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AS CLASSICAS “DUAS PALAVRAS”

O primeiro contato que tive com a obra de Lygia Fagundes
Telles foi através do livro Semindrio dos Ratos (1977). Adquiri este
livro de contos depois de vencer um concurso de contos e poesias
no Colégio Militar de Fortaleza, em 1978, onde fiz o ensino
fundamental e o ensino médio, no periodo de 1976-1982. Confesso
que nao foi facil a leitura do livro de Lygia que, hoje, sei, soube bem
explorar a contistica de maneira fantastica. Contos como “As
formigas”, “Herbarium”, “o x do problema” e “Semindrio dos ratos”
sdo, ainda hoje, quando os releio, temas instigantes para entender
o fantastico e o insdlito na narrativa lygiana, promovem o debate
em sala de aula, sem deixar de dizer das inevitaveis digressoes
(politicas, antropologicas etc) que seus textos nos possibilitam, nos
induzem na atividade leitora; ao longo da leitura dos contos da
escritora paulista, quase sempre, relacionamos os temas da ficgdo a
problemas sociais e individuais que inquietam a humanidade.

Quando ingressei, em 1983, no curso de Letras da
Universidade Estadual do Ceara (UECE), em Fortaleza, achei que
retomaria a leitura da obra lygiana. Nao deu certo: ocupei-me, ao
longo dos quatro anos, com disciplinas relacionadas a linguistica e
ao espanhol. Limitei-me, a partir de 1983, ao exercicio do
magistério nas escolas privadas de Fortaleza. Por isso, em 1989,
atuando também no jornalismo cearense, conclui, na UECE, um
curso de pos-graduacdo em Literatura Brasileira (lato sensu); no
entanto, acabei me empolgando mais pela periodizagao literaria do
que por desvelar a obra lygiana. Depois, pensei assim: vou esperar
o tempo certo. Ai, em 1994, j4 como professor do Curso de Letras
da UVA, em Sobral, acreditei, em vao, que, em algum momento de
minha atuagao profissional, pudesse me tornar, definitivamente,
leitor de Lygia Fagundes Telles; todavia, na correr dos anos, me
envolvi com novas didaticas de ensino para a ministragdo das
disciplinas na area linguistica. Conclui mestrado em educagao pela



UFC e me entusiasmei muito por politica educacional e, em
especial, por legislagao educacional. O certo é que o tempo passou.

Em 2019, como velho professor da disciplina Estilistica do
Portugués, o ultimo componente pedagogico do projeto pedagdgico
de Letras, e com foco na Estilistica Literaria, tomei a decisdo de
estudar o léxico (“Estilistica da Palavra”) na obra romanesca e
contistica de Lygia. Nao foi uma tarefa facil. Isso porque, em geral,
nas atividades propostas para esta disciplina, inclino-me a ler e a
fazer pesquisa lexical com o texto literario (romances) a partir de
suas primeiras edi¢des (mais fiéis a ortografia epocal); assim, levei,
ao menos, seis meses, antes de ministrar a disciplina de Estilistica,
para garimpar, nos principais sebos do pais, as edi¢des mais antigas
da escritora paulista. Sai ganhando no final. Afinal, tenho um
conjunto de obras raras (e cativas) de Lygia na minha biblioteca
particular (xeroco todos os livros para me sentir mais a vontade para
fazer meus grifos durante a leitura).

De sebo a sebo, ano a ano, fui adquirindo, aos poucos,
pacientemente, as principais obras de Lygia para estudo do léxico
de suas narrativas. Biblioteca formada, considerei, para a pesquisa
léxico-estilistica, as obras publicadas na década 40 aos anos 90. De
1949, 1i O cacto vermelho. De 1958, Historias do desencontro. Dos livros
publicados na década de 60, selecionei para a pesquisa as seguintes
obras: Historias escolhidas (1961); Verdo no Aqudrio (1964); e O jardim
selvagem (1965). Dos livros da década de 70, separei, para minha
pesquisa, as seguintes obras: Antes do baile verde (1970); As meninas
(1973); Semindrio dos Ratos (1977); e A estrutura da Bolha de Sabdo
(1978). Da década de 80, selecionei os seguintes titulos:A disciplina
do Amor (1980); Mistérios: ficcoes (1981); Venha ver o por-do-sol &
outros contos (1988); As horas Nuas (1989). E, da década de 90 e inicio
dos anos 2000, considerei estas obras: A noite escura e mais eu (1995);
Oito contos de Amor (1996); e Invencio e Memdria (2000). A
experiéncia leitora foi uma das mais ricas nas tltimas trés décadas.

Pois bem. Para o levantamento do léxico lygiano, tentei ao longo
do ano de 2019, no Curso de Letras, estudar atentamente as obras acima
indicadas. Leitura vidvel, mas, na pratica, a pesquisa linguistica nunca
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segue os passos de canguru, e sim, de tartaruga. Dizendo de outra
maneira: ndo hd como fazer pesquisa linguocultural com pressa
vertiginosa. Falta folego para o pesquisador, sobretudo, o iniciante. Por
essa razao, para fins de publicacao, aqui, neste volume, separei apenas
trés das obras lidas e devidamente estudadas: Verdo no Aqudrio (1964);
este, romance; e O jardim selvagem (1965) e, claro, Semindrio dos Ratos
(1977), estes dois ultimos, livros de contos. O Seminario dos Ratos é uma
espécie de divida comigo mesmo sobre a necessidade ontoldgica e
epistemoldgica de me tornar um auténtico leitor de Lygia. Esta longe,
longe, de alcangar o desideratum leitor. Em meio a pandemia, nao sei se
encontro mais folego para publicar outros livros sobre a obra de Lygia.

Acontece, ainda, que a pesquisa léxico-estilistica nao é obra
solitdria. Nao daria conta de levantar sozinho as lexias mais
expressivas da narrativa lygiana. Fago isso, aqui e acold, mas levo
muito tempo e a leitura fica solugante. Aos sessenta, os
empreendimentos da pesquisa lexical j& me desvanecem se os
penso de forma autocratica. Por essa razao, envolvi, desde logo,
meus alunos de Letras (todos do ultimo semestre do Curso), a
pretexto de promover a leitura no ambiente de formagao inicial e,
assim, criei ndo apenas estratégias de leitura compreensiva como
também apresentei aos alunos procedimentos para a recolha de
lexias simples, compostas e complexas; na verdade, orientei os
alunos quanto ao proceder para capturar, ao longo da leitura
literdria, os culturemas, e, tudo isso, vidvel ao longo de um
semestre de 2019. Trabalho arduo. Vaivém. No final, todos nds
ganhamos com a leitura das obras de Lygia.

Reconhecendo o arduo trabalho de pesquisa iniciante, no
campo léxico-estilistica, achei merecido e justo, agora, aqui,
mencionar e atribuir os devidos créditos pelo trabalho de leitura e
de levantamento de léxico a quem de direito, os graduandos de
Letras. Talvez, sem a participacao ativa das equipes de alunos, nao
teria levado a cabo o desafio de ler e investigar o léxico de tantas
obras de Lygia Fagundes Telles e, em curto tempo. Consegui, em
um semestre, unir o util ao agradavel: ler, reler textos literdrios,
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pesquisar e instigar nos alunos novas pesquisas no campo
linguistico-literario.

Para a leitura e o levantamento compartilhado de léxico
lygiano, no romance Verdo no Aqudrio ( [1964] 1998), contei com os
seguintes colaboradores: Alice Silva da Costa, ftala Maria Ripardo
Neves, Lucas de Aratjo Melo, Maria Josiane Moreira de Sampaio e
Shirley Ramos Teixeira. Para o livro de contos O jardim selvagem
(1965), foi imprescindivel a colaboragao de Beatriz Pinheiro Silva
Guilherme, Charlan Araujo Nascimento, Kaique Matias
Nascimento, Lailton Ferreira Souza e Luana Sousa Albuquerque.
Para o livro de contos Semindrio dos Ratos ([1977] 1998), foram
nossos colaboradores: Amanda Iris Aragao Santos, Francisca
Maiara Rodrigues Barros, Francisco Dalvan Linhares de Sousa e
Maria Damires Oliveira Ricardo. Por essa razao, todos os
colaboradores sao considerados por mim como lidimos coautores;
dai os créditos coautorais em cada um dos capitulos desta obra
dedicados ao “dicionario” linguocultural lygiano.

Depois de quatro décadas da primeira leitura de Semindrio dos
Ratos e, mesmo apds, recentemente, fazer a recolha do seu léxico
linguoculturolégico, fico ainda mais encantado com a obra e a
expressividade lexical (morfologica também) de Lygia. Nao ha
como fazer, em curto espago de tempo, em condigOes sanitarias
dificeis, uma pesquisa exaustiva nesse campo léxico-linguistico.
Trata-se de uma obra marcadamente expedita para o debate
politico suscitado pelo atual contexto de pandemia,
particularmente quando enfrentamos a ameaga de demoli¢ao da
democracia brasileira. Agora me dei conta também que sdao muitas
as possibilidades tedricas e de leituras abertas com esta obra e com
outras mais de sua rica produgao literdria. Desconfio que nos
proximos anos terei que, a guisa da menina-mulher, no conto
Herbarium, todas as manhas, pegar “o cesto” e me “embrenhar no
bosque”, com inteira paixdo, para descobrir uma “folha rara”.
Como o ano de 1923 sera um ano de celebragdo em virtude do
centendrio de nascimento de Lygia, até 14, gostaria de publicar, ao
menos, duas obras sobre o léxico de dois dos seus livros de contos,
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a titulo de homenagem por suas mais de oito décadas dedicadas a
literatura em lingua portuguesa.

Por ultimo, vale dizer o seguinte: na presente obra, trazemos
os resumos das trés obras em tela; os procedimentos para recolha
de culturemas; e um dicionario de culturemas, isto é, um diciondrio
das escolhas léxico-estilisticas de Lygia que, em outro momento,
simplesmente diria que todo a pesquisa desse porte resultaria
sempre em um diciondrio de lingua e cultura; nesta experiéncia,
também resultou em um diciondrio linguocultural da narrativa
lygiana, bem proximo do que fiz com obras literdrias de Jorge
Amado, ].J.Veiga e Amando Fontes, estudos anteriormente
publicados pela Pedro & Jodo, e sempre contando com o apoio, a
amizade e o incentivo do linguista Valdemir Miotello, editor que
tem publicado grandes titulos nas areas educacional, linguistica e
cultural. Valeu, Miotello!

Vicente de Paula da Silva Martins
Ano II da Pandemia da Covid-19
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AS OBRAS DE LYGIA FAGUNDES TELLES

Verdo no Aquario ([1964] 1998, romance)

O livro “Verdao no Aquario”, publicado em 1963, trata-se do
segundo romance da autora. Ele é narrado em primeira pessoa por
Raiza, cujo antroponimo ja nos sugere a nogao de enraizamento; no
caso, da personagem, enraizamento, com o passado, o qual é
retomado a todo instante através de suas constantes recordacodes,
principalmente sobre lembrangas que dizem respeito a suas
vivéncias familiares e experiéncias amorosas. Sdo memorias fortes
e autobiograficas.

O enredo é basicamente desenvolvido a partir da relagao
conflituosa entre a protagonista, que estd em fase de transicao
fisica/espiritual/moral da adolescéncia/juventude para a vida
adulta, e sua mae Patricia, uma escritora mulher reclusa e
enigmatica que foge dos padroes patriarcais ao ser a responsavel
por comandar um lar e suas responsabilidades (de ordem e
financeiras) praticamente sozinha, ja que perdera o marido cedo e
mora com a filha (Raiza), uma irma mais velha solteira (Graciana),
a empregada (Dionisia) e a sobrinha (Marfa) que mora em um
pensionato, mas frequenta frequentemente a casa. Enredo simples,
mas logo percebemos a escolha léxico-estilistica dos antroponimos,
uma motivagao semantica muito forte entre a etimologia e o carater
idiosssincrasico dos paersonagens.

O conflito se da pela desconfianga que a filha tem da relagao
da mae com uma espécie de pupilo aspirante a padre, o André,
jovem com crises existenciais e de crenca pelo qual Raiza se
apaixona e ver nele e num possivel relacionamento dos dois a
chance de se tornar alguém melhor, bondosa, com carater, coisas
que aprenderia com o rapaz, mas esse sentimento nao é
correspondido, o que alimenta ainda mais a suspeita de que ele e a
mae se amam e mantém um caso escondido.
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O titulo do livro deixa bem subjetivo o que é retratado no
romance. O verdo, por exemplo, pode significar a estagdo do ano na
qual a histdria acontece, mas pode ser também a erupcao da Raiza
enquanto adolescente que esta se autoconhecendo, descobrindo
quem ela é, quem/o que quer ser, ou ainda referir-se a atmosfera
calorenta e abafada que existe no livro envolvendo os personagens
que formam o circulo social de Raiza dentro de um aqudrio, que por
sua vez, pode ser a casa onde a maioria da narrativa é contada.

Por fim, apesar do clima tenso que acompanha a maior parte
da leitura, nos sao deixadas varias mensagens como a de nao nos
acomodarmos com o que nos ¢ dado e sim buscarmos correr e se
esforgar afim de realizarmos nossos verdadeiros sonhos, mas sem
precisar passar por cima de ninguém. Além de saber aceitar os
comportamentos e decisdes do proximo sem julgar, pois ndo
conhecemos o que esta por tras deles.

O jardim selvagem (1965, contos)

Olivro de contos O Jardim Selvagem foi publicado em 1965 pela
autora brasileira Lygia Fagundes Telles. O livro é uma reuniao de
contos que exploram tematicas presentes no universo lygiano,
onde a escritora € reconhecida pela presenca em suas obras de
temas voltados para o feminino e também para o fantastico.
Composto por 12 contos, o livro segue com uma linguagem simples
e propria do estilo lygiano, que dentro de cada tematica, parece
sondar intimamente os personagens e apontar elementos
particulares da personalidade de cada um.

Apesar de serem contos com enredos distintos, é possivel
perceber uma unica linha que une a coletanea, uma linha que
perpassa o cendrio social da época e abre discussdes sobre questdes
tabus do periodo em que foram escritas, como a postura feminina,
0 xeque entre os conservadores e a resposta da mulher moderna a
esses, como em A Medalha e em O Jardim Selvagem.

O cenério matrimonial também que faz presente em alguns dos
contos, como em A Chave e em Um Bem Forte e Trés Xicaras, onde
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nesse ultimo ainda se percebe a presenga de uma simbologia que
envolve alguns elementos da narrativa e que sdo pertinentes a
interpretacao. Além de outros temas como egoismo e a vaidade,
presentes em Antes do Baile Verde e em Meia Noite em Ponto em Xangai e
tematicas que denotam criticas ao preconceito, a demonstragao de
superioridade pautada da estratificagao social, como em O espartilho.

As historias curtas de Lygia, em O Jardim Selvagem, levantam
grandes questionamentos sobre os quais se constroem discussoes
até hoje. Os contos, além de todas as tematicas que possuem,
colocam-se unidos frente ao engajamento social da autora, que,
nessa obra, descreve particularidades em situagoes da vida em
sociedade nos anos 60/70.

Semindrio dos Ratos ([1977] 1998, contos)

Sao estes os 14 contos: “As formigas”, “Senhor Diretor”,
“Tigrela”, “Herbarium”, “A sauna”, “Pomba enamorada ou Uma
histdria de amor”, “WM”, “Lua crescente em Amsterda”, “O X do
problema”, “A mao no ombro”, “A presenga”, “Noturno amarelo”,
“A consulta” e “Semindrio dos ratos”. Constitui-se como uma das
principais obras da autora e apresenta um conjunto harmonioso de
contos que permeiam a atmosfera intimista com foco no fantéstico
e no magico, sendo, pois, bastante rico em alegorias. O trabalho
com a realidade e a fantasia, nesta obra, presta-se também a criticar
a sociedade e suas mazelas. Vamos destacar a expressividade da
sua contistica.

O conto “As formigas” ¢ narrado em primeira pessoa pela
protagonista e conta a historia de duas primas: uma estudante de
direito e outra de medicina, as quais vao morar em uma pensao
caracterizada como um lugar estranho e sombrio. Ao serem
recepcionada pela proprietdria que apresenta o quarto a ambas,
descobrem que o morador anterior havia deixado um caixotinho de
0ssos de anao. A estudante de medicina curiosa, abre o caixotinho
e admira o esqueleto. No entanto, durante o decorrer da noite o
ambiente € tomado por varias formigas que acabam aos poucos
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levando os 0ssos do ando, iniciando um mistério que aterroriza as
duas mogas, fazendo-as com que abandonem a pensao
urgentemente. O conto aborda a questao da posicao feminina,
tendo em vista a presenca de mulheres independentes, como € o
caso das duas estudantes. Além da realidade, imaginacdo visando
0os aspectos fantasiosos ou reais sem explicagdes veridicas,
marcados por uma dualidade de luz e escuridao, curiosidades,
temor, dentre outros.

O conto “Senhor Diretor” conta a histéria de uma professora
aposentada, Maria Emilia, que pretende enviar uma carta a um
certo diretor de jornal, caracterizado pela personagem como uma
autoridade, reclamando alguns assuntos, os quais para ela é algo
inadmissivel. Narrado de forma hibrida torna-se uma narrativa
que ora € marcada por lembrangas e ora como se fosse a escrita de
uma carta para um jornal, ocorrendo uma variagao de primeira e
terceira pessoa. Assim, a protagonista reclama da atual liberdade
feminina, da questao sexual vista abertamente, o poder negativo da
midia, dentre outros, citando exemplos de suas amigas e do meio
que a cerca, principalmente de Mariana, simbolo de jovialidade,
pois apesar de possuir uma idade avancada nao deixa de viver a
vida e nao fica presa ao seu passado. Diante disso, o conto aponta
essa dualidade entre o passado, atualidade, novo e moderno
vivenciado pelo discurso de Marilia Emilia que ao final se perde
em seus proprios pensamentos.

Narrado em primeira pessoa, por meio de uma conversa entre
uma mulher que nao é demostrada no decorrer da historia, com sua
amiga chamada Romana, em um bar. O conto “Tigrela” conta a
vivéncia dessa personagem com um animal, nesse caso uma fémea de
tigre, a qual passa a ser humanizada, vivendo na casa de Romana ao
maximo de conforto possivel, como se fosse uma pessoa de sua
familia. O préprio nome do animal, sendo o titulo da narrativa, é
formado pela mistura de “tigresa” com “ela”, formando, portanto,
“tigrela”, retratando a feminilidade no conto, buscando retratar o
animal como se fosse uma mulher. Diante disso, o conto aborda
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assuntos voltados para o feminino, o real e irreal, visto na forma
humana da tigresa, bem como sua representagao.

O conto “Herbariuns” ¢ narrado em 1° pessoa, por uma
mocinha que realiza coleta de folhas para o primo botanico que se
hospeda, por um periodo curto, em sua residéncia. No conto, a
mocinha nutre um amor pelo primo, porém esse sentimento nao é
correspondido da mesma forma. Entao, ela realiza varias tentativas
de lIhe agradar e chamar a sua atengao.

No conto “A Sauna”, a narrativa ocorre em 1° pessoa e o
narrador-personagem pertence ao sexo masculino. Na narrativa, o
personagem encontra-se em uma sauna e relembra acontecimentos de
seu passado. Relembra principalmente as memorias de sua ex-
namorada Rosa que foi uma mulher forte em sua vida que lhe ajudou
a galgar o caminho do sucesso profissional, mas que foi descartada de
sua vida. Na narrativa, o personagem, ao refletir sobre diversos
acontecimentos de sua vida, sofre uma crise existencial.

O conto intitulado “A Pomba Enamorada ou Uma historia de
Amor” € narrado em 3* pessoa e a personagem de nome nao
revelado pela autora se apaixona por um jovem rapaz chamado
Antenor. A jovem apaixonada corre atrds de seu amor, porém o
sentimento nao ¢ correspondido. Ela faz vdrias tentativas de se
aproximar e tentar um encontro com o jovem Antenor, mas isso
nunca ocorre. No desenrolar da narrativa, a jovem que se auto
intitula de A Pomba Enamorada aceita seu destino longe de seu
grande amor, mas nunca o esquece e nutre ternas esperancas de
ainda viver esse amor.

Em “WM”, acompanhamos a histéria de Wlado. Narrado em
primeira pessoa, conhecemos a vida problematica dessa
personagem, que, desamparada pela mae, famosa atriz, cria uma
amiga imagindria com quem divide os acontecimentos de sua vida,
a quem Wlado nomeia de Wanda e a trata por irma. A relacdo entre
Wlado e Wanda passa a ficar perigosa e doentia com o passar dos
anos, evidenciando que ele possui algum problema psicoldgico.

Em “Lua crescente em Amsterda”, narrado em terceira pessoa,
aborda-se as agruras surgidas quando se acaba o amor.
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Acompanhamos, entao, um casal de jovens, provavelmente hippes,
que encontram-se em uma rua de Amsterda, a margem da
sociedade. A mulher estda com muita fome e insiste para que uma
menina dé-lhe um pedago do bolo que comia, mas a menina sai
correndo. Depois disso, passa a discutir com o homem o atual
estado dos dois e ele aponta como motivagao dessa realidade o fato
de o amor entre os dois ter acabado.

Em “O X do problema”, observamos a vida de uma familia
pobre que mora em um barraco e tira o olhar de sua realidade para
se fixar na televisao para tentar acompanhar um show televisivo
que promete dar um milhdao se o concorrente Aryosvaldo
responder todas as perguntas sobre a Marquesa de Santos. Narrado
em terceira pessoa, o conto tece uma critica a alienagao.

Em “A mao no ombro”, ha uma narrativa onirica que conta a
historia da anunciacao da morte de um homem de quase cinquenta
anos através do toque de uma mao no ombro, toque que ele sente
em sonho. O conto aprofunda a necessidade de se refletir sobre a
vida antes da morte. Além disso, € clara a ironia de Lygia no conto
ao abordar os valores burgueses e sua tradi¢do de criar uma
imagem perfeita para o mundo social e viver de aparéncias.

Em “A presencga”, um narrador oculto, em 3% pessoa, conta-nos
com certo mistério o conflito de faixas etdrias distintas quando um
mogo de 25 anos hospeda-se num hotel ocupado por pessoas
idosas, burguesas e acabadas para o mundo 1a fora. O porteiro,
igualmente velho, a medida que faz o registro do novo hospede,
tenta de todas as formas também dissuadi-lo de nao permanecer
naquele lugar sem atrativos para um jovem. O rapaz entende e
continua firme no propdsito de ali se hospedar. O velho tenta
novamente descrevendo o mal que a juventude do mogo podera
causar aos velhinhos decadentes com seus feridos orgulhos ja que
muitos ali eram artistas. O jovem nao considera a adverténcia dada
pelo porteiro e instala-se no segundo andar. Antes do jantar
exercita-se na piscina exibindo seu corpo jovem e observando as
cabegas alvas que o espiam das janelas. Ao se deitar, depois de ter
tomado o cha servido, ele ja ndo se sentia bem.
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Em “Noturno Amarelo” é narrado o momento de passeio de
Laurinha que nessa noite junto ao amado Fernando encontra-se em
plena estrada com o carro sem gasolina e que em breve ira rever
velhos conhecidos. Enquanto espera Fernando providenciar o
combustivel, chega até ela o cheiro estonteante da Dama-da-noite.
Instintivamente segue o perfume e se vé no antigo cendrio familiar
de uma casa alta e branca fora do tempo, mas dentro do jardim. De
repente, rapido ou lento, Laura nao sabe precisar, confunde-se na
lembranga e s6 recorda-se que todos comegam a ficar distantes
saindo porta fora.

Em “A Consulta”, num hospital, ou clinica psiquiatrica cujo
regime € de liberdade total, médicos, pacientes e funciondrios
convivem harmoniosamente sem distin¢gdo de uniformes e cargos.
O narrador oculto, em 3% pessoa, apresenta-nos o Dr. Ramazian,
médico responsavel pelo local e que estd prestes a se ausentar
algumas horas dali. Da janela de sua sala chama o paciente,
Maximiliano, para que faga o favor de ficar no consultério a fim de
atender e anotar recados telefonicos durante sua auséncia. Max,
contente com o convite, imediatamente pula a janela para dentro
do consultdrio e se diz pronto para o favor, assumindo a identidade
do médico. Abrindo levemente a porta, apresenta-se um homem
nos seus trinta e cinco anos, que diz ter consulta marcada as quatro
horas com o Doutor, mas devido a sua grande ansiedade nao
aguentou esperar e pede para ser atendido imediatamente. O falso
Dr., entdo, pede que ele entre e conte seu problema. Acontece que
o tal homem sofre de medo da morte.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E A
DESCRICAO DOS CULTUREMAS DO DICIONARIO

Os processos metodoldgicos desta pesquisa lexicografica foram
constituidos das seguintes etapas propostas por Martins (2017):

a) Leitura da versdo impressio e releitura das obras
narrativas : esta fase consistiu na leitura da obra narrativa de Lygia
Fagundes da Silva Telles e, apds esse contato com as edigdes (em
papel), iniciamos o processo de recolha de culturemas a partir de
sua versao digital (todos os livros foram redigitados para fins
didaticos e pesquisa linguistica), além de capturas das versoes ja
disponibilizadas em sites na Internet, como um meio colaborativo
para buscas mais sistematizadas de expressoes e suas ocorréncias.

b)Revisao de literatura: realizamos nesta fase uma busca no
Google Académico e repositdrios académicos online de artigos,
dissertagdes e teses sobre a obra narrativa (por exemplo, em
Estudos de Literatura Brasileira Contemporinea, através do https://
periodicos.unb.br/index.php/estudos/index), com o objetivo de
conhecer as pesquisas ja realizadas e sobre as obras de Lygia
Fagundes da Silva Telles. Da mesma forma fizemos uma revisao
literaria relativa aos culturemas.

¢) Levantamento de culturemas: nesta fase, procuramos
construir um levantamento de culturemas na obra ficcional de
Lygia Fagundes da Silva Telles .

d) Andlise e refinamento: em posse do levantamento de
lexias simples, composta, complexa, incluindo expressoes
idiomaticas, seguimos para organizacao e andlise desse material.

Na organizagao do levantamento dos culturemas, observamos
0s seguintes critérios:

a) Corpus: durante a constitui¢ao do corpus, por obra, todos
os culturemas foram apresentados entre colchetes e hashtags, como
unidades discretas, da seguinte forma: [#CULTUREMA#].
Posteriormente, excluimos, para esta publicacdo, os diacriticos
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mencionados para a apresentacao mais elegante do diciondrio
(colchetes e hastags).

b)Contexto e ocorréncias : cada um dos culturemas do
levantamento lexical segue acompanhado do seu respectivo trecho
em que o aparece na obra. Para termos uma ideia da frequéncia de uso
do termo, indicamos, sempre que julgamos pertinente ao interesse do
leitor, quantas vezes o culturema é empregado pela escritora e as
acepgOes viaveis, sempre guiadas, evidentemente, pelo contexto.
Ocasionalmente, situamos o leitor acerca do contexto em que o
culturema estd empregado, apresentamos um breve resumo sobre o
enredo do do trecho ou nos desbrugamos sobre aspectos relacionados
a datagao e as formas histdricas do verbete, entre outras digressoes
instigantes ou curiosas (por exemplo, que outros escritores da
literatura brasileira fizeram uso do culturema em tela).

c¢)Notas de normatizacio e informativas: baseando-se na
versao impressa da obra, incluimos, nas informagdes sobre os
culturemas, as indicagdes de citacao, entre parénteses, contendo o
sobrenome do autor em letra maitscula, seguido pelo ano de
publicacdo e pagina do texto em que se encontra o culturema,
assim: (TELLES, 1965, p.108). Apesar de a coleta dos culturemas ser
unicamente ou priotariamente selecionada na produgao
contistica e romanesca de Lygia Fagundes da Silva Telles, julgamos
necessario a repeticao de dados da citagao (autor, ano e pagina), em
todas as ocorréncias em que extraimos os itens, posto que, em
algumas ocasides, 0 mesmo verbete aparece em outras ocorréncias
na obras, em diferentes anos, ora com as mesmas acepgoes, outras
vezes, com acepgoes distintas, considerado o largo periodo que vai
de 1964 a 1995.

d)Informacgdes enciclopédicas: nessa parte, couberam os
comentdrios livres ou de carater enciclopédico sobre o culturema
selecionado, quando necessario.

A classificagdo escolhida para nossa pesquisa foi baseada no
modelo Igareda (2011) denominado categorias para a andlise dos
culturemas (ou referentes culturais) na aplicagdo inédita ao estudo
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do léxico nos textos literarios!. Embora voltado para o campo da
Tradugao, elegemos esse método de Igareda para embasar nosso
corpus devido a sua amplitude e por ser direcionado ou mais viavel
para textos literarios, especialmente em prosa.

A categorizagao proposta por Igareda (2011, p. 19) é dividida
gradativamente em trés niveis, sendo: categorizagdo tematica,
categorizagao por areas e subcategorias. A autora divide o primeiro
em sete classes: ecologia, histdria, estrutura social, institui¢des
sociais, universo social, cultura material, aspectos linguisticos
culturais e humor. Fizemos a recategorizacdo e criamos
terminologia propria para os culturemas levantados ao longo da
leitura das obras literarias.

Ao longo da recolha de culturemas, julgamos mais apropriado
recorrermos aos principios lexicograficos de semasiologia e
onomasiologia correlacionados a tragos semanticos de hiponimia e
hiperonimia, respectivamente. Primeiramente, durante a leitura
silenciosa ou a acurada releitura dos contos e/ou romances nos
deparamos, por exemplo, com expressdes do tipo “sapatilhas de
cetim”, “fogao de lenha”, “o destino é um tiinel” ou “escurecendo
de 6dio”, no primeiro momento, recorremos a diciondrios gerais
(por exemplo, Houaiss, atualizado em 2021) para procedermos com
o registro de acepcdes vidveis ao contexto (dai estarem sempre
aspeadas) ou a diciondrios de cunho mais folcldrico (Diciondrio do
Folclore Brasileiro, de Luis Camara Cascudo, para citar a mais
frequente consulta de cunho culturologico). Em qualquer situagao,
as defini¢des que prevaleceram nos verbetes sempre foram as
guiadas essencialmente pelo contexto da uso.

Previamente, classificamos o0s culturemas nos diversos
ambitos culturoldgicos. A titulo de ilustra¢do, informamos que ao
encaixarmos culturemas como pertencentes, por exemplo, ao
ambito “antropoculturemas”, nos orientamos a partir da técnica
semasiologica, ou seja, partimos dos significantes (expressoes) para

! Do original: Categorias para el analisis de los referentes culturales en la
traduccion de textos literarios Igareda (2011)
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esclarecer os significados mais amplos que lhes correspondem
(ambitos culturoldgicos). Culturemas como “Maria Emilia”,
“Elza”, “Melciades”, e “Madame Giselda” foram considerados por
nos como “significantes” e acolhidos como “antroproculturemas”.
Do ponto de vista semantico e em defesa de uma abordagem
metalinguistica da semantica dos nomes proprios, vimos os nomes
de personagens como hiponimos no ambito dos
antroproculturemas (hiperonimos).

Em caso de hesitacdes sobre o devido enquadramento
culturoldgico dos culturemas extraidos das obras narrativas de
Lygia Fagundes da Silva Telles, valemo-nos da técnica
onomasiologica bem como do fendmeno hiperonimia como
suficientemente esclarecedores para assinalarmos a “relagao
estabelecida entre um vocdbulo de sentido mais genérico e outro
de sentido mais especifico. Por exemplo, a ideia de “religiao” ou
“culto que se presta a divindade, consolidado nesse sistema”
superveniente ao sentido dos culturemas da cultura religiosa,
expressoes como “Antao”? e “Domingo da Ressurrei¢cao”, “Missa
do Galo”, registradas em “Verao no Aqudrio” ([1964] 1998),
levaram-nos a langar mao da técnica onomasiologica, a partir de
“significados idiomaticos” para melhor definir seu ambito
culturologico”; assim, as duas expressdes foram inseridas no
ambito de “religioculturemas”.

Sao os seguintes ambitos para a classificagao geral dos culturemas:
bioculturemas, humaniculturemas, edificulturemas,
taticulturemas, personiculturemas, mitoculturemas, familiculturemas,
politiculturemas, amiculturemas, crediculturemas, etnoculturemas,
criaculturemas, articulturemas, tabuculturemas, educulturemas,
geoculturemas, portaculturemas, edificulturemas, antropoculturemas,
alcuturemas, indumentocuturemas, liciculturemas, mobiculturemas,

2 Santo Antao do Deserto, também conhecido como Santo Antdao do Egito, Santo
Antdo, o Grande, Santo Antdo, o Eremita, Santo Antdo, o Anacoreta, ou ainda O
Pai de Todos os Monges, foi um santo cristdao do Egito, um lider de destaque entre
os Padres do Deserto.
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moedoculturemas, mediculturemas, verboculturemas,
gramaticulturemas, reiculturemas, idioculturemas e humoculturema.

A escolha deste recorte acima foi motivada devido a grande
incidéncia de expressdes idiomaticas na obra romanesca e
contistica de Lygia Fagundes da Silva Telles, objeto de estudo nesta
pesquisa. Trata-se de uma obra narrativa que recorre a iniumeros
culturemas (figuragao simbdlica) para instaurar um carater insolito
em suas narrativas. Os contos de Lygia, em particular, revelam,
fantasticamente, atmosfera de mistério e de apreensao que resulta
da inter-relagdo entre personagem, espaco e linguagem, o que
podemos comprovar com uma intengao escolha léxico-estilistica da
escritora, também reveladora das possibilidades da ficcao que
soube (e sabe) ainda explorar, em que imaginagdo, suspense e
metafic¢ao atravessam as narrativas.

Em nossa pesquisa léxico-cultural, entendemos as expressoes
fixas segundo Fulgéncio (2008, p. 101; ZULUAGA, 1980; MARTINS,
2013) como uma sequéncia de palavras memorizadas pelos falantes
da lingua, sendo igualmente recuperada em bloco. Dessa forma, as
expressoes idiomaticas sao definidas como conjuntos de palavras cujo
sentido geral ndo € o resultado da soma dos sentidos literais dos seus
elementos constituintes — configuram um tipo de expressao fixa,
assim como os provérbios, entendidos como frase de origem popular
que expressa, de forma alegdrica ou simbolica, os valores culturais de
uma determinada sociedade.

As defini¢oes de fraseologia e culturema se fazem necessarias
assinalar aqui, partindo da andlise dos dois termos linguisticos:
fraseologia e unidades fraseologicas. Segundo Monteiro-Plantin
(2011, p. 64) a fraseologia € o ramo da linguistica que se ocupa de
estudar as unidades fraseologicas. Essas sao definidas como um
conjunto de dois ou mais termos com formas fixas, tendo certa
frequéncia de uso pelos falantes.

Do termo culturema, podemos extrair o CULT-, elemento de
composigao - antepositivo, do verbo latim colo,is, colére, coltii,
cultum, que significa “cultivar; habitar, morar em; cuidar de, tratar
de, preparar”, e -EMA, um dos sufixos mais privilegiados na
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terminologia linguistica (glossema, grafema, lexema, morfema,
fonema, semantema, entre outros). Culturema ¢ uma unidade
linguistica discreta tao linguisticamente marcado como um
fonema, um grafema, um morfema ou um prosodema.

Assim, como categoria ou terminologia linguistica, assumimos
a seguinte definicdo de culturemas: “simbolos extralinguisticos
culturalmente motivados que servem de modelo para que as
linguas gerem expressoes figuradas, inicialmente como alusdes ou
reaproveitamento de dito simbolismo, e que podem se generalizar
e até se automatizar. Uma vez dentro da lingua como palavras ou
componentes de frasemas, conservam, ainda assim, algo de sua
“autonomia” inicial, na medida em que unem conjuntos de
metaforas, e até permitem a adicdo de outras a partir do mesmo
valor, acessiveis para a competéncia metafdrica. (LUQUE NADAL,
2010; PAMIES BERTRAN, 2008, p. 54; e 2012)

Como ja dissemos anteriormente, o modelo de andlise
linguistica se deu com a releitura minuciosa da obra da escrita,
utilizando-se, apds a leitura do material, o corpus eletronico ad hoc,
especialmente constituido, para a consulta e extragao dos
culturemas. A principio, foi feito o levantamento de palavras e
expressoes que tivessem esse teor cultural. Apds uma selecao
daquilo que era ou nado considerado -culturema, algumas
expressoes foram descartas e outras expressoes foram devidamente
contextualizadas e comentadas, e, em cada comentario, buscava-se
descobrir o valor cultural, fraseoldgico e linguistico da expressao
em tela, através de suas origens, etimologias e significados, bem
buscando, na intertextualidade, matérias e pesquisas relacionadas
ao culturema selecionado.

Os culturemas, na presente obra, referem-se ao conjunto itens
relacionados a lingua e cultura, escolhas léxico-estilisticas da
escritora paulista. Durante a recolha de itens para descrevermos as
escolhas 1éxico-estilisticas de Lygia, priorizamos sobretudo os
ecoculturemas e os antroproculteramas, com menor atencao aos
idioculturemas (unidades fraseoldgicas), para deixar a versao mais
estilisticamente elegante e mais enxuta no fazer lexicografico.
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AS ESCOLHAS LEXICO-ESTILISTICAS (CULTUREMAS) EM
VERAO NO AQUARIO !

ECOCULTUREMAS
FORMIGA RUIVA

Esse animal que compde parte da fauna adotada pela autora,
se destaca pela sua cor, uma vez que o vermelho é bastante usado
para representar a estacao do verao, periodo intenso caracterizada
pelo calor; No trecho “Uma pequenina formiga ruiva boiou no cha.
Coloquei-a ainda viva na borda do pires para esmaga-la em
seguida com a mesma coisa com que a salvara.” (TELLES, [1964]
1998, p.95), a personagem Raiza mostra seu comportamento
bipolar ao fazer o bem a pequena e indefesa criatura para logo em
seguida mata-la. Pode-se indagar sobre a possibilidade do emprego
deste termo na obra, do ponto de vista da literatura fantastica,
sugerir algo maior, além do enredo, ou fazer alusao a algo
extralinguistico/literario. Em relagao ao fantastico, podemos dizer
que ele esta presente na cor, muito utilizada pela autora na obra.
Como afirma Paula Junior(2011), essa nova cor utilizada na
literatura fantastica “reforcaria as idéias de dor e morte embutidas
no preto”, como morte que ird surgir em dois momentos da obra
em que a causa esta relacionada a personagem Raiza: na morte da
formiga, e no suicidio de André. Além disso, em outras obras,
Lygia retoma ao termo, como “As horas Nuas: “Nem a formiga
ruiva que vi sair da fresta do soalho e seguir num andar arrogante
na direcdo da cozinha. Habitada pelos veludosos morcegos
dependurados no teto, longos como os brincos-pingentes pretos

! Este capitulo contou com a valiosa colaboragao de Alice Silva da Costa, ftala
Maria Ripardo Neves, Lucas de Aratjo Melo, Maria Josiane Moreira de Sampaio
e Shirley Ramos Teixeira (hoje, graduados em Letras).
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que minha irma usava aos domingos. Era bom ser morcego? Pensei
ainda em ser passarinho mas nesse devaneio nunca me ocorreu ser
um gato.”( Telles, [1989] 1999, p.50). Em Houaiss (2009), o verbete
formiga-ruiva aparece com a mesma acepg¢ao de lava-pés (no
sentido de 'designacdo comum'), isto ¢, “formiga (Solenopsis
saevissima), cujas operdrias sao avermelhadas ou negras, com 3
mm a 6 mm de comprimento e antena dividida em dez segmentos”.
Nos estudo sobre pragas agricolas, interessante observar que “O
excesso de seiva, ainda rico em carboidratos, é excretado como
“honeydew” (Dunford 2006) sobre as folhas, atraindo formigas
“lava-pés”, também referidas como "formiga ruiva" ou "formiga de
fogo" (Solenopsis saevissima (Smith)), que integra o grupo das
formigas doceiras, além de favorecer o aparecimento da fumagina,
fungo que interfere na fotossintese da planta reduzindo assim a
vitalidade desta e o seu valor comercial.” (ARAUJO, 2012, p.15). No
ambito da Literatura Brasileira, Cassiano Ricardo é um dos
primeiros autores a empregar o termo “formiga ruiva”, em seu
“Martim Cereré, o Brasil dos meninos, dos poetas e dos heroes”,
ora utilizando o “formiga de fogo” ora “formiga ruiva”, ao certo,
com equivaléncia semantica e sinonimica, como podemos atestar
nos seguintes contextos respectivamente: “Parecia ter vindo/ de
longes cafundds trazendo ainda/ formigas de fogo na mao,
gafanhotos/grudados na roupa de couro ;/mas trouxe as maos
cheias de ouro.” (1928, p.59) e “Boneca de milho, appareceu
nascida/no verdor carregado da manha. / Formiga ruiva com feigao
de allema” (1928, p.109). Formiga ¢ um termo que aparece, ao
menos, 12 vezes na obra. J4 o adjetivo ruivo/a pode ser encontrado
em duas ocorréncias. O termo “formiga ruiva”, hoje grafada com
hifen (formiga-ruiva), aparece apenas uma vez na obra em tela.
Podemos postular o ano de 1928 para a datagao deste verbete
(formiga-ruiva) em Houaiss.
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PEIXINHO VERMELHO

O peixe é usado na obra como metafora da personagem
principal Raiza, presa entre as paredes fisicas ou morais de seu lar.
Aparece duas vezes no texto, eis uma delas: “Fiquei roendo o
biscoito e olhando o pequeno aqudrio em cima da prateleira, junto
da janela. — Por que vocé pos o aquadrio ali? Ela encolheu os
ombros. Eu li num jornal que de vez em quando ¢ bom mudar o
aquario de lugar. Um peixinho vermelho contornou o globo de
vidro, seguido de perto por um peixe maior e mais escuro. Era
verao também ali dentro? Desviei o olhar para o retangulo do céu
no fundo da janela.” (TELLES, [1964] 1998, p.128). Mais uma vez
percebemos a escolha da cor vermelha pela autora representando o
embrasamento e inquietagao que o periodo do verao causa no peixe
que percorre o perimetro do aqudrio acompanhado de uma espécie
de sombra, assim como faz a personagem Raiza que transita pela
casa com suas diversas recordagoes do passado e inquietagao para
com o futuro. Do ponto de vista da Literatura fantastica, podemos
acrescentar que como diz Paula Junior (2011), essa cor associada “a
ideias como sangue, luxuria e morte”, passou a ser muito usada no
texto de carater sobrenatural. O peixe-vermelho, também
conhecido como peixe-dourado, € um peixe da familia das carpas.
Seu nome cientifico é Carassius auratus. Na natureza, ele costuma
viver em rios e lagos, contudo as pessoas também gostam de cria-
lo como animal de estimagao, em aqudrios e tanques. O peixe-
vermelho se reproduz na primavera ou no verdo, sendo o tltimo o
periodo correspondente ao tempo da narrativa, o peixe do enredo
assim como a personagem da vida estdao em processo de alteragao
comportamental, que podem interferir em suas condutas. Em um
segundo momento, de um total de 20 ao longo da obra, o animal
aparece quando Raiza revela sentir vontade de se tornar um peixe,
pois acredita que a vida deles ndo tem dificuldades: “Vou pedir a
titia que vista uma roupa de fada e me transforme num peixe. Deve
ser boa a vida de peixe de aqudrio, murmurei. — Deve ser facil. Ai
ficam eles dia e noite, sem se preocupar com nada, ha sempre
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alguém para lhes dar de comer e trocar a agua... Uma vida facil,
sem davida. Mas ndao boa. Nao se esquega de que eles vivem dentro
de um palmo de agua quando ha um mar 14 adiante. — No mar
seriam devorados por um peixe maior, maezinha. — Mas pelo
menos lutariam. E nesse aquario nao ha luta, filha. Nesse aquario
ndo ha vida. A alusdao nao podia ser mais evidente. Estou me
despedindo do meu aqudrio, mamae, estou me preparando para o
mar, ndo percebe? Mas nem vocé percebe isso?...” (TELLES, [1964]
1998, p.131). Nesse momento, percebemos uma das grandes
mensagens repassadas pela autora em sua obra através da fala de
Patricia, mae da protagonista, que alerta a filha sobre a
insignificancia que ¢ uma vida comoda, sem que se lute para
alcancar seus ideais, algo que estd acontecendo com a protagonista.

FLORACULTUREMA
ROSA DE VAN GOGH

Elementos florais se fazem muito presentes na obra, no caso
dessa expressao, conhecendo a obra artistica do renomado pintor
Van Gogh, podemos deduzir que a autora poderia estar fazendo
referéncia as pinturas com paisagens floridas repletas de rosas,
lilases, lirios, mas ao atentar-se bem para a descri¢ao que Raiza faz,
vemos que se trata de uma obra especifica dele, o vaso com
girassdis; “Abri a mao em cima da gravura que eu pregara com
tachas na parede. Havia uma rosa de Van Gogh que tinha a mesma
cor da minha mao. Rosas num pote verde. Tao inocentes, nao? Um
pote verde com rosas. Contudo, bastava olhar mais
demoradamente para surgir a primeira davida: eram rosas
vermelhas? Brancas? Amarelas? Todas as cores se empastavam nas
pétalas intumescidas e que desabrochavam em labirintos
escalavrados pelo pincel na ansia de encontrar uma saida. Em vao
ele abrira talhos profundos na massa espessa das corolas, rodando
pelos mesmos caminhos como um viajante perdido na mata. Havia
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esperanga? A resposta vinha do sangue que as pétalas gretadas iam
vertendo: enquanto houver desespero, diziam elas, havera luta. E
na luta estd a salvagao” (TELLES, [1964] 1998, p.65). A expressao é
usada apenas uma vez durante a narrativa.

MIOSOTIS

Pequena flor cultivada no Brasil, mas trazida da Europa. Ha
uma lenda europeia sobre um jovem cavaleiro apaixonado que ao
tentar colher as flores dessa espécie para presentear sua amada,
caiu em um rio e se afogou. Ela também ¢é conhecida por “nao-me-
deixes”, possivel tultimas palavras do cavaleiro a donzela antes de
morrer. Na obra, ela aparece trés vezes como parte da decoragao de
objetos de Tia Graciana, uma moga velha que mora com a irma
Patricia e a sobrinha Raiza. A primeira vez que aparece é nesse
trecho: “Era emocionante vé-la indo e vindo com seu avental azul,
toda atarefada com as experiéncias nos tubinhos de liquidos turvos.
E se eu conseguisse a férmula? De vez em quando, ela se voltava e
eu entdo fingia estar contando as flores do papel da parede, umas
vagas guirlandas de miosoétis que desciam enleados em lagarotes
de fitas, como convém ao quarto de uma mocinha. Mas de uma
mocinha que passou muitos anos fora e que, ao voltar, continuou
como se nada tivesse mudado, cantarolando distraidamente as
mesmas cantigas em meio dos mdveis carunchados e cortinas
comidas por tragas.” (TELLES, [1964] 1998, p.10). A flor pode
revelar a delicadeza que a senhorinha ainda preserva em seu
cantinho da casa e a fidelidade que ela tem para com um jovem com
quem quase se casou durante a adolescéncia, Simonian.

FLORES LOURAS

Ao sentir aleveza que um pds banho proporciona, ainda mais em
um dia quente, Raiza delira enquanto ainda est4 no banheiro: “Limpei
com o pé descal¢o os borrifos de espuma que eu deixara cair no
ladrilho. A outra espuma era brilhante e em meio dela subi tao leve
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como uma bolha de sabao prestes a estourar. E ria e gritava porque era
divertido sentir-me assim leve, feita de um tecido tao delicado que
podia de um momento para outro me desfazer no ar. Depois, a
espuma cristalizou-se e se transformou em grandes flores louras, com
a cabeleira igual a minha. Deitei-me sobre elas e senti desejo e calor.
André! chamei. E André inclinou-se como uma haste dourada de sol
e me beijou na boca.” Em meio ao delirio, ela imagina que seu amado
André aparece e lhe d4 um beijo; A autora usa o amarelo na cor da
flor, semelhante a cor do cabelo louro da personagem, no dourado do
sol como referéncia ao desejo, calor da mulher. (TELLES, [1964] 1998,
p-69). A expressao so é vista uma vez na obra.

HUMANICULTUREMAS
OLHOS ESTRABICOS

Eis o contexto: “Através das lagrimas, encarei-a, suplicante. Vi
entdo que seus olhos estrabicos estavam apenas tristes.” (TELLES,
1980, p.189). Os olhos estrabicos pertencem a personagem Marfa,
prima de Raiza. Estd é a caracterisitca que lhe destaca das outras
personagens. No trecho, ao fim do romance, as duas primas
caminham na chuva em busca de um téxi para irem ao encontro de
Patricia no hospital onde André estd internado. O trecho acima
apresenta a observagao de Raiza sobre o olhar de Marfa logo apds
esta ter lhe respondido de forma irdnica. Apesar da ironia, do tom
de confronto, Raiza percebe tristeza, ndo desprezo, ou raiva. O
culturema aparece sete vezes.

REGACO

Durante a obra, a autora destaca essa parte na personagem
Patricia, mae da protagonista Raiza, ressaltando os movimentos
delicados da mulher contida e conservadora que ela representa.
“Entao ela descansaria no regaco as belas maos serenas e ficaria me
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olhando. Apenas olhando. Meu perfil — vago como um fio de linha
desenrolado no ar — meu perfil ndo conseguiria comové-la.”.
Nesse trecho, Raiza simula em sua imaginagao a sua sentinela, e
reforca a reagdo da mae que apesar de sofrer, ndo consegue
demonstrar. (TELLES, [1964] 1998, p.13)

GRUTA DA MAO

Entende-se que a autora usa a palavra "gruta" metaforizando
"a cavidade ou cava da mao", ou ainda pode referir-se mais
precisamente a palma da mao; “Fernando afastou o lencol e
acariciou meu seio na gruta da mao. Beijou-o mansamente.”
(TELLES, [1964] 1998, p.53) No exemplo dado, a expressao refere-
se a acaricia com a mao inteira, ficando a mao em forma de
gruta/concha, para se encaixar ao formato do seio que fica bem no
meio. A expressao € usada apenas uma vez na obra.

MAO

Pela ocorréncia de 211 vezes que a autora emprega a palavra
mao, na obra, postulamos a forca da expressividade da expressao na
narrativa. Moroni (1991) cita diz que “as maos falam” através dos
gestos, das posigOes que se apresentam. Pode-se observar a posigao
das maos que induzem ao comportamento do personagem. Quanto
a posicao de abertura, a mao se encontra aberta simbolizando a
positividade ao relaxar. “Marfa abriu as maos sobre o ventre e
deixou-as flutuar” (TELLES, [1964] 1998, p.56). Ha portanto diversos
sentidos da palavra “mao” em toda a obra, da qual varia seus
significados de acordo com o contexto da cena. Entretanto dessa
diversidade, encontra-se sempre presente para registrar esta parte
do corpo na narrativa. Percebe-se como se sempre nas maos
comegassem a cena ou nela terminasse. “Em seguida, cruzou as
maos debaixo da cabeca e ficou imovel, os olhos alertados devido as
fumaga do cigarro meio adormecido no canto da boca.” (TELLES,
[1964] 1998, p.38). "O espontaneo pode ser o sindnimo do amor, disse
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ele estendendo a mao para mim.” (TELLES, [1964] 1998, p. 38). Ora
se esconde, ora se apresenta para causar a forga que esse membro
tem de enfatizar a narrativa. “Com as maos enfurnadas nos bolsos
do sobretudo, ele sorria no meio de um jardim. Que jardim seria
aquele? Uma ligeira névoa velava sua face. Em redor, os arbustos
também estavam velados. Que jardim € este? perguntei-lhe quando
achei o retrato.” (TELLES, [1964] 1998, p. 8). “E de maos postas sob
a face, como uma crianga que acabasse de rezar, fechou os olhos e
dormiu.” (TELLES, [1964] 1998, p. 8). Mas também nos remete ao
poema “As minhas maos” de Florbela Espanca no seu livro
Charneca em Flor quando discorre a mesma adjetivacao e cendrio ao
remeter-se da brancura das maos dos personagens e o culto a
natureza. “Parecia-me ver o anjo com a sua roupa leve e maos
alvissimas, temperando com requintes seu suco de tomate.”
(TELLES, [1964] 1998, cap. 175); Ao se expressar seguranca e
dominio, um dos sentidos mais direcionados a palavra encontramos
no trechos: “[...] Dionisia ficaria pensando na menina que ela levava
pela mao nos dias de procissao e choraria[...]” (TELLES, [1964] 1998,
p.14). “Ele me beijava e eu me enxugava nas suas bandagens
encharcadas e suas maos me penetravam e a lingua buscando mais
fundo - o qué?!” (TELLES, [1964] 1998, p.80); Lembrando que esta
parte do nosso corpo estende-se do punho aos dedos, Lygia explora
entdao o todo deste membro para descrever minuciosamente a falta
do dominio que Marfa se encontra ao cheirar éter. “Molhe os pulsos,
depressa” ouvi-a dizer. Fui tropecando em dire¢do ao lavatorio. Abri
a torneira. O jato gelado corria pelas minhas maos que foram ficando
insensiveis.” (TELLES, [1964] 1998, cap. 4). “Rezando ou
mergulhado naquelas meditagdes que nao acabavam mais, fechado
entre quatro paredes, os olhos fechados, as maos tao fortemente
entrelacadas que as pontas dos dedos ficavam exangues” (TELLES,
[1964] 1998, cap.2); Ainda assim expressa a condicdo fisica e
psicoldgica da personagem. “Mas o que havia de melhor em mim
voltava-se para André, as maos ossudas e palidas[...]” (TELLES,
[1964] 1998, p. 23). “Entao ela descansaria no regaco as belas maos
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serenas e ficaria me olhando. [..]JNem minhas maos falsamente
compungidas. [...]” (TELLES, [1964] 1998, p. 13).

METEREOCULTUREMAS
TEMPESTADE

Eis o contexto: ” “Escondia a cara na gola do impermeavel. A
chuva cala mais branda, ah, se ao menos desabasse uma
tempestade, era preciso que fosse uma tempestade!” (TELLES,
[1964 1998, p.188). No trecho, Raiza e Marfa sairam de casa para
encontrar Patricia no hospital em que tenta-se conservar a vida de
André. Raiza expressa o desejo de que a natureza reflita seu
sentimento antes a tentativa de suicidio de André. A natureza lhe
parece indiferente. A tempestade, como fenémeno fisico, marca
todo o romance. O culturema aparece 14 na obra.

FUGINDO DAS NUVENS ESCURAS

A expressao “nuvens escuras”’ tem como nome cientifico
Nimbostratus que de acordo com o site ciéncias geofisicas significa
nuvens baixas, escuras: “Na rua, passou uma mulher
completamente curva e desgrenhada, fugindo das nuvens escuras
que por sua vez fugiam também.” (TELLES, [1964] 1998, p.147); A
expressao “nuvens escuras” pode ter diversos significados, como
por exemplo “Maré de azar”, porém nesse contexto estd ligada
diretamente a meteorologia, pois de acordo com a caracteristica da
chuva, haveria uma grande chance de chover naquele momento,
deixando a entender que nuvens escuras significa principio de
chuva. H4 uma ocorréncia do culturema.
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DIRECAO DO VENTO

A direcao do vento é definida como a direcao de onde o
vento sopra: “(...) fugindo das nuvens escuras que por sua vez
fugiam também. Segui na mesma direcao do vento.” (TELLES,
[1964] 1998, p.147). Nesse contexto a direcao do vento estd ligada
nao s6 a meteorologia, mas faz uma associagao ao que a expressao
implica dizer, que significa sem rumo, ir para qualquer lugar. Ha
apenas uma ocorréncia dessa palavra na obra.

TATICULTUREMAS
REVOLUCAO FRANCESA

A Revolucao Francesa foi um movimento impulsionado pela
burguesia e que contou com uma importante participacao dos
camponeses e das massas urbanas que viviam na miséria”. O fato
historico surge na obra em um didlogo entre a protagonista Raiza e
seu amante: “— Fernando, tia Graciana vai me dar de presente de
casamento uma Maria Antonieta de porcelana, aposto que vocé se
casaria comigo se visse aquela Maria Antonieta sentada entre dois
galgos, segurando uma florzinha. — Um presente oportuno, logo
teremos também nossa Revolu¢ao Francesa. — E seremos todos
fuzilados. — Eu estarei dentro dela, amor. E vocés ficarao a
margem. Fuzilados por qué? Nem isso... Vocés ficardo de lado,
como sempre, olhando. E por acaso vocé ndao é também um
pequeno-burgués que apenas assiste? tive vontade de perguntar-
lhe. Intelectual burgués.” (TELLES, [1964] 1998, p.43). Raiza
informa ao companheiro com entusiasmo o objeto que ganhara da
tia, que faz referéncia Maria Antonieta, “a rainha consorte da
Franca decapitada pela Revolugao Francesa”, a Louca, que, por sua
histéria de vida acaba se misturando com a Revolucao Francesa,
posto que “Maria Antonieta é um dos grandes motivos de inicio a
revolta, por causa de suas festas luxuosas e pela sua nacionalidade

38



austriaca, cuja rivalidade ja existia bem antes de seu casamento com
o futuro rei da Franga.” Talvez o entusiasmo de Raiza pelo presente
ganho, se explique por uma possivel identificacdo da moga com
essa personagem histdrica que gostava de festas luxuosas, tinha
amantes, o que fazia dela um tanto egoista, pois enquanto os mais
pobres passavam fome, ela esbanjava-se em coisas supérfluas,
assim como a protagonista da obra que considerava-se mal carater,
incapaz de fazer o bem ao proximo e movida muitas vezes por seus
desejos carnais. A mencao ao fato s6 € feita uma vez.

UMA OUTRA DITADURA

A expressao surge em um didlogo da protagonista com a

“"

prima Marfa: “— Raiza, vocé estd parecendo o André, ele ja4 me
falou nessa historia de sair de espada em punho, salvar nao sei o
que, provavelmente o mundo... Mas se nem aqui, nesta patria em
perigo, hem? Desde que nasci ela esta em perigo, e entao? Fazer o
qué? Tem lido jornais? J4 estd engrossando por ai uma revolugao
para derrubar o presidente, coisa de militar, compreende? Me da
depressa a formula, impedir uma outra ditadura, posso escrever as
chamadas ctpulas politicas meus bilhetinhos de protesto, me
enfiar numa armadura e ir a luta — é isso que vocé espera de mim?
— Somos capazes de édio mas nao somos capazes de indignacao,
o que é diferente.” (TELLES, [1964] 1998, p.68). Enquanto Marfa se
arruma, Raiza fica reflexiva sobre como poderia agir para que
pudesse causar algo benéfico ao mundo, mas como pondera
ironicamente Marfa, como querer mudar o mundo se nao sao
capazes de interferirem no seu “miseravel metro quadrado”, no
caso, se refere a casa onde passaram a infancia que esta prestes a
ser vendida para ajudar nas despesas. Ela cita diretamente o
contexto historico que casa com ano de publicagao da obra. Surge
apenas uma vez.
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EDIFICULTUREMAS
CASARAO DECADENTE

A palavra casarao significa “casa grande de um sé pavimento,
sem divisdes ou mal dividida”;”Pedir-lhe perdao, é tudo o que
quero, pensei enternecida enquanto subia a velha escada da casa de
comodos. Era um casarao decadente, mas limpo” (TELLES, [1964]
1998, p.142). A descricao da casa nesse contexto, serve para
enriquecer o texto e acrescentar informagdes sobre o ambiente
vivido, no caso, a casa em que Raiza passou a infancia com sua
familia. H4 uma ocorréncia desse culturema na obra completa.

PERSONICULTUREMAS
AQUELA MARIA ANTONIETA

Historicamente, refere-se a rainha consorte da Franca
decapitada pela Revolugao Francesa, que segundo, sua histéria de
vida acaba se misturando com a Revolugao Francesa, pois comenta-
se que enquanto seu marido fazia reunioes para procurar meios de
amenizar a atual situagdo em que o pais se encontrava, a rainha
parecia ndo se preocupar com a delicada situagdo financeira ao
esbanjar-se em festas luxuosas organizadas por ela mesma:
“Fernando, tia Graciana vai me dar de presente de casamento uma
Maria Antonieta de porcelana, aposto que vocé se casaria comigo
se visse aquela Maria Antonieta sentada entre dois galgos,
segurando uma florzinha. — Um presente oportuno, logo teremos
também nossa Revolugdo Francesa.”(TELLES, [1964] 1998, p.43).
Talvez o entusiasmo de Raiza pelo presente ganho, se explique por
uma possivel identificagdo da moga com essa personagem histdrica
que gostava de festas luxuosas, tinha amantes, o que fazia dela um
tanto egoista, pois enquanto os mais pobres passavam fome, ela
esbanjava-se em coisas supérfluas, assim como a protagonista da

40



obra que considerava-se mal carater, incapaz de fazer o bem ao
proximo e movida muitas vezes por seus desejos carnais. Surge
cinco vezes na obra.

ANTISTENES

Matsdorf (2016) afirma que “Nao ¢é dificil encontrar manuais de
filosofia que tracam a genealogia do cinismo posicionando Antistenes
como fundador e elo deste movimento a Socrates. Jean Humbert
(2007, p. 288), por exemplo, escreve ‘Antistenes o cinico’ no subtitulo
dedicado ao filésofo em seu manual; Giovanni Reale (2009, p. 175) o
identifica como fundador do cinismo nos seus manuais de filosofia
antiga; Mondolfo (1965, p. 164), ao tratar da escola cinica, reafirma o
paradigma, que também se faz presente no extenso tratado sobre
Diogenes de Sinope escrito por Navia (2009, p. 136): “- Dois dos meus
alunos costumam jogar assim. Uma boa maneira de se vangloriarem
dos proprios pecados..no fundo Raiza, eles se orgulham das suas
misérias como Antistenes se orgulhava de seus andrajos.” (TELLES,
[1964] 1998, p.173). No trecho, Raiza sugere que ela e André joguem o
“jogo da verdade”. Ela tem a intengao de descobrir se Patricia, sua
mae, tem um caso com André. Este barra a proposta com esta
analogia. O culturema aparece apenas uma vez.

PLATAO

Mannion (2008) nos diz que “Platao foi o mais famoso
protegido de Socrates. Ele deu continuidade ao legado de seu
mestre enquanto o ampliava com sua proprias teorias.”. Segundo
Pessanha et al. (1991), Platao nasceu em Atenas em 428-7 a.C. e
morreu em 348-7 a.C. Para ele “A vida de Platao transcorreu...entre
a fase durea da democracia ateniense e o final do periodo helénico:
sua obra filosofica representard, em varios aspectos, a expansao de
um pensamento alimentado pelo clima de liberdade e de apogeu
politico”: “...se orgulham das suas misérias como Antistenes se
orgulhava de seus andrajos. Vejo o orgulho pelos rasgoes da tua
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roupa, Platao lhe dizia.” (TELLES, [1964] 1998, p.173). Aqui André
usa os personagens histdricos gregos para falar do orgulho de seus
alunos pelos seus “pecados”. O culturema aparece uma vez.

RICARDO CORACAO DE LEAO

Ricardo Coracao de Ledo foi como ficou conhecido Ricardo I,
rei da Inglaterra no século XII. Nesse capitulo, Maclynn (2008)
afirma que “QUANDO RICARDO ], rei da Inglaterra, apelidado
Coeur de Lion, desembarcou na Terra Santa, em 8 de junho de 1191,
ja era um dos mais famosos guerreiros da Europa Ocidental. Aos
33 anos, era ja veterano de guerras quase ininterruptas, iniciadas
em 1173, quando ainda ndo completara sequer os 16 anos.” Ricardo
I morreu nos dltimos anos da ultima décado do século XII, por
consequéncia de erros numa cirrugia a qual foi submetido apos
uma flechada em batalha: “...Richard ou Ricardo...Ricardo coracao
de Ledao, um coracao leal, homem de um s6é amor e de um sé
bandeira. A cruz no peito. O cavalo. A espada. ‘O vosso amor é uma
honra para mim!...” O Castelo.” (TELLES, [1964] 1998, p.180). O
trecho € parte do fluxo de pensamentos da personagem Raiza, que
adormece no chao do seu quarto. Ricardo surge de Richard. Isso
porque a personagem imaginava anteriormente um homem que
tivesse a mesma forca do nome “Richard Wagner”. O culturema
aparece apenas uma vez.

TRADUCAO DE DICKENS

Puglia (2006) afirma que Charles Dickens foi um escritor
inglés, do século XIX, que gozou em vida de uma popularidade
quase mitoldgica nas diferentes camadas da sociedade. Isso pode
ser ilustrado por um trecho de seu obitudrio publicado no Daily
News: “O tnico escritor que todos liam e de quem todos gostavam;
quem nao lia quaisquer outros romances, liam os de Mr. Dickens”.
O culturema aparece na obra trés vezes. “Torci o lengo molhado e
passei-o nas pernas. Lembrei-me de marfa que naquele instante
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devia estar trabalhando, quase no fim a tradu¢ao de Dickens,
quase no fim o café dentro da garrafa.” (TELLES, [1964] 1998, p.181)
Raiza pensa em Marfa enquanto vai de taxi para o que sera o seu
ultimo encontro com André. Marfa, prima de Raiza, trabalhava
numa traduc¢ao de um dos romances de Charles Dickens (1812-
1870). O culturema aparece por trés vez na obra.

MITOCULTUREMAS
ELECTRA

Electra é uma personagem que faz parte do mito grego de
Orestes. Vinda da época de Homero, o mito de Electra ganhou trés
versoes tragicas durante o periodo classico da Grécia, sendo ele as
a Oresteia de Esquilo e as Electra de Séfocles e Euripedes. “Vocé
precisa dela, eu sei, aquela velha histéria de todo homem querer no
fundo dormir com a mae, ndo me oponho a Edipo. Mas veja em
mim a irmd e serei Electra!” (TELLES, [1964]1998, p.). A
personagem Raiza imagina que sua mae, Patricia, e André sao
amantes. Raiza acredita amar a André. No trecho acima, a
personagem afirma ndo se opor ao sentimento maternal de André
por Patricia, mas, aludindo a Electra, expressa que ao ter seu amor
rejeitado, ela, vendo na mae a culpada, aquela que lhe lesou, voltara
seu o0dio para Patricia, num impeto de vinganca. Electra teve o pai
morto pela mae Clitemnestra e seu amante Egisto, o mito de
Orestes trata da vinganga de Electra e seu irmao. Raiza culpa a mae
pela morte de pai e dissimula no trecho acima que André pode vir
a ser o irmao, o meio, pela qual conseguira vingar-se da mae. O
culturema aparece uma tinica vez.

EDIPO

Trata-se de wuma figura da mitologia grega, mais
especificamente do teatro, escrito por Séfocles chamado “Edipo
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Rei”. Resumidamente, ele ficou famoso por matar o pai e casar-se
com a propria mae, com quem teve quatro filhos. Ao descobrirem
por meio do ordculo seus verdadeiros lagos parentescos, Jocasta, a
mae, suicida-se e Edipo, o filho, fura os préprios olhos como
punigao por nao ter reconhecido a prépria mae. Na obra, surge no
seguinte trecho: “Ele baixou a cabega. “Foi para dizer isso que vocé
quis me ver?” Tomei o conhaque e me animei. Uma certa alegria
maliciosa ardeu em mim. Foi entao que lhe perguntei se era assim
também que ele tratava minha mae no particular. “Que
particular?” quis saber numa voz dilacerada. Ora, para onde vocé
a leva quando nao estao tomando chd, respondi e ele entdo se
levantou. Perdi-o, pensei. E esse pensamento impeliu-me a
prosseguir falando enquanto ele me olhava com uma cdlera
impotente. Tomei-lhe a mao: Vamos nos dois descer também aos
infernos, hem, André? Vocé precisa dela, eu sei, aquela velha
historia de todo homem querer no fundo dormir com a mae, nao
me oponho a Edipo. Mas veja em mim a irma e serei Electra! Ele
contraiu a boca. A cdlera desaparecera para ceder lugar a uma
expressao de dolorido cansago. Apanhou a pasta, a capa e saiu sem
se voltar. Fiquei so0.” (TELLES, [1964] 1998, p.25); Nesse contexto,
Raiza insinua que existe uma relacdo que envolve desejo sexual
entre André, jovem de quase sua idade e sua mae Patricia.

SOU UM APOLO

Nome de origem grega que significa “o mais belo dos deuses”.
No trecho: “O cabelo crescido tinha qualquer coisa de rebelde, de
juvenil, mas as entradas, num franco prentncio de calvicie,
ofereciam uma testa aberta. tranqiiilamente vincada. Tinha o corpo
atarracado mas harmonioso principalmente nos gestos de uma
elegancia que vinha de dentro para fora, madura, sem artificio. —
Apesar de tudo, vocé ainda é o namorado mais sedutor que ja tive.
— Por que esse apesar de tudo? Sou um Apolo, disse ele voltando
a sorrir.” (TELLES, [1964] 1998, p.51), Fernando, o namorado
casado e de meia idade de Raiza, nao contente com o elogio da
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moga, demonstra muita autoconfianga ao se comparar com o mais
belos dos deuses, Apolo, apesar de ja ndo ser tao jovem fisicamente.
Surge apenas uma vez.

ESFINGE

E um monstro imaginario da cultura grega que apresenta-se
com cabeca humana, de mulher e corpo de ledao alado, que
propunha enigmas aos viajantes, devorando-os, se nao os
decifrassem. No sentido figurado, pode caracterizar uma pessoa
enigmatica e misteriosa; “Adiante, ficava a saleta da minha mae,
aquela mae silenciosa, sempre vestida de branco, uns vestidos tao
leves que me faziam pensar na histéria da sereiazinha que se
transformara em espuma. Soube bem mais tarde que herdara
aqueles vestidos de uma prima que tinha morrido em meio da
promessa que fizera de s¢ vestir roupas brancas até se curar. Eu
podia estender-me no chao e ali ficar desenhando nas folhas que
ela me atirasse, pena nao saber o que era esfinge para entao
desenhar uma e seria esse o retrato da minha mée. “E uma esfinge!”
disse dona Leonora a mulher dos tricos. “Esfinge?...”repetiu a
mulherzinha parando as agulhas no ar.” (...)”"Mas escreve o qué?”
E dona Leonora, batendo impaciente com o leque no piano para
marcar o compasso: “Quem € que sabe? A mulher é uma esfinge.”
(TELLES, [1964] 1998, p.10). Nesse caso, ela é usada para
caracterizar a personagem Patricia, uma vitiva escritora que passa
a maior parte do tempo dentro de seu escritorio estudando e
trabalhando para que possa sustentar a familia, ja que ela é a inica
que possui emprego formal capaz de lhe gerar renda. “o gigante é
Patricia a sustentar o peso desta casa nos ombros.”
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FOLCLORICULTUREMAS
LOBISOMEM

Homem que, segundo a superstidao popular, se transforma
temporariamente em lobo. Fis a fala de Marfa: “a competente
secretdria americana escreveria a familia enlutada agradecendo o
sacrificio e faria presente do cérebro a um médico que montou em
Londres um laboratdrio especializado em criar lobisomens. Vocé teria
entio uma prima lobisomem, compreende? E isso que vocé quer?”
(TELLES, [1964] 1998, p.68), A personagem acredita que o ser é criado
em laboratorio, distorcendo um pouco da crendice popular e
assemelhando-se a lenda de Frankenstein. Surge apenas uma vez.

ARTICULTUREMAS
BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nasceu em 1770, na Alemanha.
Contemporaneo de Goethe, Schiller, Byron, Chateaubriand.
Falconier (2012) esclarece que Beethoven ilustra o movimento
romantico e a0 mesmo tempo o ultrapassa. Beethoven imprimiu-se
na memoria da humanidade como um dos maiores compositores de
musica erudita da historia. Morreu em 1827; “Repeti o acorde que
soou dissonante. Eram essas as pobres ferramentas de que dispunha
para tragar o perfil da minha mae, com lhe prometera. Beethoven.
Os adeuses.” (TELLES, [1964]1998, p.181). Os acordes no trecho
pertencem a Sonata em Mi Bemol, Os Adeuses, de Ludwig van
Beethoven. Para Raiza, a musica descreve Patricia, sua mae. Na cena,
Raiza encontra a mae concentrada em seus pensamentos, e toca a
musica para chamar sua atengao, por receio da instrospec¢ao da
mae. O Culturema aparece por trés vezes na obra.
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AS MULHERES DOS QUADROS DE BOTTICELLI

Eis o contexto: “Olhei a demoradamente. Era grande e rolica
como as mulheres dos quadros de Botticelli, umas mulheres de
ombros estreitos e quadris vastos como planicies. Mulheres sem
ossos, de brandas veias azuladas divagando sobre a pele. E olhos
estrabicos.” (TELLES, [1964] 1998, p.57) Ao observar a prima Marfa,
Raiza a compara com as melheres retradatas pelo pintor em seus
quadros, sendo assim um tipo de mulher que foge dos padroes de
beleza imposta pela sociedade, do qual Raiza se encaixa
perfeitamente, uma vez que é branca, loira, magra e de olhos azuis.
Surge apenas uma vez.

DEBUSSY/MOZART/BEETHOVEN/CHOPIN

Figuras iconicas da musica classica que serviram de inspiracao
para diversos artistas. No trecho: “Ele acariciou meu queixo. E
inclinou-se para colocar o disco. Agora eu desaparecera e em meu
lugar ficara o piano. Debussy. Por onde eu fosse haveria de ouvir
Debussy, Mozart, Beethoven, ele gostava de Debussy, minha mae
gostava de Mozart, minha tia de Chopin, ndo, eu nao tinha por
onde escapar. Seria preciso fazer desaparecer a musica da face da
terra para esquecer-me de que um dia eu também tinha tocado.
Rebelara-me porque quisera tocar melhor ainda. Entao, como
castigo, fora condenada a ouvir até o fim dos meus dias alguém em
redor tocar sempre melhor do que eu. — Vocé nao tocava isso?
perguntou ele fazendo girar o gelo dentro do copo. Ele falava no
passado, tocava. Era como se tudo tivesse mesmo acabado. E nao
estava?” (TELLES, [1964] 1998, p.74), percebemos que eles se
fizeram presentes na formagao artistica de Raiza, que desde cedo
estudara piano, mas por alimentar a inseguranca de que nunca
tornaria-se alguém tao extraordindria quantos essas figuras foram,
ou quanto qualquer outra pessoa que se dedicasse mais do que ela,
ela desiste da carreira de concertista.
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SORRISO DE GIOCONDA

Também chamada de Monalisa, ¢ o nome da obra mais notavel
de Leonardo da Vince que retrata uma mulher com sorriso
indecifravel: “Minha mae apertou um pouco os olhos. Como eu
amava aquele sorriso de Gioconda a insinuar todo um mundo
secreto e que jamais seria revelado! Para uma escritora famosa, s6
mesmo um famoso sorriso, nao, maezinha?...”(TELLES, [1964]
1998, p.74). Raiza compara o sorriso de sua mae ao da mulher da
pintura por ver semelhanca entre ambas, misteriosas/enigmaticas.

RILKE

Por Sussekind (2006), sabemos que Rilke é um dos nomes de
René Karl Wilhelm Johann Josef Maria Rilke, escritor e poeta
europeu, nascido em Dezembro de 1875. O artista teve uma
infancia problematica e os traumas provenientes desta o marcaram
por toda a vida. Consisera-se Die Sonette an Orpheus (Sonetos a
Orfeu), escrito na segunda década do século XX, o ponto mais auto
de sua obra. O poeta morreu de leucemia em um sanatério da Suica
em Janeiro de 1927> “Vocé faz ironia, Raiza. Essa é a diferenca
principal entre sua mae e voceé. Patricia atingiu a profundidade, 14
onde a ironia ndo chega jamais, como escreveu Rilke. Ela nao é
irdbnica e por isso mesmo tem me ajudado como me ajudou,
acrescentou ele voltando para mim o olhar ardente.” (TELLES,
[1964] 1980, p.84). O trecho pertence a uma fala da personagem
André, que conversa com Raiza. Na ocasido, Raiza tenta conversar
com André o amor que sente por ele. Possivelmente a
personalidade problematica de Rilke e a dimensao mistica de sua
poesia tenham atraido André, por exemplo segundo Sussekind
(2006), em obras como Das Buch von der Pilgerschaft (O livro da
peregrinacao), segunda parte de O livro das horas, assim como em O
livro da vida mondstica, € possivel perceber a expressao do
pressentimento de um deus ainda por vir.
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CARA DE PIERRO

Pierr6 é um dos principais personagens do carnaval ao lado de
Arlequim e Colombina. O carnaval, no entanto, nao fez pierr6
nascer sozinho. Em oposicao a Commedia Erudita, surgiu no
século XVI, na Italia, a Commedia dell’Arte, estilo teatral
linfluenciado pelas brincadeira de carnaval. As tramas carregadas
de satiras sociais tinham no centro o triangulo tragicomico
composto por Pierrd, Arlequim e Colombina, no entanto eram
compostas por muitos outros personagem que representavam tipos
sociais. O trio, por exemplo, eram representacoes de servicais. Em
Reis (2010) compreendemos Pierrd como uma categoria de artista
cOdmico, como os mimicos e os arlequins. O autor afirma que a
maquiagem do Pierr6 influenciou a do Clown branco. “Ela entao
sorriu como sorriria aquele Pierr6 se ele pudesse envelhecer
sorrindo na tampa da caixa de bombons: ‘O Eduardo? E uma flor
de mogo!” “ (TELLES, [1964]1998, p.). Tia Graciana possui uma
caixa com um Pierr6 na tampa. No romance, Raiza vai fundindo a
imagem da tia com a de Pierro, “Ela calou-se, pensativa. Senti no
escuro que a face de Pierrd envelhecera de repente.” (TELLES,
[1964]1998, p.), até que passa a referir-se a tia como Pierrd, “Houve
um siléncio demorado. Podia imaginar agora a cara de Pierrd
imobilizar-se, aturdida. Era preciso dar-lhe tempo para a ideia
descer mais fundo e aquietar-se 14 no escuro.” (TELLES, [1964]1998,
p.). A analogia entre Graciana, tia de Raiza, e Pierrd, sugere uma
personagem romantica, apaixonada, mas que nao pdde ficar com
quem amava. Pode-se inferir que Raiza toma a mae como o
Arlequim de Graciana, responsavel por arrancar de Graciana o
amado, nao tomando-o para si, mas influenciando Gracina a nao
viver seu amor. Raiza expressa assim a imagem de Patricia, sua
mae, como aquela que impede o amor alheio; ela teria separado
Raiza de seu paia, Graciana de seu noive, e agora André de Raiza.
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ENORME CHAPEU DE ARLEQUIM

Por Reis (2010) sabemos que o Arlequin é um personagem da
Commedia dell’ Arte, assim como a Colombina, Panteldo e Pierro.
Segundo o autor, o Clown moderno é filho de um Arlequin Italiano,
mas naceu na inglaterra, e isso porque o ator inglés Joey Grimaldi,
considerado criador do clown moderno, era filho de um Joseph
Grimaldi, ambos conhecidos Arlequins do século XVIII. Nunes
(2005), em seu artigo sobre o Arlequim de Mario de Andrade em
sua Paulicéia Desvairada, afirma que Arlequim nao foi sempre o
sedutor, como o temos agora. Apoiando-se em Affonso Romano de
Sant’Ana, o autor expde que o atraente e saltitando Arlequim ¢ a
variagao moderna de Harila-King, Rei dos Exércitos, um selvagem
que comandava um bando de homens bestas. O termo Harila-King
foi modifcado de forma onomatica para Hallequim, e sua roupa
composta de peles de animais, aos poucos foi tomando a forma de
roupa de retalhos, até tornar-se com a conhecemos hoje, uma roupa
feita de coloridos losangos. E hoje uma fantasia caracterisitca do
carnaval, mas Bakhetin in Nunes (2005) afirma “E assim como a
imagem do Arlequim se enriquece com a recuperagao de seu
metamorfoseado avesso historico, também as figuras do Pierrd e da
Colombina vao deixando de ser apenas fantasias episddicas e
superficiais de uma festa carnavalesca, para serem estruturas
simbdlicas de nosso inconsciente e de nossos dramas sociais.”
(BAKHTIN in NUNES, 2005, p. 7). “Diana também ja estava
bébada: tinha um enorme chapéu de Arlequim com guizos nos
bicos.” (TELLES, [1964]1998, p.). Diana ¢ uma persoangem que faz
parte do grupos de amigos da protagonista Raiza. No trecho, Raiza
estd na festa a fantasia de Rodolfo, também integrante do grupo, e
se recupera, ao cuidados do namorado Fernando, de um acidade
de carro na ida para a festa. O chapéu do Arlequim é um dos
principais elementos que caracterizam o personagem.
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RELIGIOCULTUREMAS
ANTAO (SANTO EGIPCIO)

De acordo com relatos histdricos, Santo Antao foi um jovem que
apos a morte de seus pais decidiu largar todos os seus bens materiais
e se refugiar para o deserto com o objetivo de dedicar sua vida as
oragoes e viver longe do pecado: “-Vou me isolar, atalhei-o. Nem que
seja para levar meu piano para o timulo e 13 ficar enterrada como
fez aquele santo egipcio, como era mesmo o nome dele? Um santo
egipcio. — Antao.” (TELLES, [1964] 1998, p. 146); Aqui observa-se
uma certa insatisfagdo de Raiza quanto a sua vida, pois por viver
conflitos internos e nao saber o real sentido da vida, acaba por querer
“sumir”. A referéncia a esse santo estd ligada ao isolamento que os
dois queriam ter, isolamentos internos e externos. Esse
religioculturema é mencionado apenas uma vez no texto.

UM VERDADEIRO DIABO

O “Génio do mal”, “Satands”: “Eduardo ja buzinava,
impaciente. Estava vestido de mimia. Uma ponta da bandagem ja
se desenrolava da sua fronte. Prendeu-a frouxamente com um
alfinete que arrancou no peito e esguichou lanca-perfume na tira
do pulso. Aspirou o éter de olhos fechados. “Entrem, minhas
criangas, entrem ligeiro, murmurou descerrando os olhos. Raiza,
vocé estd, prosseguiu pousando a mao no meu joelho. A Marfa
parece um verdadeiro diabo mas vocé é o préprio anjo.” (TELLES,
[1964] 1998, p.19); Um amigo que deu carona as duas jovens para
uma festa a fantasia é quem faz esse comentario, comparando com
seres opostos da religido crista que representam, respectivamente,
o mal e o bem. Nesse segundo trecho: “André. Ele mesmo anotou
o endereco quando nos encontramos por acaso na rua: e se quiser
visita-lo, como é que eu fago? Ele gracejou pouco a vontade, nao
recebia visitas femininas. Mas e uma carta? Vamos, ordenei,
escreva aqui seu endereco! Recusou a folha em branco, quis ocupar
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a ultima linha da pagina quase cheia. Retive por mais tempo a sua
mao na despedida. E bom receber visitas de mogas, eu disse. De
senhoras. Nem a maezinha vocé gostaria de ver, hem? Ele largou
minha mao como se ela queimasse, baixou a cabega e fugiu como
se eu fosse o Diabo.” (TELLES, [1964] 1998, p.19), a figura do Diabo
¢ associada a Raiza por ela mesma como forma de tentagao
feminina da qual o jovem casto André foge.

CHAMADO DE DEUS

O “Ser supremo criador do Universo” ou ainda como “Cada
uma das divindades masculinas do politeismo”; No trecho: “Ela te
ama, André, inttil ficar negando, ela te ama como jamais amou. E
vai se conformar em te ceder, mesmo que seja para Deus?”
(TELLES, [1964] 1998, p.93). Raiza comenta om André que o amor
da mae dela por ele é tao grande que nao se incomoda em deixar
ele ouvir o chamado de Deus (o da religido catdlica) para se tornar
padre. “- Na hora de costume. Deus te abengoe, Raiza.”
(TELLES,1998, p. 147). No livro, esse nome é mencionado diversas
vezes devido ao enredo e alguns personagens da histéria que sao
devotas e fazem parte de comunidades catolicas. Nesse trecho o
culturema foi usado como forma de despedida, pois para alguns a
expressao “Deus te abencoe” ¢ uma forma de proteger e ungir
aquele que estd de partida. Durante o enredo, o religioculturema
aparece quarenta e seis vezes. Aparece 50 vezes.

JESUS

Para os cristaos, representa o filho de Deus cuja crucificagao
simboliza a salva¢dao da humanidade. Raiza em seus momentos de
reflexao conclui que: “A fé na carreira faria renascer minha fé na
vida. E amando a vida eu amaria Deus. ah! como haveria de ama-
lo com mesmo cego ardor com que o amei na infancia, quando me
alvorogava como um grao de po a se aninhar humilde na sola das
suas sandalias. Aqui estou, meu pai. Aqui estou. Abri o vidro de
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6leo de ameéndoas e nele fui mergulhando as pontas dos dedos. Um
cheiro adocicado espalhou-se no ar. Com pauzinho de laranjeira,
afastei a pelicula das unhas para que nelas penetrasse o 6leo. Mas
Deus nao usava sandalias, s6 Jesus as tinha usado um dia Jesus
talvez me entendesse mais. Ele que ja estivera entre nds, que ja
chorara como nds e como nos sentira mesmo desespero. O mesmo
vazio.” (TELLES, [1964] 1998, p.66). Com isso, reforga-se o
pensamento catdlico de que os humanos conseguem chegar
primeiro a Jesus, por ele ter sido feito a sua imagem e ter passado
pelas coisas humanas, o fato dele usar sandalias associa-se a sua
humildade; ja Deus é visto como um ser que estd num patamar
maior, que necessita de mais fé para que se possa chegar até ele. O
termo € usado trés vezes durante a obra.

LAZARO

Significa “aquele a quem Deus ajuda” e representa o irmao de
Maria e Marta de Betania que foi ressuscitado depois de ter
morrido ha ja varios dias (Jo 11:1-44): “Reacendi o cigarro apagado
sobre a crosta da cinza. Minha mae me observava a trai¢ao. Soprei
a fumaca e voltei-me. O gosto ja nao é o mesmo, disse eu soprando
a brasa. Nao adianta ressuscitar o toco que nao vai ser mais como
antes. — Isso acontece com os cigarros. — E com gente também.
Lazaro nao ressuscitou igual, aposto. Ficou depois outro homem,
nao ¢ assim que se diz? Para pior, € claro.” (TELLES, [1964] 1998,
p.62). Raiza acredita que quando algo ou alguém recebe uma
segunda chance, ndo serd da mesma forma, mudara para pior. O
termo € usado uma vez durante a obra.

CONFESSAR

O verbo se originou no Latim “confiteri”, com a nogdo de
‘aquele que admite a culpa, confesso’.” “— Quer confessar? / Senti
uma ultima lagrima descer sinuosa e se espalhar pela minha boca.

/ — Ja me confessei, padre. Agora espero um milagre.” (TELLES,
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[1964] 1980, p.193). No trecho, Raiza dialoga com o deus Catdlico
numa igreja, pede um milagre para André. Um padre idoso se
aproxima dela para lhe perguntar se ela deseja fazer uma confissao.
A personagem responde ao padre que ja o fez, provavelmente por
ja ter se aberto pessoalmente com a divindade em sua oragao. O
culturema aparece duas vezes.

GRACA

Eis o contexto: “se eu for pedir esse milagre estou certa de que
Deus me atendera, eu sei que ndo vai me negar essa graga, sera uma
oportunidade que dou a Ele e que Ele me d4, acrescentei animando-
me.” (TELLES, [1964] 1980, p.190). No trecho Raiza est4d indo com a
prima Marfa até o hospital em que André estd internado (os
médicos tentam lhe salvar a vida, a personagem cortara os pulsos).
Raiza decide ir a igreja ao invés de ir ao hospital. Ela acredita que
deus nao lhe negard a graca da recuperagao de André. O termo
“graga” aqui € sindnimo de dadiva, milagre. O culturema aparece
13 (treze) vezes no romance.

REZAR

Eis o contexto: “— Marfa, eu quero rezar.” (TELLES, [1964]
1980, p.188). No trecho, Raiza e Marfa estao em um taxi em dire¢ao
ao hospital onde Patricia acompanha André, que pela terceira vez
tentara se matar. Raiza decide nao ir ao hospital, mas ir a igreja
pedir ao deus catolico que reabilite André, assegurando-o de que
com isso, no sentido moral, ela sera também reabilitada. O
culturema aparece 6 (seis) vezes na obra.

ASSOMBRACOES
Sao aparic¢des imagindrias: “A voz de Fernando misturava-se

a do mar. Dizia que os da minha geracdo pareciam ja ter-se
libertado da influéncia do cristianismo com todos os seus medos de
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Deus, do Diabo, das assombrag¢odes, de coisas assim.” (TELLES,
[1964] 1998, p.22), de acordo com a crenga cristd, as assombragdes
sao almas/espiritos de pessoas que morrem e nao conseguem ter
paz e ir para seu destino (céu ou inferno) e ficam rondando o
mundo terreno e aparecendo em sonhos ou presencialmente, como
relatam algumas pessoas que afirmam ja terem visto ou sentem
apenas a presenga. Geralmente, surgem a noite, o que alimenta o
medo e o ar misterioso que esses seres causam nos individuos.

VIGILIA

Vigilia é a acdo de ndo dormir durante a noite. No ambito
biblico, como dito, as vigilias costumam acontecer antes de festas
litirgicas importantes, como a Ressurreigao de Jesus Cristo, por
exemplo. Nestes casos, ¢ comum que ocorram vigilias de oracao,
onde os fiéis passam a madrugada rezando em conjunto.
“Ninguém aguenta essa vigilia, nem essas santinhas, disse
apontando para uma freira que atravessou o jardim e sumiu numa
porta. (TELLES, [1964] 1998, P. 138). A palavra Vigilia presente no
texto estd relacionada ao ambito biblico, pois € tradi¢ao da igreja
catdlica fazer vigilia para esperar, agradecer ou homenagear
alguma entidade crista. Portanto, vigilia nesta obra seria um sufoco
para aqueles que seguiam fielmente a igreja catolica. Ha duas
ocorréncias desse culturema na obra completa.

DOMINGO DA RESSURREICAO

Aqui vemos claramente uma alusao a passagem biblica sobre
a Ressureicao e ascensao de Jesus para ficar a direita do pai.
Percebe-se também a fé da empregada Dionisia nas promessas
feitas pelas religido catdlica de todos nds somos sujeitos a
ressuscitarmos de assim for a vontade de Deus. “Lembrei-me de
um distante Domingo da Ressurrei¢do, quando eu e Dionisia
fomos juntas a igreja. Chovia assim quando nos levantamos de
madrugada para chegar em tempo de acompanhar a procissao.

55



Quem sabe até 14 a chuva passa”, dizia Dionisia enquanto
tomavamos café na cozinha, perto do fogao de lenha. O calor do
braseiro me envolvia num torpor tao doce que tive vontade de me
estender no lajedo e dormir enquanto outra parte de mim mesma
exercitava-se com a ideia de assistir a uma procissao de madrugada
e debaixo de chuva. Imaginei Jesus subindo aos céus em meio a
trovoes e raios, o manto ensopado, os cabelos escorridos. Mas ele
vai ressuscitar assim na tempestade? Perguntei e Dionisia
impacientou-se: “Precisa entao haver sol para a gente ressuscitar?”
Ela disse a gente. Fiquei em siléncio enquanto tomava café,
deliciada ao pensar que gente como nds também pode ressuscitar
com qualquer tempo. (TELLES, [1964] 1998, p.148)

MISSA DO GALO

Corresponde a missa celebrada na véspera do natal pelo Papa,
em Roma; o surgimento do nome ainda nao tem um significado
fixo, mas acredita-se em trés teorias: uma sobre um galo ter cantado
a meia noite; outra que conta que ao voltar da missa, fiéis ouviram
um galo cantar, anunciando a chegada de Jesus; e a tiltima é por a
missa terminar tarde, terminado com o surgimento dos primeiros
raios de sol. “Ele apanhou a pasta. — Pensei que pudéssemos
conversar mas vocé nao permite. — Espere, André, nao fique
irritado, estou tentando ajudar... Nao quer mesmo saber o que esta
se passando? — Preciso ir. — Nao fuja! ordenei arrancando-lhe a
pasta. Sentei-me e coloquei-a sobre os joelhos. Vocé estd precisando
de uma pasta nova, serd meu presente de Reis, dia cinco, nao? —
Seis de janeiro. — Ah, é verdade, dia seis... Onde vocé passou o
natal, André? — Fui a missa do Galo. E depois voltei para ceia de
dona Petronilha. — Claro, dona Petronilha... Bonito esse nome,
nao? Vem de Petronio, Petronio, Petronilha... Tia Graciana também
armou uma ceia e uma arvore com pedacinhos de algoddo nos
galhos fingindo neve. Nao neva nos tropicos mas nao faz mal, a
arvore tem que ter aquele algodaozinho. Sao as convengdes, nao é,
André? — Raiza, preciso mesmo ir, ja estou atrasado.” (TELLES,
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[1964] 1998, p.94); Esse é um costume de catolicos fiéis durante o
natal, e por ser um dos mais fervorosos a religiao, André nao
poderia deixar de ir.

SERMAOZINHO

Eis o contexto: “Vasco estava comigo. Entao precisou fazer o
sermdozinho dela...” (TELLES, [1964]1998, p.136). Nesse trecho é
possivel perceber que o diminutivo foi usado para zombar dos
excessos de reclamagOes e exigéncias que Irma Paula costumava
fazer com quem nao seguia as ordens. No entanto o uso desse
termo nao foi levado tdao a sério no que diz respeito aos seus
aspectos religiosos dando a frase um sentido de ironia e deboche
para com as crengas das personagens. Ha uma ocorréncia desse
culturema na obra completa.

PEQUENA CRUZ DE MADEIRA

Eis o contexto: ““Na terceira porta nao havia nenhuma
indicagdo. Torci a maganeta preta, igual as maganetas da nossa
antiga casa. Espiei e senti o cheiro de André, aquele caracteristico
cheiro de sala de aula que eu conhecia tao bem. Entrei. S6 podia ser
mesmo aquele quarto porque ali ele estava em toda parte: na
pequena cruz de madeira pregada na cabeceira da cama, no
armario grande e fora de moda, na estante tosca, de prateleiras
abauladas sob o peso excessivo dos livros” (TELLES, [1964] 1998,
p- 143). Ao observar esse pequeno trecho é possivel confirmar o que
ja foi mencionado anteriormente, o ambiente onde a historia se
passa esta ligado a religido, e a presenca da cruz em todos lugares
confirma a devogao e fé exacerbada no Criador do universo.
Sabemos que trata-se de um objeto que ajuda Raiza a identificar o
quarto de André, por ser algo que pode ser relacionado a sua
pretensa santidade, ja que o mesmo, além de dar aula, estuda para
se tornar padre, pois acredita ser esse seu destino. Esse culturema
aparece apenas uma vez no texto.
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OCUPACULTUREMAS
MEU BRUXO

Refere-se a pessoas que praticam alguma religiao paga na qual
€ comum o uso de encantos ou simpatias: “— Vocé tem mania com
as unhas. — Fernando também ja me disse isso. Vocé precisa de
diva, vou lhe apresentar o meu bruxo. (...) — Mas s6 por causa das
unhas? (...) E preferivel que inicie o tratamento por causa de um
detalhe apenas, compreende? Vocé vai la para saber por que olha
tanto para as unhas e acabara descobrindo que aos 10 anos quis
enforcar sua mae com a fita do cabelo... Uma freira 14 do pensionato
foi a0 médico por causa de uma dorzinha no joelho, qualquer
aspirina resolveria, compreende? Pois tanto ele pesquisou que
acabou por lhe descobrir uma lesdo no cerebelo. Com os negocios
da alma, vai ver é assim também, de dor em dor, o psicanalista
chega a raiz da dor. E se ndo solucionar pelo menos esclarece. (...)
O que eles fazem ouvir as historinhas que a gente vai contando, o
que ja é muito. Afinal nao tenho ninguém disposto a me dar
atencdo quando quero falar sobre mim mesmo. E as vezes quero
falar sobre mim mesma.” (TELLES, [1964] 1998, p.56); de alguma
maneira, Marfa associa a figura de um psicanalista a um bruxo/
adivinho ou mago, provavelmente por nao saber explicar como eles
conseguem descobrir coisas intimas das pessoas apenas através de
informagdes dadas em conversas, como costuma acontecer nas
consultas; N° de ocorréncias: 1

CRENDICULTUREMAS

HOMEM QUE TOMA MUITO BANHO ACABA FICANDO
AFEMINADO

O dizer saiu da boca de um dos namorados de Raiza: “Diogo
fugia de agua como gato, “Homem que toma muito banho acaba
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ficando afeminado!”, disse-me certa vez” (TELLES, [1964] 1998,
p.51). Como chofer de caminhao, tinha que manter o esteredtipo de
homem viril, machao, apesar da sentenga nao fazer muito sentido
loégico, uma vez que o banho nado tem fungao de transformar o
comportamento das pessoas e sim de fazer com que um individuo
fique limpo e asseado.

FAMILIOCULTERMAS
TIA GRACIANA

A origem do antroponimo sugere uma pessoa alegre,
simpdtica, conservadora ao extrema, idealista e romantica. A
maioria dessas caracteristicas podem ser encontradas na
personagem da Tia Graciana: “Tao curtinho, nao? disse ela
alisando a franja da saia desgrenhada como uma cabeleira. (...) ‘Foi
num domingo azul, no parque..’ comecou a cantarolar tia
Graciana. Encontrei-a na cozinha com seus trajes ligeiros, misto de
vestido e roupas intimas meio encobertas por uma bata também
indecisa, que fazia pensar numa antiga saida de baile. (...) Afastei-
me rapidamente assim que o orados me viu pensei em André
fechado na sua cela heroica, espumejando entre seus dogmas e
mitos, escondendo-se atras deles como tia Graciana se escondia
nos seus leques e rendas, ambos completamente ilhados em
mundos ideais. (TELLES, [1964] 1998, p.73,); Essa ¢ uma das
personagens mais citadas e presentes nos acontecimentos de toda
a obra e com a qual Raiza tem uma boa relacdo. Isso pode ser
explicado com fendmenos coincidentes da vida da autora Lygia
que coloca alteridade na obra com a presenca frequente de
familiares como tios, primos e a auséncia fisica do pai e presencial
da mae, uma vez que a autora perdeu cedo seus pais na vida real;
N° de ocorréncias: 75
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TIO SAMUEL

Conforme a tradigao biblica e origem hebraica, o antropénimo
Samuel significa “aquele a quem Deus ouve ou ouvido por Deus”.
Quanto a personalidade, apesar de ter uma consideravel
capacidade intelectual é extremamente dependente de outras
pessoas. Na obra, essa dependéncia surge por meio da fragilidade
psicologica que a personagem enfrenta ao ser tachada como louca>
“Tudo — o quarto de tia Graciana, a saleta da minha mae, a cozinha
— tudo era mais alegre do que o s6tdao. Mas era no sotao que eu
queria ficar, sentada ao lado do meu pai que para 14 subia quando
ficava cheirando a hortela, ao lado de tio Samuel que se refugiava
com sua loucura entre os moveis imprestaveis e caixotes de livros
nos quais os bichos cavavam galerias”. (TELLES, [1964] 1998, p.11).
Percebemos uma forte ligacao entre a protagonista Raiza e as duas
figuras masculinas que fazem parte de sua familia, quando ela diz
que: Era ali o meu lugar. E para certificar-me disso, bastava ver o
velho espelho apoiado na parede, um espelho redondo todo cheio
de manchas porosas como esponjas embebidas em tinta. Nele eu
ficava amarela também, eu, meu pai, tio Samuel, todos da mesma
cor do cristal doente, enfeixados no circulo da moldura dourada.
Entao meus olhos se enchiam de ldgrimas porque eu tinha medo
de que um dia o espelho se quebrasse e nos perdéssemos um do
outro. Quem cuidaria do meu pai, delicado como uma folha
murcha, dessas que caem ao primeiro vento?! E do tio, balofo como
um fruto que apodreceu antes de amadurecer, quem cuidaria dele,
quem? No espelho, s6 no espelho eu via que faziamos parte da
mesma arvore, a arvore detestdvel que minha mae aceitava em
siléncio e que tia Graciana, distraidamente, fingia nao ver. Para que
as duas irmas ficassem em paz — minha mae com seus livros e
minha tia com suas costuras — era preciso que os dois irmaos
ficassem longe de suas vistas. No sotao, por exemplo. Sim, a casa
era enorme mas nos trés nao cabiamos dentro dela. Mas cabiamos
dentro do espelho. E éramos felizes quando nos encontrdvamos
nele embora parecéssemos trés afogados na superficie de uma
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agua vidrada.” (TELLES, [1964] 1998, p.11) Entendemos que ela se
coloca junto com o pai e o tio como os indiferentes da familia, o
alcoodlatra, o louco e a rebelde. Sao 24 ocorréncias.

MAE/MAMAE/MAMAEZINHA

Essas variagbes apresentam-se com significados variados
durante a obra: Podem indicar uma crianga implorando atengao:
“Que importancia meu pai ou eu podiamos ter? Nos dois tao
desfibrados, tao frageis com o nosso medo da morte, com nosso
melhor da vida - que importancia, ndo, mamaezinha? Se ao menos
tivéssemos sabido aprender as ligdes admirdveis dos seus livros,
recheados de personagens mais admiraveis ainda... E bem verdade
que o cotidiano nao existia para esses herdis. Mas que importava o
cotidiano com suas espinhas de peixe e suas moscas eletrocutadas
no fio elétrico? Tao perecivel como meu pai, como eu. Ah,
mamaezinha, faca com que fique alguma coisa de nds! Nao vai
aproveitar nos seus livros nem ao menos nossos olhos? Hem? Nem
nossos perplexos olhos azuis?...” (TELLES, [1964] 1998, 61); Aqui, a
autora Lygia usa na fala de Raiza mais num tom ironico: “E bom
esse livro, mamae? Abri justamente na pagina em que a heroina
estd se preparando para ir ver o amante, olha ai, entdo ela desligou
o telefone e ficou a escuta, com a sensagao de que alguém ouvira a
conversa. As casadas usam lenc¢o na cabecga e 6culos escuro. As
livres, usam apenas o lengo e assim mesmo, raramente, mais por
causa do vento.” (TELLES, [1964] 1998, p.108). Ja na reta final do
enredo, ela realmente usa a expressao representando o afeto:
“Encarei-a. Pela primeira vez depois do que acontecera, pude
encara-la. E senti de repente tamanho bem estar que rompi em
pranto. Ela era uma arvore também. Apertei-a com for¢a, Nao me
abandone, mamae, fica comigo!” (TELLES, [1964] 1998, p.198); Ao
todo, ha cerca de 409 ocorréncias.
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PAPAI/ PAIZINHO

Ja essa segunda sempre representa o carinho que a filha Raiza
tem com o pai, apesar dele ja ter morrido, no entanto esta sempre
presente em suas memdrias e sonhos. Ja nas primeiras paginas isso
¢ perceptivel: “Ele veio vindo silenciosamente. Inclinou-se sobre a
minha cama. Seus dedos transparentes quase tocaram no meu
ombro: “Raiza, Raiza!”. Tinha uma rosa em lugar do rosto, mas o
halito adocicado era de horteld. Papai, vocé bebeu outra vez! Tive
vontade de dizer-lhe. Foi quando senti um perfume moribundo de
rosas e lembrei-me entdo de que ele tinha morrido. Quis abraga-lo,
paizinho, que saudade, que saudade!...” (TELLES, [1964] 1998,
p.7). Ao todo, ha cerca de 134 ocorréncias.

RELACIONAMENTO SOCIAL
AMIZADE BRANCA

Também chamada de preto e branca, opde-se a conhecida
amizade colorida (aquela que envolve sexo casual e sem
compromisso entre dois individuos); a expressao aparece na obra
em um pensamento de Raiza: “Sentei-me na cama. Agora podia
ouvir o ruido da maquina, mamae estava escrevendo, André ainda
ndo tinha chegado para o chd. André, André. Ele tinha o olhar
dourado. Como era possivel alguém ter o olhar assim dourado? Era
preciso me apressar antes que chegassem a ser amantes, se ¢ que
ainda nao...Seria concebivel uma amizade assim branca? Dentro
de alguns anos ela ja estaria velha. Teria tido forcas para resistir
aquele jovem esbraseado e ainda por cima casto?! Casto...Esta claro
que ja se amavam como loucos, os hipdcritas. Ela, principalmente,
tao distinta, tao correta. E tao devassa.” (TELLES, [1964] 1998, p.8);
Ela tenta de toda maneira confirmar a suspeita da relagao amorosa
entre o jovem André e sua mae, e nao se permite acreditar que
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possa existir uma relagdo sem desejos carnais entre ambos e pura,
como a simbologia da cor branca pode sugerir também.

AMO OUTRO HOMEM

Na obra, temos casos desse tipo de relacionamento
protagonizados por Raiza, um jovem bela que deita-se com homens
mais velhos e casados, como Fernando, por exemplo, tanto para
satisfazé-los quanto a si mesma; ha também a davida que permeia
boa parte da narrativa que € se Patricia tem ou nao relagdes com
André; e por fim, o amante platonico de Raiza que é um dos
motivos pelo qual ela tenta se afastar de Fernando: “E quando
Fernando me procurasse eu diria que nao deviamos nos encontrar
nunca mais, amo outro homem. Ele teria aquele seu risinho.
“Quem?” André, eu responderia. O quase padre discipulo da
mamae. Ele ndo me ama mas isso nao importa, o importante ¢
amar! (TELLES, [1964] 1998, p.27). Sao 20 ocorréncias.

INIMIGO

Eis o contexto: “Abracei o travesseiro. O querido André...Eu
devia saber que seria assim, nao, nao fora meu amante, fora meu
inimigo.” (TELLES, [1964] 1980, p.183). No trecho, Raiza, ja em seu
quarto, reflete sobre o ambiguo ato sexual com André na tltima vez
que o visitou. Inimigo € a palavra escolhida para se opor a palavra
amante. André a “amou” com 6dio, violéncia, brutalidade, como se
quisesse destrui-la. Levanto a hipotese de que tenha ocorrido um
estupro. O culturema € usado 6 (seis) vezes no romance.

AMOR

Eis o contexto: “O que é que eu fora buscar, afinal? O amor?
Mas que amor? Uma lembranga tdo sem beleza a daquela posse
transformada na mais aspera das polémicas” (TELLES, [1964] 1980,
p-183). No trecho temos a constru¢ao dos pensamentos de Raiza
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apos ter feito “amor” com André. Esse amor que fizeram tem o
sentido de ato sexual. A personagem estd frustrada pela violéncia
de André. E possivel questionar se houve um estupro, devido a
“aspera das polémicas”. Lemos no trecho anterior a este que a
personagem ¢ agarrada por André, ela suplica “André, nao, assim
nao quero!” (TELLES, 1980, p.182), no entanto a autora realiza uma
elipse temporal e ndo descreve o que ocorre depois. Inferimos que
o ato sexual ocorreu devido ao que é expressado no fluxo de
consciéncia de Raiza em seu quarto, “Por que aquela brutalidade?
Amava como argumentava” (TELLES, [1964] 1980, p.183). No
trecho em questao, Raiza se pergunta que amor ela procurava. O
amor no romance merece ser abordado num trabalho especifico, o
culturema aparece no romance 91 vezes.

TABUCULTUREMAS
MERDA

Eis o contexto: “Marfa levantou-se fazendo vacilar a mesa.
Lancou uma olhar enfurecido a Eduardo “Queria dangar,
compreende?” E sentou-se de novo enfiando a mao peluda por
entre os caracois da cabeleira: “Merda!” (TELLES, [1964] 1998,
p.77); nesse caso, a expressao € usada como constatagdo negativa
de uma situagdo em que a personagem Marfa faz um desabafo em
uma festa alegando que os companheiros ndo estdo com a mesma
animacao que ela. Aparece duas vezes ao longo do romance.

CONSUETUCULTUREMAS
MANIA DE SUICIDIO

Eis o contexto: “— A tia. Tivemos uma longa conversa sobre
isso, ele tinha mania de suicidio. E ndo devia, compreende? Tao as
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voltas com igreja, nao combina...” (TELLES, [1964] 1980, p.188). No
trecho Marfa fala sobre André para Graciana. André se encontra no
hospital apds ter cortado os pulsos, os médicos tentam lhe
conservar a vida. Através de “mania”, Marfa tenta esclarecer o
carater do ato de André, que ja havia sido repetido outras duas
vezes. Nenhuma das personagens poderia té-lo impedido, e
também nao teriam contribuido exatamente para o acontecido. Por
possuir uma mania de suicidio, André voltaria a tentar se matar em
outro momento, numa outra situacdo, envolvido com outras
pessoas. Pela perspectiva do dicionario, Marfa parece dizer que
André é um individuo excéntrico e as tentativas de suicidio sao
parte de suas peculiaridades. Ainda que nao possamos chamar de
costume, ou vicio, tratando-se de tentativas de suicidio, o nimero
de incidéncias sao relevantes, portanto, Marfa comunica que André
possui um gosto, uma paixao pelo suicicio, algo mais influente que
as relagdes que mantém e as situacdes em que se encontra. O
culturema aparece quatro vezes.

INSULTOCULTUREMAS
CADELA

Com conotagdao de uma mulher vadia, sem vergonha; Eis o
trecho em que surge na obra: “Enxuguei a testa imida. Calor,
caloris, da terceira declinacao. Terceira? Encolhi os ombros, nao,
nao tinha certeza, sacava apenas como se devesse responder a
alguém. Mas André sabia, André lia até em latim, um sabio. Um
sabio, murmurei distraidamente enquanto folheava os originais
que Marfa traduzira. A revisdo era sempre minha. Marfa traduzia
bem, mas era preciso rever com cuidado porque de vez em quando
ela carregava demais no tom de um ou outro impropério que
porventura a personagem deixava escapar. “O palavrao tem que
estourar na hora certa”, disse-me ela. Mas é uma senhora inglesa
que esta falando! eu ponderei. Marfa irritou-se. “A cadela. Pois sera
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preciso ensind-la a nao ser tao covarde.” (TELLES, [1964] 1998,
p-26); N° de ocorréncias: 1

SONSA

Pessoa dissimulada, falsa, manhosa: “Serd a proxima aventura
de Fernando, pensei. Haveria de ficar excitado com a ideia de amar
uma quase freira, “minha freirinha”, chamaria a acariciar-lhe os
cabelos tosados. E ela inclinaria a cabeca para o ombro e sorriria
aquele sorriso de orfa, a sonsa, ah! As vocagdes interrompidas.”
(TELLES, [1964] 1998, p.139). Nesse contexto, a palavra sonsa
estaria ligada diretamente a uma pessoa com duas identidades, que
aparenta ser uma pessoa, mas € totalmente o contrario. E essa
caracteristica era a que chamava a atengao do personagem. Durante
toda a obra é possivel ver apenas uma ocorréncia desse culturema.

TOPOCULTUREMAS
LONDRES

Capital da Inglaterra e do Reino Unido. Foi fundada pelo
romanos na margem do rio Tamisa, com o nome de Londinium: “E
a competente secretdria americana escreveria a familia enlutada
agradecendo o sacrificio e faria presente do cérebro a um médico que
montou em Londres um laboratdrio especializado em criar
lobisomens.” (TELLES, [1964] 1998, p. 68). Nesse contexto a autora
enfatiza a equidade que Deus profere através de tais sentimentos que
repudiam a obediéncia a Deus. Sentimento de indignagao que se nao
controlados poderdo obter fortes consequéncias ao comportamento
humano. Para dar efeito de dramaticidade de terror na obra, trabalha
a intertextualidade do personagem do filme Frankenstein (1931),
lembrando quando o homem desafia criar vida a partir dos mortos,
através de vdrias partes de cadaveres. E, a parte do cérebro é
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roubado de uma faculdade de experimentos, nao sabendo que era
um cérebro de um assassino. Ha apenas uma ocorréncia.

ALGUMAS FLORES DO BRASIL

Inspiragdo, ao certo, da planta pau-brasil da familia das
leguminosas que d4 uma madeira avermelhada muito resistente:
“— Inventei essa formula na semana passada, vai-se chamar
Algumas flores do Brasil, vocé gosta do nome? Ficaria mais fino
em francés mas se as flores sao do Brasil....” (TELLES, [1964] 1998,
p- 35); O jasmim faz parte do nosso acervo referente a flora
brasileira do qual estd inserida nas 2.300 espécies de orquideas.
Nesse contexto a autora valoriza as espécies presentes em nosso
pais, registrando a esséncia aromatica esverdinhada produzida por
ela. A autora enaltece a lingua francesa para refinar o perfume que
a personagem produziu. Lygia Fagundes foi condecorada com a
Ordem das Artes e das Letras pelo governo francés em 1998. Ha
duas ocorréncias.

REI DA BESSARABIA

Diz respeito a atual Moldavia, um dos Estados sucessores da ex-
Uniao Soviética. Antes de 1918, a regido foi parte da Russia: “Ele tirou
dez de uma s6 vez enfiou uma rosquinha em cada dedo e ficou
exibindo as maos abertas, com as rosquinhas dependuradas como
argolas, "Agora sou o rei da Bessarabia, olhem ai os meus anéis!”
(TELLES, [1964] 1998, p. 47). Neste ambito romanico a autora paulista
associa ironicamente o poder e a riqueza dos reis desta provincia aos
interesses financeiros atribuidos ao suposto casamento de Fabrizio e

Marfa simbolizados nas rosquinhas entre os dedos.
BOSQUES DE VIENA

Viena, capital da Austria, uma das cidades mais belas de toda a
Europa, além de ser considerada a cidade da musica devido ser o bergo
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de conceituados compositores europeus como Mozart, Bruckner e
Haydn: “Nao é lindo esse despertar nos bosques de Viena?”,
perguntou-me o velhinho apontando para o irmao pianista ja nos
primeiros acordes da valsa. Pedi-lhe que enchesse novamente meu
calice. Como ¢ que eu posso saber? Nunca estive em Viena, respondi.
O senhor ja esteve 14? [...]” (TELLES, [1964] 1998, p. 25). Diante deste
recorte estilistico podemos observar a inferéncia que Lygia designa a
musica classica contemplada em Viena. Além de relembrar a beleza
verdejante dos bosques de Viena e o contexto histdrico que aconteceu
neste cendrio do trio amoroso conhecido como o “Incidente de
Mayerling”, do qual relembra o triade conflitante amoroso de André
com Raiza e sua mae. Ha trés ocorréncias.

CHINA

O pais mais populoso do mundo: “(...)pensando em ir para o
meu quarto achei-me defronte do escritério da minha mae. A porta
estava entreaberta. — Estou interrompendo? Ela pousou as maos no
teclado da madquina. Tirou os Ooculos. — Nao, nao estd
interrompendo. Quer uma xicara de cha? Comecei a rir. E inclinei-
me para cheirar o solitario botao de rosa espetado no vaso. — Ha
bandejas de chd em todos os cantos desta casa, acho que nossa
familia tem raizes no Oriente. E ver a China. Ela serviu-se,
imperturbavel... Ao invés de bebidas, os dois deviam tomar cha, o
brasao da nossa familia precisava ser modificado, em lugar da langa
o ledozinho devia ter na pata um bule de cha.” (TELLES, [1964] 1998,
p-106). Acredita-se que a China, além de ter descoberto o chd, sao os
maiores produtores da planta e ainda mantém a cultura e rituais do
chad entre seu povo. Na obra, essa influéncia é muito forte, pois € uma
bebida muito consumida por todos da casa, seja para acalmar os
nervos, para aliviar ressacas, para receber visitas.
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GUARUJA

Eis o contexto: “— Ontem tomei um porre. Até agora nao sei
como Rodolfo e eu fomos parar no mar, quase nos afogamos,
compreende? Fazia um calor.... E doce morrer no Guaruja? Salgado
a beca, voltamos podres.” (TELLES, [1964] 1998, p.114).
Percebemos a originalidade da selecao do nome atribuido ao
municipio, devido sua localizagao geografica ser contemplada com
27 praias exuberantes e nela conter uma diversidade de espécies
que as habitam como o guarugd. Lygia aproveita a linguagem
poética para misturar sensagoes gustativas ao escolher as aguas
salgadas da linda paisagem do Guaruja para morrer.

FOZ DO DOURO

Eis o contexto: “Andei até ficar exausta. Entao tomei um taxi e
fiquei ouvindo o portugués ir contando as dificuldades dos seus
trés irmaos que eram pescadores na foz do Douro. O mais velho
deles, o Manuel Maria, tinha morrido no mar. “Todos eles vivem
no mar e morrem no mar!” rematou o mogo resignadamente, ao me
dar o troco. Desejou-me felicidades. Apertei-lhe a mao, vou fazer
sua vontade, respondi.” (TELLES, [1964] 1998, p.179)

ANTROPOCULTUREMAS
NOME DE RAIZA/ZAZA

Tem origem grega e quer dizer “filha ou descendente de
Hera”; a grafia e sonoridade do nome também remetem a raiz, que
se relacionard com seu comportamento uma vez que a protagonista
€ muito preza ao passado, a suas recordagoes, € enraizada a uma
saudade do inexistente: “Ha alguma santa com o nome de Raiza?
Perguntei e Dionisia hesitou: “Que eu saiba, nenhuma. Raiza era o
nome de sua tia-avd”, disse-me ela e eu tive um certo desaponto
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porque me parecia mais facil atingir a santidade com um
homonimo no céu.” (TELLES, [1964] 1998, p.140); Outra vez vemos
o alter ego da autora se manifestando na obra, pois a mae de Lygia,
Maria do Rosério (Zazita), era pianista, segundo o site da Academia
Brasileira de Letras. Seria uma homenagem a profissao e ao
apelido? Sao 147 ocorréncias.

ANDRE

De origem grega, nome detradicao biblica, significa “homem”,
“madsculo, viril”: “Ele tem um jeito tao ardente, ndo, Raiza? Conheci
um mogo assim na minha primeira juventude era um estudante de
Medicina e também pobrezinho como o André. Chamava-se Luis
Otéavio. Uma flor.... Mas como estava dizendo, André parece assim
tao fogoso, seria de fato um amante ideal embora na minha opiniao
nao tenha 14 muito charme. Vocé acha que ele tem charme? — Nao,
nao tem — Mas isso nao faz diferenga, acrescentou rapidamente.
Ele compensa a falta de graga com essa beleza da juventude. Seria
o grande amor da vida dela, sem duvida que seria... (TELLES,
[1964] 1998, p.152); Esse significado do nome se faz presente nas
impressoes que tia Graciana tem sobre o jovem e comenta com
Raiza. Ha 61 ocorréncias.

MARFA

De origem aramaica, quer dizer "protetora do lar": “Marfa
levantou-se e deu alguns passos arrastados em direcao a porta.
Vestia apenas o paleté do meu pijama. As pernas muito brancas
vacilaram. Fez entao meia-volta e desabou novamente na cama.
(TELLES, [1964] 1998, p.9). Ela é ativa, gosta de beber, sair, se
divertir, mas também consegue um emprego, um marido no final
da historia. Sao 103 ocorréncias.
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DIONISIA

De origem grega que significa "Deusa do vinho". Lygia direciona
esse nome a empregada da casa da familia de Raiza, muito catdlica e
competente no que faz (cozinhar, limpar, bordar): “Podia ainda ir a
cozinha para conversar com Dionisia enquanto ela bordava em
algum pano os morangos vermelhos, era bom vé-la bordar. Ou polir
as cagarolas até refletirem, como num espelho, sua face furiosamente
negra”. (TELLES, [1964] 1998, p.11). Sao 60 ocorréncias.

DONA MARTA

Do aramaico Martha, significa "senhora", "patroa"” ou "dona de
casa", "protetora do lar": “Ajudei-a a lavar as folhas na bacia cheia
d’agua: “ — Vocé se lembra dos meus avds, Dionisia? — Lembro
bem da Dona Marta que tinha esse mesmo jeito da sua tia, falava
igual crianga. Gostava muito de festas e de igreja, tinha na missa
uma cadeira estofada so6 dela, ali ninguém mais podia se ajoelhar”
(TELLES, [1964] 1998, p.11); A personagem ¢ avé de Raiza, mae de

Patricia. Ha duas ocorréncias.
DONA LEONORA

Considerada uma variagado do nome Leonor, significa "a
luminosa", "luz" ou "tocha":”Dona Leonora bateu com o leque
fechado na minha mao martelando as teclas do piano: “Mais
aten¢do, menina, trata-se de uma valsa, sdo fadas que dangam,
pense em fadas!” (TELLES, [1964] 1998, p.10); Era a professora de
piano de Raiza, quando era crianga. Sao trés ocorréncias.

PATRICIA
Eis o contexto: “Patricia ndo viveu quase nesse meio em que

vivi, vocé sabe, passou a adolescéncia toda fechada no colégio
[...]preferia ler, estudar, sempre foi reservada demais.” (TELLES,
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[1964] 1998, p.10); Essas caracteristicas descrevem bem a segunda
personagem principal da obra, a mae de Raiza estd quase sempre
ausente na vida da protagonista, focada em seu trabalho de
escritora. Sao dezesseis ocorréncias.

FERNANDO

Eis o contexto: “Tinha Fernando mas queria André, ou melhor,
nem Fernando eu tinha, que Fernando era casado, pior do que
casado, era livre, 0 homem mais livre do mundo, podia ter vinte
mil esposas e vinte mil filhos, como os patriarcas biblicos. E
continuava livre, “O que interessa é amarr!”. E aquele r que vinha
como que de rastros pela garganta” (TELLES, [1964] 1998, p.19);
Raiza aponta uma dessas caracteristicas voltadas ao amor de
maeira bem explicita no trecho acima, mostrando o quao livre,
corajoso Fernando ¢ ao relacionar-se com “quem quiser”, inclusive
com Raiza, ainda que ja seja casado. Sao 98 ocorréncias.

GIANCARLO

De origem italiana, significa “agraciado pelo Senhor”:
“Giancarlo... Bem, ele era uma flor mas nao tinha mesmo jeito de
nada. Perdeu a farmdcia, foi lesado numa firma, tudo para ele
corria tao mal! E tinha ainda essa coisa de beber, acrescentou
baixando a voz como se meu pai pudesse entrar a qualquer
momento e ouvi-la. As privagdes que Pai passou, a luta para
equilibrar as finangas, até fome pode-se dizer... Ajudei no que
pude, principalmente depois da morte dele. Era um sonhador, um
romantico. Alids, nao posso critica-lo porque nesse ponto também
sou assim desprendida, confessou num suspiro. Acariciou com as
pontas dos dedos a tampa do bule de prata. Mas tome seu cha, esta
esfriando.” (TELLES, [1964] 1998, p.104). Esse agraciamento que o
nome sugere, pode ser relacionado com apesar de todo esse
sofrimento, ele ter conseguido encontrar Patricia, uma bela mulher,
inteligente e que decidiu casar-se com ele mesmo contra os gostos
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dos pais, além de ter lhe dado uma filha, Raiza. Ele pouco aparece
no enredo, até porque estd morto. A causa da sua morte nao é
citada, mas podemos acreditar que possa ter sido oversode. Sao
quatro ocorréncias.

JOSEFINA

Significa ‘aquela que acrescenta’, ‘acréscimo do senhor’ ou
‘Deus multiplica’: “-Chama-se Josefina. Ia ser freira, chegou a
cortar a juba, mas desistiu, compreende? Esta aqui ha uma semana.
Escreve poemas, estd bem assim?” (TELLES, [1964] 1998, p.139). A
partir da leitura pode-se ver uma semelhanga nitida entre o
significado do nome e a personagem, pois a Josefina na obra é uma
temente a Deus, uma catolica fiel e decide seguir os rumos da igreja,
mas por outros problemas desiste da vocagao. H4 cinco ocorréncias
desse culturema na obra completa.

MANUEL MARIA

Antroponimo composto de Manuel e Maria. Manuel significa
‘Deus esta conosco’ e Maria significa ‘Senhora soberana’, ‘vidente’
e ‘a pura’: “Andei até ficar exausta. Entao tomei um taxi e fiquei
ouvindo o portugués ir contando as dificuldades dos seus trés
irmaos que eram pescadores na foz do Douro. O mais velho deles,
o Manuel Maria, tinha morrido no mar.” (TELLES, [1964] 1998,
p.133); O fato de unir um nome masculino com um feminino
retoma a ideia de interior, de familia de classe pobre e pelo que foi
retomado, a associagdo do nome da personagem com o seu
significado talvez esteja ligada ao fato da purificagao que Manuel
recebeu ao morrer e por Deus esta com ele, essa suposi¢ao ganha
mais destaque quando a autora menciona o nome do barco, que se
chamava Nossa Senhora da Ajuda. Esse culturema aparece por
duas vezes na obra.
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IRMA PAULA

Paula ¢ uma variante feminina de Paulo, nome originado do
latim Paullus, a partir de paullo, que quer dizer “pequena” ou
“baixo”. Tem origem em um nome de familia romana, conhecido
através de Sao Paulo, um lider da igreja crista primitiva que tem
sua historia contada no Novo Testamento da Biblia, no livro de
Atos. “E voltou ao seu tom natural. Irma Paula me viu chegar de
madrugada, compreende?” (TELLES, [1964] 1998, p. 136). O fato
dela ser chamada de irma diz respeito a sua religiao, pois quem ¢
freira ¢ chamada de irma. Portanto, essa associacao estd ligada
diretamente ao apdstolo Paulo que teve grande importancia na
Biblia Sagrada segundo o catolicismo. Ha uma ocorréncia desse
culturema na obra completa.

VASCO

De origem no nome espanhol medieval Velasco, Velasco, que
possivelmente significa ‘Corvo’: “E voltou ao seu tom natural. Irma
Paula me viu chegar de madrugada, compreende? Vasco estava
comigo. Entao precisou fazer o sermaozinho dela.” (TELLES, [1964]
1998, P. 136). O personagem Vasco se caracteriza apenas como um
personagem secundario, onde apareceria apenas de vez em quando
para ser coadjuvante da personagem Raiza, seu nome estaria
relacionado a sua origem, pois segundo a obra ele viria de um local
muito distante. Ha duas ocorréncias desse culturema na obra completa.

RAMIREZ

Sobrenome de origem patronimica (patriarcal) derivado do
nome Ramiro. Em castelhano, o nome significa ‘filho de Ramiro’ e
Ramiro significa ‘conselheiro famoso’, ‘conselheiro ilustre’. “-Ela
conhece Fernando? —Vai conhecer hoje, vou leva-la ao Ramirez. As
freirinhas ficaram aflitas com a minha presenga, mas o que elas
consideram o tesouro das jovens, esse nao estd mais ameagado, a

74



menina ja foi noiva, ndo tem problema”. (TELLES, [1964] 1998, p.
139). Ramirez nesse trecho ndo esta relacionado a um nome de um
personagem, mas ao nome de um local, uma cidade, um ponto de
encontro, onde Raiza se encontrava com seus amigos para
conversar, pedir conselhos. Ha quatro ocorréncias desse culturema
na obra completa.

BERNADETE

No que diz respeito ao ambito religioso Santa Bernadete ficou
conhecida por ter tido visdes da Virgem Maria na cidade francesa
de Lourdes, e por isso tornou-se um santudrio de peregrinagao
conhecido mundialmente: “Pairando sobre as velas eu sentia agora
a presenca da santa exatamente como no tempo em que Dionisia
me conduzia pela mao até aquele altar e eu lhe pedia emprestado o
véu para cobrir a cabeca porque assim de cabega coberta a menina
Bernadete viu a aparigao”. (TELLES, [1964] 1998, p. 140). A
personagem adora santa Bernadete na busca de milagre, pois assim
como a santa, ela queria ter uma visao do seu futuro e um
esclarecimento das coisas que estavam perturbando sua mente. Ha
uma ocorréncia desse culturema na obra completa.

GISELA

Gisela significa ‘refém’ ou ‘a que usa a langa com agilidade’:
“Onde? Fiquei me perguntando enquanto me envolvia o cheiro de
creolina que vinha do corredor. Procurei ver o cartao da parteira
diplomada, como se chamava mesmo? Gisela...” (TELLES, [1964]
1998, P. 147). No livro a personagem Gisela se trata de uma parteira
na qual distribuiu seus cartdes divulgando seu trabalho. A escolha
desse nome para a personagem esta diretamente ligada ao fato dela
ser uma parteira agil, competente e boa no que faz. H4 uma
ocorréncia desse culturema na obra completa.
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MELCIADES

De origem Grego, significa avermelhado. Bem descreve
Milciades que esta buscando sempre ser bem sucedido através da arte
e que dinheiro nem sempre € visto com seriedade ou preocupagao:
“Tenho ainda essa caixa, uma caixa finissima, presente de um mogo
que quis casar comigo, o Melciades.” (TELLES, [1964] 1998, p. 31).No
trecho acima percebe-se a presenga implicita da cor vermelho na obra.
Uma vez que leva ao sentido no contexto da paixao passageira que
nao deu certo. Apesar de mostrar que o personagem secundario
demonstrava que havia boas condicdes financeiras que chamavam
atencao dos pais de Raiza.

GUILENE

De origem teutonica, significa prote¢ao: “Estou me lembrando
agora de Guilene, tdo doentinha com aquelas unhas arroxeadas e
respiragao tao aflita! Morreu no inverno, deitou a cabega no peito
de papai e morreu...” (TELLES, [1964] 1998, p. 31). A sensibilidade
de sua tia materna, induz a necessidade de prote¢dao por sua
delicadeza fisica relacionada a sailde de Guilene, cuja personagem
nao resistiu e desfaleceu no inverno. Sao sete ocorréncias

MADAME VOISKA

De origem francesa, significa senhora: “Mamae comprava
nossos vestidos na Madame Voiska, famosissima naquele tempo,
uma russa, princesa ou espid, a histdéria nao ficou completamente
esclarecida.” (TELLES, [1964] 1998, p. 31). A composi¢gao do nome
Madame Voiska ¢ interpretado como a costureira requintada da
familia em tempo de boas condi¢des financeiras.
Eexpressivamente, antes de anunciar este cultrema, a autora inicia
nesse contexto o didlogo de Raiza com sua tia Graciana na troca de
cortinas que se encontravam no quarto e a presenca do dedal
dourado que estava em seu dedo.
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MARQUES DE ARAGAO

Eis o contexto: “O nosso bisavo, o Marqués de Aragao, era
mais sensivel que uma moga, tamanha delicadeza de sentimentos!”
(TELLES, [1964] 1998, p. 33). A presenga do bisavd Marqueés de
Aragao vem mostrar a diferenga de personalidade entre a frieza de
Patricia e a sensibilidade do bisavo.

LUISA

Variante feminina de Luis, cuja origem é germanica:” — Daqui
vou para o jornal. E depois vou para casa, Luisa convidou alguns
amigos para a ceia.” (TELLES, [1964] 1998, p. 38), O
antropoculturema do qual ocorre uma vez na narrativa,
compreende-se como a mulher de Fernando. Cuja mulher é mais
uma das traidas ao longo dos relacionamentos efémeros de Raiza.
Portanto considera-se como guerreira ao suportar traicOes e
desilusoes amorosas.

MISS GRAY

Eis o contexto: “Pensei em Miss Gray inclinada sobre o
teclado, sem poder desviar o olhar das minhas maos que tocavam
com uma precisao que estarrecia. Era para mim um espanto vé-las
assim tao poderosas, livres como se tivessem sido decepadas.
"Admiravel, Raiza, admirdvel!" exclamava Miss Gray com a voz
trémula. E eu tremia também e prosseguia tocando, tocando e
sentindo no rosto as lagrimas correrem misturadas ao suor.”
(TELLES, [1964] 1998, p. 42). Ao analisarmos o antropoculturema
Miss Gray, professora de musica/piano de Raiza da qual faz parte
integrante na narrativa, evoca-nos a cantora americana Marcy
Gray. Pianista de formacao cléssica, fez grande sucesso mundial
com seu album "I Try" do qual foi gravado em uma comédia
romantica estralada por Love Jones e Jennifer Aniston em 1997.
Contudo, Lygia Teles associa o talento da artista americana ao de
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Raiza. O dom que ambos tinham e que se apossava da personagem
que angustiava ao um dia ter dominio de suas maos que tocavam
o piano tao poderosamente. Ainda vale salientar no estilo de voz
rouca que Marcy Gray tinha. H4 seis ocorréncias

FABRIZIO

Variagao italiana de Fabricio, derivado de Faber, que significa
artesdo: “Morto, Fabrizio transformara-se num outro homem e esse
homem eu nunca tinhavisto. Nao consegui chorar sequer, o que
deixou Marfa irritada, "Mas vocés dormiam juntos, nao?" E
enquanto se assoava furiosamente, observou que, pelo visto, a
Unica pessoa que ainda estimava aquele animal era ela.” (TELLES,
[1964] 1998, p. ). Fabrizio é um ex namorado de Raiza que morreu
numa corrida de lanchas. E apenas rapidamente rememorado no
romance. Raiza usa a memoria que tem de Fabrizio para comparar
outros personagens a ele. Fabricio é apresentado como um homem
bonito, mas tolo, inocente. O antropoculturema aparece por doze
vezes no romance.

UM OUTRO DIOGO

Pode significar “aquele que vem do calcanhar” e teria
derivado do nome hebraico Jacd: “A verdade é que nunca consegui
dormir completamente, respondia ele. Sempre hd uma parte de
mim mesmo que fica acordada, tomando conta. Quando durmo,
quando guio, quando bebo, quando amo - sempre fica de lado um
outro Diogo para me contar depois como é que foi." (TELLES,
[1964]1998, p. ). Diogo foi um dos namorados de Raiza. Ele aparece
apenas como parte da memoria e dos pensamentos de Raiza. O
personagem caracteriza-se por ser viril e possuir tatuagens, entre
elas a letra inicial de uma antiga amante. Ja com Fernando, outro
namorado, Raiza chega a pensar e falar em Diogo, mas a
personagem perdeu contato com ele e nao sabe onde encontra-lo.
O antropoculturema aparece 22 vezes no romance.
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DIANA

Eis o contexto: “Devia estar na mesa dos outros, sempre os
mesmos na mesa, bebendo as mesmas bebidas: Eduardo, Diana, o
Anjo, Rodolfo, Marfa...” (TELLES, 1980, p.). Diana é sem relevancia
para a trama. Ela faz parte do grupo de Fernando, um dos casos de
Raiza. O grupo é boémio, um dos lugares em que costumam beber
€ no Ramires, citado no trecho acima. O antropoculturema aparece
7 (sete) vezes.

DONA VERIDIANA

Antroponimo derivado da unido de “veras” com “diana”, com
o significado de “verdadeira divina”. Alguns estudiosos da
onomastica afirmam que o nome teria significado relacionado com
a cor verde: “’Absurdo é uma lampada estar apagada e acesa ao
mesmo tempo” ensinou Dona Veridiana, a dos olhos de coelho e
que, antes de lecionar piano lecionara légica.” (TELLES, [1964]1998,
p.). A personagem aparece no romance como um fluxo de
consciéncia de Raiza, uma memoria despertada para caracterizar a
festa a fantasia da noite anterior. Possivelmente Dona Veridiana é
uma ex professora de piano de Raiza.

MAURIAO

Eis o contexto: “— Um homem chamado Maurido disse isso
mesmo com outras palavras. Viver avilta, meu bem. Sabe o que é
aviltar? Pois é, avilta. Quando eu chegar a sua idade, estarei como
voce, com dentes de ouro e chifres, acrescentei puxando-a pela
cintura.” (TELLES, [1964]1998, p. ). Maurido é nome de um homem
do qual Raiza utiliza uma frase para reforgar o que Dionisia lhe diz.
Para esta, Raiza fica cada vez pior enquanto envelhece. Na ocasido,
Raiza queria entrar no escritdrio para falar com André, que
esperava Patricia. Dionisia ocultara que André estava no escritério,
Raiza, no entanto, percebeu a situagao e correu para o escritdrio.
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PETRONIO

Diz-nos Pereira (2016) que o antroponimo Petrdnio ¢ atribuido
a autoria do romance Satyricon, que veio até nds da
antiguidade:“Bonito esse nome, nao? Vem de Petronio,
Petronio,Petronilha... Tia Graciana também armou uma ceia e uma
arvore com pedacinhos de algodao nos galhos fingindo
neve.”(TELLES, [1964]1998, p.). Neste trecho do romance, o tinico
em que o antropoculturema Petronio é utilizado, a protagonista
Raiza tenta evitar que André v4 embora de sua casa depois de ela
ter falado que Patricia, sua mae, amava a ele. Raiza tomou-lhe a
pasta, forcando-o a ficar, a0 mesmo tempo em que mudou a diregao
da conversa para temas mais cotidianos. E, entdo, que tecendo um
didlogo mais banal com André, Raiza explica a ele a origem do
nome Petrolina, nome da dona da pensao com a qual, e na qual,
André ceiou no Natal. O Antropoculturema aparece por duas vezes
no romance.

PETRONILHA

De origem no Latim, significa “riacho que corre entre pedras”:
“— Ainda. Dona Petronilha tem sido tao delicada, tao boa. Uma
verdadeira mae para mim.” (TELLES, [1964]1998, p.). A fala
pertence ao personagem André durante um didlogo com Raiza. Os
dois decidem conversar sobre Raiza ter declarado seu amor por ele,
no entanto, esquivam-se tratando de outros assuntos. Raiza
pergunta se André ainda mora na mesma casa e ele responde que
sim. A casa pertence a Dono Petranonilha. A fala do personagem
justifica o porqué de ele morar ainda na mesma casa. O culturema
¢ utilizado cinco vezes no romance.

PROFESSOR FELIX

Deriva das formas latinas felix, felicis, e significa bem
sucedido, feliz, sortudo: “Retardei o passo procurando nao pisar
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nos riscos da calgada. E sem saber por qué lembrei-me do meu
antigo professor de matematica, o professor Félix. Afinal, ele usava
mesmo uma peruca? Nunca pudemos saber ao certo, aquele cabelo
e aqueles teoremas eram sempre um mistério.” (TELLES,
[1964]1998, p.). No trecho, Raiza volta pra casa depois do que vira
a ser o seu ultimo encontro com André (o personagem corta os
pulsos na mesma noite, é socorrido, mas nao resiste). A autora
constroi o fluxo de consciéncia da personagem, Félix é o nome do
professor que surge em sua mente no momento em que ela passa a
caminhar de uma maneira especifica (evitando os riscos da
calcada). O fluxo se conduz em seguida para uma frase de Tia
Graciana e entdo para a davida de Raiza quanto ao relacionamento
de sua mae e André.

VIRGILIO

Tem a origemna familia romana Virgilius e significa virge,
puro, intocado, intacto: “— Sabe André, estou me lembrando agora
daquele Virgilio, o heréi do tltimo livro da minha mae. Que tipo!
Tanto Equilibrio, tanta retidao, quando a gente pensava que ele
estava acabado entdo virava Fénix e renascia das proprias cinzas.
Existe gente assim?” (TELLES, [1964]1998, p.). A fala pertence a
personagem Raiza. No trecho, ela dialoga com André. A mae de
Raiza, Patricia, é escritora e Virgilio € o nome de um de seus
personagens. Na ocasiao do didlogo na obra, Raiza diz a André que
ndo acredita mais nela mesma e nem nos outros. E nesse contexto
que o personagem de sua mae lhe vem a mente. André aproveita a
citagdo do personagem e a pergunta de Raiza para afirmar sua
crenca no “Homem”, na coragem, na bondade.

RICHARD WAGNER
Eis o contexto: “...tamborilei no ventre o Creptsculo dos

Deuses, Richard Wagner. Seria fabuloso amar um homem com um
nome desses e que fosse parecido com o nome, desencadeado, os
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olhos terriveis como dois furos negros, a cabeleira que qualquer
sopro levanta., Wagner. Eu limparia a poeira dos seus sapatos, uns
sapatdes enormes, com a poeira do mundo. E aceitaria submissa
todas as suas traicoes, um homem assim grandioso teria que amar
com grandeza, seriam duzias de mulheres, eu aceitaria ser a tiltima
de todas, tamanha servidao, Raiza, preciso de uma anel para
oferecer a minha amada! E eu me transformaria num anel, aqui
estou, Richard. Raiza, preciso de um navio para fugir com minha
amada! E eu seria o navio, um navio fantasma no meio do mar”
(TELLES, [1964] 1998, p.180). Apds chegar de um encontro com
André, Raiza deitou-se nua no chao do seu quarto e adormeceu. O
trecho apresenta o fluxo de pensamentos da personagem antes de
definitivamente adormecer.

MADRE LUZIA

Eis o contexto: “As outras pensionistas sdao sonsas, quando
passam a noite fora, entram de madrugada com chave falsa e
chegam ainda em tempo de assistir a primeira missa. Eu nao fago
mistério. Pois é esta ovelha a mais amada. A vida inteira lidei com
freiras, tenho um jeito todo especial para leva-las
direitinho...Quando a Madre Luzia perde a paciéncia, caio em
tamanha depressao que ela chega a recear que eu enlouquega como
meu pai. E me perdoa. E da maior conveniéncia ter, as vezes, um
pai louco.” (TELLES, [1964] 1998, p. 12); Este também é o nome de
uma das santas mais veneradas pelo catolicismo: Santa Luzia,
considerada a protetora dos olhos e padroeira dos oftalmologistas,
pelos catolicos.

EDUARDO

Significa "guarda, guardidao™: “Mas vocés vao com quem?”
quis saber subitamente apreensiva. Com o noivo da Marfa, o
Eduardo tranquilizei-a. Ele estd nos esperando ai embaixo. Ela
entao sorriu como sorriria aquele Pierrd se ele pudesse envelhecer
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sorrindo na tampa da caixa de bombons: “O Eduardo? E uma flor
de mogo!” Pedi a Marfa que nos apressassemos porque era por
demais esdrtaxulos o espetaculo das nossas fantasias assim
isoladas: tinhamos que nos integrar imediatamente no meio dos
outros para voltarmos a ter algum sentido. Eduardo ja buzinava,
impaciente. Estava vestido de miimia. Uma ponta da bandagem ja
se desenrolava da sua fronte. Prendeu-a frouxamente com um
alfinete que arrancou no peito e esguichou langa-perfume na tira
do pulso. Aspirou o éter de olhos fechados. “Entrem, minhas
criangas, entre ligeiro, murmuraram descerrando os olhos. Raiza,
voce esta, prosseguiu pousando a mao no meu joelho. A Marfa
parece um verdadeiro diabo mas vocé € o proprio anjo.” Acheio
esverdeado sob a luz do luar.” (TELLES, [1964] 1998, p. 75); Ele é
um amigo comum das primas Raiza e Marfa e é que as leva para
festas, inclusive na sua casa. Apesar de aproveitarem muito as
baladas, no final ele e Marfa, que ja namoravam, decidem noivar o
que causa uma pequena crise em Raiza que se questiona porque ela
nao consegue construir um relacionamento amoroso e tem esses
fins como objetivo sincero.

SIMONIANDE SOBRANCELHAS DENSAS E PULSOS
CHEIOS DE TATUAGENS AZUIS

Eis o contexto: “Deixei a xicara na bandeja. Tia Graciana
enxugava disfarcadamente os olhos num retalho de seda cor de mel
que tirou da cestinha de costura. O que poderia dizer-lhe para
animala? E ndo era a ela que eu queria ferir, a ela que nada mais
tinha, nada a nao ser algumas lembrangas tao esgarcadas como
aquelas cortinas. Uma realidade apenas se destacava em meio da
desolagao: o Simonian de sobrancelhas densas e pulsos cheios de
tatuagens azuis. Beijei-a. E pensando em ir para o meu quarto
achei-me defronte do escritério da minha mae. A porta estava
entreaberta... Sabe que até hoje me lembro de Simonian? O
labiozinho curto contraiu-se como se um cordel o tivesse puxado,
obrigando-o a esconder os dentes. — Ainda se lembra? — Quando
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penso que vocés deviam estar agora casados... Ela nao devia ter
interferido. — Mas ela nao fez nada, Raiza. — Concordo, ela nao
fez nada. Nao é uma maneira também de fazer? Pequeninas gotas
de suor leitoso escorriam-lhe pelas gretas da mascara de creme. Os
cantos dos olhos caidos — os olhos de Pierrd6 — pareciam na
iminéncia de escorrer com o suor. — Simonian era uma flor. Mas
decerto nao teriamos sido felizes, havia tamanha diferenca entre
nos. — Na opinido de minha mae? Ela nao me respondeu.”
(TELLES, [1964] 1998, p. 36). Ele era uma espécie de namorado de
tia Graciana, aparentemente parecia ser o oposto de sua delicadeza,
por isso, nao era aprovado pela irma Patricia, o que fez com que o
relacionamento nao durasse.

HELENA/KATARINA

Eis o contexto:'E de uma mulher que amei", confessou-me.
Perguntei-The o nome e ele sorriu: "Ora, Zaza, que importa que seja
Helena ou Katarina se ja me esqueci até das suas fei¢oes?..." Contou-
me em seguida que fizera aquelas tatuagens no tempo em que era
chofer de caminhao. "Desde menino eu tinha verdadeira loucura pelos
caminhdes que passavam a noite na estrada, da minha cama ouvia o
barulho do motor aproximando-se cada vez mais. E depois ir-se
afastando de novo até sumir 14 longe na curva. Era tao bonito e tao
triste. Todos em casa dormindo, s6 eu acordado, esperando o ronco
do préoximo caminhdo, a imaginar os fardis varando a noite com
aqueles homens na dire¢do, uns homens calados, transportando suas
cargas amordacadas nos impermeaveis." (TELLES, [1964] 1998, p. 48).
Ambas nao sao necessariamente personagem do enredo, s4 surgem
em um momento da obra em que seus nomes, representando
mulheres castas e dignas de terem tatuados na pele de Fernando, o
amante de Raiza.
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ANA

Vem do original em hebraico Hannah, mais tarde do
latim Anna, que quer dizer "graciosa, cheia de graca": “Vou veé-lo
agora, decidi procurando no fundo da bolsa o caderninho de
enderegos. A letra A, nao Ana, nem Alfredo, nem Anjo (ah! O Anjo)
nem Amancio.” (TELLES, [1964] 1998, p. 108). A palavra Ana no
texto esta relacionada ao charme que a personagem possuia. Ha
apenas uma ocorréncia desse nome no texto.

ALFREDO

Eis o contexto: “Procurei-o quando sai, mas ele tinha
desaparecido. Na escada encardida, um mendigo dormia ao sol.
Vou vé-lo agora, decidi procurando no fundo da bolsa o
caderninho de enderecos. A letra A, ndao Ana, nem Alfredo, nem
Anjo (ah! O Anjo) nem Amancio” (TELLES, [1964] 1998, p. 139).
Alfredo se refere a um personagem que foi mencionado apenas
uma vez no texto, tendo pouca significancia no texto.

MADAME GISELDA

Eis o contexto: “Olhei em redor. Eu sabia que ele era pobre,
mas ndo podia supor que fosse pobre assim. Na primeira porta do
estreito corredor havia um cartao amarelado: Madame Giselda —
Parteira Diplomada. Fui a porta seguinte. Apenas duas iniciais
estavam escritas com tinta vermelha no papel colado no batente: R.
M. Na terceira porta nao havia nenhuma indicagao. Torci a
magcaneta preta, igual as macanetas da nossa antiga casa. Espiei e
senti o cheiro de André, aquele caracteristico cheiro de sala de aula
que eu conhecia tao bem. Entrei.” (TELLES, [1964] 1998, p. 61).
Trata-se de uma das inquilinas do mesmo lugar onde André
morava, é ela também que o encontra na manha do dia em que ele
comete o suicidio.
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RODOLFO

Eis o contexto: “Entao acordei e vi Rodolfo ao meu lado. E eu que
o achei com um certo charme no comego da noite, tive que tapar a
cara, tamanha repugnancia me deu aquele homem fazendo contraste
com André que me amou. (...) — E quis dormir outra vez, disse Marfa
nao tao sombrio. Eu nao gostaria de te ver metida nisso, compreende?
Esse Rodolfo ¢ o maior viciado do mundo.” (TELLES, [1964] 1998,
p.59). O personagem Rodolfo é mais um peixe “indeterminado”
dentro do aquério do mundo de Raiza do qual faz parte de uma de
suas paixOes efémeras. Temos oito ocorréncias.

TIO ROMULO

Eis o contexto: “Carregamos como plumas os segredos!” E
enquanto ia recitando, lancava o olhar dolorido para a esquerda
onde tio Rémulo, o que morreu no mar, sorria muito satisfeito no
seu elegante terno de verao: “Belo tempo para uma pescaria nao
concorda, prima?” (TELLES, [1964] 1998, p. 122). Partindo desse
contexto, percebemos que o tio Romulo poderia ser mais um peixe
que caia na rede de Raiza, ou ainda conforme a etimologia da
palavra, mais um peregrino que fazia uma viagem ao fundo do mar.

AN]JO DE FERNANDO

Eis o contexto: “Deixei pender a cabega para o peito. Cruzei os
bragos. E senti-me mais desligada da terra do que um anjo louro e
corrompido como o Anjo de Fernando]...]” (TELLES, [1964] 1998, p.19).
A romancista desfruta de forma notavel dos significados semantico e
literal do vocabulo anjo na obra. Muito presente na narrativa, com 33
trechos ao longo do texto. Constatando no trecho acima do qual
apresenta duas vezes, dois significados respectivamente: o ser
espiritual de asas e o bondoso servigal Fernando.
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RILKE

Eis o contexto: “
principal entre sua mae e vocé. Patricia atingiu a profundidade, 14
onde a ironia ndo chega jamais, como escreveu Rilke.” (TELLES,
[1964] 1998, p.93). Lygia lembra de Rainer Maria Rilke, um dos
poetas modernos da literatura e lingua alema. No trecho de "Cartas
A Um Jovem Poeta", Rilke e seu admiravel estilo lirico retine cartas

— Vocé faz ironia, Raiza. Essa a diferenca

trocadas entre o escritor e um jovem admirador e poeta, Franz
Xaver Kappus, entre fevereiro de 1903 e dezembro de 1908. “O
senhor estd olhando para fora, e é justamente o que menos deveria
fazer neste momento. Ninguém o pode aconselhar ou ajudar, -
ninguém. Nao ha sendo um caminho. Procure entrar em si mesmo.
Investigue o motivo que o manda escrever|..]. Portanto
percebemos com uma ocorréncia de Rilke na obra, inferindo a
introspeccao de si mesmo da qual promove na mae de Raiza, a
diferenca que a engradece favorecendo tanto seu dom como de sua
bondade aos olhos de André.

BERGSON

Eis o contexto: “— Sempre o orgulho. Por que haveria de ser
mediocre? Por acaso ja experimentou ir mais além? Experimentou?
Ja dizia Bergson, nao podemos saber até a que ponto
conseguiremos chegar senao nos pomos logo a caminho.” (TELLES,
[1964] 1998, p.97). Lygia busca como base a filosofia francesa do
diplomata e do filésofo francés Henri Louis Bergson do qual utiliza
o impulso criativo associado a existéncia humana. A criatividade
que Raiza precisava para sobreviver mediante a tantos conflitos
que guardava, impulsionava a insistir no talento que poderia estar
escondido dentro dela. Focando em seus mais novos objetivos
resultando na famosa didatica da causa e efeito. Portanto, André
estimula Raiza a planejar e perseverar nos objetivos propostos. No
entanto, e aplicada a humanidade, a evolu¢ao conhece um élan
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vital — impulso vital — que ¢, nada mais, nada menos, do que o
proprio impulso criativo.

AUREA DE JOANA D’ARC
Eis o contexto: “— Lindo ¢ te ver na aurea de Joana D’Arc.
Gostaria de te deixar ai se queimando na duvida e ndo consigo,
murmurou ela em meio de um risinho. Puxou meus cabelos
afetuosamente. Uma santa!” (TELLES, [1964] 1998, p.71). A escritora
faz uma alusao a santa Joana D’Arc na sua participacdo para o
exército francés e ajudar seu reino na guerra contra a Inglaterra e sua
morte. Associando a Marfa a mais um lindo encontro de uma vitima
com Raiza. Uma vez que o vocadbulo Joana nos traz uma certa
positividade e protecdo divina em relagdo ao seu conceito
etimologico. Lygia também relaciona a morte da Santa Joana D’Arc
com as duvidas de Raiza. A santa guerreira francesa foi acusada de
praticar feiticarias, devido ter visdes de santos desde os 13 anos de
idade. Com isso foi condenada a morte, sendo queimada viva na
cidade de Rouen, no ano de 1431. Contudo, a contista ainda ironiza
a personagem cheia de pecados com uma santa.

REICULTUREMAS
PERTO DO FOGAO DE LENHA

Trata-se de um objeto cultural, como heranga dos nossos
ancestrais, ou por a familia nao ter condi¢des de ter um fogao a gas,
costuma-se usar o fogao de cimento movido a lenha para cozinhar.
“Lembrei-me de um distante Domingo da Ressurrei¢ao, quando eu
e Dionisia fomos juntas a igreja. Chovia assim quando nos
levantamos de madrugada para chegar em tempo de acompanhar
a procissao. Quem sabe até 14 a chuva passa”, dizia Dionisia
enquanto tomdvamos café na cozinha, perto do fogao de lenha. O
calor do braseiro me envolvia num torpor tao doce que tive vontade
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de me estender no lajedo e dormir enquanto outra parte de mim
mesma exercitava-se com a ideia de assistir a uma procissao de
madrugada e debaixo de chuva.”(TELLES, [1964] 1998, p.42)

CACAROLA DE COBRA

Eis o contexto: “Cobri-me e senti o antigo calor do braseiro. A
chuva foi ficando remota, a madrugada escureceu novamente e
agora Dionisia estava sentada num banco ao lado do fogao.
Bordava morangos no meu avental. No cabo de uma cagarola de
cobre, o passarinho vigiava e seus olhos tinham o mesmo fulgor de
cobre da cagarola. Abri os bragos para espantd-lo, mas nesse
instante ele sorriu como André costumava sorrir. André! Gritei.
Mas ele ja nao me via.” (TELLES, [1964] 1998, p. 42)

PITEIRA CHINESA

Pequena peca de metal, madeira ou outras substancias, que se
adapta em um cigarro, ou charuto para fumar: “Revolvi a gaveta
na esperanca de encontrar um tubo que tia Graciana me
emprestara, o rotulo cheio de promessas maravilhosas, pronto
alivio de dores, nevralgias, resfriados... Nao o encontrei. Na antiga
desordem, apenas os objetos de sempre: o isqueiro que nao fazia
fogo, a piteira chinesa, uma pasta com retratos, um caderno que
comprei para nele comegar um didrio e duas cartas de Fernando,
que tinham escapado de dentro do caderno.” (TELLES, [1964] 1998,
p- 42); Era um objeto de luxo da época que fazia parte dos pertences
de Raiza, que utilizava para fumar, um dos habitos nada
convencionais de costume da moca, além de beber.

RUIDO DA MAQUINA DE ESCREVER
Eis o contexto: “Fui até a cozinha e trouxe uma soda. Bebi na

garrafa. Nada me parecia suficientemente gelado naquele calor.
Acendi um cigarro e fiquei ouvindo o ruido da maquina de escrever,
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um ruido acobertado 1a no fundo como uma conspiragao. Minha mae.
Chovia? Fazia sol? Eu ficara gravida? Marfa aparecera bébada? Tio
Samuel fora para o hospicio? Meu pai fora para o inferno? Nao, nada
disso tinha a menor importancia, o importante era que ela escrevesse
seus livros.” (TELLES, [1964] 1998, p. 61). E um objeto que ja foi
utilizado como alta tecnologia, mas hoje foi substituido por
computadores e celulares, e € utilizado mais como ornamento.

INDUMENTOCULTUREMAS
SAPATOS CAMBAIOS

Eis o contexto: “Que se acalcanhou. Pisado, esmagado com o
calcanhar; espezinhado. Abatido, aniquilado, decadente.
Desprezado, oprimido”. “Ele calou-se e eu vaguei o olhar pelas
nodoas da sua batina. Depois desci até seus sapatos cambaios, de
bicos redondos. Tinha pés de menino.” (TELLES, 1980, p.193). No
trecho, Raiza descreve a indumentdria do padre que foi até ela
enquanto ela rezava por André na igreja, antes de receber a noticia
de sua morte. Os ignificados acima nos indicam que sapatos
cambaios sao sapatos desgastados, velhos, tortos e sugerem que o
padre tinha uma andar tropego. O culturema aparece uma vez.

NODOAS DA SUA BATINA

Veste longa e de mangas compridas usada por sacerdotes
catdlicos: “Ele calou-se e eu vaguei o olhar pelas nédoas da sua
batina.” (TELLES, 1980, p.193). No trecho, Raiza se encontra numa
igreja rezando por André. Um padre, ja idoso, vem até ela para
perguntar se a personagem deseja se confessar. Raiza recusa e o
padre se vai. O culturema aparece por trés vezes na obra.
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RETALHOS DE SEDA

Eis o contexto:“Calou-se e recomegou a limpar os livros. Tio
Samuel deu um suspiro e recolocando os o6culos, continuou a
picotar, com a ponta da tesoura, a cabeleira vermelha de uma Dama
de Copas. Guardei o retrato no bolso do avental, um avental com
morangos bordados por Dionisia. Nesse bolso eu guardava
retalhos de seda que tia Graciana punha fora, caixas de fésforos
com besourinhos dentro, cromos, pedrinhas...” (TELLES, [1964]
1998, p.9). Neste caso, ¢ especificamente um pedaco de um tecido
do tipo seda, que Raiza guarda com seus pertences.

VERBOCULTUREMAS
ESCANCAREI AS JANELAS

Eis o contexto: “Levantei-me e escancarei as janelas. Um raio de
sol varou o quarto. O azul do céu era tao vivo que tive vontade de
gritar. Eu era jovem e tinha o sol e tinha Fernando, Ah, era bom viver
com a cara afundada na vida, sem perder nada, nada. E amar como os
bichos amam, naturalmente, sem complicagoes.” (TELLES, [1964]
1998, p.18); A agdo é praticada por Raiza num momento de euforismo.

DESATARRAXAR A CABECA

Eis o contexto: “Ela voltou a cabe¢a num dolorido movimento
de péndulo. Uma ansia... — Respira bem fundo. — Foi mais por
brincadeira, compreende? Soprei-lhe a fumaca na cara devastada.
— Compreendo. Ela cravou o olhar em mim. Tinha as pupilas
redondas e negras, de um brilho fosco. Lembrei-me das maganetas
das portas da nossa antiga casa. — Vocé precisa acreditar, nao vou
beber nunca mais, nunca mais! — Esta bem, acredito, vai ficar
otima, nao se fala mais nisso. Ela cobriu o rosto com o lengol. — Se
a gente pudesse desatarraxar a cabeca e pendura-la num cabide...

91



Tem ai algum comprimido? Ai! aquelas ressacas. Primeiramente,
os protestos de regeneracao, de feroz regeneracao. Depois, com o
mal-estar, vinha a depressao. E as lagrimas, as lagrimas obscenas
de tao abundantes.” (TELLES, [1964] 1998, p.15); o desejo de
separar a cabeca do restante do corpo vem da personagem Marfa
que apesar de ter bebido muito ndo quer sentir os sintomas da
ressaca como enjoo e dor de cabega.

GRAMATICULTUREMAS

HEM

Eis o contexto: “Quantas vezes precisarei dizer que ndo amo
minha mulher, que sou infeliz com ela? Hem? Como seria infeliz
com vocé se estivéssemos casados, ninguém esta feliz, carneirinho
ninguém. Assim mesmo, milhares de vezes ja propus, quer casar
comigo? quer casar comigo? — Sem nenhum fervor. Ele sorriu,
paciente.” (TELLES, [1964] 1998, p.54). O contexto se refere a um
didlogo entre os amantes depois de uma crise de ciimes de Raiza
ao Fernando informar que terd um jantar em familia em
comemoracao ao fim de ano.

PODRE

Adjetivo usado com sentido diferente do normal, aparece
quando Marfa “Dormia seminua, de brugos sobre o travesseiro.
Achei-a grande demais. Branca demais naquela meia nudez. Tive
impetos de jogéa-la para fora da cama. — Precisava beber tanto?
Hem? Ela entreabriu as palpebras pesadas. — Estou podre,
compreende? Ja é dia? (TELLES, [1964] 1998, p.7). A sensagao que
marfa tenta expressas através desse adjetivo € de que estd
morta/muito cansada/de ressaca.
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ETC. E TAL

Eis o contexto: “A postos! Ahi vem sua mercé, o senhor conde
dom Pascacio, alcaide-mdr, etc. e. tal!”; Na obra Verao no Aquario,
ela surge em: “Sabe, Raiza, descobri outro dia que a gente s¢ se
mata por causa dos outros, para fazer efeito, dar reagdo,
compreende? Se nao houvesse ninguém em volta para sentir
piedade, remorso e etc. e tal, a gente ndo se matava nunca. Entao
descobri um jeito 6timo, me matar e continuar vivendo. Largo
meus sapatos e minha roupa na beira do rio, mando cartas e
desapareco.” (TELLES, [1964] 1998, p.27). Neste caso, a
personagem Marfa compartilha com Raiza um desabafo
interessante e usa a expressao no sentido de entre outras coisas.
Parece ser uma marca informal da oralidade e ndao por coincidéncia,
surge no momento da fala de uma das personagens em dois
momentos na obra.

CRUZES

Eis o contexto: “Quanto mais vocé fica velha pior vocé vai
ficando, cruzes” (TELLES, [1964] 1998, p.89); Esse comentdrio é
dirigido a Raiza por Dionisia, a empregada da casa. E uma reducao
de outra expressao também conhecida no linguajar de pessoas
catolicas, “cruz credo”.

EMPERTIGADO

Eis o contexto: “Ele contestou veemente mas convencional.
Sentou-se na cama. E ali ficou empertigado, as maos abertas nos
joelhos. (TELLES, [1964] 1998, p. 144). A presencga desse culturema
estd diretamente ligada ao sentido de posi¢ao de Fernando, pois ao
ficar tenso, adotou uma posicao tesa, reta, direita dando a entender
que a situa¢do na qual eles estavam era um pouco constrangedora.
Esse termo pode possuir diferentes significados de acordo com a
situacao e regiao falada. Por exemplo, no Sul significa orgulhoso,
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no Nordeste significa incomodado. Observa-se apenas uma
ocorréncia desse gramaticulturema durante toda a obra.

ESPARRAMADO

Significa espalhado, disperso, derramado: “Um cachorro
escondido dormia esparramado ao sol.” (TELLES, [1964] 1998, p.
140) Esse culturema aparece de forma clara tendo como significado
a dispersao do cachorro, a forma como ele estava distribuido no
chao (espalhado). Tudo isso para caracterizar melhor a situagao e
criar detalhes para que o leitor pudesse imaginar toda a cena.
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AS ESCOLHAS LEXICO-ESTILISTICAS (CULTUREMAS) EM
SEMINARIO DOS RATOS!

ECOCULTUREMAS
BETULA PERTO DO CORREGO

Arvores e arbustos do género Betula, cultivadas como
ornamentais, geralmente fornecem boa madeira e a seiva, usadas
na industria de alimentos e cosmética: “Seria mais simples, por
exemplo, dizer que colhi a bétula perto do corrego onde estava o
espinheiro”. (TELLES, 1998, p. 42). O vocabulo bétula aparece uma
vez na obra.

FORMIGA SAUVA

Formigas da espécie do género Atta, da familia dos
formicideos, também conhecidas como cabeguda, cagapd, caiapo,
carregadeira, cortadeira, formiga-cabecuda, formiga-caiapo,
formiga-carregadeira,  formiga-cortadeira, = formiga-da-roca,
formiga-de-mandioca, formiga-de-roga, lavradeira, manhuara,
maniuara, picadeira, roceira: “Eu detestava latim, mas fui correndo
desencavar a gramatica cor de tijolo escondida na ultima prateleira
da estante, decorei a frase que achei mais fdcil e na primeira
oportunidade apontei para a formiga satva subindo na parede:
formica bestiola est. Ele ficou me olhando. A formiga é um inseto,
apressei-me em traduzir”. (TELLES, 1998, p. 39). O vocabulo
formiga sativa aparece na obra apenas uma vez.

! Este capitulo contou com a valiosa colaboragao de Iris Aragao Santos, Francisca
Maiara Rodrigues Barros, Francisco Dalvan Linhares de Sousa e Maria Damires
Oliveira Ricardo (hoje, graduados em Letras pela UVA).
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HIDRA VERDE

Vivem na agua doce, fixadas em substratos diversos, como
folhas e gravetos: “Entao ramificava os perigos, exagerava as
dificuldades, inventava histérias que encompridavam a mentira.
Até ser decepada com um rapido golpe de olhar, ndo com palavras,
mas com o olhar ele fazia a hidra verde rolar emudecida enquanto
minha cara se tingia de vermelho — o sangue da hidra. (TELLES,
1998, p. 42). Esse vocabulo aparece na obra apenas uma vez.

SAMAMBAIAS

Plantas vasculares que nao produzem sementes, sua
reprodugao ocorre através de esporos: “Como naquela manha em
que me olhou enquanto segurava um daqueles seus ferros de
jardinagem, cheguei a recuar. Vocé tinha saido, Rosa, estdvamos so
os dois. Entao me fechei no barracao até que ele se afastasse, fiquei
1& dentro pintando até vocé chegar, evidente, ndo fez nada assim
de concreto, mas senti a ameaga. O perigo. Ela sacudia a cabega,
negando, negava sempre, O tio, perigoso? O tio?! Um velho tao
inofensivo como as samambaias, as begonias, Que ameaca podia
haver numa roseira? Talvez tivesse medo, isso sim, talvez eu o
intimidasse, o deixasse inseguro”. (TELLES, 1998, p.62). No
contexto da obra, o personagem principal quer mandar para um
asilo o tio mudo de Rosa. Entéo, este inventa histdrias e situagbes
em que o tio foi agressivo. Mas quando ele conta essas invengoes
para Rosa, ela compara o seu tio que ja esta velho e debilitado, mas
que é inofensivo, as plantas do seu jardim e dentre elas as
samambaias, que sao tao inofensivas quanto o seu tio. O vocabulo
aparece duas vezes na obra.

VERBENA

Planta pertencente a familia das verbacéas, utilizada como
uma planta medicinal ajudando a combater conjuntivite, artrite,
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problemas respiratdrios, problemas do coragao, auxilia na saude
bucal e digestiva: “Fechei a boca em brasa agora que os tocos das
unhas (ja crescidas) eram tentacdo e punigao maior. Podia dizer-lhe
que justamente por me achar assim apagada é que precisava me
cobrir de mentira como se veste um manto fulgurante. Dizer-lhe
que diante dele, mais do que diante dos outros, tinha de inventar e
fantasiar para obriga-lo a se demorar em mim como se demorava
agora na verbena — sera que ndo percebia essa coisa tao simples?”
(TELLES, 1998, p.40). No livro, aparece apenas uma vez.

ANTROPOCULTUREMAS
ANA VERDADEIRA

Significa “graciosa” ou “cheia de graca”, refletindo assim o
sentido de dadiva ou oferta. Com esse nome, destacam-se duas
personagens biblicas: uma no Velho Testamento, que é a mae do
profeta Samuel e ficou conhecida por ter engravidado em idade
muito avangada, e a segunda no Novo Testamento, uma profetisa
que reconhece o menino Jesus como o Messias. No conto, Ana esta
em Amsterdd na companhia de um homem o qual ja foi o seu
grande amor e com quem havia planejado viajar pelo mundo,
vivendo do amor. “Sob a camiseta de algoddo transparente, os
pequeninos bicos dos seios pareciam friorentos. E ndo estava frio.
Foram escurecendo durante a viagem, ele pensou. Qual era a Ana
verdadeira, esta ou a outra? A que jurou ama-lo na terra, no mar,
no braseiro, na neve, debaixo da ponte, na cama de ouro” (TELLES,
1998, p. 97). No trecho, vemos o companheiro de Ana refletir sobre
ela no passado, que o amava, e a da atual condi¢do. Ana, agora,
encontra-se desamparada, com fome e j4 ndao ama mais seu
companheiro. Os dois estdo na rua, como mendigos sem
possibilidade de melhora. Ana aparece seis vezes no conto “Lua
crescente em Amsterda”.
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ANTENOR

Nome do personagem que era a paixao da personagem
narradora do conto, Pomba Enamorada. Antenor é um nome de
origem grega, formado a partir da jungao dos elementos anti, que
significa “contra” e anér, que pode ser traduzido como “homem”.
Este nome é popular por causa da figura mitologica grega de
Antenor, conselheiro do rei Priamo de Trodia durante a lendaria
Guerra de Trdia. De acordo com alguns relatos, apds o fim da
guerra, Antenor teria ido a Italia e 14 fundado a cidade de Padua.
“Quando chegou em casa, a vizinha portuguesa lhe fez uma
gemada (Amenina estd que € s6 osso!) e lhe ensinou um feitigo
infalivel, por acaso nao tinha um retrato do animal? Pois colasse o
retrato dele num coragao de feltro vermelho e quando desse meio-
dia tinha que cravar trés vezes a ponta de uma tesoura de aco no
peito do ingrato e dizer fulano, fulano, Como se chamava ele,
Antenor? Pois, na hora dos pontagos, devia dizer com toda fé,
Antenor, Antenor, Antenor, ndo vais comer nem dormir nem
descansar enquanto nao vieres me falar!”. (TELLES, 1998, p. 81). No
trecho em destaque a vizinha portuguesa da personagem Pomba
Enamorada a ensina uma simpatia para que Antenor voltasse para
ela apaixonado. O vocabulo é citado na obra onze vezes.

A VEZ DO ARYOSVALDO

Trata-se do participante do programa de perguntas e respostas
ao qual César tenta assistir em sua TV de péssima qualidade. César
torce euforicamente por Aryosvaldo durante todo o conto e vibra de
felicidade quando ele ganha um milhao ao final, mesmo nao tendo
uma disposi¢ao uma transmissao nitida. “Na véspera, dera um murro
na caixa e a cara do detetive Kojak, multiplicada por seis, reduziu-se a
quatro, mas hoje nao podia se arriscar, o farmacéutico tinha acabado
de responder sobre as cobras, mais um pouco e chegaria a vez do
Aryosvaldo, olha sé as faixas se abrindo, beleza de auditorio, meu
Deus, tem faixa a bega, até bandeiras, todo mundo torcendo. Estamos
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contigo, Aryosvaldo! Estamos ai!” (TELLES, 1998, p. 101). Nesta cena,
acontece a primeira apari¢ao de Aryosvaldo. Nela percebemos a
empolgacao e a torcida de César pelo participante. Aryosvaldo
aparece cinco vezes no conto “O x do problema”.

BEATRIZ

Significa felicidade, que faz os outros felizes. Exatamente o que
a personagem faz na obra, visto que, vive para a felicidade de seus
netos e familia. “Beatriz, pajeando o bando de netos enquanto a
nora adernava no oitavo més. [...]” (TELLES,1998, p. 25). Surgindo
1 (uma) vez na obra, no conto Senhor Diretor. A personagem
representa uma das amigas de Maria Emilia que representa a figura
feminina de uma senhora, avd e dona do lar.

CARLOS GOMES

Nome composto que representa um homem do povo,
exatamente o que ¢ marcado na obra, pois esse representaria uma
autoridade. “Meu pai me ajudava a esfregar as maos, eu era uma
menininha de cachos mas até hoje sinto o cheiro daquela espuma.
Imagine se papai estivesse vivo e soubesse do que aconteceu no
Municipal, um mogo subindo no palco e fazendo a necessidade, ali em
cima dos dourados, sob as vistas de Carlos Gomes, de Verdi!”
(TELLES, 1998, p.18). O nome descrito no trecho refere-se a uma
autoridade, que marcou a infancia de Marilia Emilia em uma situagao,
a qual naquele instante era desrespeitada por uma outra pessoa, ao
fazer suas necessidades em publico. Aparecendo uma vez na ora.

VOCE ESTA LOUCA, CARLA?

Nome da amante do personagem principal do conto A Sauna.
De origem germanica “Karl”, que significa “homem do povo”.
Atribuimos o oposto do significado a versao feminina, “mulher do
povo: “Mas a ideia me apavorou tanto, Depressa, Rosa, vai abortar
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correndo, correndo! Vocé estava certa, Marina, ela resistiu, queria
um filho nosso. Também obriguei Carla, Voceé esta louca, Carla?
Mae solteira — é isso o que vocé quer ser? E o que seria. Mas, Carla,
eu nao vou me separar da Marina, se pensa que com isso vai me
pegar pelo pé...” (TELLES, 1998, p. 70). No trecho, o personagem
principal esta relembrando um episédio em que sua amante, Carla,
havia engravidado, mas ele nao queria esse filho. O vocabulo
aparece sete vezes na obra.

CAROLA

De origem espanhola, Carola, segundo o site significado dos
nomes referindo-se a alegria e simpatia. “Até que tinha um jeitinho
de secretaria de uma dessas firmas americanas, o perfil mimoso que
me fez lembrar um a antiga colega do Des Oiseaux, a Carola, que
morreu antes da nossa primeira comunhao.” (TELLES,1998, p.21).
Como descrito no trecho anterior, do conto Senhor Diretor. Carola é
uma referéncia a amiga ja falecida, da personagem principal, a qual
ver a amiga na representacdo de uma outra mulher, por
apresentarem caracteristicas semelhantes. Aparece uma vez na obra.

CESAR

E o patriarca da familia que aparece no conto “O x do
problema”. Ele aparece no conto com muita raiva e aparenta ser
uma pessoa com pouca paciéncia, tudo porque o aparelho de TV
da casa da familia ndo esta funcionando como deveria. César
significa “imperador”, “rei”, “o que tem o cabelo comprido”,
“cabeludo” ou “cortado”, “talhado”. No contexto do lar, ele nao
deixar de assumir certa autoridade, permitindo-nos entendé-lo
como representacdo do chefe de familia, o soberano, semelhante, a
grosso modo, com um imperador.
deixando-se cair no rolo de colchdes. Tremia inteiro, o olhar tiumido.

1,

‘— Eu sabia - disse César

- Eu nao disse? Eu sabia, repetiu rindo baixinho, um riso dificil,
quase como um solugo: Um milhao, porra. Um milhao!” (TELLES,
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1998, p. 105). Nesse trecho, observamos César euforico e muito feliz
por seu palpite ter acontecido e o participante do programa pelo
qual estava torcendo ter vencido. E interessante destacar, ainda,
certo aspecto de alienacao em César e na familia, que ignoram suas
condigOes — pobreza e com a casa correndo risco de desabar ou ser
alagada — para fixarem os olhares a um programa de televisao,
torcendo e se emocionando por outras pessoas que ganham um
milhao. No conto, César aparece treze vezes.

CIRCE

E um nome de origem grega e que, possivelmente, significa
“passaro”. Uma das figuras mitologicas mais famosas com esse
nome ¢€ a feiticeira que transformou em porcos a tripulagao de
Odisseu. Na mitologia, ela aparece como feiticeira especialista em
venenos e como Deusa ligada a feiticaria, assim como sua mae
Hécate. Circe era considerada a Deusa da Lua Nova, do amor fisico,
feiticaria, encantamentos, sonhos pré-cognitivos, maldigoes,
‘~ De cigarro,
conheco pela musiquinha, esta coisa é um barco, o cara estda num
barco fumando. A Circe fuma essa marca, aquela vacona. A Creuza
também, tudo o que a Circe faz ela faz igual. — Quase morreu de
tanto apanhar - disse Clorinda puxando o cachorro para perto dela
e do filho encarapitado no rolo de colchdes. - Adiantou? A peste

1,

vingangas, magia negra, bruxaria e caldeirdes:

continuava igualzinha, ndo demorava e ficava que nem a irma,
perdida de doenga e com uma barrigada por ano, era sé o trabalho
de desencher e ja enchia de novo. Feito o rio” (TELLES, 1998, p.
103). Nesse trecho temos a caracterizagao de Circe empreendida
por Clorinda, enfatizando Circe como uma mulher mundana, que
nao estava preocupada se engravidaria ou nao, nem se contrairia
as inumeras doengas, possivelmente, sexualmente transmissiveis.
Interessante assinalar que, no ambito da Mitologia Grega, foi o
grego “Kiokn” que nos ofereceu a forma “CIRCE, maga filha do Sol
e de Perseide; vivia na ilha Eéa (Aiaie), onde aportou Odisseu de
volta do pais dos Lestrigoes (Hom. Od. 10, 133-574). O nome deriva
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de xigkog, uma espécie de falcao, cuja etimologia se explicaria,
talvez, como uma onomatopeia” (ZUFFERLI, 1992, p.79). No
ambito da Literatura Brasileira , José de Alencar, em seu romance
Sonhos d’ouro : romance brazileiro (Volume 2), emprega o culturema
“Circe” com motivagdo semantico-mitologica, com a mesma
acepcao de Telles (1998):. “— Neste ponto nao duvido que tenha
razao. Como Circe que transformava os seus amantes em barroes,
a politica namora os mais bellos talentos, e nada lhes recusa,
comtanto que fossem.” (1872, p. 93). Sobre o conto “O x do
problema”, onde contextualizamos o culturema em destaque, “ha
uma representacao peculiar de um barraco prestes a desabar em
um dia chuvoso na periferia de uma cidade brasileira, situagao
social que nos questiona, no fundo, sobre a superficialidade da
cultura de massa e seu poder alienante” (GOMES, 2012, p.51). Ha
trés ocorréncias no conto “O x do problema”.

CLORINDA

Significa a deusa grega das flores. Em O x do problema ela é a
mulher de César e aparece durante toda a narrativa sempre
preocupada com a possibilidade de chover e ter sua casa alagada,
por isso fica a todo momento questionando a chegada da chuva. “
— Acho tao lindo o cabelo dele - disse Clorinda apanhando um
punhado de palha enegrecida que escapava de um buraco do
colchdo. Foi apalpando meio ao acaso até achar um buraco maior
onde enfiou a palha. Enxugou a mao na saia. Concentrou-se: — E a
chuva? s6;” (TELLES, 1998, p. 103-104). Nesta cena é possivel
perceber a condicdo da familia, que tem um colchdo bastante
furado e enchido de palha, a qual encontra-se velha, pois esta
enegrecida. H4 oito ocorréncias no conto.

CREUZA

Trata-se dairma de Circe que tem as mesmas atitudes da irma,
ou seja, Creuza copia as atitudes da irma. Creuza significa
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“soberana”, “rainha”, “princesa”. E uma variante grafica de
Creuda, que tem origem no grego Kréiousa e significa “soberana,
rainha, princesa”. Vale destacar que aparece na mitologia grega
como nome de quatro personagens, a filha de Oceano, a esposa de
Eneias, a filha do rei de Conrinto, foi assassinada por Medeia, e por
fim, a filha de Erecteu, mae de Ion e Aqueu, ancestrais dos jonios e
dos aqueus: “ — De cigarro, conhego pela musiquinha, esta coisa é
um barco, o cara estda num barco fumando. A Circe fuma essa
marca, aquela vacona. A Creuza também, tudo o que a Circe faz ela
faz igual” (TELLES, 1998, p. 103). Podemos perceber que a citacao
enfatiza o quanto Creuza repete o que faz Circe. Ha uma ocorréncia
no conto “O x do problema”.

DONA DORIS

“Dona” é um titulo concedido as senhoras de familias nobres
e “Doris” significa "a doria", ou "presente de Deus", "dadiva
divina". Tem origem no grego Doris que quer dizer "a doéria". Os
ddrios eram povos gregos antigos que migraram para a regiao do
Peloponeso e ficaram conhecidos pela dedicacdo a guerra e por
terem dado origem aos espartanos. De acordo com a mitologia
grega, Doris era uma ninfa do mar, filha de Oceanus e Tétis, e
casada com Nereu, com quem teve diversas filhas conhecidas como
Nereidas. Para os alemaes Doris é um apelido de Dorotéia, nome
originado na juncdo dos termos gregos doron, que significa
"presente, dadiva" e théos, que quer dizer "Deus" e significa
"presente de Deus, dadiva divina". No conto “ A consulta”, este
vocabulo Dona Déris designa o nome da secretdria do doutor
Ramazian que precisa ausentar-se no momento em que a mesma
também nao estd presente: “—— O senhor vai sair? — Tenho um
compromisso e Dona Déris ainda ndo apareceu, eu queria que vocé
ficasse aqui para atender o telefone, me faz esse favor? Antes das
quatro devo estar de volta. ” (TELLES,1998, p.142). O vocabulo
apresenta-se apenas trés vezes, mostrando que no conto, a
secretdria nao exerce uma fungao de protagonista.
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DONA LAURINHA

“Dona” é um titulo concedido as senhoras de familias nobres.
Ja “Laurinha” significa "loureiro", "vitoriosa", "triunfadora". Laura
¢ o feminino de Lauro e tem origem no substantivo latim laurus,
que significa "loureiro, louro". Na Antiguidade, o loureiro
simbolizava a vitoria e a imortalidade, bem como para os antigos
romanos significava a gloria. Na Grécia, era ofertado ao Deus
Apolo e com suas folhas eram elaboradas coroas, utilizadas como
prémio dado aos vencedores nas Olimpiadas da Antiguidade e,
ainda, para herdis, génios e sabios. Em razao desta utilizacao, quem
dava o nome Laura ou Lauro a seus filhos tinha a intencao de lhe
atribuir o significado de "vitorioso (a)", "triunfante". Dona Laurinha
trata-se da personagem principal conto “ Noturno Amarelo”, que
narra toda a histdria, dando inicio no momento em que junto ao
amado Fernando encontra-se em plena estrada com o carro sem
gasolina e que em breve ird rever velhos conhecidos. Enquanto
espera Fernando providenciar o combustivel, ela sente o cheiro de
um perfume familiar e se vé no antigo cendrio familiar de uma casa
alta e branca fora do tempo, mas dentro do jardim e quem a recebe
¢ Ifigénia. “Entao Ifigénia apareceu na porta principal, o avental
nitido no fundo preto do vestido. Levou as maos a cara, numa
alegria infantil. Voltou-se para dentro. — E dona Laurinha! Que
bom que a senhora veio, dona Laurinha, que bom! Abracei-a.
Cheirava a bolo. — Bolo de fubd? — Ldgico — disse me
examinando. Viera ao meu encontro na alameda agora parava para
me ver melhor: — A senhora esta de vestido novo, ndo é novo?
(TELLES,1998, p.127). O vocabulo repete-se na obra onze vezes.

DOUTOR RAMAZIAN

£“”

No conto A consulta”, o vocdbulo “doutor” aparece
acompanhado do nome préprio Ramazian e expressa o nome do
médico que precisa se ausentar do consultério e que resolve deixar

um de seus pacientes no seu lugar. “Doutor Ramazian debrucou-
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se na janela e ficou olhando o jardim banhado por um débil sol de
inverno. Alguns pacientes estavam sentados nos bancos, outros
passeavam, palidos e perplexos. Um velho deitou-se no gramado,
despiu o pulover, atirou-o longe e quando ja ia arrancar a camiseta
de 13, o enfermeiro de jeans tomou-o pelos cotovelos e trouxe-o
para dentro. Um jovem de alpargatas escondeu depressa a cara nas
maos”. (TELLES,1998, p.141) O vocadbulo repete-se cinco vezes
quando menciona o nome do médico.

DUCHA

Como palavra comum, significa um jato de dgua que se
arremessa sobre o corpo ou parte do corpo com fins terapéuticos
ou higiénicos; banho de chuveiro e que tem como sentido figurado:
tudo que acalma uma exaltagao, que faz diminuir um entusiasmo.
No conto “ Noturno Amarelo”, Ducha é tratado como um nome
proprio, sendo, portanto, a irma mais nova da personagem
principal e que quando a rever, relembra de uma troca nao efetuada
e que deveria ter ocorrido na ultima vez que se viram e que nao
acontece. Ela é dancarina de balé e sonha em dangar em Paris. ” —?
Vi a Avo — querida, querida! — no seu vestido das cerimonias
especiais. Tinha a cabeca inclinada para o teclado, acelerando o
ritmo para acompanhar Ducha que se desencadeava numa
grinalda de passos em torno do piano. (TELLES,1998, p.131) O
vocabulo repete-se na obra 16 vezes.

DUDA

Apelido para Eduardo, Duda significa “pequeno guardiao”,
“pequeno protetor das riquezas”. No conto, Duda é o filho de César
e Clorinda e aparece auxiliando o pai a desempenhar a tarefa de
tentar posicionar a antena de uma forma que a imagem transmitida
pelo aparelho fique visivel. “~ Melhorou um pouco? O! Cristo, me
conformava se ao menos pudesse escutar - suspirou César
esfregando na palma da mao a cara lustrosa. - Lembra aquela
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historia do colar de brilhante, Duda? O Imperador pediu pra
Marquesa devolver o colar, ndo pediu? Nao foi isso, Duda? Ele
pediu o colar, nao pediu? Responde!” (TELLES, 1998, p. 102). Neste
trecho, Duda € questionado pelo pai sobre uma resposta anterior
transmitida nesse programa do qual eles tanto gostam. Disto
percebemos a relagio de proximidade entre os dois e o
compartilhamento dos mesmos gostos. Ha oito ocorréncias no
conto “O x do problema”.

EDUARDA

Significa “guardia ou protetora de riquezas ou de bens”. Tem
origem no nome germanico Hadaward, jun¢ao dos elementos ead,
que significa “riqueza ou bens”, e ward, que significa “guardiao ou
protetor”, da qual resulta “guardia ou protetora de riquezas ou de
bens”. Assim, Eduarda ¢ a variante feminina do nome Eduardo,
forma em portugués de Edward, e carrega consigo o sentido de
alguém que tem sob a sua guarda algo muito valioso. Deste modo,
possivelmente as pessoas registradas com esse nome tendem a ser
confidveis para guardar ou zelar por algo. Foi encontrado na
Inglaterra pela primeira vez no século IX e desde entao foi muito
popular como um nome real. Foi um dos poucos nomes do inglés
arcaico mantidos pelos normados, apds a conquista da Inglaterra.
Na sua forma masculina deu nome a varios reis britanicos e
portugueses. No conto
Eduarda é uma parente bem proxima da personagem narradora
que é Laura e que no passado, ambas tiveram um desentendimento
por causa de um namorado. No momento em que se encontram, as
duas mogas agem com um pouco de indiferenca. “Eduarda entao
me viu e veio trazendo um copo de ponche. Estava tao jovem de
cabelos soltos e cara lavada que me perturbei: era como se me visse
vir vindo ao meu préprio encontro num flagrante de juventude.
Beijou-me rapida e me entregou o copo, Vamos, prova, acho que
exagerei no agucar, nao estd doce demais? Vi que a Avd me
chamava para sentar a seu lado no banco do piano e vi ainda, num

“”

Noturno Amarelo”, a personagem
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relance, atrds do piano, o grande rel6gio marcando nove horas. ”
(TELLES,1998, p.131). H4 26 ocorréncias na obra.

ELEONORA

Com sua origem do Galés, o antropdnimo refere-se a luz. “Nao
posso estar com vocés porque me com prometi com minhas amigas.
As amigas. Eleonora, de bacia quebrada, a coitadinha”
(TELLES, 1998, p.24). Como ponto de destaque das amigas, da
personagem Maria Emilia do conto Senhor Diretor, Eleonora é vista
por ela como uma senhora a qual encontrava-se doente por conto
do acidente, o qual a personagem sente pena do estado da amiga.
Assim o trecho enfatiza a presenca da figura feminina na obra. O
nome aparece apenas uma vez na obra.

ELZA

Elza estd relacionado a religiosidade designando: “Deus é
juramento”: “Compreendeu. Ainda bem. A Elza nao ficou? Outra
vitima da publicidade, a querida Elza. Lastimava tanto a agitagao
de Mariana, se gabava de aceitar a velhice sem resisténcia, a pobre
querida. Mas tanto ouviu contar das rainhas e estrelas de cinema
chegando de longe para renovar a cara, que acabou se
impressionando, era muito impressionavel. O telefonem a de
madrugada, Dona Maria Emilia, eu queria avisar que o enterro da
vovO vai ser as nove horas, sabem os que eram tao amigas.”
(TELLES,1998, p.19). Na obra Senhor Diretor, Elza aparece como
personagem amiga de Maria Emilia, que vem a &bito por ser
influenciada pelo o mundo moderno, submetendo a cirurgias
plasticas. Assim era Elza era uma senhora que vivia a vida e nao
deixava-se levar por qualquer coisa, até vim a morte. O nome
aparece sete vezes na obra.
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FERNANDO

Significa "ousado para atingir a paz", "o que ousa viajar’",
"viajante corajoso". O nome surgiu em Portugal em documentos
datados do século XI como Fredenandus, uma forma antiga
derivada do germanico Fridenand. No conto “ Noturno Amarelo”, o
vocabulo é o nome do marido da personagem principal que estava
junto dela quando o carro deles falta combustivel e o desenrolar da
historia comeca. “— Vi as estrelas. Mas nao vi a lua, embora sua
luminosidade se derramasse pela estrada. Apanhei um pedregulho
e fechei-o com for¢a na mao. Por onde andard a lua? Perguntei.
Fernando arrancou o paleté no auge da impaciéncia e perguntou
com voz esganicada se eu pretendia ficar a noite inteira ali de estatua,
enquanto ele teria que encher o tanque naquela escuridao de merda,
porque ninguém lhe passava o raio da lanterna”. (TELLES,1998,
p-126). O vocabulo repete-se na obra 5 vezes.

IFIGENIA

Na mitologia grega, era a filha mais velha de Agamemnon e
Clitemnestra, irma de Orestes e Electra e sobrinha de Menelau e
Helena. Princesa de Micenas e simbolo de auto-sacrificio feminino.
Seu nome significa "forte desde o nascimento". No conto “ Noturno
Amarelo”, had uma expressiva descri¢ao relativa a lembrangas de
uma personagem que vai rever velhos conhecidos; nessa viagem, a
personagem encontra Ifigénia, uma antiga empregada da familia
que a recebe festivamente. “Uma luz acendeu no andar superior da
casa. Outra janela acendeu em seguida. No andar inferior, trés das
janelas projetaram sucessivamente seus fachos amarelos até a
varanda: nas colunas de tijolinhos vermelhos as flores
branquissimas das trepadeiras pareciam feitas de material
fosforescente. Entdo Ifigénia apareceu na porta principal, o avental
nitido no fundo preto do vestido. Levou as maos a cara, numa
alegria infantil. Voltou-se para dentro”. (TELLES,1998, p.127)
Percebe-se que Ifigénia, além de ser uma mulher forte, € muito mais
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que uma empregada, pois seu nome € citado em varias passagens
do conto, tornando-a membro da familia que acompanhou véarios
acontecimentos. O vocabulo repete-se na obra quinze vezes.

JOSE

Significa “aquele que acrescenta”, “acréscimo do Senhor” ou
“Deus multiplica”. No conto “Semindrio dos ratos”, o vocabulo
designa o nome de um dos empregados que estava a servico
quando ocorreu repentinamente uma invasao de ratos no lugar
onde haveria uma reunido geral, quase todos fogem e tudo no local

7”7

estd devastado. ”— Covardes, miseraveis! Quer dizer que os
empregados levaram todos os carros? Foi isso, levaram os carros?
— Levaram nada, fugiram a pé mesmo, nenhum carro esta
funcionando. O José experimentou um por um, viu? Os fios foram
comidos, comeram também os fios. Vocés fiquem ai que eu vou
pegar a estrada e é ja! (TELLES,1998, p.164) O vocabulo aparece
apenas uma vez para mencionar o nome do empregado que queria

fugir da assembleia em algum meio de transporte.
KOJAK

Antroponimo que aparece no conto “O x do problema”no
seguinte momento: “Na véspera, dera um murro na caixa e a cara do
detetive Kojak, multiplicada por seis, reduziu-se a quatro, mas hoje
ndo podia se arriscar, o farmacéutico tinha acabado de responder
sobre as cobras, mais um pouco e chegaria a vez do Aryosvaldo, olha
sO as faixas se abrindo, beleza de auditorio, meu Deus, tem faixa a
bega, até bandeiras, todo mundo torcendo” (TELLES, 1998, p. 101).
Kojak refere-se a um famoso detetive da série norte-americana
homoénima qu foi veiculada entre 23 de outubro de 1973 e marco de
1978. No conto, aparece apenas uma vez.
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QUE FEIO, LAURA

No conto “ Noturno Amarelo”, Laura trata-se da personagem
principal que narra toda a histéria, dando inicio no momento em
que junto ao amado Fernando encontra-se em plena estrada com o
carro sem gasolina e que em breve ira rever velhos conhecidos.
Enquanto espera Fernando providenciar o combustivel, ela sente o
cheiro de um perfume familiar e se vé no antigo cenario familiar de
uma casa alta e branca fora do tempo, mas dentro do jardim. A
personagem ¢ chamada no decorrer da obra também de Laurinha
quando os personagens estao descontraidos e de Laura quando a
conversa fica mais séria. “—— Que feio, Laura! A Chapeuzinho
Vermelho atravessou um bosque cheio de lobos s6 pra levar o bolo
pra Avozinha que estava com resfriado, nao era um resfriado? —
Pds-se na ponta dos pés, pronta para dancar. Teve seu sorrisinho:
— Nao veio buscar Ifigénia que queria cumprir a promessa, nao
trouxe meu espelho, roubou a torre do Avd, roubou o noivo de
Eduarda e nao visitou a Avé! E demais! “ (TELLES,1998, p.136). O
vocabulo repete-se na obra 16 vezes.

MARIA EMILIA

Nome composto formado por Maria, de origem biblica
referente a mae de Jesus Cristo, uma mulher pura e virgem e Emili,
de origem hebraic,a que significa: “mulher que tem autoridade
sobre certas pessoas ou coisas”. “Seca no Nordeste. Na Amazonia,
cheia — leu Maria Emilia na manchete do jornal preso aos varais
da banca com prendedores de roupa.” (TELLES,1998, p.15). O
nome da mulher citado anteriormente é designado a personagem
principal do conto Senhor Diretor, revelando as caracteristicas de
uma senhora pura, virgem que assombrada a sociedade em que
vive relata por meio de uma suposta carta ao “Senhor Diretor”,
assuntos relacionados a questdo da mulher na sociedade, a
sexualidade, bem como o poder influenciador na midia,
aparecendo quatro vezes na obra.
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MARIANA

Constituido pela jungao de dois nomes “Maria” e “Ana”, vem
do Latim e refere-se segundo o site significado dos nomes uma
pessoa bastante agitada, com uma personalidade segura e
independente. Mas fico vigilante (aprumou-se, levantou a cabega)
para nao acontecer comigo o que aconteceu com a Mariana, tao
fina, tdo prendada. Familia tradicional, de um dos melhores troncos
paulistas, olha ai a Mariana”. (TELLES,1998, p.16). Nessa
passagem, Maria Emilia personagem do conto Senhor Diretor,
busca por meio de sua amiga Mariana, a qual chama de Mimi,
representar sua indignacdo na sociedade descrevendo as atitudes
de sua amiga nesse meio social, visto que Mariana seria uma
pessoas independente e que aproveitaria a vida sem se preocupar
muito com as consequéncias. Ha a ocorréncia desse nome umas
16(dezesseis) vezes na obra. Ja a forma Mimi aparece 3 vezes no
conto “Senhor Diretor”. De uma maneira diminutiva, gerando uma
familiaridade da personagem Maria Emilia em relagao a Mariana
tratando-a por “Mimi”, de forma familiar.

MARINA

De origem latina marinus, carrega consigo referéncias do mar.
Significa "a que vem do mar", "marinho". Na obra, é o antropénimo
da esposa do personagem narrador do conto A Sauna: “Tinhamos
quase a mesma idade, mas me sentia como um casulo dentro do
seu amor, eu disse a Marina quando entramos no Café Saint-
André-des-Arts. Até o ultimo dia da minha viagem Rosa corria
eficientissima com seu casaco preto e seu enjoo, ja comegava a
enjoar. Mas nao venha me dizer que ela esta te esperando, que vai
voltar para o Brasil na semana que vem, Marina me atalhou e
mudamos de assunto, havia tanta algazarra no café, tanto calor”.
(TELLES, 1998, p. 61). No trecho, Marina questiona o seu marido
sobre o seu passado com sua ex-companheira Rosa. O
antropoculturema é citado 67 vezes na obra.
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MARIO DA NENA

Trata-se de um conhecido de Duda que aparece no conto “O X
do problema” e defende que o programa televisivo que a familia de
César gosta de assistir ¢ manipulado, que as perguntas e respostas
sao todas combinadas previamente. Ja Nena, pressupomos que seja
alguém com quem Madrio tenha alguma relagdo, seja familiar ou
amorosa, por exemplo. Nena, pois, pode ser um apelido no contexto
ofertado pelo conto: “O colar ou uma coroa, agora nao sei, pai. O
Mario da Nena disse que esse programa é tudo marmelada, que foi
combinado pergunta e resposta, ele conhece o Aryosvaldo, disse que
€ um cabeleireiro fajuto que sabe dessa Marquesa de Santos tanto
quanto a gente” (TELLES, 1998, p. 103). No trecho, podemos ver
Duda expondo as ideias de Mério da Nena a seu pai, dizendo que o
participante nao passa de um cabeleireiro que nao sabe nada sobre
os assuntos das perguntas. Ha duas ocorréncias no conto.

MARTINHO PESCADOR

No conto, o0 nome da ave foi empregado a um pescador,
Martinho, o qual pode ser entendido também como uma figura
folclorica, com uma lenda que traz por principal ensinamento a
questao de contentar-se com o que ja tem, porque, as vezes, quanto
mais se quer, mais se perde: “Wanda me consolou com um sorvete
de chocolate e com a historia do Martinho Pescador que pescou um
peixe encantado e o peixe lhe suplicou que o soltasse, em troca lhe
daria o que pedisse. Quero uma casa, pediu o pescador que vivia
numa tapera. Voltou e encontrou a mulher de vestido novo,
radiante no palacete mais bonito do bairro. [...]JMas um dia se
sentou no trono da igreja, chamou o Martinho Pescador e mandou-
o de volta a praia, Diga ao peixe que quero ser Deus! Deus?
perguntou o peixe. E ai tudo revirou. Chegou em casa e encontrou
a mulher esfarrapada e chorando na porta da casa” (TELLES, 1998,
p- 87). No trecho, temos a saga de Martinho resumida: ele encontra
um peixe que realiza desejos e, por influéncia da mulher, que nunca
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estd contente, comeca a pedir ao ser magico tudo o que ela manda.
Pediu uma casa, depois um paldcio, depois pediu para ser rei,
depois para ser papa e por ultimo, quis ser Deus. Com esse pedido,
tudo foi desfeito e ele e a mulher voltaram a ter a vida precaria de
antes. O antropoculterema aparece no conto “WM” duas vezes.

MAX

No conto “ A consulta”, este vocabulo refere-se ao paciente
com a fungao de ficar no lugar do médico enquanto estava ausente
e que acaba realizando uma consulta no seu lugar. “O médico bateu
na janela o cachimbo ja esvaziado, soprou um pouco de cinza e
encarou o homem. — Vocé me parece muito bem-disposto, Max. —
Eu estou bem-disposto. E tive pesadelos, doutor, vi um pombo
esmagado no meio da rua, com um raminho verde no bico. Tao
verde o raminho no meio do sangue. Nao é curiosa essa
coincidéncia? ” (TELLES,1998, p.141). O vocabulo aparece dessa
forma no conto apenas cinco vezes.

MAXIMILIANO

Tem origem no latim Maximilianu, que surgiu com um
imperador romano a partir da uniao dos nomes Maximus e
Emiliano, versoes em latim de Maximo e Emiliano, adotadas em
homenagem a Fabio Maximo, militar romano, e Emiliano, um dos
Cipides. No conto “ A consulta”, este vocabulo refere-se ao paciente
com a fungao de ficar no lugar do médico enquanto estava ausente
e que acaba realizando uma consulta no seu lugar: “~ Quando o
médico saiu, Maximiliano sentou-se na cadeira giratdria e apoiou
os cotovelos na mesa. Apanhou o cachimbo, examinou-o
atentamente. Ficou aspirando o cheiro de fumo. Deixou o
cachimbo, apanhou a espatula metalica. As batidas na porta eram
timidas, constrangidas. ” (TELLES,1998, p.142). J4 nessa forma, o
vocabulo apresenta-se 17 vezes.
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MERCEDES

Trata-se de uma vizinha da familia que protagoniza o conto
“O X do problema”. No conto, aparece apenas no seguinte trecho:
“ — Ontem teve carne 14 na Mercedes. Vai ver, cozinharam ele —
disse Clorinda voltando lentamente o olhar para o teto. -E a
chuva?” (TELLES, 1998, p. 102). No trecho, vemos que Clorinda
julga a vizinha, culpando-a pelo sumigo de seu gato de estimagao,
uma vez que Mercedes pode ter matado o gato para comer. Ha
apenas 1 (uma) ocorréncia no conto “O x do problema”.

RETRATO DE PEDRO I

O antroponimo é mencionado no conto “Noturno Amarelo”,
apenas para nos da a ideia de que a casa visitada pela personagem
principal é antiga, pois nas paredes ha a presenca de um quadro do
primeiro imperador do Brasil. “O vestibulo de paredes forradas
com o desbotado papel bege, salpicado de rosinhas palidas. O
retrato de Pedro I na pesada moldura de ouro gasto, circundado
pelos retratos de homens severos e mulheres rigidas nos seus
tafetas pretos. O rendilhado das tracas avan¢ando audaz na gola de
renda de minha avo portuguesa até a fronteira do queixo sépia”.
(TELLES, 1998, p.128) O vocabulo aparece na obra apenas uma vez.

PELE

No conto “O X do problema” esse antropoculturema aparece
para se referir ao famoso jogador brasileiro mundialmente
conhecido: Edson Arantes do Nascimento: “ — Acabar, nada, esse
programa nao acaba, sai o Aryosvaldo e no Sdbado ja entra um que
sabe tudo do Pelé. O Mario da Nena diz que é marmelada”
(TELLES, 1998, p. 104). Nesse trecho vemos Duda fazer referéncia
a Pelé para confirmar o pensamento de que o programa é
marmelada, pois sempre tera, de acordo com ele, algum
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participante sabendo tudo sobre uma personalidade. Ha quatro
ocorréncias no conto.

PRIMO BOTANICO

Refere-se a um vago primo que estd recuperando-se de uma
vaga doenga. O vocdbulo botanico caracteriza a sua profissao. “Um
vago primo botanico convalescendo de uma vaga doenga. Que
doenca era essa que o fazia cambalear, esverdeado e imido quando
subia rapidamente a escada ou quando andava mais tempo pela
casa?” (TELLES, 1998, p. 39-40). Esse culturema foi retirado do
conto Herbariuns; no conto em questao, esse antroponimo é usado
para a nomeagao do parente pelo qual a personagem narradora e
também personagem principal desenvolve uma paixao, que nao é
correspondida. O vocabulo é citado apenas uma vez na obra.

RODRIGO

No conto “ Noturno Amarelo”, Rodrigo trata-se de um amor
do passado da personagem narradora que o encontra, onde
pendiam assuntos ainda nao resolvidos entre os dois e uma terceira
pessoa, pois no relacionamento antigo deles, a traigdo esteve
presente. Rodrigo passou por momentos dificeis e da se a entender
no conto que ele bebia muito e foi internado numa clinica. Ao entrar
em contato com os parentes, a personagem pergunta sobre o estado
de Rodrigo. “Seus cabelos faceiramente frisados tinham reflexos de
um tom azul-lilds que me fez pensar em violetas. Agora procurava
me acalmar no mesmo tom com que vinha me dizer, na hora do
boa-noite, que ndo tem nada essa historia de fantasmas, Isso tudo é
invencdo, minha bobinha, vamos, durma. O Rodrigo? Mas agora
ele estd curado, ndo se preocupe mais, foi uma crise muito séria,
ndo nego, mas passou. Passou.” (TELLES,1998, p.134). O vocabulo
repete-se na obra 15 vezes.
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ROMANA

Eis o contexto: “Encontrei Romana por acaso, num café. Estava
meio bébada m as 14 no fundo da sua transparente bebedeira senti
um depdsito espesso subindo rdpido quando ficava séria. Entao a
boca descia, pesada, fugidio o olhar que se transformava de
cacador em caga. Duas vezes apertou minha m ao, Eu preciso de
voce, disse.” (TELLES,1998, p.31). Com uma ocorréncia de
dezenove vezes na obra esse nome referente a amiga da
personagem do conto Tigrela, que por meio de uma conversa com
Romana relata sua vida com seu animal de estimacao, a tigresa. Ela
a escuta com calma tornando-se uma pessoa generosa e amiga.

RONI, COLEGUINHA DA PRINCESA

Nome do personagem que era amigo da personagem narradora
denominada Pomba Enamorada. O vocabulo tem origem inglesa e é
uma variagao do nome Ronald, significa aquele que governa com
conselhos: “Senta, meu bem, deixa eu ligar pra vocé, ele se ofereceu
bebendo o resto do vermute e falando com a boca quase colada ao
fone: Aqui é o Roni, coleguinha da princesa, vocé sabe, ela nao esta
nada brilhante e por isso eu vim falar no lugar dela, nada de grave,
gracas a Deus, mas a pobre esta tao ansiosa por uma resposta, 16gico.
Em voz baixa, amarrada (assim do tipo de voz dos mafiosos do
cinema, a gente sente uma coisa, diria 0 Roni mais tarde, revirando os
olhos) ele pediu calmamente que nao telefonassem mais pra oficina
porque o patrao estava puto da vida”. (TELLES, 1998, p. 79). No trecho
em destaque, Roni se oferece para ligar para Antenor, ja que sua miga
a Pomba Enamorada estd muito abalada por Antenor nao
corresponder as suas aproximagoes amorosas. O termo é citado
dezessete vezes ao longo da obra.
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MINHA ROSA ANEMICA

Nome da ex-companheira do personagem principal do conto
A Sauna”: “Quando esbocei o oval do seu rosto, estava tao séria
que parecia posar para uma foto frente-perfil datada. Rosa
Retratada, eu disse e ela aproveitou o sorriso para molhar os labios
com a ponta da lingua. Continuaram sem brilho os labios anémicos.
Minha Rosa Anémica, vocé precisa parar com essas verduras,
coma bifes sangrentos, vocé precisa de carne! O melhor retrato que
ja fiz”. (TELLES, 1998, p. 47); e “Assumir o qué? Rosa precisava era
de um homem, como todas, até as lésbicas que morrem enroladas
no pai. Esta bem, falhei. Espero que Rosa tenha arranjado outro —
um apoio, nao é o que queria? O que todas querem? Rosa
Homeopata. Rosa Fragil. (TELLES, 1998, p. 52). No conto, o

vocabulo Rosa aparece 80 vezes na obra.
SAMUEL FERNANDEZ

No conto “A consulta”, este vocdbulo apresenta-se de forma
composta “Samuel Fernandez” e aparece apenas para dominar um
paciente do consultdrio. “~ Maximiliano ficou olhando o cachimbo
fechado na gruta da mado. — Vou lhe contar um caso, Senhor
Gutierrez, serei rdpido. — Fernandez, doutor. Samuel Fernandez. —
Perdao. Mas todo esse horror que o senhor tem por essa, digamos,
fatalidade, um meu paciente tinha pelo automoével. Pela maquina.
Comegou também assim, como o senhor, manifestando a principio
uma certa ma vontade de guiar, vendeu o carro”. (TELLES,1998,
p-147). Apresenta-se apenas uma vez devido ao acontecimento do
erro do falso médico ao pronunciar o nome do personagem.

SENHOR DIRETOR
Eis o contexto: “Senhor Diretor: antes e acima de tudo quero

me apresentar, professora aposentada que sou, paulista, solteira.
Um momento, solteira nao, imagine, por que declinar meu estado
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civil?”.(TELLES, 1998, p.16). “Senhor Diretor”, presente no trecho
seguinte é designado ao nome da personagem, o qual Maria Emilia
destina sua carta de reclamacgdes, ela o ver como essa autoridade
responsavel pela cidade que ao receber a correspondéncia
resolveria todos os problemas. O nome aparece na obra umas 25
vezes como forma de solicita¢do e referéncia.

SENHOR GUTIERREZ

No conto “A consulta”, o antroponimo “ Senhor Guteierrez,
designa o nome do paciente atendido pelo falso médico, onde a
consulta ocorreu e conselhos bem diferentes e peculiares foram
dados. ”— Vejo seu espanto, Senhor Gutierrez, mas nao é
novidade que a tnica forma de se curar de um veneno é recorrer
ao proprio veneno. Como € que se cura picada de cobra? Hum? E o
que vem a ser a homeopatia? Empregue-se numa fabrica de
automoveis, receitei”. (TELLES,1998, p.148) O vocabulo aparece 3
vezes, situado apenas no momento da consulta do paciente pelo
falso médico.

SILESIO

Trata-se do responsavel por vender a TV com defeito para César,
o qual é evocado com bastante raiva durante o conto pelo cliente
descontente com o resultado final do produto: “Em cima da pilha dos
jornais, a imagem ficou pior ainda. César comegou a sacudir o
aparelho, Porra, queria encontrar agora o Silésio pra enfiar esta droga
de tevé no rabo dele, droga, droga!” (TELLES, 1998, p. 101). Como ele
aparece apenas uma vez no conto “O x do problema”, as suas
carateristicas nao sao tao ressaltadas, ficando possivel inferir apenas
seu lado esperto, por vender um produto defeituoso.
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TIA CLOTILDE

Era tia da personagem principal do conto Herbariuns, que
sabia lé a mao das pessoas: “Eu mentia sempre, com ou sem motivo.
Mentia principalmente a tia Marita que era bastante tonta. Menos
a minha mae, porque tinha medo de Deus e menos ainda a tia
Clotilde que era meio feiticeira e sabia ver o avesso das pessoas.”
(TELLES, 1998, p.41). O vocabulo € citado cinco vezes na obra.

TIA MARITA

Nome da tia da personagem narradora do conto Herbariuns,
era muito alegre e adora usar maquiagem. “Covalescente do qué?
Qual doenga tinha ele? Tia Marita, que era alegrinha e gostava de
se pintar, respondeu rindo (falava rindo) que nossos chazinhos e
bons ares faziam milagres. Tia Clotilde, embutida, reticente, deu
aquela sua resposta que servia a qualquer tipo de pergunta: tudo
na vida podia se alterar, menos o destino tragado na mao, ela sabia
ler as maos. “Vai dormir feito uma pedra” — cochichou Tia Marita
quando me pediu que lhe levasse o cha de tilia. ” (TELLES, 1998, p.
41). O vocabulo aparece na obra cinco vezes.

TIGRELA

Formado pela composi¢ao do termo “tigresa” com o pronome
“ela”, reforca a ideia de feminilidade destinada ao animal: “Com
um tigre, Romana? Ela riu. Tivera um namorado que andara pela
Asia e na bagagem trouxera Tigrela dentro de um cestinho, era
pequenina assim, precisou crid-la com mamadeira. Crescera pouco
mais do que um gato, desses de pelo fulvo e com listras tostadas, o
olhar de ouro. Dois tercos de tigre e um ter¢co de mulher, foi se
humanizando e agora.” (TELLES,1998, p. 31) Aparecendo treze
vezes na obra, Tigrela, titulo do referido conto, busca humanizar o
animal e é caracterizado como uma mulher, pela sua dona que a
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ganha de presente ainda pequena, o tratando como ser humano e
passando a morar em seu apartamento como um morador comum.

WAMUSA

Wanusa é como batizam a tartaruga que Wlado ganha em seu
aniversario. O nome incomum criado por Lygia lembra, contudo,
um nome ja existente: Wanusa: “Mas no dia seguinte mesmo — era
meu aniversario —, deixou no meu quarto um bolo com um W M
escrito no creme de chocolate. Sentamos os trés em redor do bolo.
Flutuante como nos dias antigos, mamae vestiu um longo decotado
e me ofereceu uma pequena tartaruga que batizamos com vinho,
Eu te batizo, Wamusa!” (TELLES, 1998, p. 89). No trecho, acontece
a cena em que Wlado ganha a tartaruga com presente de
aniversario e a batiza. Entendendo Wamusa como andlogo a
Wanusa, podemos inferir a tartaruga como simbolo de esperanga —
a mae resolve presentear o filho com a esperanca de que ele
melhore de seu problema psicoldégico. Wamusa aparece apenas
uma vez no conto “WM”.

WANDA

Trata-se da irma imaginaria do protagonista do conto “WM”.
Wanda é caracterizada como detentora de uma doenga psicoldgica
que a faz querer escrever WM em diversos objetos, progredindo
para agOes mais grotescas e sombrias, como escrever WM em corpo
humano. O nome Wanda significa “andarilha”, “peregrina” ou
“aquela que viaja”, caracteristicas incorporadas pela personagem
de certo modo, visto que ela aparece muitas vezes se locomovendo
pelos espagos no conto. Quando ela resolve escrever WM nos bicos
do peito da namorada de seu “irmao” ou quando a mata, ela esta
se locomovendo-se, ou seja, saiu do espago da casa do narrador e
da sua mae para o ambiente externo: “Cobri-a com o meu corpo,
Wing, minha amada, por que voceé deixou que ela fizesse um horror
desses, eu nao te avisei? Nao respondeu. Seu olhar atonito ficou
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cravado em mim, mas do que eu estava falando? Que Wanda? Pois
entdo ndo me lembrava? Fomos os dois ao homem das tatuagens
que prometeu ser discreto, apenas duas letrinhas — ah, por favor,
nao queria mais esse assunto. Eu te amo, ficou repetindo, eu te amo.
Nem todas as letras do mundo iam interferir nesse amor. Quando
cheguei, Wanda estava na sua poltroninha, folheando um velho
album de retratos. Sera este o pai? Sera que ainda estd vivo?
Perguntou” (TELLES, 1998, p. 93). No trecho percebemos que
Wanda ¢ uma criacao do narrador, uma vez que ele é que leva a
namorada para fazer a tatuagem e depois coloca a culpa em
Wanda. Essa parte mostra também esse carater transitério e de
viagem atribuido a Wanda, que, simbolicamente faz parte de uma
“viagem” inconsciente do narrador e, materializada, anda/viaja
junto com ele, fazendo-o seu cumplice pelos ambientes externos.
Ha 34 ocorréncias desse antroponimo na obra.

WEBE

E a mée do protagonista, famosa atriz de outrora que est4 com a
carreira em decadéncia. Por meio de sua participagdo no conto,
podemos perceber o quao ausente ela se torna na vida do filho, uma
vez que sO foca em sua carreira profissional. Por conseguinte, tal
auséncia pode sugerir uma justificativa para a conduta psicoldgica do
filho, uma vez que sozinho precisa criar uma amiga imagindria para
ter alguém com quem conversar. “Minhas iniciais e as iniciais dela,
Wanda e Wlado, uma familia de nomes comecando com dablio,
mamae se chamava Webe. Wanda, minha irma” (TELLES, 1998, p.
85). Essa citagdo trata da iinica vez em que aparece o nome da mae do
narrador no conto. O momento narrado ¢ de afetividade, fazendo o
narrador lembrar de sua mae e sua composicao familiar para nao se
sentir sozinho. Em outro trecho, percebemos, de forma clara, a
auséncia da figura materna na vida de Wlado: “Mamae era uma atriz
famosa mas agitada como um vento de tempestade. Ou estava
estudando algum papel em meio de crises de angustia (era uma
perfeccionista) ou estava dando entrevistas ou experimentando
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roupas ou telefonando, levava o telefone para o quarto, deitava \e
ficava horas falando com uma amiga ou algum amante. Pilulas para
dormir, pilulas para acordar, a cara sempre enlambuzada de creme.
Nao tomava conhecimento nem de Wanda nem de mim” (TELLES,
1998, p. 86-87). O contexto dado € em o conto “WM”.

WEREBE

Werebe ¢ o doutor, possivelmente um psiquiatra, ao qual
Wilado recorre para, supostamente tratar da doenca de sua irma
Wanda, no conto “WM”. De acordo com a atmosfera criada pelo
conto, percebemos que Wlado sofre de problema psicoldgico que
consiste na criagdo de uma irma imagindria — Wanda —, a qual ele
atribui suas atitudes. Com a desculpa de procurar cura para Wanda,
na verdade, ele mesmo, procura o Doutor Werebe, que ampara e
representa alguém com quem ele pode dividir seu fardo complexo e
dual, sua complicada personalidade. “Apago no vidro da janela as
duas letras feitas no bafo. Aqui ela nao vai ser maltratada, disse o
Doutor Werebe. Nem vocé. Fale sO se tiver vontade, estd me
compreendendo? A chuva fortalecida faz tremer o arvoredo no meio
do patio. Comego também a tremer, por que o Doutor Werebe esta
demorando? Ele é bom, me da a mao enquanto descemos juntos até
a ressurreicao da carne, ele me ajuda quando tropego com a minha
carga nos bragos, Doutor Werebe, estd pesado demais para mim!
digo e ele me segura” (TELLES, 1998, p. 93-94). No trecho citado,
Wilado conversa com Doutor Werebe, que ampara seu paciente e
tenta criar um ambiente confortavel para que Wlado se sinta a
vontade para desabafar. Ele também fica preocupado com a auséncia
do médico, uma vez que Doutor Werebe possui fundamental
importancia para ajudar Wlado a caminhar com sua carga. No livro,
este antropoculturema aparece nove vezes.
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WING

E 0 amor de Wlado, moga com a qual ele ira se relacionar.
Trata-se de um nome chinés que significa alta honra. Wing ¢é
discreta, silenciosa, gentil e muito amorosa: “Acabei a noite
descendo num inferninho, com uma gentil putinha sentada em
meus joelhos. Tinha olhos de améndoa doce e dentes perfeitos,
devia andar pelos dezoito anos. Os ombros estreitos, a franja negra
e lisa. Vocé é chinesa? perguntei. S6 a mamae, disse examinando a
plaquinha da minha pulseira. Riu quando deu com as letras, Mas
meu nome também comega assim, quer ver? E, molhando o dedo
no copo, escreveu na mesa: Wing” (TELLES, 1998, p. 91). No trecho,
acontece a apresentacao de Wing, com suas caracteristicas as quais
o narrador acha mais importantes. No conto, ela ganha papel
importante para a constru¢do do sombrio e da atmosfera pouco
saudavel da convivéncia com Wlado, uma vez que sofre no proprio
corpo com, por exemplo, a tatuagem WM que ele faz. Além disso,
acaba por falecer ao fim da narrativo, sendo morta, possivelmente,
pelo proprio Wlado. O antropoculturema em andlise aparece
catorze vezes no conto “WM”.

WLADO

E o narrador do conto, o qual possui problema psicolégico e
cria uma irma imagindria que passa os dias a escrever WM nas mais
variadas coisas. O narrador é complexo, dual e problematico assim
como seu estado de satide e tende a colocar a culpa de todas as suas
agoes em Wanda, personagem que existe apenas em sua cabega. O
proprio titulo do conto e a opgao pelo trabalho com antropénimos
que explorem as letras W sugerem essa dualidade e dupla
personalidade, uma vez que o W é o M de pernas para o ar.
Outrossim, a repetida presenca do par WM no conto se deve ao
momento quando o protagonista era pequena e so sabia fazer o M.
Para que ele aprendesse a grafar o W, Wanda o ensinou que o W
era um M de cabega para baixo: “Vou até a porta envidragada que
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dé para o patio. No vidro embagado, com o dedo escrevo um W e
um M, duas letras recortadas na folhagem brilhante de chuva, o
resto é névoa. Minhas iniciais e as iniciais dela, Wanda e Wlado,
uma familia de nomes comecando com dablio, mamae se chamava
Webe. Wanda, minha irma” (TELLES, 1998, p. 85). No trecho
citado, Wlado fala de sua familia e da presenga forte do W nos
nomes, o que os faz incomuns. No conto “WM”, Wlado aparece
apenas uma vez.

Z1CO, ZICO, Z1CO

No conto “O X do problema” esse antropoculturema aparece
fazendo referéncia a um famoso jogador brasileiro: “ — Diz que vai
ter agora um cara falando de Pelé, mas quem quer Pelé? Pelé esta
velho, eu queria o Zico Zico, Zico!” (TELLES, 1998, p. 105). No
trecho em evidéncia, podemos ver o descontentamento de César
com a possibilidade de Pelé ser o proximo tema das perguntas do
programa, visto que ele prefere o Zico por considerar que o Pelé ja
estd ultrapassado. Ha 3 (trés) ocorréncias no conto.

GEOCULTUREMA
ALEMANHA

Pais localizado na Europa Central. No conto “ Noturno
Amarelo”, o vocabulo aparece apenas para designar o lugar onde
Eduarda ird quando se casar “~Eduarda arrumou esse namorado
de repente, tudo foi no galope. Vao se casar em dezembro, nao é
maravilhoso? Sua voz passava agora para um outro plano,
enquanto ia entrando em detalhes: depois do casamento seguiriam
para a Alemanha, os pais dele moravam 14, numa cidadezinha que
tinha um nome muito gracioso”. (TELLES,1998, p.135) Aparece
apenas uma vez em toda a obra.
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AMAZONIA

Eis o contexto:”O Nordeste passa por uma forte estiagem que
ja destruiu mais de 90% da producao agricola, ao passo que a
Amazonia sofre o flagelo das cheias com a chegada das chuvas —
leu Maria Emilia. Desespero na escassez. Desespero no excesso.”
(TELLES, 1998, p.19). Diante disso, dando continuidade da noticia
lida na banca de um jornal por Maria Emilia, percebe-se que ela faz
essa comparac¢ao com o estado do Nordeste e Amazonia, ambos
distinguindo-se em relacdo a agua ausente em um e presente em
outro. A palavra Amazonia aparece na obra umas trés vezes.

AMSTERDA

Capital e a cidade mais populosa da Holanda: “— Mas que
lingua falam em Amsterda? — A lingua de Amsterda — ele disse
enfiando os dedos nos bolsos da jaqueta a procura de cigarros. —
Teriamos que morrer e renascer aqui para entender o que falam”
(TELLES, 1998, p. 96). Neste trecho, as personagens focalizam
novamente sua condicdo de estrangeiros em um territorio
desconhecido, focando no sentimento de perdi¢do e nao
pertencimento, principalmente pelo desconhecimento da lingua
falada na cidade. Amsterda aparece 7 (sete) vezes no conto Lua
crescente em Amsterda.

APARECIDA DO NORTE

Aparecida € um municipio brasileiro no interior do estado de
Sao Paulo, Regidao Sudeste do pais. Localiza-se no Vale do Paraiba
Paulista, a nordeste da capital do estado, distando desta cerca de
170 km. Ocupa uma 4rea de 121,076 km?, sendo que 5,7 km? estao
em perimetro urbano, e sua populagdo em 2018 era de 36 129
habitantes. A cidade é popularmente denominada Aparecida do
Norte em razao da construcao da Estrada de Ferro do Norte (depois
Estrada de Ferro Central do Brasil) na segunda metade do século
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XIX. Este topoculturema € citado, repetidas vezes, nas quatro
estrofes da cangao, como nesta : “Ja cumpri minha promessa na
Aparecida do Norte/E gracas a Nossa Senhora nao lastimo mais a
sorte/Falo com Fé: - Nao lastimo mais a sorte/Ja cumpri minha
promessa na Aparecida do Norte” (Sérgio Reis,, Aparecida do
Norte, disponivel em https://www .letras.mus.br/sergio-reis/
1718960/). Trata-se de uma cangao de cunho religioso, composta
por Tonico e Anacleto Rosas Janior. A musica caipira estaria
sempre ligada as sociabilidades do mundo rural, aos ritos
religiosos, laborais e de lazer (ALONSO, 2011)

ASIA

Um dos maiores continentes do mundo em area e habitantes,
marcado pela predominancia de animais como os tigres: “Com um
tigre, Romana? Ela riu. Tivera um namorado que andara pela Asia
e na bagagem trouxera Tigrela dentro de um cestinho, era
pequenina assim, precisou crid-la com mamadeira. Crescera pouco
m ais do que um gato, desses de pelo fulvo e com listras tostadas,
o olhar de ouro. Dois tercos de tigre e um ter¢o de mulher, foi se
humanizando e agora.” (TELLES,1998, p.31). O pais descrito nessa
passagem € visto no conto Tigrela como local, o qual o namorado
da personagem trouxe a tigresa e deu-a para sua namorada.
Tornado o pais um lugar que determinado animal ¢é
frequentemente encontrado.

HOLANDA

Conhecida por Paises Baixos, localiza-se na Europa ocidental:
“— Comer, comer! Estou com fome — insistiu na mimica que se
acelerou, exasperada. — Quero comer! — Aqui é a Holanda,
querida. Ninguém entende” (TELLES, 1998, p. 95). O toponimo foi
utilizado na obra para localizar o leitor, confirmar que as
personagens estdao na Holanda, onde o conto Lua crescente em
Amsterda se ambienta. Os dois personagens, que prometeram
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viver do amor e viajam pelo mundo, chegam a Holanda famintos,
principalmente a mulher, desnorteados e percebendo que o amor
acabou e que a vida deles esta bastante miseravel e deploravel. Na
citagao, percebemos o sentimento de perdicao deles, uma vez que
os habitantes locais nao entendiam a lingua que eles falavam.
Holanda aparece uma vez no conto Lua crescente em Amsterda.

AQUELA DE MARROCOS

Caracterizado por um interior montanhoso acidentado,
grandes extensoes de deserto e um longo litoral ao longo do

Oceano Atlantico e do Mar Mediterraneo: “— Olha minhas unhas.
Serd que aqui também dao comida em troca de sangue? — Nao sei.
— Uma droga de comida. Aquela de Marrocos — disse ela

esfregando na areia a sola da sandalia. — Nosso sangue também
deve ser uma droga de sangue” (TELLES, 1998, p. 99). No trecho,
Ana relembra a visita do casal a Marrocos, onde provaram uma
comida muito ruim. Através desse geoculturema, percebemos a
énfase na vida de didspora do casal que é dada no conto. Ha apenas
uma ocorréncia dele no conto Lua crescente em Amsterda.

NORDESTE

Uma das regides do Brasil conhecida pela escassez de chuva,
marcado em alguns locais por secas: “O Nordeste passa por uma
forte estiagem que ja destruiu mais de 90% da produgao
agricola[...]” (TELLES, 1998, p.19). Referido na obra umas quatro
vezes volta para a representacdo da auséncia de agua em
determinado local, bem como sua seca. Na passagem seguinte,
Maria Emilia do conto Senhor Diretor ler a manchete do jornal que
traz a noticia dos danos causados na regiao pela falta de agua.
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PARIS

Capital e a cidade mais populosa da Franca: “Eu era um
moedeiro falso, queimado na fogueira que vocé mesma ajudou a
armar. Entao nos encontramos em Paris todos esses séculos depois
e vim me derreter aqui, concentrado num s6 ponto até escorrer
minha altima lagrima”. (TELLES, 1998, p. 71). No contexto da obra
o termo “Paris” é mencionado diversas vezes, pois foi o local que o
personagem narrador do conto A sauna viajou para tentar carreira
de sucesso e onde conheceu sua esposa Marina. O termo ¢ citado
na obra oito vezes.

SAO PAULO E UMA CIDADE LIMPA

Cidade do Brasil caracterizada por ser uma das maiores do
pais pelo seu desenvolvimento, tornando-se uma cidade capitalista
e a mais populosa do pais: “O homem ia atirando as cascas para os
lados, semeador alegre. Realizado. Quando emparelhou com ele,
ostensivamente ela indicou num movimento de cabega a lixeira
metdlica, presa ao poste: Sao Paulo é uma cidade limpa — estava
escrito na lixeira quase vazia. Mas o homem prosseguia cuspindo
os carogos com for¢a, com o uma crianga disputando com outra
para ver quem consegue cuspir mais longe.” (TELLES,1998, p.24).
A cidade é relatada por Maria Emilia no conto Senhor Diretor como
uma cidade que busca preservar a limpeza do meio ambiente. Esse
trecho descreve a indigna¢ao da personagem com o homem que
diante da lixeira insiste em sujar a rua, uma falta de educacao
apontada por ela.

O SENHOR CONHECE TOQUIO?

E o principal centro politico, financeiro, comercial,
educacional e cultural do Japao:”— Diz que em Toéquio esses
institutos sao servidos por meninas lindas de morrer que fazem
tudo com a gente. Aqui também se encontra esse género, mas no
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Oriente € outra coisa. O senhor conhece Toquio? O tecido felpudo
do roupao estd morno. A musica. E o perfume de eucalipto mais
forte. Tiro o lenco e enxugo a testa. Afrouxo o colarinho. Ser
simpatico é retribuir-lhe o sorriso de Toquio, é facil ser simpatico”.
(TELLES, 1998, p. 48). No contexto da obra, especificamente no
conto A Sauna, o funciondrio relata para o personagem narrador
que em Toquio existe muitas casas de massagens, porém o
personagem narrador estd mergulhado em seus pensamentos que
o acorrentam a acontecimentos do passado e esse apenas retribui a
informagao dada com um leve sorriso. O vocabulo € citado na obra
quatro vezes.

INDUMENTOCULTUREMAS
CORPETE

E parte superior da indumentéria feminina, geralmente é uma
jaqueta ou uma blusa, de corte ajustado, com comprimento do colo até
acintura, é também popularmente chamado de corpinho ou corselete:
“Encontrou-o pela primeira vez quando foi coroada princesa no Baile
da Primavera e assim que o coracao deu aquele tranco e o olho ficou
cheio d’agua pensou: acho que vou amar ele pra sempre. Ao ser tirada
teve uma tontura, enxugou depressa as maos molhadas de suor no
corpete do vestido (fingindo que alisava alguma prega) e de pernas
bambas abriu-lhe os bragos e o sorriso”. (TELLES, 1998, p. 77). Esse
vocabulo ocorre apenas duas vezes na obra.

LACO DA ECHARPE

Lengo usado no pescogo ou nos ombros, como uma pega de
roupa: “Quando se afastou, comecei a rir, E verdade, Romana?
Tudo isso! Nao respondeu, somava de novo suas lembrangas e
entre todas, aquela que lhe tirava o ar: respirou com esforco,
afrouxando o lago da echarpe” (TELLES, 1988, p.35). Nesse trecho
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percebe-se no conto Tigrela da pega de roupa echarpe usada pela
personagem, sendo afrouxada em um gesto de conforto. Essa
palavra tem na obra a ocorréncia de duas vezes.

ESSA MULHER Al DE MINISSAIA

Peca de roupa curta, excessivamente minima: “Essa mulher ai
de minissaia, vindo toda rebolante com o homem de o6culos
escuros. Varizes nas pernas. E a inconsciente com o saiote ridiculo
mostrando a rendinha da calga, mas e a policia? Nao tem mais
policia nesta terra? [...]” (TELLES,1998, p.23) A palavra “minissaia”
aparecendo 1 (uma) vez na obra descreve a peca de roupa usada
pela uma mulher, apontada como indevida roupa pela personagem
Maria Emilia, do conto Senhor Diretor, visto que para ela seria uma
roupa inapropriada.

NEGLIGE

Trata-se de uma pega do vestudrio feminino, um tipo de
roupao fino e leve: “Estreava a peca e vinham as criticas. Os
telegramas. As homenagens. Entao ficava macia, o sorriso flutuante
igual ao da deusa da gravura, uma rolica mulher coroada de anjos
numa gondola puxada por dois cisnes brancos. Vem brincar com a
mamae, chamava por entre as plumas do seu négligé. Eu ia mas
nunca ficava muito a vontade, atento ao primeiro sinal de
impaciéncia [...]” (TELLES, 1998, p. 87). No trecho em destaque o
roupao foi utilizado pela mae de Wlado durante os poucos
momentos nos quais ela lhe dava ateng¢do, chamando-o para
brincar. H4 apenas uma ocorréncia no conto “WM”.

SAPATILHAS DE CETIM
Decerto, calcado leve de lona, ou de outro material maleavel,

usado na pratica de alguns desportos ou com vestuario informal:
“Por esse W ela foi subindo 4gil com seu passo elastico, atingiu a
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ponta aguda da letra e ficou equilibrada 1a no alto, bailarina de
malha cor-de-rosa se apurando no seu exercicio mais raro, as
sapatilhas de cetim num prolongamento do angulo.
Desequilibrou-se e rolou pela encosta da letra até ficar comprimida
no fundo, nesse segundo vértice que toca o chao” (TELLES, 1998,
p. 85-86). No trecho selecionado, portanto, a sapatilha teve seu
material especificado — cetim — e ¢é utilizada de acordo com o
significado I, ou seja, um sapato prdprio para o ballet. Ha apenas
uma ocorréncia no conto “WM”.

BORDADOS SALPICADOS DE VIDRILHO

Sao contas de enfeites tubos de vidros que se enfiam a maneira
de contas ou migangas usados como detalhes, colocados em pegas
de vestudrio, bijuterias e dentre outros: “A saleta era escura,
atulhada de moveis velhos, desparelhados. No sofa de palhinha
furada no assento, duas almofadas que pareciam ter sido feitas com
os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de
vidrilho.” (TELLES, 1988, p.8-9). O trecho marca a descri¢ao do
lugar, o qual as personagens do conto As formigas iriam morar,
especificamente na sala e um dos objetos que faziam parte dela,
como por exemplo, os enfeites das almofadas. O termo vidrilho
aparece uma vez na obra.

COSMOCULTUREMAS
ESPARGI AGUA-DE-COLONIA FLOR DE MACA

Mistura de 6leos adicionadas com alcool, usado como aroma
em menor concentracdo que o perfume: “Fui buscar o tablete de
chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria bolor?
Nao me parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atengao
da minha prima para esse aspecto, mas ela estava tao deprimida
que achei melhor ficar quieta. Espargi agua-de-colonia Flor de
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Maga por todo o quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui
deitar cedo.” (TELLES, 1998, p. 11). Nessa passagem a personagem,
estudante de direito, do conto as Formigas utiliza 4gua de colonia
como forma de mudar o aroma do quarto, visto que o cheiro que
estava no local era algo desagradavel e ela tenta mudar usando
determinado aroma de “Flor de Maga”, como ela diz.

BRILHANTINA

Usada pra dar brilho ao cabelo sendo um ¢leo perfumado:
“Mas serd que restara algum a confeitaria decente por ali? Ficou
olhando, crispada, o homem de cabelos em que se aproximou para
examinar de perto o podster colorido preso no varal inferior da
banca. Ele usava brilhantina”. (TELLES,1998, p.20) Aparecendo
duas vezes na obra, a palavra diz respeito a observacao feita por
Maria Emilia do conto Senhor Diretor descrevendo o modo do
cabelo de um homem usando determinado produto no cabelo.

MOBICULTUREMAS
TIGELA DE UISQUE

Refere-se a um objeto usado para servir caldo ou outro
alimento. Esse por sua vez pode ser de barro, metal ou louga:
“[...]Deve ter acordado as onze horas, é¢ a hora que costuma acordar,
gosta da noite. Ao invés de leite, enchi sua tigela de uisque e
apaguei as luzes, no desespero enxerga melhor no escuro e hoje
estava desesperada porque ouviu minha conversa, pensa que estou
com ele agora.” (TELLES,1998, p.37). Esse trecho diz respeito ao
conto Tigrela, quando a dona da tigresa utiliza objeto “tigela” como
instrumento para dar algo ao animal, nesse caso uma bebida.
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LIGO O TOCA-DISCOS

A mesma designagao de radiola, vitrola ou gira-discos, usado
como objeto para ouvir musicas: “Andei pela Pérsia, vocé sabe,
nao? E de 1a trouxe os panos, os tapetes, ela adora esse conforto
veludoso, é tao sensivel ao tato, aos cheiros. Quando amanhece
inquieta, acendo um incenso, o perfume a amolece. Ligo o toca-
discos. Entdo dorme em meio de espreguicamentos, desconfio que
vé melhor de olhos fechados, com o os dragdes” (TELLES,1998,
p-33). Aparecendo trés vezes na obra, a personagem do conto
Tigrela utiliza esse objeto como forma de sossego, descrito no
trecho anterior.

RELIGICULTUREMAS
IGREJA DOS ENFORCADOS

Localizada no bairro da Liberdade na cidade de Sao Paulo,
construida no mesmo local de uma antiga cruz denominada “Santa
Cruz dos Enforcados”, que prestava homenagem a um soldado
condenado a morte, conhecido como Chaguinha que foi condenado
a forca e durante sua execucdo a corda rompeu-se duas vezes. A
populagdo que assistia a execugdo acreditou que esse
acontecimento era um sinal divino da sua inocéncia: “E levou-a até
a porta: tinha um monte assim de servigo, andava sem tempo pra
se cocar mas agradecia a visita, deixasse o telefone, tinha ai um
lapis? Nao fazia mal, guardava qualquer ntimero, numa hora
dessas dava uma ligada, t4? Nao deu. Ela foi a Igreja dos
Enforcados, acendeu sete velas para as almas mais aflitas e
comecou a Novena Milagrosa em louvor de Santo Antonio, isso
depois de telefonar varias vezes s pra ouvir a voz dele”. (TELLES,
1998, p. 78). No contexto da obra a Igreja dos Enforcados € citada
no momento em que a personagem denominada Pomba Enamora

133



clama por uma ajuda divina para conquistar Antenor. O vocabulo
¢ citado duas vezes na obra.

PROCISSAO DE SEXTA-FEIRA SANTA

Para o catolicismo romano, ¢ a Sexta-feira antes do Domingo
de Pascoa: “Meu Deus, murmurou num tom de quem pede
desculpas por ter entrado em panico assim com essa facilidade,
meu Deus, que papel miseravel, e se for um amigo? Simplesmente
um amigo? Comecou a assobiar e as primeiras notas da melodia o
transportaram ao menino antigo com sua roupa de Senhor dos
Passos na procissao de Sexta-Feira Santa” (TELLES, 1998, p. 109).
No trecho abaixo temos o protagonista do conto relembrando
acontecimentos de sua trajetdria infantil, como a Procissdao de
Sexta-Feira Santa. Cabe destacar que essa memoria vem a sua
cabeca quando ele, em momento de aflicao, recorre a Deus para
“conversar”, assim, mais proximo de sua fé, relembra
acontecimentos ligados a religiosidade. O geoculturema em analise
aparece no conto “A mao no ombro” apenas uma vez.

SANTO ANTONIO DE GESSO

Padroeiro da cidade de Lisboa em Portugal e nos dias de hoje
¢ um santo da igreja catdlica. Na igreja é conhecido como o santo
que intercede pelas pessoas que querem conseguir um namorado
ou um esposo: “Me tire da cabega, pelo amor de Deus, PELO
AMOR DE DEUS! Na proxima esquina, ela desceu do o6nibus,
tomou condugao no outro lado da rua, foi até a Igreja dos
Enforcados, acendeu mais treze velas e quando chegou em casa
pegou o Santo Antonio de gesso, tirou o filhinho dele, escondeu-o
na gaveta da comoda e avisou que enquanto Antenor nao a
procurasse nao o soltava nem lhe devolvia o menino”. (TELLES,
1998, p. 80). Na obra a personagem narradora, que se auto intitula
Pomba Enamorada nas cartas que escreve a Antenor, depois de ser
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rejeitada por Antenor vai para casa e pede ajuda a Santo Antonio.
Esse vocabulo ¢ citado na obra duas vezes.

SAO FRANCISCO DE ASSIS

Trata-se de um dos santos mais famosos da Igreja Catdlica: “O
siléncio ajuda a abrir o intrincado caminho aqui dentro por onde
vou descendo até o fundo, para ajuda-la preciso eu também descer
aos infernos. E no terceiro dia ressuscitar dos mortos, rezo muito,
mas nao aos santos limpos, rezo aos outros, aqueles rasgados por
espinhos, por demonios. Rezo principalmente a Sao Francisco de
Assis com seus olhos cosidos e maos furadas, ele pode ajudar
minha irma3, ele e Doutor Werebe que me acompanha nessa descida
e me levanta e anima quando tropego, fiquei demais envolvido”
(TELLES, 1998, p. 85). Neste trecho percebemos certa devogao de
Wilado a Sao Francisco de Assis, santo que ele denomina como um
santo nao limpo, ou seja, alguém que nao é perfeito. Tal devocao
da personagem pode ser explicada pelo fato de ele buscar
inspiragdo e identificagdo com uma figura religiosa que seja
proxima a dele como pessoa, alguém que nao € perfeito, nao é
limpo. No conto “WM” ha apenas uma ocorréncia.

TABUCULTUREMAS
MALDITA GRAVIDEZ

Significa amaldigoada, odiada: “Rosa deixou o emprego
porque vocé precisava de alguém para montar suas molduras, nao
foi? Espera, deixa eu falar, naturalmente vocé comecou a fazer
sucesso, prémios, exposi¢oes e justo nesta hora aconteceu a maldita
gravidez que iria se somar aos gastos da viagem. Logico, vender a
casa. Quer dizer, ela ficou sem a casa, sem 0 emprego, sem 0 nené
e sem vocé que ja estava de partida. Ah, ia me esquecendo, e sem o
velho tio que apesar de mudo, parece que era uma boa companhia,
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ao menos podia ouvir”. (TELLES, 1998, p. 51). Na obra a
personagem Marina amaldigoa a gravidez que ocorreu no passado
de seu esposo. O termo é citado na obra duas vezes.

MERDA

Tabuismo se refere a coisa desprezivel, insignificante, ruim,
sem valor; porcaria: “Mas enriqueci, nao enriqueci? Nao era isso o
que eu queria, merda! Entdo nao se queixe”. (TELLES, 1998, p. 48).
Na passagem em destaque, o personagem principal estd em uma
sauna e relembra fatos de sua vida e se questiona se realmente
todas as suas decisoes foram corretas. Pois, deixou para trds muitas
pessoas que realmente o amavam para ir em busca de uma carreira
de sucesso como pintor e de riquezas. O termo é citado 7 (sete)
vezes ao longo da obra.

FORMACULTUREMAS
ESCURECENDO DE ODIO

E uma expressio muito popular para afirmar que o sentimento
de ¢dio e irritagdo estd tomando conta do individuo. “Olha que
tarde! Um azul tao azul, vamos até a chdcara? Desviei a cara porque
senti que estava escurecendo de oOdio. Agora ia satisfeita,
reconfortada com a certeza de que eu seguiria minhocando,
envenenado. Sozinho”. (TELLES, 1998, p. 51). No contexto da obra
o personagem principal do conto A Sauna sente uma imensa raiva
de sua esposa Marina, pois esta faz um interrogatorio sobre o
passado do personagem narrador do conto, o acusa de ter abonado
Rosa e depois age com uma naturalidade dissimulada. A expressao
aparece uma unica vez ao longo da obra.
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FARMACIA DE HOMEOPATIA

Método terapéutico que consiste em prescrever a um doente,
sob uma forma diluida e em pequenissimas doses, uma substancia
que, em doses elevadas, ¢ capaz de produzir num individuo sadio
sinais e sintomas semelhantes aos da doenga que se pretende
combater: “Marina ja nao prestava a menor atengao em mim. Tirou
o pente, penteou-se. Procurou me ver através do espelhinho do
carro: Ela trabalhava numa farmacia, nao trabalhava? Farmacia de
homeopatia, vocé disse, aquelas coisas. Ganhava bem, era
independente, sustentava até o tio mudo, nao sustentava? Entao
vocé apareceu e foi morar com ela. Internaram o tio no asilo porque
vocé precisava de mais espago para montar seu atelié” (TELLES,
1998, p. 51). No trecho, em destaque Marina relembra ao seu esposo
que sua antiga companheira trabalhava em uma farmdcia de
homeopatia e que a mesma se dedicava a produzir as proprias
esséncias utilizadas na farmacia. Ha ocorréncia apenas duas vezes
deste vocabulo.

LOUCA VARRIDA

E uma expressao popular utilizada pela personagem principal
do conto Herbariuns, no sentido literal essa expressao significa que
ojuizo foi varrido da cabega. “Ele ria e procurava me levantar, vocé
se machuca menina, Cuidado! Cuidado! Fugi para o campo, os
olhos desvairados de pimenta e sal, sal na boca, nao, ndo vinha
ninguém, tudo loucura, uma louca varrida essa tia, invengao dela,
invengao pura, como podia?! Até a cor do vestido verde-musgo? E
os cabelos uma louca.” (TELLES, 1998, p. 43). No trecho destacado,
a personagem narradora expressa sua indignacao com sua Tia
Clotilde, chamando-a de louca varrida pelo fato de que sua tia fez
uma previsdo para o primo botanico de que ele seria levado por
uma mog¢a muito bonita de cabelos compridos e vestido verde-
musgo. A titulo curiosidade, eis um registro da expressdao na
canc¢ao brasileira: “Doida varrida, louca pirada essa gatinha ta
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soltinha na balada/Doida varrida, louca pirada ta me olhando com
carinha de safada/Ei gar¢om me traz uma cerveja diz pra ela que
eu t6 aqui na /mesa sentado bebendo olhando ela dangar, mas fala
com jeitinho pra ninguém desconfiar/Diz também que eu acho ela
top que pireinas curvas do decote” (Cleber & Jorgito, Louca Pirada,
https://www.letras.mus.br/cleber-e-jorgito/louca-pirada/). Outras
letras de cangao também contemplam a expressao “louca varrida”
como em “Doida Varrida”, de Marlon & Maicon; “Louca Varrida”,
de - Alvaro e Magrao; e “Paixao Doida Varrida”, do Forré Mel com
Terra . Em Assim falou Juca Pato, aspectos divertidos de uma confusio
dramatica (1933), temos este registro: “Manoel Ramos, de 19 annos
de idade, apaixonou-se pela joven Ignez Morias, de 14 anuos e
completamente louca. Os paes da moga, como € natural, trataram
de por um ponto final no romance lyrico do rapaz e segregaram a
demente. Isso augmentou a paixao de Manoel Ramos que, embora
soubesse que a sua eleita era doida varrida, queria casar-se com ella
a todo transe. Vendo, porém, a moga indifferente e a familia delia a
hostilizal-o, desappareceu de casa e, no dia seguinte, foi encontrado
morto, enforcado numa arvore.” (p.33)

MEMORIA DE COMPUTADOR

Dispositivo de um computador que permite o registro e
conservagao de dados: “Mas ouvir nao me deixes sem musica! Rosa
nao pediu, mas pensou. Desliguei o rddio. Com essa sua memdria
de computador, Marina — comecei devagar —, com esse poderoso
arquivo espero que nao se esqueca de que Rosa estava gravida
quando embarquei, ndo contei esse detalhe em Paris, contei mais
tarde, lembra agora? Sim, claro, e lembra ainda que ndo tinhamos
o dinheiro para o aborto, um pequeno pormenor, ndo tinhamos
dinheiro, minha querida, eu nao conseguia vender nenhum
quadro, Rosa tinha deixado o emprego na farmadcia, restou s6 uma
casa com jardim, mas a gente nao pode comer um jardim, nao pode
fazer o aborto num jardim, pode?”. (TELLES, 1998, p. 50). No trecho
da obra, a expressao é utilizada para ressaltar uma das principais
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caracteristicas de Marina, a de reter muitas informagdes com
riquezas de detalhes, comparando essa caracteristica de destaque
com a memoria de um computador. O vocabulo é citado na obra
apenas uma vez.

OCUPACULTUREMAS
CHEFE DAS RELACOES PUBLICAS

No conto “Semindrio dos ratos”, o vocabulo designa uma
ocupagao ficcional do personagem. “O Chefe das Rela¢oes Publicas,
um jovem de baixa estatura, atarracado, sorriso e olhos extremamente
brilhantes, ajeitou 0 n6 da gravata vermelha e bateu de leve na porta
do Secretdrio do Bem-Estar Publico e Privado: — Exceléncia. ”
(TELLES, 1981, p.77). Este vocdbulo expressa uma fun¢ao do
personagem e nos mostra que como trabalham como cargo politico, o
nome verdadeiro € omisso. O vocabulo apresenta-se nove vezes e o
nome verdadeiro dos personagens nao sao revelados.

SECRETARIO DO BEM-ESTAR PUBLICO E PRIVADO

No conto “Semindrio dos ratos”, o vocabulo designa uma
ocupacao ficcional do personagem. “O secretdario do Bem-Estar
Publico e Privado pousou o copo de leite na mesa e fez girar a
poltrona de couro. Suspirou. Era um homem descorado e flacido,
de calva imida e maos acetinadas. Lan¢ou um olhar comprido para
os proprios pés, o direito calgado, o esquerdo metido num grosso
chinelo da la com debrum de peltcia” (TELLES, 1981, p.77). Este
vocabulo expressa uma fung¢do do personagem e nos mostra que
como trabalham como cargo politico, o nome verdadeiro é omisso.
O vocabulo apresenta-se trés vezes e o nome verdadeiro dos
personagens nao sao revelados.
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AS ESCOLHAS LEXICO-ESTILISTICAS (CULTUREMAS) EM
O JARDIM SELVAGEM'

ECOCULTUREMAS
GAIVOTA

Ave avistada por Guido na praia, quando ele consegue sair de
casa em busca do tesouro: “Tombou de costas, rindo. Esfregou a
cabeca na areia e ficou a olhar uma gaivota. Desviou o olhar para a
nuvem em forma de cogumelo. Levantou-se, agarrou as sandalias
pelas tiras. E desatou a correr na mesma direcao do cachorro.”
(TELLES, 1965, p.108). No contexto do conto, pode-se associar a
visdo da gaivota a procura de liberdade de Guido, que, ao ver o
passaro ao longe, voando, propicia uma reflexao acerca da
condicao limitada em que se encontrara estando em casa, sob os
cuidados da governanta e sua necessidade de sair e também voar,
ser livre como crianga, explorar e descobrir coisas. No ambito da
Literatura Brasileira, José de Alencar, em Guarany, recorre ao
termo “gaivota” (século XV) como sindnimo de “atyaty”: “— Nao
te inquietes; os Goytacazes tem igaras grandes como aquella arvore
que loca &s nuvens; quando elles atirdao o remo, ellas voao sobre a
agua como a atyaty de azas brancas. Antes que a lua, que vai nascer,
tenha desapparecido, Pery te deixard cora a irma de leu pai.”
(p-141). Em nota de pé de pagina, Alencar nos informa que “Igara.
—Significa em guarany canoa; atyaty € o nome que davao a
gaivota.” (p.709). Outros romances de José de Alencar, ditos
regionalistas, como por exemplo, As Minas de prata : romance
(1865) e O sertanejo : romance brasileiro (1875), trazem

! Este capitulo contou com a valiosa colaboragao de Beatriz Pinheiro Silva Guilherme,
Charlan Araujo Nascimento, Kaique Matias Nascimento, Lailton Ferreira Souza e
Luana Sousa Albuquerque (hoje, graduados em Letras pela UVA).
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recorrentemente o culturema “gaivota” como elemento tipificador
da “cor local”, como um dos “ tragos caracteristicos capazes de
evocar um lugar, uma época” em sua extensa obra literaria. Nas
novelas e contos fantasticos, ha, com relativa frequéncia, entre as
aves citadas, a gaivota, conforme podemos atestar em Spinola (2005)
e Silva Junior (2006). Uma ocorréncia no conto.

ARVORES DO BOSQUE

A expressao “arvores do bosque” é expressiva na obra: “Era
uma cacada. No primeiro plano, estava o cagador de arco retesado,
apontando para uma touceira espéssa. Num plano mais profundo,
o segundo cagador espreitava por entre as arvores do bosque mas
esta era apenas uma vaga silhuéta cujo rosto se reduzira a um
esmaecido contorno. Poderoso, absoluto era o primeiro cagador, a
barba violenta como um bdlo de serpentes, os musculos tensos, a
espera de que a caga levantasse para ai, entao, desferir-lhe a seta. ”
(TELLES, 1965, p. 100). No esfor¢o de intertextualidade e tomarmos
como referéncia a obra Iracema, de José de Alencar, podemos
perceber que a palavra bosque faz alusao a um lugar com muitas
arvores, matas e rios; além disso, o contexto em que a palavra se
aparece no texto revela um adjetivo dado a personagem principal
da obra, destacando sua beleza e encanto “O favo da jati ndo era
doce como o seu sorriso; nem a baunilha rescendia no bosque como
seu hdlito perfumado” (1965, p. 16). Nesse trecho do conto A
Cacada, o personagem da narrativa conta uma de suas alucinag¢des
ao ver aquele desenho no tapete. O bosque nos faz lembrar de cenas
de terror, assim como sao as descritas pelo personagem.

FOLHAGEM

A palavra, com acepgao de galhos ou folhas de uma arvore, é
expressiva na obra: “Envenenando o tom verde-musgo do tecido,
destacavam-se manchas de um negro violdceo e que pareciam
escorrer da folhagem, deslisar pelas botas do cagador e espalhar-se
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no chdao como um liquido maligno” (TELLES, 1965, p.100).
Emprego semelhante ocorre na obra Iracema, de José de Alencar,
uma narrativa indianista e ¢ totalmente relacionada a natureza,
onde podemos encontrar a palavra folhagem descrita no momento
em que o autor fala sobre o lugar onde Iracema e Martim passaram
a noite juntos “Atravessaram o bosque e desceram ao vale. Onde
morria a falda da colina, o arvoredo era basto: densa abdboda de
folhagem verde-negra cobria o adito agreste, reservado aos
mistérios do rito barbaro” (ALENCAR, 1965, p. 60). Nesse conto A
Cacada, é notavel a presenca de elementos da natureza, dando um
ar de terror, fazendo com que a narrativa venha despertar
curiosidade, e fazer com que o leitor sinta que esta diante daquela
cena descrita e tenha a mesma sensacgao de apreensao e ansiedade
que o personagem descreve.

PERFUME DOS EUCALIPTOS

O eucalipto é uma arvore da familia das mirtaceas, originaria
da Austrdlia, frequentemente plantada nas regides quentes. De
valor incomparavel pela rapidez do crescimento, qualidade da
madeira e facilidade de aclimagdo, serve para reflorestamento,
secagem de pantanos, construgdes em geral, além de ser balsamico
e terapéutico: “O homem deixou cair o cigarro. Amassou-o
devagarinho na sola do sapato. Apertou os maxilares numa
contracao dolorosa. Conhecia ésse bosque, ésse cagador, ésse céu —
conhecia tudo tdo bem, mas tao bem! Quase sentia nas narinas o
perfume dos eucaliptos, quase sentia morder-lhe a pele o frio
umido da madrugada, ah, essa madrugada ha tanto tempo, tanto!
Quando, meu Deus?” (TELLES, 1965, p.101). Nessa parte do conto
A Cacada, o personagem esta de frente a uma imagem num tapete
e, de repente, lembra daquela imagem como se ja estivesse vivido
algo parecido com o que estd desenhado 1a (déja-vu?). Tenta
lembrar quando foi que aquele episddio de sua vida aconteceu e
consegue sentir até o cheiro dos eucaliptos presentes naquela mata.

143



ARVORES

A arvore, com acepgao de planta lenhosa cujo caule, ou tronco,
fixado no solo com raizes, € despido na base e carregado de galhos
e folhas na parte superior, € expressiva na obra lygiana: “Percorrera
aquela mesma vereda, aspirara aquéle mesmo vapor que baixava
denso do céu verde... Ou subia do chao? O cagador de barba
encaracolada parecia sorrir perversamente embucado. Teria sido
ésse cagador? Ou o companheiro 14 adiante, 0 homem sem cara
espiando por entre as arvores?” (TELLES, 1965, p.101). Também em
José de Alencar, em sua obra Iracema, destaca que existiu um
bosque sagrado onde haviam muitas Juremas e elas, eram
consideradas sagradas pelo que podiam fazer com ela, que no caso
seria um licor que deixava a pessoa que o bebia alucinado “Era de
Jurema o bosque sagrado. Em torno corriam os troncos rugosos da
arvore de tupa; dos galhos pendiam ocultos pela rama escura os
vasos do sacrificio; lastravam” (ALENCAR, 1965, p. 60). Mais uma
vez o narrador personagem do conto A Cagada se pega a imagem
e reflete sobre aquele tal acontecimento, imaginando varias coisas
sobre aquela paisagem descrita no tapete.

BOLO DE SERPENTES

A expressao “bolo de serpentes”, com acepgao de réptil ou
animal selvagem da ordem dos anfibios e bolo designa
ajuntamento de algo, tem um valor expressivo na obra lygiana.
“Era uma cagada. No primeiro plano, estava o cagador de arco
retesado, apontando para uma touceira espéssa. Num plano mais
profundo, o segundo cagador espreitava por entre as arvores do
bosque mas esta era apenas uma vaga silhuéta cujo rosto se
reduzira a um esmaecido contorno. Poderoso, absoluto era o
primeiro cagador, a barba violenta como um bélo de serpentes, os
musculos tensos, a espera de que a caga levantasse para ai, entdo,
desferir-lhe a seta.” (TELLES, 1965, p. 100). Durante esse trecho do
conto A Cacada, o personagem estd caracterizando uma cena
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vivida por ele e compara a barba do cacador como um “boélo de
serpentes”, que da a entender que a barba era grande e embaracada,
cheia de nos.

ANDORINHA

A ave aparece em um momento de conversa entre Maria
Camila e sua empregada Matilde no conto um cha bem forte e trés
xicaras, a conversa tem um teor reflexivo por ser tratar da morte de
uma rosa apos ser colhida da roseira. “A empregada passou
lentamente a ponta do avental no peitoril da janela. Acompanhou
com o olhar uma andorinha que cruzou o jardim num voo raso e
desapareceu atrds do muro da casa vizinha, Suspirou.” (TELLES,
1965, p. 10) De acordo com o site diciondrio de simbolos, a figura
da ave andorinha simboliza a esperanca, a renovagdo, a
metamorfose, o aparecimento da ave nesse momento da historia
pode simbolizar o desejo de esperanca da personagem Maria
Camila em relagao ao relacionamento com seu marido que parece
desgastado no conto. Quanto ao numero de ocorréncias, a palavra
aparece apenas uma vez no conto.

BORBOLETA

Inseto bastante observado pela personagem principal Maria
Camila no conto um cha bem forte e trés xicaras, a observacao da
borboleta faz que Maria Camila reflita sobre sua vida e a
efemeridade das coisas.”A borboleta pousou primeiramente na
haste de uma folha de roseira que vergou de leve. Em seguida,
voou até a rosa e fincou as patas dianteiras na borda das pétalas.
Juntou as asas que se colaram palpitantes. Desenrolou a tromba. E
inclinando corpo para a frente, num movimento de seta, afundou a
tromba no amago da flor. (TELLES, 1965, p. 9). A figura da
borboleta simboliza, além de transformacao, a inconstancia,
efemeridade da natureza, o que pode ter ligagao com estado mental
da personagem Maria Camila, que parece estar inconstante diante
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de todas as coisas advindas do seu relacionamento, a sua situacao
também estar em transformacao.

PERFUME DE MAGNOLIA

Refere-se ao delicado aroma da magndlia usado pela
personagem Madame no conto Meia-noite, em ponto em Xangai,
durante seu banho. “Entreabriu os olhos. Aspirou o perfume de
Magnolia. Os sais cintilavam como areia dourada sobre seu corpo.
” (TELLES, 1965, p. 120). De acordo com o site flor dos jardins, a
magnolia na China é simbolo de pureza e nobreza, esse fato tem
ligacdo com a personagem do conto, justamente por ser uma
cantora no auge de sua carreira em um evento na cidade chinesa
Xangai, dessa forma, 0 uso dos sais com aroma de magndlia reforca
o status da personagem principal do conto e também ao momento
em que ela aparece se banhando apds um show noturno, o banho
pode ser visto como um ato de purificagdo. Quanto ao nimero de
ocorréncias, a palavra aparece trés vezes no conto.

COROLA DA FLOR

Nome dado ao conjunto de pétalas de uma flor, é citada no
momento em que a borboleta observada pela Maria Camila no
conto um cha bem forte e trés xicaras foge de uma flor. “Duas
criangas atravessaram a rua aos gritos. A borboleta recolheu
precipitadamente a tromba a fugiu num vo6o atarantado. Uma
pétala desprendeu-se da corola e foi pousar na relva. Outra pétala
desprendeu-se em seguida e desenhando um giro breve, caiu num
tufo de violetas. Maria Camila estendeu as maos até a corola da flor.
Nao chegou a toca-la. Recolheu as maos e ficou olhando para as
veias intumescidas com a mesma expressao com que olhara para a
rosa. ” (TELLES, 1965, p. 11). Em rela¢dao ao numero de ocorréncia,
a palavra aparece duas vezes no conto analisado.
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MOSCAS ESTATELADAS

Na passagem, a expressao refere-se as moscas domeésticas:
“(..) tao pasmados quanto as moéscas estateladas em torno,
tomando sol. Pareciam tao inertes que tinhamos sempre a
impressao de que poderiamos segurd-las pelas asas se
quiséssemos. Mas sabiamos que nenhum de nds conseguiria
prender qualquer uma delas na sua aparente abstracao”. (TELLES,
1965, P. 86). Nessa passagem, o narrador personagem do conto
“Dezembro no bairro” externa o sentimento de admiragao que ele
e 0s amigos sentiam naquele momento, fazendo uma comparacao
com o atual estado das moscas que eles observavam, revelando
também o desejo que eles tinham de poder segura-las. O vocabulo
aparece 1 (uma) vez na obra.

VOZ DE MOSQUITO

Eis o contexto: “ - Voz linda, onde? Uma voz de mosquito, a
gente precisa ficar do lado para poder ouvir alguma coisa”.
(TELLES, 1965, P. 79). Nesta passagem do conto “A chave”, Tom
faz referéncia a Fernando, comparando a sua voz com a de um
mosquito, inseto pequeno e fragil, que faz zumbidos. Essa era a
visdo que Tom tinha de Fernando, nunca dando credibilidade ao
personagem. O vocdbulo aparece 1 (uma) vez na obra.

METEOROCULTUREMAS
BRANDAMENTE NUBLADO

Descricao do clima na historia “Uma historia de amor”: “Até
o céu era igual ao daquela noite antiga, um céu calmo,

brandamente nublado.” (TELLES, 1965, p. 90). No contexto do
conto, pode-se associar de maneira simbolica, a condi¢ao climatica
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ao estado de espirito do personagem Rafael, que se encontra em
situagdo de confusao e indecisao. Duas ocorréncias no conto.

CEU DE TEMPESTADE

A nogao da expressao “céu de tempestade” esta associada a
fortes chuvas, ventos e trovoes: “O homem respirava com esforgo.
Vagou o olhar pela tapegaria que tinha a cor esverdeada de um céu
de tempestade. Envenenando o tom verde-musgo do tecido,
destacavam-se manchas de um negro violdceo e que pareciam
escorrer da folhagem, deslisar pelas botas do cacador e espalhar-se
no chao como um liquido maligno.” (TELLES, 1965, p.100). Revela-
se nessa parte da narrativa A Cagada que o local onde se passava a
historia era bastante assustador como uma tempestade, escura e
com clima de medo.

FOLHAS EMPASTADAS NA SOMBRA

Eis o contexto: “Fixou a touceira onde a caga estava escondida.
S6 folhas, so siléncio e folhas empastadas na sombra. Mas detras
das folhas, através das manchas pressentia o vulto arquejante da
caca.” (TELLES, 1965, p.101). Nesse momento do conto A Cagada,
o narrador descreve a forma como fizeram a armadilha para pegar
a caga, como ele reagia naquele exato momento, apreensiva,
amedrontada e fala também sobre como estava esse cenario,
parecia estar de noite e esse elemento da escuridao faz com que a
narrativa tenha um ar de terror.

HUMANICULTUREMAS
CARNE DURISSIMA

Uma expressao equivalente hoje a “carne fresca”, com acepgao
de “mulher muito jovem, geralmente desejavel”: “- Bobagem!

4,
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Depois, isso ndo me atinge, tenho a carne durissima, olha ai,
acrescentou ela estendendo a perna nua até a poltrona. Pegue para
ver . .. Tem mulheres que a carne ¢ mole que nem manteiga mas a
minha parece madeira, olha ai!” (TELLES, 1965, P. 75). No trecho
em destaque do conto “A chave”, a personagem Mag0, enaltece a
sua jovialidade descrevendo o bom estado fisico do seu corpo,
mostrando para o seu marido Tom, que ela atraente, sensual. Para
concretizar esse sentimento de empoderamento, ela faz uma
comparacao do seu corpo com madeira, reforcando a ideia de que
sua carne era dura, firme. Pudemos constatar 6 (seis) ocorréncias
deste vocabulo na obra.

OSSOS DE ACO

Eis o contexto: “Havia nela energia em excesso, ai! essa
exuberancia dos animais jovens, cabelos demais, dentes demais,
gestos demais, tudo em excesso. Eram agressivos até quando
respiravam. Podia quebrar uma perna. Mas ndo quebrava, naquela
idade os ossos deviam ser de a¢o”. (TELLES, 1965, P. 76). Nessa
passagem do conto “A chave”, Tom descreve com muita admiragao
a jovialidade de sua esposa, reforcadas pela expressao “ossos de
aco”, ressaltando esse aspecto de durabilidade da beleza da esposa.
O vocabulo apresenta apenas 1 (uma) ocorréncia na obra.

PERSONICULTUREMAS
ROMANCES DE FLORENCE BARCLAY

O avd de Ana Luisa, no conto “O Espartilho”, queria dar o
nome de Florence, escritora de romances, para a mae de Margarida,
mas foi impedido pela avé por se tratar de nome “chique” demais
para uma filha de empregada, posteriormente o nome escolhido foi
o de uma personagem que dd nome a um romance brasileiro muito
conhecido — “A Escrava Isaura”.escritora inglesa de romances e
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contos, que viveu de 1862 até 1921. Eis o contexto: “Nasceu Isaura.
“Queria que ela se chamasse Florence”, pediu meu av6 que tinha
paixao pelos romances de Florence Barclay. Mas vigorou a opiniao
da minha av¢: “Dar um nome assim aristocrata a pobrezinha... Se é
para recorrermos a romances, vamos pegar entao A Escrava
Isaura.” No batizado, o sargento dangou, tocou violao e
desapareceu em seguida mas tdo completamente que foi como se
nunca tivesse existido. Minha avo internou a menina num asilo até
que chegasse ao ponto de poder trabalhar. O que nao aconteceu
porque assim que atingiu a idade de recompensar um pouco a
familia por tamanhos transtornos, ficou tuberculosa. Foi para um
sanatorio. “Justo quando se pensou que ela pudesse ajudar em
alguma coisa, teve que ficar doente, queixou-se minha av6 muitas
vezes. E assim que melhorou, achou 6tima idéia apaixonar-se por
um enfermeiro polonés, ter uma filha e morrer em seguida, ainda
por comodidade...” (TELLES, 1965, p. 33).

JUDEU MOISES

E um dos profetas mais importantes do Judaismo e do
cristianismo, e igualmente reconhecido pelo Islamismo, assim como
em outras religioes. Foi o grande libertador dos Hebreus, tido por eles
como seu principal legislador e um dos mais importantes lideres
religiosos: “Senti a mesma ndusea no Domingo de Pascoa, quando
comi um 6vo de chocolate amargo, que nao acabava mais. Nessa
noite, em meio do pesadelo, vi passar numa voragem tia Consuelo, tio
Maximiliano, tia Ofélia... Tia Consuelo tinha o habito despedagado e
dangava abracada a um homem, tia Ofélia corria em redor da cama,
uma mao escondendo o seio, a outra apertando o sexo, “nao, nao!...”
E o marido atras, “Para com isso, Ofélia! Deixa de bobagem, para com
isso!” Senti na boca o amargor da magnésia fluida que ela bebeu de
um sé trago, ndo, tia, ndo é a magnésia, € veneno! Degolada e nua,
vinha agora tia Barbara, metade mulher, metade cavalo, “Vou
comprar rendas!” Desviei-me de uma batina negra e fui de encontro a
minha mae que me enleou na sua cabeleira ressequida, igual a do
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judeu Moisés, da loja e antigiiidades: “Na Alemanha eles pisam em
judeus como em baratas!...” (TELLES, 1965, p. 44). Nesse trecho do
conto O Espartilho, Ana Luisa ja tinha ouvido de Margarida os
segredos da familia, dentre eles o de que a mae de Ana Luisa era judia.
Assim, a personagem principal, no momento de voragem que a faz
pensar em tudo que a foi encoberto, faz uma analogia do cabelo da
mae com o do personagem biblico mais notavel da historia do Povo
Judeu —Moisés, o profeta Libertador.

JESUS

A referéncia € a Jesus de Nazaré, figura central do cristianismo
e aquele que os ensinamentos de maior parte das denominagdes
cristds, além dos judeus messianicos, consideram ser o Filho de
Deus. O cristianismo e o judaismo messianico consideram Jesus
como o Messias aguardado no Antigo Testamento e referem-se a
ele como Jesus Cristo, um nome também usado fora do contexto
cristdo. — “Teria que fazer agora como Margarida, apagar as
pegadas da minha mae para so ficar as do meu pai? Com quatro
tachas pregaria seu retrato na minha cabeceira, como ela fizera com
o pai polonés. Com quatro pregos éles tinham crucificado Jesus,
podiam ter escolhido o ladrao. Mas escolheram a éle e por isso
foram condenados a errar pelo mundo sem parada e sem sosségo,
estava escrito teriam de viver assim, s querendo riquezas, s
pensando em riquezas... Instintivamente fechei na mao o
coragaozinho de ouro dependurado no meu pescogo. (TELLES,
1965, p.44). Nesse fragmento, Ana Luisa faz alusao a Jesus, o Filho
de Deus, Homem Humilde, que morreu na cruz sem nenhum
pecado. Assim, como a mae da personagem (Sarah) que foi odiada
por conta da sua origem.

POLITICA DE HITLER

Adolfo Hitler foi um politico alemao que serviu como lider do
Partido Nazista Chanceler do Reich (de 1933 a 1945) e Fiihrer
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("lider") da Alemanha Nazista de 1934 até 1945. Como ditador do
Reich Alemao, ele foi o principal instigador da Segunda Guerra
Mundial na Europa e figura central do Holocausto. — “A amiga
concordou distraidamente. Ajudei Margarida a servir o cha.
Quando voltei com o leite, uma mulher de 6culos e cabelos cor de
pinhdo atacava a politica de Hitler. “E o responsavel por essa
tensao em que nos encontramos, concordou a vizinha estendendo
o prato para receber a fatia de bolo. Pds-se a comer com voracidade.
Se estalar uma segunda guerra, entraremos também, é obvio!
prosseguiu assim que esvaziou mais a boca. Tremo s6 de pensar
que meus filhos poderao ser chamados, tenho trés filhos homens,
vocés sabem o que isso significa?” (TELLES, 1965, p. 53). Nesse
trecho do conto O Espartilho, Ana Luisa estava no cha
proporcionado pela a avo para receber suas amigas e conversarem
sobre assuntos diversos, mas a neta estava se sentindo
desconfortavel porque elas estavam assuntando sobre a politica de
Hitler, o desencadeador do Holocausto. E importante ressaltar que
avo curiosamente tinha afinidades com o Nazismo. Isso causa um
contraste, pois a neta tem sangue judeu.

PRINCESA ISABEL

A autora faz referéncia a Isabel Cristina Leopoldina Augusta
Micaela Gabriela Rafaela Gonzaga de Bourbon-Duas Sicilias e
Braganga, apelidada de "a Redentora", a segunda filha, a primeira
menina, do imperador Pedro II do Brasil e sua esposa a imperatriz
Teresa Cristina das Duas Sicilias. Eis o contexto: “Minha avo recebeu
a noticia tranqtiilamente. Mas senti sua colera desprender-se daquela
falsa calmaria formando uma espécie de aura compacta, tao densa que
eu poderia cortd-la com faca. Obscuramente achei-me responsavel
pela fuga de Margarida. Encolhi-me como um pobre bicho tomado de
pavor.”Fugiu com éle, é claro, com ésse estudante.. Como se
chamava?...” perguntou ela estalando os dedos. Cerrei os dentes com
forca. Sua mao rogou pela minha cabeca numa caricia enervada:
“Claro que se lembra, filha.. Enfim, nao importa, tomarei as
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providéncias, ndo hdo de ir muito longe. Féz uma pausa. Cruzou os
bragos: Ora ja se viu? Mestica pretenciosa, ingrata! Quero agora uma
preta retinta, com a tradicio da raga e que infelizmente ja esta
desaparecendo. Princesa Isabel, nao é? Queria que vivesse até hoje
para ver em que situacao ficamos devido aos seus sentimentos!”
(TELLES, 1965,56). A Princesa Isabel ¢ mencionada aqui por conta de
ter sido responsavel pela a assinatura da Lei Aurea que libertou os
escravos. Assim, percebe-se claramente a visdo racista e

preconceituosa da avé no conto O Espartilho.
JACQUES FATH

Jacques Fath, estilista francés, considerado uma das trés
principais influéncias na alta-costura do pds-guerra: - “Abracei-o
com forga, beijei-o repetidas vézes, na boca, nos olhos, nos cabelos,
Rodrigo, Rodrigo!... Ele empertigou-se: “Vové nazista vai ter um
impacto diante da minha elegancia, olha ai, veja minha gravata
assinada, Jacques Fath, Lulu, Jacques Fath!” (TELLES, 1965, p. 67).
Nesse trecho de “O Espartilho”, os dois comemoram pela avo ter
convidado Rodrigo para almogar em casa.

SHAKESPEARE

Escritor, poeta e dramaturgo inglés, autor de obras como
Romeu e Julieta; Sonho de uma noite de verdo;A megera domada e
Macbeth. O autor é citado no conto Meia noite em ponto Xangai,
quando o amigo da personagem referida como Madame atribui
uma citagdo ao poeta inglés. “Se a perfeicao dura no tempo um sé
minuto, como queria Shakespeare, Madame atingiu o seu minuto
esta noite. ” (TELLES, 1965, p. 123). O trecho citado pela
personagem faz referéncia ao um verso encontrado no Soneto 15 de
Shakespeare. Em relagdo ao numero de ocorréncias, o nome do
poeta inglés é citado trés vezes ao longo da obra analisada.
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TATICULTUREMAS
VESPERAS DO NATAL

A histdria do conto “Uma histéria de amor” se desenvolve no
periodo natalino e a ambientacdo do conto se faz em cores e
elementos que remetem a época, como por exemplo, a primeira
cena onde ja se apresentam preparativos para a ceia de natal.
“Pintara-o ela mesmo, nas vésperas do Natal, “veja, Rafael, essa cor
vai combinar com minha ceia!” A ceia posta na pequenina mesa
redonda, isolada no centro como uma ilha vermelha e verde: sObre
a toalha barrada de vermelho, os pratos enfeitados com raminhos
verdes e a garrafa de vinho com o ingénuo lagarote no gargalo.”
(TELLES, 1965, p. 90). O periodo em que geralmente é comum
reunir-se aos seus, que dissemina um espirito de uniao e alegria,
com mensagens, musicas e ritos, na histéria é cenario para a
separacao, a tristeza, o desencontro e a desilusdao. Uma ocorréncia
no conto.

RELIGICULTUREMAS
SAO JORGE MONTADO NUM CAVALO BRANCO

No conto “O tesouro” a cena final, onde ocorre o assassinato,
o quarto da personagem Rosa, é avistado pelo protagonista um
quadro na parede com a imagem de Sao Jorge, figura sacra que em
vida foi um soldado no exército do Imperador Diocleciano, por
volta do ano 303 e apds sua morte tornou-se martir cristao: “Foi
erguendo o olhar até o grande quadro que pendia na parede: era a
gravura colorida de um Sao Jorge montado num cavalo branco, a
langa atravessando a cabeca de um dragao verde que soltava fogo
pelas narinas.” (TELLES, 1965, p. 117). Ha uma ocorréncia no conto.
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SANTA TERESINHA

Referéncia a Teresa de Lisieux, nascida Marie-Francoise-
Thérese Martin, conhecida como Santa Teresinha do Menino Jesus
e da Santa Face, uma freira carmelita descalca francesa conhecida
como um dos mais influentes modelos de santidade para catolicos:
“Os mortos ja tinham sido devorados. Agora era a vez dos retratos.
Nem o lago de fita na cabega de tia Consuelo fora poupado, s6 os
olhos, os grandes olhos em forma de améndoa permaneciam
intactos. Eu ja sabia que a magra tiazinha entrara para o convento
e 14 morrera. Mas por que, vovo, por que o convento? Minha avo
tomava aquéle ar nostélgico: “Vocagao... Tao sensivel a pequena
Consuelo, chorava tanto! Uma santinha. Ao completar vinte anos,
viu um anjo sentado aos pés da cama. Nesse mesmo dia avisou
meus pais: vou ser freira. Lembrava um pouco Santa Teresinha.”
(TELLES,1965, p.29). Nesse trecho do conto O Espartilho pode-se
identificar que a personagem Consuelo era freira, assim, suas
caracteristicas, descritas pela avd de Ana Luisa, lembram as da
Santa Teresinha. Por exemplo, quando Consuelo entrou para o
convento, ela era bem jovem, assim como aconteceu com a freira
carmelita que entrou com os seus 15 anos de idade.

MITOCULTUREMAS
DELICIA DE BOTIJA

Vasilhame de barro ou de grés em forma de garrafa cilindrica
ou bojuda, de gargalo fino e curto, ger. provido de asa: “Recostou
a cabeca na poltrona, relaxou os musculos. E bocejou distendendo
as pernas. Se pudesse dormir ao menos aquela noite, enfiar-se na
cama com uma botija, uma delicia de botija criando assim aquela
atmosfera terna entre seu corpo e as cobertas . . . A melhor coisa do
mundo era mesmo dormir, afundar como uma ancora na
escuridao, afundar até ser a propria escuridao, mais nada”.
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(TELLES, 1965, P. 75). Essa passagem, do conto A chave, a autora,
apresenta Botija como sendo um recipiente que se enche com agua
quente para aquecer a cama, e 0 personagem principal anseia por
desfrutar desse aconchegante momento. Mas na tradicdo oral,
Botija pode apresentar outros significados, como por exemplo,
objeto encantado, recipiente em que os mais antigos enterravam
suas riquezas, por nao terem onde guardar, e com um tempo, essas
riquezas se encantavam, e era preciso todo um ritual mistico para
desenterra-la, e nao era qualquer pessoa que poderia encontrar esse
tesouro, somente os escolhidos pelos donos desse tesouro é que
sabiam onde ele se localizava. O vocdbulo se apresenta 2 (duas)
vezes na obra.

ARTICULTUREMAS
O PEQUENO PRINCIPE

Referéncia no conto O tesouro, a obra do escritor, ilustrador e
aviador francés Antoine de Saint-Exupéry, publicada em 1943, com
titulo original Le Petit Prince. O livro é mencionado pela amiga da
mae, que assim chama Guido e pela propria mae, que entendendo
a referéncia feita empolga-se: “- Claro que me lembro. Mas como
cresceu, exclamou, acariciando superficialmente a cabeca do
menino. E que beleza de cabelo tdo encaracolado, parece um
principezinho. O pequeno principe.../ - Ah, vocé leu? perguntou a
outra erguendo o bule. Ficou com o bule. parado no ar. Que livro
encantador!” (TELLES, 1965, p.101). Uma ocorréncia no conto.

CINEMANO PORAO DA NOSSA CASA

Diz respeito a sala de espetdculos onde se veem proje¢oes
cinematograficas: “O cinema no porao da nossa casa nao tinha
dado certo, pois antes mesmo do intervalo (...)”.(TELLES, 1965, P.
79). Esse trecho inicia o conto Dezembro no bairro, e faz referéncia
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a um movimento que as personagens principais realizaram para
conseguir alguns trocados, o que acaba resultando em uma grande
confusao, pois o plano da errado, e os espectadores exigem o
dinheiro de volta em favor da baixa qualidade do atendimento. O
vocabulo aparece 1 (uma) vez na obra.

CRIACULTUREMAS
O CAVALO BRANCO, DE GAUGUIN

Referéncia no conto “Uma historia de amor”, a composicao de
Henri Paul Gauguin (1848-1903), que faz parte do cendrio da
historia: “Deteve-se respirando com sofreguidao. Lembrava-se
agora, com uma nitidez atroz, da gravura colorida ao lado da
estante. O Cavalo Branco, de Gauguin.” (TELLES, 1965, p. 91). A
presenga da obra de Gauguin, na histdria, € motivo também de uma
reflexao acerca da personalidade de Rafael, feita pelo proprio
personagem, quando questionado por Laura sobre a cor do cavalo
da imagem, ndo ser de todo branco, mas possuir um tom
esverdeado: “Mas os cavalos brancos que vivem no meio do mato,
os cavalos selvagens acabam ficando dessa cor, retorquira éle
examinando a gravura. Somos parecidos, Laura. Quando estou
longe de vocé, perdido na noite, vou escurecendo. Mas assim que
eu entro nessa sua concha, clareio. E o melhor de mim mesmo vem
a tona.” (TELLES, 1965, p.91). Uma ocorréncia no conto.

VIOLAOZINHO

Diminutivo expressivo de violdo: “- Se nao ¢, tem cara. Um
pilantra de marca fazendo blu-blu-blu naquele violdozinho . . .”.
(TELLES, 1965, P. 79). O trecho acima € do conto “A chave”. Nessa
passagem, Tom faz mencdo a Fernando com muito desdém, a
onomatopeia presente imita o barulho do violao, que ao gosto de
Tom, deixa a desejar, pelo tom de sarcasmo expresso pelo
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diminutivo do substantivo “violdozinho” e corrobora para
justificar o sua apatia pelo personagem Fernando. O vocabulo
aparece 1 (uma) vez na obra.

TABUCULTUREMAS
MISSA DO GALO

Rito da tradigao catolica mencionado no conto Uma histdria
de amo. Na narrativa, onde o desenrolar dos fatos se passam no
periodo natalino, é citado o rito que acontece a meia-noite, bem
como o hordrio escolhido para a fuga do personagem Rafael.
“Quando pressentiu a vizinha que saia para a Missa do Galo, ficou
atonito, sem saber o que fazer, apertando o bilhete transformado
numa bolota aspera, fechada na palma da mao. Chegou a se
esconder atras da arvore. Em seguida, levantou a gola da capa e
fugiu sem olhar para trds.” (TELLES, 1965, p. 90). Duas ocorréncias
no conto.

CULTUREMAS RELACIONADOS AO UNIVERSO SOCIAL

PORTACULTUREMAS
109 CAMINHAO

Meio de transporte observado da praia pelo protagonista Guido,
no conto “O tesouro”, que também o transporta para o centro da
cidade em carona oferecida por um personagem nao nomeado: “E
prosseguiu correndo atrds de um 109 caminhdo que passava
vagarosamente proximo das dunas de areia, cobertas por um mato
rasteiro.” (TELLES, 1965, p. 109). Quatro ocorréncias no conto.
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HABICULTUREMAS
MINHA FILHA DEZOITO ANOS

Segundo o diciondrio online de Portugués, diz respeito a
pessoa do sexo feminino, considerada em relagao a seu pai ou a sua
mae. Quanto a etimologia, o dicionario Houaiss apresenta, lat.
filia,ae 'mulher em relagao aos pais, descendente'. "O caso é que
minha filha tem s6 dezoito anos e o senhor tem quarenta e nove,
a diferenca é muito grande, ponderara cocando a cabeca com os
dedos em garra, exatamente como o macaco se cogaria. Hoje nao
soma tanto. Mas daqui a dez anos como vai ser?". (TELLES, 1965,
P. 78). Essa passagem do conto A chave ilustra a preocupagao do
pai de Margd em relagao ao futuro da filha que namora um cara
com uma diferenga de idade consideravel. Além de mostrar essa
preocupagao que os pais tém sobre a vida dos filhos, essa passagem
também ilustra um preconceito muito presente nos dias atuais, que
¢ a unido de pessoas com idades diferentes.

FORMACULTUREMAS
EXAUSTO

A palavra, bastante recorrente no excerto abaixo, traz
expressivamente a nogao de “excessivamente cansado; que estd
esgotado e cheio de cansago, de fatiga”: “(...). Homens e mulheres com
roupa de festa, andando de um lado para o outro, falando, andando,
falando sem parar, exaustos e sem poder descansar numa cadeira,
bébados de sono e sem poder dormir, os olhos abertos, a boca aberta,
sorrindo, sorrindo, sorrindo . . . O circulo dos superficiais, dos tolos
engravatados, embotinados, condenados a ouvir e a dizer besteiras
por toda a eternidade. “Amém”, sussurrou distraidamente. Cerrou os
olhos. Contraiu a boca. Mas por que essa festa? “Estou exausto,

compreende? Exausto!” quis gritar enquanto batia com os punhos
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fechados na almofada da poltrona. Voltou para a mulher o olhar
suplicante, “entao nao compreende? Exausto . . . “. (TELLES, 1965, P.
74). Esta passagem do conto A chave ilustra o sentimento de cansago
do personagem Tom, que se vé diante de uma rotina, que nao fazia
parte da sua, e em uma tentativa de ser compreendido pela esposa,
Tom tenta exteriorizar seus sentimentos frente a essa situagao
conflituosa. O que nao adianta muito, uma vez que ele se entrega a
esse sentimento de exaustao, como bem nos mostra as reticéncias no
final da passagem transcrita. As tinicas ocorréncias do culturema na
obra foram nessa passagem.

ANTROPOCULTUREMAS
ANA LUISA

E a personagem protagonista do conto O Espartilho. Trata-se
de uma menina de olhos estrabicos e de maos iimidas que vivia
subserviente a avd, temendo-a. No inicio do conto, percebemos sua
falta de cumplicidade e de carater quando delata a personagem,
que é sua companheira, Margarida, falando que estava namorando
com um homem branco a av6. No entanto, depois de Margarida se
enfurecer, ela conta os segredos da familia para Ana Luisa, dentre
eles, o de que sua mae, Sarah Ferensen, era judia. Isso causa uma
mudanga dentro do conto, pois a avo aparenta ter simpatia ao
nazismo de Hitler. Assim, Ana Luisa passa a querer liberdade,
assim como deseja a liberdade de seu povo. Segundo Rodrigues
(2014, p. 25), “Ana Luisa (—O espartilho) é outra personagem
conflitante com os ideais burgueses e racistas de sua avo, o contexto
¢ a segunda guerra e tem que tolerar todo um enaltecimento a
Adolf Hitler quando sabe ser descendente de judeus, por parte de
mae, odiada pela avo até a morte.” A autora Lygia Fagundes Telles
também aborda nesse conto o tema do vegetarianismo,
comportamento considerado tabu a época em que a historia é
retratada — na primeira metade do século XX. Miglioranga (2018, p.
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44) faz uma pequena observagao em sua pesquisa sobre esse tema
na obra lygiana, citando o embate entre avé da personagem
principal e a prépria, como pode-se observar no seguinte trecho de
O Espartilho: - “Higiene mental!” advertiu minha av6 no dia em
que recusei um bife por confessar sentir piedade do boi. Pense em
borboletas quando estiver comendo bois e em bois quando estiver
espetando borboletas, prosseguiu ela em meio de um sorriso, muito
satisfeita com a graga que achou em si mesma. Nao quero uma neta
vegetariana, o vegetariano ¢ morbido, vamos! Os bois nasceram
para ser comidos, se nao por nos, por outros...”(TELLES, 1965, p.
31). A denominacao da personagem, como é notorio, € composto
por dois nomes prdprios ‘Ana’ e ‘Luisa’. Eis uma passagem bem
expressiva:". -“Por que vocé ndo arranja um namorado que seja
assim da sua cor? perguntei-lhe brandamente. Ela olhou-me.
“Parece a Madrinha falando... Vocé é igualzinha aos outros, Ana
Luisa. Igualzinha. Sao todos iguais”, repetiu baixinho. Recomecara
a chorar mas ésse era um choro sem irritagao, infinitamente mais
dolorido. Senti a boca salgada de lagrimas. E cravei as farpas do
lapis na palma da mao. Minha avo fazia goiabada quando entrei na
cozinha e em meio de algumas frases sem importancia, informei-a
do encontro de Margarida. A lembranca do cheiro das goiabadas
esmagadas no tacho vermelho, voltou a me envolver com seu
habito ardente. Era ésse o cheiro da trai¢ao.” (TELLES, 1965, p. 36).
Nessa parte do conto, Ana Luisa e Margarida estdo conversando
antes da proibicao da Avo de a empregada/afilhada poder ver seu
namorado branco, o Alexandre.

TIA OFELIA

Um objeto muito importante no conto O Espartilho é o dlbum
vermelho com cantoneiras de prata no qual estdo as fotos de
membros da familia de Ana Luisa. A tia Ofélia é uma personagem
que se matou por causa do marido, pois ndo queria se entregar a
ele sexualmente, e a avd da personagem principal se sente
desconfortavel em falar no assunto. A avo evitava falar sobre isso
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para nao traumatizar a neta sobre os problemas que surgem no
casamento. Ofélia se sentia presa. Pode-se identificar uma relagao
dessa personagem com outra de mesmo nome encontrada em um
classico da literatura: Hamlet, de William Shakespeare. A Ofélia de
“Hamlet”, assim como a Ofélia de O Espartilho, apresenta a
mesma loucura, mas que se manifesta de formas diferentes. Em
Gongalves (2011) encontra-se um estudo sobre essa personagem,
dessa forma, salienta que “Ofélia ¢ uma personagem cercada por
homens que detém poder sobre sua vida. Sao eles: Polonio, seu pai,
que pela auséncia da mae toma conta dela, aconselhando-a e
instruindo-a, inclusive em sua vida amorosa; Laertes, seu irmao,
que também interfere em suas ag¢des, por ser o irmao mais velho; e,
por fim, Hamlet, que a seduz com palavras e acdes, porém, ao se
desapontar com as mulheres, passa a ignora-la.” (p. 8). Depois,
Ofélia de Shakespeare encaminha-se a loucura depois da rejeicao
de Hamlet. Assim, a Ofélia de Lygia é uma personagem corajosa
que nao se sujeitou ao patriarcado e ao casamento e por isso
“enlouqueceu” e se suicidou, ja a Ofélia de Shakespeare
enlouqueceu porque desejava a todo custo matrimoniar-se com
Hamlet, nem que para isso tivesse que matar seu pai para continuar
com o romance, depois, quando se vé privada de amar, ela
provavelmente se suicida. Segundo o Dicionario de Nomes, a
origem do nome Ofélia é grega. Surge do grego Ophéleis que
significa literalmente “ajuda, socorro”. Assim, parece que a autora
optou conscientemente por nomear a personagem com esse nome
pois ela fugia de seu companheiro para ir ao quarto da avo de
Margarida — a Preta Ifigénia. Infelizmente, Ofélia escolheu morrer
para se livrar das amarras que a prendiam. - “... Quando fiz
perguntas, minha av6 baixou os olhos também amendoados.
Franziu a testa: “Um dia ela saiu para comprar rendas e nunca mais
voltou. Tinha um certo desiquilibrio nervoso...” Sim, eu saberia de
tudo direitinho quando crescesse, ndo so a respeito dela como de
outra tia misteriosa, tia Ofélia: “Tomou veneno ao invés de
magnésia fluida. Morreu um més depois do casamento”, informou
minha avé num tom séco, sem disfarcar a impaciéncia. Preferia
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falar sObre o avO com sua sobrecasaca negra, bigodes negros e
pastinha na testa...”(TELLES, 1965, p. 28). Nesse trecho, Ana Luisa
faz indagacgOes sobre as vidas de seus parentes do passado, apos
abrir o dlbum vermelho de retratos. Ao longo do conto, as historias
reais dos personagens sao descobertas, principalmente depois de
Margarida contar para ela.

TIA BARBARA

A tia Barbara é mais um membro da familia de Ana Luisa cujo
passado também ¢ comprometedor: fugiu com um padre. Dessa
forma, ela € vinculada no conto a figura do folclore brasileiro mula-
sem-cabeca. Ao certo, a autora escolheu nomear a personagem com
esse termo especifico por se tratar de uma mulher com um
comportamento estranho ao meio cristao e “moral”. - “O fato é que
na realidade nunca chegou a me contar nada, tive que ir tateando,
uma palavra aqui, um gesto la adiante, pegas que ia juntando pouco
a pouco enquanto esperava pelas tais revelagdes. Que teria
acontecido com tia Barbara, a bela tia de olhos amendoados e
sorriso de quem estava prestes a mostrar os dentes, um pouco mais
que o fotdgrafo esperasse, um pouco mais...” (TELLES, 1965, p. 28).
Também nesse trecho do conto O Espartilho, Ana Luisa faz uma
descricao dos seus parentes que estao no album, incluindo sua tia
Barbara e deseja saber o que aconteceu com cada um deles pela
boca de sua avd cujo nome nao € identificado pela autora Lygia
Fagundes Telles.

TIO MAXIMILIANO

O tio Maximiliano aparece inicialmente no conto como um
homem de muitas posses e que se casou com uma inglesa de acordo
com as palavras da avo. Mas, depois que Margarida fala a verdade
em torno da historia deste tio para Ana Luisa, é sabido que ele era
um “pilantra” que se matrimoniou por interesse. Outro ponto
importante é onde ele aparece como pai de um filho de Preta
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Ifigénia, avé de Margarida, que durou apenas 2 meses, pois
morreu. Mas, isso ndo impediu que ele fugisse as pressas para a
Europa onde conheceu sua esposa inglesa. A autora possivelmente
escolheu esse nome como uma forma de criticar a classe burguesa,
que tem um nome grande em status, mas vulneravel na questao do
desejo carnal.- “Eu ficava pensativa. Fundador de fazendas, va 14,
mas fundador de cidades?!... Cidade para mim era uma coisa
enorme, complicadissima com suas ruas, prédios, pragas... Um s6
homem poderia construir aquilo tudo? Fundador de cidades, eu
repetia baixinho. E buscava na pagina seguinte a carinha iluminada
da inglésa de cachos e dentinhos separados. Conheceram-se a
bordo, quando tio Maximiliano voltava da Europa. “Tiveram onze
filhos! Eram felicissimos, suspirou minha avd raspando com a
ponta da unha os furos que serpenteavam por entre a gola de
marinheiro da mocinha. Que pena, os bichos estao comendo...”
(TELLES,1965, p. 29). Nesse fragmento, Ana Luisa faz reflexdes
sobre a historia que ouviu de sua avd sobre seu tio Maximiliano,
desacreditando se este era mesmo Fundador de Fazendas.

TIA CONSUELO

Consuelo é tia de Ana Luisa, apresentada no conto O
Espartilho” a partir do momento em que ela esta olhando o album
vermelho com cantoneiras de prata. Segundo o relato da avo de
Ana Luisa, Consuelo era uma freira que morreu no convento, mas
posteriormente, Margarida, sua pajem, apresenta uma nova visao
sobre essa personagem, apontando seus “defeitos”. — “Os mortos ja
tinham sido devorados. Agora era a vez dos retratos. Nem o laco
de fita na cabeca de tia Consuelo fora poupado, s6 os olhos, os
grandes olhos em forma de améndoa permaneciam intactos. Eu ja
sabia que a magra tiazinha entrara para o convento e 14 morrera.
Mas por que, vovo, por que o convento? Minha avé tomava aquéle
ar nostalgico: “Vocagdo... Tao sensivel a pequena Consuelo,
chorava tanto! Uma santinha. Ao completar vinte anos, viu um anjo
sentado aos pés da cama. Nesse mesmo dia avisou meus pais: vou
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ser freira. Lembrava um pouco Santa Teresinha. ” (TELLES, 1965, p.
29). Nesse trecho, nota-se uma comparagao, feita pela avo de Ana
Luisa, de Consuelo com a santa da igreja catdlica por suas
qualidades serem aparentemente semelhantes. Possivelmente a
autora preferiu nomear como Consuelo a personagem por se tratar
de uma personagem que vivia a chorar, desconsoladamente, por
homem — assim como proferiu Margarida.

MARGARIDA

Margarida é a pajem da personagem principal do conto O
Espartilho: Ana Luisa. Ela é neta da preta Ifigénia e afilhada da avo.
Trata-se de uma personagem muito importante no enredo, pois é
ela quem apresenta os “podres” da familia, evidenciando que a
mae de Ana Luisa era judia. Margarida furiosamente faz essas
delagdes porque é impedida de ver o seu namorado Alexandre pela
sua madrinha — a avd. De acordo com Rodrigues (2010, p. 41),
“podemos interpretar Margarida tanto como sobrinha de Ana
Luisa quanto como prima. E dificil saber se o avd de Margarida, o
tio Maximiliano, é irmao ou filho do avdé de Ana Luisa. Em todo
caso, como Margarida se refere a avdé de Ana Luisa como
“madrinha” (mesmo sendo um hébito comum entre os mais
humildes convidar pessoas abastadas para apadrinhar seus filhos)
e ela e Ana Luisa sdo de faixas etdrias muito proximas, vamos
considerar que as personagens Margarida e Ana Luisa sao primas:
“A sala com um vago cheiro de altar. As porcelanas. A tapecaria
com o leopardo espiando por entre as arvores. O piano, o lustre
com pingentes em formato de lagrimas, a sacola de tricod tudo, tudo
estava exatamente como ha dez anos, quando ali vinha me sentar,
ouvindo maravilhada as histérias sObre os eleitos da familia que
viveram e morreram em estado de perfei¢ao. Por que tinha médo,
aprendi a falar no mesmo tom da minha avd: nds, os Rodrigues...
Por que tinha médo aprendi a calar desde o momento em que
Margarida levantou o tapéte e mostrou o assoalho carcomido: os
pobres da familia... Quando dei acoérdo de mim, fugia espavorida
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como um rato por entre as pernas das pessoas que passeavam
tranqiiilas como se estivessem num parque.” (TELLES, 1965, p. 69).
Nesse fragmento, observa-se a descricio do espago no qual as
personagens viviam no conto “O espartilho” ha 10 anos do final do
conto. Aqui ela faz men¢ao ao nome de Margarida que delatou
tudo aquilo que a avo insistia em esconder e observa a casa de sua
avo cujos objetos permaneceram da mesma maneira.

PRETA IFIGENIA

Essa personagem ¢ a avd de Margarida e teve um caso com o tio
de Ana Luisa, o tio Maximiliano. Dessa relagao nasceu um menino de
olhos verdes que ndo vingou, pois morreu com alguns dias de vida.
De acordo com o Diciondrio de Nomes Proprios, Ifigénia trata-se de
um nome de origem grega que significa vigorosa ou saudavel. —
“Parei de desenhar o vaso de orquideas e fiquei a observa-la. Achei-a
tao branca que s6 me restou recorrer a lembranca da sua avo, a preta
Ifigénia. “Nunca vi ninguém engomar como ela”, dizia minha avo.
Saias, camisas, toalhas — tudo devia luzir sob o péso do ferro de
engomar, atochado de brasas: era a idade da goma. Tio Maximiliano,
o cagula, foi o tinico que chegou certa vez a devolver uma camisa por
encontrar uma ruga no punho. S6 compreenderam tamanha
implicancia quando Ifigénia teve um filho quase branco, de olhos
esverdeados. A crianca durou dois meses. Tio Maximiliano foi
mandado as pressas para a Europa, de onde voltou noivo da tal
inglésa de cachos e Ifigénia casou-se com o agregado da familia, um
sargento de milicias que gostava de dancar e tocar violao. Nasceu
Isaura. “Queria que ela se chamasse Florence”, pediu meu avo que
tinha paixao pelos romances de Florence Barclay. Mas vigorou a
opinidlo da minha avé: “Dar um nome assim aristocrata a
pobrezinha... Se é para recorrermos a romances, vamos pegar entao A
Escrava Isaura.” No batizado, o sargento dangou, tocou violao e
desapareceu em seguida mas tao completamente que foi como se
nunca tivesse existido. Minha avo internou a menina num asilo até
que chegasse ao ponto de poder trabalhar. O que nao aconteceu
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porque assim que atingiu a idade de recompensar um pouco a familia
por tamanhos transtornos, ficou tuberculosa. Foi para um sanatdrio.
“Justo quando se pensou que ela pudesse ajudar em alguma coisa,
teve que ficar doente, queixou-se minha avé muitas vezes. E assim que
melhorou, achou otima idéia apaixonar-se por um enfermeiro
polonés, ter uma filha e morrer em seguida, ainda por comodidade...”
Era primavera, o jardim estava cheio de margaridinhas azuis quando
a crianga chegou em casa. “Serd Margarida”, determinou minha avo.
E levou-a a um orfanato. Quando completou dez anos, foi busca-la.
Eu precisava de uma pajem e Ifigénia precisava de alguém para
ajuda-la nos seus inesgotaveis céstos de roupas para engomar. No bat
da morta, viera um retrato do polonés. Margarida pregou-o com taxas
na parede do quarto: “Nao sou parecida com meu pai?” costumava
me perguntar. Quando brigdvamos, eu dizia que ela era a cara de
Isaura. “Mas se vocé nem conheceu minha mae!” protestava. Mas
conheco sua avo, respondia-lhe candidamente. Ela entdo entrava
debaixo da cama e se punha a chorar, puxando os cabelos.”(TELLES,
1965, p. 33-34). Nesse momento do conto O Espartilho, Margarida
tinha entrado no quarto de Ana Luisa para pegar um lapis de olho
para se enfeitar e ir ao encontro do namorado. Ana Luisa fica a
observando e se recorda de Ifigénia e sua histdria.

ISAURA

Isaura é o nome da made de Margarida que morreu de
tuberculose. No conto O Espartilho, o seu nome foi escolhido pela
av6 de Ana Luisa que, indo de encontro com a opiniao do marido,
escolheu o nome de uma personagem do romance de Bernardo
Guimaraes, por achar a sua altura, ja que Florence para ela parecia
“nobre” demais. O nome foi popularizado no Brasil através da
personagem protagonista da obra do ja citado escritor Bernardo
Guimaraes: “A Escrava Isaura”. — “Nasceu Isaura. “Queria que ela
se chamasse Florence”, pediu meu avd que tinha paixao pelos
romances de Florence Barclay. Mas vigorou a opinido da minha
avd: “Dar um nome assim aristocrata a pobrezinha... Se é para
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recorrermos a romances, vamos pegar entao A Escrava Isaura.” No
batizado, o sargento dangou, tocou violao e desapareceu em
seguida mas tao completamente que foi como se nunca tivesse
existido. Minha av¢ internou a menina num asilo até que chegasse
ao ponto de poder trabalhar. O que nao aconteceu porque assim
que atingiu a idade de recompensar um pouco a familia por
tamanhos transtornos, ficou tuberculosa. Foi para um sanatdrio.
“Justo quando se pensou que ela pudesse ajudar em alguma coisa,
teve que ficar doente, queixou-se minha avé muitas vezes. E assim
que melhorou, achou 6tima idéia apaixonar-se por um enfermeiro
polonés, ter uma filha e morrer em seguida, ainda por
comodidade...” (TELLES, 1965, p. 33). Nesse trecho tem-se uma
rapida descrigao da historia de Margarida, a pajem de Ana Luisa.

ALEXANDRE

Alexandre ¢ o nome do primeiro namorado de Margarida,
estudante de Medicina e de olhos puxados e grandes: “Desconfiei
quando a vi acender-se como uma lampada. A pele ficou de névo
mais clara, o riso mais facil. Fiz sondagens. Ela resistiu bravamente
até que num acesso de entusiasmo nao pdde se conter e disse o
nome do namorado: Alexandre. Era estudante de Medicina, tinha
um carro e uns olhos “assim enormes, bem puxados!..” (TELLES,
1965, p. 40). Nesse trecho do conto O Espartilho, a avé de Ana
Luisa tinha impedido que Margarida lesse os livros da biblioteca
por achar que ela ja estava se tornando intelectual demais, depois,
Margarida fala a Ana Luisa que estd namorando. Nesse momento,
percebe-se que a autora quis trazer uma mensagem de que a leitura
¢ importante para tornar a pessoa menos alienada e que os sistemas
repreensivos, representados pela avo, tentam de todas as maneiras
impedir que isso acontega.

168



SARAH FERENSEN, JUDIA

Sarah Ferensen ¢ o nome da mae judia de Ana Luisa, que
morreu junto com Eduardo (pai) em um acidente de trem. Segundo
o Dicionario de Nomes Préprios, Sarah tem origem hebraica e
surge do termo sarar, que significa “ele governou”, assim, tem o
sentido de “a filha do rei”, “princesa”. A autora optou por usar esse
nome, por ser um nome biblico — 0 da mulher de Abraao e mae de
Isaque. Abrado foi 0 homem a quem Deus prometeu que a partir
dele sairia inumeros descendentes, os Hebreus, que formariam
uma grande nagao a qual viveria na Terra Prometida — Canaa. -
“Sarah Ferensen, judia. O F com um ponto nao era Ferreira, nao
era Fernandes, era Ferensen. Metade do sangue de Margarida era
negro, mas a metade do meu... Fechei a janela, fechei os olhos e
encostei a face no vidro gelado. Nao, nao era mentira. Explicava-se
assim o siléncio em térno do seu nome, sua auséncia no album de
cantoneiras de prata, “ela detestava tirar retratos”, justificou minha
avo. Fechei os punhos e bati com for¢a na vidraga embagada. Com
a ponta do dedo desenhei um J no vidro. Apaguei-o.” (TELLES,
1965, p. 43). Nesse trecho do conto O Espartiho, Ana Luisa se da
conta, depois que ouviu Margarida, do porqué de sua mae nao ter
aparecido nos retratos da familia. E se revolta quando se lembra de
que sua avo dizia que ela (Sarah) ndo gostava de tirar retratos.
Nesse momento da narrativa, ela passa a ter uma percepgao
totalmente diferente de sua avo.

RODRIGUES

Rodrigues é o sobrenome da familia e adorado pela avd de Ana
7 perguntou
empertigando-se. A senhora dizia que vou-me casar com um mogo
otimo, que o importante é me guardar, murmurei no mesmo tom
servil de meninice. Olhou-se com uma expressao intrigada. Estaria
sendo ironica? Eu?!... Suspirou pensativa. E cruzou os bragos, como se
sentisse frio: “ Saber se guardar, sim, insistiu baixando a voz. Nds, os

Luisa: “ Vocé estda me ouvindo, Ana Luisa?
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Rodrigues, somos as vézes impetuosos. Mas temos muito amor-
proprio.” E que também sou Ferensen, atalhei-a com dogura. Ela
sacudiu a cabega energicamente: “ Nao falei assim! Voceé é Rodrigues,
eu sempre disse que nosso sangue ¢ forte, predomina. Nao quero que
tenha ésse complexo, filha. ”(TELLES, 1965, p. 72). Nesse trecho do
final do O Espartilho, a av e Ana Luisa estao tendo um didlogo logo
apos a partida de Rodrigo, seu namorado. A avo se impressiona com
a aceitagao da origem judia por parte da neta.

FERREIRA

Ferreira é apenas um nome secundariamente citado por Ana
Luisa, sem muito peso na historia. — “Sarah Ferensen, judia. O F
com um ponto nao era Ferreira, ndo era Fernandes, era Ferensen.”
(TELLES, 1965,p.43).

FERNANDES

Fernandes também é apenas mais um nome citado por Ana
Luisa quando ela estd pensando em sua mae — Sarah. Eis o contexto:
“Sarah Ferensen, judia. O F com um ponto nao era Ferreira, ndo era
Fernandes, era Ferensen.” (TELLES, 1965,p.43).

SEU EDUARDO

E 0 nome do pai de Ana Luisa o qual morrera juntamente com
sua mulher — Sarah Ferensen, em um tragico acidente de trem. Eis
o contexto: “Inclinei a cabega para o peito, tinha razao, tinha razao,
era tdo generosa, tdo dedicada e eu uma ingrata, incapaz de
agradecer com um gesto ao menos tamanha dedicagao, ah, como
era possivel sua neta ter-se transformado numa criatura assim?
Uma filha do seu Eduardo, do seu maravilhoso
Eduardo?!(TELLES, 1965, p. 52). Nesse trecho do conto O
Espartilho, Ana Luisa conversa com sua avé no jardim onde esta
estd podando uma roseira. Depois que Ana Luisa soube dos
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“podres da familia”, ela fica diferente com sua avo e entao ela
percebe e vai conversar com sua neta.

JOANA

Joana é a outra empregada que preencheu o lugar de
Margarida depois que esta fugiu da casa porque queria ser livre. A
avo de Ana Luisa procurava dar muitos afazeres a moga para que
o mesmo “problema” nao se repetisse. Eis o contexto:” A nova
empregada chamava-se Joana, minha avd terminou o casaco de
trico cinza e a guerra comecou. A guerra, eu repetia a mim mesma.
E olhava para o calmo céu de maio, sem nuvens, sem avioes.
Olhava para minha avo, imperturbdvel, sorrindo sarcéstica das
minhas tias que tempos depois apareceram com a farda de
voluntarias da Defesa Passiva Antiaérea: “Nao sejam
ridiculas!”(TELLES, 1965, p.56). Nesse trecho do conto O
Espartilho, Joana aparece como a nova empregada da casa da
familia depois da fuga de Margarida.

RODRIGO

Rodrigo é o nome do personagem que aparece no final do conto
O Espartilho e que se envolve com Ana Luisa. Ele é pintor, gosta de
motocicleta, jazz etc. Eis o contexto: “Falava muito nesse retrato. E nas
enormes viagens que fariamos montados na sua motocicleta. No
fundo do coragdo eu sabia que nado ia haver nem retrato nem viagem.
Mas isso também nao tinha importancia, nada tinha importancia,
aprendi com éle. Nem isso? Sou judia, Rodrigo, pelo menos metade
judia, disse-The durante um almédgo. Ele esvaziou o copo de vinho e
inclinou-se, sigiloso: “Nao direi ao gar¢on, Lulu, mas s6 se vocé me
der seu quinhdo de carne de porco. Faco qualquer negdcio por um
naco de carne de porco! bradou agarrando os talheres. E sorriu: escuta,
amor, vocé vai me prometer que nunca mais sentird pena de si mesma,
que ndo vai se achar mais nenhuma coitadinha, vamos, prometa! Nao
sei 0 que serd de nds nem nada, mas haja o que houver, vocé vai
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promoter...” (TELLES, 1965, p.65-66). Posteriormente, Rodrigo vai
embora para Irlanda. A avo gostava do jeito dele, mas ela ja estava
preparada para casar sua neta, mas Ana Luisa mostra o seu
desinteresse em se matrimoniar porque nao mais sentia a pressao do
espartilho, era livre.

LULU

Lulu trata-se de um hipocoristico, apelido carinhoso, que
Rodrigo deu a Ana Luisa em O Espartilho: “Sou judia, Rodrigo,
pelo menos metade judia, disse-lhe durante um almoco. Ele
esvaziou o copo de vinho e inclinou-se, sigiloso: “Nao direi ao
garcon, Lulu, mas so se vocé me der seu quinhao de carne de porco.
Faco qualquer negocio por um naco de carne de porco! bradou
agarrando os talheres. E sorriu: escuta, amor, vocé vai me prometer
que nunca mais sentird pena de si mesma, que nao vai se achar mais
nenhuma coitadinha, vamos, prometa! Nao sei o que sera de nos
nem nada, mas haja o que houver, vocé vai promoter...” (TELLES,
1965, p.65-66). Nesse trecho, temos um encontro entre os dois
apaixonados, e Rodrigo brinca com a origem judaica da amada.
Tanto o é que ele fala da carne de porco que, segundo a tradigao, é
um alimento impuro.

RAIMUNDO

O vocabulo Raimundo s6 aparece no conto O Espartilho uma
vez e para nomear um gato. Eis o contexto: “K claro, repeti
apanhando o novélo de 1a que rolou pelo chao. Lembrei-me de
repente de um gatinho que achei na rua e levei para casa. Dois dias
brinquei com éle ali naquele tapéte. No terceiro dia ela mandou
Margarida leva-lo dentro de um saco, “detesto gatos! ” Chamava-
se Raimundo.”(TELLES, 1965, p. 71-72).
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BRIGITE

Brigite ¢ um nome de uma personagem que tem pouca
importancia na narrativa do conto “A Janela”, aparece apenas uma
vez. Eis o contexto: “ Passos ressoaram pesadamente no comodo
vizinho. A musica da vitrola foi interrompida, fazendo a agulha
riscar o disco. A mulher encolheu as pernas. Cobriu com uma
almofada os pés nus. Fechou no pescogo a gola do peignoir. - A
Brigite ¢ apaixonada por ésse disco, repete éle umas cem vézes por
dia. Agora estd mudando de lado. Quer que eu va pedir para parar?
- Nao se incomode, sussurrou é€le estendendo a mao espalmada na
direcido da mulher. Recolheu depressa a mao quando a viu
estremecer. Assustei-a? ” (TELLES,1965, p. 80). Nesse trecho, a
mulher sem nome estd sozinha com um homem também sem
nome. Todos os fendmenos que acontecem influenciam no clima
que existe entre eles. Nesse caso, o som produzido pela vitrola
ligada por Brigite estava sendo ouvido no quarto onde eles estavam
conversando sobre o filho que 0 homem desconhecido perdeu e a
roseira que ele admirava incessantemente.

NANCI

Nanci é uma personagem do conto A Janela que ndo tem
muita representatividade, pois apenas é mencionada pela mulher
que estd no quarto com o homem desconhecido. Eis o contexto: “-
Olha, espere um pouco que vou buscar um refresco para nds, a
Nanci féz uma delicia de refresco, quer?” (TELLES,1965, p.79).

JAMES

O nome James aparece somente uma vez no conto A Janela.
Eis o contexto: “Mas até que €le tinha uma cara bem simpatica,
disse a loura de brincos. Era meio parecido com aquéle artista de
cinema, aquéle meio velho, como é mesmo o nome dele? James...”
(TELLES, 1965, p. 81). As mulheres que aparecem no quarto,
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quando o homem ¢é levado pelos enfermeiros, dizem que este
mesmo homem parece com algum artista de cinema. Depois, a
mulher, personagem principal, as expulsa de seu quarto.

ADRIANA

Nome da personagem principal do conto A medalha, a
personagem ao longo do conto fica em conflito com a mae, porque
vai contra os valores tradicionais maternos, provocando um
conflito entre as duas. “- Falo! Um cinico desfibrado, um
vagabundo viciado em tudo quanto € porcaria. Vocé ¢ igual,
Adriana. O mesmo vicio de tomar bolinhas, o mesmo jeito
esparramado de andar, a mesma cara desvergonhada...” (TELLES,
1965, p. 12). O antroponimo Adriana, feminino de Adriano, vem do
latim adrianus, sendo que adria ¢ um nome que vem do elemento
em latim ater, que quer dizer “escuro”. Considerando o segundo
significado do nome, é possivel fazer uma ligagao entre a escolha
do nome pela autora e a aversao da personagem da mae por
pessoas negras, como € apontado no seguinte trecho da obra
“Porque é verdade, mae. Vocé sabe que € mas nao quer reconhecer,
esse horror que vocé tem dos prétos... mas nao é muito agradavel
mesmo ter uma filha casada com um préto, préto disfarcado, sem
duvida. Mas préto. Ja reparou nas unhas déle? No cabelo? Reparou
sim, vocé é muito atenta, tem um faro que vai longe! Seus netos
serdo escurinhos, ja imaginou?” (TELLES, 1965, p. 13). Existem
alguns estudos sobre a personagem Adriana tais como Lopes (2014)
e Borges (2017). Em relagio ao numero de ocorréncias, o
antroponimo Adriana aparece sete vezes no conto analisado.

AUGUSTO

Nome do personagem que € marido de Maria Camila no conto
um cha bem forte e trés xicaras, o personagem nao chega aparecer
no conto, porém, € citado pela esposa num momento de davida e
angustia. “Maria Camila relaxou a posi¢ao tensa. Olhou o relogio,
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sacudiu a cabega e fechou com forga os olhos cheios de lagrimas.
“Que é que eu fago agora, murmurou inclinando-se para a rosa. Eu
gostaria que vocé me dissesse o que é que devo fazer!...” Apoiou a
nuca no espaldar da cadeira. “Augusto, Augusto, me diga depressa
o que é que eu faco! Me digal...” (TELLES, 1965, p. 23) . O
antroponimo registrado apenas duas vezes no conto analisado.

DONA DANIELA

Nome da personagem que se casa com o tio Eduardo no conto
O jardim selvagem, a personagem é cercada de mistérios na
narrativa, por habitos considerados estranhos pelos os outros
personagens. “- Seu tio € muito bom, coitado. Gosto demais déle,
comegou ela enquanto beliscava um pastel que Conceigao tirara da
frigideira. Mas nao combino com Dona Daniela. Fazer aquilo com
o pobre do cachorro, ndao me conformo!” (TELLES, 1965, p. 131) .
Existem alguns estudos sobre a personagem Daniela, tais como
Ribeiro (2008) e Batista (2017). Em relacdo ao numero de
ocorréncias, 0 nome aparece seis vezes no conto.

DUCHA

Nome da personagem cuidada pela tia Pombinha no conto O
jardim selvagem, personagem muito esperta e questionadora. “ -
Nuinha. Vao morar na chdcara, éle mandou reformar tudo, diz que
a casa ficou uma casa de cinema. E € isso que me preocupa, Ducha.
Que fortuna nao estarao gastando nessas loucuras? Cristo-Rei, que
fortuna...” (TELLES, 1965, p. 129). O nome aparece trés na obra
analisada.

DONA DANIELA
Nome do personagem casado com Daniela no conto O jardim

selvagem, tio Eduardo como é chamado, é um personagem muito
querido pelos personagens do conto, além disso, sempre visita tia
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Pombinha e sua sobrinha. “- Deve ser a tlcera que voltou... Meu
querido Eduardo! Cristo-Rei, serd que é mesmo grave? Ducha,
depressa vai buscar o calmante quinze gotas num copo dagua
agucarada... Cristo-Rei!” (TELLES, 1965, p. 133). Em relacdo ao
numero de ocorréncias, o nome aparece dezoito vezes no conto.

MARIA CAMILA

Nome da personagem principal do conto um cha bem forte e trés
xicaras, a personagem fica a espera da suposta amante do marido para
tomar um cha ao longo do conto. “Maria Camila voltou-se para a
janela. Estava sentada numa cadeira de vime, entre os dois canteiros
do jardim. No céu azul claro, as nuvens iam tomando uma coloragao
rosada. Havia uma poeira de ouro em suspensao no ar.” (TELLES,
1965, p.19) Partindo da hipotese da origem do nome Maria vir de uma
palavra egipcia que significa amar e todo o contexto da personagem
numa questao sentimental ao se deparar com uma possivel traicao
amorosa do marido, pode-se compreender uma certa intengao da
autora pela escolha do nome, além disso, a combinagao entre os
nomes possibilitando a ideia de “mensagem sobre o amor” que o
conto poderia indicar, ¢ um ponto a destacar ao analisar o
antropoculturema no conto analisado. Existem diversos estudos sobre
a personagem Maria Camila, tais como Alves (2014) e Resende (2014).
Sao dezoito ocorréncias.

MATILDE

Nome da personagem que é empregada de Maria Camila no
conto um cha bem forte e trés xicaras, personagem mostra-se atenta
a todo momento a patroa e seus conflitos. “Estd bem, estd bem,
repetiu a outra reabrindo o estojo. Passou a esponja em torno dos
olhos. E vagarosamente lancou um olhar em redor. Examinou as
maos. Sorriu: Veja, Matilde, minhas maos estao ficando da cor da
tarde, tudo nesta hora vai ficando rosado...” (TELLES, 1965, p. 23).
A palavra aparece quatro vezes ao longo do conto.
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TIA POMBINHA

Nome da personagem que cuida de Ducha no conto O jardim
selvagem, a personagem é muito ligada a familia, dedica os
cuidados a sua sobrinha Ducha, muito ligada também ao seu irmao
tio Eduardo. “Nao falei com ninguém sObre essa historia. Mas levei
o maior susto do mundo quando dois meses depois tia Daniela
telefonou da chécara para avisar que tio Eduardo estava muito
doente. Tia Pombinha comecou a tremer.” (TELLES, 1965, p. 133).
O nome da personagem além de oriundo do nome da ave pomba,
pode ter ligacdo com o simbolismo por tras da ave, que além de ser
simbolo universal da paz, a pomba simboliza pureza, simplicidade,
caracteristicas essas que podem ser destacadas na personagem tia
Pombinha ao longo da narrativa, mostrando-se uma pessoa
simples, cheia de pureza. O nome aparece quatorze vezes na obra.

RAIMUNDO

Significa “sabio protetor” ou “aquele que protege com seus
conselhos”. Raimundo tem origem a partir do germanico
Ragnemundus, formado pela unido. “- Sé posso ficar um pouquinho,
o Raimundo ja deve estar chegando, éle fica uma verdadeira faria
quando me atraso. A gente vai ver os ranchos... — Tem tempo, atalhou
ajovem. Afastou os cabelos que lhe caiam no rosto. E levando o abajur
que tombou na mesinha. Nao sei como fui me atrasar désse jeito.”
(TELLES, 1965, p. 86). Nesse momento do conto Antes do Baile
Verde, a personagem Lu revela estar apressada por conta que seu
namorado estd a lhe esperar para irem a festa e que nao vai poder
ajudar muito no que esta sendo solicitada.

TATISA
Variante do nome Tatiana, que ¢ a forma feminina de Tatius:

“- Mas nao posso perder o desfile, viu, Tatisa? advertiu a mulher
enfiando o dedo no pote de cola. Pousou-o de leve nas lantejoulas
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do pires. Em seguida, levou o dedo até o saiote e ali deixou as
lantejoulas formando uma constelagao desordenada. Colheu uma
lantejoula que escapara e delicadamente tocou com ela na cola.
Colocou-a no saiote, fixando-a com pequenos movimentos
circulares. Tudo, menos perder o desfile!” (TELLES, 1965, p. 86).
Esse trecho do conto Antes do Baile Verde diz respeito a
empregada Lu que estd sendo pressionada a ficar em mais tempo
de servigo e ajudar a Tatisa que estd decorando sua roupa para o
desfile do baile, sendo que ja estd muito atrasada, seu namorado
lhe esperando e o seu patrao adoentado, beirando a morte.

LU

Eis o contexto: “Tatisa colheu na ponta da unha uma lantejoula
que se enredara na malha da sua meia. Depositou-a na pequena
constelacao de lantejoulas que ia armando na barra do saiote. E
ficou raspando pensativamente um pingo ressequido de cola que
lhe cairano joelho. Vagava o olhar pelos objetos em redor sem fixar-
se em nenhum. Falou num tom sombrio: - Vocé acha, Lu?”
(TELLES, 1965, p. 87). Esse trecho do conto Antes do Baile Verde
nos faz perceber que as personagens tem carinho uma pela outra,
onde diversas vezes durante a narrativa, Tatisa chama pela Lu,
sempre repetindo seu nome. Nesse trecho, Lu comega a conversar
sobre o estado de saude de seu patrdo, o qual, estd bastante
debilitado e Tatisa, por sua vez, fica preocupada com o pai, mas
nao pretende cancelar o baile.

GEORGEANA

Personagem secunddria no conto O tesouro, apresentada
como uma crianga sensivel, querida e esperta. “Esta na hora do
lanche, venham lavar as maos, ordenou a governante impelindo o
menino na dire¢ao do banheiro. Voltou-se para a menina que subia
a escada aos pulos, apoiada ao corrimdo. Depressa, Georgeana! E
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bem lavada, com sabonete, hem?” (TELLES, 1965, p. 94). Ha
dezoito ocorréncias no conto.

GUIDO

E o protagonista do conto “O Tesouro” e na histéria é descrito
como uma crianga aventureira e com um forte espirito de liberdade
e curiosidade, sobre o0 mundo e a vida. Além disso, possui um
vinculo de amizade e cumplicidade com a irma, com quem
compartilha os planos de aventurar-se em busca de um tesouro. “E
se 0 mar avangou demais e cobriu tudo? O pai disse que a praia
mudou, ela ndo era assim... Vocé nao vai achar, Guido!” (TELLES,
1965, p.95). Ha dezessete ocorréncias no conto.

LAURA

Personagem que, no conto “Uma historia de amor”, possui
relagao com Rafael e que é deixada por ele na véspera de natal. “Eu
te amo, Laura, mas ndo quero me prender” (TELLES, 1965,p. 90).
Curioso observar que o nome Laura possui trés significados:
"loureiro", "vitoriosa" e "triunfadora" e tem origem no substantivo
latim laurus. Interessante diferenca entre o significado do nome e a
propria personagem, que na histdria se apresenta com a sofrida,
quem perde seu amor e desilude-se, ndo triunfa sobre nada, é
retratada como uma moga sofrida. Seis ocorréncias no conto.

LUCIO

Personagem que é apenas mencionado no conto “O tesouro”,
pelo motorista do caminhao que nao é nomeado: “Um primo do
Lucio até hoje estd escondido em Goids por causa de uma coisa
parecida, recomegou o chofer mordiscando a ponta do cigarro de
palha. Ganhou muito dinheiro. Mas acabou gastando tudo com um
cao de advogado que nao resolveu nada.” (TELLES, 1965, p.113).
Na literatura brasileira, o nome Lticio é presente em uma das obras
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mais importantes de Mario de Sa Carneiro: A confissao de Lucio
(1993). O personagem Lucio ¢ também narrador e protagoniza o
conto que conta com tematicas fortes como o amor, o suicidio e o
anormal e se desenvolve dentro do ambito fantastico. Trés
ocorréncias no conto.

MARLENE

No conto O tesouro, no momento em que ¢ mencionada a
personagem Rosa, ¢ mencionada também Marlene, por serem
parecidas fisicamente: “- Eu conhego? perguntou o chofer puxando o
amigo pelo brago. - Nao, ndo conhece, naquela noite ela nao estava.
Vocé conhece a Marlene que é parecida com ela. Mas essa é mais
novinha. Vamos14?” (TELLES, 1965, p. 115). Uma ocorréncia no conto.

NINA

No momento em que o protagonista encontra-se no bar e que é
noticiado aos presentes, o ocorrido com Rosa, entra em cena Nina, que
¢ aesposa do dono do estabelecimento: “O dono do bar voltou-se para
o interior da casa: - Nina! Vem aqui tomar conta que eu venho ja,
avisou. E foi atrds dos dois homens que salam apressadamente,
seguidos de perto pelo menino que mancava um pouco, segurando o
ovo.” (TELLES, 1965, p 115). Uma ocorréncia no conto.

RAFAEL

Rafael é o personagem principal da trama “Uma historia de
amor”. O conflito inicial se d4 com a lembranca da partida dele, para
nao se sabe onde, na véspera de natal. ” Dez anos tinham se passado
e €le ainda se lembrava do quarto nos seus menores detalhes, como se
o tivesse na frente, aconchegante com a vistosa cama de ferro dourado
e as paredes pintadas de rosa. Pintara-o ela mesmo, nas vésperas do
Natal, “veja, Rafael, essa cor vai combinar com minha ceia!” (TELLES,
1965, p.90). No conto, Rafael é o ausente, descreve-se como instavel e
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contrario a ideia de algo fixo, definitivo como um relacionamento. “(...)
sou um tipo instavel, tenho verdadeiro horror a essa idéia de me
enraizar, hoje te amo mas amanha ja nao sei mais! Tenho médo de me
enganar como ja me enganei tantas vézes quando pensava que era um
amor definitivo, para sempre. Nao era. No fundo de cada aventura, s6
vaidade. Ou o cansaco da solidao.” (TELLES, 1965, p. 90). Dez
ocorréncias no conto.

ROSA DA PENSAO DA MUSA

Personagem que € assassinada nos momentos finais do conto
O tesouro: “- A Rosa, a Rosa da pensao da musa!... gritou um
rapazinho entrando ofegante no café. Foi assassinada, um homem
matou ela...” (TELLES, 1965, p.114) . Cinco ocorréncias no conto.

SANTIAGO

Personagem mencionada o conto “O tesouro” como o marido do
dono da pensao: “Passou a fralda da camisa no queixo. E foi seguindo
uma mulher que enveredara em prantos pelo corredor: - Vao fechar
nossa casa! Santiago, Santiago! Onde estd vocé? Vao fechar nossa
casa...” (TELLES, 1965, p. 116). Ha duas ocorréncias no conto.

THOMAS WARREN

Personagem mencionado pela mae, no conto O tesouro, sendo
o dentista de confianca da familia: “Vocé sabe, meu dentista é o
Thomas Warren, de uma familia de dentistas ingléses, o bisav0 era
dentista na casa real. E 0 mais caro dentista que conheco.” (TELLES,
1965, p. 100). Uma ocorréncia no conto.

MAGO

Abreviagao de Margo. Margd é a versao portuguesa de Margot,
variante inglesa e francesa de Margarida: “(...) mas Mago era jovem
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e os jovens gostam das coOres fortes, principalmente os jovens que
vivem em companhia de velhos. (TELLES, 1965, P. 75). Mago € uma
das personagens principais do conto A chave. Ela é casada com Tom,
e se apresenta na obra cheia de vida, altruista e de muito bem com a
vida. O antroponimo aparece na obra nove vezes.

TOM

Contexto: “- Entao va com essa cara de misericérdia mesmo!
Ja disse, Tom, ja disse que voceé fica abatidissimo com a barba
crescida. Parece um velho”. (TELLES, 1965, P. 79). Tom é um dos
personagens principais do conto “A chave”, e marido de Margd.
Ele é bem despojado, e nao se deixa levar pelo que os outros
pensam a respeito da sua idade, aproveita tudo da melhor forma
possivel. O vocdbulo antropdnimo na obra dezesseis vezes.

RENATA

Eis o contexto: “Ora, por qué ... Acho que a Renata quer exibir
o nariz novo, ela estd de nariz novo, vocé ja viu?”. (TELLES, 1965,
P. 75). Renata é uma das personagens secundarias do conto A
chave”. Como o trecho acima mostra, ela organiza um jantar e
convida Mago e Tom, jantar este que é responsavel pelos principais
momentos do texto, embora ndo tem nenhuma fala ativa na
historia. O vocdbulo tem trés ocorréncias na obra.

FERNANDO

Eis o contexto:”- Serd que o Fernando vai também? - O
Freddy? Nao tenho a menor ideia. Por qué? E ja tinha apelido, o
pilantra. Freddy . ..” (TELLES, 1965, P. 78). Fernando também ¢é se
apresenta como personagem secunddrio no conto A chave, mas
desperta em Tom, um sentimento de apatia, o tratando com
desdém, principalmente quando Mag6 o chama por Freddy, seu
apelido. O vocabulo aparece duas vezes na obra.
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UNHAS DE FRANCISCA

Eis o contexto: “As unhas de Francisca eram curtas, unhas de
mao eficientes, com uma discreta camada de esmalte incolor.
Unhas e maos de velha, sempre tivera maos de velha, incrivel como
as maos envelheceram precocemente. Depois foram os cabelos.
Podia ter reagido. Nao reagiu. Parecera mesmo satisfeita em se
entregar a velhice, pronto, agora vou ficar velha. E ficou. Devia
estar naquela instante jogando paciéncia, as maos muito brancas
deslisando pelo baralho”. (TELLES, 1965, P. 77). A personagem
Francisca tem mais apari¢des no conto A chave do que as outras
personagens secundarias. Embora o narrador nao nos esclareca
quem € realmente a Francisca, pelo contexto da histdria, podemos
inferir que ela seja a irma mais velha de Margd. No trecho em
destaque temos Tom descrevendo Francisca, que, a seu ver, se
entregou a idade muito precocemente e precisa se cuidar, se sentir
jovem. O vocabulo aparece cinco vezes na obra.

AFONSO

Eis o contexto: “Afonso dobrou as mangas despedacadas da
camisa. Seus cabelos em desalinho formavam uma espécie de
capacete negro caindo da testa até as sobrancelhas”. (TELLES, 1965,
P. 85). Afonso ¢ um dos personagens principais do conto
“Dezembro no bairro”. Eles sempre esta presente nos conflitos da
historia, e muitas vezes € o responsavel por causa-los. A mae do
narrador personagem (o narrador nao apresenta um nome) nao
aprova a ideia dos filhos serem amigos de Afonso. “Esse menino é
doente. Quantas vézes eu ja disse para se afastarem déle?”.
(TELLES, 1965, P. 85) O vocabulo aparece na obra quinze vezes.

POLAQUINHO

Eis o contexto:”O cinema no pordao da nossa casa nao tinha
dado certo, pois antes mesmo do intervalo, o Polaquinho pos-se a
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berrar que aquilo tudo era uma grandessissima porcaria, que nunca
vira ladroeira igual e queria o dinheiro de volta”. (TELLES, 1965, P.
84). O trecho acima, é a abertura do conto “Dezembro no bairro”, e
o Polaquinho protagoniza a primeira agao da histéria, embora nao
fagam muitas mencodes a ele, estd sempre por perto acompanhando
a histdria. O vocabulo aparece trés vezes na obra.

MARCOLINO

E o apelido carinhoso para Marco. “Foi ai que apareceu
Marcolino. Puxou o filho pelos cabelos e deu-lhe um safanao
violento. Afonso rodopiou como um pido até se estender na
calgada”. (TELLES, 1965, P. 84). Marcolino € o pai do Afonso, um
dos personagens principais do conto “Dezembro no bairro”. Ele é
responsavel por algumas tensdes na historia, e é julgado pelos
outros personagens por ser marginalizado. “Afonso era o filho de
Marcolino, um vagabundo do bairro. Magro e encardido, tinha os
cabelos mais negros que ja vi em minha vida”. (TELLES, 1965, P.
84). O vocdbulo aparece onze vezes na obra.

SALIM

Contexto: “Um Papai Noel de verdade na loja do Salim? Justo,
justo na do Salim, que era a loja mais modesta do bairro? . . .
“.(TELLES, 1965, P. 84). Salim, personagem secunddario do conto
“Dezembro no bairro”, era o proprietdrio de uma loja de acessorios
decorativos que se localizava no bairro onde a histdria acontece, ele
entra em cena, porque os personagens principais tinham uma
grande admiragdo pela figura do Papai Noel, e Salim tinha um
bastante atraente em sua loja. “- Molecada suja! gritou o Salim
correndo de punhos fechados. Fora daqui, fora!”. (TELLES, 1965, P.
88). Esse trecho mostra a raiva de Salim ao ter que lidar com os
meninos tentando desvendar o segredo por trds do Papai Noel
misterioso. Registramos sete ocorréncias do vocabulo na obra.
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GEOCULTUREMAS
CULTEREMAS RELACIONADOS A CULTURA MATERIAL
EUROPA

A Europa € o lugar para onde o Tio Maximiliano foi embora
depois de engravidar a Preta Ifigénia no conto O Espartilho. Eis o
contexto: “Eu ficava pensativa. Fundador de fazendas, va 14, mas
fundador de cidades?!... Cidade para mim era uma coisa enorme,
complicadissima com suas ruas, prédios, pracas.. Um sé homem
poderia construir aquilo tudo? Fundador de cidades, eu repetia
baixinho. E buscava na pdagina seguinte a carinha iluminada da
inglésa de cachos e dentinhos separados. Conheceram-se a bordo,
quando tio Maximiliano voltava da Europa. “Tiveram onze filhos!
Eram felicissimos, suspirou minha avo raspando com a ponta da unha
os furos que serpenteavam por entre a gola de marinheiro da
mocinha. Que pena, os bichos estao comendo...”(TELLES, 1965,p.29)

SARAH NA ALEMANHA

E um pais localizado na Europa Central. Eis o contexto: “E ndo
adianta me perguntar como sei de tudo isso, exclamou Margarida
avanc¢ando para mim. Baixou o tom de voz: Mas a verdade é que
fiquei sabendo até que sua linda avd nao foi ao casamento do filho
porque é€le se casava com uma judia, ouviu bem? Ela tem nojo de
judeu como tem nojo de barata, a Sarah na Alemanha seria
esmagadora, ela disse um dia ao seu pai enquanto calcava no chao
o salto do sapato...” (TELLES,1965, p. 41-42). Na Alemanha, o
Nazismo estava em ascensao e junto com ele o massacre do povo
judeu. No conto O Espartilho, nesse trecho especifico, Margarida
estd contando para Ana Luisa que a sua avd nao gosta de judeu e
que sua mae, Sarah, seria esmagada se estivesse na Alemanha.
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IRLANDA

Irlanda € o pais para onde Rodrigo, namorado de Ana Luisa,
desejava partir no conto O Espartilho: “ Tinha quatro anos mais do
que eu, cursava vagamente um vago curso de admissao, pintava,
ouvia jazz e acabara de ganhar uma bdlsa de estudos para a
Irlanda. Por que para a Irlanda? Lembrei-me de perguntar. Ele
ficou me olhando. Os cabelos louros eram crescidos. As maos finas,
de unhas bem cuidadas. ” (TELLES,1965, p.65). Nesse trecho, Ana
Luisa e Rodrigo estao conversando apos se conhecerem depois da
missa em que ela estava.

INDUMENTOCULTUREMAS E MOBICULTUREMAS
BENGALA DE CASTAO DE PRATA

Eis o contexto: “Preferia falar sObre o avo com sua sobrecasaca
negra, bigodes negros e pastinha na testa. Sempre de perfil, as maos
apoiadas na bengala de castio de prata, o queixo ligeiramente
apoiado nas maos, em atitude sonhadora. Morrera jovem ainda, de
uma queda de cavalo. “Este foi tirado uma semana antes do acidente,
acrescentou, passando as pontas dos dedos nas cantoneiras
douradas do retrato onde meu avd posava elegantemente montado
num cavalo também de perfil. Era um homem justo, murmurou com
voz rouca. Que Deus o guarde.” (TELLES, 1965, p. 28). Esse objeto é
descrito como algo pertencente ao avé de Ana Luisa no conto O
Espartilho. Tal objeto por ser de material precioso evidencia que a
familia de Ana Luisa é de muitas posses.

RENDAS
Referem-se a tecidos em forma de faixa, entretecidos com fios.

Assim, rendas sao tecidos muito usados a época em que o conto O
Espartilho, no século XX, principalmente para as mulheres

186



burguesas. Essa mesma palavra aparece no romance Minas de
Prata de José de Alencar, como pode se observar no seguinte trecho:
- “O gibao e as calgas de tufos eram amarellas golpeadas sobre
veludo preto ; uma capa negra dobrada de seda da mesma cor das
roupas cahia-lhe sobre o hombro esquerdo, mostrando no canto as
armas de Portugal bordadas a retroz, o que indicava que o
cavalheiro pertencia 4 milicia ; tinha um chapéo de feltro branco, e
meias botas, de couro alourado com rendas no
canhao.”(ALENCAR, 1865, p. 21). Eis o contexto na obra lygiana: “
Eu teria me salvo se naquele dia aceitasse com naturalidade a
historia secreta de tia Barbara, a de sorriso ambiguo, que saiu de
casa para comprar rendas e acabou fugindo com um padre. Sem
duvida eu teria me salvo se tivesse suficiente senso de humor para
achar a historia divertida, falando abertamente s6bre o assunto ao
invés de me calar num panico que me consumiu. Mas havia o caso
da minha mae. E o preconceito maior de classificar as pessoas em
dois grupos rigorosos e nitidos como o material de um laboratoério
de quimica: pessoas boas e pessoas mas. O Bem e o Mal — com letra
maitiscula — nao se misturavam jamais. As vezes o Diabo entrava
sorrateiro nas casas e vinha espionar por detrds de algum movel
para saber o que estava acontecendo. Mas se via pairando um anjo
no teto, enfiava o rabo entre as pernas e 14 ia cabisbaixo arengar em
outra freguesia. Eu pensava assim, queria que fosse assim.
(TELLES, 1965, p. 30). Nesse trecho, Ana Luisa aborda sobre o que
aconteceu com sua tia Barbara que teria saido para comprar rendas
e nunca mais voltou porque fugiu com um padre. Ha cinco
ocorréncias desse vocabulo no conto O Espartilho.

TACHO VERMELHO

E um vaso largo e pouco fundo, geralmente de cobre e com
asas, usado em especial para fazer doce. — “Por que vocé nao
arranja um namorado que seja assim da sua cOr? perguntei-lhe
brandamente. Ela olhou-me. “Parece a Madrinha falando... Vocé é
igualzinha aos outros, Ana Luisa. Igualzinha. Sao todos iguais”,
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repetiu baixinho. Recomecara a chorar mas ésse era um choro sem
irritacdo, infinitamente mais dolorido. Senti a boca salgada de
lagrimas. E cravei as farpas do lapis na palma da mao. Minha avo
fazia goiabada quando entrei na cozinha e em meio de algumas
frases sem importancia, informei-a do encontro de Margarida. A
lembranga do cheiro das goiabadas esmagadas no tacho vermelho,
voltou a me envolver com seu habito ardente. Era ésse o cheiro da
traicdo. (TELLES, 1965, p. 36-37). Nesse trecho de O Espartilho,
Ana Luisa vai dizer a sua avo que Margarida teria um encontro
com seu namorado. Antes, Ana Luisa e Margarida tiveram uma
discussao na qual pode-se perceber o preconceito por parte da
personagem principal que sugeriu que Margarida encontrasse
alguém que fosse negro como ela, visto que o seu namorado era
branco. Ha duas ocorréncias desse vocabulo neste conto.

TAPECARIA

Refere-se a tapetes ou estofo tecido, lavrado ou bordado, com
que se formam paredes, mdveis, etc.Eis o contexto: “Sentei-me no
almofadao de veludo grend, apoiei o queixo nas maos e fixei-me na
tapecaria que pendia do teto até a fronteira do piano. Por entre a
folhagem ferruginosa do matagal, nos arabescos do desenho,
descobri de repente a cabeca de um pequeno leopardo a me
espreitar friamente. Estremeci. Desde que tomara conhecimento
das coisas em redor, habituara-me a ver aquela tapecaria sempre
naquele mesmo lugar, conhecia-a nas suas minucias e agora...
Como era possivel, como?” (TELLES, 1965, p. 44-45).

LAMPARINAS

Trata-se de pavio colocado num disco que boia sobre azeite,
num vaso, e que dd uma luz suave ou pequeno recipiente de
flandres, com bico de mecha. No romance O Guarany de José de
Alencar, esse objeto também é citado, como se pode ler no seguinte
trecho: “- Quando acabou o seu trabalho, aproximou-se de novo do
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leito, e & luz frouxa da lamparina contemplou as feigdes mimosas e
encantadoras de Cecilia”.(ALENCAR, 1857, p.53). Eis a passagem
de igual expressividade: “virgindade! Para ela, as jovens se
dividiam em dois grandes grupos: o grupo das virgens e o grupo
das que nao eram mais virgens. As primeiras percorreriam a
estrada de flores sem tropegos ou imprevistos, com 0leo suficiente
nas lamparinas. Haveriam de se casar, ter filhos, felizes como
devem ser felizes t0das as que se conservaram puras. As jovens do
segundo grupo, as virgens loucas, estariam fadadas a um caminho
completamente fechado de espinhos. Desmoralizadas, na maior
solidao acabariam seus dias chorando lagrimas de sangue, isso se
nao lhes sobreviesse algo de pior e que minha avdé nem ousava
mencionar. Levantava a mao espalmada espalmada e punha-se a
sacudi-la profeticamente, “nao gosto nem de pensar!...”(TELLES,
1965, p. 61). Nesse trecho do conto O Espartilho, tem-se mais uma
reproducao de um discurso biblico feita pela avé de Ana Luisa.
Nesse caso, a ancia fala da virgindade como sendo um tesouro das
mulheres, para isso ela lembra de uma das pardbolas que Jesus
falou nos Evangelhos: a pardbola das 10 virgens, sendo 5 prudentes
e 5 loucas. Nessa pardbola, as virgens possuiam lamparinas que
eram abastecidas com azeite, as prudentes nao se deixaram esgotar
o combustivel, isto é, tiveram cuidado; as loucas, deixaram faltar o
combustivel porque adormeceram e quando o noivo havia chegado
na cidade elas foram deixadas de fora do casamento.

MORTOS DE ESPARTILHO

E um colete com armacao flexivel, usado pelas mulheres para
adelgacar a cintura. De acordo com Rodrigues (2018), “O espartilho
€ uma peca intima que mudou ao longo dos anos, mas no inicio seu
principal objetivo era limitar os movimentos femininos. Alguns
chegavam a ser tao limitadores que dificultavam até mesmo a
respiragao. O corpo da avo estd tao fortemente preso que ela se
sente segura entao para amarrar as vontades e desejos de suas
protegidas para que nao fujam desse molde. Ele também pode ser
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entendido como a punigao para quem usa a sacola, como um
artefato encantado que exerce uma influéncia mental e fisica
naquele que o porta. O poder, que nao é naturalmente feminino,
traz consequéncias para as mulheres que o exercem. O uso desse
artefato possui um encantamento tao forte que ao tocar a mao da
avo, no final do conto, Ana Luisa percebe que ela tem as maos
amareladas e manchadas iguais aos retratos do album”. Eis o
contexto: “Ele se casara com a inglésa de cachos por causa de
dinheiro, tio Maximiliano nao passava de um pilantra. Quando
Margarida me contou, fiquei horrorizada. E quanto a pobre tia
Consuelo, chorava porque sentia falta de homem... Reagi com
violéncia, mentira, mentira! Por que pretendia ela desmoralizar
com essas e outras coisas piores ainda os meus idolos familiares?
Nao, ndo podia haver tdda essa sujeira de ambigdo e sexo nos
coragOes espartilhados dos mortos do album. Os mortos de
espartilho... Todos usavam espartilho, até tia Consuelo com sua
cintura de vespa e peitinhos estrabicos, cada qual apontando para
um lado, assim como os meus olhos.” (TELLES, 1965, p. 29-30). O
espartilho era um acessério usado pelas mulheres do inicio do
século XX. Nesse conto que leva o nome do objeto, O Espartilho, a
autora metaforiza a pressao causada por ele como a pressdao
causada pelo sistema patriarcal, imbuido de regras morais que ao
invés de estabelecer um equilibrio, fere e machuca as pessoas. Os
mortos de espartilho, que ao longo do conto suas reais vidas sao
reveladas, representam o que o patriarcado — representado pela
figura da avd com suas ideias — provocou na mudanga de dire¢ao
das vidas desses personagens.

VITROLA

Eis o contexto: “Interpelei-o com a maior aspereza: Sei que nao
quer se casar comigo, sei disso, mas por que tinha que dizer a ela?
Era preciso?!... Ele aumentou o volume da vitrola e deitou-se no
sofa: “Sua avo6 tem razdo, vocé sonha mesmo € com uma casa, uma
geladeira, um cachorro. E eu nado tenho nem o cachorro... 56 posso
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oferecer um lugar na minha motocicleta. Vamos?”(TELLES, 1965,p.
68). A vitrola é um objeto muito antigo se comparado com as
inovagoes tecnologicas. Assim, aparecendo no conto O Espartilho,
faz-se ter uma ideia de como era o cenario do século XX.

VEU COBRE TUDO

No conto A medalha, a palavra “véu” aparece algumas vezes
indicando o casamento da personagem principal Adriana, o conto
acontece na noite de véspera do casamento de Adriana, no entanto,
o uso da palavra ndo se resume a esse fato, também ¢ usado de
maneira simbdlica pela autora na histdria. “J4. Mas o véu vai cobrir
minha cara, o véu cobre tudo... Vou dar uma beleza de noiva, vocé
vai ver.” (TELLES, 1965, p.12). Véu quer dizer pano, cortina,
mascara, dessa forma, partindo do trecho selecionado em que
Adriana diz que o véu cobre tudo, indo além do sentido literal
empregado, a autora parece ironizar por meio da fala da
personagem o casamento, indicando que o casamento era usado na
época para encobrir os segredos familiares, o que parece acontecer
no conto, quando na véspera do casamento, Adriana parece
continuar traindo o futuro marido, levando o confronto entre mae
e filha. Em relagdo ao numero de ocorréncias, a palavra aparece
cinco vezes no conto.

PAZ DO PIJAMA PELO COLARINHO APERTADO

Refere-se ao vestudrio caseiro ou para dormir, composto de
casaco e calgas: “AGORA era tarde para dizer que nao ia, agora era
tarde. Deixara que as coisas se adiantassem muito, se adiantassem
demais. E entdao? Entao teria que trocar a paz do pijama pelo
colarinho apertado, o calor das cobertas pela noite gelada, ah,
como nos ultimos tempos as noites andavam geladas”. (TELLES,
1965, P. 74). Essa é a primeira passagem do conto A chave. Pelo
contexto, é notavel que a palavra agrega uma significativa carga
semantica, uma vez que, tendo conhecimento que pijama é uma
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vestimenta para dormir, podemos observar o sentimento de
angustia da personagem, pelos afazeres que agora terd que realizar,
e por nao mais poder desfrutar do aconchego do seu lar, ndo como
antes. Existem cinco vocabulos na obra

CARAPUCA

Refere-se a cobertura de tecido flexivel ajustavel a cabega,
terminado em bico, em forma de cone: “Ele entdo arrancou a
carapuca. Arrancou a barba e atirou-as no chao. Pos-se a pisotear
em cima, a pisotear tao furiosamente que Salim nem pensou sequer
em intervir”. (TELLES, 1965, P. 88). Esse trecho do conto Dezembro
no Bairro ilustra o momento em que Afonso e seus amigos revelam
o disfarce de Marcolino, que trabalhava como Papai Noel na Loja
de salim. Podemos perceber a faria de Marcolino ao ser revelado,
uma vez que seu anonimato era essencial para o trabalho. O
vocabulo aparece uma vez na obra.

LICICULTUREMAS
CACA A RAPOSA

Brincadeira mencionada pelo personagem Guido, no conto O
tesouro: “Vocé ndo disse que queria jogar, Georgeana? Caca a
raposa, vocé nao quer?” (TELLES, 1965, p. 104). A brincadeira,
segundo a cultura popular, consiste em um jogo que geralmente
acontece em grupos, onde o objetivo é atravessar um local aberto,
levando em conta objetos que dificultam o trajeto e os préprios
jogadores que, com bolas, tentam impedir a travessia de outrem,
para ganhar a disputa. Uma ocorréncia no conto.
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CACA

A palavra remete a agao de cagar algo, perseguir ou até mesmo
o nome genérico dos animais que foram pegos durante a caga: “A
touceira na qual a caca estava escondida também tinha as mesmas
manchas e que tanto podiam fazer parte do desenho como ser
simples efeito do tempo devorando o pano” (TELLES, 1965, p.100).
O personagem do conto A Cacada estd descrevendo a cena que
aparece naquele tapete e compara ao que ja viveu ou pensa que
viveu, mas percebe que como o tecido esta bastante envelhecido,
aquilo que ele estd vendo pode nado passar de uns simples buracos
feitos por tragas.

VERBOCULTUREMAS
TATEANDO

Eis o contexto: “O fato é que na realidade nunca chegou a me
contar nada, tive que ir tateando, uma palavra aqui, um gesto 1a
adiante, pecas que ia juntando pouco a pouco enquanto esperava
pelas tais revela¢des. Que teria acontecido com tia Barbara, a bela
tia de olhos amendoados e sorriso de quem estava prestes a mostrar
os dentes, um pouco mais que o fotdgrafo esperasse, um pouco
mais...”(TELLES, 1965,p. 28). Nesse contexto do conto O
Espartilho, o verbo tatear significa fazer experiéncia e ndo apalpar.

ARENGAR EM OUTRA FREGUESIA

Tem a acepcdo de promover, alimentar arenga, isto &,
discussao: “Eu teria me salvo se naquele dia aceitasse com
naturalidade a historia secreta de tia Barbara, a de sorriso ambiguo,
que saiu de casa para comprar rendas e acabou fugindo com um
padre. Sem duvida eu teria me salvo se tivesse suficiente senso de
humor para achar a histdria divertida, falando abertamente sdbre o

193



assunto ao invés de me calar num panico que me consumiu. Mas
havia o caso da minha mae. E o preconceito maior de classificar as
pessoas em dois grupos rigorosos e nitidos como o material de um
laboratdrio de quimica: pessoas boas e pessoas mas. O Bem e o Mal
— com letra maitiscula — nao se misturavam jamais. As vezes o
Diabo entrava sorrateiro nas casas e vinha espionar por detras de
algum movel para saber o que estava acontecendo. Mas se via
pairando um anjo no teto, enfiava o rabo entre as pernas e 1a ia
cabisbaixo arengar em outra freguesia.” (TELLES, 1965, p.30).
Nesse contexto do conto O Espartilho, arengar esta no sentindo de
provocar discordia, que é uma caracteristica do Diabo.

ENGOMAR COMO ELA

Significa passar ferro com goma: “Parei de desenhar o vaso de
orquideas e fiquei a observa-la. Achei-a tao branca que s6 me restou
recorrer a lembranca da sua avo, a preta Ifigénia. “Nunca vi ninguém
engomar como ela”, dizia minha av6. Saias, camisas, toalhas — tudo
devia luzir sob o péso do ferro de engomar, atochado de brasas: era
a idade da goma.”(TELLES, 1965, p.33). No conto O Espartilho, as
empregadas ,da época em que o enredo é tratado, passavam as
roupas de seus patrdes utilizando um ferro que era esquentado a
brasa e utilizavam também goma para desamassar as roupas.

ENLEOU NA SUA CABELEIRA RESSEQUIDA

Eis o contexto: “Senti a mesma ndusea no Domingo de Péscoa,
quando comi um 6vo de chocolate amargo, que nao acabava mais.
Nessa noite, em meio do pesadelo, vi passar numa voragem tia
Consuelo, tio Maximiliano, tia Ofélia... Tia Consuelo tinha o hébito
despedacado e dangava abragada a um homem, tia Ofélia corria em
redor da cama, uma mao escondendo o seio, a outra apertando o
sexo, “nao, ndo!...” E o marido atrds, “Para com isso, Ofélia! Deixa
de bobagem, para com isso!” Senti na boca o amargor da magnésia
fluida que ela bebeu de um sé trago, nao, tia, ndo é a magnésia, é
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veneno! Degolada e nua, vinha agora tia Barbara, metade mulher,
metade cavalo, “Vou comprar rendas!” Desviei-me de uma batina
negra e fui de encontro a minha mae que me enleou na sua
cabeleira ressequida, igual a do judeu Moisés, da loja e
antigiiidades: “Na Alemanha eles pisam em judeus como em
baratas!...”(TELLES,1965, p. 41). O verbo enlear, no contexto do
conto O Espartilho, significa enrolar. Nesse caso, Ana Luisa esta
pensando em seus familiares cujas verdadeiras histdrias haviam
sido escondidas a ela durante muito tempo.

ELA ESTREBUCHAVA

Significa debater, agitar muito os pés e as maos ou ter
espasmos de alegria: “Ela sorriu. “Era no quarto da minha avé que
a sua tia Ofélia ia se esconder com médo do marido. E foi ainda
minha avd que a pegou nos bragos enquanto ela estrebuchava, a
bdca preta de veneno...”(TELLES, 1965, p. 42). Margarida, nesse
momento de O Espartilho, estava contando a Ana Luisa o que
acontecia com a tia Ofélia, que tinha tomado veneno e depois que
se envenenou seu corpo agiu de forma violenta fazendo com que
ela se agitasse de dor.

ESCANCAREI A JANELA

O verbo escancarar tem sentido de abrir de par em par ou abrir
completamente.— “Em Margarida a metade maldita era evidente. E
em mim? Examinei minhas maos. Estaria nas minhas maos
umidas? Nos meus cabelos castanhos? Nos meus olhos estrabicos?
Andei em volta do quarto que de repente me pareceu sem ar.
Escancarei a janela. A marca devia estar na minha metade ruim,
naquela que intrigava, bajulava, traia. Mas por que fazia tudo isso?
“Vocé tem tanto médo da sua avd! Por que vocé tem tanto médo
assim?” Margarida me perguntara na noite em que recusei tomar o
licor. Seria entao o médo que me fizera dissimulada? Falsa?”
(TELLES, 1965, p. 44). Nos romances de José de Alencar Minas de
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Pratas e O Sertanejo, pode se encontrar vocabulos que possuem o
mesmo radical desse verbo: - “— Ja sei I Foi aquelle maldito que se
poz ao fresco e deixou-me s escancaras, em risco de me limparem
a casa !... Martim 1 Martim ! Diabrete, filhote d'um demo, cora
perdao de sua mercé, senhor licenciado! Anda por ahi "de brodio !
Nao tem que ver!.. Deixa estar, cao, que eu te guardarei boa
pitanca. (ALENCAR, 1865, p. 100). — “Afinal abriu as palpebras ; e
viu espavorido que tinha nas maos a iufiliz mulher, com os olhos
esbugalhados e a lingua sahida pela boca escancara. Rangeram-lhe
o dentes de frio e das maos tremulas escapou o corpo que rolou
pelo chao”..(ALENCAR, 1875, p. 248). Ana Luisa, nessa parte do
conto O Espartilho, estava se sentido sufocada com sentimentos
negativos, assim, para se sentir melhor, ela abriu a janela para
deixar o ar entrar.

FORMIGANDO EM TODOS OS SENTIDOS

Significa sentir formigamento ou comichao: “Nao disse mais
nada?” prosseguiu, afetando desinterésse. Assim comegadvamos
nossos didlogos distraidos feitos de perguntas curtas, respostas
curtas como os pontos do trico tecendo a malha do entendimento.
Apertei os labios. Pela primeira vez ndo quis falar, pela primeira
vez as palavras me intimidavam mais ambiguas do que centopéias
com suas dezenas de patas formigando em todos os sentidos. Para
aonde me levariam? Para aonde?” (TELLES, 1965, p. 45). O verbo
formigar tem o mesmo radical da palavra formiga e, dessa forma,
faz lembrar a sensacdo que é causada quando varios desse inseto
andam sobre a pele de alguém. No entanto, nesse caso, Ana Luisa
associa a intimidacao causada pelo bicho centopeia com a
intimidacdo que ela sentiu com a sua avé. Entao, nesse momento
do conto O Espartilho, Ana Luisa nao queria dialogar com sua avd
depois de tudo que ela ouviu de Margarida.
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BAFEJAR O PROXIMO

O verbo significa aquecer com o bafo, ou exalar bafo, soprar,
ou ainda ajudar e favorecer: “Ela desatava a rir. “Ah, ah, até parece
que vocé ganha alguma coisa com isso..” Eu disfarcava,
dissimulada, mas no fundo do coragao ficava a indagar por que
tinha que prosseguir mentindo, por que precisava bafejar o
proximo para receber em troca o miserdvel sOpro da
retribuicao.”(TELLES, 1965, p.49). No romance O Guarany de José
de Alencar, pode-se encontrar a ocorréncia desse verbo: - “Isabel
estava branca como a cambraia do seu vestido; sentia a pressao das
raads do mogo nas suas e o seu halito que vinha bafejar-lhe as
faces.” (ALENCAR, 1857, p. 139). Nesse contexto do conto O
Espartilho, a palavra bafejar significa favorecer e nao soprar, mas
a autora relaciona os dois sentidos do vocabulo quando escreve “
sopro da retribuigao”.

DELICADO TILINTAR DE GARFO

Significa soar como campainha, sino ou dinheiro. De acordo
com Houaiss (2009), tilintar é um verbo cuja etimologia ¢
onomatopaica: — “Desligava-se o radio. Eu entrelacava as maos na
altura do estomago e de pés unidos, desatava em versos que
falavam em vasos de porcelana, jardins, passaros, rosas, espinhos —
temas ricos, riquissimos de rimas sobre as quais me sentia flutuar
como numa vaga de espumas, a voz meliflua, as maos redondas...
Quando o delicado tilintar de garfos ficava menos delicado,
quando o contido mastigar tornava-se menos contido eu elevava a
voz e acelerava o ritmo dos poemas até que com um simples olhar
minha avé avisava que ja era suficiente. Entao, no meu tom polido,
despedia-me das senhoras sem esquecer de dizer-lhes uma palavra
amavel, de preferéncia, um elogio breve sobre algum detalhe do
vestudrio, aprendera com minha avd o elogio do detalhe: a
importancia do remate de um punho, de um broche, de um botao...
Elogiava ésse botao. E saia com um ar bem comportado, afetando
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ndo ouvir os comentarios que ia deixando para trds, “um encanto
de menina, ndo €é? Encantadora!”(TELLES, 1965,p. 50). Nesse
contexto do conto O Espartilho, Ana Luisa descreve o que
acontecia nos chas de sua avd, quando ela recitava poemas. A
palavra tilintar se refere ao som produzido pelos talheres usados
pelos convidados para comerem os bolos que eram feitos.

ESBOROANDO UMA A UMA

O verbo esboroar significa reduzir-se a p6 ou fragmentos, isto
¢, ruir em pedacos: “Héa muito minha av¢ ja tinha desistido de fazer
de mim a jovem como ela prdpria fora ou quisera ser: enérgica,
corajosa, brilhante. Eu era apagada, medrosa. “Mas por qué?! devia
se perguntar num misto de desconsoélo e revolta. Por que eu tinha
que me transformar naquela verdadeira mosca morta?” Gostava
dessa expressao, “modsca morta”... Suas esperangas foram-se
esboroando uma a uma. Nao era facil me perdoar por isso.
Esgotadas as antigas férmulas com as quais me espicagava, passou
a lancar mao da ironia. Cansara-se de inventar novos estimulos
para fortalecer meu carater, como ja dissera mais de uma vez. Eu
era fraca, o que para ela significava falta de carater. Nao havia nada
portanto a fortalecer. Seus labios, de natureza finos, ficavam mais
finos ainda quando me dirigia a palavra: “Ana Luisa, seus dedos ja
sdao curtos. Roendo assim as unhas, como é que éles vao ficar?”
Irritava-se com meu penteado: “Com o cabelo todo para tras sua
testa fica maior ainda, filha. Por que nao corta uma franja?” Minha
magreza era também o tema predileto das suas investidas: “Vocé
esta ficando uma tabua, Ana Luisa. Nao sei por quem teria puxado,
as mogas da nossa familia sempre foram tao saudaveis...” (TELLES,
1965, p. 57-58). Nessa parte do conto O Espartilho, Ana Luisa
descreve o que a sua avo falava para que ela se tornasse como ela
fora na juventude. No entanto, as esperangas da avd foram se
esboroando, ou seja, se fragmentando.
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ESPICACAVA

Espicagar significa ferir com bico ou com instrumento agudo
ou ainda estimular com desafio: “H4 muito minha av¢ ja tinha
desistido de fazer de mim a jovem como ela prépria fora ou quisera
ser: enérgica, corajosa, brilhante. Eu era apagada, medrosa. “Mas
por que?! devia se perguntar num misto de desconsolo e revolta.
Por que eu tinha que me transformar naquela verdadeira mosca
morta?” Gostava dessa expressdao, “mosca morta”... Suas
esperangas foram-se esboroando uma a uma. Nao era facil me
perdoar por isso. Esgotadas as antigas formulas com as quais me
espicacava, passou a langar mao da ironia. Cansara-se de inventar
novos estimulos para fortalecer meu carater, como ja dissera mais
de uma vez. Eu era fraca, o que para ela significava falta de carater.
Nao havia nada portanto a fortalecer. Seus ldbios, de natureza
finos, ficavam mais finos ainda quando me dirigia a palavra: “Ana
Luisa, seus dedos ja sdo curtos. Roendo assim as unhas, como ¢ que
éles vao ficar?” Irritava-se com meu penteado: “Com o cabelo todo
para trds sua testa fica maior ainda, filha. Por que nao corta uma
franja?” Minha magreza era também o tema predileto das suas
investidas: “Vocé esta ficando uma tdbua, Ana Luisa. Nao sei por
quem teria puxado, as mdgas da nossa familia sempre foram tao
saudaveis...” (TELLES, 1965, p. 57-58). Espicagava, nesse sentido do
conto O Espartilho, significa estimulava. Sendo assim, a avé de
Ana Luisa também ja tinha se cansado de estimular a neta a se
transformar numa mulher das mesmas caracteristicas dela.

ESMORECER

Significa perder ou fazer perder as forgas, o entusiasmo, a
coragem. — “Deitei-me de brugos, acendi o abajur e li até de
madrugada. Quando o problema do herdi da histdria pareceu
esmorecer, apaguei a lampada e pensei no meu problema. Nao
queria pensar mas era inevitavel: agora ia se travar a batalha do
casamento. Batalha? Por que lhe dava um nome assim pomposo?
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Nao haveria batalha alguma, ela ja decidira que eu devia me casar
cedo. Restava-me colaborar. “Nao quero fechar os olhos antes de
deixa-la em seguranga”, ouvia-a dizer varias vézes. E seguranga
significava casamento. Referia-se sempre de maneira a mais cruel as
minhas tias solteiras, essas “encalhadas” como costumava chama-
las. O desprézo com que pronunciava essa palavra, fulana parece
que “encalhou”...”(TELLES, 1965,p. 62). Nessa parte do conto O
Espartilho, Ana Luisa estd passando por uma pressao relacionada
ao casamento provocada quando ela ouve sua avo desejando vé-la
casada. Ela percebe que a ancia pode estar prestes a morrer por conta
de alguma doenca. Porém, ela pensa sinceramente em nao se casar
se baseado nos fracassos que tinha ouvido sobre seus parentes do
album vermelho de cantoneiras de prata.

DESVENCILHAR

Significa soltar ou desatar. Eis o contexto: “Nao tive a
impressao, tive a certeza: €le aproximou-se e me ofereceu o guarda-
chuva. Deixei-me levar com a mesma naturalidade com que me
conduziu. Falava alto. Ria alto. Mas ndo era vulgar. Os gestos lentos
tinham a agilidade harmoniosa de um gato. Sua mao segurava meu
brago afetuosamente mas com certo desprendimento, de forma que
eu pudesse me desvencilhar se quisesse. Encarei-o de repente.
Minha cara ardeu: tive ainda a certeza de que seriamos amantes.”
(TELLES, 1965, p. 64-65). ). Nesse trecho de O Espartilho, Ana
Luisa encontra pela primeira vez Rodrigo. No romance O
Sertanejo de José de Alencar, € possivel identificar a ocorréncia
desse verbo no seguinte momento: “Mas o mogo sertanejo
entendeu que nado era generoso, nem mesmo leal, aproveitar-se
daquele accidente para pegar o boi que elle queria vencer por seu
esforgo e valentia, e ndo pelo acaso. Assim parou a espera que o
touro se desvencilhasse dos cipds.”(ALENCAR, 1875, p. 82-83).
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EMPERTIGOU-SE

Significa entesar-se; tomar ares altivos; formalizar-se. Eis o
contexto: “Abracei-o com forga, beijei-o repetidas vézes, na boca,
nos olhos, nos cabelos, Rodrigo, Rodrigo!... Ele empertigou-se:
“Vovo nazista vai ter um impacto diante da minha elegancia, olha
ai, veja minha gravata assinada, Jacques Fath, Lulu, Jacques Fath!”
(TELLES, 1965, p. 67). Rodrigo, do conto “O Espartilho”, animou-
se quando a avd de Ana Luisa o convidou para que ele fosse ao
almogo. Assim, empertigar-se tem o sentido de “se achar
importante”. No romance “Minas de Prata” de José de Alencar, é
possivel encontrar esse verbo no seguinte trecho: - “Percebendo
que a mofa era com elle, Estacio parou, e voltou face aos rapazes,
afrontando-os com o olhar e gesto. Desde entdao o discipulo e
afilhado de Vaz Caminha teve para si, que fora cobardia escolher
outro caminho. Todas as tardes ali passava, embora para isso
fizesse uma volta. Os meninos o atropellavam como da primeira
vez com vaias e apupos. Elle passava impdavido e calmo,
empertigando-se em sua pobreza e desaffiando-os & todos.”
(ALENCAR, 1965, p. 51-52).

MORDISCANDO A PONTA DA AGULHA DE TRICO

O verbo mordiscar significa morder de leve. Eis o contexto:
“Nunca quis interferir e se ofereci a Rodrigo...” comegou reticente.
Calou-se meio assustada, mordiscando a ponta da agulha de trico.
Nao, ndo era prudente provocar-me para novas competigoes,
melhor falar do empréstimo em outra ocasido: nao faltaria
oportunidade para lembrar que Rodrigo me trocara por uma
viagem. Considerava a partida ganha. Contudo, agora estava
exausta, tinha que se refazer désses dois meses nos quais
envelhecera demais. Pedia a trégua.”(TELLES, 1965, p. 71). No
conto O Espartilho, Ana Luisa estd envolta de um ambiente no qual
a presenca de objetos utilizados na costura é bem marcante. Entao,
a utilizacao de verbos relacionados as praticas costureiras esta

201



bastante presente. Mordiscar, nesse caso, seria morder levemente a
ponta da agulha de trico.

GRAMATICULTUREMAS
FAZENDO UM MUXOXO

Significa o estalo com a lingua e os labios como expressao de
desprezo ou desdém. Eis o contexto: “- No que faz bem. Diz que
fumo da aquela doenga que nem gosto de falar. Queria ver se
deixava, mas quando deixo, engordo que nem louca, lamentou
fazendo um muxoxo. A gola do peignoir abriu-se no peito. Ela
fechou a gola frouxamente, de maneira a que voltasse a se abrir de
noévo. O senhor... vocé nao quer se sentar? convidou indicando a
pequena cadeira vermelha ao lado da mesa de toalete. Fique a
vontade...” (TELLES, 1965, p.76). No conto A Janela, a mulher esta
no quarto com o homem desconhecido conversando sobre o quarto
que antes fora do mesmo. Entdo, a mulher oferece cigarro ao
homem que nao aceitou. Depois de reclamar que se ndo fumasse
ficaria gorda, a mulher faz um muxoxo — estalo com a boca
simbolizando desprezo com a situagao.

QUINHAO DE CARNE DE PORCO

A palavra tem o seguinte significado: parte que cabe a cada
pessoa na reparticao de um todo entre varias ou quota que cabe a
cada um dos herdeiros ou ainda sorte; destino. Eis o contexto:
“Falava muito nesse retrato. E nas enormes viagens que fariamos
montados na sua motocicleta. No fundo do coracdo eu sabia que
nao ia haver nem retrato nem viagem. Mas isso também nao tinha
importancia, nada tinha importancia, aprendi com €éle. Nem isso?
Sou judia, Rodrigo, pelo menos metade judia, disse-lhe durante um
almoco. Ele esvaziou o copo de vinho e inclinou-se, sigiloso: “Nao
direi ao garcon, Lulu, mas s6 se vocé me der seu quinhao de carne
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de porco. Fago qualquer negdcio por um naco de carne de porco!
bradou agarrando os talheres. E sorriu: escuta, amor, vocé vai me
prometer que nunca mais sentird pena de si mesma, que nao vai se
achar mais nenhuma coitadinha, vamos, prometa! Nao sei o que
sera de nés nem nada, mas haja o que houver, vocé vai promoter...”
(TELLES, 1965, p. 65-66). No conto O Espartilho, a palavra
‘quinhao’” aparece quando Rodrigo usa de ironia com Ana Luisa em
relagdo a sua origem judaica. No romance O Sertanejo de José de
Alencar, € possivel encontrar essa expressao: - “Nao. Ella;a filha do
capitao-mdr Campello, nao podia ver em um vaqueiro outra cousa
senao um aggregado da fazenda, ao qual dispensava um quinhao
da estima protectora, que repartia com seus bons servidores, como
a Justa, a Felipa e outros. (ALENCAR, 1975, p. 208).

ARREMEDO DE SORRISO

A palavra significa o ato de imitar de maneira caricatural, fazer
parecer ou ainda aparéncia: “Inclinou-se afetando examinar as
agulhas. Quer dizer que eu fora uma desmiolada, uma impudente e
ainda continuava assim calma? Sem sofrimento? Conseguiu sorrir. Ela
triste de se ver o arremédo de sorriso franzir a face erosada como
pedra antiga.” (TELLES, 1965, p. 71). O substantivo ‘arremédo’ é
usado no final do conto O Espartilho, quando Ana Luisa teve uma
conversa com avo que a deixou tao abalada que ela passou mal.

ELA E UMA PAJEM

A palavra significa: jovem a servigo de um nobre ou baba: “Jogou
tudo no telhado, vové. Eu vi quando ela pegou nos cravos e jogou no
telhado, segredei-lhe. “No telhado? perguntou minha avo em meio de
um sorriso. Encarou-me apertando ligeiramente os olhos: Quero que
saiba, filha, que ndo é nada bonito o papel de espido. Ela é uma pajem,
sua companheira. Nao se faz assim com uma amiga, entendeu?”
Mostrei-me arrependida. De resto, entendi tao bem a licdo que nunca
mais fiz assim. As delagdes tinham que ser sutis, tdo camufladas que
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podiam ser feitas em voz alta, na presenga até da denunciada, que
requinte! Comecara a me afeigoar a ésses requintes. Denunciava
distraidamente, minha avo ouvia afetando também distracao e em
seguida cada qual ia para o seu lado com a consciéncia trangiiila. As
vézes minha distragdo era tamanha que chegava a me espantar
quando via Margarida ser castigada por qualquer falta s6 do meu
conhecimento. A surprésa chegava a ser sincera: mas como minha avo
soube?” (TELLES, 1965, p.35). Esse substantivo é usado , ao longo do
conto O Espartilho, para se referir a Margarida, que era a
companheira/empregada de Ana Luisa.

LOMBADAS

As costas do livro: “H4 muito as estantes envidracadas ja
tinham despertado sua atencgao. Fascinavam-na sobretudo os
romances de capa azul e rosa que limpava com uma lentidao
acariciante, passando e repassando nas lombadas o pano de po:
Escrava ou Rainha, O Noivo, A Marquesinha Exilada... Ficou
felicissima com o livro que eu mesma lhe meti no bolso, depressa,
leva para seu quarto!”(TELLES, 1965, p. 38). A palavra “lombadas”
aparece no conto “ O Espartilho”, quando Margarida desejava ler
mais livros, pois era Ana Luisa quem a fez aprender a ler.

VORAGEM

Eis o contexto: “Senti a mesma ndusea no Domingo de Pascoa,
quando comi um 6vo de chocolate amargo, que nao acabava mais.
Nessa noite, em meio do pesadelo, vi passar numa voragem tia
Consuelo, tio Maximiliano, tia Ofélia... Tia Consuelo tinha o héabito
despedacado e dancava abragada a um homem, tia Ofélia corria em
redor da cama, uma mao escondendo o seio, a outra apertando o
sexo, “nao, nao!...” E o marido atras, “Para com isso, Ofélia! Deixa de
bobagem, para com isso!” Senti na boca o amargor da magnésia
fluida que ela bebeu de um s¢ trago, nao, tia, nao é a magnésia, é
veneno! Degolada e nua, vinha agora tia Barbara, metade mulher,

'I/

204



metade cavalo, “Vou comprar rendas!” Desviei-me de uma batina
negra e fui de encontro a minha mae que me enleou na sua cabeleira
ressequida, igual a do judeu Moisés, da loja e antigiiidades: “Na
Alemanha eles pisam em judeus como em baratas!...”(TELLES,
1965,p. 41). A palavra ‘voragem’ aparece no conto O Espartilho no
sentido metaforizado quando Margarida expde a Ana Luiza os
podres da familia. No romance O Guarany, é possivel encontrar esse
termo: - “Um anno havia que esperava, e como elle dizia, estava
cancado: resolvera dar emfim o golpe; e para Isso, depois de haver
esmagado os seus dous complices com a sua ameaca, depois de os
haver reduzido a autdmatos obedecendo as suas ordens, ao seu
gesto; entendeo que seria conveniente a0 mesmo tempo animar esses
manequins com algum" sentimento que lhes desse o atrevimento, a
auddcia e a for¢a necessaria para se langarem na voragem, e nao
trepidarem diante de nem um obstaculo.”(ALENCAR, 1857,p.39).

ARABESCOS DO DESENHO

Trata-se de um ornato em estilo arabe; ou rabisco: “Sentei-me no
almofadao de veludo grend, apoiei o queixo nas maos e fixei-me na
tapecaria que pendia do teto até a fronteira do piano. Por entre a
folhagem ferruginosa do matagal, nos arabescos do desenho,
descobri de repente a cabeca de um pequeno leopardo a me espreitar
friamente. Estremeci. Desde que tomara conhecimento das coisas em
redor, habituara-me a ver aquela tapegaria sempre naquele mesmo
lugar, conhecia-a nas suas mintcias e agora... Como era possivel,
como?” (TELLES, 1965, p. 44-45). A palavra arabesco significa, nesse
contexto do conto “O Espartilho”, rabisco. No romance O Guarany, é
observavel a presenga desse vocdbulo: - “Cecilia devia, pois, ficar
tranqtiilla como se estivesse em um paldcio; e de fado era um paldcio
de rainha do deserto esse sombrio cheio de frescuras a que a relva
servia de alcalifa, as folhas de docel, as grinaldas em flores de cortinas,
os sabids de orchestra, as dguas de espelho e os raios do sol de
arabescos dourados. (ALENCAR, 1957, p. 137-138).
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SAPATOS DE ANDEJO

Adjetivo que se refere a sapatos para passear, andar: “A
gravata nado fazia sentido com a roupa desbotada nem com os
sapatos de andejo, com provaveis furos nas solas. Lembrei-me do
primeiro dia em que nos vimos, quando me apareceu com a capa
préta. E com aquéle guarda-chuva miseravel. Ri-me por entre as
lagrimas. Ele riu também. “Ora, Lulu, o que é que ela podera nos
fazer?...” (TELLES, 1965, p. 67). Nessa parte do conto O Espartilho,
o adjetivo aparece no momento em que Ana Luisa estd se
recordando do dia em que encontrou Rodrigo depois da missa.

ETEREOS CORPOS

Refere-se ao que é puro, elevado ou ainda celeste: “A insatisfagao
e a inseguranga que de repente senti em redor me féz vacilar. Fiquei
perplexa. Havia minha av6. Mas também ela agora me fazia médo, ela
que me ensinara a acreditar na beleza e na bondade sem nenhuma
mistura, evidente como nos cartdes postais com suas criangas de
sapatos imaculados e jovens etéreas que podiam ter tudo nos etéreos
corpos — algodao, penas, nuvens — menos um tubo digestivo.”
(TELLES, 1965, p. 30). Nesse momento do conto O Espartilho, esse
adjetivo estabelece uma critica sobre a burguesia.

ENCARDIDA

O verbo encardir esta relacionado com as ideias de sujo, mal
lavado. — “Havia o inferno, sem duivida, mas essa era uma idéia
muito remota, romanticamente ligada a idéia que eu fazia dos
mendigos e criminosos, tdda uma casta de gente encardida,
condenada a comer na vasilha dos porcos e a viver nas
prisoes.”(TELLES, 1965, p. 30-31).
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ATOCHADO DE BRASAS

Significa: apertado; introduzido a forca; lotado:“Parei de
desenhar o vaso de orquideas e fiquei a observa-la. Achei-a tao
branca que s6 me restou recorrer a lembranca da sua avd, a preta
Ifigénia. “Nunca vi ninguém engomar como ela”, dizia minha avo.
Saias, camisas, toalhas — tudo devia luzir sob o péso do ferro de
engomar, atochado de brasas: era a idade da goma.” (TELLES,
1965, p.33). Nesse trecho do conto “O Espatilho”, o termo aparece
no momento em que Ana Luisa esta observando Margarida.

SILENCIO AMUADO

Significa: zangado, emburrado: “Na manha seguinte tinha os
olhos vermelhos da vigilia e das lagrimas: “Ana Luisa, se vocé
soubesse! Que histdria mais linda, meus céus! A mocinha era pobre
e ele tao rico quanto malvado, como ela sofreu, vocé precisava ver...
Mas no fim deu tudo certo, gragas a Deus. Posso pegar outro? quis
saber. E diante do meu siléncio amuado, enlagou-me pela cintura:
Vocé gosta tanto do meu coragaozinho de ouro. Quer ficar com
éle?”(TELLES, 1965, p. 38-39). Nessa parte do conto O Espartilho,
Margarida oferece o coragaozinho de ouro para Ana Luisa em troca
de novas leituras. No romance O Sertanejo, essa expressao pode
ser visualizada como no seguinte trecho: - “Flor desejou uns ovos
de annum que sdo, como todos sabem, muito lindos pelo azul
celeste da cor, e muito cobicados pelas creangas. Nessa tarde a
menina estava amuada com Arnaldo ; e talvez mesmo para fazer-
lhe pirraga pediu & Jayme que fosse tirar um ninho feito em um
tabocal.”(ALENCAR, 1875, p. 182).

OLHAR EMBUCADO
Significa cobrir o rosto, disfarcando-se: “Desviei o olhar da

tapecaria. Encarei minha avd. Nela havia também um elemento
novo, que eu nao notara antes. Mas o que poderia ser? Ali estava
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com seus cabelos sempre iguais, com seu vestido igual, com sua
sacola, seu tricd... Senti-me vigiada pelo seu olhar embug¢ado. Ou
seria o leopardo que me vigiava por entre a folhagem? Meu meédo
deslisava no siléncio como éle deslisava na tapecaria. Apanhei um
fiapo de linha que estava no chao, enrolei-o no dedo.” (TELLES,
1965, p. 45). Nesse trecho de O Espartilho, Ana Luisa se sente
observada por sua avd, depois que ela passa a ficar diferente para
ela. No romance O Sertanejo de José de Alencar, encontra-se essa
expressao: - “Ja o crepu-culo da manha comecava a bruxulear as
formas indeoisasdus arvores, que todavia ainda fluctuavam pela
varzea como visdes nocturnas embucgadas em alvos
crepes.”(ALENCAR, 1975, p. 7).

AMOITADO

Significa esconder ou guardar sigilo: “Repito que me salvaria
se naquela tarde tivesse lhe falado frente a frente. Mas nao me
sentia uma igual, sabia agora que sempre a temera, que o médo
sempre estivera amoitado em mim como o leopardo no matagal.
Voltei-me para o 4album de retratos na prateleira da
estante.”(TELLES, 1965,p.46).

ASUDADE ATROZ DO CHA DA VESPERA

Significa impiedoso; cruel; desumano; horrivel; monstruoso:
“Quando Margarida entrou com o chd, senti os olhos cheios de
lagrimas: agora as trés estdvamos sds. E veio-me uma saudade
atroz do cha da véspera, quando os mortos do album ainda eram
felizes, quando minha mae nao passava do esbo¢o de uma moga
alourada que se chamava Sarah e gostava de musica.”(TELLES,
1965, p. 49). Nessa parte de O Espartilho, Ana Luisa se lamenta por
seus mortos de espartilho ndo serem mais os mesmos depois das
palavras de Margarida. No romance “O Sertanejo”, encontra-se
essa expressao: “-Assim, ainda quando quisesse buscar dgua para
matar a sede, ndo poderia. Condenara-sé a mais atroz das mortes e
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ja tinha soffrido terrivel supplicio quando o menino o encontrou.
(ALENCAR, 1875, p.200).

ENFATUADOS

Refere-se a pessoas cheias de vaidade, soberba: “Aquela
inseguranga. A guerra ja estava no fim, os judeus iam ser deixados
em paz de agora em diante. Mas até quando? Por que minha mae
nao vivera um pouco mais para me dizer que eu devia levantar a
cabeca e rir dos tolos, dos enfatuados que ainda insistiam no
preconceito de raca? Por que nao vivera para dizer o quanto eu, sua
filha, era bela, inteligente, graciosa?!... Afoguei os solugos no
travesseiro. Fora comodo para ela morrer ainda jovem, de maos
dadas com o homem que amava. Mas e eu?” (TELLES, 1965, p. 63).
Nesse trecho de O Espartilho, Ana Luisa sente saudade de sua mae
e lamenta por ela nao poder ver o seu povo se livrando das maos
dos nazistas ap0s o fim da Segunda Guerra.

ASSOALHO CARCOMIDO

Significa desfeito em po, destruido:. = A sala com um vago
cheiro de altar. As porcelanas. A tapecaria com o leopardo
espiando por entre as arvores. O piano, o lustre com pingentes em
formato de lagrimas, a sacola de trico tudo, tudo estava exatamente
como hd dez anos, quando ali vinha me sentar, ouvindo
maravilhada as histdrias sobre os eleitos da familia que viveram e
morreram em estado de perfeicao. Por que tinha médo, aprendi a
falar no mesmo tom da minha avo: nds, os Rodrigues... Por que
tinha médo aprendi a calar desde 0 momento em que Margarida
levantou o tapéte e mostrou o assoalho carcomido: os pobres da
familia... Quando dei acoérdo de mim, fugia espavorida como um
rato por entre as pernas das pessoas que passeavam tranqiiilas
como se estivessem num parque.” (TELLES, 1965,p. 69). Nesse
trecho de “O Espartilho”, Ana Luisa retorna a casa de sua avo e se
recorda dos anos em que vivia com Margarida. No romance “O

209



Sertanejo” de José de Alencar, pode se encontrar essa expressao
como no seguinte trecho: - “O mogo sertanejo bateu o isqueiro e
acendeu fogo num toro carcomido, que lhe serviu de braseiro para
quentar o ferro ; e emquanto esperava dirigiu-se ao boi nestes
termos e com ura modo affavel.”(ALENCAR, 1975, p. 88).

ASSUSTADICA

Refere-se a alguém que se assusta facilmente: “ - Que nada! E
que sou mesmo assustadica, ando nervosa, acho que é o calor, esta
hoje um calor, nao esta? Mas posso pedir para ela diminuir o som,
vou num minuto...” (TELLES, 1965, p. 78). Nessa parte de A Janela,
a mulher, personagem principal do conto e sem nome, se assusta
quando o homem estende as maos em diregao dela.

AVE EXTENUADA

Expressao usada pela autora para descrever a fei¢ao da
personagem da mae antes de entregar a filha a medalha familiar no
conto A medalha: “Um galo cantou na vizinhanga. Outro galo
respondeu distante e rouco. A mulher deixou pender os bragos até
o eixo das rodas da cadeira. Parecia uma ave extenuada e que
encontrou afinal onde pousar. Apontou a comoda.” Quanto ao
numero de ocorréncias, a palavra aparece apenas uma vez na obra.

PEITO DESCARNADO

O uso do adjetivo acontece no momento que a personagem da
mae de Adriana comega a confrontar a filha por chegar da farra na
véspera do casamento no conto A medalha: “A mulher aproximou
mais a cadeira. Fechou no peito descarnado o casaco de gola puida.
” (TELLES, 1965, P.11). A expressao, ao certo, foi usada pela autora
para indicar a magreza evidente da personagem da mae no conto,
ao se cobrir com seu casaco no trecho destacado. Em relacao ao
numero de ocorréncias da palavra, s6 aparece uma vez na obra.
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OLHOS EMPAPUCADOS

O adjetivo usado se refere aos olhos da mae de Adriana no
momento que a personagem encontra a mae ainda acordada tarde
danoite no conto a Medalha, “A mulher féz girar a cadeira de rodas
e ficou defronte a porta. Vestia uma camisola de flanela e tinha nos
ombros um casaco. Os olhos empapucados reduziram-se a dois
riscos prétos.” (TELLES, 1965, p.11). A expressao indica como os
olhos da personagem da mae estavam inchados, porque ficou
acordada até tarde da noite no apartamento a espera da sua filha.
O adjetivo aparece uma vez na obra analisada.

ENFURNADA

A palavra é usada para se referir a caixa de doces ganhada pela
personagem Ducha no conto O jardim selvagem, o presente foi
dado pelo tio Eduardo em uma das suas visitas a casa da
personagem tia Pombinha. “Mais tarde quando eu enfiava a
camisola para dormir, tia Pombinha entrou no meu quarto. Sentou-
se na cama. A caixa de doces ja devia estar enfurnada em alguma
gaveta.” (TELLES, 1965, p. 127). A palavra foi usada para dizer que
o presente ganho ja tinha sido escondido pela personagem, com
intengao de guarda-lo s6 para si. Aparece apenas uma vez na obra
analisada.

LABIOS RESSEQUIDOS

O adjetivo é usado no momento que Maria Camila esta
olhando seu rosto no conto O jardim selvagem, a cena ocorre
quando a personagem esta a espera da sua convidada para o cha
da tarde. “Maria Camila tirou do bolso do casaco o estojo de po.
Examinou-se no espelho. Concertou as sobrancelhas. Umedeceu
com a ponta da lingua os labios ressequidos e fechou o estojo.
Ficou com éle apertado entre as maos. Voltou-se para a janela.”
(TELLES, 1965, p. 13). A expressao quer dizer que os labios da
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personagem na cena estavam secos. Em relagdo ao numero de
ocorréncias, a palavra aparece uma vez na obra.

VOO ATARANTADO

O adjetivo é usado no momento em que a borboleta se assusta
com o barulho de duas criangas e foge da flor que sugava, a cena é
do conto um cha bem forte e trés xicaras. “Duas criangas
atravessaram a rua aos gritos. A borboleta recolheu
precipitadamente a tromba a fugiu num véo atarantado. Uma
pétala desprendeu-se da corola e foi pousar na relva. Outra pétala
desprendeu-se em seguida e desenhando um giro breve, caiu num
tufo de violetas. Maria Camila estendeu as maos até a corola da flor.
Nao chegou a tocéa-la. Recolheu as maos e ficou olhando para as
veias intumescidas com a mesma expressao com que olhara para a
rosa.” (TELLES, 1965, p. 11). Em relagao ao nimero de ocorréncias,
o adjetivo é usado apenas uma vez no conto em questao.

NEGRO DO BUMBO

O contexto em que a expressao estd inserida, dentro do conto
Antes do Baile Verde, retrata uma pessoa de pele morena com um
instrumento musical nas maos em época de carnaval, instrumento
esse que, segundo o Diciondrio Informal, € como se fosse o coragao
da bateria, pois é ele que da as batidas mais graves e constantes que
ajudam na formacgao de ritmo e como efeito levam as pessoas a se
movimentarem de acordo com suas batidas. “O rancho azul e
branco desfilava com seus passistas vestidos a Luis XV e sua porta-
estandarte de peruca prateada em forma de piramide, os cachos
desabados na testa, a cauda do vestido de cetim arrastando-se
enxovalhada pelo asfalto. O negro do bumbo féz uma profunda
reveréncia diante das duas mulheres debrucadas na janela e
prosseguiu com seu chapéu de trés bicos, fazendo flutuar a tinica
encharcada de suor.” (TELLES, 1965, p. 85).
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SUA BRUXA

Percebemos uma intimidade entre as personagens principais
do conto Antes do Baile Verde, tratando-se da empregada e da
filha do patrao, as quais se tratam por apelidos, algumas vezes,,
mas sem intengao pejorativa que a palavra remete, que segundo o
Dicionario Informal trata-se de um termo para designar mulheres
que sao detentoras de conhecimento sobre a natureza e fazem
magia. Na forma mais popular, sao chamadas de bruxa pessoas que
nao possuem nenhum tipo de beleza. “Achei que dava tempo e
agora nao posso largar a coisa pela metade, vé se entende! Vocé
ajudando vai num instante, ja& me pintei . . . Que tal minha cara?
Voceé nem disse nada, sua bruxa! Hem? Que tal? ... (TELLES, 1965,
p. 86). Tatisa pede ajuda a Lu, que ndo estd muito preocupada com
a situacao, fazendo com que a menina fique mais eufdrica ainda.

ESPIEI

A palavra espiar ¢ o mesmo que observar alguém de modo
secreto e no contexto em que o verbo se insere, a personagem que
¢ empregada da familia observa o seu patao enquanto dorme no
conto Antes do Baile Verde. Acreditam que ele estd prestes a
falecer, mas ird acontecer um baile e as duas pessoas que poderiam
cuidar dele, querem sair para se divertir. A filha do homem fica
apreensiva, mas nao desiste da folia, insiste para a empregada ficar
cuidando dele, mas esta ndo aceita a proposta e sai de casa com seu
namorado que esperava na sacada do prédio. “Estd nada! Também
espiei, €le estd dormindo, ninguém morre dormindo daquele
jeito.” (TELLES, 1965, p. 89).

AMARFANHADAS NA CAMA
A expressao designa o estado da roupa que estava marcada,

com dobras, popularmente conhecido como amarrotada ou
amassada. “Ih, como é dificil falar com gente cretina, gemeu a
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jovem atirando no chdo as roupas que estavam amarfanhadas na
cama. Apanhou uma calga comprida e revolveu-lhe os bolsos. Vocé
pegou meu cigarro?” (TELLES, 1965, p. 90). Esse momento da
narrativa no conto Antes do Baile Verde, revela a garota chateada
com sua empregada por nao aceitar ficar cuidando de seu pai e
ainda insistir na histdria em que ele esta prestes a falecer.

IMPREGNADA DAS MESMAS MANCHAS TRAICOEIRAS
DA FOLHAGEM

Nesse trecho do conto A Cagada o personagem revela que esta
encoberto por manchas, usa linguagem coloquial para representar
a situagao. Segundo o Diciondrio Online de Portugués, a palavra
remete que algo estd repleto ou encharcado de alguma coisa.
“Enxugou o suor do queixo no dorso da mao, o homem recuou
alguns passos. Vinha-lhe agora uma certa paz, agora que sabia ter
feito parte da cagada. Mas essa era uma paz sem vida, impregnada
das mesmas manchas traicoeiras da folhagem. Cerrou os olhos. E
se tivesse sido o pintor que féz o quadro? Quase tddas as tapegarias
eram producgdes de quadros, pois nao eram? Pintara o quadro
original e por isso podia reproduzir, de olhos fechados, toda a cena
nas suas minucias: o contorno das arvores, o céu sombrio, o cacador
de barba esgrouvinhada, s6 musculos e nervos apontando para a
touceira... “Mas se detesto cagadas! Por que tenho que estar ai
dentro?” (TELLES, 1965, p. 102). Revela também ansiedade e
nervosismo ao deparar-se com uma cena desenhada num tapete,
ao qual, parecia ja ter vivido aquilo.

CORPO MOIDO

A expressao designa estar com o corpo fatigado. “Saiu de
cabeca baixa, as maos cerradas no fundo dos bolsos. Parou meio
ofegante na esquina. Sentiu o corpo moido, as palpebras pesadas.
E se fosse dormir? Mas sabia que nao poderia dormir, desde ja
sentia a insOnia a segui-lo na mesma marcagao de sua sombra.”
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(TELLES, 1965, p. 102). Esse personagem do conto A Cagada sofre
de ansiedade e insonia, ele procura descansar de suas alucinagoes
e acaba percebendo que isso nao sera possivel, devido seus
problemas para dormir.

IDIOCULTUREMAS
COMO UM RATO

Comparagcao feita pela personagem Laura, dirigida a Rafael,
no conto “Uma histéria de amor”, no momento em que descobre
sua fuga sem explicagao. “E ela ficara esperando enquanto éle fugia
sem dizer uma sé palavra, sem deixar nenhuma explicagao. “Como
um rato”, murmurou contraindo a boca. Tudo teria sido preferivel,
tudo.” (TELLES, 1965, p. 90) O roedor, que geralmente é rapido e
assustado, nessa popular analogia, é associado a covardia. Uma
ocorréncia no conto.
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ANEXO1

Categorias para analise dos referentes culturais adaptado por
Vicente de Paula da Silva Martins a analise literaria a partir do

modelo de Igareda ( 2011)

CATEGORIAS PARA A ANALISE DOS CULTUREMAS EM
TEXTOS LITERARIOS, SEGUNDO IGAREDA (2011)
CATEGORIZACAO | CATEGORIZACAO | SUBCATEGORIAS
TEMATICA POR AREAS
1. Geografia / | Montanhas, rios,
topografia mares.
Tempo, clima,
2. Meteorologia temperatura,  calor,
3 luz.
8 Flora, fauna
S (domesticada,
Eu) 3. Biologia selvagem),  relacdo
— com animais
(tratamento, nomes).
4 Ser humano Descri(;()es~ fisicas,
partes / agdes do corpo.
1. Edificios Monumentos, castelos,
< historicos pontes, ruinas.
é 2. Acontecimentos Revolucdes, datas,
= guerras.
=2 Autores, politicos,
i. 3. Personalidades reis / rainhas (reais ou
ficticios)
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4, Conflitos

histéricos

Referéncias sobre
rebelides  populares,
lutas armadas,
manifestagoes

populares, entre outros
conflitos que, ao longo
do periodo colonial,
imperial e republicano
da historia brasileira,
relacionados a
construcdo do Estado e
da sociedade brasileira.

5. Mitos, lendas,

legendas, herdis

Relatos simbdlicos,
passados de geracao
em geragao dentro de
um grupo, que narra e
explica a origem de
determinado
fendmeno, ser Vivo,
instituicao, costume
social ou
representacdes de fatos
efou personagens
histéricos,
amplificados. através
do imagindrio coletivo
e de longas tradigdes
literarias  orais  ou
escritas.

6. Perspectiva euro-

centrista da histéria

Historias de paises
latino-americanos, os

. nativos, 0s
universal (ou )
colonizadores e seus
outro)
descendentes.
oL Referéncia ao conjunto
7. Historia da J

religido

de praticas e de crengas,
de ritos e de mitos
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3. ESTRUTURA SOCIAL

1. Trabalho

Comércio, industria,
estrutura de trabalhos,
empresas, Cargos.

2. Organizagao
social

Estrutura, estilos
interativos, etc.

3. Politica

Orgios do Estado,
organizagoes, sistema
partidario, eleitoral,
ideologia e atitudes,
sistema politico e legal.

4. Familia

Referéncia a
agrupamentos
humanos formados por
individuos com
ancestrais em comum
efou ligados por lagos
afetivos e que,
geralmente, vivem
numa mesma casa.

5. Amizades

Relacionamento social
(compadrio,
coleguismo,
camaradagem etc.)

6. Modelos sociais e
figuras respeitadas

Profissdes,  oficios,
ocupagOes, atitudes,
comportamentos,

personalidades, etc.

7. Religides
“oficiais” ou
preponderantes

Referéncia aos sistemas
diversos de doutrinas,
crengas e  praticas
rituais préprias de um

grupo social,
estabelecido segundo
uma determinada
concepgao de

divindade e da sua

relagdo com o homem.

227



4. INSTITUICOES

CULTURAIS

1. Belas artes

Referéncia a aspectos
relacionados a
arquitetura, a
pintura, as artes
plasticas, a escultura,

musica, danga.

2. Arte

Teatro, cinema,
literatura,

3. Cultura religiosa,
crencgas, tabus etc.

Edificios religiosos,
ritos, festas, oragodes,
expressoes, deuses e
mitologia;  crencas
(populares) e
pensamentos etc.

4. Educacao

Referéncia aos
métodos proprios
para  assegurar a
formacgao e o
desenvolvimento

fisico, intelectual e
moral de um ser
humano; pedagogia,
didatica, ensino.

5. Meios de
comunicagao

Televisao, imprensa,
internet, artes gréficas
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5. UNIVERSO SOCIAL

1. Condigbes e
habitos sociais

Grupos, relacdes
familiares e papéis,
sistema de parentesco
(relacdo de pessoas,
quer por vinculo de
sangue
(consanguinidade),
quer pelo casamento
(afinidade), tratamento
entre pessoas, cortesia,
valores morais, valores
estéticos, simbolos de
status, rituais e
protocolos, tarefas
domeésticas.

2. Geografia
cultural

Populacoes,
estados,
municipios,
distritos,
localidades,
estrutura viaria,
ruas, paises,
toponimia

3. Transporte

Veiculos, meios de
transporte

4. Edificios

Arquitetura, tipos de
edificios, partes da
casa.

5. Nomes proprios

Pseuddnimos, nomes
de batismos,
alcunhas.

6. Linguagem
coloquial, variantes
diastraticas,
idioletos, insultos

Girias, coloquialismos,
empréstimos
linguisticos, palavroes,
blasfémias, tabuismos,
nomes com significado
adicional.
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7. Expressoes

De felicidade,
aborrecimento, pesar,
surpresa, perddo, amor,
agradecimentos,

saudagdes, despedidas.

8. Costumes

Modo de pensar e agir
caracteristico de pessoa
ou grupo social.

9. Organizacao do
tempo

Epoca propicia para
certos fendmenos ou
atividades; estacao,
sazdo, quadra.

6. CULTURA MATERIAL

1. Alimentac¢ao

Comida, bebida,
chas, ervas (rapé).

2. Indumentaria

Roupa,
complementos, joias,
adornos

3. Cosmética

Pinturas
(maquiagens),
cosméticos
(produtos de higiene
e/ou beleza, usados
especialmente  por
mulheres), perfumes

4. Tempo livre ou
lazer

Deportes, festas,
atividades de tempo
livre, jogos, celebragdes
folcloricas.

5. Objetos materiais

6.5.1 Mobiliario
(méveis destinados
ao uso e a decoragao
de uma habitacao,
um escritorio, um
hotel, um hospital
etc., objetos em geral.

6. Tecnologia

Motores,
computadores,
maquinas.




7. Moedas,
medidas

Real

8. Medicina

Drogas e similares

s

7. ASPECTOS LINGUISTICOS CULTURAIS E HUMOR

1. Tempos verbais,

Marcadores discursivos,
regras de fala e rotinas
discursivas, formas de

fechar/ interromper

o

didlogo; modaliza¢ao do

verbos .
. enunciado;

determinados ) o~
intensificagao;
intensificadores;
atenuadores; déixis,
interjei¢oes.
Referem-se as
categorias gramaticais
classes de palavras que

2. Advérbios, | compdem o léxico de

nomes, adjetivos, | uma lingua e que sdo

expressoes possiveis nucleos de
sintagmas: nomes,
verbos,  preposicoes,
advérbios.

3. Elementos Provérbios,

culturais muito expressoes fixas,

concretos expressoes

4. Expressoes idiomaticas,

proprias de modismos, clichés,

determinados ditos, arcaismos,

paises similes, alusoes,

(idiomatismos) associagoes
simbdlicas,

5.Jogos de palavras, .

refraes, frases feitas metafor.as
generalizadas.

6. Humor

Fonte: Igareda (2011) com adaptagao de Martins (2017).
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ANEXO II

Quadro sintético de categorias para analise dos referentes culturais
adaptado por Vicente de Paula da Silva Martins a andlise literaria
a partir de Igareda (2011).

Categorizac¢ao por ambitos Categorizacao por culturemas

1.Ecossistema 1.Topoculturemas

2 .Meteoroculturemas

3.Bioculturemas

4 Humaniculturemas

2.Histodria, mitos e legados 1.Edificulturemas

2.Taticulturemas

3.Personiculturemas

4 Mitoculturemas

5.Euroculturemas

6.Religiculturemas

3.0rganizacao social 1.0cupaculturemas

2.0rganiculturemas

3.Politiculturemas

4 Familiculturemas

5.Amiculturemas

6.Socioculturemas

7.Crediculturemas

4.Instituic¢des culturais 1.Criaculturemas

2.Articulturemas

3.Tabuculturemas

4. Educulturemas

5.Comuniculturemas

5.Universo social 1.Habiculturemas

2.Geoculturemas

3.Portaculturemas
4 Edificulturemas
5.Antropoculturemas
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6.Gargaculturemas

7.Formaculturemas

8.Costumiculturemas

6.Cultura material

1.Alculturemas

2. Indumentoculturemas

3.Cosmoculturemas

4 Liciculturemas

5.Mobiculturemas

6.Tecnoculturemas

7. Moedoculturemas

8.Mediculturemas

7.Identidade Linguocultural

1.Verboculturemas

2.Gramaticulturemas

3.Reiculturemas

4 Idioculturemas

5.Idiomaticulturemas

6.Humoculturemas

Fonte: Igareda (2011) com adaptagao de Martins (2017).
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SOBRE O AUTOR

Natural de Iguatu (CE). Nasceu em 1961. Filho de Pedrina
Maria da Silva Martins, lavadeira, mae generosa e visiondria, que
muito se empenhou na sua formagdo bdsica e se engajou
diligentemente no seu ingresso e a permanéncia no Colégio Militar
de Fortaleza (CMF), no periodo de 1976 a 1982. Nao conheceu o pai.
Ao deixar o CMF, graduou-se em Letras pela Universidade
Estadual do Ceara (1987), fez mestrado em Educagao pelo
Programa de Pdés-Graduagao em Educacdao (FACED, 1996) da
Universidade Federal do Ceara, com a dissertacao “Constituicio e
educacdo: andlise evolutiva da educagdo na organizagdo constitucional do
Brasil”, sob a orientacdo do Dr. André Haguette (UFC) e doutorado
em Linguistica (2013) com a tese “Estratégias de Compreensio de
Expressoes Idiomiticas por Nao Nativos do Portugués Brasileiro”, sob a
orientagao da Dra. Rosemeire Selma Monteiro-Plantin (UFC) pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica (PPGL) da
Universidade Federal do Ceara. Em 1989, participou do processo
de elaboragao do Capitulo da Educagao da Constituigao do Estado
do Cear4, com a proposicao e aprovacao de 20 artigos educacionais
que hoje figuram na Carta Estadual. Em 1990, também colaborou
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na elaboragao da Lei Organica de Fortaleza com a aprovagao de, ao
menos, 30 artigos na drea educacional que hoje fazem parte da
Carta Municipal. Desde 1994, em virtude de concurso publico, atua
como docente de Linguistica do Curso de Letras da Universidade
Estadual Vale do Acarat1 (UVA). Possui dois estagios em nivel Pos-
Doutoral em Linguistica: o primeiro, pelo Programa de Pos-
Graduagao em Lingua e Cultura do Instituto de Letras da
Universidade Federal da Bahia, sob a supervisao da Prof.? Dra.
Livia Marcia Tiba Radis Baptista (UFBA) com a pesquisa
“Frasemdrio Cultural: Identificacdo, Classificacio e Constituicio de
Corpus de Culturemas nos Romances do Nordeste Brasileiro” (2016-
2017); e o segundo, pela UFC (2019-2020), com a pesquisa sobre “Os
Culturemas no Discurso Litero-Musical das Letras de Cancido Brasileira”,
sob a supervisao da Prof? Dra Roseimeire Selma Monteiro-Plantan
(UFC). No momento, cursa seu terceiro pods-doutorado pela
Universidade de Santiago de Compostela (Espanha), sob a
supervisao da profa. Dra. Carmen Mellado Blanco, com a pesquisa
lacionadas ao seu projeto “Os Biblicismos na Literatura Brasileira”.
Ocupa, desde 2008, a Cadeira n® 26 da Academia Sobralense de
Estudos e Letras (ASEL), cujo patrono ¢ Tomaz Pompeu de Sousa
Brasil (Senador Pompeu). Em maio de 2021, foi eleito para a cadeira
n® 07 da Academia Cearense da Lingua Portuguesa (ACLP), cujo
patrono ¢ Candido de Figueiredo. Mais recentemente publicou
livros nas dareas de educagdo, linguistica, ensino de lingua
portuguesa e poesias, todos pela editora Pedro & Jodo
Editores (consultar titulos em http://www.pedroejoaoeditores.com.br/).
Contatos para eventos e palestras em todo o Brasil, presenciais ou
virtuais, favor enviar convite ou  proposta  para
vicente.martins@uol.com.br.
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“A romancista e contista Lygia Fagundes Telles é
uma das maiores escritoras brasileiras vivas,
com mais de 80 anos de producao literaria con-
tinua. Sua extensa obra se inicia com a publi-
cacdo de "Pordo e Sobrado’ (1938) e retne classi-
cos como ‘Ciranda de Pedra” (1954) e "As Meni-
nas” (1973).” (Folha de Sdo Paulo, 19/06/2021)

“0 fantastico na literatura brasileira percorre as
obras de Machado de Assis, Graciliano Ramos,
Lygia Fagundes Telles, J. J. Veiga e varios outros.
A construcao desse histéorico passa pelo meio
académico, ambiente em que ha esnobismos e
elitismos, mas que se abre cada vez mais ao
estudo do fantastico em geral, e do nacional em
especifico.” (Samir Machado de Machado, Folha
de Sao Paulo, 6/01/2019)

“A autora de Verdo no Aquario (1963) dificilmente

explicita a intertextualidade que atravessa seus
‘contos, nos quais surgem aqui e ali alusdes a
@ Zola Jules Verne, Machado de Assis,
s mond de Andrade, Alexandre
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