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APRESENTACAO

Os ensaios deste livro foram escritos por professores
e pesquisadores que investigam a literatura em sua
interseccao com o ensino. Esse é um campo ainda recente
no Brasil, no entanto, sua pertinéncia vem crescendo nos
ultimos anos dada uma demanda cada vez mais recorrente
dos professores de portugués do ensino basico: a formagao
continuada para ensinar literatura. Bem conhecida de
quem trabalha com esse publico, a constatagao é uma das
principais conclusdes da publicacdo Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE): leitura e biblioteca nas
escolas publicas brasileiras’, produzida com base em uma
pesquisa de Avaliacdo Diagnostica feita em escolas
publicas de todo pais. De um modo geral, a comunidade
escolar — nao s6 os professores, mas também bibliotecarios,
diretores, coordenadores — apontou duas razdes para essa
necessidade: os profissionais que trabalham com o texto
literario desconhecem estratégias especificas para o seu
tratamento na escola — na biblioteca, na sala de aula -, e em
sua trajetoria de vida o contato com a producao literaria
nao foi muito frequente — sobretudo no que se refere a
produgao considerada canonica -, o que significa uma boa
dose de inseguranca quando confrontados com as
especificidades préprias do discurso literario.

1 BRASIL. Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE): leitura e
bibliotecas nas escolas publicas brasileiras / Secretaria de Educagao
Basica, Coordenagao-Geral de Materiais Didaticos; elaboragdo Andréa
Berenblum e Jane Paiva. — Brasilia: Ministério da Educagao, 2008.



Como consequéncia dessa falta de formagao, muitas
vezes ocorre uma abordagem superficial da literatura. Isso
acontece com frequéncia quando o texto literario serve de
pretexto para o estudo gramatical ou para a compreensao
de seus aspectos especificos e de modo isolado como a
tematica, a estrutura composicional, questdes lexicais etc.
Com tratamentos desse tipo, que privilegiam a
escolarizagdo do texto literdrio, o objetivo de formar um
leitor literdrio acaba se tornando comprometido.

Para que o professor tenha clareza sobre a ineficacia
de tratamentos desse tipo, € preciso que saiba reconhecer a
diferenca entre os objetivos de formagdao do leitor
proficiente e do literdrio. Como sabemos, o leitor
proficiente conhece seus objetivos diante de um texto,
identifica vozes, langa mao do uso de estratégias de leitura
distintas, dependendo dos géneros com o0s quais se
defronta, enfim, avalia todos os elementos necessarios para
uma boa compreensao/interpretagao do texto. Ja4 o leitor
literario nao tem, necessariamente, de se embater com
objetivos pré-determinados de leitura: sua experiéncia é o
que deve determinar, a priori, sua relagio com o texto.
Diante de uma producao literdria, é possivel qualquer tipo
de relagio - desde o desprezo, que implica deixar de lado o
“antipatico objeto”, para lembrarmos como se sentia
Graciliano Ramos em relagao aos primeiros livros de sua
infancia, até um tipo de intimidade, que pode implicar
marcas importantes na subjetividade do leitor, como,
talvez, o reconhecimento de impulsos “assassinos” nas
mentes e coragdes mais improvaveis, depois da leitura de
Crime e Castigo!

Para muitos professores, esse é o ponto mais delicado
no ensino de literatura, porque implica ter um
conhecimento seguro nao so6 sobre as inimeras abordagens



proprias do texto literdrio, mas sobretudo ter a experiéncia
da literatura como condigdo de sua propria formagao.

Tendo em vista a complexidade da tarefa, os autores
procuraram oferecer ao professor algumas possibilidades
de abordagens do texto literdrio levando em consideragao
também a demanda de sua formacao.

Norma Discini abre o livro com um artigo
fundamental em que as relagdes entre literatura e estilo sao
tratadas de modo a esclarecer ndo sé as questoes estéticas
implicadas nos discursos, mas também as questdes éticas.
Essa relagdo, muito mais amalgamada do que imagina o
senso comum, costuma ndo ser tratada com a devida
profundidade no ensino tanto de lingua, quando aborda os
inameros géneros discursivos, quanto de literatura
propriamente.

Outra questdao, abordada no artigo de Claudemir
Belintane, que ainda sofre certa dificuldade de aplicagdo no
ambito do ensino diz respeito a oralidade. Belintane
propde o conceito de corporalidade - que abarca tanto a
tradicao popular de literatura oral, quanto a corporeidade
infantil — como um eixo didatico importante para o
tratamento das questdes prdoprias do discurso oral no
ensino de lingua e literatura.

A confluéncia direta entre os estudos de lingua e
literatura apresenta-se como uma proposta cheia de
possibilidades para o ensino no artigo de Ernani Terra. O
professor poderd encontrar um caminho para ensinar
literatura por meio das marcas linguisticas e das figuras
presentes no nivel discursivo do texto.

As ideias do Circulo de Bakhtin, tao presentes hoje
nos estudos da linguagem, e no entanto, ainda pouco
compreendidas em sua extensao, sao o centro tedrico para
abordar algumas questoes de literatura. No artigo de Suely
Corvacho, Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, ¢ analisado



tendo em vista “o romance dentro do romance”, isto &, a
constru¢ao de uma dupla enunciagao, questdao propria de
varios romances importantes do século XX e que pode ser
bem compreendida por meio de uma andlise bakhtiniana.
Mayra Pinto aborda outro eixo, central nos estudos do
Circulo, que trata do aspecto axioldgico da linguagem -
como os valores sociais constituem qualquer produgao
discursiva e, mais especificamente neste ensaio, uma
cronica de Machado de Assis.

Mayra Pinto
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1- LITERATURA E ENSINO:
QUESTOES DE ESTILO

Norma Discini?

1.1 Literatura: um discurso entre outros

Ler textos de literatura, permitindo-se o corpo a
corpo com o poeta, 0 romancista, o contista, é abeirar-se de
possibilidades de superagao dos limites de nossa condi¢ao
humana por meio da experiéncia oferecida pelo fendmeno
estético. Nao se afasta dessa dimensao a literatura
vinculada a pratica escolar, esta que requer um sujeito
cravado numa zona de limiar: um sujeito que entende que
a literatura nao é um dominio do conhecimento isolado de
todos os outros.

O professor e o aluno envolvidos em atividades que
discutem a linguagem apresentam, na pratica educacional,
papeis cravados num espago especialmente movel: o
espaco das aspiragbes e crengas examinadas como
recriacao dos discursos; o espaco da propria palavra, que,
como signo, encerra em si contradi¢oes entre pontos de
vista. Se neste momento falamos, em principio, com o
colega que leciona Portugués nas séries finais do Ensino
Fundamental, nada impede que fagamos a ele um convite

1 A autora desenvolveu este capitulo ao longo de suas atividades como
bolsista da FAPEMIG (Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de
Minas Gerais), periodo em que desenvolvia projeto como professora
visitante junto a Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
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para, juntos, investigarmos como e por que, do cotejo entre
a literatura com outros discursos, emergem distintos
modos de presenga do sujeito. O convite € para descrever
mecanismos de constru¢ao do sentido dos textos, que
fincam no interior desses mesmos textos o sujeito que se da
a ver como imagem, como representacao discursiva de si
mesmo — uma imagem projetada por um modo peculiar de
dizer. Serd um sujeito que se mostrarad ora mais como um
intérprete critico em relagdo aquilo com que se defronta,
para o que terd maior relevancia o contetdo veiculado
pelos textos, como acontece em géneros opinativos da
midia (artigo de opinidao é um exemplo); ora se mostrara
como aquele que se deixa afetar sensivelmente por aquilo
que o mundo lhe oferece, para o que terd maior relevancia
o ela, a vivacidade da propria palavra (um género literario
como o poema € um exemplo).

Temos, pois, o objetivo de debater principios que
fundam a literatura na vizinhanga com outros dominios do
conhecimento e nao apartada deles, o que pode oxigenar a
pratica docente e, mais que isso, pode tocar no prazer de
vivenciar a palavra literdria no exercicio da propria
docéncia: uma vivéncia que instala a literatura na soleira
de outras portas, pertencentes a outros discursos. Posta na
condicao de um discurso entre outros, a literatura, como
uma pratica entre outras do cotidiano escolar, nao perde
sua especificidade, que diz respeito a recriagao estética do
mundo pela palavra. Ao contrdrio, terd suas propriedades
iluminadas pela comparagao com o discurso diferente dela,
e iluminada também por meio do exame que se faz dos
fatos linguisticos na composicao do objeto estético — e isso
feito enquanto se interroga a nogao de estilo. O texto
literario, longe de ser instrumento para o estudo da lingua,
comprovara como fatos da lingua se contagiam da forca
estética. Também, longe de ter sua forga neutralizada

12



devido a comparagao feita com textos de outros dominios
do conhecimento, despontara com a identidade da arte tao
mais robustecida quanto mais o arrebatamento estético se
confirmar como um alto grau da fungdo poética da
linguagem. Para essas nogoes de graduagao do sensivel,
temos por fundamento o pensamento de um semioticista
(ZILBERBERG, 2011).

Qualquer jingle de propaganda politica, ao promover
aliteragdes de consoantes esboca a fungdo poética da
linguagem. Detalhe: “Num ligue nem largue,/ vote pra
Libardi”— com o forte uso do — retroflexo, o — dito caipira,
entre outras variagOes apresentadas (num/ no; pral para), era
um jingle que eu ouvia em minha juventude no interior do
Estado de Sao Paulo. Um residuo de fungado poética estava
14 projetado no paralelismo métrico dos dois segmentos —
cinco silabas métricas para cada um - e no paralelismo
desenvolvido pela repeticao da consoante —#, que resulta
na aliteracao. Mas era la minimizada a for¢a de coercao da
funcgao poética da linguagem, como acontece em qualquer
jingle politico, género que tem a fungao utilitaria definida
para fazer o eleitor alinhar-se ao candidato referido. Nada
impede, entretanto, de dizer que o jingle tem um estilo.

1.2 Tudo tem estilo

Olhar para a literatura enquanto procuramos
desenvolver junto aos alunos o ensino da lingua materna
verdadeiramente convoca um lugar de fronteira para os
sujeitos envolvidos. Esse lugar supde, emparelhado ao viés
educacional, o encontro do sujeito (professor/ aluno) com o
outro, seja esse outro o mundo percebido como o que estd ai e
nos afeta sensivelmente, seja esse outro o mundo interpretado
segundo a valoragao ética dos valores: o outro que advém dos
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enunciados criados por um enunciador apreensivel neles
mesmo, conforme um modo proprio de dizer.

O professor, disposto a descobrir nos textos (e no
mundo, como um enunciado criado pelo homem) o que nao
se circunscreve a evidéncia e a aparéncia, e disposto a
apartar-se da busca por uma suposta transparéncia do
sentido, depara-se, no trabalho com o discurso literario, com
um sujeito singular; e um sujeito singular, no que diz respeito
ao trato nada comum com a palavra. E o enunciador
encarnado na semantica dos textos postos em exame.

O sujeito enunciador, que emerge dos textos
literdrios como “a imagem de quem diz”, contempla o
leitor de frente e o convida: Vamos? (O leitor como aquele
que procura entender e fruir o texto pode assumir o papel
de analista do discurso diante de qualquer texto, papel
com que se investe também o professor e o aluno.) O
sujeito “que fala” por meio dos textos literdrios é o
enunciador-artista, que vem a luz no encontro necessario
com o leitor previsto ao longo de todo ato de escrever.
Enunciador e enunciatario (grosso modo autor e leitor)
projetam-se como imagens ou simulacros de si e do outro
no interior dos enunciados de onde despontam.

Emerge de qualquer texto o “homem”, conforme
previu George Louis Buffon, em sua obra Discours sur le
style (1753) que, ao definir estilo, afirmou: O estilo é o
homem; e emerge como uma enunciagdo que se enuncia no
interior dos proprios enunciados. Mas Voloshinov,
estudioso do Circulo de Bakhtin, em texto publicado em
1926, intitulado Discurso na vida e discurso na arte (sobre a
poética socioldgica) (1976, p. 174), afirmou que “o estilo sao
dois homens” — o que confirma o lugar de limiar ocupado
também pelo enunciador de qualquer texto.

Do interior do discurso literdrio vem a luz o esteta da
palavra como o enunciador pressuposto a seus textos e

14



encarnado semanticamente neles. Esse enunciador vem a
tona dos enunciados como “a imagem de quem diz, dada
por um modo recorrente e organizado de dizer”, ou como
um éthos discursivo, que é a recuperagao do conceito de
éthos tal qual previsto pela retérica classica
(ARISTOTELES, s/d). Entretanto, fincado num [dgos
estético (entendido o l6gos de modo similar a sua origem
grega — linguagem, palavra), o éthos da literatura se cumpre
de modo diferente daqueles de outros discursos. O éthos é
um modo de apresentagdo do estilo, como corpo, voz, tom
de voz e carater (DISCINI, 2015).

1.3 O éthos discursivo e a opacidade da linguagem

Pensar que o éthos discursivo, como a imagem do
enunciador, é fundamento de um estilo, traz consequéncias
para a discussao sobre métodos de estudos da literatura na
escola. Se todo enunciado tem uma enunciacao, se a
enunciagao pode ser contemplada num modo recorrente de
dizer (recorrente entre um enunciado e outro), e ainda se
essa recorréncia da voz que enuncia funda um estilo — fica
confirmado que tudo tem estilo. Ha o estilo do género
jingle entre um texto e outro que concretiza tal género. Esse
principio favorece o exame da literatura no limiar com
outros discursos. A literatura, concebida entdao como
“discurso literario” (MAINGUENEAU, 2016), admite o
lugar de cotejo com discursos cravados em outros
dominios do conhecimento, para que, da diferenca, possa
vir a tona a especificidade de sua estética.

A comparacdao entre elementos diferentes, que
implica sempre alguma constancia, alguma semelhanga
entre eles, favorece o efeito de identidade de cada elemento
comparado: entre gquente e frio, a constancia é a
temperatura, e a diferenca faz vir a tona os tragos

15



semanticos que identificam o quente (presenga do calor)
distinto do frio (auséncia do calor). A noc¢ao de constancia
estd na lingua e estd nos discursos; estd também num
conjunto de discursos, reunidos sob um modo recorrente e
organizado de dizer: um éthos, um estilo.

Cada texto, cotejado em situagdo de comunicagao, é
uma unidade de sentido e é uma unidade que finca em si
um estilo. O texto que o professor tem a mao para leitura
em sala de aula, remete a uma totalidade que sustenta
aquela unidade, porque a voz, que “fala” naquele texto
como enunciagdo, prolonga-se em outros textos com os
quais ela se afina e se ajusta. Cada ato de enuncia¢dao € uma
variacao de tom da voz de um estilo, mas a variante existe
por causa da constante. O todo de sentido que sustenta um
conjunto de discursos, reunidos sob aquela constancia tem
como exemplo o estilo de um género, este que é tido por
Bakhtin (1997) como um enunciado relativamente estavel.
Na estabilidade, relativa embora, esta a constancia.

E um trabalho curioso para ser desenvolvido em
classe confrontar estilos: a) de distintos géneros, que
circulam numa mesma esfera da comunicacdao, como a
reportagem e a charge, ambos reunidos sob determinada
semelhanca, que pode ser relativa ao trato com
determinado tema da vida politica; b) de um mesmo
género, como receita culindria, publicado por duas revistas
diferentes; c) de distintos géneros, como uma pintura
confrontada com o segmento biblico em que se ancora:
lembramos para isso o discurso das artes plasticas, colhido
de um quadro, Sansio e Dalila, de Rubens (1609),
confrontado com o texto da Biblia Sagrada, Velho
Testamento, livro de Juizes (capitulo 16). O confronto,
desenvolvido para o exame de um didlogo intertextual,
remeterd a especificidade do discurso da arte diante do
discurso religioso — no caso citado, o tema da traigao pode

16



iluminar a comparacao: Dalila traiu Sansao. Ha outras
comparagdes, como a de um poema com uma tira
humoristica de HQ (historia em quadrinhos). Voltaremos a
esse topico. Vale na comparacao a ser levada a efeito em
sala de aula firmar-se em alguma constancia, seja ela
tematica ou outra, para, a partir dai, depreender as
diferencas — de voz, de tom de voz, de estilo.

O estilo autoral também se baseia em wuma
constancia, que decorre da recorréncia de um modo de
dizer, que remete a um modo proprio de ser no mundo.
Isso é dado sob a assinatura legitimada de um sujeito — seja
ela tida como verdadeira ou verossimil, o segundo caso que
pode ser constatado na heteronimia pessoana. Mas sempre
serd uma identidade atravessada pelo outro, pela
alteridade, aquela que funda um estilo. Esse principio é
heranca de Saussure, que viveu em Genebra (1857-1913).
Do genebrino foi publicado postumamente (1916) o Curso
de Linguistica Geral (1970), obra de fundagdo da linguistica
contemporanea, a linguistica dita estrutural. O genebrino
propode, para o estudo da lingua, um método descritivo das
unidades linguisticas, que valem pela relagao estabelecida
entre elas, no interior do sistema da lingua. Herdamos dai
o critério de observar as diferencas entre termos, vinda da
semelhanca entre eles. Saussure realca o signo linguistico
como unidade de sentido (significante + significado), mas
uma unidade nao fechada em si, j4 que o derredor do
mesmo signo o afeta no seu significante e no seu
significado dentro do sistema da lingua.

Valem entdo as diferencas entre um signo e outro,
enquanto um se firma como a negacao do seu contrario:
quente vs. frio implica que quente é quente porque nao é frio e
vice-versa. Eis a identidade afirmada como negagao da
alteridade. Essa proposicao foi robustecida em outro
quadro do pensamento, pela nocao de dialogismo da
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linguagem, tal qual desenvolvida por Bakhtin/ Voloshinov
(1988). Se a literatura é contemplada sob uma perspectiva
dialdgica, ndao hd obstdculo para que ela seja concebida
como um discurso cujas especificidades sdao asseguradas
por meio da diferenga com outros, na comparagao efetuada
com outros, como o discurso midiatico.

A prética escolar, ao interrogar o estilo — literario, de
um lado; nao literario, de outro — acaba por implicar a
descricao de mecanismos de construcao do sentido, os
quais remontam a imagem do sujeito depreendido de uma
totalidade de textos. Esse sujeito — que pode ser pensado
COmMoO um corpo, uma voz, um carater (o éthos, enfim) —
vem a tona com seus dois perfis: o de julgamento moral ou
o ético propriamente dito; o de percepgao e sensibilidade
ou o estético, diretamente vinculado as artes. Um perfil é
dominante sobre o outro, a depender da situacdo de
comunicacgao.

Mas ambos os perfis coexistem num estilo, do que se
deduz que todo estilo supde uma ética e uma estética
(DISCINI, 2015a). Partimos do principio, segundo o qual a
linguagem nao é transparente. Nao € transparente, por
muitas razoes. Entre elas, estd a concepgao saussuriana de
signo linguistico, que acolhe a nogao de um significante
que veicula um significado: 14 uma sequéncia sonora, como
as silabas da palavra janela; c4, o significado de abertura
numa parede, feita para iluminar ou ventilar um ambiente.
Nao importa para o conceito de janela termos
conhecimento prévio dela, como referente externo a
linguagem. Ela vale na diferenca com porta, na diferenca
com vitrd ou vitral, e a partir da relagao estabelecida em
nossa lingua entre esse significante ja-ne-la e aquele
significado, o que leva a uma arbitrariedade, a uma
convengao na nomeagao da coisa janela. Concebida no
interior das regras de determinada lingua, o que implica a
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relagdo entre janela com os termos que sao vizinhos a ela
em cada lingua, o conceito de janela apresentard pequenas
variagdes de uma lingua para outra. Trazendo para o
ambito do discurso essas reflexdes, afirmamos que o
conceito de verdade também apresenta variagoes de um
discurso para outro. Aquilo que, no interior de
determinado discurso religioso é tido como verdadeiro
(um milagre, por exemplo), no interior do discurso
cientifico é descrito e debatido. A verdade, tal qual a
linguagem, nao € transparente jamais. Ela é uma
construcao discursiva, ou seja, ela é ndo um elemento dado
aprioristicamente ao discurso, mas € interna a ele.

Mas o sujeito que enuncia um texto pode apresentar-
se como mais transparente ou menos. Serd mais
transparente, se parecer quase ausente do enunciado que
ele mesmo formula. Um exemplo, no discurso jornalistico,
¢ o das manchetes. Isso acontece, entdo, a depender das
coercoes das esferas de comunicacdo. Uma bula de
remédio, relativa ao discurso médico, também se inclinara
aquela transparéncia — sempre ilusoria. Para isso, na midia,
cria-se uma ilusao de objetividade dominante, o que
favorece esta outra ilusdo: a da transparéncia, aliada ao
simulacro de neutralidade do dito (o enunciado) e do dizer
(a enunciagao).

Objetividade e neutralidade ¢ um simulacro
mentiroso — parece, mas nao € o que parece ser. Nesse
fluxo de construcao da verdade e da imagem de quem diz,
temos, na midia, em géneros como a reportagem, um ator
da enunciagao (o enunciador encarnado semanticamente)
apresentado num aspecto de acabamento. Ele procura nao
deixar brecha de duvida sobre o que informa. Torna-se
relevante o perfil ético num editorial ou num artigo de
opiniao publicados em determinado jornal.
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Com a estética ¢ diferente. No lugar da verdade,
temos a verossimilhanga, e a palavra poética tem o poder
de criar mundos por meio do ela estético, que funda o
sujeito na ordem da precariedade, se comparado com o
sujeito do discurso mididtico. A verdade centrada na
palavra poética afasta a literatura de outros discursos, seja
o normativo (tal qual o juridico), seja o cientifico (tal qual
um ensaio tedrico), seja o filosofico, entre outros. Um modo
estético de dizer cria o inacabamento do mundo e do
sujeito. Entra ai o componente sensivel, que apresenta o
mundo segundo a estesia, condensada no dominio das
artes. A linguagem se torna mais opaca, quanto mais
valores de imprevisibilidade do sentido impregnam o Idgos
(a palavra enunciada) e o éthos (o enunciador colhido como
imagem de quem diz dada por um modo recorrente e
organizado de dizer).

Nao a toa o ritmo de leitura de uma reportagem é
mais rapido, ja que mais superficial do que a leitura de um
poema — nao estando na designacao de superficial nenhum
juizo de valor. Na literatura, 1é-se uma vez, duas, infinitas
vezes um texto, e a cada vez se surpreende com um mundo
renovado e recriado pela primeira vez. E o mundo em que
a linguagem se sobreleva como principio, meio e fim. Nada
impede, na pratica escolar, que os alunos leiam
reportagens sobre a segunda guerra mundial e
concomitantemente, poemas de Drummond com alusdes a
esse acontecimento. O objetivo da atividade sera identificar
a constancia, que sera tematica. A identidade do estilo
mididtico, confrontado com a literatura, vird do cotejo
entre textos de um e de outro dominio do conhecimento.

A nogao de identidade, pensada na relagao com a
alteridade, permitird que se examinem peculiaridades da
voz que nomeia a guerra, ao apresentar a “flor de panico”
(DRUMMOND, 1973, p. 352), como aquela que “pula de
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um lado para outro gritando: eu sou a bomba” (Idem, p.
354). Bombal/ flor de pinico — eis uma metafora. O emprego
de metaforas apresenta a fun¢dao de adensar a estesia na
literatura, diferentemente do que ocorre com uma
reportagem de jornal, em que a metafora é empregada para
aumentar o poder de persuasao, conforme o destino dos
géneros dessa esfera.

Com Drummond, lado a lado com a metafora é
empregada a metonimia, para que, num modo recorrente e
organizado de dizer, apresente-se o impacto da guerra sob
a observacao que poe a nu: “a foice da invasao”; “o general
com o capote cinza/ escolhendo no mapa uma cidade/ que
amanha serd po e pus no arame”, tal como expresso em
Visdo 1944 (p. 199). Assim, por um lado, o poeta afirma: “A
poesia fugiu dos livros, agora estd nos jornais” (Idem, p.
195) — e com isso, leva-nos a discutir a incorporagao feita
da Historia pela poesia e desta por aquela na composigao
discursiva da guerra. Por outro lado, Drummond faz-nos
experimentar a propria guerra num presente vivo, porque
vivido no modo sensivel: faz-nos verdadeiramente
despertar para ela, na medida em que “estar desperto
significa estar submetido a um significativo afeto”
(HUSSERL, 1997, p. 79). Como fim ultimo da poesia, é
entdao dado a nds, juntamente com “o mundo que se esvai
em sujo e sangue/ outro mundo que brota, qual nelumbo”
(DRUMMOND, Idem, p. 201); e, se, na Carta a Stalingrado,
somos dirigidos a “cidade destruida”, de “ruas mortas mas
nao conformadas” (p. 195), reafirma-se como vetor
estilistico o sentimento da esperanga contiguo a dor da
morte, num modo prdéprio de reerguer-se do rapto tragico
que a visao da guerra desencadeia: “Em teu chao calcinado
onde apodrecem cadaveres,/ a grande Cidade de amanha
erguera a sua Ordem” (p. 196). Eis o Drummond que,

como sujeito-no-mundo, coloca-nos despertos em “uma
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ponte da Russia, onde retratos,/ cartas, dedos de pé boiam
em sangue” (Idem, p. 199), para o que traz a luz os varios
vieses de seu préprio corpo: o Drummond cronista do
jornal Correio da Manhd; o Drummond funciondrio do
Ministério da Educacdo sob a direcao de Gustavo
Capanema. Da historicidade inevitavel de qualquer texto
emerge o limiar que desafia o principio de
compartimentagao: ou poeta ou ator social; ou Histdria ou
Literatura.

1.4 Literatura e midia: grada¢des da estesia

Uma pergunta a ser feita em classe, para um aluno,
depois para outro: “Podemos falar na estética de uma
histéria em quadrinhos?” Se a resposta for afirmativa,
como € o esperado, confirmamos que a estética nao se
restringe ao belo desviante de uma norma ordindria da
expressao. Articulada com a estesia, principio de
sensibilidade, a estética esta na literatura e em outros
discursos — respeitados os diferentes graus de forca, de
impacto e de tonicidade com que se manifesta. Acolhido
esse principio, novas possibilidades se abrem para o
trabalho com a literatura, como atividade de construgao do
conhecimento no ambito da pratica escolar.

O elemento sensivel da percepcao, verificavel como
um efeito de sentido produzido no interior dos textos, é
mensuravel em termos de tonicidade ou forca. Ligados a
estética verbal, o enunciado (o que é dito) e a enunciagao (o
modo de dizer) na literatura apresentam caracteristicas de
forca, de tonicidade ou de impacto maior do sensivel na
percepgao de mundo, o que distingue o discurso literario
de outros, como o mididtico. Percepcao e sensibilidade sao
nogoes que se articulam ao conceito de estesia, este que nao
se descola de determinada ética. A ética, por sua vez,
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vinculada ao éthos, a imagem do enunciador de um estilo,
articula-se ao viés de observagdo proprio ao ato
responsavel de enunciar. Por meio do ato enunciativo o
sujeito se posiciona na sociedade e na Historia, gracas a
opinido que emite, explicita ou implicitamente, sobre
acontecimentos do mundo.

Conforme esse angulo, qualquer enunciador e
qualquer enunciado apresentam uma ética, correlata a uma
estética. Uma histéria em quadrinhos tem, portanto, uma
ética e uma estética. E diferente o conceito de ética ligado a
uma deontologia, que implica um “sistema de regras de
conduta que se julga deva ser observada, no exercicio de
um oficio ou de uma atividade” (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 125). Nesse sentido sugerimos que alguém faltou
com a ética, ou falamos de ética profissional. A ética de um
estilo é outra coisa. E o ambiente ético que, como
interpretacao moral (que faz uma apreciacao calcada nos
valores do bem ou do mal), apresenta-se conforme os
papeis desempenhados pelo enunciador ao julgar temas e
atores do enunciado: tanto do enunciado em processo de
produgao, quando o narrador emite apreciagdes sobre o
que esta sendo narrado, quanto de enunciados outros, que
atravessam qualquer discurso como um interdiscurso.

Afirmar que tudo tem estilo requer o principio de
que todo texto tem uma ética (posicionamento moral
vinculado ao tempo da Histdria) e uma estética (recriagao
linguageira do mundo, vinculada a duragao e a forca do
sensivel na percepgao). Conforme a destinacdo do
enunciado e da enunciagao, a ética ou a estética sera o fator
dominante. Na literatura, o dominante é a estética,
concentracao maxima da estesia. Por isso, interrogamos o
que é a estesia. No diciondrio da lingua portuguesa
(HOUAISS, 2009) a estesia, atrelada a rubrica Estética, é
apresentada como capacidade de perceber o sentimento da
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beleza. Ao ligar o significado de estesia a percepgao e ao
estético, o diciondrio acaba por relacionar o estético com o
belo. Ainda nesse diciondrio apresenta-se para a etimologia
da palavra estesia a base grega aisthésié (+ ia), que significa
“sensacgao”.

No dicionario etimoldgico (CUNHA, 1997),
encontramos uma curiosidade: € ai registrado um elemento
que entra na composicao da palavra anestesia, esta que
significa perda total ou parcial da sensibilidade. O
elemento de composicao realgado € - estes(ia). Volta, pois, a
apresentacao do termo estesia a referéncia a sensibilidade,
embora para indicar a perda dela. Esse diciondrio também
define esteta como pessoa que adota atitude requintada em
relagdo a arte e a vida — e acrescenta que o termo veio do
francés esthete. Nesse ponto, o mesmo diciondrio lembra a
palavra francesa esthésie e a apresenta como derivada do
latim cientifico aesthesia e do latim tardio aesthesis; este,
que, conforme apontado decorre do grego aisthesis,
emparelhado ao termo estética. O dicionario da lingua
francesa (ROBERT, 2012), por sua vez, ao fazer referéncia a
origem e evolucao do termo esthésie (estesia) destaca que
essa palavra ¢, em filosofia, oposta a ideia de agdio.

Entendemos a estesia como o fundamento de um
principio estético, respaldado pela funcdao poética da
linguagem (JAKOBSON, 1970). Essa fun¢ao — ao lado de
outra, a utilitaria, que dispde da palavra para informar e
convencer — estd em toda palavra considerada em situagao
discursiva. A estesia diz respeito a conotagao presente em
qualquer palavra examinada em situagao de comunicagao,
mas refere-se principalmente a uma conotagao sensivel,
compativel com a dominancia da fungao estética. Quando
esta fungdo nao for dominante, toma relevo a conotacao
social, compativel com a funcdo utilitdria da linguagem,
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que, numa reportagem, constrdi uma verdade tratada com
factual, mantida sob a ilusao de transparéncia.

Os mecanismos de textualizagdo, que incluem o uso
de figuras de retdrica, confirmam o principio de que ha
estesia em todo texto. Num artigo de opinido, Pondé (Folha
de S. Paulo, Ilustrada, 10/ 07/ 12, p. E10) sarcasticamente
afirmou que os ecologistas sd3o uma espécie de melancia,
“verde por fora e vermelho por dentro”, em alusao
simbolica ao vermelho do comunismo. Em O infiel, titulo
do texto que compde a coluna referida, Pondé comprova
entender o “verdismo” segundo uma “espiritualidade
fanatica como qualquer outra, regada a comunismo
requentado”, para o que completa: “o verdismo é uma
melancia, verde por fora, vermelho por dentro.”
Ecologistas/ melancia — eis outra metafora. A metafora da
melancia tem ai um emprego com func¢ao argumentativa,
na busca do colunista por um convencimento mais efetivo
do leitor. Mas a sensibilizacao estética, tao favorecida pela
metafora, esta bem fraca. A sensibilizacao esta a servi¢o do
viés judicativo de observacao de mundo.

Se os alunos compreenderem que a estesia, como
sensibilidade estética, pode ser fraca, atona, ou forte,
tonica, a comparacao da literatura com a midia, para que se
colham as especificidades de um e de outro dominio do
conhecimento — pode render bastante. A literatura nao
exclui a midia — ou qualquer outro discurso. Uma variacao
de graus de estesia entre a literatura e a midia € o que as
distingue. A estesia estd para o estético. Na medida em que
o estético se define segundo graus mais fortes de conotagao
sensivel do [dgos, aumenta a coer¢ao da func¢ao poética (ou
estética) da linguagem.

Légos é a palavra enunciada, como vimos. Ja que o
éthos, o sujeito enunciador que percebe o mundo, vem do
discurso, da palavra enunciada, a conotagdo estésica esta
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no ldgos e esta no éthos — inevitavelmente. O grau mais forte
da estesia funda o estético das artes. Correlacionado a
estesia fraca, identificamos o elemento estético num género
de comunica¢ao de massa, como a histdria em quadrinhos.
Discordamos, portanto, do diciondrio que se refere ao
estético como algo necessariamente vinculado ao Belo, o
que supde apenas para um belo idealizado o estilo; ou
apenas para a arte, condi¢des de criagao de um estilo. Tudo
tem estilo.

Na literatura, o enunciador, como um corpo
contemplado no interior dos seus proprios enunciados,
projeta-se na ordem de uma estesia tonificada ou
fortalecida, firmada a estesia como conceito vinculado a
percepcao. Como fundamento do principio estético, a
estesia estd entao atrelada ao conhecimento sensivel que se
tem das coisas do mundo. Atrelada a maior coercao da
funcdo poética da linguagem, a estesia se adensa na
literatura. No adensamento maior dessa funcao e na
tonificagdo do estético, transfiguram-se e recriam-se, por
meio da linguagem, mundo e sujeito no mundo.

Ha, portanto, um principio de estesia em todo
enunciado, o que permite referirmo-nos a estética de
outros géneros mididticos como a charge e o artigo de
opinido. Nesses géneros, porém, em vez da estesia
dominante, defrontamo-nos com a prioridade oferecida a
acao ou ao gesto de interpretar e julgar eticamente o
mundo. Ai emparelhamo-nos com a informacao
anteriormente citada, que, vinda do diciondrio Robert,
realgava a separagao entre as nogoes de estesia e de agao.
No ato de julgar, temos uma conotacao judicativa ou ética
da palavra, ligada a fungao utilitdria da linguagem, no
sentido de convencer o leitor para determinado fim — este
definido conforme um tempo da Histéria. E o que acontece
com certos géneros mididticos, em que a estesia recua para
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dar lugar ao gesto de convencer, de levar alguém a
acreditar em algo e a decidir sobre algo; gesto de fazer
alguém ter certeza a respeito da posi¢do assumida pelo
enunciador midiatico. Ai estdo fincados os movimentos de
busca pela persuasdao, apresentados como de “formar
opiniao”.

1.5 O ensino da literatura e a producao de texto

Nada impede que o professor compare uma tira de
histéria em quadrinhos com um poema, para debater
determinado tema e para, a partir dai, depreender a
ocorréncia do ético e do estético simultaneos em ambos os
textos. Como exemplo temos uma atividade a ser
desenvolvida em classe, com possibilidade de extensao
extraclasse: a comparacao entre o “Poema da
Necessidade”, de Carlos Drummond de Andrade (1973, p.
102), com uma tira de Garfield, de Jim Davis (Folha de S.
Paulo, 06/ 04/ 2001, p. E7)>.

Ambos os textos sao unidos por meio de uma
constancia entre si: a problematizacilo do tema da
submissio humana. E a submissdo, que, como resposta
obediente do sujeito aos deveres impostos pela sociedade,
evolui para uma servidao voluntaria, que pesa nos ombros
do homem contemporaneo, conforme esta sugerido nos
dois textos, dos quais emerge um enunciador que protesta
contra a ditadura de habitos transformados em cobranga:
aquela do bom humor obrigatdrio; aquela do politicamente
correto obrigatodrio, entre outras.

Esse ¢ um caso que pode servir de exemplo para o
exame a ser feito da presenca de um enunciador, que, com

2 <http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/2001/04/06/21> - acesso em 25/ 09/
2016.
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sua voz (seu ponto de vista), emerge como diferenca em
relagdo a outro, a partir de uma semelhanga: o mesmo
tema, 0 mesmo conceito veiculado sobre o autoritarismo e
a hipocrisia das relagdes humanas em determinadas
sociedades. O objetivo da atividade ¢ viabilizar condigOes
para que o aluno entenda como e por que o sujeito do
poema dialoga com o sujeito da HQ (histdria em
quadrinhos), a partir de uma constante: o tema de ambos
os textos. Para isso, jamais o dialogismo da linguagem
pode ser pensado como um didlogo face a face. O aluno
procurara o sujeito produtor do poema e o sujeito produtor
da HQ, cada qual cravado no didlogo entre os textos
reunidos, cada qual posto num lugar de limiar, préprio a
uma interdiscursividade. O enunciador do poema e o
enunciador da HQ terdo confirmados os contornos de seus
corpos como se fossem feitos por uma linha pontilhada, ou
como se fossem envolvidos por um tecido poroso, para que
o outro ajude a compor sua identidade: a do “eu lirico” e a
do quadrinista.

A atividade, que ja teve andlise desenvolvida em
trabalho anterior (DISCINI, 2005), apontara para o
sarcasmo da HQ, em que Garfield critica o ser humano na
figura de John, seu interlocutor. Isso se comprova, em
especial no anseio demonstrado pelo ator humano John, de
querer agradar o mundo inteiro, por meio do cumprimento
cego das regras de um bom humor obrigatério no trato
social. O professor podera sugerir a consulta a muitas tiras
de Garfield, o anti-herdi do politicamente correto. O estilo
escrachado de Garfield se mantém. O trabalho didatico a
ser desenvolvido em sala e fora dela podera entao ser
permeado de debates dirigidos, realizados intramuros
escolares, e poderd estender-se em pesquisas sobre textos
que desenvolvem pontos de vista (vozes) com tematica
afim, em outros dominios do conhecimento.
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No caso em pauta, o aluno se posicionard a respeito
do didlogo entre o “eu lirico” e o quadrinista. Para isso,
receberd algumas questdes que investigam sobre como o
poema se situa eticamente diante das coerg¢des sociais, ao
formular tantos deveres que, por forca do habito,
transformam-se em necessidade para o sujeito da servidao
voluntdria. Diz Drummond: “E preciso casar Joao,/ é
preciso suportar Antdnio,/ é preciso odiar Melquiades,/ é
preciso substituir nos todos.” A ironia, como negacao feita
pelo poeta daquilo que esta afirmado no enunciado, aponta
para o cansaco do “eu lirico” diante de tantos deveres, que
nao se circunscrevem ao fazer isso ou aquilo por obrigacao,
mas apontam para um dever ser segundo os moldes de
uma ética social, que ndo é a minha, que nado é a sua, que
nado é a do poeta. (O sensivel do poema se desenvolve em
contagio e arrebatamento mutuos, na relacdo enunciador/
enunciatdrio, autor/ leitor; o proprio elemento sensivel, que
pulsa na palavra poética, leva-nos a sentir junto com o
poeta a indignacao sofrida em siléncio.)

Entao o aluno poderd acrescentar as questoes
recebidas outras, que tangenciem como o gato Garfield
conseguiu nao responder afirmativamente a intimidagao
feita por John: “Vocé devia ser mais positivo” (é o balao
que encerra a voz de John, no segundo quadro). Isso
aconteceu, depois de o gato ter afirmado em pensamento,
no primeiro baldo: “ A vida é uma droga” — ocasido em que
ao segmento verbal se junta o visual de um bichano em
estado de depressao. O aluno serd instigado a observar que
a assercao desiludida feita por Garfield sobre a vida ¢é
robustecida no encontro entre o verbal e o visual do
mesmo texto, por isso dito verbo-visual ou sincrético. No
primeiro quadro se juntam ao pensamento de Garfield as
palpebras caidas do felino, seu brago derrubado sobre um
balcao de cor mais escura que o fundo, todo homogéneo e
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claro. O contraste faz vir a tona a figura de Garfield, que,
nesse primeiro quadro, olha para longe, para fora do
primeiro enquadramento, a fim de reproduzir no visual a
insatisfacdo com a vida - “enquadrada” nos limites da
obrigacao de ser “mais positivo”, como disse John. Garfield
ironiza John em todas as tiras, o que aparece em analises
anteriormente feitas (DISCINI, 2015).

De modo convergente com Garfield, o ator do
enunciado da tira, e convergente com o enunciador, o
produtor da tira, o “eu lirico” do poema também se
apresenta cansado de tantas prescricdbes e de tantas
interdig¢oes sociais. Garfield, no ultimo dos trés quadrinhos
da tira destacada, repete o que disse no primeiro (A vida é
uma droga), embora nesse ultimo quadro com um sorriso
hiperbolicamente for¢ado. Por sua vez, o “eu lirico” dira
nos versos finais que “E preciso conviver com os homens,/ é
preciso ndo assassind-los,/ é preciso ter mdos pdlidas/ e anunciar
o FIM DO MUNDO.”

O mal-estar diante dos cerceamentos que cobram
atitudes compativeis tao somente com o desejo do outro
pode ser atenuado diante da criagao estética: seja de uma
HQ, seja de um poema ou de qualquer outra elaboracao
discursiva. Por que nao propor aos alunos a atividade de
produgao de texto como meio de resisténcia a dor causada
por existir no mundo, quando esse mundo se apresenta
sem encanto, devido a tantas obrigagdes? Ou um mundo
que, as vezes se apresenta a nos tao somente como uma
“pedra no meio do caminho”? — como diz Drummond
(1973, p. 61)? O que seria essa pedra — para cada um de
nos? Alguma falta que sentimos, mas em relacao a queé?
Num género “depoimento”, feito num texto escrito, na
confidéncia de uma escrita autoral, certamente o aluno
encontrard interesse em desenvolver reflexdes como essas,
que convocam sua vivéncia no mundo.
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Freud, em obra intitulada “O mal-estar na cultura”
(2013, p. 65), apos falar sobre a “solidao voluntdria” como
medida de “protecdo mais imediata contra o sofrimento
que pode resultar das relagdes humanas”, discorre sobre
outro meio de resistir a tais angustias: a criagao artistica.
“Satisfagdo tais como a alegria do artista ao criar, em dar
corpo aos produtos de sua fantasia, ou a do pesquisador na
solugdo de problemas e na descoberta da verdade,
possuem uma qualidade especial que um dia com certeza
seremos capazes de caracterizar metapsicologicamente”
(Idem, p. 69). Se a estesia estd em qualquer texto, o
exercicio da estética estard num depoimento autobiografico
feito pelo aluno diante dessa problematica — ou em outros
géneros do discurso.

Mas da comparacao entre a tira de Garfield e o
poema emerge o modo de dizer de Drummond, que
constrdi, na expressao do texto, a propria prisao. Trabalhar
com a literatura também ¢é examinar essa forca recriadora
da expressio, ou for¢a recriadora do significante
linguistico, que podemos nomear como plano da expressao
do texto, plano que veicula o contetido. Na repetiio do “E
preciso” em todos os versos (sendo que no ultimo a
expressao estd implicita) constrdi-se, na margem esquerda
do texto, um muro intransponivel para o sujeito
emparedado pelas prescrigoes.

Ainda, se pensarmos que a perfectividade, o
acabamento, e a imperfectividade, o inacabamento, sao,
cada qual, aspectos tao facilmente reconheciveis num
pretérito verbal (o pretérito imperfeito, inacabado; o
pretérito perfeito, acabado), podemos chegar ao aspecto da
pessoa enunciativa, o produtor do texto, o enunciador.
Apresentam-se aspectualmente diferentes o sujeito
enunciador da tira e aquele do poema. Para a tira interessa
o aspecto de acabamento do [6gos e do éthos: leem-se os
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quadrinhos, ri-se artificialmente com Garfield no sorriso
obrigatorio e forgado, sao criticadas as coerg¢des sociais
exercidas com o autoritarismo do bom humor (Temos de
ter “alto astral”!) e cumpre-se o texto nesse acabamento.
No Poema da Necessidade fica ecoando a melodia que o
orienta, permanece para nds a memoria ritmica das
estrofes, enquanto fica ressoando em nds, por meio de um
saber sensivel, a dor inacabada da servidao voluntdria, que
0 homem contemporaneo acaba por criar para si. Acima de
tudo dura entdo, no poema, a experiéncia da dor sentida
junto com o poeta, que se diz obrigado a fazer coisas sem
sentido para ele, como estudar volapuque, uma lingua
artificial, criada em 1879, mas que ndo se emprega na
comunicacgao.

O ensino da literatura, para entender estilos, deve
abandonar o Dbiografismo relativo ao autor; deve
abandonar a mera citagago de um elenco de temas
empregados por determinado autor. Se assim for, o ensino
da literatura pode, na imbricagdo com as atividades de
producdo textual, aproximar-se da catarse: uma catarse
compreendida como purgacdo das paixOes relativas ao
mal-estar da cultura, como no caso do Poema da Necessidade
e da tira de Garfield reunidos em cotejo; uma catarse, que,
desenvolvida via estese, alivia a falta existencial, propria a
vida que circula entre as coergOes sociais. Esses
movimentos se tornam possiveis, pois o aluno sentira que
pode assumir a propria voz nas fronteiras com o poema,
com a HQ, lidos, compreendidos e sentidos — a fruigao é
companheira do entendimento; o aluno sentird que pode
instalar o proprio corpo em lugar préoximo do discurso
trabalhado (poema e HQ). A catarse, iluminada pela estese,
que se condensa em estética, pode instaurar novas
possibilidades de observagao de mundo.
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Por meio de um método que pensa o literdrio na
interagdo entre o inteligivel e o sensivel, por meio de um
método que parte do exame do didlogo entre textos, e
juntamente com a andlise (da expressao e do contetdo) de
cada texto posto em confronto, desponta o ensino de
literatura: um ensino que nao exclui, da pratica didatica, os
sentimentos vividos, e que nao considera termos
excludentes entre si a estética e a ética.

Mas, para isso, € preciso acolher o principio de que a
estética ndo se circunscreve a obras de arte. Esse principio
socializa o exercicio de cravar a sensibilidade e a emocao
em qualquer texto que possamos produzir. Numa charge e
num artigo de opinido, mantidas as propriedades de cada
género, a estesia recua com vistas a obter do leitor, em
primeiro plano, o compartilhamento ético dos valores
veiculados. A charge, texto verbo-visual, oferece um lugar
proeminente a satira, enquanto representa figurativamente
o mundo, o que costuma fazer por meio de personagens,
atores do enunciado em situacao de dialogo face a face. O
artigo de opinido, texto verbal, oferece um lugar
proeminente a discussdao e a exposicao dos fatos e ideias
noticiados, o que faz por meio de uma persuasao logica
relevante. No movimento de procurar convencer o leitor, a
enunciacao, no artigo, faz encadearem-se textualmente
uma introduc¢ao, um desenvolvimento e uma conclusao —
comprometida, tal enunciagdo jornalistica, com a
construcao da verdade no modo da implicagao: x, logo y.
Exemplo de uma ldgica implicativa que pode orientar
argumentos de um artigo de opinido: “A situacdo é de
crise, logo temos de estar atentos.” Na discussao sobre
fatos, coisas, ideias e seres, o mundo € interpretado
conforme os designios do enunciador, que € individual e é
social.
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Enquanto isso, o [6gos, a palavra enunciada, convoca
no artigo de opinido e nos géneros afins como a charge a
dominancia de um viés judicativo do olhar daquele que
enuncia. Assim se processa o estilo de tais géneros. Mas o
perfil judicativo implica também wum principio de
sensibilidade diante dos fatos do mundo; por isso a leitura
de uma HQ ou de qualquer texto também pode promover
a catarse numa acepgao mais alargada: como liberacao de
emocoes e de tensdes. Se o aluno puder viver a atividade
de producdo de textos, vinculada seja a géneros da
oralidade, seja a géneros da escrita; uma atividade
desenvolvida como uma experiéncia sensivel e como um
posicionamento ético diante do mundo, e isso a partir da
animacgao concedida pelo dominio da literatura, certamente
teremos um sujeito mais a vontade diante de prescri¢oes
como aquelas, que pregam: “é preciso comprar um radio”;
“é preciso esquecer fulana” — no mesmo poema de
Drummond.

1.6 Distintos estilos e um mesmo tema

No trabalho com o estilo, seja do género discursivo,
seja do autor, um excerto de um texto € suficiente para a
andlise, porque o todo esta nas partes, e o todo é modo
recorrente de dizer, que implica tratamento equivalente
aos temas recortados pelo discurso. Esse principio
emparelha-se a concepgao de que o estilo nao ¢ um desvio
de uma norma ordindria da expressao; nao ¢ um apanhado
de “expressoes estilisticas” ocorrentes aqui, 14 e acola, num
conjunto de textos — expressdes que marcariam um 4-mais
relativo ao componente estético, de ocorréncia pontual em
tal ou tal estilo. Para essa acepcao da nogao de estilo,
precisariamos de um conjunto numérico extenso, de
muitos textos, a fim de proceder a anélise estilistica.
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Como organizacao e regularidade de um modo de
dizer, o estilo diz respeito ao homem que, descrito no
interior dos textos como um efeito de identidade, vincula-
se a um enunciador que toma corpo num conjunto de
textos componentes de uma totalidade. A totalidade esta
num excerto, estd em dois ou mais textos que firmam o
efeito de identidade para aquele “que fala”. Recorréncias
de um modo de dizer corroboram a identidade construida
discursivamente, a qual pode ser verificada por meio da
descricao feita de mecanismos de construgao do sentido de
um Unico texto. Esses mecanismos se apresentam como
vetores estilisticos em cada texto que reverbera o modo de
presenca da totalidade. Assim pensados, os enunciados
remeterao a “assinatura” autoral (estilo de autor) e a “cena
genérica” (estilo de género). Numa totalidade de
enunciados, que reune em si textos verbais, visuais e de
outras linguagens de manifesta¢ao, teremos, com poemas e
pinturas, por exemplo, a remissao a um estilo dito de época.
Mas se chega a ele a partir do interior dos textos e a partir
da imagem do enunciador, do éthos, produzido em cada
texto e em cada totalidade contemplada.

O estilo, seja na literatura, seja em outras esferas da
comunicagao, sempre diz respeito a um modo singular de
um enunciador enunciar-se nos enunciados, nos quais o
sujeito espalha pistas recuperaveis pelo analista e
apresentadas como de uma enunciagao enunciada. A
andlise do estilo aponta para um enunciador que se
apresenta como um modo proprio de existir no mundo e
de habitar nele. Esse principio, que coteja a literatura
segundo uma estilistica discursiva, permeia a descrigao
que se faz de mecanismos de construgdo do sentido de
todo enunciado.

Entre esses mecanismos esta o tema e o tratamento
nele imprimido, que remete ao julgamento que se faz dos
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acontecimentos do mundo. No modo de interpretar e
julgar o mundo, estd um dos perfis do sujeito enunciador,
visto como éthos. Lado a lado com o sujeito apresentado no
perfil de quem interpreta e julga o que esti ai, estd seu
outro perfil: o de um sujeito que fica a mercé do que sente
do mundo segundo uma estesia condensada. L4, no perfil
daquele que interpreta e julga, costuma vingar a fungado
utilitdria da linguagem; c4, no perfil sensivel, a fungao
poética. Mas um perfil ndo exclui o outro. Conforme os
estilos, um estara mais a luz do que o outro, o que comega
com o modo de tratar os temas e o que varia de acordo
com as fungdes da linguagem.

Temas como a morte, 0 amor e a amizade nao se
apartam de uma funcao ou outra da linguagem (a utilitaria
e a poética) cada qual dominante ou recessiva, a depender
do estilo em pauta: o estilo de um género; o autoral, este na
fronteira com aquele; o “de época”, este na fronteira com
os dois anteriores — tudo também articulado segundo as
distintas propriedades de cada esfera de comunicacao.
Para a pratica escolar que se dispde a interrogar o estilo
literario, confirma-se de bom rendimento a comparacao
entre literatura e comunicagao midiatica. Cada uma dessas
esferas emergird com valores diferenciados, a partir de um
critério operacional que seleciona e retne totalidades
segundo temas afins.

Podemos ilustrar os mecanismos de construcao de
um estilo, com um tema que atravessa midia e literatura. O
tema da solidao, que emerge de uma reportagem intitulada
ALIMENTACAO 50+ Como fazer da dieta uma aliada no
envelhecimento, sem abrir mdo do prazer, faz-nos deparar com
depoimentos de participantes do grupo Mais de 50 [anos de
idade] colhidos no interior da matéria apresentada sob a
rubrica Mesa Cheia/ Convivéncia. O lide, como sintese da
noticia, completa: Fazer as refeicoes com companhia ajuda a
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prevenir doengas como depressdo e ainda estimula a memdria e a
inteligéncia. O repdrter, entdo, junta, aquilo que noticia,
depoimentos dos interlocutores, cidadaos “do mundo”
cravados no tempo da Histéria. Selecionamos dois
depoimentos: o primeiro, do Sr. Oliveira; o segundo, da
Sra. Zocchio:

1.Veterano do grupo [de mais de 50 anos], o taxista José
Benedito Oliveira, 68, é vegetariano. [...] Apos cinco anos
cuidando da mulher doente, Oliveira enviuvou. “Eu
baqueei, me sentia muito triste. Mas revigorei”, diz o
taxista, que tem uma namorada que conheceu no Mais de
50.

2.”E muito mais agradavel ter alguém a mesa nem que seja
para dizer que [a comida] esta uma delicia.” Maria Inés
Zocchio, 65, professora aposentada.

[...]

Zocchio conta que tinha uma visdao um tanto sombria
sobre como seria a velhice, mas isso mudou desde que
aderiu ao grupo. “Minha perspectiva de vida ficou muito
mais alegre”, diz.

ADRIANO QUEIROZ. Folha de S. Paulo. Guia Especial, 9
de julho de 2015, p. 12-13.

Ficam ai tematizadas a solidao e a velhice. Como sao
dois temas encadeados entre si, formam um percurso
tematico. O tema da solidao é entdo tratado como algo a ser
evitado, porque gera angustia, enquanto a angustia é
avaliada como nociva para o sujeito. Desse modo fica
priorizado um ponto de vista e, com ele, um lugar no
mundo para o sujeito enunciador: o sujeito-reporter do
jornal; o sujeito organizador do suporte Guia Especial; o
sujeito do proprio jornal. Concomitantemente, fica
priorizado um lugar no mundo para o sujeito depoente, que
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testemunhou suas aspiragdes no interior da reportagem. O
repdrter, o sujeito enunciador da reportagem, e os atores do
enunciado, o Sr. Oliveira, juntamente com a Sra. Zocchio,
convergem quanto a nomeag¢ao do mundo saudavel como
aquele que privilegia a companhia.

Fica recortado discursivamente o mundo conforme o
lugar que cobra um contrato de confianga peculiar com o
leitor. Esse contrato, na reportagem, ampara o leitor por
meio da construgao da verdade mididtica, sempre passivel
de ser comprovada pelos fatos do mundo: uma verdade
que se estende conforme a inteligibilidade das coisas do
mundo, da qual é bastante dependente. Para isso auxiliam
as fotos que, no texto original do Guia da Folha,
complementam as informagdes. Auxiliam também para
isso os dados sobre as profissbes e a idade dos atores
sociais interpelados: o efeito de realidade aumenta. O Sr.
Oliveira e a Sra. Zocchio firmam-se como sujeitos
biografaveis, postos segundo uma verdade presa aos
acontecimentos mididticos e compartimentada segundo
eles. Na compartimentagao da verdade segundo a
inteligibilidade dos fatos historicos, cria-se maior confianca
no efeito de realidade. A verdade mididtica se robustece
ainda mais por meio da relevancia da funcado utilitaria da
linguagem. Lé-se a reportagem e se procura
prioritariamente entender o contetido dela, por isso se
ilumina mais o inteligivel, diante do sensivel.

Os alunos ficariam preparados para receber os
conhecimentos mais formalizados sobre literatura, se,
primeiro, se definissem objetivos claros no trato com esse
dominio do conhecimento: um dos objetivos seria
compreender o que ¢é literatura no cotejo com o que nao é
literatura, mas a partir de alguma constancia entre ela e
discursos nao literdrios. O critério é escolher um tema afim
entre os dois polos. Os temas da solidao e da velhice,
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cotejados entre a midia e a literatura, trazem a luz a
verdade midiatica e a verdade estética, esta vinculada a
verossimilhanga. Em cada esfera discursiva (midia e
literatura) o corpo do leitor toma contornos proprios,
incitado, esse enunciatario leitor, a firmar distintos
contratos de confianga com o enunciador (da midia e da
literatura) no que diz respeito a construgao da verdade. Se
mantivermos tal cotejo segundo o modo de apari¢ao do
tema da soliddo, nado sera dificil verificar quao diferente € o
que acontece com o leitor da reportagem do Guia Especial
da Folha e com o leitor de alguns versos, como os do poema
de Drummond, que segue reproduzido.

Desperdicio

Solidao, nao te mereco,

Pois que te consumo em vao.
Sabendo-te embora o prego,
Calco teu ouro no chao.

Carlos Drummond de Andrade, 1973, p. 579.

Arnaldo Niskier, em artigo intitulado “O bom
professor” (Folha de S. Paulo, 19/ 09/ 2016, p. A5), apods
afirmar que o “segredo para Otimas notas e estudantes
bem-sucedidos nao sdao colégios elegantes ou
equipamentos mirabolantes. Sao, de fato, os professores” —
sugere que € preciso definir objetivos claros, aplicar
padroes altos de comportamento e administrar o tempo em
sala de aula com sabedoria, para o que acrescenta a alusao
a “técnicas comprovadas de ensino”, usadas para “garantir
que todas as cabegas estejam funcionando todo o tempo”.
Como exemplo, Niskier cita “fazer perguntas na sala de
aula, escolhendo o aluno que ird responder, em vez de
perguntar e esperar resposta, 0 que sempre leva a ter os
mesmos alunos levantando as maos”.
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Se se quiser acolher a voz de Niskier, ndao custa
transformar em perguntas esses topicos sobre o estilo na
interface temadtica entre midia e literatura. Diante do tema
ora trazido a luz, podem ocorrer perguntas como: “Onde
esta a linguagem mais direta?” “Por que € mais direta?” “A
verdade da midia pertence apenas ao fato ocorrido ou é
construcao do discurso?” “A verdade da midia ¢ idéntica a
da literatura?” “Por qué?” (E assim por diante.)

Salta a luz, do poema Desperdicio, nao a fala
institucionalizada tal qual a do jornal, nao a “linguagem
direta” que parece relatar tudo o que importa saber sobre a
soliddo tematizada como noticia. No ambito da literatura,
adentramos o dominio ndo da verdade construida sob os
grilhdes do comprovavel, relativo ao mundo datado. Ao
contrario, adentramos o dominio da verossimilhanca: essa
verdade mais autocentrada na voz que enuncia; essa
verdade que, ao afastar-se das categorizagdes do que ¢é
mentiroso e do que é falso, estd articulada por uma
linguagem prenhe de imprevisibilidades. Assim, na ordem
da verossimilhanga, o poeta enceta conversa com a solidao,
que, convocada como parceira por meio do emprego da
segunda pessoa do discurso (o pronome tu), “vale ouro” —
um ouro desperdicado, embora. E preciso valorizar a
solidao, diz a voz judicativa, o que nao deixa de remeter a
um “tempo de homens partidos”, para confirmar
eticamente a totalidade drummondiana. A ética funda o
contexto histdrico no interior do poema, trazendo a luz um
sujeito historico antipoda aquele da midia apresentada, no
que diz respeito a tematiza¢do da solidado (14, rejeitada; ca,
acolhida). Mas a estética agora tonificada arrebata e, com
ela, somos postos numa solidao que, personificada, logo
com ouvido para ouvir o “eu lirico”, faz recrudescer o
sensivel e a emogao diante da inteligibilidade das coisas do
mundo. Apalpamos a solidao junto com o poeta,
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encetamos uma conversa com ela. A verossimilhanca é
mais intensa do que a verdade dos fatos midiaticos, e isso
esta no enunciado e na enunciagao.

Por conseguinte, ndo é apenas no que € dito, mas
também - e principalmente — no modo de dizer, que se
formam corpos contrdrios no cotejo entre a midia e a
literatura. O professor poderd abrir o leque de
comparagoes e tomar ainda o tema da morte num
obitudrio, tal qual publicado num jornal. Ao se deparar
com esse género, cuja tematica é a noticia da morte de um
cidadao, o professor podera coteja-lo com o enunciado e a
enunciacdo do poema O homem e a morte, de Manoel
Bandeira (1996, p. 276-277). Aqui, a morte “em pessoa” se
apropria de turnos de fala, na conversa estabelecida com o
homem que “jd estava acamado/ Dentro da noite sem cor./ Ia
adormecendo, e nisto/A porta um golpe soou./ Néao era pancada
forte. / Contudo ele se assustou,/ Pois nela uma qualquer coisa/
De pressago adivinhou”. As cenas se sucedem no poema, até
que Ela finalmente aparece e se identifica: “A Morte sou!/
Mestra que jamais engana/ A tua amiga melhor.” O leitor, em
simbiose com o poeta, defronta-se com a Morte e passa do
pressagio assustador para a serenidade da presenga vivida
sensivelmente: “E o Anjo foi se aproximando,/ A fronte do
homem tocou,/ Com infinita docura/ As magras mdos lhe
compds,/ Depois, com o maior carinho/ Os dois olhos lhe
cerrou.../ Era o carinho inefavel/ De quem ao peito o criou/ Era a
docura da amada/ Que amara com mais amor.” No fechamento
da vogal “6”, nucleo de silabas que compdem as rimas, fica
escurecida no modo do sensivel a noite em que estavam o
homem e a Morte. Junta-se com as rimas a cadéncia
métrica dos versos, para que, nos movimentos do corpo da
Morte e na figura desse anjo-mulher, possa reinaugurar-se
em “linguagem indireta” a estesia em alto grau. O poema
permite que tenhamos a experiéncia extraordinaria do
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encontro homem/ Morte. Por meio de operagdes discursivas,
a verdade se transforma em verossimilhanga, enquanto o
recrudescimento do sensivel, aliado a materialidade sonora
do texto, permite que nos afastemos da logica da
implicagao, que privilegia previsibilidades do sentido do
mundo. A Morte e a Soliddo no ambito da literatura
podem ouvir e ver o ser humano e socorré-lo nas angustias
- na intangibilidade da palavra poética — e intangivel,
porque, se parafraseado, o poema perde suas propriedades
estéticas. Eis o sensivel, que se apresenta no vigor pleno de
regéncia sobre o inteligivel no universo da literatura.

E diferente a morte tematizada num obitudrio
publicado em jornal, ja pelo modo de construir a verdade do
que é enunciado. A literatura e a midia, cada qual mediante
situagdo propria de comunicagao, preparam distintamente a
construcao da verdade. Na literatura deparamo-nos com a
verdade que, radicada numa linguagem afeita ao siléncio, ja
que nao parece dizer tudo, inclina-se ao proprio
inacabamento. Por isso vem a surpresa a cada vez que lemos
um texto literdrio. A verdade literdria, que é incorporada
pela funcao estética da linguagem e ¢ nomeada como
verossimilhanga, aponta para o estilo literdrio como o que
faz emergir um corpo mais precario, porque em maior
mutagao, do que aquele posto na midia.

O Homem e a Morte, no poema de Bandeira, sao
personagens cravados num mundo inacabado, ja por meio
do plano de expressao, que ai adquire relevancia propria:
esse plano da expressao, como superficie textual, ndo apenas
veicula o relato do encontro fatal, mas recria, na
materialidade métrica e na cadéncia sonora dos versos, tal
encontro. Essa possibilidade de recriacdo do sentido no
plano da expressao, o que, no texto literdrio, faz a expressao
ndo apenas veicular conteidos, mas recrid-los
sensivelmente, confirma o dominio da funcdo estética ou
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poética da linguagem. No poema, o inacabamento se
mantém, portanto, na percep¢ao favorecida ao leitor pela
fungado poética ou estética dominante, na medida em que
nos toma o sentimento de que estamos diante de algo novo,
a cada nova leitura. Por isso a verdade recriada no dominio
da  verossimilhanca  delineia-se na ordem da
imprevisibilidade e do ineditismo — ambos os gestos que
arrebatam. Mas a Morte, que conversa com o homem no
poema, como personagem talhado pela verossimilhanga,
nao impede que haja um conceito que a respalda como
interpretacao das coisas deste mundo. Essa interpretagao ¢ o
julgamento de que o fim necessario a nossa vida neste
mundo é bem vindo. E bendita, a Morte, como est sugerido
em outro poema de Bandeira (1996, p. 355) — Preparagio para
a Morte — que assim finaliza: Bendita a morte, que é o fim de
todos os milagres. (Ao tomar mais de um poema sob a mesma
assinatura, esbarramos nos vetores de um estilo autoral — o
tratamento imprimido por Bandeira ao tema da morte.)

Na midia, o mundo é enunciado como da ordem do
ido e do sabido, enquanto a linguagem perde a
intocabilidade  poética. Por isso um  obitudrio,
diferentemente do poema, pode ser resumido,
parafraseado, sem que se perca o essencial. Que o diga a
noticia desta morte, relatada neste obituario:

Elisabeth Traumann (1958 — 2015)

Mesmo com diagnostico de cancer no estomago, Elisabeth
Traumann fez questdao de viajar dos EUA, onde morava,
ao Brasil, trazendo os filhos, americanos de coragado
tupiniquim, para ver a Copa.

Para eles, o 7 a 1 da Alemanha sobre a sele¢do canarinho
foi mais dolorido do que para o resto da familia brasileira.
Elisabeth, apesar da distancia, procurou manter o Brasil
perto dos filhos, estimulando-os a aprender portugués.
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[...] Depois de ficar trés meses internada por causa do
cancer, morreu no dia 5, trés dias apos completar 57 anos.
Deixa o marido, trés filhos, uma neta a caminho, que
sonhava conhecer, e quatro irmaos.

PEDRO IVO TOME. Folha de S. Paulo, 9 de julho de 2015,
Caderno Cotidiano, p. B3.

Elisabeth existe como «cidada, com biografia
comprovavel. E relatado, na ordem de uma verdade
ancorada nos fatos do mundo, o percurso de sua vida,
seguido da noticia de sua morte. Elisabeth morreu no dia 5
— deduz-se que é o dia 5 de julho de 2015, quatro dias antes
da redacao do obitudrio que documenta o fato. Sao quatro
dias anteriores aos 9 de julho do mesmo ano, conforme a
data registrada do jornal. Essa data, que é uma verdade do
discurso midiatico, representa, para cada edigdo, o “dia de
hoje”, o agora da enunciacdo. Por remeter necessariamente
ao agora da enunciagdo, a data do jornal é entendida como
um elemento déitico (elemento que remete ao eu, aqui e
agora do ato de enunciar). Fica robustecida a verdade
patenteada pelo discurso jornalistico e pelo género: o
factual tem data marcada, tem espago definido, vincula-se
a um sujeito identificivel no mundo. O jornalista e seu
discurso, no obituario, confirmam-se limitados a uma
verdade bastante dependente do exterior: o evento da
morte noticiada, que, juntamente com os dados
evidenciados da vida biografada, firmam o ator social e o
tempo da Historia. Estas sao as coer¢oes do estilo do
género, compativeis com o discurso do jornal. Voloshinov
(1976) sugere que estamos diante de um discurso da vida,
distinto do discurso da arte.
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1.7 Identidade estilistica e fatos da lingua

Analisar estilos permite que venham a luz: o estilo
dos géneros; o estilo “de época”; o estilo autoral — a
depender do crivo privilegiado pelo analista. Analisar
estilos supde descrever mecanismos segundo os quais a
enunciagdo se enuncia nos enunciados. No ambito da
literatura, o gesto de enunciar-se nos enunciados envolve a
reinauguragdo do mundo pela palavra descolada das
fungdes utilitarias da linguagem. Essas fungdes se
apresentam em outros discursos, como o jornalistico, e em
géneros como a reportagem, com a meta de noticiar fatos e
de persuadir a fim de formar opinido. Numa reportagem o
enunciador, tal qual num poema, convida seu leitor com o
apelo e a provocagao reunidos num: Vamos? — convite
necessariamente velado na reportagem, devido ao efeito de
objetividade. — Vocé tem medo da soliddo na velhice? Entdo,
veja, ha pessoas que venceram esse medo. Ou: Vamos entrar para
o0 grupo dos mais de 50 anos, que se relinem uma vez por semana
para almogar? Eis o convite velado, para que se mantenha o
efeito de objetividade da enunciagao jornalistica.

Mantido o corpo do repdrter mediante a ilusao de
uma “assepsia de subjetividade”, deparamo-nos com o
cumprimento da finalidade de “informar”, a qual se apoia
na dominancia da funcao referencial da linguagem tal qual
previa Jakobson (1970). Deparamo-nos também com o
“discurso na vida”, distinto do “discurso na arte”, como
formulou Voloshinov (1976), estudioso do Circulo de
Bakhtin. Cotejar um discurso com o outro (jornal e
literatura) permite que diagnostiquemos a especificidade
de cada um no circuito da relacdo eu/ outro. Sao diluidos,
nessa comparagao, os limites rigidos entre o interior e o
exterior de cada enunciado e da totalidade deles. A
totalidade mididtica aparece por ora como o que reune, sob
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um efeito de identidade, o estilo do jornal, tratado no
limiar com o estilo da reportagem e do obituario. Mas o
professor, para o trabalho com os alunos, pode escolher
outros géneros.

O estilo se confirmard, por meio dessas andlises
comparativas, como um fato diferencial. Para a anadlise,
partimos de uma semelhanga, como um tema comum, e
chegamos a diferengas definidas como distintos modos de
reconstruir o mundo. Essas diferengas sao palpaveis
analiticamente devido aos diferentes tratamentos éticos e
estéticos imprimidos ao tema comum, a depender da
situacao de comunicagao.

A identidade de um estilo é diferencial, pois é dada
pela diferenca com o outro, com a alteridade. A identidade
da literatura, tida como diferencial, é entdo definida na
relagdo com a alteridade, com o outro cotejado nos
discursos de outra natureza como o jornalistico. Mas um e
outro polo da comparagao nao se tornam excludentes entre
si. O discurso jornalistico e o literdrio ndo se opdem como
grandezas estanques. Ao contrario, sao grandezas que se
ligam reciprocamente, logo estao correlacionadas entre si,
numa escala em que se localizam como dois polos
extremos (polo A, jornal; polo B, literatura). Assim a
especificidade do discurso literario (“da arte”) corrobora-se
no dialogismo que o constitui, entendido, o dialogismo
como o outro (a alteridade) que necessariamente atravessa
o corpo do sujeito. Desse modo entendemos que o texto
literario ndo deixa de, como signo, trazer a luz do discurso
uma arena de conflitos sociais, como previa Bakhtin/
Voloshinov (1988). Também o discurso midiatico se firma
como signo e como tal arena.

A andlise comparativa entre textos literdrios e textos
midiaticos podera comprovar que ha modos diferentes de
discursivizar, de trazer a luz do discurso, a historicidade
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conflituosa do mundo. Entre o discurso “na vida” e o
“discurso na arte” ha diferengas nos procedimentos que
fazem valer os enunciados como “arenas de conflitos
sociais”. Aquele reine enunciados com maior dependéncia
do “contexto pragmatico” (VOLOSHINOV, 1976) como ¢é o
caso do jornal. Este, o discurso “na arte”, retine enunciados
concentrados na fungdo poética da linguagem, a qual
prioriza a intensidade maior da estética do dizer, ndo o
conteudo referencial do que é dito. A diferencga respalda-se
na relacao do enunciador com seu enunciado, o que remete
a distintas visadas do sujeito sobre o mundo, para que se
constitua o sujeito do estilo.

Na literatura, o viés de um olhar firmado numa
estesia mais forte ou mais tonica, o que € respaldo do
fendmeno estético, deflagra um éthos menos judicativo ou
menos preocupado com o julgamento moral sobre o que
parece que ha. Vem a tona na literatura um sujeito mais da
ordem do pdtir, um sujeito que acolhe as alteracdes
provocadas nele pelo mundo: um sujeito do afeto, com
competéncia discursiva para romper com a estereotipia do
ja dito; um sujeito moldado por uma inclinacdo a
verossimilhanca. Pdtir € verbo da lingua francesa e
significa sofrer; ainda, como lembra o diciondrio (ROBERT,
2012), pertence a familia das palavras historicamente
ligadas a nogao de paixdio.

Ai cabe, como recurso para um trabalho escolar, o
exame que pode ser desenvolvido dos usos linguisticos
apresentados pelos textos. Entre esses usos, esta
determinada escolha lexical, ou determinada funcado
sintatica desempenhada por um termo da oragao — tudo
cotejado segundo suas fungdes discursivas. Lado a lado
com os usos linguisticos, estd o exame dos mecanismos
discursivos (marcas da enunciagao enunciada apresentadas
como a inclinagdo a uma maior ou menor tonicidade da
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estesia, vinculada ao arrebatamento oferecido pela
verossimilhanga, por exemplo).

Nas atividades escolares (aula e investigagao
orientada extraclasse), pode ser feita a observacdao das
propriedades de nossa lingua materna, na medida em que
elas oferecem uma conotagao judicativa e sensivel para o
léxico desde seu “estado de diciondario”. (Exemplo: Como
estd exposto o sentido de morte no dicionario? E de
solidao? Qual é a conotacdo acrescentada ao dicionario na
reportagem? E no poema?) Pode também ser feita a
verificacdo de como determinado 1éxico se dobra segundo
novos sentidos (as novas conotagdes - judicativas e
estésicas), de acordo com as coer¢des do estilo dos géneros,
da situacdo de comunicacao, e até do estilo autoral.
(Exemplo: Qual é o sentido costumeiro de morte num
obituario? E num epitafio? Esses sentidos podem ser
retomados por outros géneros, como uma cangao popular?
Serdao entdo somente imitados ou poderao ser
subvertidos?)

Desse modo serd realcado como se da a emergéncia
do corpo do enunciador em cada texto e no conjunto deles.
Mas certamente as atividades da pratica escolar se
beneficiardao se o agente educacional (professor, aluno e
outros sujeitos interpostos na pratica educativa) mantiver
acolhido o principio de que um sujeito do limiar deve ser
levado em conta. Falamos do sujeito de fronteira a ser
depreendido dos textos em andlise. E a fronteira entre:
midia e literatura; texto e contexto; discurso e
interdiscurso; ensino da literatura e da lingua materna, etc.
Falamos também de um corpo de fronteira para o proprio
agente escolar, na medida em que esse sujeito ndao teme o
movimento de cotejo entre estilos, enquanto esse cotejo
cobra a dilui¢do dos limites entre o exterior e o interior do
discurso. Assim € levado em conta o sujeito da enunciagao
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dos textos analisados; assim é considerado o sujeito da
pratica escolar, que é discursiva.

O professor e o aluno que se permitem o confronto
com o dialogismo dos textos e com a fronteira necessaria
entre o trato com a literatura e o trato com a lingua
materna sera firmado como um sujeito do limiar. Isso
significa que ndo se preocupard com sinteses
simplificadoras e fechadas em si, que resumiriam, a moda
de wuma decoreba orientada pela prescricaio, o
conhecimento modulado pelo dever: dever saber x, para
alcancar o sucesso em y. O agente escolar se mantera
voltado ao debate de ideias, o que pode ser viabilizado no
trato com a literatura juntamente com questdes discursivas
sobre o estilo e juntamente com o exame feito da funcao
discursiva dos fatos gramaticais.

O uso de um termo sintdtico, como o vocativo,
podera ser contemplado mediante as fungdes discursivas
desempenhadas no interior do estilo de um poeta, como o
condoreiro Castro Alves. Entdao sera descrita a voz que
ascende em intensidade e emocao, enquanto nao perde a
ampla extensao das coisas do mundo - para o que
contribui a recorréncia daquele termo sintatico. O mesmo
termo podera ainda ser contemplado no desempenho de
fungao discursiva diversa, se examinado numa esfera de
comunicagao como a religiosa e num género veiculado pela
crenga catolica, como a reza orientada por esse padrao de
fé, tal qual o vocativo de Salve, Rainha, Mde de
Misericordia....

Com o poeta-condor, voa-se para fazer o protesto
contra a escraviddo, enquanto a recorréncia do vocativo, em
Vozes d’Africa (Deus! 6 Deus! onde estds que ndo respondes!)
(CASTRO ALVES, s/d, p. 208) é instrumento para que se
confirme a voz grandiloquente na lateralidade com O Navio
Negreiro: Senhor Deus dos desgracados,/ Dizei-me vds, Senhor
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Deus!./ Se eu deliro, se é verdade tanto horror perante os céus?/ o)
mar, por que ndo apagas... (CASTRO ALVES, s/d, p. 199). O
protesto e a dentincia, que instituem Deus e o mar como os
entes convocados diante das mazelas da escravidao (O
Navio Negreiro) compdem o corpo altivo, que se prolonga em
outras dentincias e protestos, para que se confirme o perfil
ético do poeta condoreiro em Vozes d Africa. Nesses poemas
de Castro Alves constatam-se novas ocorréncias do termo
sintdtico “vocativo”, para engrandecer o protesto e o corpo
que protesta. Mas saltam a luz as diferentes fungoes
discursivas do mesmo fato sintatico, o vocativo, articulado
por diferentes totalidades estilisticas: o discurso religioso e o
discurso da literatura. Nas diferencas, ficam fortalecidas as
distintas identidades: aquela do enunciador esteta da
palavra e aquela do sujeito que enuncia a Salve, Rainha,
duplicado no papel do sujeito que profere a oragdao. Na
prece religiosa, o lugar enunciativo daquele que ora,
juntamente com o lugar enunciativo de quem formulou a
reza, é proprio as expectativas do estilo do discurso
religioso. Na prece Salve, Rainha esse estilo supde lugares de
assimetria para o enunciador que reza e para a Rainha de
Misericérdia, que permanece na altura necessdria ao lugar
de santa, tal como faz crer o discurso pautado pela fé
transcendente num arquidestinador de valores, Deus, e na
sua Mae Santissima, como postula a fé catolica. A estesia ai
faz da fé o proprio arrebatamento sensivel e muito se
aproxima da estesia literdria. Isso acontece, devido a
dominancia do senwgsivel sobre o inteligivel. E acontece,
apesar das especificidades, que sao mantidas, entre o
discurso literario e o religioso, desdobrados nas praticas
sociais deles decorrentes, e desdobrados pela distinta fun¢ao
desempenhada pelo ldgos, pela palavra enunciada, que na
religido encontra apoio no principio da Palavra Revelada
(por um Espirito Santo).
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Na prece citada, estamos diante de um lugar nada
inclinado a acolher os arroubos éticos e estéticos diante das
injustigas sociais, como é o caso de O Navio Negreiro e Vozes
d’Africa. Na prece, olha-se para dentro de si como um
“degredado filho de Eva” — pecador, portanto, e para o
mundo como “um vale de lagrimas”, para que o
sentimento de infelicidade e de culpa se alie a esperanga,
transformada em certeza da redengao. Aqui, amplia-se o
principio de catarse para acolher o resgate indubitavel do
ser humano feito por figuras transcendentes: figuras de
alto poder de construcdao da certeza sensivel, como Jesus
Cristo. Na prece citada, o olhar entrega-se ao amor da
Rainha de Misericérdia, convocada tantas vezes por meio do
vocativo, para que o corpo enunciativo possa ser acolhido
no seu sofrimento, o que gera alivio no préprio ato de
enunciar a reza, para quem comunga de tal fé. Por meio da
oracao religiosa, o vocativo — Mde de Misericérdia, Vida,
Dogura, Esperanca nossa, salve! — confirma, no modo préprio
de interpelar a entidade, o estilo do género, que compde o
corpo de joelhos. Nao se compatibiliza com esse corpo a
voz tonitruante de Castro Alves. Temos, no estilo de um
género religioso e no estilo autoral de Castro Alves,
indicios de diferentes fun¢des discursivas de um termo da
oracao, o vocativo, na constitui¢ao da identidade estilistica.
Outras fungoes sintdticas podem ser examinadas para que
se reconheca a funcado discursiva dos fatos gramaticais no
estudo dos discursos, entre eles o literario.

1.8 Aulas de literatura: entre o “discurso na vida” e o
“discurso na arte”

O leitor em geral (o0 que inclui o analista do discurso

e o0 agente escolar as voltas com a discussao sobre o que € a
literatura) exerce o papel de co-enunciador, junto ao
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enunciador de um texto. Para exercer esse papel, o leitor
precisa ganhar autonomia no ato de ler, o que supoe: a)
ndo descansar nas aparéncias do que ¢é dito; b) produzir
sentidos enquanto 1€, desvelando implicitos; c) procurar
apreender, no interior de qualquer texto, seu exterior (o
contexto); d) descobrir prazer em debater a tematizagdo e a
representacao discursiva do mundo; e) investigar, no
discurso em exame, a resposta da enunciagdo ao
interdiscurso; f) reconhecer, como fundamento de um
estilo, posicionamentos éticos apresentados nos textos; g)
permitir-se a entrega na passagem da estesia para a estética
na vinculagdo existente entre o “discurso na vida” e o
“discurso na arte”. Por esses caminhos, o agente escolar
poderd indisciplinar o prdéprio olhar, desfazendo
esteredtipos que fundam verdades prontas e acabadas a
respeito da constitui¢ao dos estilos.

No caso de um antincio publicitario, este género que
pode reunir-se a um poema segundo o mesmo ambito
tematico (a dilapidagao da natureza, por exemplo), o
discurso “na vida” adquire contornos préprios. Juntamente
com esse discurso, estara a vivéncia discursiva, promovida
junto ao dominio da funcao utilitdria da linguagem,
ocasido em que a enunciagdo (enunciador e enunciatario)
ratifica o olhar judicativo sobre o mundo. De outro lado
estd o “discurso na arte”.

Voloshinov, ao distinguir “os enunciados da fala da
vida e das agOes cotidianas” como o “discurso da vida”,
afirma que, “na vida”, “o discurso verbal é claramente nao
auto-suficiente” (1976, p. 98) — e completa que tal discurso
“mantém conexao mais proxima possivel” com a situagao,
ou com o que nomeia “contexto pragmatico” (Idem, p.
101). Acrescenta ainda: “Além disso, tal discurso é
diretamente vinculado a vida em si e ndo pode ser
divorciado dela sem perder sua significagao” (Idem, p. 98).
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Estamos ai diante do “enunciado concreto”, segundo esse
pensador, que real¢a o “escopo maior ou menor” (p. 101)
que esse contexto imediato pode ter, como limite de
operagOes discursivas, junto aos proprios enunciados. De
nossa parte, entendemos que o discurso “na vida” estd na
esfera da comunicacdo de massa, como o discurso
jornalistico, ora cotejado com o literario. Por sua vez, o
olhar comparativo eleito como pratica de andlise favorece
um método de descri¢do, por meio do qual passa a ser
destacada a gradagdo, nao a dicotomia entre o “discurso da
vida” e 0 “da arte”.

Desse modo, se mantivermos o pensamento voltado
para as identidades do jornal e da literatura como
grandezas dialdgicas e como dois polos correlacionados, A
e B, discurso “na vida” (A) e “discurso na arte” (B),
veremos que nenhum desses polos € considerado uma
unidade em si mesma. O ponto de intersec¢ao entre eles € o
fato de ambos serem discursos, bem como a existéncia, em
ambos, de uma ética e de uma estética.

Entre o discurso “na vida” e o discurso “na arte”
existe uma diferenca de principio na relacao do enunciador
com seu enunciado, embora um discurso nao seja
excludente em relacao ao outro. A literatura, assim, nao
sera vista como um acontecimento discursivo em si, mas
como um modo préprio de recuperar mundo e sujeito-no-
mundo. A literatura serd considerada como um discurso
que obtém sua especificidade da correlacao observada com
um discurso contrario, como o do jornal. Ao levar em conta
tais diferencas de modos de dizer, depreendidas do dito,
poderemos vivenciar a experiéncia do fato estético com a
maleabilidade que cobra de nos o principio dialégico da
linguagem.

As diferentes visadas sobre o mundo respaldam o
corpo do enunciador mididtico nos géneros referidos,
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como um corpo distinto daquele do literato-artista. Isso se
torna possivel na atividade escolar, se tivermos a abertura
de olhar necessaria para manter a exploracdo analitica
entre duas totalidades discursivas distintas (midia e
literatura), entre as quais se examina a gradagao da estesia.

A nogao de estesia contribui para a andlise. Alargada
do que diz o diciondrio, essa no¢ao aponta para o fato de
que, na literatura, a palavra se solta em movimentos
proprios, aliados a sensibilidade cravada no enunciado e
na enunciagao como expectativa de um modo artistico de
dizer. A estesia entendida também como percepcao aliada
a conotagao sensivel do Idgos (da palavra enunciada)
supde, no ato de dizer, o encontro entre o enunciador-
artista e o co-enunciador leitor, descompromissados ambos
com a necessidade de alcancar determinado resultado
pratico, determinada finalidade pré-tracada como
manipulacdo do sentido. Esse compromisso com um
resultado pratico se constata diante do carater venal
priorizado por um género como o anuncio publicitario. O
anuncio, de seu lado, emparelha-se com uma manchete,
um editorial, uma reportagem, na dominancia da fungao
utilitdria da linguagem, apesar de viabilizar condigoes de
emergencia significativa da estesia.

A meta utilitdria — que supde um fim calcado na
utilizacdo proveitosa do Idgos, como informar o que se teria
passado no mundo (jornal), formando opinido; como vender
coisas realgadas do mundo (publicidade), também formando
opinido — funda o estilo que brota dessas duas esferas da
comunicagao de massa. Sem o cumprimento de tal meta, os
discursos jornalistico e publicitdirio nao se cumprem.
Enquanto isso, ela define contornos precisos para a
enunciac¢do. Sao limites nitidos para o desenho do corpo, que
se enuncia nos proprios enunciados. O mundo se organiza
entao segundo a construgao discursiva da verdade fixada em
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certezas utilitarias, vizinhas daquelas contra as quais clama a
voz de Drummond ao afirmar: “E preciso salvar o pais” ou
“E, preciso pagar as dividas”, no Poema da Necessidade.

O que se diz no jornal, diferentemente do que se diz na
literatura, pode ser avaliado como verdadeiro, falso, ou
mentiroso. O que se diz num antuincio pode remeter, de um
lado, a um objeto desejavel para consumir; de outro, a um
objeto nefasto, que tem de ser evitado no consumo - aqui se
manipularia o leitor por intimidagao: “Se ndo contratar um
arquiteto para reformar sua casa, ela pode desabar de uma
hora para outra” — € um exemplo da ameaga entendida como
intimidagdo. A tematizacdo do mundo respalda esses
mecanismos da constru¢ao do sentido — na ordem do
utilitarismo, entendido como a confirmagdo, pela utilidade
prazerosa, de um objeto de desejo a ser “adquirido” pelo
sujeito.

Para o antncio, temos como exemplo de tema a
natureza que, representada pela vegetacao, pelo verdor das
matas, podera ter no desmatamento um tema desdobrado.
Assim se firmard um percurso tematico: natureza /
desmatamento. O antncio, que se posicionar contra a acao de
desmatar, fard ver o desmatamento como tdao mais nefasto
quanto mais desejavel for o ecologicamente sustentavel. O
percurso tematico se expandira: necessidade de preservagdo da
natureza/ definigdo de repuidio ao desmatamento. Esse antuincio,
que podera ser institucional ou empresarial, “vendera” ideias
que estimulam uma posicao desfavoravel ao desmatamento —
sob o peso de uma logomarca.

Por meio de um antncio desse tipo, enunciador e
enunciatario (autor e leitor grosso modo — estando com o
enunciatario, no ato de leitura, os atores escolares),
firmam-se unidos no gesto enunciativo proprio ao discurso
“da vida”, que apresenta especificidades de um
compromisso social sobreposto a fruigdo estética.
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Legitimado como um co-enunciador, o enunciatario leitor,
que vem a luz nas prdticas escolares, emparelha-se ao
enunciador no ato da elaboracao do antncio. A partir dai,
poderd produzir enunciados ou verbais, ou verbo-visuais,
que problematizem a nogdo de desmatamento. Mas
poderd, em contraponto, procurar em algum texto de
literatura como se incorpora o verde das matas, como algo
vivido e como experiéncia do pensamento.

1.9 A funcdo poética e os delirios de um bandeirante

Embora a natureza, representada pelo verde da
vegetacao e referida como presenga tematica num anuncio,
possa reaparecer num poema, € em principio diferente o
que pode acontecer 14 e cad. Segmentos de um poema de
Olavo Bilac, desde a abertura introdutéria do que é
narrado como a saga bandeirante, podem comprovar a
transfiguracao estética que transforma o que € tematizado
em conotagao sensivel. A natureza agora aparece ou como
uma terra queimada e requeimada pela sede, definida pela
vontade de beber mais dgua — uma terra personificada,
portanto — ou aparece para caracterizar os sujeitos com que
se depara o bandeirante: sdao os “pedes filhos da rude
mata”. “Como estd ligada a natureza ao estado febril do
bandeirante?” “Como ela se harmoniza com a ideia da
morte que se aproxima?” — essas sao perguntas que podem
ajudar o aluno a identificar a transformagao estética da
rude mata, quando o bandeirante adentrava o sertdo: da
rude mata, resta apenas um canto oculto: um “desvado da
mata”, combinado com o momento de crepusculo: “uma
tarde, ao sol posto”, quando o bandeirante sucumbe. Na
rude mata, o bandeirante adentrava o sertdio e o
enfrentava; no desvao da mata, o bandeirante esta vencido.
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O CACADOR DE ESMERALDAS

(Episédio da epopeia sertanista no XVII Século)

Foi em marco, ao findar das chuvas, quase a entrada
Do outono, quando a terra, em sede requeimada,
Bebera longamente as aguas da estacao,

— Que, em bandeira, buscando esmeraldas e prata,
A frente dos pedes filhos da rude mata,

Fernao Dias Paes Leme entrou pelo sertao.

[..]

Sete anos! combatendo indios, febres, paludes,
Feras, reptis, contendo os sertanejos rudes,
Dominando o furor da amotinada escolta...

Sete anos!... E ei-lo volta, enfim, com o seu tesouro!
Com que amor, contra o peito, a sacola de couro
Aperta, a transbordar de pedras verdes! — volta...

Mas num desvao da mata, uma tarde, ao sol posto,
Para. Um frio livor se lhe espalha no rosto...

E a febre! O Vencedor nao passara dali!

Na terra que venceu ha de cair vencido:

E a febre: é a morte! E o Heri, tropego e envelhecido,
Roto, e sem forgas, cai junto do Guaicui....

BILAC (1968, p. 73; 78).

Ao longo das transformagdes narrativas viabilizadas
no corpo do herdi, vemos que, juntamente com as pentrias
sofridas pelo cagador de esmeraldas, a natureza ressurge:
ora por meio da representagao figurativa das feras, dos
répteis, ora no proprio transbordamento do verde das
esmeraldas, até que se estreita num desvao da mata, no
momento do sol posto, para compor o declinio do corpo do
heréi. Prossegue a narrativa lirica para que a natureza se
apresente segundo um véu adelgagado de sombras, até
surgir o luar, como quem acolhe os delirios do bandeirante
fatigado. Esse acolhimento personifica a natureza até o
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momento de passagem entre a vida e a morte, permeadas
ambas pelo brilho das esmeraldas: brilho exacerbado nos
delirios de Fernao Dias. Eis como é narrada poeticamente a
passagem de uma “sincope lenta”, vizinha da morte, para
o fulgor delirante, até que a natureza se espraie nos astros,
nas flores, nas verdes ramas, nos rios — na metamorfose
extraordindria de tudo — em esmeraldas:

E ei-la, a morte! e ei-lo, o fim! A palidez aumenta;
Fernao Dias se esvai, numa sincope lenta...

Mas, agora, um clarao ilumina-lhe a face:

E essa face cavada e magra, que a tortura

Da fome e as privagdes maceraram, — fulgura,
Como se a asa ideal de um arcanjo a rogasse.

Adocga-se-lhe o olhar, num fulgor indeciso;
Leve, na boca aflante, esvoaga-lhe um sorriso...
- E adelgaca-se o véu das sombras. O luar
Abre no horror da noite uma verde clareira.
Como para abragar a natureza inteira,

Fernao Dias Paes Leme estira os bragos no ar...

Verdes, os astros no alto abrem-se em verdes chamas;
Verdes, na verde mata, embalam-se as ramas;

E flores verdes no ar brandamente se movem;
Chispam verdes fuzis riscando o céu sombrio;

Em esmeraldas flui a 4gua verde do rio,

E do céu, todo verde, as esmeraldas chovem...

E é uma ressureigao! O corpo se levanta:

Nos olhos, ja sem luz, a vida exsurge e canta!

E esse destrogo humano, esse pouco de p6

Contra a destruicéo se aferra a vida, e luta,

E treme, e cresce, e brilha, e afia o ouvido, e escuta
A voz, que na solidao so6 ele escuta, — so:

(BILAC, 1968, p. 80-81)
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A percepgao do sensivel e a estesia tonificada se
aliam ao abrago dado pelo herdi na natureza inteira, no
transe de uma dor que se metamorfoseia juntamente com a
mesma natureza, que, na sua exuberancia, crava-se no
verde das esmeraldas tdo desejadas quanto impossiveis.
Com os bragos estirados no ar para dar esse abrago, o herdi
¢é posto lado a lado com o leitor, pelo poeta. Juntam-se na
simbiose da percepgao que concentra o sensivel no arroubo
estético, os atores da enunciagdao (enunciador e
enunciatdrio) com o ator do enunciado, Fernao Dias, que,
diante da morte iminente, se esvai numa sincope lenta. A
enunciacao, mediante um modo prdprio de habitar o
mundo do delirio de Ferndo Dias, sente e faz sentir em alto
impacto o “clarao” que ilumina a face cavada e magra, que a
tortura/ Da fome e as privagdes maceraram. A face de Fernao
Dias — que passa a ser atravessada pelo brilho
experimentado das pedras desejadas, apesar de estarem
tais pedras “em lodo desmanchadas” — frente a frente da
percepcao do leitor, é sentida no corpo do leitor, na
dominancia acelerada do estésico sobre o judicativo ou do
sensivel sobre o inteligivel. O julgamento ético feito da
acao do bandeirante — esse sujeito sugerido no poema
como ator incontestavelmente heroico de um momento da
Histdria do Brasil — fica em segredo: existe esse julgamento
no poema, mas nao parece que existe.

Estamos diante de wum poema cuja estética
problematiza questdes do homem de todos os tempos:
perdas, frustragdes, cansagos, iminéncia da morte ou de
qualquer fim imposto a nossa vida — e problematiza essas
limitacbes de nossa existéncia, ao potencializar em forca
maxima a estesia como conotagao sensivel do que estd ai. Por
meio das retomadas anafdricas do verde, que concentra o
mundo no esplendor das esmeraldas, deliramos junto com o
corpo tropego e roto do herdi: Verdes, os astros no alto abrem-
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se em verdes chamas;/ Verdes, na verde mata, embalam-se as
ramas;/ E flores verdes no ar brandamente se movem;/ Chispam
verdes fuzis riscando o céu sombrio;/ Em esmeraldas flui a dgua
verde do rio,/ E do céu, todo verde, as esmeraldas chovem...

Desse modo, cumpre-se a “grande literatura”,
mediante o trago de “relativa intemporalidade e
universalidade”, como sugeriu Antonio Candido (1975, p.
45), ao afirmar: “A grandeza de uma literatura, ou de uma
obra, depende da sua relativa intemporalidade e
universalidade, e estas dependem por sua vez da fungao
total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que
a prendem a um momento determinado e a um
determinado lugar”. Diante da “grande literatura”, ora
representada pelo poema de Bilac, junta-se ao corpo do
herdi do enunciado (o bandeirante) o corpo enunciativo (o
“eu” lirico, bipartido no seu co-enunciador). Fundem-se os
corpos na acentuada estesia. Para isso contribui a natureza
metamorfoseada, por fim, em chuva de esmeraldas.

Notas finais

Nas atividades de ensino da literatura, contemplada
na relacao estabelecida com outros discursos, o aluno
notard que a literatura, como qualquer discurso, nao se
descola da Historia. Os versos de Drummond sobre a 22
guerra, os versos de Castro Alves sobre a escravidao, os
versos de Bilac sobre o bandeirante Ferndao Dias Paes Leme
o exemplificam. Esses poemas trazem em seu interior um
traco de historicidade contiguo a semantica vinda a luz. Os
temas, cravados nas condi¢Oes sociais de uma existéncia
marcada historicamente, sao contemplados, entretanto,
conforme a fungao de compor o corpo do sujeito (o éthos)
segundo um perfil de sensibilidade dominante. A estesia
adensada do Idgos contribui também para compor a
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verossimilhanga, como uma verdade menos dependente
do “escopo do contexto pragmdtico”, se comparada, a
literatura, com a midia. O fato histdrico se internaliza, seja
numa reportagem, seja num poema. Mas nao pode ser
pensado como um determinante dos estilos. Ao vir a tona
das andlises um corpo cotejado entre o discurso literdrio e
aqueles de outras esferas, o aluno terd meios de
compreender que cada texto gere seu contexto, conforme
prevé Maingueneau (2016). Nesse modo de gerir o
contexto estd implicado o estilo literdrio com suas
especificidades de arrebatamento da palavra estética.
E inevitavel que também venha a tona, com Fernao
Dias Paes Leme, o homem como ator social, o ator
vinculado a Historia do Brasil. Nesse ambito, é possivel
que o trabalho didatico permita que sejam desenvolvidos
debates interdisciplinares, que interroguem a ac¢ao dos
bandeirantes como personagens historicos. Ai adentramos
o que Antonio Candido chama de “funcado ideoldgica”, esta
que nao se opde ao que Voloshinov nomeou como
condigao para que se estabelega o enunciado concreto. Tal
fungao, conforme entendemos, pode ser depreendida dos
textos literdrios como o que ndo é dominante, mas
recessivo. Conforme complementa Candido, o emprego da
nocao de “fungao ideoldgica” supde o termo tomado “no
sentido amplo de um designio consciente, que pode ser
formulado como ideia” (1975, p. 46). Candido alude entao,
para expor o que € tal funcdo, a uma “obra interessada”
(Idem, p. 47) e a uma obra que “se refere em geral a um
sistema definido de ideias” (Idem, p. 46). Por fim, lembra:
“Esta func¢ao é importante para o destino da obra e para a
sua aprecia¢ao critica, mas de modo algum é o amago do
seu significado” (Idem, p. 47).
Com apoio nesse pensamento de Candido, uma
pergunta pode ser formulada para um debate: “A
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literatura se curva a uma fungao ideoldgica?” Diante da
inclinagdo ao “nao” como resposta, os alunos poderdao
explicar por qué. Entao, emparelhados as observagoes
feitas pelo critico, comentardao sobre a concomitancia da
funcao estética e da fungao ideologica; com Candido,
ainda, entenderdo a possibilidade de dominancia de uma
sobre outra, a depender das esferas de comunicagao, como
a literatura cotejada com a midia ou outros discursos.

Na literatura, a estesia realiza-se como estética, mas
estesia e estética nao se excluem entre si — esse principio
ficard familiar ao aluno, apds operar na interface da
literatura com outros discursos. Um passo avante, e ficara
esclarecido que nem tampouco se excluem entre si estética
e ética. Na midia, a “fungdo ideoldgica”, homologavel a
funcao utilitaria da linguagem, se sobreleva ao principio de
estesia. Por isso emerge da midia o “lado voluntdrio da
criacdo”, como diz Candido (Idem, p. 46), entendida a
vontade como interesse pratico em resultados.

Na literatura se sobrepde ao perfil interessado em
resultados o perfil pdtico do enunciador. O aluno gostara de
registrar que o termo pdthos, na sua etimologia, que
remonta ao verbo francés pdtir, sofrer as coisas do mundo,
refere-se a um lado do sujeito — lado que se deixa invadir
sensivelmente pelos acontecimentos do mundo. Outra
pergunta possivel: “Num ensaio historiografico, que
desenvolve comentarios sobre a ligacdo do bandeirante
com a histéria de um ufanismo paulista — ensaio que pode
ser comparado com o poema visto de Bilac — onde
permanecemos no dominio do pdtir — no ensaio ou no
poema?” — Para o ensaio, pensamos no artigo “Ufanismo
paulista: vicissitudes de um imaginario” (QUEIROZ, 1992).

Apds apontar como correta a segunda opgado, os
alunos justificardao por qué. Para isso, poderao pensar no
sequestro feito, de nossa racionalidade cravada no dominio
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da doxa, da glorificagdo das opinides e das evidéncias —
pelo sensivel da cena estética. O aluno podera entao,
concomitantemente, recuperar o gosto pela leitura
declamada do poema, ainda que seja em voz baixa, para o
prazer intimo de fruir a musicalidade dos versos, e para,
juntamente com Bilac, ou com Castro Alves, ou com
Drummond, enxergar-se avivado pelo estudo da literatura.
Enquanto isso, o ensino da literatura estara
desembaracado da busca da perfei¢do nos textos e no
mundo. A didatica da literatura serd avivada, por alinhar-
se ao corpo precario, imperfeito, inacabado, que é o corpo
que sente, respaldo da fala falante, da fala auténtica, na qual
se instalam as artes, como sugeria Merleau-Ponty (1991).
Por sua vez o estilo — interrogado no interior dos textos
COMO Um COrpo, uma voz, um carater — um éthos, enfim —
devera comprovar-se como um tOpico eficaz para
incentivar o debate sobre como ele se apresenta, no limiar
entre a literatura e outros discursos. O estilo, relacionado
ao sujeito discursivo, serda comprovado como um homerm-
no-mundo. (O uso do hifen na tltima expressao diz respeito
ao fato de que homem e mundo nao se excluem, pois um
habita o outro, conforme o método fenomenologico do
pensamento, que concerne ao ultimo autor citado).
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2 - LEITURA LITERARIA: UMA ABORDAGEM
SINTATICO-SEMANTICA

Ernani Terra

Consideragoes iniciais

Com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB n 5692/71), os
estudos de lingua materna no Ensino Médio se
dicotomizaram em duas disciplinas autonomas: lingua e
literatura, com énfase na brasileira. Em alguns casos, tem-
se observado, na rede particular de ensino, uma tricotomia,
caracterizada por trés frentes de estudos: lingua, literatura
e producao de texto, muitas vezes desenvolvidas por
professores distintos, que, em muitos casos, sequer
dialogam. Grande parte do material didatico destinado ao
Ensino Médio incorporou essa divisao, apresentando o
programa de lingua portuguesa em trés frentes: lingua,
literatura e redagao (producgao de texto). O resultado € que
uma disciplina acaba se transformando em duas ou até
mesmo trés com status de disciplinas auténomas. Como
consequéncia dessa pratica, temos observado que os
alunos, em grande parte dos casos, nao conseguem
estabelecer relagdes entre os estudos linguisticos com os de
literatura e de produgao de texto, com um consequente
baixo desempenho escolar.

A proposta que apresentamos € um ensino articulado
de lingua e literatura. Neste texto, intentamos mostrar uma
abordagem do texto literario por meio de marcas
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linguisticas da enunciagdo e de figuras presentes no nivel
discursivo do texto como forma de construcao de sentido
desses textos, integrando, dessa forma, estudos linguisticos
e estudos literarios. A base tedrica em que nos aportamos
sdo os estudos sobre a enunciacdo de Emile Benveniste e os
da Semidtica discursiva.

2.1 O discurso como eixo articulador

A leitura tem por matéria-prima a lingua em uso, dai
nossa proposta de se tomar o discurso como eixo
articulador para as frentes em que se costuma trabalhar a
disciplina Lingua Portuguesa. Levando em conta que o
discurso se materializa em textos de géneros diversos
(literarios ou nao), o trabalho do professor deve ter sempre
em vista o texto. Nesse sentido, o que apresentamos vai ao
encontro do que postulam os PCNs quando afirmam que
"a unidade bdsica da linguagem verbal é o texto, compreendido
como a fala e o discurso que o produz..."(BRASIL, 2000, p. 18).

Aqui é preciso abrir um paréntese, para esclarecer
que, no tocante a literatura, tem-se observado que seu
ensino tem privilegiado a perspectiva historica, destacando
os chamados estilos de época (Barroco, Arcadismo,
Romantismo etc.), deixando o texto literario em si em
segundo plano e, quando esse é utilizado, é como
exemplificador de um modo histdrico-cultural de abordar
a literatura. Isso tem acarretado que, muitas vezes, autores
contemporaneos tém sido deixados de lado nos estudos de
literatura, em decorréncia de o professor sentir-se inseguro
de encaixar esses autores numa determinada "corrente
literaria". Nesse sentido, vale lembrar o que postulam os
PCNs: "a historia da literatura costuma ser o foco da
compreensdo do texto, uma histéria que nem sempre lhe serve de
exemplo" (BRASIL, 2000, p.16).
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Os que defendem essa forma de abordar a literatura
argumentam que € necessario explicitar as condigoes de
producdo do texto. Tal argumento é, evidentemente,
valido; no entanto as condig¢des de produgao e de recepgao
devem ser recuperadas a partir do prdprio texto e de sua
relagdo com outros textos com os quais dialoga. O que
propomos € que o objeto de conhecimento seja o texto
literario, um produto cultural, que é o locus em que se
manifesta a interagdo enunciador / enunciatdrio e que a
primeira abordagem do texto se dé pelo nivel discursivo a
partir das marcas da enunciagio e das figuras que
revestem o tema, ou seja uma abordagem sintatico-
semantica.

2.2 Enunciacio e condicdes de producio e de
recepg¢ao

Entendemos que um efetivo ensino de lingua, de
literatura e de producao textual ndo pode passar ao largo
dos estudos sobre a enuncia¢ao, na medida em que é por
meio dela que o sistema se atualiza. Em outras palavras, é
pela enunciacdo que um sistema abstrato e social, a lingua,
concretiza-se e torna-se individual. A enunciacao €é a
atividade fisica pela qual um sujeito (o enunciador) produz
enunciados, ou seja, ¢ a instancia que permite a passagem
da lingua ao discurso, instalando um sujeito que se
desdobra em enunciador e enunciatario.

Levar o aluno a perceber esse desdobramento do
sujeito da enunciacdo é fazé-lo compreender o carater
dialogico de todo discurso, mesmo que o eu e o tu nao
explicitados no texto. Nesse sentido, vale lembrar as
palavras Maingueneau (2006, p. 41) "Toda enunciagdo,
mesmo produzida sem a presenca de um destinatario, é de fato
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tomada numa interatividade constitutiva; ela é um intercambio,
explicito ou implicito, com outros locutores, virtuais ou reais".

A instalacdo de um sujeito cria um eixo de
coordenadas espacio-temporais (um aqui e um agora).
Essas categorias da enunciagao - pessoa, espago e tempo -
permitem ao leitor/ouvinte estabelecer o contexto de
producao e de recepcao do texto: quem fala, de onde fala,
em que tempo fala, e para quem fala.

A enunciagao é sempre pressuposta pelo enunciado e
com ele nao se confunde, ou seja, se ha um dito (o
enunciado), pressupde-se logicamente que houve um ato
de dizer (a enunciagdo). Por exemplo, num enunciado
como "Amor é um fogo que arde sem se ver", pressupde-se
que houve alguém que disse: [Eu digo que] amor é um
fogo que arde sem ser ver. No verso de Camdes que nos
serviu de exemplo, ocorreu um apagamento do
enunciador, criando com isso um efeito de sentido de
objetividade. Ao instalar o enunciador no enunciado,
temos o que se denomina a enunciagio enunciada, cujos
efeitos discursivos sao os de um simulacro da enunciagao.
Na auséncia desses efeitos discursivos, isto ¢, do
"apagamento” do sujeito da enunciagao, temos o que se
denomina enunciado enunciado. Por ai deve-se comecar a
leitura, verificando se o texto é um simulacro da
enunciacao (enunciagdo enunciada), no qual ha marcas
linguisticas do sujeito da enunciacdo, ou um enunciado
enunciado, sem essas marcas linguisticas.

Como se vé, essa forma de abordagem do texto a
partir das categorias da enunciacdo estd relacionada ao
estudo de contetidos linguisticos como pessoa, tempo,
emprego de advérbios e de demonstrativos, recurso
discursivos como referencia¢ao, anafora e déixis.

O sujeito da enunciagdo, como vimos, pode estar
explicitado no enunciado ou nao, e isso se observa por
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meio de marcas linguisticas, como os pronomes e formas
verbais. Além disso, esse sujeito, responsavel pela
organizacao do discurso, é quem da voz a quem fala no
texto, narrador e personagens. Frise-se ainda que a
instalagdo ou nao de um narrador no texto sera
responsavel pelos efeitos de sentido do texto: um texto com
narrador instalado (narragao em 1* pessoa, enunciacio
enunciada) terd efeito de sentido de subjetividade, ao passo
que um texto sem marcas do narrador (narragdo em 3%
pessoa, enunciado enunciado) terd efeito de sentido de
objetividade, ou seja, ndo basta que o aluno saiba que um
texto é narrado em primeira ou terceira pessoa, é preciso
que ele perceba os efeitos de sentido que decorrem da
utilizacdo de um foco narrativo ou outro. Essa distin¢ao
dos efeitos de sentido de textos com narrador explicitado
ou ndo permite ao professor situar os textos em
determinados estilos de época. Por exemplo, autores
naturalistas, buscando os efeitos de sentido de
objetividade, tém preferéncia por textos em 3* pessoa, ao
passo que autores romanticos tém preferéncia por textos
em 1* pessoa, na medida em que buscam efeitos de sentido
de subjetividade em seus textos.

Como dissemos, a enunciagao, ao instalar um sujeito,
instala também um eixo de coordenadas espacio-
temporais, por isso o sentido de formas linguisticas como
pronomes (eu, tu, meu, teu etc.), advérbios (aqui, agora,
hoje, ontem etc.), tempos verbais (pretérito perfeito, futuro
do presente) sao dependentes da enunciagao, ja que vao
compor a categoria dos déiticos.

Como exemplo, apresentamos no quadro a seguir
formas gramaticais que remetem ao espago da enunciagao
e ao espago fora da enunciagao.
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PESSOA | ESPACO DEMONSTRATIVO | ADVERBIO

1a espago da | este, esta, isto aqui, ca
enunciagao

2a. espago da | esse, essa, isso? al
enunciagao

32 (Mmao- | espago fora | aquele, aquela, aquilo | 1a
pessoa) da
enunciagao

Quanto ao trabalho com os tempos verbais, esse
também deve ser visto sob a 6tica da enuncia¢ao, sendo o
presente o tempo que coincide com a enunciagao a partir
do qual se instaura o eixo temporal dos textos. Os tempos
verbais sao concomitantes ou ndo concomitantes a
enunciacdo, ou a um outro momento de referéncia
instalado no texto. Os tempos nao concomitantes a
enunciagao se articulam na categoria /anterioridade vs.
posterioridade/, como se observa no quadro a seguir:

MOMENTO DA ENUNCIACAO (AGORA)

CONCOMITANTE NAO CONCOMITANTE
ANTERIORIDADE | POSTERIORIDADE
presente pretérito futuro

Esses tempos, tomados em relacado ao momento da
enunciagao, vao servir de momento de referéncia para a
instalagdo de outros tempos no texto, configurando a
organizacao temporal do discurso. Assim, em relagao ao

3 No portugués brasileiro atual, mesmo em variedades mais
prestigiadas, ha uma neutralizagdo dos demonstrativos este/esse,
sendo usados indiferentemente com referéncia ao espago da
enunciac¢ao ou fora da enunciagao.
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presente, pretérito e futuro, temos um presente, um
pretérito e um futuro para cada um deles, conforme o
seguinte esquema:

PRESENTE PASSADO FUTURO

passado | presente | futuro passado I presente I futuro passado | presente | futuro

Tomando como base o que postula Fiorin (2001),
temos entao nove tempos verbais, a saber:

presente do presente

passado do presente

futuro do presente

presente do passado

passado do passado

futuro do passado

presente do futuro

passado do futuro

futuro do futuro

Nas gramaticas, esses tempos sao apresentados com
uma nomenclatura diferente, muitas vezes
incompreensivel para os alunos. O passado do passado é
chamado de pretérito mais-que-perfeito; o passado do futuro,
de futuro de presente composto. Quanto ao passado do
passado, ele é chamado de pretérito perfeito ou pretérito
imperfeito, se o processo verbal é tomado por inteiro ou em
seu curso, respectivamente. Entendemos que a
nomenclatura proposta por Fiorin (2001) é de mais facil
compreensao para os estudantes. Cabe ao professor, depois
de os alunos entenderem a mecanica dos tempos verbais,
apresentar a eles a nomenclatura oficial. E preciso ressaltar
que a categoria tempo por si s6 nao da conta da explicagao
da organizagdo temporal do discurso. E necessério, pois,
que o professor trabalhe também uma categoria pouco
estudada na escola e nos manuais escolares, o aspecto. Se a
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temporalizagdo do discurso se liga a instancia da
enunciacao, projetando no texto um organizador temporal,
a aspectualizagao ndo esta atrelada a enunciagdo, mas ao
modo como um observador vé os predicados como
processos. Nao € necessario, porém, que se trate o aspecto
em toda sua riqueza de detalhes e com sua metalinguagem
especifica. Basta esclarecer aos estudantes a categoria
[perfectivo vs. imperfectivo/ a fim de que eles facam a
distingdo entre processos conclusos e nao conclusos, o que
pode ser explicado facilmente pelo uso do pretérito
perfeito em oposicdo ao pretérito imperfeito. Ambos
indicam um tempo passado em relagdo ao presente; sdo,
portanto, passado do presente. No entanto diferem quanto
ao aspecto, o primeiro indica processo concluso; o
segundo, processo inconcluso. Outras categorias a serem
observadas  sao  /incoatividade/  /duratividade/ e
/terminatividade/, que nos permitem perceber os enunciados
como processos, respectivamente, em seu inicio, em sua
duragado, em seu término.

2.3 Os sentidos do texto

Até agora chamamos a aten¢do para a organizacgao
do discurso a partir da enunciacdao, responsavel pela
actorializacdo (instalagdo do sujeito), espacializagao
(instalacao do espago) e da temporalizagao (instalagao do
tempo). Em relagdo a esta tiltima chamamos a atengao para
a aspectualizagdo do discurso, na medida em que os
processos podem ser concebidos em seu inicio, término e
duragao e também como concluidos ou nao.

Actorializagdo, espacializagdo e temporalizagao
dizem respeito a sintaxe do discurso. No entanto, o
discurso deve ser tratado pelo professor também pelo seu
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componente semantico. Para isso, a Semiotica discursiva
nos da todo o aparato tedrico e metodoldgico.

A Semiotica tem por objeto os textos, sejam eles
verbais, ndo verbais ou sincréticos. As palavras de Barros
(2003) deixam claro que o projeto da Semidtica € "descrever
e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz"
(grifos da autora). Texto aqui € entendido como objeto de
significagdo e de comunicagdo entre sujeitos de uma
determinada sociedade e, portanto, veiculador de valores
ideoldgicos. Para explicar o que o texto diz e o que faz para
dizer o que diz, a Semidtica preocupa-se inicialmente com
o exame do plano do contetido dos textos. O(s) sentido(s)
do texto decorre(m) de um percurso que vai do mais
simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Esse
percurso é denominado percurso gerativo do sentido e
apresenta trés niveis:

a) nivel fundamental: o mais simples e abstrato, no
qual o sentido emerge de uma oposicao, p. ex. /vida vs.
morte/, [natureza vs. cultura/;

b) nivel narrativo: em que a narrativa é organizada a
partir do ponto de vista de um sujeito;

c) nivel discursivo: o mais superficial e concreto em
que a estrutura narrativa é assumida por um sujeito da
enunciacao.

O que propomos nao é uma andlise semiotica do
texto, ja que essa é bastante complexa, mas que se faca uma
leitura em profundidade do texto partindo do seu nivel
mais superficial e concreto para chegar ao (s) sentido(s).

2.4 Textos tematicos e textos figurativos
No trabalho que o professor faz com as categorias

gramaticais, a énfase recai sobretudo na classificagao das
palavras em uma determinada classe (substantivo,
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adjetivo, pronome etc.), em uma subclasse (concreto,
abstrato, definido, indefinido tec.) e flexao (variavel e
invaridvel). O importante é que o professor, ao tratar das
formas linguisticas, enfatize que elas sé existem para
produzir sentidos. O que vem reiterar nosso pressuposto
de que os textos devem ser o ponto de partida do trabalho
do professor de lingua portuguesa.

No nivel discursivo, que é por onde propomos
comecar a andlise, o texto se manifesta por meio de
palavras que se combinam segundo regras da lingua.
Podemos distinguir entre as palavras da superficie do texto
aquelas que remetem a referentes existentes no mundo
natural e aquelas que remetem a conceitos e ideias.
Evidentemente, estamos nos referindo a palavras lexicais,
deixando de lado as palavras gramaticais (preposicoes,
conjungdes,  artigos). Dependendo do  referente,
classificamos as palavras em concretas (aquelas que
remetem a referentes do mundo natural) e abstratas
(aquelas que remetem a conceitos e ideias). As primeiras
remetem a referentes perceptiveis sensorialmente. As
segundas remetem, nao ao sensivel, mas ao inteligivel.
Aqui é necessario que se abra um novo paréntese. A
categoria /concreto vs. abstrato/ é tratada na escola apenas
quando se faz referéncia a classe dos substantivos. Na
realidade, toda palavra lexical pode ser enquadrada na
categoria /concreto vs. abstrato/. Assim, temos verbos
concretos como nadar, cogar, escrever e verbos abstratos
como pensar, julgar. Ha adjetivos concretos como verde,
azul, alto, baixo, liso, dspero e adjetivos abstratos como feliz,
estiipido.

Essa distincdo ¢ importante na medida em que
possibilita observar dois tipos de texto, levando em conta
se neles predominam palavras concretas ou abstratas.
Denominam-se figurativos aqueles em que ha predominio
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de palavras concretas, as figuras. Denominam-se tematicos
aqueles em que ha o predominio de palavras abstratas,
conceitos, ideias (temas). Os primeiros remetem ao mundo
natural, o que lhes confere efeito de sentido de realidade;
os segundos interpretam o real, pois remetem a valores
(inveja, orgulho, arrogancia etc.). Os primeiros
representam o real; os segundos interpretam o real.

Os textos figurativos sdo mais comuns nas narragoes;
os temadticos tém maior frequéncia em textos
arrgumentativos. Nos textos figurativos, as figuras
revestem o tema, ou seja, textos figurativos tém tema,
porém este recoberto pelas figuras. Ressalvamos que,
quando se fala em textos tematicos e figurativos, estamos
levando em conta a dominancia de figuras ou de temas,
pois mesmo em textos tematicos hd presenca de figuras.
Para Barros (1988, p. 115), "ndo hd discursos ndo figurativos e
sim discursos de figuragdo esparsa."

Pensemos nos dois textos a seguir:

1. Roupa suja se lava em casa.

2. Divergéncias de natureza pessoal ndo devem ser
discutidas em espago publico para que a privacidade nao
seja exposta.

Os dois dizem praticamente a mesma coisa. O
primeiro é um texto figurativo, pois o tema vem recoberto
figuras, que sao percebidas sensorialmente: roupa, suja,
lavar, casa, dando ao leitor um sentido de concretude.

O segundo é um texto tematico, pois seu conteudo é
transmitido por meio de palavras que remetem a conceitos,
ou seja, por meio de palavras abstratas (divergéncias,
privacidade, intimidade, desavengas). Trata-se de um texto
tematico.

O professor, ao trabalhar textos literdrios, deve levar
os alunos a perceber que sao textos predominantemente
figurativos, o que significa que as palavras concretas
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(figuras) presentes no nivel discursivo encobrem temas,
isto é, conceitos. Dessa forma, o aluno, ao ler o conhecido
poema de Drummond, em que se fala "No meio do
caminho tinha uma pedra", deve estar consciente de que
caminho e pedra sao figuras que revestem um tema, ou seja,
o concreto recobre o abstrato. A leitura competente serd
entdo a construcao desse sentido abstrato a partir desses
elementos concretos presentes no nivel discursivo.

2.5 Um pouco de pratica

A titulo de exemplificacdo, aplicaremos os conceitos
tedricos apresentados em um poema Ferreira Gullar.

O acgucar

O branco agticar que adogara meu café

nesta manha de Ipanema

nao foi produzido por mim

nem surgiu dentro do agucareiro por milagre.

Vejo-o puro

e afavel ao paladar

como beijo de moga, agua

na pele, flor

que se dissolve na boca. Mas este agticar
nao foi feito por mim.

Este actcar veio

da mercearia da esquina e tampouco o fez o Oliveira,
dono da mercearia.

Este actcar veio

de uma usina de agtcar em Pernambuco

ou no Estado do Rio

e tampouco o fez o dono da usina.

Este agticar era cana
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e veio dos canaviais extensos
que nao nascem por acaso
no regaco do vale.

Em lugares distantes, onde nao ha hospital
nem escola,

homens que nao sabem ler e morrem de fome
aos 27 anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este agticar

branco e puro

com que adogo meu café esta manha em Ipanema.
GULLAR, 2000, p. 165.

O método que propomos para estabelecer o(s)
sentido(s) do texto € partir do mais concreto e superficial
(nivel discursivo) para chegar ao mais abstrato.
Ressaltamos que ha autores que propdem que se inicie pelo
nivel narrativo, por este representar a agao do homem no
mundo. Outros, como Barros (2003), propdem uma analise
a partir do nivel fundamental. Nossa sugestao, leva em
conta o fato de grande parte dos alunos nao serem leitores
experientes, dai a proposta de se iniciar a analise pelo mais
concreto e superficial. Somente a titulo de exemplificagao,
uma andlise que comegasse pelo nivel fundamental
poderia partir, por exemplo, da oposi¢ao /doce vs. amargo/.
A que comecasse pelo nivel narrativo, verificaria
inicialmente o percurso do sujeito agucar e suas
transformacoes.
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Como nossa proposta parte do nivel discursivo,
sugerimos que se comece a andlise pelo que de mais
concreto hd nesse nivel: seu componente semantico, as
figuras.

Um rdpido levantamento das figuras do texto
permite reuni-las em algumas categorias que se opdem
pelo sentido. Por exemplo:

® actcar, adocar, agucareiro, afiavel: remetem a
/dogura/, que se opde a /amargura/ (vida amarga)

® branco, aglicar, agua: remetem a /claridade/, que se
opOe a /escuridao/ (usinas escuras)

® Ipanema: remete a /urbanidade/, opondo-se a
usina, canaviais, lugares distantes, cana que remetem a
/ruralidade/.

Essas oposi¢Oes figurativas sdao apenas exemplos.
Os alunos poderao, evidentemente, encontrar outras.
Como dissemos, as figuras dao concretude ao tema e sao
percebidas sensorialmente:

visuais: branco, flor, mercearia, usina, cana,
canaviais, escuras, escola, hospital;

gustativas: adocar, paladar, amarga;

tateis: beijo, dura.

O passo seguinte serd o agrupamento das figuras
levantadas e respectivas categorias que permitird
visualizar a oposi¢ao temadtica sobre a qual trabalha o
poema, conforme o quadro a seguir:

dogura, claridade, urbanidade amargura, escuridao,
ruralidade

agucar, doce amarga

branco escura

Ipanema usinas, canaviais
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Como se pode observar, o encadeamento das figuras
no nivel sintagmatico do texto, formando cadeias
homogéneas (agticar, cana, canavial, doce, adogar,
agucareiro, usina) nos dé a chave para a leitura do texto, ja
que por meio delas se manifestam os valores ideoldgicos.

Como propusemos que a andlise do texto deve levar
em conta as categorias da enunciagdo (sintaxe do discurso),
faremos, em rapidas pinceladas, alguns comentdrios sobre
isso.

H4 um narrador instalado no texto, como se
depreende pelas formas linguisticas de pessoa:

"O branco aguicar que adogara meu café"

"nao foi produzido por mim"

"Vejo-o puro”

"com que ado¢o meu café esta manha em Ipanema"

Ao instalar um eu, instala-se um tu, ndo explicitado
no texto, e um espago e tempo. O espago da enunciagao é o
aqui, Ipanema, Rio de Janeiro, ao qual se opde um espago
fora da enunciagdo, um nao-aqui, Pernambuco, usinas,
canaviais. O tempo € o agora: "Vejo-o puro”. Em relagao a
esse presente, temos dois momentos ndo-concomitantes: um
futuro ("O branco agticar que adogard meu café") e um
passado (Este agticar era cana /e veio dos canaviais
extensos"). O passado instalado no texto ("plantaram e
colheram a cana") serve de momento de referéncia a um
outro futuro ("que viraria agticar"), ou seja, fato futuro de
um fato passado (plantaram e colheram), por isso mesmo
denominado futuro do passado, ou futuro do pretérito,
segundo a nomenclatura gramatical. Podemos entao
sistematizar no quadro a seguir as categorias enunciativas
do poema, destacando as oposi¢oes que elas estabelecem.
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PESSOA TEMPO ESPACO
eu tu presente | passado futuro aqui nao-aqui
narrador | narratario vejo; veio; adocard; | Ipanema | usina;
instalado | ndo dissolve; plantaram; viraria Pernambuco;
no texto explicitado | adogo. colheram; canaviais
produziram lugares
distantes;

A conjungao do quadro enunciativo com o quadro das
figuras anteriormente apresentado possibilita a construgao
do sentido do poema na medida em que permite que se
visualizem, a partir das figuras, os temas e os valores
ideoldgicos do poema.

Vimos que, entre o nivel superficial (discursivo) e o
nivel profundo, os textos apresentam um nivel
intermediario denominado narrativo. Em O agiicar, temos o
percurso de um sujeito (o agtcar) que resulta de
transformacOes de estado, de cana passa a ser agticar pela
manipulacdo de sujeitos dotados de um saber-fazer, ou seja,
de uma competéncia (o saber) e de uma performance (o
fazer), representados pelos "homens de vida amarga e
dura".

O texto, como vimos, nao so ¢ um todo de sentido,
mas um objeto de comunicagao entre um enunciador e um
enunciatario, no qual o primeiro visa persuadir o segundo.
Em O agticar, como vimos, o enunciador delega voz a um
narrador instalado no texto que se dirige a um narratario
nao explicitado, visando persuadi-lo das desigualdades
sociais entre aqueles que produzem o agticar e aqueles que o
consomem. Os primeiros sdo figurativizados por aqueles
que vivem nas cidades (Rio de Janeiro) em bairros ricos
(Ipanema) e podem desfrutar de sua dogura ( "afavel ao
paladar / como beijo de moca, agua / na pele, flor / que se
dissolve na boca..."); os segundos sao figurativizados por
aqueles que vivem "em lugares distantes, onde nado ha
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hospital / nem escola / homens que nao sabem ler e morrem
de fome / aos 27 anos".

Na categoria /dogura vs. amargura/, presente no nivel
mais profundo e abstrato do poema, o segundo termo da
oposigao € valorizado positivamente. O percurso que se
estabelece entre os termos é o seguinte: afirma-se a dogura
("O branco agucar que adogara meu café"); nega-se a dogura
("homens que ndo sabem ler e morrem de fome / aos 27 anos
/ plantaram e colheram a cana"), para finamente afirmar a
amargura ("homens de vida amarga/ e dura/ produziram
esse acucar"). Portanto, o que o poema exalta nao é a dogura,
a pureza, o afavel, o branco, o puro, figuras que se referem
ao agticar, mas o amargo, o duro, o escuro, ou seja, a vida
amarga e dura daqueles homens que em usinas escuras de
lugares distantes produziram o agticar que adoga o café das
pessoas das cidades.

Levando-se em conta que o poema é um texto
figurativo, a partir da leitura que fizemos é possivel entao
chegar ao tema do poema: a desigualdade social.

Consideragoes finais

Neste trabalho, apresentamos um modelo de
abordagem do texto literario a partir do texto em si,
procurando estabelecer suas condigdes de produgao por
meio da reconstituicio da enunciacao, que é sempre
pressuposta. Como os valores ideoldgicos se manifestam
no nivel discursivo e, considerando que os textos literarios
sdo predominantemente figurativos, nossa proposta € que
se faca o levantamento das figuras, relacionando-as as
categorias da enunciagdo. A proposta de abordagem a
partir do nivel discursivo decorre do fato de esse ser o
nivel do texto mais superficial e concreto. A partir do nivel
discursivo, com sua semantica (os temas e as figuras) e sua
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sintaxe (as categorias da enunciagao), pode-se chegar a
estrutura profunda do texto, mais abstrata e simples, que é
expressa por uma oposi¢do. Esses valores, presentes na
estrutura profunda, sao assumidos por um sujeito que os
investe de valor positivo ou negativo. O percurso desse
sujeito ird compor o nivel intermedidrio do texto (o nivel
narrativo), que representa a agao do homem mundo.

Ficando ainda no nivel da exemplificacdo, na
conhecida Cangio do exilio, de Gongalves Dias, pode-se
mostrar que ha um eu instalado no texto ("Minha terra tem
palmeiras" / Nao permita Deus que eu morra"), a partir do
qual se estabelece um eixo de coordenadas espdcio-
temporais. No caso da Cangdo do exilio, a categoria espago €
altamente relevante e desdobra-se na oposigao / aqui vs. 14/,
sendo o aqui valorizado negativamente e o 13,
positivamente. O levantamento das figuras, além de
explicitar a oposicao /exilio vs. pdtria/ (/aqui vs. ld/), também
permite situar o poema num determinado estilo, no caso, o
romantico, na medida que essas figuras poem em cena
valores como nacionalismo, saudosismo, exaltacao a
natureza, subjetivismo.

Num nivel intermediario (narrativo), temos o
percurso de um sujeito que estda em disjuncdo de um
objeto-valor, a patria, e pretende entrar em conjuncao com
ela ("Nao permita Deus que eu morra" / "Sem que volte
parala").

O levantamento das figuras associado ao quadro
enunciativo revela o nao pertencimento do sujeito da
enunciacao ao lugar de onde fala e, por isso, o desejo de
regresso a patria.

Por ultimo, mas nao menos importante, é preciso
considerar que a abordagem do texto deve também levar
em conta outros textos com os quais o texto objeto de
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estudo dialoga, o que dado os limites deste trabalho nao
pudemos realizar.
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3 - CORPORALIDADE E LITERATURA

Claudemir Belintane

A Musa aprende a escrever - assim se intitula a tltima
obra de Fric Havelock, um dos maiores helenistas do
século XX. O titulo pode soar estranho se levarmos em
conta que a Musa era inspiradora do poeta. Hesiodo,
Homero, Virgilio, Camdes e tantos outros evocavam as
Musas para “inspirar” o engenho e dar asas a verve. Como
se pode explicar esse titulo de Havelock? Se a Musa nao
sabia escrever, como poderia inspirar a escrita de uma
epopeia, de um épico? Essa questao vai nos servir para
introduzir o tema dessa conversa-escrita.

As Musas, filhas de Mnemosine, eram criaturas do
mundo oral e ndo da escrita, estdo, portanto, nas origens da
literatura, da poesia e das grandes narrativas gregas. Essa
inspiracdo estd presente nas grandes narrativas da
humanidade. Uma das obras mais polémicas de nosso e de
todos os tempos, A Biblia, continua sendo considerada por
milhoes de adeptos como produto divino, como tendo sido
escrita sob inspiracao de um deus verdadeiro. Por mais
que alguns estudiosos apontem que a Biblia ¢ uma colcha
de retalhos formada a partir de historias tecidas bem antes
dos tempos da escrita, os fiéis de hoje e de todos os tempos
continuarao a acreditar na inspiragao divina, na palavra de
(0os) Deus (es) - como os gregos pré-homéricos e outros
povos agrafos acreditavam. J& experimentei varias vezes
mostrar a alguns alunos cristdios o famoso trecho da
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Epopeia de Gilgamesh em que esse herdi, que nasceu e viveu
mil anos antes de que Moisés concebesse o pentateuco,
encontra Utnapishtim, o homem que, sob as instrugoes de
Ea, construiu uma arca, sobreviveu ao dilGivio e se tornou
imortal. O Noé da Biblia é um avatar de Utnapishtim, é
uma imagem de herdi remodelada e encaixada no Génesis.
De fato, os episodios sao muito semelhantes: um deus
enfurecido resolve aniquilar toda a humanidade langando
sobre ela o diliivio, mas um herdi escolhido é instado a
construir uma arca e arrebanhar com ele todas as sementes
de vegetais e um casal de todas as espécies animais para
que a vida pudesse continuar em outro lugar. No trecho
final de Gilgamesh, quando a tormenta cessa e
Utnapishtim solta uma pomba, depois um corvo para
tentar saber noticias de terra firma, é muitissimo
semelhante ao final feliz do texto de Noé - vale a pena
comparar os fragmentos: A epopeia de Gilgamesh (2001: p.
153); Biblia (Génesis: 8,9).

As narrativas sempre foram poderosas e até hoje
estdao ai estruturando impérios. Inspiradas por musas e
deuses, recitadas, recriadas e perpetuadas por sacerdotes,
aedos, menestréis, poetas, cantadores, elas sustentam a
alma do homem, a fé e o engenho desde sempre.

Em nosso tempo, essas grandes histdrias ainda
continuam ai, bem firmes, nos livros, no cinema, na
Internet e em outras midias. Gilgamesh, o mais antigo de
todos os herois, tem ainda longa sobrevida nos animes
eletronicos — entre no google imagem e veja quantas versoes
temos do antigo her6i. Agora se vocé quiser que seus
alunos leiam uma histéria fantastica antes de visitar o
remake desse herdi, leia com eles A Epopeia de Gilgamesh.

Retomando a nossa questao, podemos afirmar que o
mundo da oralidade, sustentado pelo canto e pela recitagao
gestou a poesia, as grandes narrativas, a lei dos homens
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(por meio de adagios, salmos, provérbios etc.), a filosofia e
até as ciéncias. Mesmo apds ter se descolado do corpo
presencial do aedo, do poeta recitador e ir se reinventando
nos suportes graficos, a oralidade ainda pode ser acionada
de uma forma intensa e magica pelo professor em suas
aulas de literatura. Costumo dizer em meus cursos que
algumas dificuldades de nossos alunos, que hoje estao
enredados e enodados por tantos meios e suportes,
poderiam ser resolvidas se a gente conseguisse estender
pontes entre a estética da oralidade e as dos demais
suportes, incluindo, claro, os livros de literatura.

Se a oralidade, em sua compleigao divina, conseguiu
articular narrativas maravilhosas que ainda sobrevivem,
por que nao podemos aproveitar essa for¢a divina para
engajar nossos alunos na leitura literaria contemporanea?
Reparem que por detrds da emergéncia das religides
contemporaneas (0s novos evangélicos) estdo a exploragao
das narrativas biblicas e a exacerbacao de um dos seus
mais importantes recursos: a alegoria. Os pastores
evangélicos convencem o povo com alegorias que foram
usadas ha mais de quatro milénios. Tudo isso brotou das
fontes orais da humanidade, tudo isso, como a propria
literatura, decorre do que chamamos oralidade — termo
que (BELINTANE, 2013), reconceituo como corporalidade.
E importante ressaltar que Zumthor, bem antes de mim,
trabalha com conceito semelhante, juntando voz, corpo e
performance do interprete e do ouvinte, mas o que da certa
originalidade a minha conceituacdo é que ela se escora na
tradigao popular tanto da literatura (poesia e contagao de
histoéria) como na corporeidade infantil e esta totalmente
contextualizada no campo do ensino, como veremos no
tépico adiante.
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3.1 Corporalidade: um conceito operativo no ensino
de lingua portuguesa e de literatura

Antes de prosseguir precisamos delimitar dois
conceitos. Para nds, o conceito corporalidade deve se
restringir a textos e géneros que se constituem a partir de
uma estética que, nas suas origens, nao contava com
suportes fora do corpo, portanto o fendomeno todo era
auditivo, mnemonico, performatico e presencial -
implicando sempre o corpo. Quando digo “corpo”, nao
estou me referindo meramente ao corpo bioldgico, mas sim
a uma corporalidade social e psiquica, submetida a cultura
e as singularidades de cada um. Corporalidade é voz e é
corpo, mas nao dispensa o olhar, pois tanto na pantomima
do aedo ou de qualquer recitador ou cantador, como na
propria movimentagdo de seus herdis e de seus espagos
(castelos, fortalezas, naus, planicies, montanhas, mares etc.)
as cenas narradas também inscrevem a sua mnemonica e
poem em relevo um poderoso imagindrio. Aquiles, nos
filmes e animes de hoje, ainda fascina com seus cabelos
loiros, olhos azuis, corpo de semideus, além da forga
descomunal — tudo isso ja o sabemos nas primeiras paginas
da Iliada quando ele, colérico, quase se atraca com
Agamenon. A cena que a voz punha em jogo é o heroi
colérico, desembainhando a espada (o gladio), num gesto
de ataque a Agamenon, mas contido por Atenas, que o
segura pelos cabelos - “Enviou-a Hera/que ama os dois e
por ambos vela”(Iliada de Homero, 2002, p. 41). As cenas
que podemos colher nas antigas epopeias ainda mantém o
frescor de uma adolescéncia sempre épica, quando se é
amante dos herdis e povos guerreiros. Nao é por acaso que
esses fortoes cabeludos ainda andam por aqui, nos cards,
HQs, games, animes, filmes etc.
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Entdo, embasados nessas grandes historias, temos
razao para postular que o conceito de corporalidade nao
pode se confundir com roda de conversa nas aulas,
semindrios, debates etc. Corporalidade, se tomarmos o
conceito como recurso pedagdgico, consiste em se
apropriar de um texto ou da estrutura geral dele a partir de
seus recursos estéticos e recita-lo, canta-lo ou narra-lo, com
ou sem modificagdes, mas radicalmente sem a ajuda da
escrita no momento de sua performance. Se for possivel
inspirar-se em alguma musa por ventura sobrevivente,
tanto melhor! Como elas andam dificeis hoje em dia, pode-
se até usar um tablete, um celular, uma filmadora, um
gravador para registrar a performance e repeti-la aos
ouvidos até que saia naturalmente da boca dos novos
aedos e encante a plateia. Isso ainda é possivel?

Claro que sim! Alids, esse é um caminho muito
promissor para continuarmos ensinando literatura num
tempo em que o suporte grafico tradicional (papel
impresso), com seus portadores (livros, jornais, revistas
etc.) concorre com o suporte eletronico, este capaz de
multiplicar-se em portadores que pdem ao alcance dos
jovens de hoje a possibilidade da aventura se transformar
em jogos interativos ainda mais pregnantes do que foram
os romances de cavalaria e os “adgua com acucar” da
literatura moderna. Veja abaixo alguns abstracts da FILE
2015 — Festival Internacional de Linguagem Eletronica*:

Os Deuses do Olimpo, sem compaixdo, abandonaram os
humanos para morrer. Empunhe suas armas contra os Deuses,

¢ Em sua 16a. edigao, o FILE é considerado o “mais importante encontro
de arte digital da América Latina, realizado pelo SESI Sao Paulo, com
mais de trezentos trabalhos de artistas de diversos paises.” Disponivel
em  <http://www.sesisp.org.br/cultura/exposi%C3%A7%C3%A3o/file-
s%C3%A30-paulo-2015-html> . Acesso em 28.03.2017.
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escale o Monte Olimpo e tome posse dos poderes divinos para
assequrar a sobrevivéncia da espécie humana. ”Apotheon” é um
jogo de acdo 2D com narrativa heroica baseada na Mitologia
Grega Antiga.

Em seus 20-e-poucos anos, Kelly foi forcada a se mudar de volta
a Nebraska. De volta a vastiddo plana, aquele mar infinddvel de
milho farfalhante salpicado de celeiros enferrujados e cidades
ainda mais enferrujadas. Kelly estd fora e uma das tempestades
tipicamente fortes do Centro-Oeste se aproxima; ela precisa
voltar para casa. “Three Fourths Home” é um conto virtual em
que os jogadores assumem o papel de Kelly enquanto ela dirige

na tempestade.

Sunset” coloca o jogador no lugar de Angela Burnes, uma
trabalhadora  doméstica em wuma cidade sul-americana
imagindria. O jogo se passa em um apartamento, através de
visitas semanais pelo periodo de um ano, no inicio da década de
1970. S6 o que o jogo exige é que vocé faga seu trabalho na casa
de seu empregador, Gabriel Ortega. Mas ele também te dd a
possibilidade de satisfazer sua curiosidade enquanto explora a
casa de seu empregador e, finalmente, descobrir o papel dele num
conflito que estd tomando conta do pais.

Se retomarmos a literatura a partir de sua origem, a
corporalidade, talvez possamos trocar esse “concorre” com
o suporte eletronico por “co-ocorre”! Para isso a gente
precisa de um estudo que permita enxergar as
impregnagoes e contribui¢des reciprocas entre o oral e o
escrito, entre a corporalidade e a literatura, entre o oral
mnemonico, o grafico e o eletronico. O que fica claro nos
excertos acima e em todos os outros encontrados no evento
mencionado é que quase todos 0s jogos (uso o quase porque
minha busca nao foi exaustiva) constituem-se de narrativas
simpldrias, ainda em um nivel muito precdrio - se as
compararmos, no horizonte da criacdo artistica, aos
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enredos e tramas ja afirmados pelas literaturas orais e
escritas e também pelo cinema - arte que ja nasceu
grandiosa por ser herdeiro de trés artes muito bem
desenvolvidas, o teatro, a literatura e a pintura.

Carlo Ginzburg (2001) afirma que hd entre a cultura
douta e a popular uma relagdo circular (p. 23), em outras
palavras, ha entre elas uma espécie de fecundagao mutua,
sendo a segunda quase sempre inesgotavel fonte de
renovagao para a primeira. De alguma forma isso também
ocorre com as produgdes eletrOnicas contemporaneas, os
games e jogos de simulagdo buscam sempre o imaginario
aventureiro do passado (impérios, povos guerreiros, herdis
grandalhdes, monstros, segredos, magos etc.), mas em
geral ainda com uma certa pobreza em relacao aos
conhecimentos potenciais que se podem extrair desses
entrecruzamentos de literaturas oral e escrita.

Bakhtin (1999), além do famoso texto Os géneros do
discurso (2000) - cuja transposicao pedagdgica ingénua para
as aulas de lingua portuguesa tem causado um dos
maiores estragos ao ensino de literatura e a propria
afirmacgao da leitura fluente (sustento isso em Belintane,
2013, capitulo II) - é autor também do magnifico Cultura
Popular Na Idade Média E no Renascimento, que faz uma
andlise pormenorizada da obra de Frangois Rabelais.
Vejamos como o fragmento abaixo corrobora a afirmacao
de Ginzburg:

Examinamos todos o0s aspectos mais importantes da obra
rabelaisiana — na nossa opinido — e esforcamo-nos por demonstrar
que sua excepcional originalidade é determinada pela cultura comica
popular do passado, cujos poderosos contornos se desenham por trds
de todas as imagens de Rabelais. (BAKHTIN, p. 417)
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Bakhtin conclui que essa obra de Rabelais se origina da
praca publica, da fala e do riso popular, mas a0 mesmo
tempo faz também questao de revelar essa cultura e, com essa
revelagao, ilumina a cultura popular das outras épocas (p. 419).
Juntamente com outros autores do passado, 0 mestre russo
reafirma o lugar historico desse escritor como um dos
criadores da nova literatura europeia (p. 2). Ja aproveitei
bastante essa obra de Bakhtin, sobretudo em meu artigo sobre
as possibilidades da parddia na producgdo textual
(BELINTANE, prelo®) para re-situar o uso da parddia na
producao textual de hoje, ela que antes fora uma grande arma
contra o obscurantismo e a morbidez do catolicismo
medieval. A parddia provocava a inversao necessdria para
que o povo pudesse rir dos mesmos ditames que os
ameacavam. Efeitos semelhantes encontrei no interior de Sao
Paulo, quando alguns homens de espiritos mais trocistas
ficavam do lado de fora das pequenas capelas ou dos tergos
rezados em casa prontos para parodiar as ladainhas e rezas
dos mais religiosos. Quando crianga cheguei a presenciar a
paroddia das oferendas aos Santos Reis. As pessoas mais
devotas pediam e agradeciam as oferendas em nome de Santo
Reis, alguns adultos, que ficavam a parte tomando cachaca,
entravam na cantoria no mesmo tom, mas alterando a letra
para dela extrair um efeito de humor:

- Santo Reis ganhou uma novilha!
- Novilha de Santo Reis!

Os parodiadores, 14 fora, emendavam entre eles:

5 O artigo foi publicado em francés, em uma coletanea de autores
franceses e brasileiros, mas a versao brasileira, por ser muito
volumosa, ainda nio encontrou editor no Brasil, portanto se o leitor
quiser o texto, escreva para seu autor: claubelintane@uol.com.br
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-Santo Reis ganhou um marruco!
- marruco de Santo Reis!

Marruco é um tipo de touro, um boi grandioso, mas
esse ultimo verso ao ser pronunciado no ritmo da cantoria,
produz ali um efeito significante bem risivel, pois nossa
pronuncia popular neutraliza a vogal final de “marruco”
[maRuku] e, se levarmos em conta o ritmo da cantoria que
alonga a primeira silaba, ouvimos a silaba [ku] soando
isolada. Também é famosa a ligeira mudanga abaixo,
alterando a conjungado explicativa para adversativa de uma
das jaculatdrias que os padres diziam nas missas:

- Perdoai os nossos pecados, pois é a fé que anima a nossa
igreja.

Os quase fiéis parodiavam assim:

- Perdoai os nossos pecados, mas até que anima a nossa igreja.

Joao Cabral de Melo Neto, em seu Morte e Vida
Severina (2007, p. 99) ndo deixou esse fendmeno da parddia
religiosa passar despercebido.

NA CASA EM QUE O RETIRANTE CHEGA ESTAO
CANTANDO EXCELENCIAS PARA UM DEFUNTO,
ENQUANTO UM HOMEM DO LADO DE FORA VAI
PARODIANDO A PALAVRA DOS CANTADORES

- Finado Severino,

Quando passares em Jorddo

e os demonios te atalharem
perguntando o que é que levas...

- Dize que levas, cera,

capuz e corddo
mais a virgem da Conceigdo.
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- Finado Severino, etc

- Dize que levas somente
coisas de nio

fome, sede, privagido.t

Se os estudantes da Idade Média aparecem na obra
de Bakhtin como grandes parodiadores do sagrado, em
nosso tempo eles ainda continuam na ativa: desde o
“Aaabre, aaabre, aaabre a cerveeeeja!” (parodiando o canto
em louvor a Maria: “Ave Maria”) até o famoso “Sermon do
padre alemon”, que pode ser encontrado na Internet, com
texto e voz’. Entretanto, nas aventuras eletrOnicas mais
pretensiosas (como essas do FILE-2015), a parddia ainda
ndo marca presenga significativa. Seria muito interessante
se os criadores de aventuras em mundos virtuais
introduzissem a parddia em seus roteiros!

E interessante considerar que na cena grega, logo
apos a recitagao do Aedo, entrava em cena a para ode, o para
canto (o canto ao lado, o canto além de...), que criavam os
anti-herois ou faziam o publico dar boas risadas do heroi.
Aristoteles, na Poética, menciona Hegémmon de Taso e
Nicocares, autor da Deliada (parddia da Iliada), cujas obras
imitavam homens inferiores (1973 p. 444). Enquanto Hesiodo,
Homero, Sofocles, Euripedes propunham espelhos
identificatérios (o modelo de heroi e a dimensao da moira,
do destino nas tragédias), os parodistas esculhambavam os
deuses e herdis com o objetivo de arrancar o riso da plateia.

Se dermos um salto da Grécia para o nosso pais,
vamos encontrar os indios brincando quase do mesmo
jeito. Enquanto pajés e ancidos propunham histérias de
exemplos, de pajés e guerreiros virtuosos, alguns indios

6 Grifos nossos.
7 “Sermon do Padre Alemon”: <https://www.youtube.com/watch
?v=TdGeDZbtHwW0>
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criavam anti-pajés e guerreiros as avessas, que faziam tudo
ao contrdrio — vejam as historias risiveis sobre um pajé e
um atrapalhado jaguar (simbolo da forca dos grandes
guerreiros e do proprio Pajé, pois este costuma se
transformar em animais poderosos) no capitulo De que riem
o0s indios, do livro de A sociedade contra o estado, de Pierre
Clastres (2012, pp. 146-167). Povos guerreiros e seus herois
de todos os continentes encontram sempre os seus
contrarios na voz e na pena dos parodiadores. Claro que o
mundo virtual (hoje ainda inundado de ingenuidades
devera encontrar seu espago de para ode). Talvez, aqui, para
o professor de literatura, esse seja um ponto, um divisor de
aguas, que poderd permitir um confronto entre as
literaturas - seja de origem oral, seja a da escrita - e
apropriacdes contemporaneas do mundo eletronico que
tanto seduzem seus alunos.

Em nossa literatura temos um escritor que recebeu o
epiteto de “Boca do Inferno”, exatamente por exercer com
grande proficiéncia a arte da parddia e da glosa gozadora,
nosso famoso Gregoério de Matos Guerra. Retomando
Gregorio: sera que podemos enxergar um pouco dessa
relacdo circular mencionada por Ginzburg na literatura
brasileira?

Retomemos alguma coisa do “Boca do Inferno”.
Vamos deixar de lado o tal conceptismo e vamos de chofre
no cultismo - alids, infelizmente, mal visto por académicos
escriturarios. Serd que os poemas barrocos do século XVII,
que, para driblarem a terrivel censura portuguesa,
circulavam em precdrios pedacos de papel, que eram
afixados nos postes das pragas e mercados de Salvador e,
em seguida, memorizados e declamados nas tavernas, tém
alguma coisa em comum com a tradigao literaria popular
do Nordeste? Sera que esse gosto pelo jogo de palavras,
pela rima, pelo fescenino e até por aquela aparentemente

97



insipida encomidstica, ndo estd também presente na
cantoria nordestina, no cordel e - exagerando um pouco! -
nas poesias e musicas da periferia brasileira
contemporanea (na MPB, no hip-hop, no Rap). Acho que
Gregorio, como Gilgamesh, pode renascer com tudo na
Internet, nas redes sociais e, claro, também no suporte
grafico. Ha vinte anos, quando eu lecionava literatura, fiz
varias experiéncias assim. Retomdvamos poemas de
Gregorio a partir da ideia de performance, que, gragas as
bienais de arte, estavam na moda na década de oitenta. A
ideia era pensar na situagao brasileira e declamar o poema
como se este tivesse sido feito para aquela década. Hoje ja
temos no youtube alguns trabalhos que o retomam com
vozes musicais de hoje: <https://www.youtube.com/watch
?v=SDXOncscrT8> . Vejamos um excerto (o inicio e o fim)
do famoso “Epilogos” ou “Epigramas:

Que falta nesta cidade?....................... Verdade.
Que mais por sua desonra?............. Honra
Falta mais que se lhe ponha?............-Vergonha.

O demo a viver se exponha,
Por mais que a falma a exalte,
Numa cidade, onde falta
Verdade, Honra, Vergonha.

(...)

A Cdmara ndo acode?...........cco....... Nido pode
Pois ndo tem todo o poder?................. Nio quer

E que o governo a convence?................ Nio vence.

Que haverd que tal pense,

que uma Cdmara tio nobre
por ver-se misera, e pobre

Nio pode, nio quer, ndo vence.
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Estruturado a partir da repeticaio de duas estrofes
que se armam de tal forma que a primeira serve de “mote”,
revelando as faltas da cidade; para a segunda dar suas
“voltas ao mote”, condenando e responsabilizando a
politica por essas faltas.

O ludismo poético do cultismo aparece ai
gozosamente e, podemos afirmar, preserva, ainda hoje o
frescor de seu prazer. Quando os alunos assumem
parodicamente a mesma estrutura para indagar e julgar a
politica, a religido ou o futebol no Brasil, emprestando voz
alta aos resultados, o prazer pode ser ainda maior.

Efeitos semelhantes podem ser obtidos com muitos
outros poemas de Gregorio, lembrando sempre que a voz,
a declamacdo, a memoria, a musica — a corporalidade -
constituem as estratégias basicas para essa redescoberta da
origem oral da poesia. Esse pode ser um grande divisor de
adguas do ensino da poesia e também das narrativas,
compreender o poema ou uma histdria a partir de sua voz,
de sua entonagao. Imagine o efeito da voz de seus alunos
recortando nesse “Epilogos” um pouco da insatisfacao
deles com o mundo atual?! Consegue ouvir o ritmo de rap
ou de hip hop em varias vozes tanto nas perguntas e
respostas da primeira estrofe como na condenacao langada
na estrofe subsequente?!

Voltando a circularidade de Ginzburg, quando
estudamos a poesia popular nordestina, reencontramos
com facilidade esse Iudismo poético. O cantador
nordestino, seja o repentista da viola ou o cantador de
embolada, valoriza muito essa habilidade verbal, muitas
vezes, estendendo-a ainda que o tema se perca um pouco.
A brincadeira com a palavra ¢ o refinamento de cada
cantador, podemos vé-las nos abeceddrios, acrosticos,
antiteses, paradoxos, nos muitos estilos dos cantadores
nordestinos. O gosto pelos trocadilhos, sobretudo nos
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arremates de cada estrofe, de tal modo a deixar o cantador
adversario meio perdido pode ser visto na peleja entre
Cego Aderaldo (com sua rabeca) e Zé pretinho (com sua
viola). Apds Zé Pretinho ter tentando “enrolar” o cego com
uma espécie de trava-lingua composto por trés palavras
semelhantes (“dado, dedo e dia” que o cantador vai
alternando em cada estrofe: E um dedo, é um dado, é um dia/E
um dado, é um dia, é um dedo) recebe de volta um trava-lingua
mais complicado ainda. Vejamos as estrofes:

- Zé Pretinho, eu nao sei
mesmo

De vocé o que sera....
Arrependido do jogo

Vocé é quem vai ficar:
Quem a paca cara compra
Cara a paca pagara.

- Cego fiquei apertado

Que é s6 um pinto no ovo...
Tenho medo de sofrer
Vergonha diante do povo...
Cego, a histéria dessa paca
Faz favor dizer de novo...?

- Digo uma e digo dez,

No falar eu tenho pompa,
Presentemente nao acho

A quem meu martelo
rompa:

Caro a paga pagara

Quem a paca cara compra.

- Cego, o teu peito é de aco,
Foi bom ferreiro quem fez!
Pensei que cego nao tinha
No peito tal rapidez....
Repete a paca outra vez!

- Arre com tanto pedido
Desse preto capivara!

Nao tem quem cuspa pra cima
Que nao lhe caia na cara....
Quem a paca cara compra
Pagara a paca cara.

- Cego, agora eu aprendi,
Cantarei a paca ja!

Tu pra mim é um borrego
No bico de uma carcara...
Quem a paca...capa....paca....
Papa....pa....ca.....pacara....

A partir dai, Zé Pretinho é excluido da contenda,

deixando o Cego rabequista a vontade para cantar sozinho.
O episddio esta registrado no livro Cantadores, de Leonardo
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Mota, mas foi repassado de memoria ao autor da coletanea
por Jaco Passarinho, outro cantador, que com esse repasse
cumpria uma de suas missOes: além de cantar suas
proprias composicoes, trazer na memoria os textos das
pelejas famosas e repassa-lo adiante para outras memdrias
ou para a escrita — alids este era 0 modo de aprender do
cantador, a partir da memorizagdo prazerosa da produgao
de seus mestres, modo este bem semelhante ao dos aedos
gregos.

Uma das pelejas mais famosas, considerada por
muitos cantadores e estudiosos como mitica, foi travada no
final do século XIX, entre Indcio da Catingueira e Romano
do Mae d’Agua. Inacio era analfabeto, escravo (acabou
comprando a sua alforria gragas ao seu talento como
repentista), dono de uma invejavel verve poética, capaz de
improvisar a partir da fala do adversario. Veja abaixo como
ele desmonta com facilidade a bravata de Romano:

Inago, tu tem cabeca

Porém juizo ndo tem!

Um gigante nos meus bragos
Aperto ndo é ninguém!
Aperto um dobrio no dedo
Fago virar vintém.

Tem coisa que dd vontade

Me meter na vida alheia:
Quem mata assim tanta gente
Inda ndo foi pra cadeia!

Pegd um gigante na mdo

E ndo fica com a mdo cheia!
Rebentd dobrdo no dedo

E ndo quebra uma veia.

Esse dobrio é de cera,

Esse gigante é de areia.
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Romano tinha seus fumos de letrado, branco,
proprietario de terra, excelente cantador, mas, como
muitos deles, envesgava sua verve para a cultura europeia,
buscando dar aula de conhecimento letrado. As versdes
miticas da famosa contenda dizem que ela durou oito dias.
No final, Romano propde um cessar fogo, mas Indcio nao
aceita:

Inago, vamos parar,

Estou com dor de cabeca.
Preciso de algum repouso
Antes que o dia amanheca.
Estou com cara de sono

Sem ter mais quem me conhega.

Sua doenca, seu Romano,
Esta muito conhecida.
Melhor rasgar o tumor
Antes que vire ferida.

O reis por perder o trono
Nao deve perder a vida.

Para calar o negro e encerrar a custosa peleja,
Romano desanda a recitar uma lista de nomes gregos,
rompendo com o estilo da cantoria, saindo da toada do
“martelo”:

Latona, Cibele, Réa,

[ris, Vulcano, Netuno,
Minerva, Diana, Juno,
Anfitrite, Androcéia,
Vénus, Climene, Amaltéia,
Plutdo, Mercurio, Teseu,
Jupiter, Zoilo, Perseu,
Apolo, Ceres, Pandora,
desata, agora,

O no que Romano deu.
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A resposta de Indcio acusa o despropdsito de
Romano e poe fim a cantoria.

Seu Romano, desse jeito

Eu nao posso acompanha-lo.
Se desse um né em martelo
Viria eu desata-lo

Mas como foi em ciéncia
Cante s6 que eu me calo.?

O confronto é emblematico e revelador, na opinido
de Graciliano Ramos, abrem-se ai dois modos de se
posicionar diante da literatura ou do conhecimento: o
escravo, analfabeto, improvisa seus versos a partir do estro
popular, usando a métrica do martelo, versejando
rigorosamente seus temas sertanejos; ja o segundo, diante
da impossibilidade de derrotar o escravo que tinha um
ritmo mais a vontade, tenta lancar mao de conhecimentos
livrescos, citando uma enfadonha lista de Deuses gregos
com o objetivo de fazer o outro baixar a viola e desistir da
cantoria. Na visao de Graciliano Ramos (1976), em sua
cronica Indcio da Cantigueira e Romano, o fechamento de
Inécio anunciando a sua saida da peleja traz uma estrofe
irdnica, que o publico ndo compreendeu ao atribuir a
vitéria ao branco letrado. Graciliano, que sempre
demonstrou uma desconfianga quase matuta em relagao a
hipocrisia subalterna e diletante com que a cultura escrita é
assimilada no Brasil, assume-se como descendente de
Indcio da Catingueira, terminando a cronica com esse
elogio ao cantor iletrado:

Igndcio da Catingueira, que homem! Foi uma das figuras mais
interessantes da literatura brasileira, apesar de ndo saber ler.

8 Jornal da Poesia.: <http://www.jornaldepoesia.jor.br>
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Como os seus olhos brindados de negro viam as coisas! E certo
que temos outros sabidos demais. Mas hd uma sabedoria
alambicada que nos torna ridiculos” (p. 121).

Ao finalizar a cronica, Graciliano diz que no Brasil
prevalecem os descendentes de Romano, mas ele
enviezadamente se pde como descendente de Inécio.

Outro elemento interessante que essa célebre disputa
poe em jogo é o modo de circulagdo da cantoria. Muitas
versoes dessa contenda mitica circularam entre a memoria
dos cantadores e os folhetos de cordel. Uma dessas versoes
foi recolhida por Leonardo Mota diretamente da memoria
de Joao Faustino, grande repentista pernambucano, que
adotou o nome Serrador, em homenagem a seu grande
mestre do repente, Manoel Serrador (MOTA, 1987, p.129).
Para além do repente, podemos dizer que esta circulagao
mnemonica ainda estd em voga hoje no rap, no hip-hop, no
maracatu e tantos outros estilos que circulam de boca a
ouvido, na base da corporalidade dangante, mostrando que
a corporalidade € um jeito brasileiro de aprender, de entrar
na danga e assimilar o que é audivel e cantante.

O ensino de literatura na escola e na universidade vai
na contramao dessa corporalidade, pois foi “alambicada”
demais pelo grafocentrismo europeu, que pde apenas uma
literatura nos manuais, aquela candnica, que faz questao de
excluir a popular, a oralidade, a voz, a musica, a
performance em prol de requintes analiticos que so se
podem elaborar a partir da escrita. Quando tratamos a
poesia exclusivamente como fendomeno cerebral da escrita,
excluimos essa juventude 4vida por aventuras e
performances. Se o nivel dos jogos de simulacao é baixo
demais, se o imaginario cultivado nos meios eletronicos
beira a indigéncia, um dos lados da culpa talvez possa ser
atribuida a essa imensa distancia entre o cerebral analitico
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e o performatico (a corporalidade). Zé da Luz (1962) - autor
dos belissimos “Ai, se sesse”, “As fr6 de Puxinan3d”, “A
cacimba”, merecidamente prefaciado por José Lins do Rego
- a exemplo de Patativa do Assaré e de tantos outros poetas
populares, rejeita a abordagem académica da poesia:

De que serve os anelao

Qui esses doutd tem nos dedo,
Se de uma impruvizagao

Eles nao sabe o segredo?

Asiscbla, a acadimia

Faz douto de todo jeito:

- Faz douto de inginharia;
Dout6 Juiz de Dereito;
Doutd pra curar duenga;
Faz inté dout6 dentista.
Mas, nunca ha de fazé
Um douto sai de 13,
Formado em puisia

Num puéta repentista

Havelock (1996) chega a dizer que os efeitos da
cultura escrita sobre a mentalidade ocidental chegam
mesmo a obnubilar a visao a tal ponto de nao se conceber a
possibilidade de uma cultura oral ser eficiente na producao
de uma literatura ou mesmo na esfera administrativa e
politica (como foi a cultura grega pré-homeérica). Acredito
que coisa semelhante aconteceu no ensino de literatura no
Brasil. “Romanizamos”, “alambicamos” a sabedoria
literaria popular, a verve espontanea do povo, rejeitamos
indcios e patativas, mas em contrapartida soerguemos
alguns poetas modernistas e pds-modernistas cujos versos
até tentam ser chistosos e engragadinhos, mas muitos
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so¢cobram em hermetismo e erudicado forcada, deixando aos
mistérios do leitor toda a produgao de um sentido que
ficou aquém, mas o diletantismo estd ai de plantdao para
escarafunchar sentidos onde for necessario. Claro que os
jovens e gente do povo quer distancia disso. Eu também
quero!

Seria interessante o professor cotejar o modernismo
sulista com a poesia popular que proliferou no mesmo
periodo no nordeste brasileiro. Para ajudar nessa
empreitada indico, além dos livros da bibliografia abaixo, o
filme “Jornal do Sertdao”, de Geraldo Samo e o
documentario de Pedro Torres Filho, “Poetas do Repente”?,
que alids é uma producdo do Programa TV-Escola do
MEC. Podemos ver que essa circularidade entre o oral e o
escrito, entre o popular e o erudito estd mais do que
presente nessa tradi¢do nordestina. O repentismo e o
cordel (seu correlato na escrita), o coco e a embolada, o
maracutu e outros géneros que jogam com a fungdo poética
da lingua mostram o quanto o povo gosta da palavra
rimada, do ritmo e dos temas que fazem chorar ou rir. Ver
um cego em uma feira cantando e tocando rebeca (pode ser
visto no “Jornal do Sertao”) para vender um produto que
seus olhos nao podem tocar, o libreto de cordel, poe-nos
diante do paradoxo que inicia este texto e revela o quanto a
poesia e a literatura em geral mantém seu compromisso
com uma corporalidade milenar. Desentranha-la da cultura
marginal, associd-la a literatura candnica ensinada na
escola seria apenas corrigir uma injustica social.

° Disponiveis em <https://www.youtube.com/watch?v={3y59DIBKOw> e
<https://www.youtube.com/watch?v=079UIJOfkq0>. Acesso em
15.10.2016.
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4 - 0JOGO NARRATIVO EM
SAO BERNARDO

Suely Corvacho

Promover o encontro entre autores consagrados e as
novas geragoes é sempre um desafio para o professor de
Literatura. Quando consumado, forma leitores assiduos e
independentes. Para isso, cada obra e cada estratégia de
leitura deve ser objeto de reflexdo. Algumas composicoes
se destacam pela carga emocional, outras pela construgao;
no entanto, todas fornecem a possibilidade de ampliar
nossas experiéncias como seres humanos! ao infinito.

Na literatura do século XX, alguns romances que
problematizam o fazer literario tornam-se leituras
obrigatdrias, como A ilustre casa de Ramires de Eca de
Queiros, Sio Bernardo e Angustia de Graciliano Ramos, A
hora da estrela de Clarice Lispector, entre outros. Todos

1 Todorov define a fungao da literatura para jovens estudantes desta
forma: “Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas nao
radicalmente diferente, a literatura amplia o nosso universo, incita-nos
a imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos
feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais,
depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa
possibilidade de interagio com os outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis que
fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo.
Longe de ser um simples entretenimento, uma distragao reservada as
pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua
vocagdo de ser humano.” (TODOROV, 2009, p. 24).
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apresentam a complexa construcao do “romance dentro do
romance”, o que desperta frequentemente a atengao dos
jovens estudantes; contudo, nem sempre o professor
dispde de recursos analiticos para explora-los em sua
profundidade.

Para o exame do “romance dentro do romance” e
seus desdobramentos na enunciagdo, o conceito de
linguagem literdria e de fungao poética, conforme
defendidos pelos formalistas e, mais especificamente, por
Jakobson, sao insuficientes. O aluno percebe rapidamente
que o texto apresenta uma func¢do metalinguistica, mas nao
consegue depreender as implicagdes da arquitetura.
Somente um conceito mais abrangente que inclua o
processo enunciativo, como o de Bakhtin, pode oferecer
um caminho seguro. Segundo o autor:

O modelo da linguagem na arte literaria deve ser, de
acordo com sua propria esséncia, um hibrido linguistico
(intencional): devem existir obrigatoriamente duas
consciéncias linguisticas; aquela que € representada e
aquela que representa, pertencente a um sistema de
linguagem diferente. Pois, se aqui ndo houvesse esta
segunda consciéncia representante, esta segunda vontade
de representacdo, ndo estariamos diante de uma imagem
da linguagem, mas simplesmente de uma amostra da
lingua de outrem, auténtica ou falsa. (BAKHTIN, 2002, p.
157)

A concepcao de linguagem na esfera literaria,
pressupondo duas consciéncias linguisticas, d4 subsidios
ao leitor para analisar obras cuja estrutura é uma
“narrativa dentro da narrativa”. Nela, as duas consciéncias
linguisticas — aquela que representa e a representada —
apresentam a particularidade de escreverem um livro.
Rapidamente, o leitor compreende que a arquitetura da
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obra provoca a duplicagao de papéis. Ha o autor-criador?,
que mantém um tipo de relagdo com seu leitor e com o
herdi — objeto da enunciagio —, mas ha também um
protagonista-escritor, que estabelece outro tipo de relagao
com seu leitor e com o herdi. Ha, portanto, duas
enunciagoes tipicas da esfera literdria a serem examinadas.
A complexa arquitetura permite aos estudantes abandonar
definitivamente a ilusdo do génio criador romantico, cuja
composic¢ao € fruto da inspiracdo, uma vez que penetram
os bastidores do processo criativo.

O presente texto é dedicado a andlise do “romance
dentro do romance” em Sdo Bernardo e seus
desdobramentos no ambito da enunciacao e, embora um
de seus aspectos (pacto ficcional) tenha sido objeto de
reflexao da critica, acreditamos que as demais dimensodes
foram insuficientemente abordadas. Para examina-las,
adotaremos os conceitos apresentados por Bakhtin em
Problemas da poética de Dostoiévski, especialmente o quarto
capitulo, no qual trabalha a diferenca entre varios géneros
no romance, e o texto assinado por Voloshinov/Bakhtin,
“La palabra en la vida y la palabra en la poesia”, no qual

2 Conforme Bakhtin, ndo se confunde o autor-homem, componente da
vida, e autor-criador, componente da obra, pois o primeiro € sujeito de
sua vida, ora potente, ora impotente, e o segundo, sujeito de sua obra,
onipotente. As mesmas ideias, ao serem expressas em instancias
diferentes — na vida e na obra -, assumirdo fungdes especificas, pois
em cada instancia rege um principio produtor proprio; o da obra € o
principio criador. (BAKHTIN, 2000, p. 31) O autor estabelece uma
relagao axioldgica com o objeto do enunciado: o heréi (protagonista) e
seu mundo, por um lado; e uma relagdo de acordo ou desacordo com o
leitor, por outro. Para Voloshinov/Bakhtin, “El problema de la poética
socioldgica estaria resuelto si se lograra explicar cada momento de la
forma como una expresion activa de la valoraciéon en estos dos
sentidos: hacia el oyente y hacia el objeto de la enunciaciéon que es el
héroe.” (VOLOSHINOYV, 1997, p. 125)

111



aborda de forma concisa a intricada relacao entre autor,
personagem e herdi.

4.1 Romance moderno e a mise en abyme

No antoldgico ensaio Ficgdo e confissio, Antonio
Candido (1992) aponta a presenga do “romance dentro do
romance” nas trés primeiras obras de Graciliano Ramos.
No entanto, a longa polémica que se faz em torno de
Caetés, primeiro romance do autor, ndo considera o recurso
indice de modernidade, mas de influéncia de Eca de
Queiros. Lédo Ivo (1984), um dos defensores da ideia,
afirma que A ilustre casa de Ramires é “fonte clara” na qual o
autor alagoano bebe para compor seu primeiro romance.
José Paulo Paes (1995), opondo-se, argumenta que, ainda
que as duas obras busquem a “ancestralidade perdida” por
intermédio da composicao de “um romance historico
fadado ao inacabado e a frustracdao”, apresentam
profundas diferencas, dentre as quais, a escolha da voz
narrativa, o predominio do estilo “baixo” em Caetés, entre
outras. Nos anos noventa, José Aderaldo Castello (1993)
reforca a posicao de Paes com um argumento que
desmonta a ideia de influéncia e d& nova interpretagao a
“narrativa dentro da narrativa”. Para Castello, o recurso
fundamental de A Ilustre Casa de Ramires nao é original, ja
se encontra, por exemplo, em Hamlet de Shakespeare.

Com Castello, defendemos que o recurso constitutivo
de Caetés — mas também de Sdo Bernardo e Angiistia — nao é
fruto da influéncia de Ega, podendo ser encontrado em
obras do passado e do presente. Entre as contemporaneas,
o artificio pode ser compreendido como expressao do
espirito de época, o que Anatol Rosenfeld denomina
Zeitgeist: “em cada fase histdrica existe certo Zeitgeist, um
espirito unificador que se comunica a todas as
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manifestacdes de culturas em contato, naturalmente com
variagoes nacionais” (ROSENFELD, 1996, p.75). Portanto, o
“romance dentro do romance”, presente na Historia
Literaria ha séculos, ressurge na modernidade, fruto de um
processo mais amplo pelo qual passou o género literario.

O romance moderno, resultado da transformacao
radical sofrida pelo género no inicio do século XX, estd
relacionado a mudangas profundas nas esferas artisticas,
ideoldgicas e socioecondmicas®. Todorov, em Literatura em
perigo, procura iluminar alguns dos elementos e conclui que,
da Antiguidade Classica aos nossos dias, a literatura foi
gradativamente se distanciando de sua ligagao significativa
com o mundo, rompendo com a visdo classica de poesia
como mimesis — imitagdao da natureza (Aristoteles) — e com sua
funcao de agradar e instruir (Horacio).

Na mesma direc¢ao, Rosenfeld defende que, no inicio do
século passado, o fendmeno de “desrealizagao” (“a pintura
deixou de ser mimética”) nao ocorre so na pintura e no teatro
moderno, mas também no romance, que rompe com a
continuidade temporal. O romance moderno nasce “no
momento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecam a
desfazer a ordem cronoldgica, fundindo passado, presente e
futuro.” (ROSENFELD, 1996, p. 80). Acrescenta, ainda, que o
radicalismo da arte moderna esta na introducdao da
relatividade de espaco e de tempo nao s6 no plano tematico,
mas também na propria estrutura da obra.

3 Como afirma Medviédev: “Uma obra literaria ndo pode ser
compreendida fora da unidade da literatura. Mas essa unidade em seu
todo, assim como cada um de seus elementos, nao pode ser
compreendida fora da unidade da vida ideoldgica. Por sua vez, essa
unidade ndo pode ser estudada em sua totalidade, nem em seus
elementos isolados, fora de uma lei socioecondmica.” (MEDVIEDEV,
2012, p. 72)
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A ruptura com a mimesis gera diferentes
manifestagOes artisticas, entre as quais a adocao da propria
literatura como objeto a ser imitado. E o caso de James
Joyce, que cria a histéria de um homem que, no espago de
um dia, enfrenta inumeros obstaculos e tentacbes até
retornar para casa, onde sua esposa o espera. Intitulado
Ulisses, o livro é um claro paralelo com a Odisseia de
Homero. E o caso também de Kafka em Metamorfose, que,
evocando o poema Metamorfoses de Ovidio, mostra a
ultima transformacao do homem. Os intmeros casos
podem ser encontrados por todo século XX, como, por
exemplo, o Evangelho segundo Jesus Cristo, de 1991, em que
José Saramago retoma os textos dos apdstolos e, mudando
o foco narrativo, apresenta os dilemas humanos de Cristo.

Dentre os autores que adotam a literatura como
objeto de representacdo, André Gide, em Os moedeiros
falsos, retoma o antigo recurso da “narrativa dentro da
narrativa” e lhe da nova configuragao. Segundo Dallebach
(1977), j& em Mil e uma noites o artificio pode ser
encontrado como uma estratégia da protagonista.
Sherazade posterga sua morte narrando, noite apds noite,
uma nova aventura. No século XVI, Shakespeare adota o
recurso com o objetivo de revelar ao espectador os
elementos da intriga que escapam a algumas personagens.
Conforme Victor Hugo, todas as pecas do dramaturgo,
com excec¢ao de duas (Macbeth e Romeu e Julieta), oferecem a
“dupla agao que atravessa o drama e que o reflete numa
dimensao menor”4.

* Victor Hugo exemplifica o que chama “a agdo arrastando sua lua”: “Ao
lado da tempestade no Atlantico, a tempestade no copo d’agua. Desse
modo, Hamlet faz abaixo de si um Hamlet; mata Polonio, pai de
Laertes, e eis Laertes frente a frente com ele exatamente na mesma
situagdo que ele proprio frente a frente com Claudio. Ha dois pais a
vingar. Poderia haver dois espectros.” (HUGO, 2000, p. 209)
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No século XX, Gide transforma o artificio em uma
construgao em abismo, ou mise en abyme, que permite, entre
outros, revelar os bastidores da produgao literdria. Escreve
Os moedeiros falsos, registrando suas duvidas e decisdes no
Didrio dos moedeiros falsos; Edouard, personagem principal,
compde um romance intitulado Os moedeiros falsos e, para
isso, anota seus procedimentos em um didrio. O recurso
cria a ilusao de espelhamento que, por se repetir ao longo
da obra, remete-nos a nogao de abismo: um livro em cujo
interior o mesmo livro estd sendo escrito num
desdobramento sem fim.

De certa maneira, as primeiras composi¢oes de
Graciliano parecem aspirar ao mesmo objetivo da mise en
abyme. Assim como Gide, o autor alagoano cria
protagonistas que escrevem narrativas cujo titulo evoca o
romance final — Jodo Valério, uma novela sobre os caetés;
Paulo Hondrio, suas memorias; Luis da Silva, seu crime —,
no entanto, o autor alagoano introduz mudancas
substanciais, 0 que ndo ¢ de se estranhar, pois, segundo
Bakhtin:

O género sempre € e ndo é 0 mesmo, sempre € NOvo e
velho a0 mesmo tempo. O género renasce e se renova em
cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em
cada obra individual de um dado género. (BAKHTIN,
1997, p. 106)

Uma das mudangas é que Graciliano substitui a
terceira pessoa de Os Moedeiros falsos pela primeira. Outra,
¢ romper a relacio de simpatia com o herdi. As
consequéncias sao inimeras. Para compreendé-las em Sdo
Bernardo, convém antes examinda-las em Caetés, obra na
qual o recurso nao se encontra tao radicalizado.
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4.2 Caetés e a dupla enunciacao

Caetés estd longe de se circunscrever a uma histdria
indigena®, como sugere o titulo, ou a um romance de
costumes, como muitos o interpretaram. Trata-se de um
romance moderno construido em torno de uma mise en
abyme, cujos efeitos surpreendem o leitor. O romance se
organiza em torno de dois eixos tematicos, um focalizando
a tentativa do protagonista — Joao Valério — escrever uma
novela sobre os caetés, e outro explorando seu caso
amoroso com a esposa do patrdao. Entre os dois fios
narrativos, o do adultério ocupa a maior parte das paginas,
nas quais se pode apreciar principalmente o pacato
cotidiano dos habitantes de Palmeira dos Indios nos anos
vinte. Contudo, o titulo ndo evoca a situagao amorosa, mas
os indios, ainda que os poucos que aparecem (dois
remanescentes dos xucurus) nao lembrem, de forma
alguma, os do século XVL

A relacao entre os dois eixos tematicos demorou
muito para ser devidamente apreciada pela critica.
Somente nos anos noventa, Wander Melo Miranda, em "O
Eu-Caeté", oferece uma interpretagao bastante sélida para
compreendé-la. Caminhando na trilha aberta por Antonio
Candido, o critico mineiro relaciona o artificio a fungao
irdnica na primeira obra de Graciliano: “a estrutura ‘em
abismo’ do livro é a maior responsavel pelo efeito ironico

5 Mais do que os sujeitos histéricos que habitaram o litoral alagoano no
século XVI, os caetés permitem a evocagao de uma metafora poderosa
capaz de representar aspectos do funcionamento psiquico, social,
literario: a antropofagia. Isso é possivel porque essa tribo fica
conhecida porque devora o bispo Dom Pero Fernandes Sardinha.
Conforme Dantas e outros, a tribo é perseguida e castigada por
determinacdo de Mem de Sa em 1562. (DANTAS, SAMPAIO e
CARVALHO, 1998, p. 436)
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por ele atingido.” (MIRANDA, 1992, p. 55). A ironia se
constréi a medida que a impossibilidade de Joao Valério
terminar a narrativa sobre os caetés se contrapde “a
construcao do relato-caeté” (MIRANDA, 1992, p. 57), ou
seja, a historia de Joao Valério e de seu projeto romanesco.

Com Wander Miranda, defendemos que o mise en
abyme provoca o efeito de ironia, contrastando os limites do
protagonista ao desempenho do autor-criador. Enquanto
escritor, Jodo Valério escolhe um tema que mal conhece,
descarta a hipotese de elaborar uma narrativa sobre seus
conterraneos, porque nao encontra um enredo e, por fim, é
incapaz de descrever a devoracao do bispo Sardinha pelos
caetés por falta de dados; o autor-criador, ao contrario,
adota um tema com o qual tem familiaridade, ndao revela
qualquer dificuldade em descrever os processos nos quais
sua personagem se encontra enredada, além de associd-los
aos rituais indigenas que o protagonista desconhece. Em
suma, enquanto o primeiro interrompe sucessivamente a
narrativa sobre os caetés, o segundo conclui o “relato-
caeté” sem problemas.

Além disso, a relagdo entre protagonista e seu
interlocutor é o avesso da estabelecida pelo autor. Para
Joao Valério, o leitor é facilmente ludibriado, impressiona-
se com “micangas literdrias”, fica extasiado diante de um
vocabuldrio desconhecido e aquilata o valor da obra por
aquilo que nao entende®. Essa imagem nao € casual, ela se
constrdi a partir do proprio comportamento do jovem, que
tem ambigdes intelectuais, porém pouca disposi¢ao para os
estudos. Critico em relagdo a atitude frente a leitura dos

¢ Em seus devaneios, o protagonista afirma: “O meu fito realmente era
empregar uma palavra de grande efeito: tibicoara. Se alguém me lesse,
pensaria talvez que entendo de tupi, e isso me seria agradavel”.
(RAMOS, 1998, p. 40)
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companheiros, Valério amplia seu repertdrio sem
disciplina e sem dedicagdo. Seu método consiste em
escutar a discussdao entre os mais eruditos ou anotar a
palavra desconhecida para uma postergada pesquisa que
jamais se realiza. E capaz, no entanto, de opinar sobre os
assuntos ou reproduzir a palavra’ sem constrangimentos e,
se algum pudor emerge, ele reside na hipdtese de sua
fraude ser descoberta e ndo na falta de franqueza
intelectual®. Em ultima instancia, Jodo Valério se comporta
como o leitor projetado em sua narrativa.

O autor, ao contrario, estabelece uma relagao de
cumplicidade e de confianga com o leitor-critico de seu
texto. Por intermédio do jogo verbal que vela e revela,
reserva-lhe conhecimento privilegiado sobre a paixdao do
rapaz, o adultério, e as armadilhas nas quais o protagonista
fica preso. O jogo é simples. Confiando na curiosidade
intelectual do destinatario, o autor deixa provérbios em
francés inacabados, citacbes em suspenso, cuja fungao
escapa a primeira vista na economia da obra. Mediante
pesquisa, o leitor-critico consegue completa-los e articula-
los com o enredo, revelando, assim, varios sentidos do
romance. Em suma, parece projetar um interlocutor que,
diante das dificuldades impostas a leitura, ndo se abala,

7 Lembramos aqui a passagem com a palavra irreprochavel. O
protagonista a ouve na festa de Vitorino: “Gravei na memoria esta
palavra, para procurar a significagdo dela no diciondrio, e aproximei-
me de um grupo de mogas [...]”. Logo depois, constrangido diante de
um convite silencioso de uma das mogas para dangar, declara: “o
jantar tinha sido irreprochavel.” (Ibidem, p. 75 e 85, respectivamente)
Interrogado por Padre Atandsio sobre Augusto Comte, Jodo Valério
responde: “Declarei que aquele senhor era, nao obstante, um inspirado
poeta, e logo me arrependi de ter falado. Sei realmente, sem nenhuma
sombra de duvida, que Augusto Comte foi grande, mas ignoro que
espécie de grandeza era a dele. Depois serenei, porque ninguém ali,
excetuando Nazaré, compreendia um disparate.” (Ibidem, p. 100)

®
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toma a iniciativa de buscar solugdes e assume uma postura
ativa, o que resulta na decifra¢do da linguagem de Caetés.

A comunicagao cifrada entre autor e leitor, em torno
dos limites de visao do protagonista e de seus desejos com
relagdo a composigao literdria, guarda analogia com o
episddio histdrico ocorrido em Alagoas. Assim como os
caetés poupam trés pessoas (dois indios e um branco) dos
cem componentes da comitiva do bispo Sardinha, porque,
segundo historiadores, dominam a lingua indigena®, de
forma andloga o autor procura um leitor que, penetrando a
linguagem de Caetés, possa ser poupado da “devoragao”
do “livro-caeté”. Esse jogo narrativo ndo se encerra no
primeiro romance de Graciliano Ramos; reaparece no
seguinte muito mais radicalizado.

4.3 Sao Bernardo e a dupla enunciacao

Sio Bernardo comega in media res com o protagonista,
Paulo Hondrio, tentando escrever um livro, segundo o
método da divisao do trabalho. Depois de algumas
tentativas frustradas, ele préprio decide contar sua
histéria. Descreve sua infancia e juventude de forma

? Segundo Frei Vicente do Salvador, a comitiva era composta por: “|...]
Antonio Cardoso de Barros, que fora provedor-mor, e dois conegos,
duas mulheres honradas, muitos homens nobres e outra muita gente,
que por todos eram mais de cem pessoas, os quais, posto que
escaparam do naufragio com vida, ndo escaparam da mao do gentio
caité que naquele tempo senhoreava aquela costa, o qual, depois de
roubados e despidos, os prenderam e ataram com cordas, e poucos a
poucos os foram matando e comendo, sendo a dois indios que iam
desta Bahia, e um portugués que sabia a lingua.” (SALVADOR, 1982,
p. 148). De forma mais precisa, Costa Craveiros descreve: “Saqueados,
despidos, atados fortemente, foram mortos e comidos, um a um. Da
horrorosa chacina apenas se livraram dois indios bahianos e um
portugués, por falarem a lingua Tupy.” (COSTA, p. 12).
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sucinta, em seguida, a acumulagao do capital e a aquisi¢ao
da fazenda; e depois, minuciosamente, a unido com
Madalena. A relagdo amorosa ocupa a maior parte das
paginas, porque o protagonista narra, com riqueza de
detalhes, o primeiro encontro, o casamento, as cenas de
citme e a morte da esposa. Curiosamente o titulo do
romance nao evoca o matrimonio, mas o nome da fazenda.
Esse nao € o tinico elemento a intrigar o leitor.

O romance organiza-se em torno de dois eixos e dois
tempos: um, composto pelos capitulos 1, 2, 19 e 36, encena,
no tempo presente, um didlogo do protagonista com seu
leitor acerca da composi¢ao do romance; outro, no tempo
passado, apresenta as memorias do fazendeiro. Os dois
eixos parecem nado guardar relagdes entre si a ndo ser a voz
do narrador. Diferente de Caetés, em que uma cena do
cotidiano abre e fecha o livro, aqui é o eixo metalinguistico
que faz essa fungao. Além disso, o proprietario de Sao
Bernardo nao escreve uma narrativa histérica cujo assunto
nao domina, como Jodo Valério, mas suas memorias. Essa
mudanga altera totalmente a relacao entre o protagonista e
o herdi, deslocando a ironia para outros espagos.

Por outro lado, enquanto, em Caetés, Joao Valério
subestima o leitor, em Sdo Bernardo temos uma relagao
muito complexa, para a qual Valentim Facioli chama a
atencao em seu "Dettera: ilusao e verdade: sobre a (im)
propriedade em alguns narradores de Graciliano Ramos".
Percebendo a malicia do protagonista, o critico alerta para
o risco de estabelecer o pacto ficcional. A composicao e, em
particular, a “sinceridade” do narrador nao passam de
asttcia, uma estratégia para aliciar o leitor para sua versao
dos fatos. O fazendeiro justificaria suas agoes destrutivas e
seus fracassos, afirmando ser vitima de forgas superiores.
Nesse contexto, “a consciéncia critica do leitor deve
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dessolidarizar-se e distanciar-se deles [narradores]”.
(FACIOLI, 1993, p. 64).

Com Valentim, defendemos que o leitor-critico deve
se distanciar do narrador, entretanto, reconhecemos que a
situagao nao € simples, uma vez que temos apenas um
enunciado totalmente dominado pelo protagonista. Para
que o leitor estabeleca o pacto com o autor-criador e se
desenrede da situagao, € necessario lembrar que, na dupla
enunciagdo, a consciéncia do autor é mais ampla do que a
do herdi, de acordo com Bakhtin:

A consciéncia do autor é consciéncia de uma consciéncia,
ou seja, € uma consciéncia que engloba e acaba a
consciéncia do heroi e do seu mundo, que engloba e acaba
a consciéncia do herdi por intermédio do que, por
principio, é transcendente a essa consciéncia e que,
imanente, a falsearia. (BAKHTIN, 2000, p. 32)

A “consciéncia do autor”, pois, s6 podera ser
encontrada na arquitetura da obra, no exame da mise en
abyme e dos desdobramentos que ela produz. Isso exige
maior participacao do leitor-critico para identificar num so6
enunciado visdes de mundo dispares, mas vale a pena. O
resultado permitird chegar a dimensdes ocultas do
romance, esclarecer algumas situacdes que escapam a
propria compreensao do narrador e, a0 mesmo tempo,
evitar ~ armadilhas  espalhadas pelo  fazendeiro.
Considerando que esse jogo narrativo pode ser
compreendido a partir da andlise da dupla enunciagao,
para elucida-lo, exploraremos aqui as trés relacdes
fundamentais no processo enunciativo literdrio - autor,
leitor e herdi - no romance do criador e no do protagonista.
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4.3.1 A questao da autoria

No inicio do romance, o leitor ja é envolvido em uma
situagao embaragosa. Apds algumas tentativas de compor
o livro por intermédio da divisao do trabalho, o fazendeiro
conclui:

Afinal foi bom privar-me da cooperacao de padre
Silvestre, de Joao Nogueira e do Gondim. Ha fatos que eu
nao revelaria, cara a cara, a ninguém. Vou narra-los
porque a obra sera publicada com pseudonimo. E se

souberem que o autor sou eu, naturalmente me chamarao
potoqueiro. (RAMOS, 1997, p. 8)

A situagdo €é embaragosa, porque, na capa do
romance, lugar onde a ilusao do jogo ficcional se desfaz,
temos sua confirmacao. O leitor é exposto a um dilema
com relacao a autoria da obra: Graciliano Ramos é o nome
do autor ou pseudonimo de Paulo Honoério?

Ainda que, a primeira vista, pareca um falso dilema,
pois ndo ha davidas de que o autor da obra é Graciliano
Ramos, essa escolha, no entanto, introduz um problema de
dificil solucdo: como ler as memorias de uma personagem
que mente? Como reagir diante de um narrador que,
habilmente, se antecipa as obje¢des do interlocutor e se
justifica com o argumento de que ndo é mentiroso
(“potoqueiro”)?

Para escapar do embaraco e esclarecer a questao da
autoria, o leitor-critico deve inicialmente identificar o
elemento unificador dos dois eixos tematicos. Perceber que
o signo “Sao Bernardo” denomina o livro e a fazenda.
Depois, deve indagar o motivo pelo qual a representagao
invade espacos destinados ao pacto ficcional com o autor
(a capa e o titulo). Por fim, trabalhar com a hipdtese de que
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o criador leva as ultimas consequéncias a caracterizagao da
personagem. O modus operandi de Paulo Hondrio -
ludibriar, se apropriar e invadir — é o mesmo, quer se
manifeste no espago fisico, quer no literario.

Paulo Honorio, antigo trabalhador na fazenda,
estuda os habitos de Padilha, herdeiro de Sao Bernardo.
Percebe as fragilidades do rapaz e comega o processo de
manipulagdo. Estimula os sonhos de modernizar a
producao agricola, empresta-lhe dinheiro para realiza-los,
sabendo de antemao que nada aconteceria. Apds o
primeiro empréstimo, volta a realizar outros, de forma a
enredar completamente o herdeiro. Quando o jovem ja esta
completamente endividado, Hondrio “puxa a corda”,
captura a vitima e a recompensa. Torna-se proprietario de
Sao Bernardo e, posteriormente, transforma Padilha em
empregado da fazenda.

A situacdo da aquisi¢do da fazenda guarda analogia
com a da autoria, pois assim como Padilha, vitima do
latifundiario, termina por lhe entregar a heranca, o autor
também termina por lhe entregar a capa, espaco do autor.
Embora nao vejamos o processo, a conquista de Sao
Bernardo - fazenda - ilumina a conquista no espaco
literario e garante veracidade as palavras do narrador.
Portanto, a ironia se constréi de outra forma no segundo
romance de Graciliano Ramos; nao decorre dos limites da
personagem principal, mas do préprio criador, afinal,
diante de um protagonista tao matreiro, o autor termina
por perder seu proprio espago.

4.3.2 O pacto com o leitor
No segundo capitulo, Paulo Honorio surpreende o

leitor com wuma proposta: “Ocupado com esses
empreendimentos [construir a fazenda], nao alcancei a
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ciéncia de Jodo Nogueira nem as tolices de Gondim. As
pessoas que me lerem terdo, pois, a bondade de traduzir
isto em linguagem literaria, se quiserem. Se nao quiserem,
pouco se perde.” (RAMOS, 1997, p. 9)

Apresentada ap0s o relato das tentativas fracassadas,
a proposta envolve o leitor no projeto do fazendeiro.
Baseada nas limitagdes do protagonista, a divisdao de
tarefas parece bastante plausivel e complementar.
Entendido em assuntos rurais, o latifundidrio contara sua
historia, evitando termos técnicos de agricultura,
pomicultura etc.,, enquanto o leitor, conhecedor da arte
literaria, traduzird. No entanto, no que tange ao mundo
das letras, a relacao é desigual. O que falta ao fazendeiro,
sobra ao leitor. Enredado pelo tom confessional e
lisonjeado com o elogio, o leitor tende a aceitar a proposta
e fechar o contrato, o pacto ficcional.

No entanto, antes de consumar o pacto, o leitor-
critico deve, como aconselha Valentim Facioli,
“dessolidarizar-se e distanciar-se” do narrador, identificar
nos dois eixos tematicos a situacao que guarda semelhanca
e levantar a hipdtese de que o autor permanece usando
todos os espagos para caracterizar a personagem principal.
Na relagao com o leitor, a alegada “falta de conhecimento”
¢ estratégia de seducdo, primeiro momento do modus
operandi do fazendeiro. Basta analisar seu comportamento
com Padilha e Madalena.

Paulo Honorio conhece a esposa na casa do Dr.
Magalhaes, juiz de direito e tinico vizinho que nao tivera
suas terras invadidas pelo latifundiario. Decidido a
preparar um herdeiro para Sao Bernardo, procura D.
Marcela, filha do juiz, mas muda de ideia ao conhecer
Madalena. Rapidamente propde casamento a moga, que
resiste, alegando “ser pobre como Job”. Ele ndo se detém e
contra-argumenta: “- Nao fale assim, menina. E a
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instrugao, a sua pessoa, isso nao vale nada? Quer que lhe
diga? Se chegarmos a acordo, quem faz um negodcio
supimpa sou eu.” (RAMOS, 1997, p. 89)

Convencida pelo fazendeiro, Madalena aceita o
acordo. O leitor percebe que a proposta de Paulo Hondrio
nao passa de uma manobra, pois, ainda que saiba que a
moc¢a domina atividades intelectuais, a tnica tarefa que
sugere a esposa, apds o casamento, € ajudar Maria das
Dores nas tarefas domésticas. Presa ao contrato, Madalena
vé todas suas iniciativas serem alvo de criticas e
condenagdes e, gradativamente, vai emagrecendo, vitima
da violéncia do marido ciumento, e termina por cometer
suicidio. Assim, passado o momento da sedugdo, Padilha
entrega a propriedade e, Madalena, a vida.

A situagao do leitor guarda analogia com a de
Madalena, pois assim como o fazendeiro elogia e oferece
um acordo entre iguais a moga, também o faz ao leitor.
Caso aceite a uniao e realize a “bondade!® de traduzir”,
estard mais proximo ainda do destino de Madalena. Sera
transportado para o interior de Sdo Bernardo, assim como a
jovem professora foi para o interior da fazenda.

Em Sdo Bernardo, o leitor estara totalmente nas maos
da personagem central. Como na fazenda, o mundo
literario funcionard conforme suas regras, sua ideologia e
sua sintaxe!’. Paulo Hondrio tem controle absoluto sobre o
mundo que esta construindo, domina o contetdo e nao
ignora as regras literdrias como aparenta. Por exemplo, no
capitulo 13, em que viaja de trem na companhia de D.
Gloria, ele interrompe a narrativa, para explicar os motivos

10 Como Paulo Hondrio declara: “Conheci que Madalena era boa em
demasia, mas ndo conheci tudo de uma vez”. (RAMOS, 1997, p. 100)

11 Lembremos que o fazendeiro dedica apenas uma semana a afinar a
sua sintaxe pela da esposa, mas rapidamente desiste. (Ibidem, p. 95)
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pelos quais omitiu a paisagem, conforme seria de se
esperar, e deixa claro que nao deveria encerrar o capitulo,
mas o faz em nome da importancia do assunto. Tudo isso,
revela que o mundo das letras nao lhe ¢ totalmente
estranho. Nesse contexto, o leitor nao participara
ativamente, como sugere a proposta; sera conduzido como
um cego'?> num mundo em que o narrador decide o que
contar e 0 que omitir.

4.3.3 Duas visdes antagonicas em um s6 enunciado

No final do segundo capitulo, o narrador informa
que ndo pretende “bancar escritor. E tarde para mudar de
profissdao.” Em seguida, um interlocutor ndo nomeado o
interpela: “- Entao para que escreve?’. A resposta é
evasiva: “- Sei 1a!” (RAMOS, 1997, p. 10). Embora o
latifundidrio ndo revele seus objetivos, a andlise do seu
método permite inferi-los:

Tenciono contar a minha histéria. Dificil. Talvez deixe de
mencionar particularidades tuteis, que me parecam
acessorias e dispensaveis. Também pode ser que, habituado
a tratar com matutos, ndo confie suficientemente na
compreensao dos leitores e repita passagens insignificantes.
Nao importa. (RAMOS, 1997, p. 8)

No final do capitulo 13, o narrador elenca uma série
de situagdes que suprimiu ou modificou, entre elas, a
paisagem, parte da conversa com D. Gléria durante a
viagem de trem, mas, acima de tudo, “particularidades”
que revelam sua brutalidade, como a surra em Costa Brito
ou a discussao com passageiro do trem: “Suprimi diversas

12 Nao nos esquecamos de que a primeira atividade do protagonista foi
“guia de cego”.
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passagens, modifiquei outras. O discurso que atirei ao
mocinho do rubi, por exemplo, foi mais enérgico e mais
extenso que as linhas chochas que aqui estao.” (RAMOS,
1997, p. 77). Além dos mencionados, nota-se a auséncia de
aspectos relevantes, como, por exemplo, detalhes da
tragédia de Madalena; motivos do desinteresse pelo filho;
pormenores do adultério com Rosa, esposa do empregado;
informagdes sobre o assassinato do velho Mendonga,
vizinho de Sao Bernardo; entre outros.

As omissOes parecem tentar construir uma imagem
mais favoravel do fazendeiro, o que nos leva a crer que o
objetivo do livro ndo é retratar a esposa, como afirma no
capitulo 193, mas a ele préprio. O protagonista constroi
um perfil de empresario de acordo com a ideologia
dominante. Vindo das camadas subalternas, enriquece
gracas ao seu esforco, iniciativa e perseveranca. Depois de
muito trabalho, atinge o sucesso merecido e o
reconhecimento publico, suas iniciativas sao comparaveis
as de Ford e Delmiro Gouveia, nas palavras de Azevedo
Gondim. Enfatizando as dificuldades, o protagonista
mostra a transformacao da fazenda, de um terreno
“pantanoso” em uma empresa produtiva.

Ao lado do empresdrio de sucesso, capaz de superar
obstaculos, existe o homem emotivo, fragil e impotente
diante dos sentimentos. Em nome da gratidao, traz
Margarida, “mae” adotiva, para o seio de Sao Bernardo.
Em nome da compaixao, emprega Sr. Ribeiro na fazenda.
Em nome do amor, desiste de um casamento que lhe traria
vantagens financeiras, para se unir a Madalena, uma
“professorinha” sem heranca. Em razdo de um ciime
doentio, poe a perder seu casamento. A énfase aos aspectos

13 O narrador menciona: “Com efeito, se me escapa o retrato moral de
minha mulher, para que serve esta narrativa?” (RAMOS, 1997, p. 100)
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mencionados tem o objetivo claro de delinear o perfil
humanizado do fazendeiro e, como afirma Valentim
Facioli, justificar suas agoes destrutivas.

O autor, por sua vez, desmontando a ideologia
dominante, mostra que o processo de enriquecimento do
latifundiario é fruto de assassinato, invasdao de terras,
apropriacao indébita, exploragdo do trabalho, abuso de
poder, entre outros. Esse modus operandi manifesta-se em
espagos fisicos e literdrios. Para construir esse perfil, o
criador conta apenas com o0s espagos que escapam do
dominio do fazendeiro, a saber, a estrutura da obra e a
escolha do recurso formal. Na estrutura, ha dois eixos, o
metalinguistico e o dedicado a autobiografia do
protagonista. As palavras de um eixo iluminam o outro.
No eixo metalinguistico, o autor pde em acao o modus
operandi do latifundidrio. No outro, apresenta elementos
para que o leitor-critico estude a personagem principal,
compreenda seu funcionamento e se previna das
armadilhas. Os capitulos metalinguisticos e a capa
mostram que o latifundidrio ndo mudou, ele invade o
espaco do autor e manipula o leitor. A composigao do livro
obedece a mesma logica de construcao da fazenda Sao
Bernardo.

Assim posto, Sdo Bernardo poderia ser interpretado
como a representacdo de duas visOes dispares (a do
protagonista versus a do autor) acerca do herdi, mas nao é
tudo. O leitor ocupa um espago determinante no livro. No
final do romance, ele é exposto a uma metafora cujo teor
sintetiza o impasse e o0 obriga a uma decisao.

Perseguindo as repetidas “passagens
insignificantes”, o leitor encontra, em duas ocasides, o
mesmo sonho. Quando o protagonista adormece na igreja,
antes do suicidio de Madalena, o narrador relata: “Creio
que sonhei com rios cheios e atoleiros.” (RAMOS, 1997, p.

128



166). Depois, quando conclui o livro, repete: “Julgo que
delirei e sonhei com atoleiros, rios cheios e uma figura de
lobisomem” (RAMOS, 1997, p. 191). Imediatamente, o
leitor associa a duas datas significativas: a do casamento
(“o riacho, depois das ultimas trovoadas, cantava grosso,
bancando rio”) e a tomada da fazenda (“O caminho era um
atoleiro sem fim”). Concluida a associagao, resta a “figura
de lobisomem™ 4.

A figura evoca a natureza dual do ser fantdstico e seu
processo de transformacao: o homem que se animaliza e o
lobo que se humaniza. Os dois processos podem ser
reconhecidos no romance. Paulo Hondrio procura iluminar
a dimensao humana; o criador, a animalesca, homo homini
lupus. E, embora se defenda, com acerto, que Sdo Bernardo
reflete o processo de humanizagado do fazendeiro, a medida
que, em vez de voltar a reconstruir a fazenda, decide
escrever o livro que ndo lhe trard nenhum beneficio
material, a escolha do titulo do projeto literario — Sdo
Bernardo — ndo evoca a ambivaléncia da natureza humana,
mas o projeto empresarial do latifundiario. Entre as duas,
somente o leitor podera decidir a mais atraente.

Conclusao
A partir da andlise dos efeitos do “romance dentro

do romance” na enunciacao de Sdo Bernardo, este ensaio
distancia-se da critica que procura associar Graciliano

14 Segundo Camara Cascudo (2002), a lenda do lobisomem origina-se na
Grécia Antiga. Ha iniimeras versdes. Em uma, Licaon, rei da Arcadia
tenta matar Zeus; em outra, o mesmo rei hospeda Zeus e lhe oferece
carne humana no jantar. Em todas em que o rei da Arcadia é
protagonista, acaba sendo transformado em lobo. Para efeito de
analise, o que importa é o carater dual do mito.
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Ramos a Ega de Queirds. Defende que o autor alagoano,
afinado com as ideias de seu tempo, cria os trés primeiros
romances com o artificio da mise en abyme, conforme
concebido por Gide em Os moedeiros falsos. Contudo,
diferentemente do autor francés, ndo procura mostrar os
bastidores da obra literdria, mas explorar o recurso em
outras direcOes.

Em Caetés, a “construcdo em abismo” cria dois eixos
tematicos distintos: um mostra a personagem no seu dia a
dia; outro, suas dificuldades para compor a novela sobre os
indios. A impossibilidade do protagonista em prosseguir
seu texto contrasta com a facilidade com que o criador
compoe o “relato-caeté”. Além disso, a mise en abyme
permite comparar duas enunciagdes da esfera literdria: a
do protagonista e a do autor. Armado com os conceitos
bakhtinianos, o leitor-critico percebe que Joao Valério
subestima seu leitor e ndao domina o assunto a que se
dedica, enquanto o autor segue na direcdo oposta,
demonstrando dominio do tema e confianca na capacidade
de entendimento do leitor. O resultado € uma comunicagao
cifrada entre autor e leitor-critico, na qual os limites do
protagonista no plano amoroso e literdrio ficam evidentes.

J& em Sdo Bernardo, o recurso da mise en abyme
provoca efeitos mais complexos. Ha também dois eixos
diferentes: um, autobiografico, no tempo passado; outro,
metalinguistico, no tempo presente. A primeira vista,
ambos nao parecem guardar relagao entre si, no entanto, a
andlise mostra o contrdrio. O primeiro permite conhecer o
modus operandi de Paulo Honorio, enquanto o segundo,
sentir seus efeitos. Ademais, a relagao especular entre autor
e herdi torna quase impossivel reconhecer os limites das
duas enunciagdes — a do protagonista e a do criador. Em
termos tedricos, o autor estabelece uma relacao de simpatia
com o leitor-critico e de distanciamento com o heroi; o
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fazendeiro faz o contrario. O resultado é uma comunicagao
muito mais cifrada do que em Caetés. No entanto, com
pesquisa, comparagao entre os dois eixos e esclarecimento
das pistas deixadas pelo criador, o leitor-critico consegue
informagOes privilegiadas que escapam ao controle do
protagonista.

E essa construgao literdria mais elaborada, que
fornece pistas que instigam o leitor a sair da passividade
para acompanhar ndo apenas a histdria, mas também o
processo enunciativo, que faz com que a leitura de
algumas obras da literatura do século XX, entre elas, Sio
Bernardo, seja obrigatoria. Provocado pelo livro, o leitor
certamente compreenderd que Graciliano Ramos, afinado
com o espirito da época, soube criar, com “engenho e arte”,
como diria Camdes, um jogo narrativo que envolve o leitor
comum e surpreende o critico.
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5 - ENSINO DE LITERATURA E VALORES SOCIAIS:
UMA ABORDAGEM BAKHTINIANA

Mayra Pinto

Para aproximar os alunos de um texto literario, e possibilitar,
por exemplo, que, dentre tantos aspectos, compreendam os
diferentes conjuntos de valores que organizam a maneira de pensar
— do herdi, das personagens, do autor-criador, do préprio leitor -,
hd certamente varios caminhos metodolégicos. Muitas vezes o
professor lanca mao de sua quase sempre ativa criatividade -
premido pela ardua tarefa de trabalhar textos um pouco mais
complexos por varias razdes, como os do canone, com um publico
em nada interessado no tema e tampouco disposto a atravessar a
distancia linguistica que o separa daquela obra. Aqui podem entrar
atividades cheias de 6timas inteng¢oes, entretanto pouco embasadas
tedrica e metodologicamente — nesse sentido, sdo comuns
encenagoes das obras literarias, as vezes bastante divertidas para os
alunos, mas de resultado duvidoso quando o objetivo € conhecer a
especificidade do discurso literario — que, como sabemos, vai além
do enredo e ou do tema da obra.

Cada vez que um texto literdrio entra na sala de aula, é
preciso lidar com o problema dessa complexa especificidade. O
professor considera seus inimeros aspectos — linguisticos, textuais,
discursivos — e escolhe dentre eles aqueles com os quais trabalhar,
ou que serdo enfatizados em detrimento de outros. Essa escolha
pode ser ainda mais dificil se a dimensao ética, de todo discurso,
nao for devidamente considerada a priori — sabemos que os textos
estao constituidos por um modo de pensar, e, por isso, € preciso
redobrada atencdao ao que € oferecido para leitura e analise de
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nossos alunos. E importante, portanto, que o professor enfrente
certa postura ingénua ainda muito presente no senso comum, que
sugere a neutralidade da linguagem, e procure conhecer e
reconhecer, sempre, 0s conjuntos sociais de valores que constituem
os mais diferentes textos.

5.1 A palavra na vida'

Certamente é mais dificil ensinar como reconhecer os valores
sociais, que constituem todos os textos nao s6 os literdrios, sem
termos uma boa teoria que embase nossa andlise. Nesse sentido,
conhecer um pouco dos estudos do Circulo de Bakhtin pode ser
um apoio produtivo para a compreensao do aspecto axioldgico da
linguagem por varios motivos.

Primeiro, na concepc¢ao bakhtiniana a fungao essencial da
linguagem é a comunicagio. E em sociedade que a consciéncia se
forma e é nela que o falante se orienta para produzir seu discurso,
sempre novo, irrepetivel, singular orientado pelo horizonte social e
avaliativo, isto &, orientado por outros discursos sociais carregados
de valores. Segundo, porque, seguindo essa orientagao primeira,
todo enunciado contera, sempre, indices axioldgicos ancorados em
diferentes conjuntos sociais de valores. Portanto - e agora entramos
em um terceiro motivo -, para essa teoria, que aborda a linguagem
de uma perspectiva socioldgica, imbricada nas malhas das relacoes
sociais, todo discurso se orienta para o ja dito e para uma resposta,
isto ¢, todo discurso é atravessado pela dialogicidade.

Por ser constituida por valores sociais, a linguagem, seja ela
artistica ou do cotidiano € por eles determinada. Esses valores nao
sao s do momento histérico em que é produzido o discurso, mas

! Para as consideragdes tedricas deste artigo, partimos sobretudo de dois ensaios
de Valentin Volochinov: “Palavra na vida e a palavra na poesia. Introdugao ao
problema da poética socioldgica” e “A construgdo da enunciagdo”, ambos em:
VOLOCHINOV, Valentin Nikolaevich. A construgio da enunciagido. Tradugao,
organizagao e notas: Jodo Wanderley Geraldi. Sdo Carlos, Pedro & Joao, 2013.
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também de outros momentos — ha uma ininterrupta relagao entre
aquilo que ¢é dito, que ja foi dito e que se projeta sera dito. As vezes
essa relagao € mais “passiva”’, quando se aceitam determinados
valores ja dados socialmente como positivos ou negativos, outras
vezes € mais conflitiva. Por exemplo, a critica literdria passou
bastante tempo abordando Dom Casmurro, de Machado de Assis,
como a histéria de um pobre homem enganado por uma figura
feminina meliflua. Entretanto, a partir de determinado momento,
parte da critica passou a ver no romance machadiano o tema de
uma vida que fracassou numa relagao direta com o momento
histérico em que foi escrito o livro — a trai¢do ou nao de Capitu
deixou de ser a grande questdao ndo resolvida propositalmente no
romance (SCHWARZ, 1997). Cada momento da critica literaria esta
de acordo com as discussOes — cientificas, estéticas, filosoficas,
politicas — de sua época e também em relacdo — de conjungao e/ou
de oposi¢dao — com a critica de outros tempos. Temos assim um
caminho histérico da reflexao literaria que ora se alinhou a uma
determinada abordagem, um conjunto de valores sociais e
estéticos, ora se alinhou a outra. Nao hd uma abordagem “certa” e
outra “errada”; hd novas relagdes de sentido criadas a partir da
produgao do pensamento em determinado momento historico, com
determinados interlocutores. Na perspectiva bakhtiniana, portanto,
esse processo ilustra o proprio funcionamento dialogico de toda
linguagem.

A comunicagao artistica € uma forma de comunicagao social
como outras — juridica, cientifica, cotidiana, etc. Porém, para
compreendé-la, é preciso, antes, analisar o discurso cotidiano
comum porque nele se encontram os “fundamentos, as
potencialidades de uma forma artistica” (VOLOCHfNOV, 2013, p.
77). Quais seriam esses fundamentos? Basicamente concentram-se
no fato de que a palavra na vida cotidiana tem sempre uma parte
verbal e outra nao verbal, subentendida. Essa parte determina os
valores sociais do discurso, dados pela situagcio — composta por:
espago e tempo em que ocorre a enunciagao; objeto ou tema de que
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trata; e a atitude dos falantes em relagao ao que se fala, a apreciagao
valorativa. Assim, na perspectiva bakhtiniana, a orientacdo social de
toda enunciagdo é determinada pelo auditério (ouvintes/leitores) e pela
situacao.

No ensino de literatura, compreender esse pressuposto € uma
boa oportunidade para sair de posi¢des ingénuas — tais como
entender que o texto literdrio tem wuma “intencao” a ser
desvendada pelo leitor atento. Nada menos de acordo com a
perspectiva bakhtiniana porque, como vimos, sdo constituintes de
qualquer enunciagdo a parte verbal e a ndo verbal, determinada
pelo auditdrio e pela situagdo. Isso significa que a cada momento
em que € produzido um discurso - lido um texto, feita uma fala etc.
-, seu sentido serd novo também porque esse momento é
constituido por um publico e uma situagdo extraverbal diferentes —
além, claro, do autor desse discurso. Mas nem por isso a teoria
sugere que qualquer interpretacao seja valida s6 porque é uma
interpretacao: “Quem determina as possibilidades interpretativas é
o texto. As leituras possiveis estdo nele inscritas. Portanto, uma
interpretagao é valida por marcas, vestigios, indicios presentes na
superficie textual” (FIORIN, 2009, p. 52). Quando parte da critica
passou a ver o protagonista de Dom Casmurro como uma voz da
elite brasileira na época do império — com conflitos que indicavam,
além de uma trajetoria pessoal, a trajetoria de uma classe social -,
todo seu embasamento estava nas pistas deixadas na obra de
Machado de Assis.

Voltando a teoria, vimos até aqui que toda enunciacao esta
orientada pela situagdo e pelo auditdrio e é composta por uma
parte verbal e outra nao verbal, constituida pelos aspectos
subentendidos dados na situagao extraverbal. O que seriam
exatamente esses aspectos subentendidos? Eles compoem a
situacdo extraverbal por onde circulam as valoragbes sociais.
Geralmente, elas ndo sdao enunciadas, ja fazem parte de um modo
de pensar de um determinado grupo, época, familia, nagao, classe
social etc. Na perspectiva bakhtiniana, a linguagem esta carregada
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de valoragoes avaliativas: estamos todo tempo avaliando as agOes,
os objetos, as pessoas, 0s pensamentos, os sentimentos etc. e, na
maioria das vezes, ndo pensamos sobre isso. Esse aspecto é
intrinseco a atividade da linguagem:

Acontece que todas as valoragdes sociais principais que derivam dos
tragos particulares da existéncia econdémica de um grupo
determinado nao costumam se enunciar, posto que formam parte da
carne e do sangue de todos os representantes de um grupo dado; sao
as que organizam atos e modos de proceder, parecem haver se
fundido com os objetos e os fendmenos correspondentes, e por isso
nao necessitam de férmulas verbais. (VOLOCHINOV, p. 81)

E como essa parte subentendida se relaciona com a parte
verbal da enunciacao? Ela é uma espécie de orientador da parte
verbal que acaba sendo um “resumo valorativo” do que estd
acontecendo no ato da fala. Se pensarmos nas enunciagdes da vida
cotidiana, podemos observar como, de modo geral, elas continuam
e desenvolvem as circunstancias, tragam planos para futuras agoes,
isto €, organizam a vida. Mas as situagOes extraverbais ndo sao uma
“causa” das enunciagdes, tampouco a palavra ¢ um reflexo dessas
situacoes, dado que “a situagdo forma parte da enunciagido como a parte
integral necessdria de sua composigio semantica” (VOLOCHINOV, 2013,
p- 79). Isto é, as situagdes extraverbais estdo amalgamadas ao
sentido de toda enunciagio. Nao podemos esquecer que as
diferentes situagdes determinam, portanto, a diferenca de sentido
de uma mesma expressao verbal.

Pensemos como exemplo quais seriam os valores
subentendidos de uma aula qualquer sobre Dom Casmurro. Temos
de levar em conta a situagdo extraverbal em seus multiplos
aspectos; dentre eles, alguns seriam: em qual escola, em que
bairro/cidade, em qual ano/dia/hora serd dada a aula; que parte do
livro foi escolhida para ser trabalhada (todo o romance, um ou
mais capitulos, uma passagem, exercicios do livro didatico); como
aquela turma se posiciona frente ao livro — aquele livro em especial,
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a literatura em geral etc. Todos esses aspectos, que constituem a
situagao extraverbal, vao contribuir para determinar como sera
essa aula, como sera essa enunciacdo; entretanto, eles nao sao
necessariamente explicitados, mas sdo fundamentais para que a
enunciagdo aconteca de determinada maneira em sua forma final, em seu
sentido global. Lembremos aqui que, de acordo com a teoria
bakhtiniana do discurso, todos esses aspectos irdo construir uma
enunciacdo Unica e singular, isto ¢, nenhuma aula sobre Dom
Casmurro serd igual a outra.

Até aqui vimos as particularidades da parte ndo verbal da
enuncia¢do. Vamos olhar agora mais de perto para a parte verbal.

Cada enunciagdo tem um significado, um contetdo, e uma
forma, composta pela entonagdo, a selecao das palavras e sua
disposi¢do na enunciagdo. Desses trés elementos, a entonagdo, a
maneira de falar, serd o aspecto mais determinante para a teoria
bakhtiniana porque € a expressdo sonora da valoragdo social, isto é, a
entonagdo é o vinculo entre a parte verbal e a ndo verbal, que da sentido a
enunciagdo. Justamente por isso, por estar carregada dos aspectos
avaliativos, é a entonagao que vai determinar a selecdo das
palavras e, por conseguinte, o lugar que devem ocupar na
enunciacao.

Voltemos ao nosso exemplo da aula sobre Dom Casmurro.
Dependendo do publico, bem como da situacao dessa aula — lugar,
tempo, que parte selecionamos para trabalhar, as avaliagdes do
publico sobre o tema -, serd escolhida uma entonagao determinada;
a maneira de falar sobre o assunto, de dar a aula, serd uma sintese
avaliativa de todos esses aspectos. A partir deles, portanto, a
enunciagdo podera acontecer, por exemplo, com um tom mais
leve/brincalhdo, mais sério, mais digressivo e muitos outros — ou
com todos alternados, conforme cada momento da aula, cada
intervencao dos alunos. Além disso, a entonacao vai determinar
com quais palavras, e sua disposi¢ao na enuncia¢ao, a aula sera
dada - se for escolhido um tom mais leve, certamente a enunciagao
podera ter palavras mais proprias da linguagem coloquial; se a
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aula for uma palestra para toda a escola (alunos, professores,
funcionadrios, pais), talvez o tom mais adequado ao publico exija a
escolha de palavras do registro formal.

5.2 A palavra na literatura

Todas as inter-relagdes, proprias do discurso cotidiano,
também entram no discurso artistico porque “a vida ndo se
encontra so fora da arte, mas também nela, no seu interior, em toda
plenitude do seu peso axioldgico: social, politico, cognitivo ou
outro que seja” (BAKHTIN, 1990, p. 33). Isto é, ha uma espécie de
transferéncia das situagdes da vida para um outro plano, o da
literatura. Nesse plano hd wuma reconfiguracio dessas
circunstancias da realidade, de modo a dar-lhes uma nova
unidade, outra ordenacdo, mas a sua identificagio e as valoragdes
préprias das situagoes da vida permanecem na forma literdria. A partir
daqui, vamos exemplificar esse e outros aspectos da teoria
bakhtiniana com uma cronica de Machado de Assis, publicada
jornal Gazeta de Noticias em 19 de maio de 1888.

Bons dias!

Eu pertenco a uma familia de profetas apres coup, post factum,
depois do gato morto, ou como melhor nome tenha em holandés.
Por isso digo, e juro se necessario for, que toda a historia desta lei
de 13 de maio estava por mim prevista, tanto que na segunda-feira,
antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha,
pessoa de seus dezoito anos, mais ou menos. Alforria-lo era nada;
entendi que, perdido por mil, perdido por mil e quinhentos, e dei
um jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram o nome de banquete, em
falta de outro melhor, reuni umas cinco pessoas, conquanto as
noticias dissessem trinta e trés (anos de Cristo), no intuito de lhe
dar um aspecto simbdlico.

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro falar a minha
lingua), levantei-me eu com a taga de champanha e declarei que
acompanhando as ideias pregadas por Cristo, ha dezoito séculos,
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restituia a liberdade ao meu escravo Pancracio; que entendia que a
nagao inteira devia acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu
exemplo; finalmente, que a liberdade era um dom de Deus, que os
homens nao podiam roubar sem pecado.

Pancracio, que estava a espreita, entrou na sala, como um
furacdo, e veio abragar-me os pés. Um dos meus amigos (creio que
é ainda meu sobrinho) pegou de outra taga, e pediu a ilustre
assembleia que correspondesse ao ato que acabava de publicar,
brindando ao primeiro dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro
discurso agradecendo, e entreguei a carta ao molecote. Todos os
lengos comovidos apanharam as ldgrimas de admiragao. Cai na
cadeira e ndo vi mais nada. De noite, recebi muitos cartdes. Creio
que estao pintando o meu retrato, e suponho que a 6leo.

No dia seguinte, chamei o Pancracio e disse-lhe com rara
franqueza:

— Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga,
ja conhecida e tens mais um ordenado, um ordenado que...

— Oh! meu senho! fico.

— ...Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer. Tudo cresce
neste mundo; tu cresceste imensamente. Quando nasceste, eras um
pirralho deste tamanho; hoje estas mais alto que eu. Deixa ver; olha,
és mais alto quatro dedos...

— Artura nao qué dizé nada, nao, senho...

— Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-réis; mas € de grao em
grao que a galinha enche o seu papo. Tu vales muito mais que uma
galinha.

— Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se andares
bem, conta com oito. Oito ou sete.

Pancrécio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no
dia seguinte, por me nao escovar bem as botas; efeitos da liberdade.
Mas eu expliquei-lhe que o peteleco, sendo um impulso natural,
nao podia anular o direito civil adquirido por um titulo que lhe dei.
Ele continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos.

Tudo compreendeu o meu bom Pancracio; dai pra ca, tenho-lhe
despedido alguns pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e
chamo-lhe besta quando lhe ndo chamo filho do diabo; cousas
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todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!) creio que
até alegre.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que
mandarei aos meus eleitores, direi que, antes, muito antes da
abolicdo legal, j& eu, em casa, na modéstia da familia, libertava um
escravo, ato que comoveu a toda a gente que dele teve noticia; que
esse escravo tendo aprendido a ler, escrever e contar, (simples
suposicOes) € entao professor de filosofia no Rio das Cobras; que os
homens puros, grandes e verdadeiramente politicos, nao sao os que
obedecem a lei, mas os que se antecipam a ela, dizendo ao escravo:
és livre, antes que o digam os poderes publicos, sempre
retardatdrios, tropegos e incapazes de restaurar a justica na terra,
para satisfacao do céu.

Boas noites. (1973, p. 489-491)

A forma composicional desse texto, uma cronica, serviu para
reconfigurar determinadas circunstancias do momento histérico
em que foi escrito e, além de ter carateristicas proprias do género —
dentre elas, tema do cotidiano (publicada logo apds a aboli¢ao da
escravidao), linguagem um pouco mais informal, em tom de
conversa —, foi a escolhida pelo autor-criador (categoria sobre a
qual falaremos a seguir) como a mais adequada para tratar do tema
ético da escravidao, circunscrito ao modo de pensar de um
determinado grupo social. Isto é havia a época conjuntos de
valores sociais distintos que constituiam os discursos a respeito
desse tema. Como sabemos nao so pela literatura de Machado de
Assis e outros autores, mas também por estudos histdricos, boa
parte da elite brasileira ndo era favoravel ao fim da escravidao — e
lutou de todas as formas que pdde para manter essa deploravel
condi¢ao em nossa sociedade. Nesta cronica, pelo viés da ironia,
famosa marca discursiva de Machado, temos uma reconfiguracao,
portanto, desses valores da elite que circulavam socialmente.

Assim como o discurso cotidiano, o discurso artistico é
constituido por trés participantes: o autor-criador, o ouvinte e o
herdi — protagonista e/ou objeto da enunciacao. Na verdade, cada
um desses elementos €, para a teoria bakhtiniana, “um momento
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constitutivo da forma artistica” (BAKHTIN, 1990, p. 58). O que
significa isso? Significa que cada um desses aspectos mantém
relagdes axiologicas entre si: o autor-criador, por exemplo, tem um
tipo de relagao axioldgica com o herdi, com quem o ouvinte/leitor
mantém também um tipo de relagao, que estabelece, por sua vez,
inimeros outros fios na inter-relacdo discursiva.

Com a cronica podemos compreender também o que
significa o ouvinte: nao é o publico real, mas aquele para quem é
orientada a obra: “’O estilo é o0 homem’; e ndés podemos dizer: o
estilo sao pelo menos dois homens, ou mais exatamente, é o
homem e seu grupo social na pessoa de seu representante ativo — o
ouvinte, que € o participante permanente do discurso interno e
externo do homem.” (VOLOCHfNOV, 2013, p. 97). Isto é, ao
escolher tratar de determinado modo seu heréi, com um ponto de
vista critico, no género cronica, o autor-criador machadiano levou
em consideracdo o grupo social para o qual estaria orientado o
texto. Parte desse grupo social a época no Brasil, leitor de jornais
(onde sao comumente publicadas as cronicas), como sabemos, era
justamente formado pelas elites. Ora, esse aspecto, portanto, o do
ouvinte como grupo social interno e externo, corrobora o ponto de
vista do autor-criador da cronica: critico em relagao a determinada
posicdo axiologica de seu herdi (o narrador da cronica
representante da elite) e ao mesmo tempo leve pelo tom irdnico
com que escolheu tratar do tema.

Vamos olhar mais de perto, com alguns exemplos, como a
ironia foi construida nesse texto.

Desde o primeiro paragrafo, a construgao da entonacao do
heréi (narrador) indica que estamos diante de um discurso
ambiguo que sugere outros significados em camadas mais
profundas da enunciagdo. Um desses significados, por exemplo,
pode remeter ao pedantismo do narrador: ao apresentar-se
empregando palavras em francés e latim ao lado de uma expressao
popular, essa de fato carregada de sentido para o leitor carioca do
século XIX, ele expde o quanto é importante, em seu universo
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social, exibir o lustro da cultura letrada porque justamente o que
importa é mostrar ao outro que as conhece. Nao tem tanto valor o
conteudo, mas o preciosismo da forma — qualquer semelhanga com
o discurso de intimeras personagens do mundo real, em qualquer
tempo historico, ndo é mera coincidéncia.

Outro significado, ainda do mesmo primeiro periodo do
paragrafo inicial, colado ao aspecto semantico das expressoes
reiteradas, € o chiste: filia-se a uma linhagem de profetas que
vaticinam algo depois do acontecimento! Em uma leitura desatenta,
certamente o leitor pode perder nao so o jogo, mas sobretudo seu
significado: o herdi pertence a uma categoria de narradores que diz ser
aquilo que na verdade ndo é.

Na sequéncia, ao reiterar a piada com a entonagao afetada em
uma gradacgao — “digo, e juro se necessario for” — o herdi se regozija
de ter antecipado a lei antes mesmo de sua promulgagao, quando
decidiu alforriar um escravo. Para ele, isso nao significou nada em
termos de gasto e tampouco o jantar comemorativo que projetou
para divulgar o feito — o cdlculo estd sintetizado no uso da
expressao saborosamente popular, tdo frequente em Machado,
“perdido por mil, perdido por mil e quinhentos”. Embora o
assunto diga respeito a uma das mais profundas violéncias das
relagdes sociais, a entonagao segue afetada e leve: a alforria do
escravo nao lhe custa nada em termos econdmicos, é tao pouco
inclusive que pode ser contabilizado ao lado do gasto com o jantar.

Dessa forma, ao fim do primeiro paragrafo, esta devidamente
construida a primeira pista linguistica e discursiva, por meio da
ironia fina machadiana, para compreender como o autor-criador se
relaciona com o heroi: a entonagao afetada e despretensiosa, marca
estilistica do género cronica, serve também para encobrir a
seriedade do assunto, para mascarar a violéncia de classe. No
restante da cronica, a entonagao completa o desenho de uma voz
que, marcada pela desfagatez, ndo se importa em revelar suas
atitudes egoistas e autorreferentes por meio de diversos tipos de
manipula¢des. Atitude essa, alids, muito comum nas
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personalidades autoritarias que contam com nado sofrer sancgdes
sociais por suas atitudes violentas.

Por exemplo, com a entonagao mais prosaica e inocente, o
herdi conta como o jantar vira banquete e as cinco pessoas
presentes viram trinta e trés. Faz questao de dizer que nao € o autor
dessa alteragao, mas os amigos e as noticias. O veneno machadiano
da ironia é pingado no comentdrio que atribui o aumento do
numero de convidados a um inocente desejo de lhe dar um aspecto
simbdlico na relagdo com a idade de Cristo. Isto é, a falsidade das
informagoes é minimizada, mascarada, pelas boas intengoes catdlicas
dos amigos e das noticias — afinal, para esse tipo de pensamento, os
fins sempre justificam os meios.

O discurso durante o jantar ¢ também descaradamente um
autoelogio, mascarado pela apropriagao da moralidade crista —
novamente aqui pode-se observar, com aquele sorriso amargo de
leitores machadianos, o quanto o discurso religioso vem servindo
ao longo das eras ao que ha de mais sérdido e manipulador em
alguns discursos politicos que, enquanto associam o direito a
equanimidade das relagdes sociais a uma questao de justica divina,
mascaram a violéncia do gesto de manter a qualquer custo os
privilégios das elites.

Na parte que comeca com o agradecimento de Pancracio, ha
uma gradacdo, tdo comum em muitos paragrafos de Machado de
Assis, em que os fatos se seguem rapidamente num crescendo para
fazer brilhar o final: o heréi embevecido com o reconhecimento
social. Aqui, todos os elementos confluem para a construgao de sua
imagem social positiva: o escravo, o amigo/sobrinho, a audiéncia
que se comove com a cena, a sociedade que lhe envia cartoes e, por
fim, no dpice do reconhecimento, hé a suposicao de um retrato seu
sendo pintado — o autor-criador desenha ai o desejo ou a
megalomania do her6i, como o leitor preferir. Isto é até este
momento do texto, percebe-se que o gesto de alforria tem um sé
propdsito: servir a vaidade do heroi.
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No didlogo com Pancracio e nos dois paragrafos posteriores,
a entonagao do herdi é uma sintese impecavel de como o discurso
manipulador das elites procura mascarar a violéncia de seus
privilégios. Em algumas poucas linhas, € possivel reconhecer como
a alforria é uma “liberdade” duplamente falsa. Economicamente
nao ha como se sustentar com o salario miseravel oferecido pelo
“generoso” senhor. Além disso, as relagdes seguem, de fato,
intocaveis: 0o escravo continua aceitando tudo, inclusive os maus
tratos fisicos e psiquicos.

Por fim, o herdi revela sua verdadeira intengao: tornar-se
deputado. A libertagdo do escravo serve como adorno, mera
roupagem ilustrativa de seu senso de justi¢a, para a campanha que
planeja apresentar aos eleitores. Mais uma vez hd um pardgrafo,
construido em um tunico periodo, em que a gradacdo da a
entonacao o desenho preciso da voz manipuladora, vaidosa e
sobretudo autoritdria: do plano de ser deputado, passando pelo
uso da alforria ao escravo, pela mentira deslavada, pelo autoelogio,
o herdi chega ao final do paragrafo, e do texto, fazendo uma critica
a incapacidade dos poderes publicos para “restaurar a justiga na
terra, para satisfacdo do céu”. O preciosismo aparentemente
superficial e bobo da frase final, na verdade, sintetiza um dos
pensamentos mais caros as elites brasileiras desde muito tempo: a
ineficiéncia do estado ¢ um dado inexoravel da realidade, e ndo é
possivel combaté-lo - aqui a ironia machadiana atinge o apice,
porque, afinal, justica mesmo sé é possivel a divina. Ou seja, para
esse tipo de discurso, interessa tratar o Estado como uma
instituicdo com vida prdpria, a parte da sociedade - como se nao
fosse constituida por pessoas com interesses e poder para fazer
valer esses interesses, alids, pessoas que, na historia brasileira,
costumam justamente fazer parte dos cargos mais importantes
desse mesmo Estado.

Desde o principio ao fim da cronica coerentemente, a
entonagao do herdi é construida de modo a compor uma voz que
afirma ser aquilo que ndo é sem o menor pudor, que mente e
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manipula fatos, que usa pessoas de acordo com seus interesses
mais mesquinhos, e que justifica seus atos violentos sem a menor
preocupagdo com algum tipo de coeréncia, tudo isso com uma
dicgdo leve, cinica, propria daqueles que nao se preocupam em dar
satisfagdes de seus gestos, esperam apenas o reconhecimento social
de sua figura poderosa e vazia e jamais uma san¢ao pelas injustigas
que cometem.

Como vimos, para a teoria bakhtiniana, na parte ndo verbal
da enunciacdo encontram-se os subentendidos, os valores nao
enunciados que fazem parte do modo de pensar dos diferentes
grupos sociais. Ora, qual grupo social poderia agir de modo tao
irresponsavel e desrespeitoso em relagdo a um dos preceitos mais
caros a civilidade? Como esclareceu Roberto Schwarz em “As
ideias fora do lugar”?, a elite brasileira se relacionava com as ideias
liberais europeias, e dentre elas a aboli¢do da escravidao era uma
das principais, de um modo superficial: “as ideias da burguesia (...
tomam fungao de... ornato e marca de fidalguia” (1988, p.18) no
Brasil do século XIX. Isto é, essas ideias ndo eram levadas a sério ao
ponto de haver um empenho em sua execugao; a elite nao lutava
por implanta-las por aqui, constituiam apenas um acessorio a mais
na construcao de uma imagem.

Na cronica de Machado, vimos que o narrador ¢ apresentado
de maneira irdnica, isto é, o autor-criador escolheu o tom irdnico para se
relacionar com seu herdi. Por qué? Dentre tantos motivos, um deles
provavelmente sugere que essa era uma forma mais leve para
tratar de assunto tao espinhoso a época. Nao esquecamos que
Machado era um artista consagrado, mas apenas um escritor; jamais

2 No estudo da obra de Machado de Assis, Roberto Schwartz reconhece um modo
de relagao social tipico do Brasil. Sao relagdes permeadas pelo que nomeia de
favor: os homens pobres livres dependem do favor de homens da classe
dominante para se manterem social e financeiramente. O critico atribui a origem
desse tipo inusitado de relagao a inadequagao entre as ideias liberais, defendidas
pelos homens livres, e a convivéncia com a pratica da escravidao, o que acabou
gerando ideias “enviesadas — fora de centro em relagdo a exigéncia que elas
mesmas propunham, e reconhecivelmente nossas” (SCHWARTZ, 1988, p. 19).
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poderia tratar, sem a ambiguidade protetora da ironia, o tema da
violéncia da elite brasileira, justamente porque sabia das sangdes
que poderia sofrer caso se decidisse por uma obra mais explicita no
seu viés critico. Enfim, ao final da leitura dessa cronica, os leitores
de Machado podemos saber como a escravidao foi abolida no
papel, ndo na realidade social, isto ¢, de uma perspectiva
bakhtiniana, a vida entrou na arte com todo “seu peso axioldgico”.
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