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APRESENTACAO
Caminhos, didlogos e compreensoes...

Fabiana Giovani
Moacir Lopes de Camargos

Os textos que constituem esta coletanea retrataram um
cronotopo singular, recortado entre 2013 e 2024, de atuacao do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia, o PIBID,
na Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA/Campus
Bagé/RS). Trata-se de dois subprojetos desenvolvidos neste espago-
tempo e orquestrado por nds, professores parceiros e lideres do
Grupo de Estudos Bakhtinianos do Pampa (GEBAP).

O subprojeto Portugués, cujas vocés foram orquestradas pela
mediagao da professora Fabiana Giovani, registra um periodo de
trabalho entre os anos de 2013 a 2016, enquanto o subprojeto
Espanhol, com as vozes orquestradas pelo professor Moacir Lopes
de Carmargos, marca a atuagdo de novembro 2022 a abril 2024,
momento de escrita dos textos apresentados.

Para compreender o cotejo por nds proposto, partimos da
premissa de que o PIBID é uma iniciativa que integra a Politica
Nacional de Formacao de Professores, proposta pelo Ministério da
Educagao e que tem por finalidade fomentar a iniciacao a docéncia
de licenciandos de diferentes areas, a fim de contribuir para o
aperfeicoamento da formacao de docentes em nivel superior e para
a melhoria de qualidade da educacio basica brasileira. As vezes
numa corda bamba, o programa, quase alcangando a sua
maioridade, uma vez que teve sua primeira versao em 2007 e,
portanto, com 17 anos, segue vivo em todas as regioes brasileiras e,
com nova versao a ser iniciada ao final de 2024.

Os textos da coletanea evidenciam a riqueza do programa: os
estudantes vao vivenciar o chao da escola, muito antes do periodo



dos estagios supervisionados obrigatorios. Muitos, inclusive,
ingressam no programa nos primeiros semestres da graduacio. E
oportunizado que os estudantes voltem a escola com um outro
olhar: agora, o de professores. E quanta riqueza tem essa abertura
de janela. Ambos os projetos, portugués e espanhol, além de
lidarem com sujeitos, lidam com a linguagem, atividade
constitutiva e constituida por tais sujeitos! Desse modo, ¢é
importante destacar que os estudantes fizeram um mergulho com
profundidade nos estudos envolvendo linguagem, em nosso caso,
na perspectiva dos estudos bakhtinianos, para compreender
melhor o vivido/experienciado.

E parte desta compreensao registrar o antes. Periodo em que
os mediadores também fizeram parte do chao da escola, uma vez
que foram professores de educagao bdsica muito anos antes de
tornarem-se professores universitarios e coordenadores do PIBID.
Conhecemos o tal chdo. Gostamos dele, por isso abragamos a
formagao proporcionada pelo PIBID. Como afirmamos em Giovani
e Camargos (2024, p. 445), a nossa experiéncia e formacao, sob a
mediacao do professor Joao Wanderley Geraldi,

(...) nos ensinou que deviamos pegar outros caminhos para a nossa
jornada de professores, pesquisadores e leitores de Bakhtin e seu
Circulo. Ele fez um limpamento em nossos receios de jovens
professores para que pudéssemos buscar, sem medo, o trabalho com
o texto, com a leitura e a escrita, a fim de encontrar a beleza dos
recursos expressivos da lingua.

Esperamos que os textos que se apresentam tragam a beleza e
encantamento que linguagem, sujeitos e escola produzem em noés e
também em nossos bolsistas pibidianos para que sempre possamos
caminhar, aprender e compreender. Nas palavras do pensador
francés Edgar Morin (2002) é importante buscarmos a compreensao
em nossas relagdes porque:



Nunca se ensina sobre compreender uns aos outros, como
compreender nossos vizinhos, nossos parentes, nossos pais. O que
significa compreender? A palavra compreender vem de compreendere
em latim, que quer dizer: colocar junto todos os elementos de
explicacao, quer dizer, ndo ter somente um elemento de explicacao,
mas diversos. Mas a compreensao humana vai além disso, porque na
realidade ela comporta uma parte de empatia e identificacdo, o que
faz com que se compreenda alguém que chora, por exemplo, nao é
analisando as ldgrimas nos microscopios, mas porque sabe-se do
significado da dor, da emocdo, por isso é preciso compreender a
compaixdo que quer dizer sofrer junto, é isto que permite a
verdadeira comunicagao humana.
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DA TEORIA A PRATICA: AS ATIVIDADES DOS BOLSISTAS
PIBID E A PERSPECTIVA DOS ALUNOS

Arielle de Jesus Meireles Teixeira
Fernando Vargas Vieira
Josiane Redmer Hinz
Lara Denise de Medeiros Rodrigues
Maria Eduarda Motta dos Santos
Thais Paz Barbosa

1. INTRODUCAO

Este trabalho pretende mostrar como nos alunos do curso de
Letras da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) - Campus
Bagé e professora supervisora do Instituto Federal Sul-rio-
grandense (IFSul - Campus Bagé), bolsistas do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdao a Docéncia (PIBID), vemos as
alteragdes que ocorreram desde a implantacao do projeto na escola
a partir da visao dos alunos. A escrita também busca evidenciar o
lugar tedrico, discursivo bakhtiniano, do qual falamos e a
relevancia desse embasamento tanto para a pratica, quanto para a
construgdo do conhecimento. O grupo é composto por cinco
integrantes (bolsistas ID), uma supervisora (professora da escola) e
a coordenadora do subprojeto. Durante os anos de 2014 e 2015, os
bolsistas ID acompanharam a supervisora nas turmas de primeiro,
segundo e terceiro semestres do Ensino Médio Técnico Integrado
dos cursos de Agropecudria e Informatica. Foram observadas as
necessidades, caracteristicas e especificidades de cada grupo, e,
depois, elaboradas oficinas, aplicadas em todas as turmas, na
tentativa de aproximagao entre as teorias vistas na graduagao com
a pratica escolar. Além das oficinas, os bolsistas desenvolvem
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outros projetos extraclasses, como a Radio Escolar, Parada da
Leitura, Intervengoes Literarias e Oficina de textos'.

O objetivo do nosso artigo é verificar se os alunos do IFSul tém
conhecimento sobre o PIBID — Letras/Portugués e como eles
percebem a contribuicdo das agdes do Programa para a sua
formacao e desenvolvimento escolar. Para tanto, serdo aplicados
questiondrios online, que serao respondidos fora da sala de aula,
para dois publicos especificos. O primeiro visard todo o corpo
discente da escola com questdes mais amplas relacionadas a
presenca do PIBID na escola e aos projetos que de alguma forma
atingem a todos. O segundo visard as turmas que foram
contempladas com as oficinas de linguagem dentro das aulas de
Lingua Portuguesa, com questdes mais especificas relacionadas a
contribuicdo do Subprojeto para o desenvolvimento das
habilidades de leitura e escrita. Além dos questiondrios, também
serao utilizados os materiais provenientes das oficinas de
linguagens, tais como avaliacao da oficina pelos alunos e textos
produzidos por eles neste periodo. Essa pesquisa é de carater
qualitativo, pois serao levantados indicios a fim de responder de
que forma o PIBID ajudou no desempenho dos alunos. Com esses
dados levantados, vamos (re)pensar as nossas agoes na escola,
refletindo como nosso trabalho é desenvolvido.

2. O PIBID no IFSul

O PIBID - Letras/Portugués iniciou suas atividades na escola
no primeiro semestre de 2014. Primeiramente, o grupo, para
conhecer a realidade escolar, realizou uma pesquisa diagnostica
para tragar o perfil da comunidade no que se refere as praticas de
leitura e escrita, envolvendo alunos, professores e funcionarios.
Com os resultados, foi produzido um video com o objetivo de
tracar o perfil da escola para que o PIBID se contextualizasse e
pudesse desenvolver melhor as suas atividades.

! Estes projetos serao explicitados posteriormente.
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Em seguida, o PIBID implantou a radio escolar, que é um
projeto extraclasse com a participacdo voluntdria dos alunos. A
radio escolar busca a interacao dos bolsistas ID com os alunos dos
semestres do turno da manha, pensando em um contato maior do
projeto com a comunidade escolar. Os programas baseiam-se em
produgdes dos proprios alunos, divulgagao de seus trabalhos e
interacdo com a comunidade escolar. O trabalho da radio visa
despertar a interacdo e autonomia dos alunos, pois estes sao
independentes tanto para o levantamento de materiais para
divulgacdo quanto para a propria gravagao da radio. O objetivo
desse projeto, entdo, ¢ incentivar a autonomia e criatividade e
articular os trabalhos realizados nas oficinas tematicas por meio
dos programas da radio. As gravagdes ocorrem uma vez por
semana em turno inverso e sdo reproduzidas no horario do
intervalo em que os alunos tém a oportunidade de acompanharem
o programa e dialogarem sobre as tematicas apresentadas.

ApOs os bolsistas ja inteirados da realidade escolar, foram
planejadas oficinas tematicas, cujos temas foram decididos
conjuntamente (com a coordenadora e bolsistas de outras escolas)
de acordo com a realidade do publico atendido. Os temas
escolhidos foram: Tecnologia, Mundo do trabalho, Politica, Cultura
e Adolescéncia. Cada bolsista ID ficou responsavel por desenvolver
um tema dentro da sua oficina. Estas contaram com uma carga-
horaria de 4 horas/aulas e foram aplicadas dentro das aulas de
Lingua Portuguesa da supervisora. O objetivo era desenvolver a
leitura e a escrita através de atividades que envolvessem os temas
escolhidos. Cada oficina foi desenvolvida em trés turmas
diferentes, das seis turmas da supervisora, ao longo do ano de 2014.

No final do ano, o grupo PIBID criou o projeto “Varal da
Leitura”, que consiste em uma intervengao literaria em que os
alunos de todos os turnos tém acesso. O “Varal da Leitura” busca
uma interagdo com os alunos através de varais com textos curtos
pendurados, pensando no intuito de promover a leitura entre os
alunos. A ideia tem como justificativa propor momentos de
envolvimento dos alunos com as leituras divulgadas, para que
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assim eles sejam incentivados a lerem mais através desta atividade.
Foram pendurados textos diversos, como cronicas, poemas e
pequenos contos, retirados da internet, nos corredores de saida das
salas de aula. Os textos foram impressos em papel colorido e
pendurados com prendedores decorados, assim o trabalho fica
mais ludico e chama mais a aten¢ao dos alunos. Dessa forma, na
hora do intervalo os alunos saiam e se deparavam com os textos
pendurados no seu espago de lazer. Demos continuidade a esse
tipo de Intervengao Literaria no ano de 2015, com novos formatos
de aplicagao.

Em 2015, iniciamos o projeto “Parada da Leitura”, que ¢é
realizado em conjunto com o grupo PIBID - Letras/Literatura.
Trata-se de um projeto no qual os alunos, em sala de aula, param
por 10 minutos para ler textos selecionados pelos bolsistas. Ele
ocorre uma vez por mes, mais precisamente na primeira segunda-
feira de cada més, nas turmas autorizadas pelos professores
regentes.

Também no ano de 2015, formulamos novas oficinas de
linguagem. Desta vez, ao invés de tematica, focamos em um
determinado género discursivo. Cada bolsista escolheu um género
diferente e aplicou a sequéncia didatica com carga horaria de seis
horas/aulas em uma turma até entao. Os géneros trabalhados pelos
bolsistas foram: Conto de Terror, Texto Teatral, Podcast, Texto
argumentativo e Marketing Pessoal. Estas oficinas foram um pouco
diferentes das anteriores, pois duraram mais tempo e foram
focadas em um tipo de texto em variadas temaéticas, ao invés de
varios tipos de texto com apenas uma tematica.

Criamos um projeto chamado “Oficina de Texto”, com o
objetivo de aprimorar a escrita dos alunos através da pratica
regular deste exercicio. O projeto visa despertar o interesse dos
alunos pela leitura e principalmente pela escrita, trabalhando com
textos diversificados. Desse modo, os alunos iriam aprimorar a
escrita através de exercicios quinzenais sobre géneros discursivos
variados, desde o informal, como imagens de meme que circulam
na internet, até o tradicional, como artigos jornalisticos, ajudando
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os alunos também em seus trabalhos escolares. Além disso,
percebe-se que os alunos gostam de expor suas opinides e a oficina
de texto seria uma oportunidade para que eles desenvolvessem sua
capacidade de expressao através da escrita. Apesar da divulgagao,
0 projeto nao teve publico interessado e, portanto, nao foi
executado. Para substituir este projeto, a radio escolar esta sendo
gravada e executada nos dois turnos, ao invés de apenas
contemplar o turno da manha.

Essas foram as atividades executadas pelo PIBID -
Letras/Portugués desde sua inser¢ao na escola IFSul até o momento
desta escrita. Com o trabalho ja realizado é possivel afirmarmos
que temos material suficiente para que possamos realizar esta
pesquisa sobre a influéncia do PIBID na escola e assim termos um
panorama real sobre a importancia do projeto nesta Instituicao de
Ensino.

3. ELABORACAO DOS PROJETOS
3.1. OFICINAS DE TEXTO

A presente secao discorre acerca das Oficinas de Linguagem
desenvolvidas pelos cinco bolsistas de Iniciagaio a Docéncia no
primeiro e segundo semestres de 2015 no IFSul, em turmas do
ensino médio integrado dos cursos técnicos em Informatica e
Agropecuaria. As oficinas em questao foram realizadas durante as
aulas de Lingua Portuguesa nas diferentes turmas com as quais a
professora supervisora trabalha e tiveram, cada uma, a duragao de
seis horas/aula.

O trabalho dos professores em formagao, no desenvolvimento
destes projetos, ¢ baseado, essencialmente, na abordagem
bakhtiniana dos géneros do discurso, a partir da qual se entende
que a nossa comunicagao € realizada por meio de géneros, assim
como nossos enunciados configuram-se a partir dos diversos
campos de atividade existentes. Nesse sentido, é importante
destacarmos que a linguagem € tao “multiforme quanto os campos
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da atividade humana”, o que nao exclui uma certa regularidade no
uso da lingua que permite as interagdes verbais (BAKHTIN, 2003,
p. 261). Sob esse enfoque, os géneros discursivos sao definidos
como “tipos relativamente estdveis de enunciados” que se
organizam no interior das atividades humanas (p. 262).

Bakhtin (2003, p. 285), ao falar sobre o fato de os sujeitos
mobilizarem diferentes géneros discursivos para as interagoes,
afirma que os géneros sdao bem mais flexiveis do que o sistema
linguistico, porém “para o individuo falante eles tém significado
normativo, ndo sao criados por ele, mas dados a ele”. Essa
normatizagao pode ser justificada pelo fato de que, se a cada vez
que fossemos falar, tivéssemos de criar géneros, a comunicagao
seria praticamente impossivel. No entanto, é importante destacar
que, mesmo havendo esse carater normativo, os géneros permitem
que o sujeito expresse a sua singularidade, ou seja, apesar da
rigidez que perpassa determinados géneros, sempre hd o espago
para que o sujeito seja responsivamente ativo e estabeleca um
didlogo entre a norma e sua histéria, seus conhecimentos
construidos no que diz respeito aquele género.

Sendo assim, segundo a perspectiva bakhtiniana, é possivel
entender que os géneros discursivos emergem de relagdes sociais,
de acordo com as necessidades discursivas que vao surgindo, ou
seja, cada atividade humana exige que falemos por determinado
género. Nesse sentido, é fundamental que se trabalhe, nas aulas de
Lingua Portuguesa, com os mais variados géneros do discurso. No
entanto, € preciso que tenhamos o cuidado para nao realizar o que
Azevedo (2014) denomina de “gramaticalizacdo dos géneros
textuais/discursivos”. De acordo com a autora,

o ensino de géneros, longe de representar o ensino do uso da lingua
escrita, tem se resumido a informagao sobre a configuragao
superficial de cada género e a reprodugio dessa “formatagao”, na
maioria das vezes fora de qualquer situagao enunciativa, mesmo que
simulada (AZEVEDO, 2014, p.93).
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O trabalho com géneros ao ser realizado dessa forma pouco
contribui para o desenvolvimento das habilidades de leitura e
escrita dos alunos, o que € o foco principal da disciplina de Lingua
Portuguesa. E preciso que se trabalhe com praticas efetivas de
escrita que considerem as diferentes situagdes enunciativas e
interlocutores variados, o que buscamos fazer nas oficinas de
linguagem a seguir detalhadas.

3.1.1. CONTOS DE TERROR

Como futuros docentes, aprendemos sempre que a teoria deve
respaldar a pratica e nos auxiliar no desenvolvimento das
atividades para os alunos. Por isso é tdo importante a escolha dos
tedricos que serdo usados para projetarmos nossas aulas, sao essas
escolhas que irdo guiar os nossos objetivos dentro do projeto.

As oficinas de linguagem aplicadas pelos bolsistas do PIBID —
Letras/Portugués sdao voltadas para o uso dos géneros discursivos,
pois acreditamos que a partir deles os alunos vao enriquecer a
linguagem através de textos que estdo presentes nos seus
cotidianos e poderao ser facilmente encontrados por eles. Além dos
pilares tedricos de Bakhtin, nos respaldamos em Geraldi, que
afirma que quando levamos um texto para a sala de aula é
importante considerar o vivido do aluno. Levamos em conta nas
oficinas, entdo, que nao somos os donos do saber e os alunos nao
estdao ali como meros ouvintes, pois todo o ser traz uma bagagem
de conhecimento que o influencia na sua leitura e interpretagao de
cada texto apresentado e isso traz riqueza para as discussdes sobre
o uso da lingua, ja que esta é viva. Complementando com o que o
autor diz:

Conceber o texto como unidade de ensino/aprendizagem é entendé-
lo como um lugar de entrada para este dialogo com outros textos,
que remetem a textos passados e que fardo surgir textos futuros.
Conceber o aluno como produtor de textos € concebé-lo como
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participante ativo deste dialogo continuo: com textos e com leitores.
(GERALD], 2004, p. 22)

A partir da citagdo acima, podemos entender que quando
levamos um texto para sala de aula, sujeitamos os alunos a
possiveis leituras a partir dos textos que eles ja leram, e
modificamos a sua leitura futura, pois a partir do momento em que
o sujeito 1é um texto ele repercute essa leitura de algum modo.

Por isso, entdo, as oficinas de linguagem sao pensadas para
que haja uma grande quantidade de discussdes acerca de tudo o
que é levado, para que as opinides que os alunos manifestam
possam ser valorizadas e utilizadas para aprimorar o conhecimento
de todos. Desse modo, através de discussdes acerca de um texto,
aluno e professor refletem sobre o uso da linguagem, como salienta
o autor:

(...) o texto abre as portas para o inusitado, para o mundo da vida
invadir a sala de aula, para o acontecimento conduzir a reflexao, sem
que os sentidos se fechem nas leituras prévias e privilegiadas com
que os textos tém sido silenciados quando presentes na sala de aula
(GERALD], 2010, p. 124).

A vista disso, o conto em sala de aula nao é trabalhado apenas
com o intuito de uma produgao final, levando em conta as
experiéncias dos alunos e seus conhecimentos prévios. Como as
oficinas também tratam de géneros e/ou tematicas especificas,
precisamos pensar nas possiveis maneiras que vamos aborda-los
com os alunos. Para isso, é preciso termos em mente qual o nosso
objetivo ao trabalhar com aquele tipo de texto/tema.

Para a oficina de contos de terror, o objetivo foi fazer com que
os alunos aprimorassem a escrita, pois através dos géneros
discursivos narrativos eles possuem bastante liberdade para criar
personagens, enredos e cendrios, levando em conta toda a estrutura
que o género possui. Quando o projeto foi construido, sempre foi
levado em conta o que é o género conto e especificamente que
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caracteristicas se destacam naqueles de suspense/terror. Para isso,
0s conceitos para conto e conto de terror foram construidos com os
alunos, para que eles pudessem reconhecer aquelas caracteristicas
nos textos levados.

A escolha dos textos foi bem diversificada, desde contos de
terror retirados de blogs da internet até contos classicos do autor
Edgar Allan Poe (1809-1849). Além deste, também foram
escolhidos outros géneros que “conversassem” com o principal,
como noticia policial, episddio de seriado de suspense e recorte de
conto cldssico infantil. Assim, o aluno pdde refletir sobre todos os
textos apresentados, com diferentes géneros e, portanto, com maior
chance de ja estarem habituados a alguns deles, e ainda
desenvolver a leitura, a imaginagao e a escrita.

3.1.2. O TEXTO TEATRAL NA SALA DE AULA

A

tematica da oficina de Texto Teatral justifica-se perante a
necessidade de reflexdes criticas sobre a leitura e a escrita. Partimos
do pressuposto tedrico de que a linguagem é uma forma de
interacao social e a lingua, assim, é observada como um fenomeno
interativo e dinamico que envolve atividades de didlogo e
negociacdo entre individuos socialmente posicionados em
diferentes contextos situacionais de uso. Assim como observa
Geraldi (2010, p. 100), o projeto como um todo tem de estar voltado para
as questoes do vivido, dos acontecimentos da vida, para sobre eles construir
compreensoes, caminho necessdrio da expansdo da prépria vida. Ainda
segundo Geraldi (2010) a escola deve promover perguntas e nao
respostas, pois nao existe significado naquilo que ndo nos
proporciona curiosidade, interesse. A sala de aula deve ser
provocativa, desafiadora, de tal forma que consiga desmistificar a
ideia de que o professor sabe tudo, que basta o aluno se inserir na
escola e ja estard “abastecido” de conhecimento.

Pensamos em um trabalho com géneros por acreditar que eles
fazem uma aproximagao entre o cotidiano e a sala de aula,
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construindo um posicionamento dos alunos em diferentes
contextos.

A escola devera organizar um conjunto de atividades que
possibilitem ao aluno desenvolver o dominio da expressao oral e
escrita em situagdes de uso publico da linguagem, levando em conta
a situagao de producao social e material do texto (lugar social do
locutor em relacao ao destinatario; destinatario e seu lugar social;
finalidade ou intencdo do autor; tempo e material da produgao e do
suporte) (BRASIL, 1997).

Trabalhar no cotidiano da escola significa ampliar a variedade
de linguagens e permitir a descoberta de novos caminhos de
aprendizagem, e antes de tudo é trabalhar com a sensibilidade
humana, de uma forma prazerosa, sendo assim, as oficinas de
linguagem sao pensadas para que aconteca uma aprendizagem que
signifique para o aluno, e que tenha uma funcdo social, pois
acreditamos que o trabalho com a lingua vai além das regras
gramaticais, ele transpassa o pensar, agir e ser de cada um.

3.1.3. PODCAST E CULTURA POP

O projeto “Podcast e Cultura Pop” estd sendo executado ao
longo de seis horas/aula A tematica deste projeto € a Cultura Pop?
contemporanea focalizado na internet, nas redes sociais e nos blogs
de conteudo cultural pop tendo como produto final a criagao de
podcasts. Trabalhar Cultura Pop e podcasts em sala de aula
proporciona aos alunos uma reflexao sobre como eles consomem a
cultura popular e também como se mantém atualizados sobre as
noticias relevantes nesse universo. Assim, varios géneros tanto
orais como escritos acabam dialogando.

A cultura popular ou cultura pop € a cultura do povo presente
na sociedade contemporanea. De forma direta é a cultura

2 A cultura popular (popular culture) ou a cultura pop (pop culture) é a cultura
consumida pelas massas, difundida pelos meios midiaticos contemporaneos.
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consumida pelas grandes massas, tendo como objetivo principal o
entretenimento. Anthony Giddens (2006, p. 231) define cultura pop
como tudo que ¢é criado para entretenimento e possui grandes
audiéncias como cinema Blockbustter, Shows, musicas, programas
de tv, streaming de video na internet, muitas vezes dialogando com
a alta cultura. Porém, essa divisdo entre alta cultura e cultura
popular se mostra muitas vezes problematica. O Universo da
cultura pop é um campo. Roger Chartier faz uma reflexao
bourdieuniana a respeito do conceito de Campo:

[...]/os/campos,/segundo/Bourdieu,/tém/suas/prdprias/regras,/princ
ipios/e/hierarquias./Sao/definidos/a/partir/dos/conflitos/e/das/tensd
es/no/que/diz/respeito/a/sua/propria/delimitagao/e/construidos/por
/redes/de/relagdes/ou/de/oposi¢des/entre/os/atores/sociais/que/sao/
seus/membros/(CHARTIER,/2002/p./140)./

Os/campos/sao/espagos/sociais/com/uma/certa/restri¢io/onde
/as/ac¢Oes/tanto/coletivas/como individuais obedecem a uma certa
normatizagdo criadas e transformadas pelos proprios agentes
dentro de um Campo. Na mesma medida em que determinam
também sao determinados. Um campo pode ser influenciador e
influenciado por outro campo, ou seja, a cultura Pop e a cultura
Erudita dialogam entre si e se influenciam. Elementos da cultura
erudita estdo presentes na cultura popular e vice-versa. Portanto a
definigao “Cultura Pop” apenas tem o objetivo de classificar
temporariamente o que na contemporaneidade se entende como
cultura popular.

O podcast é uma tecnologia que tem origens no inicio dos anos
2000 e trata-se de “um processo mediatico que emerge a partir da
publicagdo de arquivos 4udio na Internet” (PRIMO, 2005). Sao
arquivos digitais de dudio distribuidos online, que ao invés de
somente musica possuem programas falados. Desde a sua origem
até os primoérdios de 2013, o podcast foi uma midia esquecida
dentro do universo audiovisual presente na internet, porém com a
popularizagao dos smartphones, com a criagao de sites especificos
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para o compartilhamento de dudio online como o soundcloud e o
mixcloud, o podcast acabou ganhando vida novamente. Eles sao um
pouco similares a programas de radio com o diferencial de serem
acessados a qualquer hora e lugar. O ouvinte pode consumir o
podcast diretamente do site onde estao hospedados como também
baixar o conteido para computadores e celulares. Atualmente,
muitos sites de cultura pop utilizam o podcast para discutir o
conteido do site pois os leitores desses sites ndo sé querem
informacgao a respeito das suas séries e filmes favoritos, mas
também querem ouvir a opinido dos criadores do site. O podcast
entdo se torna também uma fonte de opinido e informagao sobre
Cultura Popular.

O objetivo com a realizacao desta atividade é proporcionar aos
alunos uma reflexao sobre a cultura pop, a cultura digital, como
elas influenciam e estdo presentes nos gostos culturais da
sociedade. Geraldi (2006) afirma que o ensino de lingua na escola
muitas vezes nao cumpre a sua fungao social, pois ndo demonstra
sentido no uso de géneros discursivos na escola. A escola, muitas
vezes, mostra o uso formal do género sem muita conexao com uma
funcao especifica presente no universo do aluno. Os géneros
presentes nos sites de Cultura Pop entre eles o Podcast faz parte
atualmente do universo do aluno. Entdo refletir sobre como esse
mundo estd presente no dia a dia deles dialogando com o
ensino/aprendizagem de géneros ¢ uma tarefa relevante na escola.

3.1.4. TRABALHANDO A CAPACIDADE DE DESCREVER
ACOES ATRAVES DO MARKETING PESSOAL PARA O
MERCADO DE TRABALHO

A Oficina de Linguagem Trabalhando a capacidade de descrever
agoes através do Marketing Pessoal para o mercado de trabalho trouxe o
tema marketing pessoal como uma forma de provocar a reflexao e
o planejamento do futuro profissional, utilizando como contetido
textos que abordam aspectos importantes no perfil do jovem que
pretende entrar no mercado de trabalho, j4 que estdao em um curso
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técnico. Para recortar a abordagem ideal para o publico em questao
foi necessario entender o proposito da institui¢ao e onde o trabalho
poderia se encaixar. De acordo com a cartilha de Eliezer Pacheco — Os
Institutos Federais (portal.mec.gov.br): “Nosso objetivo central nao é
formar um profissional para o mercado, mas sim um cidadao para
o mundo do trabalho”, assim, pareceu necessario provocar esse
jovem para pensar como pretende ocupar seu espaco no concorrido
universo profissional. Mediante essa constatacdo tornou-se
interessante a ideia de abordar o marketing pessoal paralelamente
ao conhecimento adquirido. Como se trata de alunos ainda no
primeiro, segundo e terceiros semestres, ou seja, longe dos estagios
e formaturas, entendemos ser importante motivar a construcao
pessoal que deve ser feita por cada um ao longo do curso. Ao
utilizar-se do ambiente escolar para despertar um processo interno
de aprendizado diferente do curricular torna-se mais f4cil
promover a reflexao. O contato com os demais e a interagao entre
os pares gera um resultado que, segundo Vigotsky, sé pode ser
internalizado no seu préprio ambiente:

(...) ou seja, o aprendizado desperta varios processos internos de
desenvolvimento que sao capazes de operar somente quando a
crianca interage com pessoas em seu ambiente e quando em
cooperagao com seus companheiros. Uma vez internalizados, esses
processos tornam-se parte das aquisicoes do desenvolvimento
independente da crianca.” (VYGOTSKY, 1988, p. 117).

O trabalho com Marketing pessoal e o aproveitamento futuro
das propostas de reflexao pelos alunos sao diretamente
relacionadas a possibilidade de interacao entre os colegas e de
cooperagao como citado anteriormente por Vygotsky. E a troca que
proporciona o exercicio e a reflexdao, pois trabalhar conjuntamente
propostas de vida e conhecimento sdao desafios do professor
enquanto conteudo.

Ao longo da oficina foram trabalhados elementos da escrita e
da oralidade, reforgando a capacidade de Descrever Agoes, através
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da tematica Marketing Pessoal sem desconsiderar que todas as
atividades humanas estao de alguma forma ligadas a linguagem e
¢ fundamental trazer para discussao as questoes relacionadas ao
Marketing Pessoal.

Como resultado final foi proposto um Plano individual de
Marketing contendo, no minimo, trés aspectos que o estudante
pretendesse desenvolver na vida, com explicagdes sobre a
importancia e porque os elegeu como fundamentais para sua
qualidade profissional e que agdes pretendia tomar para executa-
las. Esse texto foi entregue como material final e serviu como
elemento de nota para a disciplina de Lingua Portuguesa.

3.1.5. TEXTO ARGUMENTATIVO ONLINE NA ESCOLA

O projeto “Texto Discursivo Online na Escola” foi
desenvolvido por se perceber como cada vez mais pessoas estao
tendo um maior acesso e passando mais tempo do seu dia nas
famigeradas redes sociais, tais como Twitter, Facebook e féruns de
discussao. Ao se verificar que esses veiculos de comunicagdo online
tém bastante popularidade entre o publico adolescente, sendo
muitas vezes o Uinico meio pelo qual eles tém acesso a diversas
informacdes, este projeto tem como objetivo trabalhar os discursos
que circulam online, analisar sua recepgao e os efeitos que esses
textos produzem além do mundo virtual.

Observado o aumento na quantidade de pessoas que
comecaram a utilizar as redes sociais, exemplo o Facebook, como
meio de vincular suas opinides sobre diversos assuntos ha uma
grande quantidade de textos que se utilizam desse espago para
destilar preconceitos, 6dios a determinadas pessoas de certas
classes sociais, género e sexualidade sem tomar nenhum cuidado
aparente com a repercussao que esse texto pode vir a ter, com as
pessoas que podem ter acesso a ele. Nesse meio ha, de um lado, as
pessoas que compartilham suas opinides em seu proprio perfil e
nado pensam que isso podera atingir uma escala maior e, por outro
lado, paginas de Facebook e sites cujo intuito é justamente ser
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compartilhado, atingir um maior publico, paginas que se utilizam
muitas vezes de "humor" para perpetuar preconceitos, ganhando
assim atengao facil de um publico adolescente e até mesmo infantil.

Esses conteidos produzidos chegam as contas de diversos
adolescentes, explorando informagdes que nunca foram discutidas
com eles, ideias que sdo reproduzidas socialmente e aceitas com
extrema facilidade, caso nao haja nenhum didlogo ou mediacao
entre esses textos e os alunos, sem nenhuma explicacao sobre os
assuntos que sao abordados e o motivo de abordarem daquela
maneira. DiscussOes sobre esses temas que norteiam as vidas
desses adolescentes, o preconceito racial, a preconceito sexual, o
machismo, que é perpetuado muitas vezes dentro das escolas,
acabam por nao ter espago dentro de sala de aula, sdo tematicas que
sao deixadas de lado.

Utilizando como base durante o desenvolvimento do projeto
textos que trabalham sobre a questio do preconceito
compartilhado em redes sociais, seus efeitos na vida de quem 1é
assim como na de quem escreve e compartilha, em que se baseiam
esses tipos de ideias; textos que buscam entender o motivo da
perpetuacao do preconceito, que tentam definir o que é o discurso
de ddio e a liberdade de expressao, onde comega um e termina o
outro. Com base nesses textos e analisando exemplos de discursos
de opinido que circulam nas redes sociais, o projeto visou trabalhar
com o aluno a consciéncia de que é preciso analisar o contexto em
toda e qualquer producao textual, € necessario pensar no
interlocutor que ira receber esse texto e que a compreensao de sua
producao ndo serd baseada unicamente no que o autor diz, mas que
depende de diversos fatores externos, que havera um interlocutor
que ird receber essa mensagem e interpretar de acordo com o
contexto social em que ele esta introduzido.

O desenvolvimento dessas seis horas aula foi feito com
discussodes e debates ao redor dos textos levados para dentro de
sala, sempre buscando questionar a opiniao dos alunos sobre o
tema, ndo tendo como objeto ao fim desses debates chegar a apenas
uma resposta a que todos concordem, mas sim a vdarias. Foram
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tratados assuntos os quais era preciso questionamentos, sobre o
tema e um autoquestionamento sobre a sua posi¢ao sobre o que
estava em debate. Como levantam as percep¢des de Dolz e
Scheneuwly sobre a fungao social do debate em seu livro Géneros
Orais e Escritos na Escola "qualquer que seja sua forma, o debate
nos parecia ser um lugar de construgao interativa — de opinides, de
conhecimentos, ag¢des, de si — um motor do desenvolvimento
coletivo e democratico" (2004, p. 251), também colocando em agao
capacidades essenciais, como afirmam novamente:

O debate coloca assim em jogo capacidades fundamentais, tanto dos
pontos de vista linguistico (técnicas de retomada do discurso do
outro, marcas de refutagdo etc.), cognitivo (capacidade critica) e
social (escuta e respeito pelo outro), como do ponto de vista
individual (capacidade de se situar, de tomar posi¢ao, construcao de
identidade) (DOLZ, SCHENEUWLY, 2004, p. 248-249).

3.2.0UTROS PROJETOS

3.2.1.RADIO ESCOLAR

A Radio Escolar foi um projeto que surgiu no PIBID como um
meio diferenciado de mostrar as produgoes que os alunos faziam em
aula, incentiva-los a aprender mais sobre os géneros orais, que muitas
vezes ndo sao tao explorados em sala de aula, além de promover uma
interagao maior entre todos da escola, pois a Radio foi projetada ndo
apenas para o uso do PIBID e alunos envolvidos, mas como um meio
de comunicagao para toda a comunidade escolar.

O objetivo da radio escolar no IFSUL ¢, principalmente,
incentivar a autonomia e a criatividade dos alunos. Além disso, a
radio busca a intera¢do do grupo PIBID com os alunos e um maior
contato com a comunidade escolar.

Assim, um dos primeiros projetos implantados na escola com
a chegada do PIBID foi a Radio, através de uma gravagao feita pelos
proprios bolsistas ID explicando o que era a Radio Escolar, uma
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radio feita dos alunos para os alunos, e chamando os interessados
a participar. Desse modo, foram espalhados cartazes pelo campus
para que os alunos interessados se inscrevessem. Ocorreu, entao,
uma primeira reunido com os alunos onde ficaram decididos os
topicos que seriam abordados na radio escolar e a fun¢ao de cada
aluno na equipe.

Ficou combinado que uma vez por semana seria gravado em
turno inverso e reproduzido na hora do intervalo um programa de
aproximadamente 15 minutos. Primeiramente ficamos responsaveis
apenas pela gravacao e reprodugao da radio para os alunos do turno
da manha (o outro grupo PIBID — Letras era o responsavel pelo turno
da tarde). Recentemente, nos responsabilizamos pela gravacao e
reprodug¢ao nos dois turnos. Os programas baseiam-se em
produgdes dos proprios alunos, divulgacao de seus trabalhos e
interacdo com a comunidade escolar.

O aporte tedrico para este projeto foi retirado do livro “Réadio
escolar: Letramentos e géneros textuais”, de Marcos Baltar. O livro
¢ uma espécie de manual em que nos sao direcionados os passos
para a criagao de uma radio dentro da escola, contemplando os
aspectos de letramento junto com questdes praticas para a criacao
de programas. Segundo Baltar:

Assim, a implantac¢ao de radios e jornais escolares como projetos de
letramento midiatico podem contribuir para ampliar o acesso dos
estudantes que chegam a escola, oriundos de diferentes mundos de
letramento, as praticas de uso consciente dos textos e dos discursos
forjados pela midia, enquanto agéncia de letramento altamente
prestigiada pela sociedade atual, bem como proporcionar a emersao
de novos géneros que podem estimular o surgimento de novas
praticas nessas duas esferas discursivas (Baltar, 2009, p. 179).

Pode-se dizer que o trabalho visa o letramento dos alunos com
a midia radiofonica, sendo o radio rico na diversidade de géneros
discursivos, abrangendo géneros orais e escritos de ampla
circulagao na sociedade. Aqui se entende letramento como a
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capacidade de desenvolver géneros, sejam eles orais, escritos, ou
através de imagens, junto com uma reflexao de como estes se
relacionam na sociedade. Um projeto de letramento propicia ao
aluno um contato real com os géneros do discurso comuns ao meio
midiatico trabalhado.

3.2.2. INTERVENCOES LITERARIAS

Asin

tervengdes literdrias tém como objetivo interagir com todo o
corpo discente, propondo desse modo o envolvimento deles com
leituras de variados géneros literarios que sao espalhadas pelo
Campus. Desse modo, utilizamos o espago escolar para incentivar
a leitura de uma maneira ladica e incomum para os alunos. Como
as intervengdes acontecem em média uma vez por més,
procuramos fazé-las diferenciadas a cada aplicacdo. Embora
sempre utilizdssemos textos literdrios, a forma com que estes sao
mostrados se diferencia na sua apresentacao.

4. ANALISE DO TRABALHO DESENVOLVIDO

Foi aplicado um questionario online® com os alunos da escola
para diagnosticar a presenga, a relevancia e a contribuigao do PIBID
para sua formagao. Do total de alunos da Instituigao, 10% dos
alunos participaram respondendo o questionario. As perguntas
envolveram questdes como: o conhecimento dos alunos sobre o
PIBID na escola, a fungdo dos bolsistas e se esta fungao vem sendo
cumprida, a participagao dos alunos nas atividades desenvolvidas
pelo Projeto e a contribui¢ao delas para a sua formagao.

Em relacdao ao conhecimento dos alunos sobre o PIBID na
escola, todos responderam que conhecem o PIBID - Letras no
IFSUL. Vale ressaltar que os alunos consideram tanto as atividades
realizadas pelo nosso grupo quanto as realizadas pelo grupo de
Literatura como fungdes do PIBID/Portugués. Também

3 Em anexo.
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percebemos que foi dado um destaque as oficinas de linguagem
como principal forma de reconhecimento da influéncia dos
Pibidianos no ambiente escolar, mesmo por aqueles que nunca
participaram das oficinas.

Quanto a funcdo do PIBID e dos bolsistas na escola,
destacamos que apesar de ter sido feita a todos os alunos
ingressantes do Campus uma apresentagao sobre o PIBID,
incluindo suas fungoes, a grande maioria respondeu que nao sabe
qual é esta func¢do. Alguns alunos responderam que a fungao
consiste em inserir alunos da graduagao no ambiente escolar para
o aperfeigoamento de sua futura fungao e outros disseram que a
fungao, por outro lado, ¢ auxiliar o desenvolvimento dos alunos na
leitura e escrita. Ainda que a grande maioria ndo reconheca a
fungao do PIBID, boa parte dos alunos respondeu acreditar que os
bolsistas cumprem com esta fungao.

No que se trata da participacdo dos alunos nas atividades do
PIBID, a maioria respondeu que participa apenas das oficinas de
linguagem e da parada da leitura. Destacamos que estas duas
atividades sao obrigatorias, visto que sao realizadas em horario de
aula. Notamos, desta forma, que os alunos nao participam das
atividades extraclasses que contam com a participacdao voluntaria
deles. E importante destacar que, apesar dessas atividades que eles
participam serem atividades obrigatdrias, os alunos tém uma visao
positiva do que tem sido feito e mostram gostar do que é
desenvolvido. Eles também destacaram nas respostas ao
questiondrio que as atividades desenvolvidas pelo PIBID,
principalmente as oficinas, chamam a atencdo por serem ludicas e
inovadoras e por isso auxiliam na ampliagio da capacidade
discursiva.

Com a analise das respostas dos alunos, foi possivel
concluirmos que a grande énfase dada por eles nao foi em nenhuma
atividade extraclasse proporcionada pelos bolsistas, mas sim nas
oficinas de linguagem desenvolvidas em sala de aula. Até porque
os alunos nao se sentem como sujeitos participativos que dialogam
com a atividade apresentada em projetos extraclasses como as
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intervengdes literarias, apenas como sujeitos expectadores. Ja nas
oficinas, o quadro é outro, eles se sentem completamente
integrados e responsivos com o que lhes é apresentado, como se
mostra claramente nas respostas dos alunos.

Durante os periodos de aplicagdo das oficinas, os bolsistas ja
conseguem perceber como os alunos avaliam as aulas, baseados no
comportamento deles e comentdrios que sao feitos em relacao a
tematica abordada. Mas, além disso, para que se tenha uma melhor
nogao de como os alunos receberam as aulas, sdo aplicados no final
de cada oficina questionarios em que o aluno coloca a sua opinido
sobre as aulas.

A aplicacdo dos questiondrios tem como objetivo saber a
opinidao do aluno sobre a relevancia da oficina em sua vida, do
assunto abordado, se a maneira que ele foi explorado no decorrer
das aulas foi favordvel para o entendimento e conhecimento do
proprio adolescente e sobre a postura do bolsista assumindo o
papel de professor.

Com relagao as avaliagdes especificas das oficinas, na oficina
de contos de terror, quando foi pedido que os alunos avaliassem a
oficina, as respostas foram extremamente positivas. Os alunos
escreveram que se divertiram bastante com o tema abordado, pois
era algo do interesse pessoal da grande maioria, e que perceberam
que estudaram a Lingua Portuguesa ao mesmo tempo. Boa parte,
mais especificamente 62% dos alunos que entregaram a avaliagao,
mencionou a criatividade como principal meio desenvolvido e
ainda frisaram acreditar que grande parte da turma entendeu como
se escreve um conto de terror. Além disso, também foi mencionado
o quanto foi bom sair da rotina de trabalhar a gramatica na Lingua
Portuguesa e focar mais nos textos, pois eles perceberam que desse
modo também ¢ possivel explorar e aprender a linguagem. Outra
coisa que apareceu bastante nas avaliagdes foi que os alunos
gostaram de poder discutir bastante o texto, dizer o que pensavam
e refletir sobre as histdrias contadas. Ainda, surgiram avaliagdes
sobre a atuagao da bolsista, em que aparecem elogios, falando sobre
como sera uma Otima futura professora e de como os bolsistas do
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PIBID em geral trazem atividades diferentes e muito bem
ministradas para a sala de aula.

No que se trata das avaliagdes para a oficina de texto teatral,
dos 19 alunos que responderam ao questiondrio, apenas 2 alunos
julgaram que a oficina ndo era relevante para o contexto de sala de
aula. Os 17 alunos restantes julgaram que a oficina foi relevante e
que a tematica apresentada foi muito boa, diversificada e criativa.
Entre os alunos, 10 julgaram que a oficina fez com que a turma se
tornasse mais unidade e desinibida apds as aulas com o texto
teatral. Quanto a atuacao do bolsista, as analises foram
extremamente positivas. De modo geral, os alunos consideram que
os Bolsistas ID conseguem executar sua tarefa de maneira correta.
Os contetidos trabalhados sao bem explicados, as atividades
propostas sao bem pensadas e aplicadas de maneira diversificada.
Os alunos, entdo, consideraram a oficina muito criativa, detalhada,
bem explicada e divertida. Apenas 2 alunos se posicionaram
contra, pois, segundo eles, o texto teatral / teatro nao é uma forma
de se expressar tao simples como parece e eles se sentiam
pressionados a realizar as tarefas somente pela nota.

J& nas avaliacdes da oficina de Podcast, dos 25 alunos que
responderam aos questiondrios em duas turmas em que a oficina
foi aplicada, quase todos consideraram a oficina relevante.
Ressaltaram a importancia de dialogar sobre a cultura pop que
consumimos. Para trés alunos a tematica da oficina nao teve
pertinéncia, segundo eles, por nao trazer nenhum tema relacionado
com a agropecudria, curso técnico de uma das turmas onde a
oficina foi aplicada. Os alunos ressaltaram a qualidade da parte
explicativa da oficina, dizendo que todas as atividades em aula
foram claras e receberam o suporte necessario para que puderem
produzir os Podcasts. Eles também consideraram a oficina
diferenciada e incomum para a disciplina de Portugués. Alguns
ressaltaram a oportunidade de desenvolverem as suas capacidades
orais através da producao de dudios para a internet.

Quanto as avaliag0es feitas a respeito da oficina de Marketing
Pessoal, todos acreditaram que a tematica foi proveitosa, diferente
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e criativa. Das 24 respostas, 10 afirmam diretamente que o trabalho
os fez pensar melhor na profissao que desejam seguir. Foi unanime
a ideia de que falar sobre projetos futuros possui utilidade e que
pensar no que é necessario para entrar no mercado de trabalho faz
toda diferenca para eles que estio em um curso técnico. O
“ineditismo” do tema também foi bastante destacado, pois sai da
rotina e foge ao tradicional. Quanto a atua¢dao do bolsista, as
andlises também foram extremamente positivas. Interessante
observar que houve relacao direta com o PIBID, ou seja, alguns
citam o programa como responsavel pelas aulas inovadoras e nao
apenas o condutor especifico da oficina, entendendo que as aulas
sdo parte de um contexto maior. Naturalmente ha também
estudantes que destacam a agao do bolsista, ressaltando as
explicagdes como bem-feitas e as atividades muito bem aplicadas.
Os alunos consideraram a oficina de Marketing pessoal muito
criativa, detalhada, bem explicada e divertida.

Finalmente, com relagdo a avaliacdo sobre a oficina de Texto
Argumentativo, foi possivel notar que o aluno vé o Bolsista ID
como outro aluno que esta ali para aprender, que aquele momento
dentro de sala de aula estd servindo como aprendizado para
ambos e analisando o bolsista no posicionamento de professor,
criticam a postura que o bolsista assume como professor em sala
de aula; além do que é requisitado, eles também discorrem sobre
o envolvimento da turma em sala de aula, comentam sobre a
elaboragdao do tema escolhido, ddo ideias de contetdos que
poderiam ser incluidos em um préximo momento. Ao abordar
assuntos que envolvem preconceitos de sexualidade, género e
raca pode-se levantar comentdrios entre as avaliagdes onde 10%
julgaram um assunto muito polémico para se trazer para dentro
de ambiente escolar, que era pouco relevante relaciona-lo com a
sala de aula e que ali ndo era o seu lugar. Outra parte desses
comentarios ressalta a importancia que foi aquela discussao em
sala de aula, tanto para conhecer as diferentes opinides dos
colegas como para ter um conhecimento mais embasado sobre um
assunto que eles estao vendo ser debatido, que ronda a vida deles.
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Esses alunos também ressaltam a importancia do debate em sala,
comentam sobre como foi fundamental notar que havia um
espaco na aula para que eles falassem.

5. ULTIMAS PALAVRAS

O subprojeto PIBID — Letras/Portugués é dividido em varias
atividades que procuram atender diferentes aspectos da vivéncia
escolar. Isso se constitui por trabalhos realizados em sala de aula e
extraclasse que buscam desenvolver capacidades da linguagem.
Procuramos nesse artigo mostrar como desenvolvemos todas essas
atividades e também analisar a percepcao dos alunos em relagao as
atividades através de um questiondrio online, tendo em vistas as
avaliagbes especificas sobre as oficinas de linguagem para
compreendermos qual a visao que os alunos possuem sobre o
trabalho realizado pelo subprojeto PIBID Portugués.

A partir do que analisamos, podemos dizer que os alunos
reconhecem o grupo dentro do ambiente escolar e as atividades que
sao desenvolvidas, porém pelos bolsistas elas sao vistas como um
todo, enquanto na visdao dos alunos essas atividades sao
segmentadas. Os estudantes se identificam mais com algumas
atividades do que com outras, de acordo com os questiondrios, eles
visualizaram a agao do PIBID majoritariamente nas oficinas de
linguagens, enquanto as atividades realizadas extraclasse poucos
alunos se consideraram participantes. Isso se da possivelmente
pela cultura presente no ensino que privilegia atividades dentro de
sala de aula, as quais normalmente sao as que possuem valor de
nota e por esse motivo, ganham maior atengao por parte dos
alunos, sendo que as que sao feitas além desse ambiente ganham
uma imagem de menor importancia, agdes que sao meramente
recreativas para eles.

O que foi apontado nas pesquisas realizadas mostra que o
PIBID - Letras/Portugués possui relevancia no ambiente escolar, os
alunos consideram que o subprojeto inova nas atividades que
realiza. Eles consideram as oficinas, claras, de contetido inovador e
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relevante, indo além do que comumente é abordado dentro da
disciplina de Portugués.

Considerando o PIBID como um laboratorio de ideias, os
resultados alcangados esclarecem sobre o que deu certo e o que
necessita ser repensado para que o trabalho realizado seja visto
como um todo homogéneo, atingindo o universo de dentro da sala
de aula e o cotidiano geral da escola. Para nds bolsistas esse
conjunto de acertos e de reformulagdes que sao necessdrias, nos
coloca num terreno rico de experiéncias de aprendizado no fazer
docente. Nao existem férmulas ideais a serem praticadas no
universo escolar. Uma institui¢do de ensino é um corpo vivo
sempre num devir. Também assim é o sujeito docente, um ser
inacabado que busca completudes provisorias através da
alteridade.
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ANEXO

Questionarios

Gerais:

1 - Vocé conhece PIBID dentro o IFSUL?

2-Vocé conhece a funcao do PIBID/Portugués? Se sim, qual seria
essa fungao?

3 - Se conhece, acredita que essa fungao vem sendo cumprida pelos
Pibidianos? Por qué?

4 - Participa de alguma atividade proposta pelo PIBID? Qual e por
qué?

- Oficinas em sala de aula; Radio Escolar; Intervencao Literaria
(poemas pendurados); Parada da Leitura; Outra.

5 - A atividade em que participa ajudou no seu desenvolvimento?
Por qué?

Especificas:

1- Gostas de participar das oficinas?

2- As oficinas de linguagem contribuiram para o desenvolvimento
de suas habilidades de leitura e escrita?

3- As atividades do PIBID auxiliaram no seu rendimento nas aulas
de Lingua Portuguesa?

4- Consideras pertinentes os temas e os contetidos abordados nas
oficinas?
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CINEPINHO: FORMANDO LEITORES NA EDUCACAO
BASICA COM PROJETOS LITERARIOS

Bruna Fonseca
Paola dos Santos

Talvez uma das fungdes mais importantes da arte
consista em conscientizar os homens da grandeza que
eles ignoram trazer em si.

(André Malraux)

1. O CARATER PRATICO DESSE PROJETO

O projeto denominado Cinepinho se deu pela necessidade de
formagao de leitores nas séries finais do ensino fundamental e do
ensino médio. Em 2012, as bolsistas que deram inicio ao projeto
tentaram executd-lo de uma forma um pouco diferenciada com o
ensino médio. O projeto era chamado de Cinep, no qual eram
apresentados filmes para o ensino médio no hordario de intervalo
do almogo. Geralmente releituras de importantes obras literarias,
como, por exemplo, O tempo e o vento, de Erico Verissimo. No
entanto, na segunda aplicagdo do projeto notou-se que ndo havia
publico interessado para a proposta, pois os alunos nao
demonstraram interesse nesse projeto. Apos analisarem a evasao
dos discentes, as bolsistas notaram que tal fato se dava pela falta de
uma formacao literaria desde o inicio do ensino basico.

A partir dessas evidéncias, tornou-se necessario repensar o
projeto, e este foi reestruturado para ser aplicado nas séries iniciais,
tendo assim uma base literaria desde o inicio da vida escolar. Assim
o projeto foi renomeado Cinepinho, ainda em 2012, pois o
diminutivo faz referéncia ao publico atendido aps a reformulagao.
Tendo como metodologia entdo a escolha de um livro literdrio que
se encontre preferencialmente na biblioteca da escola, como as
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colecoes do PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola), para
que assim os alunos tenham o acesso aos mesmos apds a leitura.
Além do livro é selecionado um video, que pode ser curta-
metragem ou até trechos de algum filme que dialogue com a(s)
tematica(s) do livro, que sera assistido conjuntamente.

O projeto normalmente ocorre nas sextas-feiras. As atividades
sao separadas por turmas, para ficarem adequadas a faixa etaria
dos alunos, da seguinte forma: uma atividade é realizada para o 1°
e 2° ano; outra, para as duas turmas de 3° ano; duas de 4% e duas de
5% ano. As mesmas atividades sdo realizadas em duas semanas
consecutivas, para que possamos atender uma turma por vez,
assim conseguindo dar uma atengao melhor aos alunos. Desta
forma nds planejamos uma atividade a cada 15 dias. O
planejamento € feito pelos bolsistas, um escolhe o livro, outro o
video e pensamos em qual atividade podemos realizar que
contemple o tema abordado.

Nos dias em que sao realizadas as atividades com os alunos,
primeiramente organizamos o espago onde sera desenvolvido o
projeto. Preparamos o Arthur! para passar o video, organizamos as
cadeiras ou as vezes o palco quando a atividade acontece em forma
de roda de contagdo. Posteriormente vamos até a sala de aula e
convidamos os alunos para irem até o auditdrio da escola, espaco
onde se realiza o Cinepinho.

Normalmente comecamos pela abordagem das referéncias do
livro, como o nome do autor, editora que o publicou e titulo da
histdria. Para isso temos uma preparagao prévia, em que todos os
participantes leem o que serd trabalhado no dia. Apos a introducao
do livro, é iniciada a leitura, geralmente dividida em partes para
que todos os bolsistas participem. Durante a contagao, mostramos
as imagens representadas no livro e fazemos comentarios sobre a

1 O PC Educacional "Arthur" é um computador que possui dispositivos para
projecao, audio e comunicagdo sem fio completamente integrados. Foi
desenvolvido para ser utilizado por professores em sala de aula com um método
muito pratico: basta ligar e, rapidamente, projetar filmes, slides ou qualquer
contetdo que ajude a ilustrar a aula.
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obra, interagindo assim com os alunos. Com as criangas menores,
procuramos levar um elemento magico relacionado a histéria para
desenvolver o imagindrio das criangas. Em um Cinepinho
desenvolvido com o 3° ano, levamos uma boneca, por exemplo,
para introduzir a histéria “Mamae botou um ovo”, de Babette Cole,
que aborda a questao da origem dos bebés.

Na sequéncia, é reproduzido um video dialogando com a
histéria, podendo variar entre trechos de filmes, curta-metragens,
propagandas, desenhos animados, entre outros géneros. Fazendo,
também, um didlogo com os alunos sobre o que ambos os textos
possuem em comum. Neste momento, procuramos refletir sobre os
temas presentes na obra, analisando das mais diferentes formas,
inclusive com um olhar critico sobre a abordagem do autor.
Finalizando o planejamento, desenvolvemos uma atividade mais
ludica que apresente alguma relagao com os textos trabalhados
anteriormente. Dependendo da atividade, eles podem ou nao leva-
la para casa, pois em alguns casos ficamos com as mesmas para
futuras exposigdes na escola.

2. 0 QUE NOS MOTIVOU A DESENVOLVER ESTE PROJETO

Segundo Coelho (2000), a literatura infantil foi introduzida nas
escolas brasileiras a partir da década de 1970, o que ocasionou um
grande aumento na produgao de livros para essa faixa etdria, assim
como a preocupagao com a qualidade dos mesmos devido a grande
concorréncia que se gerou a partir deste momento. A autora
também nos mostra que hoje em dia mais de 600 titulos novos
surgem no mercado a cada ano. Este crescimento quantitativo na
produgao tem reflexo no cuidado com a formagao de leitores nas
séries iniciais, ja que esse processo € algo recente na historia da
formacao do leitor literario, pois anteriormente nao havia essa
divisao literaria para “pequenos” leitores, contendo apenas livros
para o publico adulto.

Pensando nisso, o grupo do PIBID/CAPES na escola Ciep,
organizou um projeto que visa a formagao de leitores nas séries
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iniciais, denominado Cinepinho. O projeto foi iniciado em 2012, a
partir do momento em que os bolsistas perceberam que os alunos
do ensino fundamental e médio ndo possuiam o habito da leitura,
concluindo entdo que o processo deveria se iniciar desde a primeira
inser¢ao na escola, para que, gradativamente, eles se constituissem
sujeitos leitores.

O projeto acontece em um ambiente retirado da sala de aula,
para que assim os alunos tenham um distanciamento das
atividades tradicionais em aula. Pretende-se proporcionar uma
leitura mais prazerosa e divertida, sem um carater de obrigagao que
pode levar auma possivel desmotivagdo das atividades.
Acreditamos que estamos alcancando o objetivo ja que, ao
encontrar os alunos na escola, eles se encontram ansiosos e
perguntam quando sera o proximo Cinepinho com a sua turma.
Podemos perceber na afirmagao de Miguez que as atividades de
leitura realizadas nas escolas ainda precisam de melhorias:

Sabemos que compete a escola a tarefa formal de ensinar a ler
escrever e que, de forma geral, esta agdo escolar nem sempre se
realiza de forma satisfatéria. Varios outros educadores interessados
no incentivo a leitura entre criancas e jovens, ja constataram o carater
mecanico e passivo do ensino da leitura nas escolas tradicionais
(MIGUEZ, 2009, p.17).

A partir dessas informagdes, acreditamos que novas formas de
incentivo a leitura devem ser propostas tanto dentro quanto fora
da sala de aula, com dindmicas diferentes desenvolvidas por
professores e também em atividades externas como o nosso projeto.
Pensando nisso, ao decorrer das leituras, os bolsistas fazem um
didlogo entre livro e filme, ou livro contado em forma de
dramatizacdo, para que os alunos tenham o conhecimento dos
diferentes géneros. Além disso, ao final sempre ocorre alguma
atividade dinamica, que é escolhida de uma forma variada
conforme os textos selecionados, para que haja uma maior
interagao dos alunos e essa leitura se torne ainda mais prazerosa.
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As atividades podem ser tanto desenhar algo que se relacione com
o texto, como algum jogo didatico que contemple a abordagem do
texto. Quando as produgdes sao escritas, algumas vezes os alunos
podem leva-las para casa e em outras, expomos em painéis pela
escola ou em exposigoes escolares.

3. EM QUE A TEORIA NOS APOIA

Acreditamos que o projeto de trabalhar com os textos literdrios
nas séries iniciais é demasiadamente importante, pois como afirma
Coelho (2000, p.15), “é o livro, a palavra escrita, que atribuimos a
maior responsabilidade na formagao da consciéncia de mundo das
criangas e dos jovens”. Sendo assim, € nosso papel, como formadores,
era fazer essa mediagdo entre a literatura e os alunos, para que estes
consigam ter o contato com os livros e as demais formas de leitura, ja
que muitas vezes isso ndo ocorre fora da escola. O nosso objetivo é
proporcionar mais um contato com a leitura, além do que ha em sala
de aula. Sabemos também que a oralidade é importante para o
desenvolvimento das criangas, como por exemplo, nas fabulas que a
maioria delas possui o conhecimento nas versdes que escutam
oralmente. Por isso, contrapondo a autora, além da palavra escrita,
trabalhamos com a oralidade no momento da contacao.

Partindo dessa posi¢ao de mediador, o professor passa a ser o
exemplo para os alunos, devendo demonstrar um interesse pela
leitura, pois desta forma ele incentiva seus discentes a criarem o
habito de ler. Caso o docente nao tenha esse habito e o aluno também
nao tenha esse incentivo em casa, provavelmente haja uma menor
possibilidade deste discente se tornar um leitor. Como contador essa
responsabilidade se torna maior ainda, pois devemos estudar o texto
para encontrarmos a melhor maneira de contar e abordar a histdria,
como nos mostra Silva (2009), no seguinte trecho:

O contador de historias sabe que seu papel é levar o ouvinte a tornar-

se leitor, por isso, além de proporcionar-lhe um entretenimento na
hora da contagao, presta-lhe também informagdes sobre o livro onde
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a histdria se encontra, o nome de seu autor, a editora que o publicou.
[...] O contador €, antes de tudo, um leitor privilegiado, que cumpre
um papel ativo: faz leituras prévias, seleciona textos, informa-se
sobre o autor, observa a ilustracdo do livro, memoriza o texto,
interpreta suas intengdes para transforma-las em modulacdes de voz
e gestos (SILVA 2009, p.35).

Isso € exatamente o que procuramos fazer quando assumimos
este papel de contador, levando aos alunos todas essas informagoes
antes de comegarmos a contagao. Certa vez, utilizamos o livro “As
trés perguntas”, de Jon ] Muth, uma adaptac¢ao do conto homonimo
de Tolstoi. Para introduzir o texto, fizemos uma apresentagao e
uma contextualizagdo do autor russo, de forma que os alunos
percebam que ha um autor por tras de cada livro e que é ele quem
(re)inventa as diferentes historias.

A respeito dos livros que selecionamos, buscamos sempre uma
abordagem significativa e humanizadora. Normalmente,
encontramos tematicas que nos propiciam uma abordagem sobre
os valores humanos nesses livros, tais como o respeito, o amor e a
generosidade. Como afirma Gregorin Filho (2009):

O que se percebe € a existéncia de uma literatura que pode ser
chamada de infantil apenas no nivel de manifestagao textual, isto &,
no nivel do texto em que o leitor entra em contato com as
personagens, tempo, espago, entre outros elementos textuais;
percebe-se também que os temas nao diferem dos temas presentes
em outros tipos de textos que circulam na sociedade, como a
literatura para adultos e o texto jornalistico, por exemplo. Isso
também parece bastante claro, pois os valores discutidos na
literatura para criangas sao valores humanos, construidos através da
longa caminhada humana pela histdria, e nao valores que circulam
apenas no universo infantil das sociedades contemporaneas
(GREGORIN FILHO, 2009, p. 15).

Tendo em vista esses fatores, podemos pressupor que, mesmo
involuntariamente, essas leituras tém este papel de formagao e
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humanizacao nos leitores, pois ha um contato direto com o texto
que nos fornece essas tematicas formadoras, concordando assim
com Coelho:

Estamos com aqueles que dizem: Sim. A literatura, e em especial a
infantil, tem uma tarefa fundamental a cumprir nesta sociedade em
transformacgao: a de servir como agente de formagdo, seja no
espontaneo convivio leitor/livro, seja no didlogo leitor/texto
estimulado pela escola (COELHO, 2000, p. 15).

Podemos concluir que de uma forma geral, esse papel da
literatura na formacgao da educacgao basica € de grande importancia
para crescimento e aprendizagem dos alunos, tanto para formagao
como leitores quanto para a formagao pessoal de cada crianga.

4. UM DESFECHO FORMADOR E HUMANIZADOR

Acreditamos que esse projeto proporciona aos alunos a
participacdo em um processo de formacao e humanizagao? através
da leitura por meio dos textos levados a eles, principalmente os
literarios. O proprio texto da literatura infantil carrega valores e
tematicas que, mesmo inconscientemente, ajudam na formacgao dos
alunos como seres humanos, pois a literatura representa o mundo
nas suas diferentes formas. Como afirma Coelho (2000):

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fenémeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e

2"O processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexao, a aquisigao do saber, a boa disposigao para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante." (CANDIDO, 2004, p.182)
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o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacao [...] (COELHO,
2000, p.27).

Um aspecto que contribui para esse carater formador da
literatura infantil é a presenca de caracteristicas irreais no mundo
real, desenvolvendo o imagindrio das criangas, ja que
fantasiar/imaginar é préprio do ser humano. Planejar o futuro é um
exemplo de situagdo em que se faz necessario o uso da imaginacao,
pois precisa-se pensar em algo que ainda ndo aconteceu e esta
apenas no plano das ideias. Sendo, portanto, um acontecimento
natural em todos os seres humanos e fundamental no processo de
humanizacao.

Pensamos entao que esse processo de leitura e didlogo sobre
os textos que o Cinepinho proporciona aos alunos os ajuda tanto na
formacao humana quanto na formacao de leitores, que se faz
necessaria como citado anteriormente. Essa relacao com os livros
também os possibilita a conhecer mais sobre diferentes épocas e
contextos sociais, como afirma Coelho:

Literatura € uma linguagem especifica que, como toda linguagem,
expressa uma determinada experiéncia humana, e dificilmente
podera ser definida com exatiddao. Cada época compreendeu e
produziu literatura a seu modo. Conhecer esse “modo” é sem
duvida, conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha
da humanidade em sua constante evolugao. Conhecer literatura que
cada época destinou a suas criangas é conhecer os ideias e valores ou
desvalores sobre os quais cada sociedade se fundamentou (e se
fundamenta) (COELHO, 2000 pp. 27, 28).

Esse contato com diferentes épocas proporciona aos pequenos
leitores a experiéncia com o real e o maravilhoso. Percebe-se assim
que todas as abordagens, independente do tempo, sdo importantes,
pois carregam valores universais que estdo presentes nas
sociedades de todas as épocas. Também podemos identificar que
ha tematicas que sao abordadas de diferentes maneiras, conforme
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o tempo, conseguindo assim analisar a modificagao das mesmas ao
longo da evolugao da humanidade.
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PARADA DA LEITURA: UMA POSSIBILIDADE NA
FORMACAO DE LEITORES

Berenice Gongalvez
Rosemeri Vasconcellos Soares

“Livros ndo mudam o mundo, quem
muda o mundo sdo as pessoas.

Os livros mudam as pessoas.”
(Mario Quintana)

1. INTRODUCAO

Este artigo justifica-se diante da percepcao de que é necessario
elaborar estratégias de leituras especificas e bem fundamentadas,
adequadas a faixa etdria e ao nivel de conhecimento de cada
ano/série do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Partimos do
principio de que para formarmos leitores, devemos mostrar que a
leitura € algo que pode e deve ser agradavel.

A escola Luiz Maria Ferraz CIEP- Bagé (RS) fica localizada na
zona leste, periferia da cidade, os alunos que estudam na escola sao
dos arredores e os que estdo inseridos neste projeto do qual ora
falaremos sao do ensino fundamental e médio com a faixa etaria
entre 13 e 17 anos de idade.

Através do projeto do Programa Institucional de bolsas de
iniciacdo a docéncia - PIBID/Letras Portugués -, os bolsistas
elaboram novas formas de conhecimento e aprendizagem para os
alunos. Nota-se que precisamos formar sujeitos preparados para
enfrentar os desafios da sociedade em que vivemos e a leitura é
importante na constituigao social de um individuo, e ressaltamos
que é por meio desta que podemos constituir cidadaos criticos.
Portanto, o objetivo principal deste trabalho € relatar o quanto esses
momentos de parada para leitura estao sendo importantes para a
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comunidade escolar, através do projeto os bolsistas planejam
atividades de leitura e exploram a curiosidade dos alunos através
do acesso deles aos livros.

Percebe-se que nao basta indicar leitura aos jovens alunos as
obras literdrias devem ser trabalhadas em profundidade ndo sé em
momentos especificos, mas também em sala de aula e no convivio
cotidiano da escola para que possam ser devidamente apreciadas e
aproveitadas. Também julgamos necessario possibilitar o contato
dos alunos leitores com uma obra significativa da literatura infantil
e juvenil brasileira, do Rio Grande do Sul e da nossa regido de
Fronteira, levando-os a compreender, as possibilidades de
exploragao do texto, através da apreciacao de seus elementos
constitutivos e favorecendo a formacao de leitores.

2. LEITURA: DIALOGO E POSSIBLIDADES

A parada da leitura ocorre mensalmente, com duragao entre
10 a 15 minutos em turmas do Ensino Médio e as atividades sao
previamente organizadas pelos bolsistas do PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) - Lingua
Portuguesa com intuito de propiciar a toda escola um momento de
vivenciar o contato com os diversos géneros discursivos. Estd certa
Lajolo, quando diz:

Ler nao é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um
texto. E a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significacao,
conseguir relaciona-lo a todos os outros textos significativos para cada
um, reconhecer nele o tipo de leitura que o autor pretendia e, dono da
propria vontade, entregar-se a essa leitura, ou rebelar-se contra ela,
propondo outra nao prevista (LAJOLO Apud GERALDI, 1985, p.80).

E imprescindivel dar aos alunos a possibilidade de viver, por

algum tempo, em um ambiente repleto de livros. Segundo Colomer
(2003, p. 105) hoje, sabemos que nao basta somente dar livros aos
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alunos, como se estes estivessem ansiosos por lerem, tal como se
dizia no século XIX.

E importante que busquemos alternativas que os levem a
compartilhar essas experiéncias, pois desta forma acreditamos que
a leitura se torne socializadora e repleta de significados. Embora
haja certa unanimidade de que a familia tem papel importante nos
contatos iniciais da crianga com a leitura, cabe também ao ensino
fundamental a continuidade no processo de formagao de leitores e
ao ensino médio os instrumentos que propiciardo que os alunos
possam exercer a leitura de maneira critica. O aluno deve ser
incentivado a desempenhar um papel ativo de apreensao e de
construcao dos multiplos sentidos constitutivos de um texto.

Desse modo, a leitura se apresenta como pratica social
(GERALD]I, 1984), que sendo desenvolvida num ato interlocutivo,
pressupde a importante mediagdo do professor. Como afirma
Garcia (1992):

Mediar a leitura é estar no meio de uma atividade essencial a escola,
a vida, sem tomar nas maos as rédeas do processo, como se fosse o
professor o uinico, a saber, o caminho; € estar presente mesmo que
sutilmente ausente; é saber que o ato de ler é condicionado por
condicOes e caracteristicas psicoldgicas, sociais, econdmicas e
intelectuais de cada individuo e, nesse sentido, cada leitura faz parte
de um todo maior (GARCIA, 1992, p. 37).

Percebe-se que a leitura é uma atividade necessaria nao s6 ao
aspecto cognitivo, mas também, para a vida dos leitores. Portanto:

Leitura € interacdo: o ato de ler implica didlogo entre sujeitos
historicos. Desse modo, as atividades de leitura, desde as primeiras
etapas escolares, visam ao desenvolvimento de competéncias que
permitam compreender que todo texto tem um autor e, como tal, é a
manifestacdo de um ponto de vista, a partir de um determinado
contexto histdrico e concreto. (LICOES DO RIO GRANDE, 2009, p. 55)
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Compreendemos que ler é uma atividade complexa e promove
um leitor ativo, que entenda o que 1€ e aos outros que ja tenham
lido que compreendam que multiplos significados podem ser
atribuidos a um texto, que alcance regularizar e explicar a sua
leitura com base em elementos discursivos, que movimente o que
ja conhece para saber o que ainda nao sabe distinguir no texto a fala
do outro e suas finalidades, expandindo a sua cultura por meio da
leitura. A escola tem que ser um ambiente onde a diversidade
cultural deve ser divulgada e garantida para os alunos. Estes, além
de aprenderem, expandirao seus conhecimentos culturais e sociais.

O projeto, que denominamos “Parada da Leitura: Uma
possibilidade na formacao de leitores” além de propiciar
momentos de leitura tem feito com que os alunos se tornem mais
participativos e criticos sobre os autores e livros dispostos para este
momento, saindo do entendimento estruturalista de leitura, pratica
e acepgao que termina provocando um silenciamento no aluno em
sala de aula. Conforme Geraldi e Citelli (2008 p. 22):

Conceber o texto como unidade de ensino/aprendizagem é entendé-
lo como um lugar de entrada para este dialogo com outros textos,
que remetem a textos passados e que fardo surgir textos futuros.
Conceber o aluno como produtor de textos € concebé-lo como
participante ativo deste didlogo continuo: com textos e com leitores.

Dessa forma, a escola é um lugar privilegiado, em que os
alunos devem ser estimulados a realizagao da leitura. Infelizmente
esta nao é uma realidade frequente em sala de aula, lugar em os
alunos tém contato com apenas alguns titulos, por exemplo: “Os
mais cldssicos”, que sao indicados pelo professor e que acabam se
tornando apenas um meio de avaliagdo e memorizagao de datas.

A insercao do projeto “Parada da leitura” na escola vem como
uma alternativa que colaborara para a realizagao de momentos de
contatos com livros de diversos autores e géneros e surge como um
mediador que ird auxiliar na expansao do ato de ler sem cobrancas,
ou seja, € um momento oferecido para que toda a comunidade

50



escolar possa prazerosamente escolher suas leituras. Para que isso
ocorra sao disponibilizados aos alunos varios titulos com os mais
variados géneros. Dessa forma, consideramos que o leitor é aquele
que vai através da leitura explicitar os varios significados do texto
e dialogar com os inimeros leitores e as infinitas leituras.

Conforme GIOVANI e SOUZA (2014, p. 104) a escola é um
lugar onde se vive as relacdes de ensino. Desta forma
compreendemos que € importante a formacao de sujeitos capazes
de intervir em suas realidades. Dai, entendemos que o trabalho
com o texto literdrio neste caso mais especifico, a leitura de diversos
géneros literdrios, pode tornar o aprendizado mais atrativo aos
nossos alunos, na apreciagao em que beneficia seu entendimento
com relacdo aos anseios, relagdes sociais, e ao mesmo tempo
desenvolve seu conhecimento de mundo.

Tao ou mais antiga que a prépria nogao ocidental de literatura, a ideia
de que a leitura de obras literarias cumpre um papel importante no
desenvolvimento do ser humano, quer no sentido estrito de favorecer
o trato com a escrita, quer no mais amplo de educar os sentimentos e
favorecer o entendimento das relacdes sociais, esta na base dessas
preocupagoes e iniciativas. (PAULINO, COSSON, 2006, p. 63).

Dessa forma, podemos compreender que trabalhar com textos
literarios em sala de aula vai além do simples objeto de incentivar
a leitura, é possibilitar aos alunos ser um sujeito de discurso para
que eles sejam autores responsaveis pela sua fala em interacao com
os demais locutores. Na visao de Bakhtin:

7

As trocas sao inerentes ao processo interativo, isto €, existe um
locutor que toma a palavra e se constitui como “eu” na enunciacao,
também ha um “tu” com status de outro, que toma palavra e troca
turnos com o “eu” (BAKHTIN, 2009, p. 112).

Compreendemos que um texto é um importante instrumento

de ensino que estd ao alcance de nos professores, e para que
possamos realizar esse trabalho é necessario que também nos
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estejamos instrumentalizados e dotados de embasamento tedrico
de como formar um aluno leitor, além disso, € necessario que nos
docentes também estejamos dispostos a realizar mudangas em nos
mesmos. Essa tarefa de oportunizar momentos de leituras é uma
maneira de o aluno comegar apreciar o contato direto com o livro.
Conforme os PCN'’s (2001), um leitor competente é aquele que, por
iniciativa propria, é capaz de selecionar as leituras que podem
atender a uma necessidade sua e que consegue utilizar estratégias
adequadas para aborda-la de forma a atender a essa necessidade.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Incentivar o exercicio da leitura esta entre os desafios no
processo de ensino/aprendizagem, pois esta pratica s6 acontecers,
de fato a partir da escola.

Fundamentado no que afirma os referenciais curriculares:
“Ligdes do Rio Grande” (2009) “ler textos de géneros variados, de
modo a reagir diante deles, e, com atitude critica, apropriar-se
desses textos para participar da vida social e resolver problemas”,
este trabalho estd buscando resolver problemas que vao além do
exercicio de leitura como, por exemplo: melhorar a escrita dos
alunos e ao mesmo tempo envolver os estudantes com o tema da
diversidade cultural.

O projeto “Parada da leitura” estd em desenvolvimento e é
possivel afirmar que ele esta possibilitando de forma efetiva o
contato e a busca pela leitura. Isso se observa na procura de livros
na biblioteca pelos alunos e também no momento em que eles
partilham as ideias e as interpreta¢des individuais sobre o que
leram. Outro aspecto importante que também observamos foi que
alguns alunos utilizam o celular para registrar topicos que lhe
chamaram atengdo durante a leitura, além é claro, de expressarem
suas opinides sobre.

Embora tenhamos como proposito uma leitura livre e agradavel
nao podemos deixar de registrar que na escola a leitura “nunca” é
livre por completo (hd um tempo maximo, um lugar organizado,
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dentre outros), o que faz com que a leitura seja apenas semelhante
com a realizada socialmente por prazer do hébito de ler.
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A IMPORTANCIA DAS ATIVIDADES RELACIONADAS A
LITERATURA INFANTO-JUVENIL NA APRENDIZAGEM
DESDE AS SERIES INICIAIS

Rute Mara Gongalves Ferreira
Andréia Paz Castro Fagundes
Melina Pereira dos Santos
Pamela Oliveira de Castro
Camila da Luz Peralta
Kassandra Naely R. dos Santos

1. INTRODUCAO

O PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE
INICIACAO A DOCENCIA (PIBID) é uma acio conjunta da
Secretaria de Educacao Basica Presencial do Ministério da
Educagao (MEC) e da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) que tem como objetivos, entre outros,
a formacao de professores para a educagao basica, contribuindo
para a elevagao da qualidade da escola publica; a valorizagao do
magistério; a insercao dos licenciados no cotidiano de escolas da
rede publica de educagdo, promovendo a integragao entre
educagao superior e educagdo basica; 0 incentivo as escolas
publicas de educagdao basica, tornando-as protagonistas nos
processos formativos dos estudantes das licenciaturas,
mobilizando seus professores como co-formadores dos futuros
professores.

As atividades de incentivo a leitura sdo essenciais para a vida
e assim sugere-se que o contanto inicial do sujeito com o mundo
literario inicie-se no ambito familiar. Deste modo, a escola se torna
um espac¢o mediador para a continuidade da interagao dos alunos
com o mundo literario. Estudos apontam que desde a educacao
infantil essa pratica deve ter inicio, por isso, devemos estimular as
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criancas desde os seus primeiros anos escolares a adquirirem o
habito pela leitura, pois a capacidade de ler vai contribuir para a
realizagdo pessoal e profissional do ser humano. E com base nessa
ideia que, no interior do PIBID Letras da UNIPAMPA/ Bagé-RS,
elaboramos um projeto de incentivo a leitura.

“Curtindo a Leitura no Félix” é um projeto voltado aos alunos
da pré-escola ao 3° ano do ensino fundamental, apresentando ou
oportunizando a eles o mundo literario e dessa maneira fazer com
que esses alunos tenham um espago para refletir e interagir com os
mais variados tipos de literaturas. Tal projeto é aplicado no turno
da tarde em uma escola estadual, na zona norte da cidade de
Bagé-RS. O publico-alvo sao alunos da periferia dos arredores da
escola sendo: Mascarenhas, Sao Jorge, Kennedy Solar da Espanha,
Popular, Madezatti, Camilo Gomes, Arvorezinha, Damé e Brum. O
projeto é desenvolvido nas dependéncias da biblioteca, com intuito
de dar uma maior visibilidade e utilizar o espago como um todo.
Assim, as atividades tém a duragdo de aproximadamente uma hora
(1h) a cada quinze dias e atendendo aproximadamente cem (100)
alunos, com idade entre cinco (5) a nove (9) anos. Nosso projeto
teve como um dos objetivos promover a interagao com os alunos
buscando incentiva-los a ler. Sendo uma das a¢des desenvolvidas
por um grupo de cinco bolsistas do Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacao a Docéncia - PIBID.

A tematica apresentada justifica-se perante a necessidade de
reflexdes criticas sobre a leitura, pensando na seguinte relagao:
portugués - literatura. A problematizacao ¢ através de um trabalho
com a leitura de obras literarias, relacionando com atividades
dinamicas, tais como, dramatizagao, desenhos e didlogos. Através
desse projeto de leitura, aproximamos as criangas do universo dos
livros “construindo leitores e escritores que passem da leitura da
palavra para a leitura do mundo” (FREIRE, 1988).

O trabalho ¢ incentivar os alunos a lerem e a visitarem mais o
espaco da biblioteca oferecido pela escola de forma que eles sejam
capazes de escolher os livros de acordo com os seus gostos e as suas
necessidades. Através deste projeto buscamos trabalhar a leitura,
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auxiliando tanto na interagao com a comunidade escolar como em
outros espagos.

2. DESENVOLVIMENTO

A escola, como sabemos, é um espaco de alfabetizacao,
formagao, educacao e compartilhamento de saberes isso vem ao
encontro do projeto no qual trabalhamos. A partir desta concepgao,
desenvolvemos atividades com o propodsito de aprimorar a
linguagem como forma de interacdo social, instigando a
comunicagdo e o didlogo dos alunos entre si e, também, com o
espaco da biblioteca.

Acreditamos que a leitura € um importante canal de interacao
e desenvolvimento das habilidades da linguagem. A leitura produz
conhecimento e insere o sujeito na sociedade e é por meio da leitura
como aponta Matta (2009: 105) que “o sujeito leitor se insere no
universo histdrico, social e cultural”. Desta forma, através das
propostas de atividades realizadas, pretende-se criar situagoes nas
quais os alunos possam tanto desenvolver suas habilidades de
leitura quanto se inserir no universo em ambito social. Apos as
leituras sdo realizadas atividades dinamicas, com a finalidade de
instigar o conhecimento dos alunos perante a obras literarias
apresentadas, que por sua vez levam e trazem consigo uma carga
de compreensao e experiéncia que devem ser compartilhadas, para
um maior desenvolvimento intelectual.

Segundo Geraldi (2004), o professor do futuro, a nova
identidade a ser construida, ndo ¢ a do sujeito que tem as respostas
que a heranga cultural ja deu para certos problemas, mas a do
sujeito que também ja tem um vivido, para transformar o vivido
em perguntas. Deste modo, nos bolsistas, buscamos interagir com
o conhecimento de mundo que os alunos trazem consigo e com o
apresentado através da leitura. Com isso, procuramos fazer
atividades bem elaboradas para que assim os alunos possam obter
uma melhor reflexao sobre as obras literarias.
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O projeto como um todo tem de estar voltado para as questoes
do vivido, dos acontecimentos da vida, para sobre eles construir
compreensdes, caminho necessario da expansdo da prépria vida
(GERALDJ, 2010). Partindo desse pressuposto o projeto foi pensado
para trabalhar com bastante oralidade e conversas, pois nota-se a
grande dificuldade por parte dos alunos em dar suas opinioes.

Pensando nisso, escolhemos investir no didlogo com o conto
que é um dos géneros mais abordados com os alunos, uma vez que
desde a antigamente as pessoas ja se reuniam em grupos para
contar estorias que refletiam as tradi¢des a serem ensinadas para as
novas geragoes. Assim, buscamos voltar as nossas atividades para
estimular a imaginacao e para que os estudantes tenham menos
dificuldades de argumentar e expor as suas opinides. Partimos do
pressuposto de que para que uma estoria realmente prenda a
atenc¢ao da crianga deve entreté-la e despertar a sua curiosidade.
Mas, para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a imaginacao,
além de ajuda-la a desenvolver seu intelecto e tornar claras suas
emogoes; estar harmonizada com suas ansiedades e aspiragoes;
reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo
sugerir solugdes para os problemas que a perturbam. Resumindo,
deve de uma s6 vez se relacionar com todos os aspectos de sua
personalidade - e isso sem nunca menosprezar a crianca, buscando
dar inteiro crédito a seus predicamentos e, simultaneamente,
promovendo a confianga nela mesmo e no seu futuro. Deste modo,
como afirma Bettelheim:

O tempo e 0 espago miticos do conto sao naturais a crianga. Se a crianga
fica fascinada pelas transformacdes magicas, certamente, a crianca
aprende que um objeto pode se transformar e que ha continuidade na
existéncia das coisas apesar de sua diferenca de aspecto, e é também,
porque, na procura de si mesmo sofrendo com sua inferioridade
momentanea, desejando ser adulto e, de maneira mais geral, ser outro,
nao importa como e por que o meio, projeta-se com prazer sobre o
herdi tornando diferente. (BETTELHEIM, 2002, p. 20)
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Assim, acreditamos que atividades que contenham leitura de
contos infantis sao importantes para o desenvolvimento intelectual
das criangas, pois percebe-se que elas adquirem melhor
desenvolvimento tanto na oralidade quanto na escrita, dentro e
fora do ambito escolar. Segundo Bettelheim:

Contar uma histdria, portanto, € uma maneira de compreender a
vida e fazer com que outros a compreendam sob determinada
perspectiva. Para isso, o autor escolhe o angulo por meio do qual os
acontecimentos ganham vida, a partir de recursos oferecidos pela
lingua e pelo ritmo estabelecido por um narrador. (BETTELHEIM,
2002, p. 13).

O trabalho com a oralidade € feito através do didlogo que se
da antes para instigar a curiosidade, durante para desenvolver a
interagdo e depois para aumentar as perspectivas da crianga
perante a histéria. De acordo com Yunes (2009), a palavra que vem
de fora perpassa o ouvinte, ganha cores proprias por meio da
interacdo que se estabelece, é soprada de volta como réplica ou
comentario que nao se pode calar. Com o intuito de praticar a
oralidade dos alunos, apds a escuta de cada obra literaria eles tém
a oportunidade de comentar e expor suas impressoes e opinides
sobre o texto.

3. DA TEORIA A PRATICA

Nos bolsistas desenvolvemos dindmicas que dialogam com a
literatura infanto-juvenil com o intuito de relacionar o real com o
imagindrio. Assim, iremos descrever duas das atividades que
foram bem aceitas pelos alunos, tais como, “O Coelho Mau” escrita
por Jeanne Willis e Tony Ross e “A Menina Bonita do Lago de Fita”
de Ana Maria Machado.

A estdria “O coelho mau”, foi apresentada aos alunos dos
segundos e terceiros anos do ensino fundamental e apods o
momento de frui¢do, foram abordadas em nosso didlogo com as
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criangas questoes envolvendo o medo, a reprovagao escolar e os
conflitos familiares. Os alunos se identificaram com a estoria por
essas tematicas estarem parte de suas vidas e estarem de acordo
com as suas leituras de mundo. Também as criangas comecaram a
frequentar mais o espago da biblioteca, pelo fato de estarem
atraidos pela possibilidade de levarem o livro para a casa. Sendo
assim, esta dinamica contribuiu para que as criangas frequentassem
mais o espago da biblioteca, contribuindo para que se tornassem
leitores mais habituais.

Em se tratando de outra obra que despertou a atencdao dos
alunos foi “A menina bonita do lago de fita”, pois traz em seu
enredo a busca de identidade e a questao racial. Primeiramente
trabalhamos a questdo do imaginario através da dinamica, o
elemento magico. Esta atividade foi constituida de objetos dentro
de uma caixa na qual as criangas eram estimuladas a descobrirem
a relacdo entre os objetos e a obra a ser apresentada. Acreditamos
que esta obra possibilitou trabalhar com questoes sociais de uma
forma natural, além da atividade do elemento magico despertar o
imagindrio e o interesse dos alunos de quererem ouvir a obra.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O projeto “Curtindo a leitura”, esta ainda em andamento. Até
o momento tem nos mostrado resultados muito satisfatorios, que
atendem aos nossos objetivos. Ao longo dessas atividades o que
desde ja podemos afirmar, € que o projeto de leitura além de fazer
com que as criangas aperfeicoem mais as habilidades de fala,
escrita, leitura e escuta, também vem incentivando os alunos a
frequentarem mais o espago da biblioteca e assim tendo um maior
contato com a leitura. Notamos também que através de rodas de
conversa e debates realizados, no decorrer do ano, as criancas
apresentaram maior desenvolvimento em relacao ao senso critico e
a criatividade a partir das dinamicas trabalhadas. Vale ressaltar que
o namero de livros retirados da biblioteca aumentou a partir da
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criagaio do projeto e os mais procurados foram as obras
apresentadas por nos bolsistas.
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ALGUMAS PALAVRAS SOBRE O IMPACTO DO
CINEPINHO

Bruno Marques Meneses
Stéfany Solari Maciel

1. INTRODUCAO

Este artigo trata-se da descricdo de uma pesquisa e da
divulgacao de seu resultado. O estudo buscou analisar os efeitos e
a eficacia de um projeto que vem sendo realizado desde 2012 por
bolsistas do PIBID com turmas de séries iniciais de uma escola
publica estadual da cidade no interior do Rio Grande do Sul. Este
projeto, batizado de CINEPINHO, surgiu com o intuito de
desenvolver o hadbito da leitura e, também, estimular o gosto por
esta pratica nos alunos envolvidos. A escola faz parte da rede
estadual de ensino e fica localizada no bairro Sao Judas Tadeu, na
cidade de Bagé/RS. Outrora construida para ser um CIEP (Centro
Integrado de Educagao Publica), hoje funciona como uma escola
comum em trés turnos, manha, tarde e noite. Em 2012, professores
do Ensino Médio e bolsistas do PIBID perceberam que os alunos
que chegavam no 1° ano tinham dificuldades de leitura e nao
possuiam o habito de ler. Buscando criar este habito nos alunos
desde cedo, acompanhando sua formagao, foi criado pelos bolsistas
do PIBID o Cinepinho, projeto de contagdo de histérias que
integrava a literatura, o teatro e o cinema, que seria desenvolvido
com as turmas de 1° a 5° anos.

2. CONTEXTUALIZACAO

Este topico busca trazer informacdes prévias importantes para
se ter um melhor entendimento da pesquisa.
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a) A escola: A escola onde os alunos do PIBID atuam e
desenvolvem o projeto foi construida como parte de um projeto
educacional desenvolvido por Darcy Ribeiro, implementado
inicialmente no Estado do Rio de Janeiro durante os mandatos do
ex-governador Leonel Brizola e que logo se espalhou por diversas
cidades do Brasil. Este projeto tratava-se da criacao dos CIEPs
(Centros Integrados de Educagao Publica), que diferentemente das
escolas tradicionais, tinham a proposta inicial de retirar alunos
carentes das ruas e, por conta disso, tinham como principal
especialidade, o funcionamento em turno integral, além de outras
particularidades como o oferecimento de refeigdes completas e
atendimentos médico e odontolégico, por exemplo. Portanto, no
decorrer dos anos e nos mandatos de outros governadores, estes
Centros aos poucos foram se distanciando do projeto original e,
hoje, funcionam como escolas comuns de ensino em turnos. O
bairro onde a escola fica localizada situa-se na zona leste da cidade
logo apds o centro e um bairro nobre. Por conta disso, a escola
atende ndo sé alunos do bairro Sao Judas Tadeu, onde se localiza,
mas, também, de bairros carentes e mais a leste, como o Morgado
Rosa e o Prado Velho.

b) O PIBID: O PIBID é um programa financiado pela CAPES
(Coordenacgao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior)
que possui o intuito de oportunizar aos alunos de cursos superiores
de licenciatura o contato com a escola, ou seja, a iniciagdao a
docéncia. Os bolsistas do PIBID atuam na escola CIEP desde 2012
em grupos de cinco e sao supervisionados por uma professora de
portugués do Ensino Médio, docente da escola. Em 2014 o PIBID
foi reformulado e o grupo que atuava na escola desde 2012 foi
totalmente modificado e ampliado. Os novos bolsistas buscaram
dar continuidade aos projetos que o grupo anterior vinha
desenvolvendo, dentre eles o Cinepinho.

¢ O Cinepinho: Em 2012, na cidade de Bagé, estavam
ocorrendo as filmagens do longa-metragem nacional O Tempo e o
Vento (2013). Aproveitando o interesse dos alunos em conhecer a
histéria do livro O Tempo e o0 Vento, Erico Verissimo, do qual o filme
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fora uma adaptagao, e a fim de desenvolver uma atividade com os
alunos que lhes proporcionasse um contato com a literatura e a
dramaturgia, os bolsistas do PIBID desenvolveram um projeto
batizado de CINEP, uma jungao das palavras “cinema” e “CIEP”.
Na época, por conta do semindrio que ocorria a tarde, em um
determinado dia da semana, os alunos do turno da manh3,
estudantes das séries finais do ensino fundamental e do ensino
médio, almogavam na escola e ficavam com tempo livre durante o
intervalo do almog¢o que durava mais de uma hora. Entdo, na
abertura do CINEP, foi exibida a minissérie O Tempo e o Vento,
produzida e transmitida pela Rede Globo na década de 80. Entao
ao repassarem o filme, os bolsistas pibidianos notaram que os
alunos nao estavam participando das atividades, evadindo das
sessOes na escola. Foi a partir desse ponto em que os bolsistas
resolveram fazer uma atividade diagndstica com os primeiros anos
do ensino médio, e foi constatado o baixo indice de leitura no
ensino médio. Tendo este dado em vista, o projeto foi reformulado
a fim de incentivar o gosto pela leitura desde a base e desde entao
o CINEP passou a se chamar CINEPINHO, projeto que abrange as
turmas de séries iniciais (1 ao 5% ano) com a proposta de levar um
livro que dialogue com algum curta-metragem, comercial de
televisdo, peca de teatro, entre outros. O objetivo do projeto é
resgatar esses leitores na base, para que possam futuramente ter
um melhor conhecimento sobre o mundo letrado e uma maior
afinidade com a leitura. Além disso, através das obras
cinematograficas e pegas teatrais, os alunos também refletem sobre
adaptacdo e constroem um conhecimento mais amplo dos diversos
géneros do discurso que circularam em nossa sociedade.

3. REFERENCIAL TEORICO

O projeto esta constituido a partir de formar novos leitores
literdrios a partir da base, tornando a possibilidade que
futuramente os alunos possam resgatar em sua memoria as
lembrancas de que foram desempenhadas no projeto, e que
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cheguem futuramente ao ensino médio e superior sem grandes
dificuldades e enfrentamentos com a leitura.

A leitura é uma arte que se transmite, mais do que se ensina, é o que
demonstram varios estudos. Estes revelam que a transmissao no seio
da familia permanece a mais frequente. Na maioria das vezes,
tornamo-nos leitores porque vimos nossa mde ou nosso pai
mergulhado nos livros quando éramos pequenos, porque o0s
ouvimos ler histdérias ou porque as obras que tinhamos em casa eram
tema de conversa (PETIT, 2009, p. 11).

Fazendo uma breve reflexao sobre o pensamento de Petit,
podemos destacar a importancia do projeto para a formagao do
leitor literario, em sua formacgdo. Pois muitos alunos nao
conseguem futuramente resgatar as suas lembrancas de leitura em
casa, mas sim na escola. A importancia de formar novos leitores
através dessa mediagdo entre os livros, a linguagem, reproducao
visual e a literatura, permitem com que o aluno possa se inserir com
mais clareza e desenvoltura na sociedade atual, permitindo que ele
adquira um capital cultural, através dos livros.

as leituras abrem para um novo horizonte e tempos de devaneio que
permitem a constru¢do de um mundo interior, um espago psiquico,
além de sustentar um processo de autonomizagao, a construgao de
uma posigao do sujeito. Mas o que a leitura também torna possivel é
uma narrativa: ler permite iniciar uma atividade de narragao e que
se estabelecam vinculos entre os fragmentos de uma histéria, entre
0s que participam de um grupo e, as vezes, entre universos culturais
(PETIT, 2009, p. 15).

O projeto além de fomentar a leitura, usa como um dos
objetivos principais a relagdo entre aluno e bolsistas neste processo
de desenvolvimento entre a leitura e a linguagem, pois ambos
buscam o mesmo objetivo, o0 do conhecimento, mesmo que em
muitas vezes sejam em esferas sociais particulares.
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4. A PESQUISA

A pesquisa foi realizada nos dias 18 e 25 de setembro de 2015
com as turmas de 6° e 7° anos a fim de se fazer um levantamento
de dados com alunos que participaram do CINEPINHO nos anos
anteriores e que hoje nao participam mais. Seis foram as turmas que
participaram da pesquisa, sendo trés de 6° ano (turmas 61, 62 e 63)
e trés de 7° ano (turmas 71, 72 e 73). A pesquisa se deu na forma de
um questiondrio que foi respondido apenas pelos alunos que
disseram ter participado do CINEPINHO nos anos anteriores.
Somando um total de 34 alunos, da turma 61, 12 foram os alunos
que participaram; da turma 62, também foram 12; da turma 63, 2
foram os alunos que participaram; da turma 71, apenas um; da
turma 72, foram 7; e da turma 73, nenhum aluno participou.
Acredita-se que as turmas com maior numero de repetentes sejam
as que possuam menos alunos que participaram do CINEPINHO.

Antes da exibigao dos resultados, é importante salientar duas
coisas. Primeiramente, a turma 61 respondeu um questiondrio um
pouco diferente das demais. O questiondrio 1 (anexo 1) foi
respondido pelos alunos da turma 61 e o questiondrio 2 (anexo 2),
que € o mesmo questiondrio 1, mas com algumas modificagoes, foi
respondido pelas demais turmas. Em segundo lugar, antes da
aplicacao dos questionadrios, os bolsistas do PIBID entravam na aula
e conversavam com os alunos, ajudando-os a relembrar do projeto,
fazendo perguntas do tipo “Vocés lembram do CINEPINHO?”.
Logo ap0ds esta simples introdu¢dao, os alunos que haviam
participado do projeto eram convidados a participar da pesquisa e
responder as perguntas que iam sendo colocadas no quadro. Os
alunos ndo precisavam copiar as perguntas, apenas colocar as
repostas numeradas em uma folha com nome e turma e entregar,
preenchida, aos bolsistas pesquisadores.
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4.1. O QUESTIONARIO

a) A primeira pergunta era se os alunos haviam participado do
projeto CINEPINHO. Julgou-se importante ser a primeira, pois
apenas o0s alunos que participaram poderiam responder as
perguntas sobre o projeto. Na turma 61 foi feita oralmente. J4 nas
demais, foi introduzida como a questao n° 1 do questionario. Dos
22 alunos que responderam esta pergunta, 21 responderam apenas
com um “sim” e um aluno respondeu com “sim todas as vezes que
tinha”.

b) A segunda pergunta (primeira para a turma 61) era sobre o
que os alunos lembravam do CINEPINHO. Como as respostas
foram mais variadas, resolveu-se apresentar os resultados na forma
de um grafico. Alguns alunos citaram mais de um item.

Respostas para a pergunta "o que vocé lembra do
cinepinho?"

M Filmes/videos

B Leituras/contagoes
de histérias
M Brincadeiras

M Desenhos

B Perguntas/questdes
feitas pelos bolsistas

B Empréstimos de
livros

W Teatro

¢) A terceira pergunta (segunda para a turma 61) era sobre o
que os alunos mais gostavam no CINEPINHO. Assim como a
pergunta anterior, esta também teve respostas variadas e por isso
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também optou-se por apresentar os resultados na forma de um
grafico:

Respostas para a pergunta "do que vocé mais gostava
no cinepinho?”

M Filmes/videos

W Leitura/contagoes de
histérias

M Brincadeiras

1 Ganhar balas

W Assistir filmes da
Monica

d) A quarta pergunta (terceira para a turma 61) era sobre o
habito de leitura dos alunos. Os alunos deveriam responder se
continuam lendo livros e citar exemplos, em caso de resposta
positiva ou justificar-se, em caso de resposta negativa. Dos 34
alunos que responderam a esta pergunta, 25 responderam que sim,
continuam lendo; 6 responderam que nao; 2 responderam que as
vezes leem e 1 respondeu que nao sabe.

Dos que responderam que sim, continuam lendo, diversos
exemplos de livros apareceram. Gibis em geral, gibis da Turma da
Monica e a Biblia Sagrada apareceram mais de uma vez na pesquisa.
Outros livros e tipos de texto que apareceram foram: Onde as drvores
cantam, Cidades de Papel, A culpa é das Estrelas, Saga Crepiisculo, Saga
Fallen, O Menino do Pijama Listrado, As Aventuras de Tintin, Branca de
Neve, A Fada que tinha Ideias, Betina, Superman, Cinco balas contra a
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América, O amor ¢ para os fortes, Quem é Vocé?, Alasca, Destrua esse
Didrio, God of War, Paranormal, A bruxa de Portobello, cronicas e mangis.

Dos alunos que responderam que nao continuam lendo,
alguns justificaram. As respostas mais comuns foram porque nao
gostam ou porque ndo tém tempo. Uma das alunas disse que nao
1é porque ninguém a incentiva.

e) A quinta e ultima pergunta (quarta para a turma 61) era
bastante simples. Perguntava se os alunos sentiam falta do projeto
CINEPINHO. Apenas dois dos alunos entrevistados ndao a
responderam. Dos 32 que responderam, 27 disseram que sim,
sentem falta. Alguns justificaram dizendo que sentem falta porque
consideravam o projeto divertido, didatico ou, simplesmente,
“muito legal”. Trés alunos disseram nao sentir falta do projeto e
dois responderam que sentem um pouco ou “mais ou menos”.

5. CONSIDERACOES FINAIS

E dificil tirar conclusdes muito precisas destes questionarios.
Afinal, como se mede o nivel de leitura e o gosto que os alunos tém
por ela? Além do mais, desde que os alunos foram para o sexto ano,
os alunos do PIBID perderam completamente o contato com eles e,
por conta disso, também nao possuem um acompanhamento didrio
como os professores da escola possuem. Em conversa informal com
um professor de Historia que atuava nas turmas de sexto ano nos
dias em que foram aplicados os questiondrios nas turmas, os
bolsistas ouviram deste professor que os alunos ainda possuem
uma enorme dificuldade de interpretagao, ou seja, de entender o
que estao lendo. Mas como os bolsistas ndao tem conhecimento dos
tipos de textos que o professor tem exigido dos alunos, nao
podemos, desta afirmacao do professor, concluir algo, apenas
relatar sua fala.

Portanto, o CINEPINHO parece estar dando alguns frutos.
Percebe-se nas respostas dos alunos que a grande maioria vé o
projeto como algo bom e prazeroso. Isto os leva a associarem a
leitura a algo igualmente bom e prazeroso, tendo em vista que no
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CINEPINHO nao ha a pressao existente em uma leitura feita em
sala de aula, onde os alunos estdo submetidos a um sistema de
notas que os pode aprovar ou reprovar na escola. O CINEPINHO,
apesar de também exigir intelectualmente dos alunos, encorajando-
os a refletir sobre as historias e a fazer relagcbes com as diferentes
adaptagdes, é, de fato, um ambiente mais descontraido que
favorece o contato nao traumatico com a leitura, pois os alunos sao
retirados da sala de aula, ambiente onde passam a maior parte do
tempo, e sdo levados para assistirem filmes e videos, o que as
respostas deixam claro que sdo a parte que mais gostam no projeto.
Entao a leitura ¢ introduzida e os alunos, num clima mais
agradavel, se envolvem com ela numa oportunidade que talvez seja
Unica em suas vidas, tendo em vista que muitos alunos nao leem
em casa e nem mesmo na sala de aula'.

Enfim, sabemos da importancia de um projeto como este e
esperamos que os alunos tenham tido com ele um contato
motivador com a leitura. Vivemos em uma sociedade que valoriza
muito o universo letrado e é importante domind-lo para que
sejamos seres humanos mais criticos, que consigam perceber e
entender nossa posi¢gao no mundo. A leitura na escola muitas vezes
se da de forma traumatica e, por conta disso, muitas pessoas saem
da escola “odiando literatura”. O projeto CINEPINHO parece estar
apresentando a Literatura para os alunos de uma maneira
agradavel e mais prazerosa, o que esperamos gerar frutos no
futuro, fazendo o papel de formadores de leitores.

! Uma coisa importante de se salientar € que a maioria dos livros levados para os
alunos no CINEPINHO sao livros da biblioteca da escola, uma téatica para
encoraja-los a frequentar mais o ambiente da biblioteca e usufruir destes materiais.
Observa-se que com o CINEPINHO o fluxo de retirada de livros na biblioteca
aumentou consideravelmente, partindo de uma situacao em que quase nao existia.
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ANEXOS:

un#pampa Pibid

PROGRAMA INSTITUCIONAL DE
BOLSA DE INICIACAO A DOCENCIA

Universidade Federal do Pampa

ANEXO 1:

Questionario 1 (turma 61)

1) O que vocé lembra do CINEPINHO?

2) O que vocé mais gostava do projeto?

3) Vocé continua lendo livros? Se sim, quais? Se nao, por que nao?
4) Vocé sente falta do projeto?

ANEXO 2:

Questionario 2 (demais turmas)

1) Vocé participava do projeto?

2) O que vocé lembra do CINEPINHO?

3) O que vocé mais gostava do CINEPINHO?

4) Voceé continua lendo livros? Se sim, quais? Se nao, por que nao?
5) Voceé sente falta do projeto?
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RELATO DA AUTODESCOBERTA DOCENTE ATRAVES DO
PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO
A DOCENCIA (PIBID)

Alessandra Bonilha Valente!

Ninguém comega a ser educador numa certa terca-feira as
quatro horas da tarde. Ninguém nasce educador ou marcado
para ser educador. A gente se faz educador, a gente se forma

como educador, permanentemente, na prética e na reflexdo

sobre a pritica
. (Paulo Freire)

Minha jornada de autodescoberta profissional iniciou-se ha
alguns anos. Ainda pequena, eu dispunha de um quadro, uma
caixa de giz e infinitas bonecas que ocupavam as almofadas do sofa
de casa e faziam o papel de minhas alunas. Na sala de casa, no
quarto, no corredor, em todos os lugares eu deixava um giz, e
quando o quadro nao se fazia presente, qualquer pedaco de
madeira, ou a propria parede ocupavam essa posi¢ao. Me
encantava repassar o que eu aprendia na escola a todos aqueles
seres inanimados que, contraditoriamente, ou nao, davam asas a
minha imaginagao. Eu fazia de qualquer lugar uma sala de aula, e
de qualquer pessoa, um aluno.

Com o passar do tempo, essa sala de aula ficticia deu lugar aos
espacos da escola, onde eu me voluntariei para ajudar as turmas de
ensino fundamental I com as atividades em turno inverso. E nesse
movimento, eu assumia grupos de leitura e interpretacdo de texto,
ajudava minhas antigas professoras com algumas turmas, e até
mesmo nas aulas de educacdo fisica eu estava presente para
auxiliar na realizagdo de alguns exercicios. Fato é que, eu amava

! Graduanda em Linguas Adicionais - Inglés, Espanhol e Respectivas Literaturas,
5° semestre. Email: alesandravalente.aluno@unipampa.edu.br.
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estar na escola e me experimentar enquanto professora de
diferentes maneiras. Até o momento em que os discursos relativos
a desvalorizagao dessa profissao e todos os desafios que vinham
com ela passaram a ser entendidos por mim. Nesse momento,
entdo, duvidei da minha propria escolha. Queria ser tudo, menos
professora.

Passado alguns anos, me encorajava pensar que apesar de tais
colocagdes, eu nao queria estar em outro lugar ou fazer outra coisa.
Com o ingresso na graduagao de licenciatura em Letras, passei a
entender melhor esse universo docente, e embora eu estivesse no
lugar onde almejava, ainda nao tinha tido a oportunidade de
vivenciar, na pratica, o cotidiano escolar, fora do meu papel de
aluna. E foi a partir desse desejo, que minha trajetéria no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagao a Docéncia (PIBID) se iniciou.

Foi uma decisao acertada, ainda que receosa. Porque, através
desse programa, questionei todas minhas incertezas com relagdo a
docéncia e minhas certezas se concretizaram. No inicio do
processo, embora eu tivesse vontade de experienciar tudo isso,
ainda nao tinha no¢ao da importancia que o Pibid teria para o inicio
de minha formacao profissional.

Ao ingressar no projeto percebi que as leituras sobre a atuagao
docente em sala de aula me encantavam. Minha cabeca fervilhava
na inquietude de saber como agir, o que ensinar e o porqué ensinar.
Mas, a partir do momento em que comegamos a debater o ensino
de lingua espanhola a partir da América Latina (Zolin-Vesz, 2013),
novas perguntas surgiram. Foi através dessas leituras e debates que
comecei a me construir enquanto professora de lingua espanhola e
entendi que, no instante em que entrasse em sala de aula, nao
estaria ali somente para ensinar a lingua e todas as suas regras
gramaticais - embora isso me deixasse igualmente feliz, mas estaria
também refletindo sobre o ensino a partir de uma pratica
decolonial e (re)construindo, juntamente aos alunos, uma nova
bagagem de conhecimentos relativos ao territério latino-
americano, ou seja, nos (re)conhecendo enquanto sujeitos aptos a
refletir sobre nossas histdrias para aprendermos juntos.
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Durante o desenvolvimento do projeto, tanto as atividades
formativas, assim como as atividades de observacao das aulas,
relacionaram-se com as praticas desenvolvidas posteriormente na
escola. Ao observar a forma como uma turma agia frente a um
determinado conteido, por exemplo, em uma aula sobre
acentuacdo grafica em espanhol, os alunos mostraram-se ja
receosos, hipotetizo, pelos comentarios ouvidos. Talvez isso se
deva ao fato de relacionarem com a forma como a qual aprenderam
esse mesmo conteudo nas aulas de linguas portuguesa, entao, me
questionava o que faria de diferente, ou, se minha postura fosse a
mesma, de que maneira eu motivaria esses alunos e despertaria o
interesse deles pelo conteudo da aula expositiva?

Confesso que, pensar em solugdes criativas nao foi tao facil,
mas, primeiramente, eu falaria com os alunos para saber o que ja
conheciam do que estava sendo ensinado, e, posteriormente,
planejaria essa aula utilizando tematicas que fossem do interesse
deles, o que ocorreria, também, através de uma sondagem, e que
apresentassem alguma relagdo com o conteudo, por exemplo,
algumas musicas latino-americanas cujas as letras pudessem ser
exploradas em aula, uma vez que estas trouxessem uma ou vdrias
palavras acentuadas.

Sobre os exemplos de questionamentos acima, embora, em
nenhum momento eu tenha encontrado respostas exatas e
imutaveis para essas perguntas, a possibilidade de me questionar
enquanto professora, ou seja, de me ver exercendo esse papel, se
desenvolveu através da relagao entre teoria e pratica possibilitada
pelo Pibid. Essa relagao entre teoria e pratica que nos proporcionou
o projeto, é essencial para continuarmos no processo de formagao
como ressaltam Giovani e Alvarez (2013).

A partir do desenvolvimento dessa compreensdao enquanto
professora, ressalto, a importancia da pratica para o meu processo
formativo. Porque foi, principalmente, a partir dela que comecei a
reconhecer-me profissionalmente. Como alega Tardif (2014)
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[...] a pratica pode ser vista como um processo de aprendizagem
através do qual os professores retraduzem sua formacao e a adaptam
a profissao, eliminando o que lhes parece inutilmente abstrato ou
sem relacao com a realidade vivida e conservando o que pode servir-
lhes de uma maneira ou de outra. A experiéncia provoca, assim, um
efeito de retomada critica (retroalimentagao) dos saberes adquiridos
antes ou fora da pratica profissional. (TARDIF, 2014, p. 53)

Tendo em vista a singularidade de cada escola e de cada turma,
nao encontrar solugdes exatas me fez obter respostas diferentes em
cada turma e em cada nova situagao apresentada. Ainda que me
baseasse nas teorias vistas até o momento, nem sempre as
metodologias estudadas foram/sdao passiveis de aplicagao?. E
constantemente, a devolutiva dos alunos exigia uma nova busca
metodologica e uma reformulagao do ser e agir em sala de aula. A
pratica de ensinar exige essa busca incessante pelo novo e pelo
aprimoramento continuo como colocado por Freire (2021, p. 28)

Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque
busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para
constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.
Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhec¢o e comunicar ou
anunciar a novidade. (FREIRE, 2021, p. 28)

Traduzo aqui pesquisa como todas as vezes em que me propus
a buscar materiais e lé-los anteriormente ou posteriormente as
aulas. E todas as vezes em que eu ainda me espelhava naquela
crianga que inicialmente serviu de inspiragdo para iniciar essa
narrativa, embora agora eu nao apenas repasse o conteudo aos
alunos, como ela fazia, mas sim, busque outras maneiras de
(re)construir esses conhecimentos por meio da participagdo e
engajamento dos alunos.

2 Sobre concepgao de linguagem, métodos e aprendizagens de linguas ver Silveira
(1999).
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Para além de todas essas discussoes, o Pibid me possibilitou
utilizar a lingua espanhola em aula e refletir sobre como eu a
utilizava. Nao raramente me questionava se a pronuncia de
algumas palavras ou a aspiragao estava correta ou se eu deveria
usar a lingua alvo a todo momento ou apenas na hora de uma
explicacdo. Com base nessas indagagOes, me construi a partir
daquilo que eu desejava - usar a lingua a aula toda, e aquilo que os
alunos exigiam - momentos em que a lingua materna deles, o
portugués, fosse usado para facilitar a compreensao, pois acredito
que a lingua materna é referéncia para a aprendizagem de uma
lingua adicional.

E assim, com base nessa e em todas as demais situagdes
relacionadas ao cotidiano escolar, me questionei enquanto aluna
para me formar enquanto professora. Refleti, ao passo que, cada
nova situacdo se apresentava, com o unico objetivo de ajustar e
aprimorar a minha pratica, ainda que ela fosse restrita a duas
turmas. O ato de ensinar propicia momentos de reflexao. Segundo
Freire (2021. p. 38) “quanto mais me assumo como estou sendo e
percebo a ou as razdes de ser de por que estou sendo assim, mais
me torno capaz de mudar, de promover-me”.

A partir dessa assungao, quando os desafios surgiram,
mobilizei alguns saberes para que soubesse como agir e o que fazer
frente as adversidades. Fossem elas dar aula para turmas que nao
conhecia, despertar, de algum modo, o interesse dos alunos pela
disciplina, pela tematica da aula ou simplesmente, refletir sobre
tudo isso e ir atrds de algo que auxiliasse no processo de
enfrentamento das situacoes acima citadas.

E verdade que a docéncia traz consigo incontaveis desafios,
dos quais, com o tempo e o contato com a escola, eu, movida pelo
desejo de dar vida aos sonhos daquela garotinha, e ocupar um
espago que me possibilitaria expressar minhas singularidades,
resolvi me jogar na experiéncia proporcionada pelo Pibid.

Os beneficios do projeto foram além de profissionais. O
movimento de entrada e saida das salas de aula me ensinaram
muito sobre ter paciéncia, aceitar que nem sempre tudo vai sair
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como o planejado, e que saber escutar os alunos e abragar suas
subjetividades tornam a experiéncia educacional muito mais
efetiva, sobretudo para uma professora em formagdao. Como
explica Larrosa (2004).

Do ponto de vista da experiéncia, o importante nao é nem a posi¢ao
(nossa maneira de de pdr-nos), nem a o-posicao (nossa maneira de
opor-nos), nem a im-posi¢ao (nossa maneira de impor-nos), nem a
pro-posicao (nossa maneira de propor-nos), mas a exposi¢ao, nossa
maneira de ex-por-nos, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade
e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se
opde, ou se impde, ou se propde, mas nao se expde. E incapaz de
experiéncia aquele quem nada lhe passa, a quem nada lhe sucede, a
quem nada lhe toca, nada lhe chega, nada lhe afeta, a quem nada lhe
ameaca, a quem nada lhe fere. (LARROSA, 2004, p.161)

Em harmonia com o pensamento de Larrosa (2004), defino
minha participagao no Pibid como um momento de completa
exposi¢ao. Seja por me expOr a um novo lugar, a uma nova turma,
a um novo grupo, ou por precisar me expressar a partir de uma
nova Otica, ou seja, a docente. Foi a partir desse lugar que precisei
lidar com as intmeras alegrias quando, por exemplo, algo saia
exatamente como o planejado ou melhor, e também com os
momentos de frustragdo quando nada saiu como o planejado e,
ainda assim, eu precisava seguir a aula, por eles e por mim, ainda
que ajustando uma metodologia aqui, resolvendo um conflito de
alunos ali ou apenas quando precisava mudar minha maneira de
agir quando uma situagdo nova se apresentava. Em uma
determinada aula fui auxiliar os alunos em uma atividade na qual
eles precisavam escrever algumas frases em espanhol. Durante a
atividade um aluno me chamou, envergonhado, questionando
como faria a atividade na segunda lingua se sua escrita tdo pouco
era clara no portugués.

O que fazer quando uma nova situagao como essa se
apresenta? Esse foi meu maior questionamento durante a
experiéncia. Eu vivenciei situagdes que nem as teorias estudadas,
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tampouco as disciplinas da graduacao me ajudariam a resolver.
Coisas que s0 tentei e, em alguns casos, consegui contornar porque
estava lidando diretamente com pessoas. E lidar com gente é
sempre uma surpresa. E foi uma emocado e tanto aprender e me
construir enquanto professora tendo que resolver conflitos e lidar
com situagdes reais, assim, diretamente.

Para finalizar e continuar a caminhada, justifico aqui o titulo
deste capitulo. Como dito anteriormente, o desejo pela docéncia
sempre esteve presente, e embora eu tivesse idealizado o dia em
que isso se tornaria realidade, foi somente através do Pibid que eu
pude me experimentar, e através dessa experiéncia, me ver
enquanto professora, observar meu modo de agir, de falar, de
oralizar o conteido para os alunos, de responder aos
questionamentos que me eram levantados, de observar minha
interagao com os alunos e perceber o modo como eu os ajudava.

Na medida em que essas percepgoes se tornavam conscientes,
eu conhecia um pouco mais dessa minha nova versao. E junto a
isso, desbrava um novo territério, que ainda me era muito
desconhecido, a escola publica. Conforme isso acontecia, eu
vivenciava de perto todas as adversidades que refletiam nesse
espaco e também as singularidades de cada aluno. E, como
resultado disso, pude me construir com base nesse ambiente, e
principalmente, junto dos alunos. Sobre isso, além de todos os
fatores que auxiliaram nessa construgao, Vygotsky (1999, p. 56)
afirma que “nods nos tornamos nds mesmos através dos outros”.
Complementando este pensamento com as reflexdes de Bakhtin:

Una comprensién creativa no se niega a si misma, a su lugar en el
tiempo, a su cultura, y no olvida nada. Algo muy importante para la
comprension es la extraposicién del que comprende en el tiempo, en
la cultura; la extraposicion con respecto a lo que se quiere
comprender creativamente. Incluso a su propio aspecto exterior el
hombre no lo puede ver y comprender auténticamente en su
totalidad, y ningtn espejo ni las fotografias pueden ayudarlo; su
verdadera apariencia solo la puede ver y comprender las otras
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personas, gracias a su ubicacion extrapuesta, en el espacio y gracias
al hecho de ser otros. (BAJTIN, 1999, p. 352).

Ao finalizar o projeto, acrescento que neste meu inicio de um
processo de formagao, junto de todos os demais saberes que me
(re)constroem, e de todos os outros que constituem, ou seja, um
pouco de cada aluno, supervisora, colegas do Pibid, professores da
escola campo, de cada turma e de cada escola, conjuntamente da
certeza que, a0 me autodescobrir, fiz a escolha certa. Enfim, todos
esses diferentes outros com o0s quais tive contato, me
proporcionaram uma nova aprendizagem que continua em outras
novas caminhadas em contato com outros sujeitos.
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DESAFIOS DE PIBIDIANOS DE ESPANHOL NO ENSINO
FUNDAMENTAL II: APRENDENDO COM ESTUDANTES E
SUAS DIFICULDADES DE LEITURA

Ingrid Nash Cardozo Saravia!
Thiago Rodrigues Flores?

Viajar pela leitura

sem rumo, sem intengao.

S6 para viver a aventura
que é ter um livro nas maos.
E uma pena que s6 saiba disso
quem gosta de ler.
Experimente!

Assim sem compromisso,
vocé vai me entender.
Mergulhe de cabega

na imaginagdo!

(Clarice Pacheco.)

A educagao brasileira enfrentou um dos seus momentos mais
criticos referentes a pandemia da COVID 19 no ano de 2020, fato este
que interferiu diretamente na aprendizagem dos educandos,
principalmente no que diz respeito as criancas em fase de
alfabetizacao. De acordo com o estudo feito pela UNICEF: Pobreza
Multidimensional na Infancia e Adolescéncia no Brasil!, a pesquisa
menciona que embora a pobreza tenha diminuido de forma nao tao
significativa, o analfabetismo em criangas de 7 anos passou de 20 a
40% entre os anos de 2019 e 2022, época esta que marcava a
pandemia no pais (2023). Com as escolas fechadas e a introducao de
um novo sistema de ensino emergencial, o remoto, a vida de muitos

! Discente em Linguas adicionais, Unipampa, Campus Bagé.
2 Discente em Linguas adicionais, Unipampa, Campus Bagé.
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estudantes e docentes viram-se transformadas de uma hora para
outra. A auséncia do contato presencial entre professores e alunos, a
precariedade dos recursos para ministrar as aulas online e o acesso a
elas, no caso do segundo grupo, impactou de maneira significativa
as habilidades de leitura e escrita de inimeras criangas brasileiras.

Neste sentido, o presente capitulo tem como objetivo buscar
entender as dificuldades de compreensao leitora (em lingua
portuguesa) que criangas de 6° e 72 ano de uma escola publica da
cidade de Bagé, localizada no bairro Passo das Pedras, pela
perspectiva de nossa experiéncia como participantes do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) que
iniciaram uma experiéncia, enquanto professores em formagao, no
ensino da lingua espanhola. Essas dificuldades nos chamaram a
atencao pelo fato de dificultar o desenvolvimento de nosso trabalho
como bolsistas, tendo em vista que na idade escolar a qual se
encontravam os estudantes com os quais trabalhamos, todos
deveriam saber ler em portugués.

Em relagdio a nos, bolsistas do programa supracitado,
ingressamos enquanto cursavamos o quarto semestre do curso de
Letras - Linguas Adicionais: Inglés, Espanhol e respectivas
Literaturas e atuamos na escola Darcy Azambuja, local que nos
acolheu de forma calorosa e receptiva. O periodo de atuagao foi
entre os meses de agosto e dezembro do ano de 2023 para turmas
de 6° e 72 ano. As idades do primeiro grupo variavam entre os 11
aos 13 anos. Ja no segundo grupo, as idades intercalavam entre 13
e 17 anos, cifra que se mostra surpreendente quando se pensa nos
estudantes que deveriam frequentar este nivel escolar.

A respeito do nosso papel como professores em formacao de
lingua espanhola e sobre a importancia do espanhol em nossa
regido, acreditamos que o dominio deste idioma amplia a
compreensdo da cultura, historia e sociedade dos paises hispano
falantes vizinhos, fomentando uma integracao regional mais
profunda e enriquecendo o desenvolvimento cultural e pessoal.

Além disso, a possibilidade de falar espanhol também pode
simplificar os processos de estudo, pesquisa e colaboragao
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académica em universidades e institui¢des de pesquisa em toda a
América Latina, expandindo as oportunidades educacionais e
profissionais dos brasileiros na regiao. Cabe ressaltar que, no
estado do Rio Grande do Sul a disciplina de espanhol se torna
obrigatoria devido a Emenda Constitucional n®74 (2018),
diferentemente dos outros estados do pais, fato este que se mostra
importante na regiao onde atuamos.

Ainda falando sobre documentos, é importante ressaltar que a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento que norteia
a criagdo dos curriculos educacionais no pais, nao inclui o ensino
do espanhol como lingua adicional e tampouco o cita em suas
paginas. Somente a lingua inglesa é referenciada e direcionada,
assim como sua defesa, importancia e permanéncia na educagao.

Segundo Silva e Tramallino (2020), argumentos como a fun¢ao
politica e social desta lingua como lingua franca, os
multiletramentos relacionados ao social e digital e a pluralidade
linguistica do idioma, sustentam sua relevancia e sua inclusao
significativa no curriculo escolar. A pergunta que fica é, por que
que o espanhol nao teria a mesma pertinéncia e destaque seguindo
0os mesmos parametros e argumentos? O contexto geopolitico,
econdmico e cultural da lingua no Brasil por si sé ja conforma uma
atencao redobrada na implementagao nos curriculos escolares.
Diante desse cendrio, questiona-se por que o espanhol nao recebe
igual consideragdo na BNCC. Sendo assim, consideramos que é
preciso uma reavaliagdo na abordagem do ensino de linguas na
BNCC, para que assim possa ser incluido a lingua espanhola e seu
reconhecimento como um instrumento vital para a formacgao
completa dos alunos brasileiros.

No que concerne as atividades que desenvolvemos na escola,
estas tiveram como plano de fundo o contexto sdcio-histdrico-
cultural latino-americano e sua importancia na formagao e
ensino/aprendizagem da lingua espanhola. Desse modo, como
apoio teorico, lemos e discutimos com todos os demais bolsistas,
supervisora e coordenador do Pibid material para nos apoiar em
nossas reflexdes e nosso percurso de formagao. Dentre os autores
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que discutem a América Latina e sua relacdo com o ensino de
espanhol nos apoiamos em CAMARGOS (2022), LIMA (2014),
MENDONCA E SILVA (2020) e ZOLIN-VESZ (2013).

E, considerando que a BNCC nao trata sobre o ensino do
espanhol, nos apoiamos aos contetidos especificos solicitados no
documento regulatorio de ensino, o Documento Orientador
Municipal (DOM). Inicialmente, as atividades desenvolvidas
propunham envolver as quatro habilidades linguisticas (ler, ouvir,
falar, escrever) para o ensino e aprendizagem de espanhol.
Entretanto, a realidade a qual nos deparamos revelou que alguns
estudantes das duas turmas nao sabiam ler em portugués.
Portanto, ndao podiamos explorar ao maximo a habilidade da
leitura e escrita em espanhol. Como resultado disso, o
planejamento das atividades seguintes teve que ser readaptado
levando em consideragdo este aspecto, de forma que preferimos a
utilizagdo de elementos ludicos e didaticos que ndo envolvessem
tanto a leitura para assim facilitar a compreensao e inclusao dos
alunos nao alfabetizados. Referente ainda a este tema, Hernandez
e Silva (2020, p. 208) indicam que:

A aplicagdo de atividades ludicas permite que os estudantes
alcancem a aprendizagem esperada de maneira atrativa e natural,
desenvolvendo suas habilidades, atitudes, adquirindo
conhecimentos significativos, melhorando a autoestima e o
desenvolvimento da linguagem na lingua estrangeira (espanhol).

Todavia, as estratégias utilizadas nao eram de facil execucao,
pois era previsto criar materiais e exercicios pedagdgicos que
abordassem a leitura. Sendo assim, nos viamos em davida em
como nao excluir os alunos nao alfabetizados, sem prejudicar o
aprendizado dos que ja eram e apenas potencializariam este
aspecto em lingua espanhola. A fim de contornar esta situagao que
nos preocupava e angustiava, recorremos a opiniao da professora
supervisora e dos outros colegas. Desse modo, realizamos reunides
apos as aulas e também por Google Meet. A partir da combinacao
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de diferentes ideias foi possivel chegar a uma perspectiva de ensino
didatica e ladica, como mencionado anteriormente. Como exemplo
desta abordagem que implementamos, encontram-se: jogos de
memoria, de tabuleiro, de adivinhac¢ao, bingo de vocabuldrio
(alimentos), videos, producdo de 4lbuns com elementos
relacionados a esportes, entre outros. A modo de explicitar melhor
a utilizaggo e implicancia das atividades mencionadas,
explicaremos como se deu cada uma delas.

Jogos de memoria sobre os paises latino-americanos: O jogo da
memoria com elementos culturais da Ameérica Latina foi uma
atividade educativa que visou promover o conhecimento das
diferentes culturas de cada pais. Os alunos foram desafiados a
encontrar pares de cartas que representavam aspectos culturais
especificos e emblematicos de cada pais latino-americano. Essa
atividade nao apenas promoveu a compreensao e valorizagao da
diversidade cultural na América Latina, como também permitiu
uma oportunidade de ensino/aprendizagem divertida. Além disso,
a competicao saudavel se fez presente na dinamica, pois aqueles
que encontravam mais pares de cartas, concluiam mais rapido a
tabela de informagdes correspondentes a serem preenchidas no
caderno, consolidando ainda mais o aprendizado. Particularmente
notamos que esta atividade deu bastante certo, pois ainda que esta
turma (6° ano), fosse bem agitada, os alunos se engajaram
diretamente com o jogo, dirigindo toda sua atengao e energia para
o exercicio, além de trabalhar perfeitamente em conjunto dos
colegas de grupo. Na Imagem 1, é possivel observar como estava
sendo realizada a atividade.
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Imagem 1. Jogo da memoria. 62 ano. Autoria prépria.

Jogo de tabuleiro sobre rotina de um estudante uruguaio: Esta
atividade foi aplicada no 7 ano que estava estudando sobre rotina
didria, de forma que para integrar a tematica do projeto que era
América Latina, escolhemos ensinar sobre o tema sob a perspectiva
de um personagem estudante uruguaio que falaria sobre sua
rotina. Os estudantes previamente tiveram contato com o
vocabulario, expressdes, ac¢les, elementos culturais sobre este
personagem. Levamos elementos como o uniforme uruguaio
escolar, imagens de alimentos especificos na rotina deste estudante,
entre outros aspectos visuais para performar e conversar melhor
sobre o conteudo. O mais interessante que ocorreu antes da
aplicacdo do jogo de tabuleiro sobre rotina, foi o interesse e
curiosidade para com os elementos acima citados que os estudantes
se depararam, pois quem estava falando no momento sobre eles era
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eu (Ingrid) que sou uruguaia radicada ha mais de 12 anos no Brasil,
de forma que os alunos estavam genuinamente surpresos e
interessados por esta experiéncia. Esta introdugao inicial antes da
aplicacdo de fato do jogo, fez com que os estudantes se
envolvessem melhor na atividade, assim como apresentaram um
comprometimento maior e lembraram-se melhor do contetdo
previamente visto. Sobre o funcionamento do jogo, este consistia
nos jogadores (em grupo) avancarem as casas, apareceriam
diferentes situagdes ou atividades que um estudante normalmente
enfrenta ao longo do dia, de forma que os estudantes precisavam
responder as questdes apresentadas. Por exemplo, ao cair em uma
casa que representa a hora do café da manha, o jogador pode ser
desafiado a responder perguntas sobre o que ele geralmente come
no café da manha ou sobre as horas desta refeicao, obviamente
dizendo tudo isso em espanhol. Sobre o recebimento da atividade,
os estudantes gostaram muito, se engajaram e participaram
ativamente, pelo qual acreditamos que o aprendizado ocorreu de
forma satisfatoria, atingindo os objetivos iniciais na criacao do
instrumento pedagogico de aprendizagem.

Jogos de adivinhacdo: Enquanto estdvamos passando o
conteudo de partes da escola, decidimos criar um jogo de
adivinhacdo para que os alunos fossem estimulados a usar o
vocabuldrio aprendido durante a aula, para isso fizemos descri¢des
misteriosas em espanhol e em formato de “o que é o que é” para
que os alunos pudessem adivinhar. A atividade funcionou bastante
pois os alunos conseguiram adivinhar corretamente, a tnica
ressalva que fazemos é em relagao a participacao dos alunos, pois
alguns ndo se sentiam confortaveis para falar em voz alta.

Bingo de vocabuldrio (alimentos): O bingo de vocabulario é
uma variagdo do tradicional jogo de bingo, no qual os alunos
marcam palavras relacionadas a um tema especifico em seus
cartoes. No caso do exemplo fornecido, os alunos poderiam marcar
nomes de alimentos em seus cartoes de bingo, ajudando a fortalecer
o vocabulario relacionado ao tema alimentacao. A atividade
ocorreu sem muitos problemas, ainda mais pela escolha que
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tomamos de que o bingo se desse por grupos (4 pessoas) e nao
individualmente. A presente decisao se constatou benéfica ao
momento de quando um aluno nao sabia, nao escutava ou ou
simplesmente nado estava entendendo a dinamica, o colega de
grupo explicava e orientava a execucao da tarefa, facilitando o
processo de nds termos que explicar mais uma vez o que precisava
ser feito, além de permitir uma colaboragdo e interagao maior
aluno-aluno no aprendizado. O bingo de alimentos foi um sucesso
total, pois os alunos engajaram-se ainda mais a0 momento que
decretamos que haveria prémio, guloseimas, para a equipe
vencedora, mas que os restantes dos participantes também
ganhariam algo pelo seu esforco.

Produgao de albuns com elementos relacionados a esportes:
Essa atividade envolveu os alunos na criagdao de albuns com
imagens, textos e informagdes relacionadas a esportes e atletas
latinoamericanos, assim como mostra na Imagem 2. Além de
praticar a escrita e a expressao oral ao descrever as imagens e os
esportes escolhidos, os alunos também exploram vocabuldrio
especifico sobre o tema. Esta atividade foi realizada em grupos de
4 e levou um pouco mais de um periodo, pois a professora que dava
aula no periodo seguinte nos deu um tempo extra para finalizar.
Além disso, foi disponibilizado um album por grupo e ao final da
aula, cada aluno recebeu seu proprio album para poder levar para
casa. Resumidamente, a atividade foi de grande éxito porque foi
algo completamente diferente do tradicional, os alunos
demonstraram gostar bastante e ficaram animados que iriam
completar um album de figurinhas.
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Imagem 2. Produgao de albuns sobre esportes. 7¢ ano. Autoria propria.

Como efeito disso tudo, o impacto desta estratégia se mostrou
positivo, uma vez que todos os alunos estavam sendo incluidos nas
atividades que, em sua maioria, eram realizadas em grupos para
que quando fosse necessario ler algum texto, os alunos pudessem
se ajudar. Outro fato interessante desta experiéncia, € o fator da
motivagao que neles surgia ao momento da aula, mostrando-se
dispostos e entusiasmados.

Por outro lado, muitas vezes era notavel o desconforto que
alguns alunos ficavam ao nao ter a capacidade de ler e ficavam
retraidos ou envergonhados quando outros colegas debochavam
da situagao. “Ele nem sabe ler, prof”, “Isso é tio bdsico”, “Ela ndo sabe
ler, depois vai copiar sé da gente”. Estes eram alguns dos comentarios
tecidos para estes que ja enfrentavam dificuldades suficientes sem
a adigao do estigma, mesmo que sem a inten¢ao de constranger os
colegas. Por isso, ¢ de extrema importancia que o professor
desempenhe o papel de intervir e mediar quando ocorrem essas
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situagdes, promovendo um ambiente escolar mais respeitoso e
empatico de acordo com a dificuldade que todos nds enfrentamos
e/ou enfrentaremos alguma vez.

Além disso, no que diz respeito ao amparo da escola sobre o
analfabetismo no ensino fundamental II, nao percebemos um olhar
mais cuidadoso sobre o tema, sendo este até comentado entre
alguns professores, para além do Atendimento Educacional
Especializado, que oferta um apoio limitado com uma baixa carga
horaria semanal para de fato solucionar, ou menos tentar atenuar o
problema. Acreditamos que a escola poderia ter desempenhado
um papel mais proativo na resolugao deste problema e ter oferecido
um apoio adicional para os estudantes que enfrentavam esta
dificuldade. Refletindo ainda sobre este fato, com base em uma
possivel colaboragao entre todos os docentes no processo de ensino
e aprendizagem de suas determinadas areas, seria factivel que
implementassem a partir delas, abordagens e estratégias que
envolvessem as habilidades de leitura e escrita para, assim, tentar
amenizar o desafio vigente. Esta experiéncia de fato nos tocou e
modificou nossos olhares durante o nosso processo de
desenvolvimento das atividades, conforme explica Larrosa (2002).

Para nds, esta experiéncia desde o ponto de vista de docentes
em formacao foi vidvel observar que em uma sala de aula existem
mais diferengas entres os alunos do que pensavamos inicialmente.
Como futuros professores de lingua espanhola, tendo em sua
maioria um periodo semanal, ¢ muito dificil lidar com tais
dificuldades de aprendizagem sozinhos, que vao além do contetido
obrigatdrio que deveriamos ensinar. Mesmo que a alfabetizagao em
lingua portuguesa nao conforme parte do nosso objetivo
pedagogico, é um elemento fundamental para a compreensao nao
somente das outras matérias alheias ao potugués, mas no
desenvolvimento de aspectos como o exercicio da nossa cidadania
e papel ativo na sociedade. Por isso, ¢ imprescindivel a unificagao
da escola, dos docentes e de politicas publicas para que amenizem
o impacto gerado pelos problemas de leitura que foram acentuados
no periodo da pandemia e também dos obstaculos que vao além da
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educagao, como o apoio da familia as criangas. Abaixo, na Imagem
3, encontram-se os membros do grupo que compuseram a
realizagao dessas aulas. Em seguida, na Imagem 4, encontram-se os
outros componentes do PIBID no evento IntraPIBID, onde se
reuniram diversos membros dos programas de Residéncia
Pedagogica e PIBID dos campi da Unipampa.

—

Imagem 3. Pibidianos responsaveis pelo 7° e 62 ano PIBID. Bandeira
utilizada na aula intitulada: “A rotina de um estudante uruguaio:
Matias”. Autoria propria.

| A g
Imagem 4. Alguns dos integrantes do PIBID no evento IntraPIBID RP.
Autoria propria.
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A competéncia de leitura e escrita na lingua materna sao
essenciais para a vida dos estudantes, seja no cotidiano e para além
deste, pois auxilia também no aprendizado de uma lingua
adicional. Aspectos como o acesso a informagdo, cultura,
comunicagdo, aos direitos e deveres e demais elementos que
conformam a vida do cidadao brasileiro, sao alcangados através das
praticas de leitura, conforme nos mostra Freire (1989). Para este
pensador, a leitura vai além da decodificacdo, pois devemos
aprender a ler o mundo (cores, sons etc) e suas ideologias que as
palavras expressam para que nos tornemos cidadaos conscientes
do lugar que ocupamos no mundo.

Em resumo, é papel das instituicoes de ensino e autoridades
governamentais garantir a resolugao deste tipo de problematica
para que assim se garanta o acesso que se é prometido a todos os
estudantes brasileiros: uma educagao publica e de qualidade.

Imagem 5. Autores deste capitulo.
Autoria prépria.
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MULTIMODALIDADE: ANALISE DE IMAGENS PELO VIES
DA GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

Caroline Aratjo Larrafiaga!
Suzana Toniolo Linhati?

PRIMEIRAS PALAVRAS: MULTIMODALIDADE E A
IMAGEM

O rapido avango tecnologico, sobretudo nas ultimas décadas,
tem alavancado a intensificagdo do contato e da interacao dos
sujeitos com diferentes textos, os quais proporcionam a instantanea
construgao de sentidos por meio das distintas semioses disponiveis
nos géneros textuais com os quais se tem contato. Partindo desse
pressuposto, enfatizamos os diferentes modos de comunicacao
como potencializadores das aprendizagens, ja que “toda
representacdo e toda comunicacdo sao intrinsecamente
multimodais” (Kalantzis; Cope, Pinheiro, 2020, p. 181).

A multimodalidade, portanto, é o estudo sobre as
interconexdes entre os modos de significacdo em “nossas praticas
de representac¢ao e comunica¢ao” (Kalantzis; Cope, Pinheiro, 2020,
p. 181). Além disso, podemos entendé-la como a relagao que se
estabelece entre os modos de significagdo no processo
comunicativo. Nesse sentido, dispomos do modo visual, tatil,
auditivo e gestual, por exemplo, em nossos processos de
significacdo, os quais se associam e se alternam para que possamos
aprender e nos comunicar com outras pessoas e com o mundo.

Diante de uma nova geragao de leitores e designers de textos,
principalmente nas midias digitais, torna-se urgente que as praticas
de ensino sejam (re)pensadas com o fito de ampliar as habilidades

1 Doutoranda em Letras UFSM.
2 Doutoranda em Letras UFSM.
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criticas e agentes frente as diferentes linguagens que permeiam
nosso cotidiano. Como uma forma de ampliar a “leitura de
mundo”, buscamos neste texto trilhar um caminho favoravel a
sistematizacdo da leitura de imagem e sua relacdo com outras
semioses, visto que a “linguagem existe como um conjunto de
recursos que as pessoas utilizam para criar sentido de uma forma
multimodal” (Barton; Lee, 2015, p. 94).

Portanto, embora nao desconsideremos as demais semioses
como promotoras de diferentes aprendizagens, focalizaremos no
modo visual de significagdo a fim de fomentar uma pratica
educacional capaz de subsidiar, dentre outras possibilidades, o
letramento visual, o que significa “desenvolver sistematicamente as
habilidades envolvidas na leitura de imagens” (Santaella, 2015, p. 14).

IMPORTANCIA DO ENSINO DA LEITURA DE IMAGEM

A imagem ¢ reflexo e produto da histéria construida pelo
homem, que deixou, no mundo, “vestigios de suas faculdades
imaginativas sob a forma de desenhos e que vao desde os tempos
mais remotos do paleolitico até a época moderna” (Joly, 2007,
p-18). Desse modo, destacamos a constru¢do da imagem como
forma de comunicacao e registro do pensamento humano.

Embora o advento da imagem preceda o da escrita, esta
disseminou-se ainda no século XV com a invengao da imprensa por
Gutemberg. Ganhando prestigio e grandes dimensoes, a
linguagem verbal, desde cedo, foi alvo de pesquisa sobre sua
natureza e propagou-se entre académicos e estudiosos. Fato
semelhante nao ocorreu com a imagem, ja que ela continua “até
hoje sem um suporte institucional de pesquisa que lhe seja proprio.
Uma ciéncia da imagem, uma imagologia ou iconologia ainda esta
por existir” (Santaella; No6th, 2001, p. 13).

Apesar da linguagem imagética, muitas vezes, nao ser alvo de
um ensino sistematizado na escola, é sabido que recebemos
estimulos visuais constantemente, o que nos conduz a um processo
de leitura que ocorre de forma instintiva e instantanea. Entretanto,
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considerar o processo de leitura de imagens amplia a gama de
leitores que interagem com os recursos visuais disponiveis em um
mundo cada vez mais conectado e multimodal.

A ampliacdo do conceito de leitura para além dos sinais
graficos, da letra e da palavra, nos leva a “dilatar sobremaneira o
que concebemos como sendo leitura” (Santaella, 2015, p. 10), visto
que, cotidianamente, lemos placas de transito, cores, posts em redes
sociais, entre outros estimulos que suscitam o ato de ler.

Assim, a linguagem visual é uma forma perspicaz de
expressao, a qual veicula informacgdes, propaga ideias e ideologias,
o que reafirma a necessidade de a escola estender um olhar atento
a possibilidade de desenvolver o letramento visual com seus
alunos. Ademais, como a imagem intermedeia a construcao de
diferentes aprendizagens, torna-se fundamental que os estudantes
reconhecam estratégias de lidar com o texto imagético e
desenvolvam um letramento visual critico frente a gama de textos
e de estimulos aos quais estao submetidos no cotidiano.

GRAMATICA DO DESIGN VISUAL: UMA POSSIBILIDADE
PARA O TRABALHO COM IMAGENS

A Gramatica do Design Visual é uma teoria desenvolvida por
Kress e Van Leeuwen (1996) com base nos pressupostos da
Gramatica Sistémico-Funcional (Halliday, 1994; Halliday;
Matthiessen, 2014). Desse modo, as categorias de andlise de textos
verbais (Halliday, 1994, Halliday; Matthiessen, 2014) sao
recontextualizadas para categorias de analise do modo visual, por
meio de uma gramatica que nao volta seus esforcos para regras e
convengoes, mas entende a linguagem como um sistema dinamico
voltado as situagOes de intera¢ao na vida social.

Nesse sentido, a Gramatica do Design Visual (GDV) possibilita
um arcabougo de ferramentas para a descricio do design de
imagens, levando-nos a compreensao de como o0s recursos
semioticos sao construidos e ressignificados para produzir sentidos
na comunicag¢do humana.
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Diante da possibilidade de “aprender a ver” na escola e, assim,
desenvolver o letramento visual, a GDV apresenta trés
metafungdes, a saber: fungao representacional, func¢ao interacional
e funcdo composicional, as quais nos oferecem suporte para a
leitura e para o trabalho com imagens.

A fungido de representagio relaciona-se as experiéncias
representadas nas imagens que podem ser narrativas ou
conceituais. As representa¢des narrativas constroem a experiéncia
a partir de eventos que ocorrem no tempo e no espago e apresentam
participantes envolvidos em acontecimentos. O processo narrativo
envolve vetores (linhas, setas), os quais conectam os participantes,
indicando a a¢do de um sobre o outro. Essas representagoes se
realizam por meio de processos de agao, processos de reacao,
processos mentais e processos verbais emanados do participante
representado (PR).

Os processos de agao, do processo narrativo, subdividem-se
em transacional, em que ocorre a agao de dois participantes ou mais
e um vetor, e ndo transacional, que se da em situa¢gdes com apenas
um participante e o vetor. Ja os processos de reagao ocorrem com a
presenca da direcao da linha do olhar de um PR voltada para um
participante identificdvel na imagem (transacional) ou pelo olhar
direcionado a algo que o leitor ndo pode identificar (ndo
transacional). Os processos verbais e mentais estdo relacionados a
presenga de baldes de fala ou de pensamentos na imagem (Kress;
Van Leeuwen, 1996; 2021).

As representagdes conceituais, por sua vez, focalizam “os
atributos e as identidades dos participantes” (Nascimento et al.,
2011, p. 536), ou seja, ha a descrigao dos participantes na imagem,
enfatizando suas caracteristicas individuais, ou tracos
compartilhados com outros participantes, categorizando-os como
membros de um grupo (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2021). Essas
representacdes sao realizadas por meio de processos classificatorios
e simbolicos. Os processos classificatorios demonstram os
participantes organizados de acordo com suas -categorias,
classificando-os como pertencentes a um grupo. Os simbolicos
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atribuem a imagem valores que nao sao intrinsecos a ela, criando
uma atmosfera simbdlica a representacao (Nascimento et al., 2011).

A fungdo interacional constrdi as relages entre os participantes
da imagem e o leitor. Essas relagdes se dao por meio de: contato,
distancia social, atitude e poder ou angulo. Assim, o contato revela
se a relagao entre PR e leitor é pessoal ou impessoal. Nos casos em
que o PR ¢é representado com a linha do olhar direcionada
diretamente para o leitor, tem-se uma relacao pessoal (de demanda),
construindo a ideia de que algo é requisitado pelo olhar do PR. No
caso do PR ndo estar direcionado diretamente ao leitor, hd uma
relagdo impessoal (de oferta) (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2021).

A distancia social, determinada pela posi¢do em que o PR é
capturado na imagem, pode ser em plano fechado (close-up),
quando o PR é capturado no nivel do rosto, médio (medium shot), o
PR aparece da cintura para cima e aberto (long shot), nas imagens
em que o PR aparece capturado de corpo inteiro. Nesses casos, em
plano fechado, é possivel estabelecer uma relagao intima. Em plano
médio, a relagdo estabelecida é social. Ja no plano aberto, a relacao
entre leitor e PR é impessoal (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2021;
Nascimento et al., 2011).

A atitude relaciona-se com o angulo em que o PR é fotografado
ou capturado, ou seja, se ele aparece na imagem de frente, de costas
ou de lado, conferindo entre PR e leitor maior envolvimento por
meio do angulo frontal do PR, menor envolvimento, no caso do PR
estar posicionado de costas, e distanciamento, em imagens em que
o PR estd posicionado de lado (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2021;
Nascimento et al., 2011).

O poder volta-se ao angulo de captura do PR, ou seja, se ele foi
retratado de forma que o leitor o visualize de um ponto de vista
superior (angulo alto), inferior (angulo baixo) ou de igualdade (nivel
do olhar) (Kress; Van Leeuwen, 1996; 2021; Nascimento et al., 2011).

A fungio composicional oportuniza a descri¢ao da forma como
elementos representados na imagem estao organizados e
posicionados em uma imagem ou em uma “pagina multimodal”
(Nascimento et al., 2011, p. 541). Os aspectos primordiais da fungao
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de composicao sao: valor da informacdo, enquadramento e
saliéncia. O valor da informacao é revelado pelo posicionamento
das imagens em uma pdagina, sendo que a esquerda estdo as
informagdes ja conhecidas pelo leitor e a direita constam as
informagdes novas (esquerda/direita- dado/novo) (Kress; Van
Leeuwen, 1996; 2021).

Ainda em relagao a disposi¢ao de elementos na pagina, o valor
da informagao ideal refere-se ao conteudo disposto na parte
superior, enquanto o que consta na parte inferior é considerado o
real (topo/base- ideal/real). Na posicao central da pagina, estao os
elementos que veiculam a informagao principal e, nas margens,
estdo as informagoes adicionais ao todo do arranjo (Kress; Van
Leeuwen, 1996; 2021).

O enquadramento refere-se a existéncia ou auséncia de linhas e
molduras que proporcionam a ideia de ligagao ou separagao dos
elementos da pagina. Por fim, a saliéncia volta-se ao “maior ou
menor destaque a certos elementos no texto visual” (Nascimento et
al., 2011, p. 545), o que pode ser evidenciado pelos tamanhos, pelas
cores e pelas formas articuladas a fim de dar destaque a uma parte
do todo.

Em vista da abrangéncia tedrico-metodoldgica proporcionada
pela GDV com base em suas categorias, como forma de exemplificar
uma possibilidade de leitura de imagem, na sequéncia apresentamos
um estudo de caso de abordagem qualitativa, o qual desenvolve a
andlise de fragmentos extraidos do jogo interativo Erica.

LEITURA DE IMAGEM: FOCO EM UM JOGO DIGITAL

Neste estudo de caso, de abordagem qualitativa, recorremos
aos jogos digitais, isto €, a jogos que sao desenvolvidos e que
operam em diferentes hardwares, como videogames e consoles, em
computadores e em dispositivos moveis, como tablets e smartphones
(Kirriemuir; McFarlane, 2004) para desenvolvermos uma analise a
partir das categorias da GDV.
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Nesse sentido, selecionamos como universo de analise
“Erica”?, jogo interativo desenvolvido pela empresa Flavourworks,
o qual foi langado na versao para PlayStation 4 em 2019, e para IOS
em 2021. No jogo em questio, Erica é tida como uma jovem que
busca solucionar um mistério relativo ao seu passado. Para isso, a
personagem embarca em uma aventura na Casa Delfos, um asilo
no qual seus pais, quando vivos, se conheceram e trabalharam por
longos anos, interagindo com diferentes pessoas e desvendando
um lado sombrio sobre sua vida.

ANALISE DO TEXTO IMAGETICO

Para o desenvolvimento de nossa analise, pautamo-nos em
duas imagens extraidas de Erica, as quais apresentamos e
discutimos na sequéncia.

e Analise 01

Figura 01 — Erica

Fonte: Erica (2019)

3 O jogo esta disponivel no seguinte enderego eletrdnico: https://www.playst
ation.com/pt-br/games/erica/.
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Fungdo Representacional

A funcao conceitual é destacada na imagem, uma vez que a
PR nao forma vetores (linhas). O processo analitico estruturado é
0 que prevalece, em vista de que Erica, a personagem principal e
que da nome ao jogo digital, é representada como uma jovem de
etnia branca, que possui olhos claros, cabelos castanhos e curtos, e
que se apresenta ao leitor com feicao de medo e indecisao.

Funcao Interacional

Erica estabelece contato pelo olhar, ao direcionar seu campo
de visdo ao leitor, como se demandasse dele alguma agao em
relacao a ela, isto é, a op¢ao por uma das escolhas impostas no
contexto do jogo. No que tange a distancia, a personagem se coloca
em distancia intima, evidenciando proximidade com o jogador,
dado que estd representada na altura dos ombros. Em relagdo a
atitude, Erica mostra-se engajada, visto que se posiciona seu corpo
frontalmente. Ademais sua posigao de poder é de igualdade, ja que
se coloca a altura dos olhos do leitor.

Func¢ao Composicional

Na relacao ao valor da informagao, Erica estd localizada ao
centro da tela, evidenciando ser a informacao principal do texto em
relacdo as margens, onde aparecem opg¢des de agdes no jogo.
Quanto a saliéncia, percebemos que a personagem se destaca,
contrastando com o fundo preto, o qual fornece uma atmosfera de
suspensa e sombra ao jogo. Além disso, ndo é possivel visualizar
molduras na imagem, demonstrando que Erica esta em associagio
com as escolhas que estao sendo fornecidas ao jogador.

Em suma, essa anélise da imagem mostra-nos que Erica é a
protagonista do jogo, e estd representada como uma personagem
branca e de olhos claros, vindo ao encontro de um padrao social
valorizado em muitos paises, sobretudo naqueles norte-
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americanos. Além disso, Erica é tida como uma personagem
proxima do espectador, sendo uma extensao do mesmo, posto que
suas agOes, sempre depositadas nas margens da imagem, sao
decididas pelo jogador, em primeira pessoa, ao longo do jogo.

e Analise 02

Figura 02 - Lucien Flower e Hannah

2 i
#dcompanhar Kirshs

.

Fonte: Ericé (2019)
Funcado Representacional

A funcdo narrativa prevalece na imagem, visto que os PRs
estdo conectados por vetores, como ilustra a Figura 02. Nesse
sentido, nota-se que o processo de reacao é mais evidente, ja que a
personagem Hannah, na fun¢ao de Reator, direciona seu olhar para
a personagem Lucien Flower, na fun¢ao de Fenomeno. Além disso,
a personagem Lucien Flower também assume o papel de Reator,
pois lanca o seu olhar para algo ou alguém, na funcdo de
Fendmeno, que nao aparece na imagem. Logo, a relacao entre
Hannah e Lucien Flower é de reacdo transacional, pois o leitor
consegue visualizar o Fendmeno na imagem, enquanto a relagao
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entre Lucien Flower e algo/alguém é ndo transacional, pois o
Fendmeno nao estd no campo de visao do espectador.

Funcao Interacional

Na imagem ndo hd constatacdo de contato, visto que as
personagens Lucien Flower e Hannah nao direcionam a linha do
seu olhar ao leitor. Quanto a distancia, as personagens colocam-se
em posicao social, demarcada pela linha acima da cintura. No que
concerne a atitude, ambas as personagens se mostram engajadas,
jd que seus corpos estdo posicionados frontalmente em dire¢do a
jogador. Ja a relacdo de poder refere-se a igualdade, pois tanto
Lucien Flower quanto Hannah se colocam a altura dos olhos do
espectador.

Func¢ao Composicional

No que concerne ao valor da informacdo, Lucien Flower se
posiciona no lado esquerdo da imagem, como sendo a informagao
dada, e Hannah se posiciona no lado direito, sendo a informacao
nova do contexto, em vista de que a decisdo do jogador a conduzira
a uma das trés agoes: acompanhar Kirsten ou ver como Tobi esta
ou fazer perfume. Quanto a saliéncia, ha prevaléncia do colorido,
sobretudo na tonalidade verde, evidenciando a inser¢do das
personagens no jardim da Casa Delfos, em um dia ensolarado.
Ademais, nao é possivel visualizar enquadramentos na imagem, o
que revela que as informagoes estao todas em associagao no texto.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, buscamos enfatizar a importancia de leitura do
texto imagético como forma de construcao de significados.
Ademais, voltamos nossa atengao a pertinéncia de se desenvolver
na escola a sistematizacao do trabalho com imagem sob o viés de
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praticas educacionais capazes de considerar as potencialidades da
multimodalidade.

Nessa perspectiva, apresentamos a Gramatica do Design
Visual como um aporte tedrico-metodoldgico voltado a categorias
de andlise de imagens, a qual pode sustentar, em sala de aula,
praticas que versem sobre a imagem e sua relacdo com outras
semioses a fim de promover experiéncias de aprendizagens aos
estudantes.

Por fim, desenvolvemos a andlise de duas imagens extraidas
do jogo digital “Frica”, como forma de demonstrar uma
possibilidade de sistematizagao da leitura das imagens com base
nas categorias elencadas pela GDV. Desse modo, pretendemos que
este texto possa ser um ponto de partida para suscitar a reflexao
sobre a necessidade e a pertinéncia de desenvolver metodologias
de ensino que considerem o potencial dos diferentes modos de
significacao.
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PROPOSTA DE ATIVIDADE DE ENSINO
A PARTIR DO CONTO “TERCA-FEIRA GORDA” DE
CAIO FERNANDO ABREU

Erica Milani Dellai!

CONTEXTO

Area do conhecimento: Lingua Portuguesa

Nivel de ensino: Ensino Médio

Turma: 3% ano

Idade média dos estudantes: 17

Tema: “Terca-feira gorda” e o movimento contracultural

OBJETIVOS

e Ler e interpretar o conto Terca-feira gorda de Caio Fernando
Abreu;

e Perceber as varias camadas de sentido do conto em sua
relagdo com o todo da obra;

e Relacionar aspectos formais e tematicos do conto com o
contexto historico e cultural da época;

e Estabelecer relagdes entre uma producao literaria e uma
produgao musical.

JUSTIFICATIVA

Partindo de Durao e Cechinel (2022, p. 64) que “compreendem
o ensino de literatura como uma pratica que implica o
desenvolvimento, principalmente através do entusiasmo mimético,
diante de uma postura interpretativa dos objetos”, a proposta

! Graduanda em Letras Lingua Portuguesa e Literaturas na Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC).

109



busca analisar junto aos estudantes o conto “Terca-feira gorda” de
Caio Fernando Abreu. Em sintese, o conto é ambientado em um
cenario de bloco de carnaval de rua onde o narrador, também
protagonista, se envolve romanticamente com outro homem.
Enquanto os dois dancam e se beijam, diversos comentdrios
homofdbicos sao proferidos em sua direcao. Em seguida, os dois
jovens caminham em direcao a praia, local onde sao violentamente
espancados por um grupo de homens.

Entendemos como de grande importancia as tematicas
trabalhadas por ele (homofobia, violéncia, repressao, ditadura),
dado o momento histdrico e social em que vivemos, além de sua
construgao formal, que possibilita trazer elementos historicos e
culturais para a analise, seguindo a proposta de Antonio Candido
(2006), que entende os elementos externos da obra literdria como
constituintes da sua estrutura, tornando-se, dessa forma, internos.
O conto se mostra entao privilegiado para a leitura cerrada e
exposi¢ao da multiplicidade de camadas e sentidos produzidas
pelo texto literario.

CONTEUDO

e Conto “Ter¢a-feira gorda” de Caio Fernando Abreu;
e Caracteristicas do livro Morangos Mofados;
e Contracultura brasileira.

METODOLOGIA

A aula sera compreendida em 3 momentos: no primeiro deles,
serd realizada a leitura coletiva em voz alta do conto Ter¢a-feira
gorda de Caio Fernando Abreu. Em seguida, serad solicitado aos
estudantes que destaquem aspectos, tematicos e formais, que
aparecam mais salientes no conto, como homofobia, carnaval,
tensao, contradi¢ao, amor, violéncia, repressao, ditadura, ou outro
tema que aparecer. As palavras serao anotadas no quadro e, em
seguida, no segundo momento, cada um dos aspectos citados sera
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trabalhado de maneira mais detida, através de trechos do conto
apresentados nos slides.

Dentro da andlise proposta, o conto é composto a partir de
elementos contraditorios que estdo em tensao e conflito: em
primeiro lugar o amor/atragao/erotismo dos dois homens, se
contrapondo diretamente as cenas de homofobia, que englobam
tanto os comentarios, quanto a propria violéncia fisica dos corpos,
que se contrapdem ainda a danga dos dois. Em segundo lugar, a
contradi¢do da ideia de carnaval, um momento de suposta
liberdade, alegria, festa, transformado em dor e sofrimento. E nao
sO: o carnaval é entendido também como o momento da fantasia,
de ser quem vocé nao € todo dia, de se permitir ser outra coisa, de
usar mascaras, de se disfarcar. No conto, porém, os personagens
nao usam mascaras. Eles estdo sendo eles mesmos, sem disfarces,
ao contrario do que eles precisam ser todos os dias.

Foi entao que percebi que nao usavamos madscara. Lembrei
que tinha lido em algum lugar que a dor ¢ a tinica emogao que nao
usa mascara. Nao sentiamos dor, mas aquela emocao daquela hora
ali sobre nds, e eu nem sei se era alegria, também nao usava
mascara. Entdo pensei devagar que era proibido ou perigoso nao
usar mascara, ainda mais no Carnaval. (Abreu, 2016, p. 59)

O conto traz ainda a imagem do figo, que nao é um fruto, mas
uma “flor que abre para dentro” (Abreu, 2016, p. 58), uma
contradigao por si s, mas que ainda carrega o simbolismo de algo
lindo e vibrante (e feminino), como uma flor, mas que se esconde
dentro de si, uma metéfora clara da homossexualidade que, ao final
do conto, ainda se esborrachard no chdao “em mil pedagos
sangrentos”. O conto ainda trabalha com o brilho da purpurina de
carnaval na pele dos dois homens, fazendo um paralelo com o céu
estrelado na imagem da constelagao das Pléiades e também dos
planctons bioluminescentes no mar, que brilham “quando fazem
amor” (Abreu, 2016, p. 60) como um céu estrelado, como os dois
homens na praia. Novamente uma oposigao entre o brilho do rosto
e o sangue escorrendo.
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E de destaque também os orixas que aparecem no primeiro
paragrafo, em especial Xango, Iansa e Ogum Beira-mar. Dentre as
caracteristicas de Xang6 destaca-se a virilidade e a justica. Ele é
considerado o orixa do fogo, dos raios e trovdes. lansa, sua esposa,
tem destaque pela sensualidade feminina, pela forca, pela danca
e também pelo dominio dos ventos. Ogum Beira-mar ¢ muito
conectado a Iemanja e é quem recebe as oferendas destinadas a
ela. Ogum Beira-mar também tem o dominio dos ventos da praia.
Isso é importante pois, logo que os dois homens vao em direcdo a
praia, 1é-se no conto: “Veados, a gente ainda ouviu, recebendo na
cara o vento frio do mar” (Abreu, 2016, p. 59, grifo nosso). Esse
trecho é uma espécie de pressagio do que viria logo em seguida,
uma vez que na saudagao aos orixas ha uma ordem a ser seguida
e nessa ordem lansa aparece antes de Xangd, como os ventos que
antecedem a tempestade. Esse vento frio na cara pode ser lido
como o vento antecedendo a “tempestade”, sendo ela a violéncia
sofrida pelos dois.

A relacao de conflito vai além desse conto e se espraia por todo
o livro: dividido em duas partes, “o mofo” e “os morangos”, e um
conto avulso que d4 nome ao livro “morangos mofados”, Terca-feira
gorda compOe a parte denominada “O mofo”, que carrega um tom
bastante duro, pessimista, abordando questdes do cerceamento da
liberdade pela Ditadura Militar brasileira com personagens
marginalizados. “Os morangos”, por outro lado, tem um tom menos
pesado, ainda que dentro da mesma tematica, permitindo algumas
frestas de esperanca. E de destaque o tltimo trecho do tltimo conto
do livro, Morangos Mofados, que termina da seguinte maneira:

Abriu os dedos. Absolutamente calmo, absolutamente claro,
absolutamente s6 enquanto considerava atento, observando os
canteiros de cimento: sera possivel plantar morangos aqui? Ou se
nao aqui, procurar algum lugar em outro lugar? Frescos morangos
vivos vermelhos.

Achava que sim.

Que sim.
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Sim.
(Abreu, 2016, p. 157)

Uma leitura possivel dessa nova plantagdo de morangos
poderia ser a esperanga de, dessa vez, colher morangos que nao
mofem, colher uma vida um pouco menos dura e violenta.

E muito importante pensar o contexto dos jovens das décadas
de 1960-1980 para entender melhor esse conflito da obra. Durante
a década de 1960 o movimento contracultural ganha muita forca
entre os jovens e ha uma ansia de liberdade e de criticar o modelo
de sociedade vigente. Ha uma rejeicao de valores e praticas da
cultura dominante através de pautas como a liberdade sexual, a
legalizagao de certas drogas, o rompimento com padrdes estéticos,
com uma ideia de familia tradicional, dentre muitas outras coisas.
Ha uma ideia politica revoluciondria muito forte que se relacionava
diretamente com um engajamento cultural. Contudo, com o golpe
militar no Brasil, principalmente a partir de 1968, com a instauracao
do AI-5, a repressao se torna muito violenta e ha uma frustragao
desse sonho revoluciondrio do inicio da década de 1960.

Nas palavras de Heloisa Buarque de Hollanda ao Jornal do
Brasil em 1982, ano de publicagao do livro: “Morangos nao deixa de
revelar uma enorme perplexidade diante da faléncia de um sonho
e da certeza de que é fundamental encontrar uma saida capaz de
absorver, agora sem a antiga fé, a riqueza de toda essa experiéncia”
(HOLLANDA, 2016).

Caio Fernando Abreu viveu intensamente toda essa geracao
conflituosa e contraditéria, por isso a escolha do conto como
representativo de sua produgao literdria. A proposta de leitura
apresentada girard, portanto, em torno da exposi¢ao das
contradi¢des e tensOes entre elementos opostos no conto,
evidenciando que essa estrutura opositiva nao se mantém somente
no conto, mas se espraia para o todo da obra Morangos Mofados.
Essa contradigao retrata os impasses e conflitos vivenciados pela
juventude das décadas de 1960 e 1970 que conviviam com a ansia
de liberdade e revolugdao dos movimentos contraculturais e, ao
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mesmo tempo, a repressao e violéncia da ditadura militar
brasileira.

Por ultimo, serd apresentada a musica e o clipe Flutua de
Johnny Hooker (part. Liniker), convidando os estudantes a
estabelecerem aproximagdes entre as duas composig¢oes, pensando
de que forma a violéncia apresentada no conto se mantém nos dias
atuais e como ela se atualiza, além da reflexao de que outras leituras
possiveis a musica traz ao conto.

RECURSOS

e Projetor com som;

e Folhas impressas com o conto “Terca-feira gorda”;

e Lousa e canetas;

e Mtsica Flutua - Johnny Hooker (Link: https://www.
youtube.com/watch?v=mYQd7Hsv VtI)

AVALIACAO

A avaliacdo sera realizada através da participacao e
envolvimento dos estudantes com a andlise e discussao proposta.
Além disso, serd solicitado que escrevam um breve texto
comentando sobre as relagdes que estabeleceram entre o conto e a
musica apresentados, evidenciando outras leituras possiveis.
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A CARTA DE PERO VAZ DE CAMINHA E LITERATURA?

Moacir Lopes de Camargos

A carta de Pero Vaz de Caminha, o diario de Cristovao
Colombo e diversos outros textos (cartas, diarios, cronicas, relatos
de viagem etc.) do século XVI podem ser considerados como os
primeiros textos literarios do Brasil e da América Latina'. Esta
afirmagao pode ser verdadeira, pois estudamos na escola que textos
como a carta de Caminha fazem parte do movimento denominado
quinhentismo (também conhecido como literatura de informacao).
A justificativa para que esses textos sejam tratados como literatura
se ancora em diversos argumentos. Oliveri e Vila (2000, p.8)
explicam que esses diversos textos sobre o “descobrimento do novo
mundo” tinham um carater informativo e, por essa razao, nao era
comum empregar metaforas e outras figuras de linguagem para
um trabalho estético com o discurso. No entanto, ressaltam os
pesquisadores que a maioria desses textos tinham um carater
narrativo que, aliado a capacidade imaginativa de seus autores,
fazem com que eles ultrapassem a fungao de documentos
burocraticos, informativos ou cientificos.

Ao lermos muitos desses textos, podemos perceber a anedota,
a aventura e a fantasia que se misturam com as informacgdes sobre
a terra e os acontecimentos histdricos, o que resulta em narrativas
com as quais o leitor ndo consegue deixar de envolver, como num bom
livro de ficcdo, conforme argumentam Oliveri e Vila (2000, p.9).
Devemos atentar também para o fato de que os autores desses
textos eram homens letrados que possuiam um bom dominio da
linguagem escrita.

! No Canada, os diarios de Jacques Cartier sao referéncia para a literatura do
Québec.
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Entretanto, ha outras questoes subjacentes a essa discussao do

que pode ou nao ser considerado literatura latino-americana. Um

aspecto relevante a ser discutido € que nos livros escolares sempre

nos foi ensinado sobre o descobrimento das Américas, ou seja, se

foi descoberto, ndo havia nada antes. Embora existissem diversos
povos indigenas em todo continente, estes nao eram considerados
humanos pelos “descobridores”, conforme nos mostra o escritor
uruguaio Galeano (2010):
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Assim se prova que os indios sao inferiores (segundo os
conquistadores dos séculos XVI e XVII)

Suicidam-se os indios das ilhas do Mar Caribe? Porque sao vadios e
nao querem trabalhar.

Andam desnudos, como se o corpo todo fosse cara? Porque os
selvagens nao tém pudor

Ignoram o direito de propriedade, tudo compartilham e nao tem
ambicao de riqueza? Porque sao mais parentes do macaco do que do
homem.

Banham-se com suspeitosa frequéncia?
Porque se parecem aos hereges da seita de Maomé, que com
justica ardem nas fogueiras da Inquisigao.

Acreditam nos sonhos e lhes obedecem as vozes? Por influéncia de
Sata ou por crassa ignorancia.

E livre o homossexualismo? A virgindade ndo tem importancia
alguma? Porque sao promiscuos e vivem na ante-sala do inferno.

Jamais batem nas criangas e as deixam viver livremente? Porque sao
incapazes de castigar e de ensinar.

Comem quando tém fome e nao quando é hora de comer? Porque sao
incapazes de dominar seus instintos.



Adoram a natureza, considerando-a mae e acreditam que ela é
sagrada? Porque sao incapazes de ter religido e s6 podem professar
a idolatria.

Por ser considerados ndo civilizados pelos invasores europeus,
muitos povos autdctones foram submetidos a um processo de
escravizagao, tortura, morte. Houve um enorme genocidio em todo
o continente, o que levou a extin¢ao de diversas etnias, isto €, com
o desaparecimento destas, também perderam suas linguas e seus
conhecimentos/culturas. E, como se ndo bastasse o holocausto com
0s povos nativos?, diversas etnias africanas foram arrancadas de
suas terras e submetidas a um largo processo de escravizagao e
desumanizacao por parte dos chamados descobridores/
colonizadores que invadiram e saquearam nossas terras. Conforme
Galeano (2010): ASSIM SE PROVA QUE OS NEGROS SAO
INFERIORES

(Segundo os pensadores dos séculos XVIII e XIX)

Barao de Montesquieu, pai da democracia moderna:
E impensavel que Deus, que é sabio, tenha posto uma alma,
sobretudo uma alma boa, num corpo negro.

Karl Von Linneo, classificador de plantas e animais:
O negro é vagabundo, preguicoso, negligente, indolente e de
costumes dissolutos.

David Hume, entendido em entendimento humano:
O negro pode desenvolver certas habilidades proprias das

pessoas, assim como o papagaio consegue articular certas palavras.

Etienne Serres, sabio em anatomia:

2 Em 1537, o papa Paulo III publica uma nova bula papal na qual considera os
nativos como seres humanos dotados de alma e razao. Reportagens recentes
mostram um problema grave - em pleno século 21- de desnutri¢ao entre os povos
ianomamis no norte do Brasil e o alto indice de mortalidade infantil desses povos.
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Os negros estao condenados ao primitivismo porque tém pouca
distancia entre o umbigo e o pénis.

Francis Galton, pai da eugenia, método cientifico para impedir a
propagacao dos ineptos:

Assim como um crocodilo jamais podera chegar a ser uma gazela,
um negro jamais podera chegar a ser um membro da classe média.

Louis Agassiz, eminente zodlogo:

O cérebro de um negro adulto equivale ao de um feto branco de sete
meses: o desenvolvimento do cérebro é bloqueado porque o cranio
do negro se fecha muito antes do que o cranio do branco.

Mesmo apds o fim da escravidao, a populacdo negra
continuou na periferia, sem direitos, assim como os indigenas ja ha
muito  abandonados. Se nativos e  afrodescendentes
continuaram/continuam sem muitos direitos, consequentemente,
tudo que pertenciam/pertecem a eles também nado poderia ser
incluido dentro do que denominamos cultura como, por exemplo,
a literatura, embora apropriamos de diferentes saberes dos povos
origindrios e africanos. A lista é imensa e dificil de completar...
Aqui no RS e todo pampa argentino e uruguaio, o chimarrdo e o
churrasco, orgulho da tradi¢ao gatcha, é de origem indigena, mas
se alguém ver um indigena na cidade com celular, vai logo
dizendo: virou branco esse? Vale ressaltar que muitos brancos
consideram o outro - indigena, afrodescente - como uma alteridade
inferior, ou seja, ele ndo tem cultura, ou uma cultura baixa, de
menor valor. Logo, ndo devemos ter isso como referéncia para a
nossa boa cultura.

Entdo, nao poderiamos considerar narrativas orais indigenas,
os codices maias, os quipus, dentre outras formas de textos, como
primeiros registros de nossa literatura latino-americana? Sim, mas
para isso devemos deslocar epistemologicamente o conceito de
literatura®, como nos explica a pesquisadora chilena Ana Pizarro.

3 Sobre os conceitos de literatura, ver Leite (2004).
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Ao considerarmos a carta de Caminha, dentre outros textos, como
registros fundadores de nossa literatura, devemos atentar para o
fato de que a esta atribui¢ao subjaz um conceito de literatura
grafocéntrico (centrado na escrita) que parte do invasor europeu
(masculino) e desconsidera/nega todos os outros tipos de
manifestacdes culturais. Por essa razao, os “descobridores”
destruiram (e ainda tem gente destruindo o patriménio cultural)
tudo que pertenciam aos outros, uma vez que os modelos
culturais/civilizatérios que os invasores possuiam eram
considerados os corretos, os melhores, os ideais e, portanto,
deveriam ser seguidos. Cidades como Teotihuacan (na época do
“descobrimento” com 120 mil habitantes) no México foi invadida,
vandalizada, destruida e todo o seu patrimonio saqueado.

A ganancia dos invasores era tamanha que, além de saquear,
usurpar, roubar as riquezas das terras (toneladas de ouro e prata,
etc), ainda nos impuseram/impdem modelos que seguimos como
corretos e exaltamos a Europa como local da alta/boa cultura,
padrao ideal a ser seguido. Precisamos descolonizar nossas mentes
e reescrever a historia porque ela foi escrita por homens brancos
considerados os vencedores. A historia sempre deve ser reescrita,
mas isso nao significa que temos que destruir as cartas de Caminha,
os didrios de Colombo e outros textos candnicos. O que devemos
perguntar é o porqué desses textos serem considerados os
fundadores primeiros de nossa cultura, nossa literatura, pois é
somente a partir de perguntas (sérias e auténticas) que podemos
(re)pensar coletivamente nossa histéria, nosso mundo e nos
fazermos sujeitos de nossas narrativas e que estas sejam parte de
um bem cultural que nos represente, para que nossas vozes possam
ecoar e espalhar o nosso orgulho.
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