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UM CONVITE AO DIALOGO

Cyntia Simioni Franca

Sin6nimos?!

Qual o sindonimo de histéria ptblica?

Nao ha uma palavra tnica,

E uma area dialdgica,

Proposta para romper a logica

De uma historiografia colonial.

Assim, a histdria publica é plural,

Perpassa pela escuta e fazer coletivo,

Na construcdo de um saber colaborativo.

Em sua producao,

Busca desconstruir a negacao,

Pois ecoa em grande amplitude,

Ao trazer a tona negros, indigenas, mulheres, LGBTQIAPN+,
infancia e juventude.

Historia publica acessiva,

Participativa,

Se propondo a acolher e escutar,

Cada sujeito, cada lugar...

(Damiao Rocha Junior- mestre em Histdria Publica)

poesia SinOnimos?! nos instiga a pensar a Historia

Publica como movimento de reflexao e agdo aberto a

escuta de novas narrativas, memorias, sujeitos e outros
lugares de atuagdo, além dos espagos académicos e escolares. Ela
nos inspira a pensar uma Historia Publica coletiva, colaborativa
em didlogo com os coletivos de comunidades plurais.

Como professora-pesquisadora tenho me dedicado a dilatar a
acepcao de Historia Publica para além dos paises como Estados
Unidos, Inglaterra, Luxemburgo, Australia, Colombia, Argentina
e foi em uma dessas possibilidades instigantes que ao fazer uma



pesquisa nas redes sociais conheci uma das propostas do
programa de mestrado de Historia Publica da University of Wroclaw
da Polonia que chamou a nossa aten¢ao ao tratarem a Historia
Publica como uma histdria "para o povo”, “pelo povo”, “com o
povo”, “do povo" que alcanga uma popularidade entre os
estudantes, mas também em espagos nao formais de educagao.
Destacam ainda que a Histéria Publica, concentra-se nos
elementos eventos, processos histdricos e sujeitos que evocam
debates e controvérsias sociais que circulam em esferas publicas,
preocupagdes desde os anos de 1970.

Ainda em busca de conhecer outras possibilidades de
entendimento sobre Historia Publica, investigamos a sua atuacao
no continente africano e identificamos que o debate é mais
especifico na Africa do Sul, a partir de 1970, conforme a reflexao
de Julia C. Wells (2017) em seu artigo “Deep wounds... left... in
hearts and minds”: South African Public History. Public History
Review”. No entanto, a sua pratica vem sendo realizada
envolvendo diferentes comunidades africanas e demandas sociais
em diferentes paises africanos. Em 1977, na Universidade
Witwatersand em Joanesburgo com o curso “Oficina de Historia” é
impulsionado o movimento de debate sobre historias de
trabalhadores sul-africanos, do apartheid e da diversidade das
culturas africanas, incentivando pesquisas por meio do trabalho
de histdria oral e a produgao de materiais acessiveis em termos de
linguagens para diferentes publicos.

Interessante percebermos que a Histéria Publica no Brasil
também foi acentuada com um Curso intitulado “Introduc¢édo a
Histéria Publica”, na Universidade de Sao Paulo em 2011.
Historiadores e varios profissionais se reuniram para debater o
conceito, projetos e praticas realizadas com diferentes publicos e
espagos nao académicos. A preocupagao voltava-se para a
ampliagao de didlogos com os publicos, em diferentes esferas
publicas e a divulgacao historica. Mas a produgao do conhecimento
histérico na interface com a histérica publica ndo apresenta
nenhum ineditismo do que muitas vezes ja estamos realizando em



nosso oficio como docente-pesquisador? Em didlogo com Juniele
Rabelo Almeida e Marta Rovai entendo que “talvez a principal
diferenca entre o que a Histdria Publica propde e o que a academia
produz seja a ampliagdo do espago e do seu publico, e aos usos do
conhecimento” (Almeida; Rovai; 2011, p. 8-9).

Em 2012, com a criagdo da Rede Brasileira de Historia
Publica ampliaram-se as reflexdes ressaltando a importancia da
dialogicidade, a escuta das memorias e historias de sujeitos em
diferentes espagos e tempos. Destacamos ainda a relevancia da
Historia Digital para pensar em possibilidades frutiferas no fazer
historiograficos e na realizagdo e publicizacdo de pesquisas
académicas e escolares para amplas audiéncias.

Desde entdo, congressos, livros, artigos, palestras, podcasts,
lives, entre outros foram potencializando a reflexao, ao mesmo
tempo, trazendo possibilidades e partilhas de experiéncias de
praticas de Historia Publica. Para além da ideia de formagao
técnica do historiador, as inquietagdes sdao: a primeira, com os
modos de produgao de conhecimento histérico que nos convida a
outras epistemologias, especialmente quando nos colocamos a
fazer histéria com o publico, de modo colaborativo e interativo,
sem desconsiderar o nosso compromisso ético-politico-
responsivo como historiador; a segunda, a publicizacao da
historia, por conta do boom de videos, sites, blogs, revistas e livros
sem a devida reflexao critica do conhecimento produzido e
disseminado. Dai a importancia de pensar que a Histdria Publica
passa pelo processo de producao, circulagao e divulgacao do
conhecimento. E um tripé que se sustenta, j4 que nao é possivel
pensar na divulgacdo sem considerar os processos da produgao
do conhecimento historico.

Vale destacar que a Historia Pablica a cada dia amplia o seu
arcaboug¢o de debate sobre as relagdes étnico-raciais, acOes
afirmativas e educa¢ao antirracista. Varios projetos sobre as
memorias da escravizagdo e da liberdade dos afro-brasileiros
foram colocados em agdo por Martha Abreu, Keila Gringberg e
Hebe Matos, envolvendo processos colaborativos com professores



e estudantes universitarios e comunidade em geral. No espaco
escolar e ndo escolar, projetos educativos (PIBID e Residéncia
Pedagogica) foram e estdo sendo desenvolvidos com e pelos
educadores da educagao basica e licenciandos, tendo como mote
de reflexdao a educacgdo antirracista na interface com a Histdria
Publica. Portanto, a pesquisa das rela¢gdes étnico-raciais e a
educagao antirracistas sdao incorporadas pelo movimento da
Historia Pablica brasileira.

Dilatam-se ainda mais investiga¢cdes de Histdria Publica que
buscam atender as demandas sociais, as questdes de género,
temas sensiveis/controversos, as reparagoes historicas dos grupos
subalternizados na sociedade brasileira e agdes coletivas com
grupos plurais nos espagos publicos para “romper com a
colonialidade, com a marginalizacdo de grupos sociais nao-
brancos e com a interdicdo de alguns saberes nos espagos
académicos” (Oliveira; Borges; Barrento, 2021, p. 150).

O historiador Ricardo Oria (1997) destaca a importancia dos
movimentos sociais populares, liderados por trabalhadores,
mulheres, negros, indios, LGBTQIA+, entre outros, lutando pelos
seus “direitos de cidadania e a participagdao politica no processo
decisorio nacional. Esses movimentos colocam na ordem do dia o
interesse pelo “resgate” de sua memoria, como instrumento de
luta e afirmacdo de sua identidade étnica e cultural” (Oria, 1997,
p- 129). A contrapelo das narrativas produzidas pelo estado que
visavam trazer uma ideia homogeénea dos grupos plurais no pais,
0 nosso compromisso como docente-historiadores ¢ de
comprometimento com as questoes socialmente vivas no presente,
interessados em olhar para o passado a luz do presente nao
apenas para conhecer, ou mera nostalgia, mais do que isso, somos
convidados a compreender os acontecimentos historicos
engendrados historicamente, atentando para o que nele resta
desse passado, que ainda ndo foi cumprido no presente, ou
melhor, de um passado que nao passa, mas que merece ser
“salvo” das ruinas e barbarie humana, com vistas a construcao de
outros presentes e futuros mais promissores, mais inclusivo,
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democratico e significativos para a coletividade (Benjamin, 1985,
p. )- Penso que o ponto de partida para isso, é o “reconhecimento
da diversidade e da pluralidade, do direito de batalhar pela
construgdo de projetos alternativos e por isto mesmo vou
reafirmando que para mim a Histéria sempre serd politica porque
comprometida com seu tempo presente” (Fenelon, 2005, p. 06).

E nesse sentido que os grupos sociais questionam e lutam por
seus direitos identidarios e sociais bem como a escuta de
narrativas, memorias e a reescrita de histérias, de sujeitos
subalternizados pela historiografia colonial e nao mais por
colonizadores, pioneiros e grupos elitizados que acreditam que
precisam “dar voz” aos sujeitos, mas nao reconhecem que eles ja
tém e clamam por seu lugar de fala, como nos lembra Spivak:
“Pode o subalterno falar”?

Catherine Walsh afirma que a subalterniza¢gdo anula os
sujeitos de existir, de modo que “los pueblos y comunidades
indigenas aparezcan como los barbaros, no-modernos y no-
civilizados, y los pueblos y comunidades negras [...] como nos
existentes” (Walsh, 2008, p. 137). No caso brasileiro, muitas
pessoas se sentem envergonhadas de dizer quem sao e qual a sua
origem, temos inimeros casos de estudantes afro-brasileiros e de
comunidades indigenas nessa situagdo. As justificativas sao as
conhecidas desde sempre, a ideia de superioridade econdomica
e/ou racial. Com isso, construiram-se hierarquias de poderes no
Brasil (o branco europeu frente aos povos indigenas Guaranis,
Tubinambdas, Yanomamis, Kaigangues, entre outros) e afro-
brasileiros em relagao a negacao a sua forma de espiritualidade, as
suas linguas locais, aos seus modos de viver e se expressar.

O professor- historiador brasileiro Elison Paim chama a nossa
atencdo sobre o sistema de dominacdo que ja existe ha muitos
séculos.

Evidentemente, nem sempre as formas de controle e submissao
utilizadas foram as mesmas. Apesar de todas as tentativas de
dominio total dos corpos e mentes as resisténcias sempre foram
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oferecidas de multiplas formas, inclusive muitos povos
conquistaram a independéncia politica, administrativa e financeira
e se constituiram como paises autonomos. Mesmo com as
independéncias politicas, a colonizagao epistémica se mantém em
espagos e povos, quer pelo predominio das formas de pensar e
produzir conhecimento pautado na racionalidade técnica
instrumental quer pelo desprezo e desqualificagdo interna de
saberes milenares dos povos autdctones por aqueles descendentes
dos colonizadores (Paim, 2016, p. 142).

Ainda que o colonialismo tenha deixado de existir com as
lutas pela independéncia ao longo dos séculos XIX na América
Latina, e XX na Africa, dentro da perspectiva da “colonialidade do
poder” (Quijano, 2000) seguimos vivendo modos coloniais, no qual
se alimentam mutuamente a dominagao de classes e a dominacao
étnico-racial, patrimonial e as lutas emancipatdérias ainda se
desenham enquanto uma conquista a ser almejada, pois a
colonialidade continua em nossas mentes, permanece encrustada
nas politicas ptiblicas, nas esferas publicas, nos diferentes publicos
e na produgao e validagao de conhecimentos cientificos.

Acredito que a Histdria Publica pode ampliar os espagos de
conversas com comunidades, construir pontes entre fazeres e
saberes locais e académicos, romper com a visdo de que a
producao de conhecimento histérico fora do espago académico
seja olhada com

certo desdém e desqualificacdo — talvez “uma coisa menor” —
acostumados que sempre fomos a acreditar que monopolizavamos
os métodos, as técnicas e a escrita da histéria, e uma vez que
éramos mais preparados para pesquisar, registrar e analisar os
acontecimentos. E, de fato, talvez sejamos, mas nunca fomos os
unicos a fazer este exercicio (Rovai, 2020, p. 131).

Se nds professores-historiadores pretendemos desencastelar

das torres que habitamos dentro dos muros da universidade,
talvez seria um caminho promissor procurar outras escutas e
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saberes, novas epistemologias que nos desafiem a produzir
conhecimentos histéricos com o “outro” e nao “sobre” o outro,
com metodologias mais interativas, criativas e interdisciplinares,
com outros questionamentos, decolonizando pensamentos,
conhecimentos e mentalidades, de modo a romper com as
verticalizag¢Oes historicas (Paim; Franga, 2023).

Com essas consideragdes coloco algumas perguntas para a
continuidade da reflexdao: a) A Histéria Publica nao seria
promissora se pudesse estimular outros modos de fazer ciéncia
nas universidades brasileiras? b) E possivel instigar praticas de
Historia Publica que seja um encontro com diferentes saberes e
fazeres para que contribuam na construcao de uma educagao para
a cidadania ativa, equidade e justica social, politica e cognitiva? c)
Como atuar em projetos colaborativos com as comunidades,
propiciando o didlogo entre saberes locais e académicos e a
emancipacdo dos sujeitos e nao a criagdo de dependéncia e
assistencialismo por parte do pesquisador e da universidade? d)
Como a Histdria Pablica pode distanciar-se de praticas de fazer
historia com comunidades plurais, de modo que nao construa
novamente a colonialidade do saber, de modo que um
conhecimento (cientifico) nao passe a dominar os saberes locais,
experienciais, produzindo novas formas de colonialismos, por
meio da valorizacao de uma nogdo de ciéncia eurocéntrica,
branca e crista que silencia a cultura local e, por sua vez, remete a
condicdo de subalternidade, inferioridade, subordinacio e
dependéncia? e) Como o historiador que assume o exercicio da
Historia Publica pode instigar projetos coletivos e colaborativos
sem promover epistemicidios com os sujeitos e comunidades que
entram em didlogo? f) Até quando continuamos pensando que
construir um “produto” historico como blogs, podcasts, jogos,
videodocumentdrios é fazer uma pratica de Historia Pablica? S6
isso basta? Quais elementos precisam ser considerados para
reverberar num exercicio de Histéria Publica? g) Sera que o
ensino de historia por si s6 ja é caracterizado como exercicio de
Historia Publica? O que aproxima e distancia quando tratamos de
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Ensino de Historia e Historia Publica? Ou melhor, quando o
Ensino de Histéria é uma pratica da Histéria Publica? h) E
suficiente Historia Publica digital, Histéria Publica e midias,
Historia Pablica e tecnologias educacionais para compreender as
relagdes de poder que sustentam as desigualdades sociais? Se sim,
com quais fundamentos devem ser pensadas para mudangas nas
estruturas sociais?

E diante dessas problematicas que entendemos que a acepgio
de Histdria Publica, o modo de produzir conhecimento histdrico, a
divulgacao histdrica e cientifica, ainda precisavam ser (re)pensadas
em agOes, na busca de caminhos alternativos aos modos de fazer
ciéncia na universidade com os publicos e em diferentes espagos
bem como na dissemina¢ao do conhecimento para os publicos que
nao se encontram em espagos formais de ensino.

Nesta obra, serao tateadas alguns dessas provocagdes, mas
sabemos que estamos longe de encontrar respostas prontas, mas
apenas deslocar algumas visdes de mundo cristalizadas e talvez,
inspirar outros pesquisadores a enveredar pelo movimento da
Historia Pablica para construir novas nuances em nosso pais.

Esta obra foi uma iniciativa de partilhar as pesquisas que vém
sendo realizadas no Programa de Pods-Graduacdo em Historia
Publica, da Universidade Estadual do Parand (Unespar), sediado no
campus de Campo Mourdo, interior do estado do Parana. E o
primeiro programa de mestrado institucionalizado no pais. A sua
primeira turma foi constituida em 2019, desde esse periodo estamos
ofertando anualmente novas turmas e ja temos 33 dissertagdes
defendidas, disponibilizadas no repositorio do site’.

Convido caro (a) leitor (a) a mergulhar nessa coletanea, onde
0os autores que sdo professores-pesquisadores compartilham
textos frutos das pesquisas de dissertacdo de mestrado em
Historia Publica, num intenso exercicio epistemoldgico, mas
também, num trabalho de divulgacdao das possibilidades e as

! Disponivel em: https://ppghp.unespar.edu.br/repositorios/dissertacoes-defendi
das. Acesso em: 22/05/2024.
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formas que a Histéria Publica assume quando dialogada com
outros espagos publicos, saberes e linguagens. Sao oito capitulos
que convidam a conhecer muitas praticas de Histdria Publica nos
diferentes meios por onde se expressa e circulam o conhecimento
histoérico, mas nao s, que tem um comprometimento do encontro
com o passado na relagdo com o presente, respeitando a gama de
produtores de saberes e fazeres que nao necessariamente estao na
academia e nem na escola, mas que criam e compartilham
conhecimento em direcdo ao universo multifacetado da cultura a
qual estamos todos inseridos.

Os estudos presentes nesta coletanea, frutos de pesquisas que
se destacaram no ano de 2022 estao divididos em dois eixos
contemplados pelas linhas de pesquisa do Programa: “Memorias
e Espagos de formagao” e “SabeOres e Linguagens” e buscam nao
s6 destacar o conhecimento publico como ampliar as
possibilidades curriculares dos futuros docentes.

Na primeira sessao da obra, no eixo “Memorias e Espagos de
formacao”, situam-se as pesquisas apresentadas por Cyntia
Simioni Franca e Drieli Fassioli Bortolo, Danieli Dias Rangel
Soares e Michel Kobelinski, Christi Ane Mano de Assis, Frank
Antonio Mezzomo e Brandon Lopes dos Anjos, Mariele
Fernandes Pegoraro e Laiza Suelen Barroso Campos e os autores.

No capitulo intitulado “Ensino de Histdria no didlogo com a
Historia Pablica: partilha da mostra artistico-cultural sobre género
nos espagos publicos”, Cyntia Simioni Franga e Drieli Fassioli
Bortolo relacionam o Ensino de Historia as discussdes sobre a
Historia Publica a partir de questdes que norteiam a violéncia de
género. E a partir da Shared Authority, um dos temas centrais da
Historia Publica que as autoras juntamente a um grupo de
estudantes do Ensino Médio, realizam uma série de oficinas
voltadas para o fendmeno que aparece nos mais diversos
contextos, com destaque para os casos que no Brasil
cotidianamente sao notificados e subnotificados. A experiéncia
educativa compartilhada promove uma Mostra Artistico-Cultural
em uma praga publica da cidade de Campo Mourao junto com
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estudantes e comunidade local. Todos sdao convidados a pensar o
lugar da violéncia de género na esfera publica e a nao banalizagao
ou naturalizagao de tais praticas.

Arte e historia atuam juntas no terreno fértil das
performances da histéria e da memdria na cultura popular de
Engenheiro Beltrao-PR, protagonistas na narrativa de “Sensos de
historia e de lugar em espacos publicos”. Os autores Danieli Dias
Rangel Soares e Michel Kobelinski, apresentam o entrelagamento
entre histéria, memoria e identidade nas experiéncias realizadas e
partilhadas nos diferentes espagos publicos da cidade. A
atividade foi realizada com os estudantes do Ensino Médio, da
Escola Especial Zilda Arns para compreender a percepcao dos
moradores da regidao e como eles se percebem e se relacionam
nesses espagos. O afeto inscrito nos atos performativos e que nao
passa despercebido da memoria juntamente a Historia Publica
enquanto via para uma abordagem artistica-histérica, d4 vida ao
mesmo tempo que potencializa a narrativa que articula a histéria
e a memoria, mas nao sd, desacomoda num esfor¢co coletivo e
sensivel o saber historico de seus espagos formais de aprendizado.

Em “Os usos de jingles na constru¢ao da imagem publica de
candidatos religiosos”, os autores Christi Ane Mano de Assis,
Frank Antonio Mezzomo e Brandon Lopes dos Anjos analisam a
instrumentalizagao politica dos jingles principalmente quando
combinada a elementos religiosos no ambiente digital e que
contribuem para a construgao da identidade politico-religiosa de
candidatos em sua atuagao e comportamento no ambito eleitoral.

O estudo nos leva a constatar que nem mesmo a mudanga de
padrdes no consumo de midia, outrora permeados pela televisao e
o radio, diminuiram o alcance e o impacto dos jingles eleitorais no
Brasil, ao contrario, ao fazerem usos dos mecanismos de
reconhecimento, engajamento e formas de criar conexdes
emocionais com o publico eleitor os jingles apresentados pelos
autores mostram que nado s6 atendem o perfil e as demandas do
meio social onde foram criados, mas também encontraram no
cyber espago estratégias de cultivo e disseminagao.
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Mariele Fernandes Pegoraro em “Historia Publica e Turismo:
a multidisciplinaridade contribuindo na construg¢ao do conceito
amplo de patrimonio” apresenta a relevancia da Historia Publica
enquanto pratica colaborativa ao Turismo, atenta as
reivindicagdes estéticas ou econdmicas de preservagao do
passado. E a partir do reconhecimento acerca da ampla nogao em
torno da ideia de patrimonio de uma sociedade cada vez mais
plural e diversificada que a autora apresenta numa escrita
potente, o que pode a Histéria Publica, enquanto uma via
democratica importante, quando dialogada com o processo de
planejamento turistico, oferecendo dentre outras maneiras de
olhar para a histéria de uma comunidade, equilibrando os
interesses da mesma em proteger o seu patriménio com os
interesses de outros, podendo mostrar as suas prdprias historias
na esfera publica.

Trabalhando no ambito da Historia Publica, Laiza Suelen
Barroso Campos realiza um estudo importante acerca de suas
percepcoes em torno da divulgacado e da recepcao do
documentario “Memodria e audiéncias: o pos-produgao do
documentario Benedita e Manoel”, de sua autoria, lancado no ano
de 2021. A autora discute sobre o que pode a narrativa histérica
quando comunicada a um publico que nao sé o académico, mas
que se encontra em espacos que dialogam e convergem na direcao
de uma Historia Publica que possibilita um olhar coletivo para o
passado que se propde a evocar, celebrando o que aproxima e o
que distancia, um sentimento de pertenca em torno do qual se
passe a considerar as ideias e eventos que unem ao longo do
tempo. Para tal, discussdes sobre autoridade, interdisciplina-
ridade e outros elementos essenciais a esse tipo de histdria sao a
todo visitados e revisitados no sentido de se pensar os cuidados
que se deve ter a um historiador desavisado.

No eixo II, “Saberes e Linguagens”, estao as tematicas trazidas
por Vanessa M. Matsuoka e Claudia Priori, Alcione Aparecida da
Silva e Euldlia Maria Aparecida de Moraes e Luzia Taciane Sutil.
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Ao investigarem a autobiografia de uma influente escritora
feminista no Japao, Vanessa M. Matsuoka e Claudia Priori no estudo
intitulado: “Raichdé Hiratsuka e a Revista Seitd: uma pratica de
Histdria Publica” abordam um importante momento da histdria do
feminismo na sociedade japonesa e seu didlogo transnacional com
mulheres europeias e a cultura ocidental. Atentas ao periodo em que
foi escrita, a proposta de uma Histdria Privada conectada a Histdria
Publica, essas duas formas diferentes de narrar o passado, traz uma
narrativa instigante, com debates e eventos atuais ligados ao nosso
tempo e que envolvem a escrita de si, o lugar e o papel do feminino
na contemporaneidade e a utilidade da abordagem de Raicho,
idealizadora e editora-chefe da Revista Seitd, mas que atravessada
por experiéncias outras, diversas, ajudam a compor o complexo
mosaico que apresenta.

Alcione Aparecida da Silva e Euldlia Maria Aparecida de
Moraes no estudo “Revelando Vozes Silenciadas: Reconstruindo a
Historia Publica Brasileira com Enfoque no Protagonismo
Feminino nos Livros Didaticos de Historia” analisam como se da
a produgao do conhecimento histérico em livros didaticos
voltados para 8° ano do Ensino Fundamental no Brasil,
principalmente no que toca a representacio feminina nos
diferentes tempos e espacos em que ocorre. Marcada por lacunas e
silenciamentos, a escrita da historia pretendida nos manuais
selecionados levam as autoras a discutirem o impacto historico e
continuo das mulheres no campo da Historia Publica e deste
modo as potencialidades que a mesma oferece quando dialogada
ao ensino de Histéria. O destaque fica para as narrativas que
ocorrem no meio digital, enquanto ferramenta potente de
divulgacdo especialmente em se tratando das iniciativas de tornar
a histéria das mulheres mais visiveis evidenciando sua
participagao nos processos historicos de forma mais abrangente.

Luzia Taciane Sutil, no capitulo que apresenta intitulado:
“Sebastiao  Salgado na Histéria: Diaspora, Migracao e
Deslocamentos Humanos”, busca discutir a ampla e diversa
atuacdo de Sebastido Salgado no mundo da fotografia e que em
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muitos aspectos justifica a complexidade de seu trabalho em torno
dos imigrantes, sendo os mesmos refugiados, estrangeiros ou nao,
mas que estdo a margem, no limite, que nao sao de casa e que
sentem o estranhamento. Sobre o ponto de vista da produgao do
conhecimento histdrico na esfera publica, 0 mundo evocado pelo
fotografo revela, conforme busca demonstrar a autora, o
protagonismo do mesmo acerca da potencialidade da fotografia
na formagdo da consciéncia histérica dos individuos, mas que a
depender do olhar, nao ocorre da mesma maneira.

Os estudos de Histéria Publica aqui apresentados nos
convida a olhar mais atentamente para os muitos sentidos que
assume a Historia Publica, envolta a uma multiplicidade de
espagos, por vezes comuns, vinculados as narrativas edificantes,
reparatorias e que muito tem a contribuir para os historiadores
preocupados na reflexao de temas sensiveis, quando nao urgentes
de nossa historia.

Desejo a todos (as) uma excelente leitura!

Campo Mourao - PR, julho de 2024.
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PREFACIO

Bruno Leal Pastor de Carvalho

Essa tal de Historia Pablica

erca de 20 anos apds a institucionalizagdo da Histdria

Pablica, nos Estados Unidos, em meados dos anos 1970,

suas praticas, reflexdes e metodologias
internacionalizaram-se. A partir dos anos 1990, a Public History
ganhou novas cores, idiomas e praticantes. Esse giro global, que
ainda estd longe de acabar, inclui paises como Luxemburgo, Itdlia,
Japao, Reino Unido, India, Argentina, Colombia e muitos outros,
que de forma mais ou menos sinérgica, tém ajudado a transformar
aquilo que, 1a no inicio, era visto como uma expertise, em algo
maior, algo que alguns ja enxergam como “perspectiva” e até
mesmo como “campo”. A criagdo da Federagao Internacional de
Histdria Pablica (IFPH), em 2011, é um sinal dessa globalizagao da
Histéria Publica, mas a criacio de uma série de entidades
nacionais ao redor do mundo, em consonancia com a entidade
federativa, também mostra que os localismos e particularismos
sao importantes dentro deste processo.

Neste cenario de expansao da Historia Publica, parece-me
inegavel o papel desempenhado pelo Brasil. A Historia Publica
chegou ao nosso pais com um certo atraso. O grande marco, para
efeitos desta historia, é a realizacdo, em fevereiro de 2011, na
Universidade de Sao Paulo, de um curso de Histdéria Publica
realizado pelo Nucleo de Estudos em Historia da Cultura
Intelectual, ligado a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) da USP. Depois disso, a Histéria Publica
floresceu no Brasil. O pais organizou e promoveu grandes eventos
internacionais. Multiplicaram-se nesses mais de 10 anos dezenas
de livros e artigos. Universidades ofereceram disciplinas,
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desenvolveram projetos e laboratorios. Criou-se até mesmo uma
Rede Brasileira de Histéria Publica. O Programa de Poés-
Graduacao em Historia Publica da Universidade Estadual do
Parand é outro sinal de que, no pais, a Historia Publica se criou e
passa muito bem.

A explosao e o incremento da Historia Publica no Brasil nao
passaram despercebidos de nossos colegas estrangeiros, que se
viram cada vez mais impelidos, pelas circunstancias ja
mencionadas, a visitar o pais, a conhecer nossa produgao, nossos
projetos e a estabelecer parcerias. Gosto sempre de destacar que é
crescente 0 nuamero de pesquisadores norte-americanos e
europeus, como Thomas Cauvin, uma das referéncias
internacionais na drea, que acompanham de perto a producao
bibliografica brasileira sobre Histdéria Publica. Essa elasticidade do
Norte Global nao é uma coisa comum na historiografia e, a meu
ver, demonstra como nossas pesquisas se tornaram reconhecidas e
valorizadas. No que pese ainda uma série de desafios, tanto
conceituais quanto praticos, a Historia Publica que fazemos hoje
no pais nao pdde ser ignorada por nossos pares no centro do
capitalismo.

Certa vez, pesquisadores estrangeiros me perguntaram, em
uma reuniao de trabalho, porque nds, brasileiros, gostamos tanto
de Historia Publica. Eu mesmo sempre me fiz essa pergunta. Nao
tenho uma resposta definitiva para ela, mas cultivo uma hipdtese:
a resposta passaria por nosso entusiasmo por comunicagao e por
meios de comunicagao em geral. Talvez, por ser o Brasil um pais
com dimensdes continentais e tantos ecossistemas sociais e
culturais diferentes, sejamos avidos por algum grau de unidade e
integragao. Essa histdria dos brasileiros com a comunicagao social
vai longe. E conhecida e quase mitica a histéria do encontro
efusivo entre D. Pedro II e Alexander Graham Bell na Exibicao
Internacional Centenaria na Filadélfia, em 1876. Anos depois o
Brasil se tornaria o segundo pais do mundo a ter telefone.

No pais, a imprensa sempre teve um peso enorme. Foi e é
espaco de feitura da politica cotidiana, instrumentos dos
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poderosos e da formagao dos imaginarios. O radio conectou o pais
muito antes de muitos paises vizinhos na América do Sul
Tivemos gigantescas empresas de televisao ja em meados do
século, e estivemos entre os pioneiros no uso massivo de
celulares, pagers (alguém lembra deles?), internet e computadores.
As redes sociais sdao a expressdao mais recente desta relagao.
Segundo levantamento realizado em 2023 pela Comscore, o Brasil é
o terceiro maior consumidor de redes sociais no mundo, atras
apenas de India e Indonésia. A pesquisa “Tendéncias de Social
Media 2023” revelou ainda que os brasileiros se destacam em
praticamente tudo, desde alcance e engajamento até producgao de
contetidos originais multiplataforma.

Nao acho que nada disso explique completamente o sucesso
da Histdria Publica no pais, mas acho que é um dos componentes
mais importantes e reveladores desta resposta. Gostamos de nos
comunicar, gostamos de compartilhar, e parece-me, portanto,
bastante compreensivel, que a Histéria Publica tenha encontrado
tanta fluidez tanto pelo pais, conectando cada vez mais
universidade e agentes sociais. A Histdria Publica inscreve-se
perfeitamente bem em nossa "cultura da comunicagao".

O livro que o leitor tem em maos, “Novos atores, outros
espacos e saberes: possibilidades de uma Histéria Publica
cambiante” é o mais recente exemplo do vigor e frescor da
Historia Publica no Brasil. A obra ¢ uma iniciativa do Programa
de Pés-Graduagdao em Historia Pablica da UNESPAR, com sede
no campus de Campo Mourdo. Sao textos que ilustram a
diversidade das pesquisas e estudos realizados no ambito deste
mestrado nos ultimos quatro anos. Ao longo de oito capitulos é
possivel conhecer um pouco mais do que de mais novo vem
sendo produzido e pensado no primeiro e até agora unico
mestrado em Historia Publica do Brasil, mais precisamente
pesquisas que se destacaram em 2022. Os trabalhos sao divididos
em dois eixos, que sao também os dois eixos das linhas de
pesquisa do programa: “Memdrias e Espacos de formacgao” e
“Saberes e Linguagens”.
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Todos esses resultados de pesquisa me enchem de alegria e
me asseguram que o avango na area € real. Tenho motivos de
sobras para me sentir satisfeito com esses resultados. Nao so
porque sou um daqueles que se debrucam sobre a Histdria
Publica no pais, mas porque fui durante dois anos professor-
colaborador deste programa.

Serd possivel na leitura deste livro encontrar intimeras
interfaces da Histéria Publica, com destaque para o campo do
ensino da histéria, da arte, da memoria popular, do turismo e do
cinema, apenas para ficar em alguns exemplos. Portanto, aproveite
a generosidade desses pesquisadores e pesquisadoras, conhega o
que eles tém a dizer sobre suas pesquisas e inspire-se para vocé
tocar os seus proprios projetos, afinal, mais do que passado, a
Histdria Publica é feita dos futuros que imaginamos agora.
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Eixo I

Memorias e espacos de
formacao






ENSINO DE HISTORIA NO DIALOGO COM A HISTORIA
PUBLICA: PARTILHA DA MOSTRA ARTISTICO-CULTURAL
SOBRE GENERO NOS ESPACOS PUBLICOS

Drieli Fassioli Bortolo!
Cyntia Simioni Franca?

Introdugao

H4 mais de uma década vivenciamos a explosao dos debates
acerca da Historia Pablica, uma discussao que ja havia se iniciado
nos Estados Unidos e Europa desde o final do século passado.
Contudo, apesar dos debates recentes no Brasil, o movimento vem
ganhando cada vez mais espago de reflexao e de agao.

Compartilhamos uma pratica de Histdria Publica no ensino
de histdria tendo como mote de reflexdao a violéncia de género. A
violéncia de género esta presente na realidade brasileira, pois com
base no Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP) de 2022,
ocorreram 230.861 mil agressdes por violéncia doméstica em 2021,
além de mais de 597 mil ameacas e de 270 mil Medidas Protetivas
de Urgéncia e 1341 casos de feminicidios. Essa ¢ a realidade de
muitas/es/os estudantes que sofrem ou presenciam esse tipo de
crime. A escola pode ser (re) produtora das relagdes de género
(Louro, 2020), e nisso esta a potencialidade de trabalhar com essas
questées no ambiente escolar, de modo ao enfrentamento desse
problema social.

! Doutoranda em Educacdo pela Universidade Estadual de Maringa (UEM).
Mestra em Historia Publica e graduada em Histdéria pela UNESPAR. Professora
da rede basica da rede estadual do Parana. E-mail: drifassiolibortolo@gmail.com.
2 Doutora em Educagao pela Unicamp. Coordenadora do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria da UNESPAR. Docente do Programa de
Mestrado em Histéria Publica da UNESPAR. E-mail: cyntiasimioni@
yahoo.com.br.
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A experiéncia educativa compartilhada foi pensada
coletivamente e realizada com estudantes do Ensino Médio, em
uma escola do interior do estado do Parand, no ano de 2022. Os
caminhos tedrico-metodoldgicos utilizados na pesquisa foram
pautados pela autoridade compartilhada (Frisch, 2016) em uma
Historia feita com e para o publico (Santhiago, 2016).

Foram produzidas oficinas tematicas com os estudantes, a
partir de praticas de rememoracao (Benjamin, 1994) sobre
violéncia de género. As narrativas produzidas pelos estudantes
expressas em fotografias, poesias, desenhos e cartas. O grupo era
formado por oito estudantes de um colégio do interior da cidade
de Campo Mourao, no Parana.

Ao todo foram realizadas oito oficinas tematicas nomeadas
como Favos de Resisténcia, em que: no 1° Favo de Resisténcia:
Compreendendo os entendimentos de género, objetivamos conversar
com as/es/os estudantes para nos conhecermos e refletirmos em
conjunto a concepgao de género; no 2° Favo de Resisténcia:
Rememorando as experiéncias de género, trabalhamos sobre os papéis
de género no cotidiano das/es/os estudantes; ja no 3° Favo de
Resisténcia: O ato de contar-nos, nossa intengao foi de que elas/es/os
contassem um pouco da prépria histéria por meio de um objeto
na relacdo com as questdes de género; no 4° Favo de Resisténcia:
Percepgoes da violéncia de género nas miisicas, propusemos partilhar
experiéncias sobre a violéncia de género no didlogo com a musica;
no 5° Favo de Resisténcia: Desconstruindo e denunciando a violéncia de
género, conversamos sobre o conceito tedrico da violéncia de
género, bem como formas de resisténcia; enquanto no 6° Favo de
Resisténcia: A violéncia pode estar presente, tinhamos como objetivo
refletir sobre violéncia fisica em ambientes domésticos e
institucionais; no 7° Favo de Resisténcia: Nos (re)existimos,
debatemos a questdao do estupro, da violéncia contra as pessoas
trans e travestis e também da possibilidade de resistirmos em
nosso cotidiano; e, por ultimo, no 8° Favo de Resisténcia: O caminho
da percepgio e do combate, o foco foi a violéncia psicoldgica.
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Nas oficinas tematicas foram produzidas narrativas
estudantis e posteriormente, organizamos uma Mostra Artistico-
Cultural, na praga do centro da cidade de Campo Mourao e no
patio da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR) para
publicizar as produgdes da/e/os estudantes sobre questdes
socialmente vivas no presente tao importante para os espagos
escolares, mas também de interesses das esferas publicas, pois é
um problema coletivo da sociedade.

Neste capitulo recortamos uma parte da dissertagao de
mestrado produzida no programa de Pds-Graduagao em Histéria
Publica na Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), campus
de Campo Mourao. A proposta € focalizar apenas a producao
colaborativa da/e/os estudantes publicizadas em uma Mostra
Artistico-Cultural. As oficinas tematicas quanto a exposi¢ao sera
lida como praticas de Historia Publica na interface com o ensino
de Histdria. Para compreendermos esse debate, convidamos
os/as/es leitores para dialogarmos sobre as possibilidades do
ensino de Histdria como uma pratica de Historia Pablica.

Ensino de Histdria como possibilidade do exercicio de Histdria
Puablica

O Ensino de Historia pode ser considerado como uma
possibilidade de Histdria Publica, uma vez que a sala de aula é um
local privilegiado para esse exercicio (Ferreira, 2018) — porém, nem
todas as praticas que sao realizadas no ambiente escolar podem ser
entendidas enquanto pertencentes a mesma. E importante destacar
que € na sala de aula que professora/es e estudantes refletem sobre
assuntos publicos e de interesses coletivos, entre eles as questdes de
geénero, direitos humanos, racismo, politicas de reconhecimento,
feminicidio, entre outras questoes socialmente vivas no presente.
As/es/os estudantes sdo estimuladas pelas/es/os professora/es a
pensarem sobre o seu papel nos processos historicos e suas
potencialidades para atuar no contexto em que estdo (estamos)
inserida/e/os (Paim; Franca, 2018).
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O professor- pesquisador Rodrigo de Almeida Ferreira (2018)
afirma que durante o processo de ensino, o/a/e professor/a/e
realiza operagdes que perpassam pela producdo, divulgacdo e
circulagdo do conhecimento histdrico escolar. A dindmica da sala
torna-se, portanto, multipla, diversa e potente para o didlogo, a
reflexdo e a producao de conhecimentos. Afinal,

Na educagao historica escolar se opera a divulgacao, a ampliacao
dos publicos e a circulagdo do conhecimento histdérico com bastante
intensidade e amplitude. A selecio do tema, a apresentagao do
conteudo, o desenvolvimento da reflexdo faz da aula um momento
especial em que estudantes entram em contato com o
passado/presente e se repensam enquanto sociedade (Ferreira,
2017, p. 143).

Na acepgao das professoras Cyntia Simioni Franga, Marcelo
Abreu e Nara Rubia de Carvalho (2022, p. 5), pensar a histéria
ensinada e a historia publica € compreendermos que

Ambos podem ser vistos como momentos de criagao partilhada de
passados vitais para o presente e seu futuro. E certo que a
historiografia academicamente produzida também € um lugar
atravessado pela necessidade do passado ou por compartilhamento
da autoria. Contudo, consideramos que a histéria ensinada e a
histéria publica sao momentos privilegiados de producgao da
histéria comum, porque sao situagdes, configuradas por formas e
lugares que lhes sao proprios, nas quais os interlocutores estao

objetivamente presentes, interpelando-nos diretamente.

Na relacao entre Histéria Publica e ensino de histdria, além
das trocas de experiéncias, implica pensar em uma reflexdao sobre
a prixis (Ferreira, 2018). E necessario compreender a interface entre
ensino de histdria e histdria publica para evitar uma pulverizagao
e/ou banalizagao dessa relagao, no sentido de pensar que fazer um
semindrio em grupo, trabalhos coletivos com cartolina € historia
ptblica. E importante compreender que essas sdo atividades
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“préprias do Ensino de Historia, as quais se somam demandas
potencializadas pela perspectiva da histéria publica” (Hermeto;
Ferreira, 2021, p. 9).

Acrescenta-se ainda que o fato de divulgagao histérica em
blogs e sites na internet dos trabalhos na disciplina da histéria seja
um exercicio da histéria publica, merece atencdo, pois muitas
vezes, tal pratica apresenta-se como uma simples pesquisa em um
repositério ou até mesmo espagos nas redes como depositos de
conteudo. A possibilidade de trabalhar com os recursos
tecnoldgicos via acesso a internet, no ensino de histéria, nao
significa necessariamente uma pratica de historia publica, ja que
necessita reflexdes ampliadas em relagdo as narrativas que
circulam nas redes sociais. A professora-pesquisadora Marta
Rovai salienta que o

Ensino de histéria voltado a histéria ptiblica ndo se resume a
acessar plataformas digitais ou demais midias para obter mais
informacdes. Nao se trata de uma questao quantitativa, correndo-se
o risco de cair no perigo do excesso de narrativas. [...] os (as)
professores(as) devem  ser os(as) provocadores(as) e
mediadores(as), para que se perceba que todos os materiais sao
passiveis de autoria, de usos e abusos em determinado tempo e por
diversos interesses, e que as maneiras com que estes sdo
manuseados produzem efeitos sociais e leituras diferentes sobre o
passado e o presente (e, também, perspectivas de futuros publicos).
Informagdes comunicadas e transmitidas ndo significam,
necessariamente que sejam compartilhadas, pois a divulgagao deve
ser sempre acompanhada de reflexdao coletiva, mediada pelo
encontro entre saberes locais, saberes académicos e saberes em
rede. [...] (Rovai; Monteiro, 2020, p. 223-224).

Nesse sentido, trabalhar pelo viés da histéria publica no
ensino de historia, tomando as redes sociais como ferramenta para
a producao de conhecimento historico-educacional, implica
refletir criticamente como o passado estd sendo divulgado por
esses canais de comunicacao? Ou ainda, como as narrativas
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publicizadas constroem a perspectiva de presente e futuro? Sera
que pingamos apenas o que foi narrado e ndo nos atentamos para
os silenciamentos do passado? Passado, presente e futuro sao
mobilizados pelas midias por meio da divulgacdo histdrica, mas é
importante ao trabalhar com a/e/os estudantes no ensino de
historia com as narrativas que sao publicizadas, alguns
questionamentos: “Que conhecimento histérico do passado na
relacdo com o presente estd sendo oferecido ao publico? O que e
quem estaria sendo lembrado e esquecido? Quem, para quem,
com quem e com que fins se produzem as narrativas para o
publico?” (Franga; Cunha, 2022, p. 5).

Nao desconsiderando que a divulgacdo historica contribui
para a “democratizacao dos usos do passado sob os interesses do
presente, da alteridade e do conflito sempre saudavel ao
amadurecimento de uma sociedade em busca da compreensao de
si mesma enquanto coletividade” (Rovai, 2018, p. 186). No
entanto, para que seja assegurada essas potencialidades é preciso
superar o acesso as informagdes que circulam pelas redes sociais
numa perspectiva simplista ou reducionista de leitura do passado
na relagao com o presente, de modo a manutencao do tempo do
“sempre igual”, nas palavras de Benjamin (2009).

O desafio posto para o Ensino de Historia como uma pratica
da Historia Publica na interface com as tecnologias (redes sociais)
¢ pensar em possibilidades de construir experiéncias que sejam
significativas e dialogicas tanto para os estudantes como para os
professores no ato de producao de conhecimento historico-
educacional.

A professora e historiadora Adriana Carvalho Koyama nos
lembra sobre a importancia considerar que a/e/os estudantes
elaboram os sentidos e ressignificam as suas experiéncias vividas
no didlogo com a sua dimensao individual e coletiva, isso
significa pensarmos que a

Elaboragao dos discursos, e entre eles as narrativas sobre o passado,
é coletiva, com tudo o que isso implica em termos de ambiguidade,
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de contradicdo, conflito, dialogismo. Sabendo que, mesmo em um
dialogo entre dois individuos, ou conosco mesmos, faz parte de um
tecido cultural mais amplo (Koyama, 2013, p. 305).

Além de pensar a histéria publica pela via da divulgacao
histérica, de uma histdria para o publico, também ¢é possivel
enveredar por caminhos de uma historia que assume a dimensao
com o publico (Santhiago, 2016). Nessa pesquisa, caminho pela
perspectiva de um ensino de histéria como pratica da historia
publica com o publico pela via da autoridade compartilhada
(Frisch, 2016) — também para o publico a partir da Mostra Artistica
Cultural.

O historiador inglés Michael Frisch (2016), um dos
interlocutores da Histdria Publica, tem disseminado o conceito de
autoridade compartilhada na interface com a Histéria Oral,
porém, essa acep¢ao vem sendo dilatada para pensar que é
possivel pensar em uma produgao compartilhada por meio de
uma curadoria, programa de radio ou TV, entre outras
possibilidades de trabalho conjunto, pelo viés de relagoes
dialogicas, colaborativas e interativas. Frisch (2016 p. 62) defende
a ideia de que a autoridade compartilhada pressupde que “nao
somos a Uunica autoridade, os unicos intérpretes, os tunicos
produtores e historiadores. (...) Em vez disso, o processo de
interpretacdo e de construgdo de significados é, por definigao,
compartilhado”.

E importante destacar que ao produzir conhecimento
historico-educacional pela via da autoridade compartilhada é um
encontro com diferentes saberes (interdisciplinaridade), fazeres e
publicos, os professores e historiadores Miriam Hermeto e
Rodrigo Ferreira destacam que “ndo concorrentes, senao
complementares” (2021, p. 8). Sob essa perspectiva, produzir
conhecimento historico-educacional envolve interpretagao e
(re)criagdo que sao partilhados, distanciando a nogao de
autoridade exclusiva do conhecimento. Para que o Ensino de
Historia seja prenhe de possibilidades de praticas de histéria
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publica “é necessario assegurar encontros efetivos, em que ambas
as partes envolvidas sejam respeitadas na sua especificidade,
potencialidade criativa e responsabilidade social” (Franga; Cunha,
2022, p. 125).

Além disso, fundamental que estejamos disponiveis e
aberta/e/os a escuta, portanto, para que o Ensino de Histdria seja
uma pratica de Historia Publica torna-se basilar que haja
encontros de fato, em que toda/e/os a/e/os envolvida/e/os se
respeitem nas mais diversas esferas e dimensdes da vida humana.
E, mais do que isso, que permitam “o transbordar de cada uma
das partes no encontro com a outra, deixando-se afetar e
transformar o colorido de suas margens para formar nuances,
matizadas por fluxos e contrafluxos, que nao permitem a
nenhuma delas seguir sendo simplesmente a mesma” (Franga;
Cunha, 2022, p. 125).

Portanto, o ensino de historia como uma pratica da histérica
publica convida a uma “produgao de conhecimento aberto a
interagao com o outro e de (re)elaboracao dos sentidos coletivos,
imbricados nas experiéncias vividas dos sujeitos, afastando-se de
posicionamentos como verdade absoluta” (Santos; Franca, 2022,
p- 87).

Em didlogo com os professores-historiadores Federico José
Alves Cavanna e Bruno Antonio Picoli (2022), em seu artigo “A
autoridade compartilhada para o mundo em comum”, eles
instigam-nos a avancar no debate em torno da acepgao da
(im)possibilidades da autoridade compartilhada, especialmente
pensando no encontro escolar e na ideia de “atencdo
compartilhada”. Para essa reflexdao, primeiramente ele pensa que
acontece um encontro e uma atengao compartilhada na escola,
espago considerado publico. No segundo momento, dialogam com
a perspectiva de Hannah Arendt para pensar o ensino de historia e
as relagdes que se dao na escola como uma atencao compartilhada.

Cavanna e Picoli (2022, p. 32) sustentam a “atencao
compartilhada” como um convite para praticas de ensino de
histéria na escola, mais do que metodologias de ensino, mas como
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um lugar de encontro de professores e estudantes com praticas
“artesanais, plurais e coletivas que, através da conversa e da
interacao em publico procura ampliar os olhares por meio de uma
atengao compartilhada”.

A ateng¢ao compartilhada considerada como forma propria da
escola é entendida por Cavanna e Picoli (2022, p. 34) como um

Convite ao encontro e ao caminhar juntos — que segundo
Masschelein (2017) é uma lingua de nomeagao (sem interdicao), de
convite (sem interpela¢do), para fazer algo (matéria) falar (sem
silenciar os estudantes), para dar palavras (sem impor defini¢des
fechadas ou pedir retorno) de hiper funcionalidade (exatamente por
remover fungdes especificas).

Nesse sentido, a atengao compartilhada como “caminhar
juntos”, pressupoe a necessidade de se perder para construir
encontros “outros”, nao no sentido para aprender sobre alguém,
nem mesmo estamos falando aqui para agir sobre alguém, mas,
sobretudo, de aprender com e pelo outro (Cavanna; Picoli, 2022).
Dialogando com esse pensamento, lembramos da professora-
historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani (2008) sobre a
acepgao de produgao historico-educacional como um ato que se
da na relagdo com o outro.

E possivel ressignificar o conceito de autoridade
compartilhada por atencdo compartilhada, ja& que a expressao
autoridade muitas vezes tem remetido a ideia de desigualdade
entre professora/es e estudantes?

No didlogo com Cavanna e Picoli (2022, p. 39-40), a
autoridade do/a/e professor/a/e em uma perspectiva arendtiana

Manifesta (ético-esteticamente) no cuidado, na atengdo que
dispensa ao mundo (a fonte da autoridade) e no convite que faz aos
estudantes para que atentem/cuidem do mundo [...] a autoridade
nao ¢ algo que eu possa dar, ou seja, algo que tenho e, assim, posso
dispor dela e transferi-la a outrem. Porque a fonte da autoridade
nao estd na pessoa — nao esta no historiador, assim como nao esta
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no professor: o educador esta aqui em relagdo ao jovem como
representante de um mundo pelo qual deve assumir a
responsabilidade [..]. Na educacao, essa responsabilidade pelo
mundo assume a forma de autoridade. A autoridade do educador
e as qualificacdes do professor ndo sdo a mesma coisa. Embora certa
qualificagao seja indispensavel para a autoridade, a qualificagao,
por maior que seja, nunca engendra por si s6 autoridade. [...]JA
fonte da autoridade esta no assunto (no mundo), o professor ¢é
investido da autoridade na medida em que assume a condigao de
representante do e responsavel pelo mundo. [...]

A autoridade do professor se manifesta, em sintese, na insisténcia
em convidar as criangas e jovens a responsabilidade, na clareza de
que o mundo ainda é um lugar pelo qual vale a pena lutar, que o
mundo ainda é um lugar para se maravilhar: isto € o mundo,
atentem!

A atengao do/a/e professor/a/e nos convida a “participar do
crescimento intelectual dos estudantes, enxerga-los como seres
humanos integrais, com vidas e experiéncias complexas, e nao
como meros buscadores de pedacinhos compartimentalizados de
conhecimento” (Hooks, 2017, p. 27).

A atenc¢ao compartilhada ndo é uma questao de metodologias
aplicadas, nem de habilidades, nem muito menos de
competéncias, metas e indicadores no ensino de histéria no
exercicio da pratica da historia publica, mas de maneiras de
participar do encontro com o outro e assumir formas de
responsabilidades pelo mundo compartilhado, isso constitui a
autoridade (Cavanna; Picoli, 2022).

Nessa mesma perspectiva, ao pensar a historia do tempo
presente e Historia Publica, o professor e historiador Rogério Rosa
Rodrigues (2022, p. 67) entende que o “exercicio de produzir
conhecimento para, e com a escola, envolve responsabilidade
social, temporalidades multiplas, mediagao intelectual,
compromisso politico [...]”.
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A professora e historiadora Sonia Regina Miranda ao dialogar
com o conceito do Michael Frisch sobre autoridade compartilhada”,
compreende que € uma acepg¢ao que nos convida a

Adensar os modos pelos quais o conhecimento histérico consegue
atingir a publicos mais amplos, independentemente daquilo que
estaria circunscrito ao conhecimento disseminado na esfera escolar,
sendo capaz, ao mesmo tempo, de colocar em posi¢oes de equilibrio
de poder sujeitos em posi¢des sociais distintas no ato de producao
de conhecimento historico (2022, p. 50).

Em didlogo com Miranda (2022, p. 50) destacamos que Frisch
ao ressignificar a sua trajetoria académica partindo da Histdria
Oral, percebe que a escuta sensivel do outro é o ponto de partida
para outros modos de produzir conhecimento. O que implica no
questionamento e rompimento da dicotomizagao entre o publico e
o académico, visto que a hierarquiza¢do corre o risco de, ao
“partir da centralidade ensimesmada do mundo académico,
encontrar o publico a que se destina ou com o qual o
conhecimento ¢ produzido em uma espécie de ‘iluminagao” dos
cultos em diregao aos incautos” e/ou de uma produgao académica
univoca.

No que diz respeito a igualdade e equidade das relagdes
sociais, Miranda (2022, p. 51) também encontra

Ressonancia nos contextos em que, no interior da pratica
pedagodgica, a hierarquizacdo propria das estruturas de saber
inerentes as escolas e universidades se rompe, colocando sujeitos
distintos na estrutura de saberes e poderes em condigbes de
igualdade quanto a possibilidade de conhecer e, mais do que isso,
conhecer junto, em circunstancias particulares, inicas e irrepetiveis,
que cercam a natureza fundante da pratica pedagdgica.

Percebo que a acepcao de autoridade compartilhada de

Michael Frisch dialoga com autores que ja venho dedicando as
leituras como Edward Palmer Thompson e Walter Benjamin.
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Assim como outra/e/os pesquisadora/es que, inspirada/e/os nesses
autores e na professora e historiadora Maria Carolina Bovério
Galzerani lutou em busca de outro modo de produgdo de
conhecimento histérico-educacional, seja na universidade e/ou na
escola, de modo que acolha a subjetividade e que,

[...] comporta a pluralidade das acepgdes. Uma visao de historia
que se propOe a focalizar a dimensdo cultural das experiéncias
humanas, historicamente dadas, na relagito com o social
(expressando e instituindo as relagdes sociais). Enfatizo a ampliagao
da acepcao de objeto histdrico, de documento histérico, bem como
o questionamento da visao de tempo linear, etapista, evolucionista,
progressista — prevalecente ainda na contemporaneidade e a busca
da valorizagao das dimensdes temporais subjetivas, plurais, e dos
ritmos também diferenciados da temporalidade (de curta, média e
longa duracao) [...]. (Galzerani, 2005, p. 160).

E um convite a uma construgio de um conhecimento capaz
de permitir atos plurais, dialogais, em que estudantes e
professora/es assumam o papel de sujeito ativo no processo
educativo. Assumo nesta pesquisa em didlogo com Galzerani
(2021) a producao de conhecimento pelo viés da racionalidade
estética que nos convida a dialogar com os sujeitos da pesquisa e
nao sobre e nem para.

Portanto, ja temos colocado em agdao, em nosso grupo de
estudos Odisseia® outros modos de produgao de conhecimento
histdrico focalizado em rela¢des dialdgicas entre sujeito e “objeto”
do conhecimento, em uma relac¢ao horizontal e nao vertical
(Thompson, 1981). Ou seja, o conhecimento é produzido pela via
de mao dupla. Quando falamos de wuma produgdo de
conhecimento dialdgica, nao significa desprovida de tensoes

3 Atualmente nosso grupo conta com seis dissertagdes defendidas, da/e/os
integrantes Fadbio Vedovato (2021), Maira Wencel Ferreira dos Santos (2021)
Marli Batista Basseto (2022), Inacio M. de Jesus Fernando Jaquete (2023), Drieli
Fassioli Bortolo (2023) e Carolina Oliva Rodrigues de Oliveira (2023).
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(Thompson, 1981), pois a “relagao dialdgica travada entre
pesquisador (a) e sujeitos pesquisados nem sempre é harmonica”
(Rodrigues; Borges, 2021, p. 9).

Ainda que essa produgdo de conhecimento é colaborativa,
“aberta ao(s) outro(s), refutando hierarquizag¢des, autoridade
compartilhada nao é sinonimo de abstencdo em relagao as
responsabilidades epistemoldgicas, éticas e politicas dos
historiadores ou professores de historia” (Franga, Cunha, 2022, p.
127). Temos consciéncia de nossas

Responsabilidades ético-politicas e epistemologicas proprias,
enquanto professores-pesquisadores, nos deixando encantar pela
paisagem que se abre quando buscamos dialogar com outros
ambientes, sujeitos e saberes que tém provocado, deslocado e
revigorado a histdria na sala de aula (e ndo apenas na sala de aula)
(Franga, Cunha, 2022, p.125).

Nesse sentido, focalizamos a seguir uma experiéncia de
pratica de Historia Publica no ensino de Historia, em didlogo com
as narrativas dos estudantes pelo viés da autoridade
compartilhada.

Partilha de um projeto educativo colaborativo

A exposicado cultural realizada durante a pesquisa foi fruto de
um trabalho conjunto e colaborativo com o/a/es estudantes. Nao
foram apenas producgdes construidas durante as oficinas que
fizeram parte da mostra, mas também elementos criados
especificamente para essa parte do projeto educativo.

Inicialmente, quando fiz o convite para os estudantes
participarem das oficinas, seriam apenas oito encontros. Todavia,
ao final do Projeto “Combatendo a Violéncia”, totalizaram quase
trés meses, do dia 9 de junho a 5 de setembro de 2022. Os
encontros para a produgao de materiais para a mostra artistica
cultural ocorreram nos dias 12/07 e 14/07 (periodo em que a/e/os
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estudantes encontravam-se em férias escolares e mesmo assim
compareceram na Universidade para o projeto), e mais nove
encontros. Foi um esforgo coletivo para que pudéssemos realizar a
exposi¢ao que ocorreu nos dias 01, 02 e 05 de setembro de 2022.
No primeiro dia, na praga publica da cidade de Campo Mourao, e
os dois ultimos, na Universidade Estadual do Parana.

O primeiro passo que realizamos foi escolher coletivamente
as produgdes que iriam compor a exposi¢ao, apds dialogarmos,
conversamos e optamos pelas 5, 62, 72 e 82 oficinas, ja que as
quatro primeiras estavam focadas para uma conversa inicial
acerca das questdes de género e violéncia, assim como
conhecermos as nossas historias de vida.

Dialogamos também sobre as ideias que elas/es/os tinham
para incluirmos na exposi¢ao, como a escolha de dois manequins.
Tendo em vista que um tinha corpo de adulto e outro de crianga,
os estudantes sugeriram ideias para inclui-los, a seguir: vestir o
manequim maior (cujo corpo € entendido socialmente como
pertencente a um “homem”) com um vestido para simbolizar uma
mulher trans, e 0 manequim menor representar um menino gay;
sugeriram também colocar a crianca pisando no manequim maior,
para simbolizar que o ultimo era o agressor (essa ideia foi
descartada, pois ndo faz parte dos objetivos do projeto
perpetuarmos qualquer tipo de violéncia); a tltima foi mostrar o
manequim adulto como um abusador e o pequeno como uma
menina violentada. Toda/e/os a/e/os participantes colaboraram
para que a exposicao ocorresse, principalmente doando seu tempo
e comprometendo-se com 0 nosso grupo. A mostra artistica-
cultural foi dividida em salas tematicas. Convidamos
estimado/a/e leitor/a/e, a adentrar na exposigao.
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Caminhando e experienciando a Mostra Artistica Cultural
1% sala temdtica: As Meliponas

Um dos maiores incomodos durante o preparo para a mostra
cultural foi o fato da/e/os participantes serem menores de idade e,
em virtude disso, ndao colocar suas fotos nem nomes na exposigao.
Entao conversei com o grupo sobre a possibilidade de criarmos
um nome coletivo para serem representada/e/os.

Iniciou-se entao a conversa, algumas possibilidades foram
levantadas: “Abelhinhas”, pois tinha a ver com as oficinas Favos de
Resisténcia; “Combatentes”, pois somos contra a violéncia de
género; “Europeias”, mas quando sugeriram essa opgao conversei
que parto de uma corrente de pensamento que busca valorizar os
saberes e cultura brasileira, e que isso de alguma forma poderia
afastar-se do viés da pesquisa; “Operdrias”, assim que levantaram
essa possibilidade perguntei, “se temos as operdrias, temos a
abelha rainha, e quem seria?”, conversamos que toda/e/os
estivamos em uma posi¢ao de igualdade na constru¢do da
pesquisa, decidimos entao descartar a opgao; e “Meliponas”, um
tipo de abelha que pode ser encontrada também no Brasil. Apds
conversarem, resolveram descartar a palavra “Combatentes” e
fizeram uma votagdo para decidirem entre “Abelhinhas” e
“Meliponas”. Escolheram “Meliponas”, pois haviam gostado mais
desse nome, entao fizemos esse painel para que a/e/os estudantes
estivessem representada/e/os na exposigao.
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Figura 01 - “As Meliponas na prga pﬁblic”.
Fonte: Dados da Pesquisa.

A utilizagdo de pseudénimos para a pesquisa foi a forma que
escolhemos para utilizar com a/e/os estudantes. E mesmo antes
das oficinas ocorrerem, sabiamos que a/e/os estudantes nao
poderiam ser representada/e/os por fotos ou videos na dissertacao
ou na mostra artistica cultural, em decorréncia da tematica.

2%sala tematica: “Foi ele”

“Foi ele” é o nome de uma composi¢do da exposicao
constituida por dois manequins, um de corpo adulto e outro de
crianga, em que optamos por representar um homem abusador e
uma menina com uma placa escrito “foi ele”, ou seja, foi ele que
fez algo com ela. Apesar de nao estar explicito o que ele fez, por se
tratar de uma Mostra Cultural sobre violéncia de género, o
publico poderia deduzir que ele representava um criminoso, ao
mesmo tempo em que deixava aberto para a interpretagao do que
ele havia feito bem como o grau de parentesco ou ndo entre os
dois manequins.
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Figra 02 - “Foi ele”.
Fonte: Dados da Pesquisa.

Propusemos, com essa composi¢ao, denunciar a violéncia de
género em criangas, e, ao colocar um adulto algemado, queriamos
incentivar o combate a quebra de siléncios. As “Meliponas”
narram durante os Favos de Resisténcia ja terem sofrido violéncias
quando criangas. Muitas pessoas em nossa sociedade sofrem
cotidianamente ou ja passaram por isso na infancia. Além disso,
0s materiais possibilitam ao publico uma abertura para que ocorra
interpretagdes variadas. Qual o grau de parentesco entre o
manequim adulto e o infantil? O que serda que ele fez com a
crian¢a? Quando? Ele esta algemado, portanto, em quem a crianga
confiou para contar o que sofria? Ou serd que ela nao contou, e a
policia descobriu por outros meios? No6s nao quisemos colocar
respostas fixas para essas questdes e outras que poderiam surgir,
nossa proposta foi que cada visitante interpretasse a partir de suas
experiéncias e leituras de mundo.

Ao olharmos para o cendrio brasileiro acerca do estupro
infantil, 82,5% eram conhecidos das vitimas, dos quais 40,8% eram
pais ou padrastos; 37,2% irmaos, primos ou outro parente e 8,7%
avos (FBSP, 2022). Dos quais
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76,5% dos estupros acontecem dentro de casa. Aqui chamo a atengao
para algo que temos defendido constantemente, que € a escola como
elemento estratégico fundamental para o enfrentamento do estupro de
vulneravel. Isso nos parece muito claro diante da informacao que essa
violéncia é preponderantemente intrafamiliar e ocorre dentro de casa.
Sabemos que o enfrentamento de violéncias ndo se da apenas no
ambito da seguranca publica e acreditamos que este é um exemplo
tipico disso. A escola pode ajudar (e ja ajuda) no processo de
identificacdo e dentncia, mas, sobretudo, no processo de prevengao.
(FBSP, 2022, p. 249).

E nisso encontra-se uma das potencialidades desta pesquisa, da
prevengao, do falar, do abrir espago para o didlogo, tanto com a/e/os
estudantes que fizeram parte das oficinas, quanto das pessoas que
participaram da Mostra Artistica Cultural presencialmente ou que
entraram em contato pelas noticias divulgadas nas midias digitais.
Em todos os casos, mesmo que de formas diferentes, houve a
abertura para o refletir, e, talvez, para o resistir.

Assim, convidamos a adentrar na préxima sala tematica, “A
violéncia ocorre e o sangue escorre”.

3“sala temdtica: “A violéncia ocorre e o sangue escorre”

O material dessa sala tematica foi produzido em uma das
oficinas enquanto algumas Meliponas estavam terminando suas
narrativas, outras ja haviam realizado as narrativas, pedi entao
que pesquisassem dados de violéncia de género, e me enviassem
as fontes para que pudéssemos utiliza-las na mostra (Figura 03).
Mas como fazer isso? A/e/os estudantes sugeriram fazermos um
tapete colorido com alguns desses levantamentos.

Diante de tantos dados, tantas barbaries, o que dizer?
Optamos conjuntamente em expor nosso sentimento e indignagao
representando todas as vitimas de violéncia de género em uma
Instalagao Artistica singular que criamos.
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Figura 03 - Instalagdo Artistica: “Sangue escorre”.
Fonte: Dados da Pesquisa.

As duas primeiras fotografias foram tiradas na praga publica,
enquanto a segunda, na universidade. Para a construgao da parte
do sangue escorrendo, uma das estudantes doou seu vestido de 15
anos para que pudéssemos utiliza-lo nessa pega da exposicao. Eu
levei da cidade onde moro uma peca de pia para utilizarmos
como suporte. E as Meliponas bordaram fio a fio em um trabalho
persistente cada um dos fios de barbante. Queriamos escancarar
as mortes de violéncia de género pelo vestido com o sangue
escorrendo. O que de fato causou impacto nas pessoas que
passaram pela exposi¢ao. Muitas foram deslocadas, impactadas e
indignadas. Essas barbdries se perpetuam dia apo6s dia,
precisamos, portanto, romper com o continuum dessa histéria
(Benjamin, 1994).
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4“ sala temdtica: “A violéncia pode estar presente”

Figura 04 - “A violéncia pode estar presente”.
Fonte: Dados da Pesquisa.

A sala tematica “A violéncia pode estar presente” foi fruto do
6° Favo de Resisténcia, e as fotografias acima sao da praga e da
universidade. Na praga, fizemos um varal de fotografias, e na
universidade foram coladas na parede.

Convidamos a leitura de algumas das fotografias presentes
na exposigao cultural.

Figura 05 - “Fotografias de locais nos quais a violéncia de género pode
ocorrer”.
Fonte: Dados da Pesquisa.

As fotografias sao apenas uma parcela das que contemplaram
a exposicao cultural. Fotografias que foram levadas pelos
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estudantes junto com suas narrativas para representar que as
violéncias podem ocorrer em diversos espagos, seja em casa, na
rua, em institui¢des ou em redes sociais. Quanta/e/os de nos ja nao
sofremos violéncia nesses espagos? Quantos outros locais também
ndo sao espagos de violéncias? Diante disso, a ideia foi chocar as
pessoas, provocar e deslocar o publico para pensar esses espagos,
pois sao locus de violéncia.

5% sala tematica: “Resisténcias e Dentincias”

A sala tematica “Resisténcias e Dentncias” foi fruto das
producdes realizadas no 5° Favo de Resisténcia, e buscamos
denunciar as violéncias de género e algumas resisténcias, por
meio das poesias e desenhos produzidos pelas Meliponas.
Convidamos, assim, a leitura de algumas das produgdes
estudantis.

=
Figura 06 - Poesias em praca publica.
Fonte: Dados da pesquisa.

A primeira poesia da estudante Retsu possibilita a leitura do
ciclo da violéncia de género, caracterizada em trés fases: “lua de
mel”, periodo de romance, carinho, promessas, planos, também
conhecido como “ato de arrependimento”, em que ha justamente
uma tensdo na relagdo, muitas vezes, sem motivo algum, criada
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pela pessoa agressora; e “ato de violéncia”, em que ocorre a
violéncia, podendo ser de varias naturezas, tanto fisicas,
psicoldgicas, patrimoniais, morais ou sexuais. O poema também
possibilita pensar como a vitima fica apds esse ciclo violento, ao
mesmo tempo que abre brechas para o publico dialogar sobre
questdes que lhes sdo proprias.

Ja no segundo poema, a estudante narra sobre varios tipos de
violéncias, podemos pensar a priori na fisica e psicologica?
Possivelmente é uma pessoa adulta que passa cotidianamente por
essas situagOes. E quantas pessoas nao vivem isso todos os dias?
Infelizmente, muitas violéncias nao siao denunciadas, e os
numeros sao maiores do que os divulgados por 6rgaos e institutos
de pesquisa. Em nosso pais 4 criangas e adolescentes com menos
de 13 anos sao estupradas por hora (FBSP, 2019). E quantos outros
tipos de violéncia estas ndo sofrem? Convidamos, assim, a leitura
do desenho da estudante Cris, que nos provoca outros
deslocamentos possiveis.

Figura 07 - Producao “Roubando o brilho” da estudante Cris.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Porque em varios lugares nas redes sociais, pelo jeito que os caras
falam, sempre parece que as mulheres sao um tipo de brinquedo
para eles, principalmente em alguns animes. (Estudante Cris, 16
anos, 22 ano, mulher bissexual).

Essa producdo “Roubando o brilho”, da estudante Cris,
estava presente nessa sala tematica. Cris produziu esse desenho
para denunciar a violéncia sofrida nas redes sociais, bem como em
animes. A partir da escolha das cores, o titulo da obra representa
essas violéncias. Além disso, ao olharmos para a pessoa
representada, podemos pensar que seja uma crianga, e possibilita
refletir sobre as diversas situagdes cotidianas que as criangas estao
sujeitas no ambiente virtual, bem como, em como sao
representadas em produg¢des mercadoldgicas criadas por adultos.
E se sdo produgbes comerciais, ha quem produz, mas nao ha
também um grande publico consumidor? E nao seriam esses
individuos colaboradores da violéncia infantil, da sexualizagao de
criangas e adolescentes, de abusos? Inserir essas produgdes tao
problematicas na sala tematica “Resisténcias e Dentincias” tocou o
publico, e, muitas vezes, conversaram conosco sobre a
importancia de resistir para existir.

6 sala temdtica “Quebrando com as amarras, rompendo
silenciamentos”

A proposta da sala tematica “Quebrando com as amarras,
rompendo silenciamentos” foi fruto da sétima oficina. As
fotografias trazem mulheres que resistem cotidianamente as
violéncias, em pequenos atos, seja em relagdes amorosas, por
desconhecidos, ou institucionais. E que atitudes cotidianas
também sao resisténcias. Procuramos também, a partir das maos
tentando romper com o tecido roxo, que é a cor do combate a
violéncia de género, e por meio do nome da sala tematica,
“Quebrando com as amarras, rompendo silenciamentos”,
promover o enfrentamento a violéncia. No sentido de que quando
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resistimos e rompemos com a violéncia que sofremos, estamos
findando com os silenciamentos que foram instaurados e
contribuindo na constru¢do de uma sociedade respeitosa.

Figura 08 - “Rompendo com as amarras, quebrando silenciamentos” em
praca publica.
Fonte: Dados da Pesquisa.

Esta exposicao artistico-cultural foi uma experiéncia de
didlogo com o publico a partir de uma produgao conjunta com
estudantes do Ensino Médio. Tivemos a oportunidade de ouvir
rememoragoes de algumas mulheres que passaram pela mostra
artistico-cultural, momento em que nos contavam sobre violéncias
que haviam sofrido e como haviam superado relacionamentos
abusivos. Outras pessoas, porém, afirmavam que nao queriam
aproximar-se para nao lembrar de episddios de violéncia em suas
vidas. A partir dessas multiplas experiéncias, nos, enquanto
pesquisadoras, compreendemos essa pratica da Mostra Cultural
como um espago de aprendizagens, trocas de saberes e didlogos
formativos.
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Por outras experiéncias colaborativas

A Histdria Puablica é aberta a escuta dos sujeitos que reelaboram
os sentidos do passado, ora como demandas ideoldgicas e/ou lutas
sociais. Nesse contexto, as questoes de género sao incorporadas pelo
movimento da Historia Ptblica brasileira na interface com o ensino
de histéria como problemas socialmente vivos no presente e que
demandam urgentemente, reflexdes coletivas e a¢bes em espagos
publicos e com grupos plurais.

Nesta pesquisa, escolhemos trabalhar com a escola como um
espago publico, em que estudantes de diferentes idades, géneros,
sexualidades, classes sociais, ragas, religides, personalidades,
sonhos, angustias e necessidades pudessem compartilhar as suas
experiéncias vividas. A inser¢ao da/e/os estudantes no espago
escolar compartilhado de significados, de praticas de ensino entre
docentes e estudantes, abarcando ndo contetdos e metodologias
de ensino instrumentais, mas sobretudo, sentimentos, afetividade
e sensibilidades foi uma das propostas desse projeto educativo
colaborativo.

A escola é um local potente para praticas de ensino
transformadora e transgressora (Hooks, 2017) que pode
corroborar para uma sociedade mais justa e pautada na equidade.
Todavia, para que isso seja alcangado, faz-se necessdrio
primeiramente que reconhecamos as desigualdades que estao
presentes no contexto brasileiro, dentre as quais estdo,
evidentemente, o género e a violéncia de género, mas além disso,
as questOes de raga, classe, orientagao sexual, etnia, dentre muitas
outras. E assim como a violéncia de género atinge esses grupos de
forma assimétrica e desigual, o acesso dos mesmos a educagao
faz-se de forma também desigual e sdao vivenciadas de diferentes
maneiras. O que ressalta o papel educacional de autoafirmar a
identidade individual da/e/os estudantes, bem como de fazer
enfrentamentos que vivenciam, como as proprias autoras
afirmam, é o caso das violéncias.
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Afinal, pertencer a um determinado género, a determinada
sexualidade implica posi¢cdes distintas em variadas hierarquias
sociais, sendo que estas questdes impactam na vida escolar, ja que
neste espago diversas identidades ocupam, como nos lembra
historiador e professor Fernando Seffner (2021).

Parto de uma proposta de Ensino de Histoéria como exercicio
da Histoéria Pablica, em que a/e/os estudantes possam lutar por
seus direitos identitdrios e sociais bem como do direito de
memoria e reescrita da histéria. E é no tempo do agora que
devemos agir (Benjamin, 1994). Para que haja uma educagao a
contrapelo, é urgente a constru¢ao de agdes coletivas com a/e/os
estudantes para desbarbarizar a sociedade (Benjamin, 1994).

Considerando a importancia do dialogo com as experiéncias
vividas da/e/os estudantes e na tentativa de desconstruirmos
praticas de ensino de Histéria vazia de sentidos e significados
coletivos, enveredamos pelo trabalho com as memorias e historias
daquela/e/os que foram e sao silenciados pelas diferentes
colonialidades (Paim; Araujo, 2021).

Trouxemos como contribui¢do para o debate nesse capitulo
uma experiéncia educativa envolvendo estudantes da educacao
basica, professores universitdrios, mestrando em processo de
formagao e outros publicos (comunidade local). O projeto educativo
nos abriu caminhos para uma produgao de conhecimentos histdrico-
educacionais inventivos e coletivos. No intuito de uma formacao
pela via de mao dupla ou pela via da autoridade compartilhada,
ocorreu um processo de construcao dialdgica com diferentes
institui¢des (universidade e escola) e sujeitos (professores, estudantes
e comunidade), tecido colaborativamente desde a fase de
planejamento do projeto, os modos de realizagdo das oficinas,
inclusive a definicdo da publicizagdo dos resultados com uma
linguagem fluida e acessivel ao grande publico, nao esquecendo do
cuidado de produzir com e para outros publicos, moradores da
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cidade, comunidade escolar, estudantes da universidade e até
mesmo a divulgagao pelas midias*.

No entrecruzamento de temporalidades (passado, presente e
futuro), o projeto educativo acolheu as memorias voluntdrias e
involuntdrias da/e/os estudantes de um passado que nao passa,
enquanto feridas que nao cicatrizaram; mas ainda como um
passado que emerge e muitas vezes, continua clamando no
presente para ser arrancado do continuum da histéria. Um
passado aberto que chama a/e/o historiador/a/e a olhar para ele e
identificar o que nao foi resolvido como a questao da violéncia de
género e partir para o campo da agao revoluciondria (Benjamin,
1994). Nao cabe a nds esperarmos passivamente que as coisas
mudem, que a for¢a messianica entre em agao, pois “somos nds o
Messias, cada geragdao possui uma parcela de poder messianico e
deve se esforgar para exercé-la” (Lowy, 2005, p. 51). Afinal, como
temos usado nossa forca messianica? Temos lutado por esses
excluidos da histéria ou apenas nos conformamos? Precisamos
agarra-la, captura-la tal qual um/a/e observador/a/e capta a
passagem de um meteoro sobre a terra, pois a redengao nao é
garantida, constituindo-se apenas como uma possibilidade que
depende inteiramente de nés (Lowy, 2005).

Sendo que “0 dom de despertar no passado as centelhas da
esperanga € privilégio exclusivo do historiador convencido de que
também os mortos nao estarao em seguranca se o inimigo vencer.
E esse inimigo nao tem cessado de vencer” (Benjamin, 1994, p.
224-225). Partindo desta ideia, a/e/o historiador/a/e ndao busca uma
histéria que acumule conquistas, feitos e que seja baseada em uma
ideia de progresso. Mas sim, no entendimento de que para os
oprimidos, os excluidos da histéria, “o passado ndo é uma
acumulagdo gradual de conquistas, como na historiografia

4+ A TV Carajas de Campo Mourao realizou uma matéria da exposi¢ao a partir da
indicacdo de uma moradora local. Vocé pode conferi-la em: https://tvcarajas.
tv.br/2022/09/exposicao-sobre-violencia-de-genero-traz-alerta-para-denuncias/. A
Unespar também divulgou no seu Instagram. Vocé pode conferir em:
https://www.instagram.com/p/CiBUBe1LqJB/.

53


https://www.instagram.com/p/CiBUBe1LqJB

‘progressista’, mas sobretudo uma série interminavel de derrotas
catastréficas” (Lowy, 2005, p. 66).

Como nao deixar que essas narrativas violentas de género
sejam esquecidas? Como mudar o presente em relagao ao combate
a violéncia de género? Até que ponto como professoras (es) de
histdria, no exercicio da histéria ptblica, instigamos experiéncias
educativas transgressoras e transformadoras para os sujeitos
envolvidos no ato de produgao de conhecimentos historicos-
educacionais? Em que medida o didlogo da universidade e da
escola com os publicos tem potencializado uma desnaturalizagao
da barbarie sobre a violéncia de género e os epistemicidios? Com
esses questionamentos propusemos uma Mostra artistica-cultural
como uma pratica da Histdria publica no ensino de histdria na
interface com os publicos.

Esperamos que essa experiéncia partilhada possa trazer
novas inspiragdes para projetos educativos “outros” que
possibilitem enfrentar os problemas socialmente vivos no
presente para futuros mais promissores, inclusivos e que
possamos nos vestir, pensar, viajar, viver e se relacionar do modo
que quisermos.
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SENSOS DE HISTORIA E DE LUGAR EM ESPACOS
PUBLICOS DE ENGENHEIRO BELTRAO-PR
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O arder de um caminhar/

O olhar que nem mente

A maneira com que afeta

A forma como dilacera

S6 faz inspirar o poeta/

De nada me ensina o sentir
Cada dia s6 me faz sofrer
Talvez por néo ter aprendido
As vezes vejo o apodrecer/
Ao passo que a pele sente
Tudo que me tira do suporte
A forga que tinha aqui dentro
Levaram junto com a sorte
(Bianca Dal Pont dos Reis, 2022)
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Introducao

A amplia¢ao das pesquisas em histdria ptiblica abre um leque
de possibilidades e meios para praticd-la. Essa intensificagao
progressiva ganha forca através da interdisciplinaridade. Nao sao
apenas historiadores que fazem parte desse quadro de agdes, mas
também, artistas, gedgrafos, ecologistas, etc. (Almeida &
Rodrigues, 2021; Almeida & Rovai, 2011). Neste sentido, o
objetivo central deste capitulo € relacionar as questdes conceituais
com os aspectos praticos de interagdes realizadas em espagos
publicos na cidade de Engenheiro Beltrao-PR. Ao trabalhar com o
publico em geral, representantes da administracdo publica,
professores e alunos do Ensino Fundamental valorizamos
experiéncias pretéritas e presentes, sua carga histdrica,
historiografica e emocional. Esses espagos sdao importantes para a
interagao entre as pessoas através de praticas histdricas e artisticas
engajadas (performance) nas quais a mediacao, a reflexao e a
circulacao publica podem ser estabelecidas a partir das interfaces
historia publica e arte publica, associadas a oralidade (Dallet,
2017; Abreu, 2015; Costa de Oliveira et al., 2010).

Os espagos publicos Parque da Gruta, Gruta Nossa Senhora
da Rosa Mistica e 0 Museu Historico Municipal Yutaka Kitayama,
diferenciam-se na paisagem urbana de Engenheiro Beltrao-PR por
serem revestidos de muitos significados. Neste contexto
entendemos o senso de histéria como a capacidade ou a condigao
de evocar memorias, experiéncias pessoais e coletivas, as quais
moldam a compreensao de lugares, do passado e da narrativa
histdrica. Por senso de passado, de lugar e de histéria entenda-se
a inter-relagdo entre as percepg¢des gerais do publico sobre o
tempo e o espaco, e a narrativa historiografica. Por sua natureza
dual e mutavel, suas afetagOes interferem na forma como as
pessoas se conectam com o passado e os lugares historicos,
influenciando tanto a construcao de identidades quanto a
compreensao dos eventos e contextos historicos. Para Glassberg
(2001, p. 6) se trata da intersegao entre o intimo e o historico, onde
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“os eventos passados de natureza pessoal e publica estao
entrelacados, de modo que as historias publicas se repercutem
com forga, e surpreendentemente” nos espagos publicos.

Por outro lado, a performance é aqui entendida com uma
abordagem artistica que mescla varios elementos e dialogos para
criar uma experiéncia subjetiva e rica em detalhes histdricos,
emocionais e culturais. Performar é incorporar a arte de forma
intima e apresenta-la ao publico, mantendo-a viva e auténtica
(Caetano, 2019, p. 39). Ela também diz respeito a colaboragao,
permitindo que o publico contribua significativamente para a
experiéncia artistica, realizando uma agdo, atividade ou
comportamento, buscando sucesso ou destaque. Segundo
Schechner (2006, p. 28) “Nos negocios, esportes e sexo, fazer é
fazer algo até um padrdo — para ter sucesso, para se sobressair.
Nas artes, performance é dar um show, uma peca de teatro, uma
danca, um concerto. Na vida cotidiana, atuar é exibir-se, ir a
extremos, para sublinhar uma agao para aqueles que estao
observando”. Portanto, a performance envolve formas de ser,
fazer, mostrar como fazer e explicar como fazer. Em nossa
abordagem, trata-se de performar a histéria, o passado e a
memoria através de agdes estabelecidas nos espagos publicos da
cidade (parque, gruta e museu). Como pensar estes temas e
mobilizar tais experiéncias é o que nos propomos aqui.> A partir
destas perspectivas interrelacionadas a heterogeneidade do
espago urbano em Engenheiro Beltrao e os sensos de passado,
lugar e histéria, levantamos as seguintes questdes: Como
moradores e alunos de Engenheiro Beltrdao concebem esses
lugares? Que memorias, registros visuais, apreensdes estéticas e
performances sao partilhadas? Que lembrangas moradores e
alunos de Engenheiro Beltrao tém dessa paisagem urbana?

3 Certificado de Apresentagao de Apreciacao Etica (CAAE): 40389620.6.00009247.

61



Desertos da memoria e da historia

Engenheiro Beltrao se situa no Noroeste do estado do Parana
e tem vocagao agricola.* Possui uma populacio de 13.906
habitantes e uma area de 467,257 km? (IBGE, 2010). Seu
surgimento se deu com a Sociedade Técnica e Colonizadora
Engenheiro Beltrao Ltda (1949), sob a coordenagao de Alexandre
Gutierre Beltrao. Ele também fundou Tamboara, em 1947. Os
“reocupantes” se instalaram em 1932, em dreas com a presenca de
indigenas e caboclos (Kaster, 2019, p. 29). De acordo com Kaster,
2019, p. 79 et. seq, na década de 1930, Alexandre Gutierrez
Beltrao e Francisco Beltrao eram irmaos, engenheiros e socios do
Escritorio Técnico Beltrdao, provocando duvida em relagao as
cidades que eles fundaram. Segundo depoimentos familiares,
Alexandre se recusou a colocar seu nome na cidade com o
objetivo de homenagear tanto a profissio que exercia quanto o
sobrenome da familia.

Em 2012, o periddico Tribuna do Interior (14/07/2012) noticiava
a renovagao do Parque do Santudrio da Nossa Senhora da Rosa
Mistica, o qual permaneceu em estado de abandono por oito anos,
sendo, a época, frequentado por individuos consumidores de
entorpecentes e alvo de atos de vandalismo contra imagens
sacras, e episddios de violéncia contra mulheres. Houve a
celebracdo de uma missa ao ar livre, e 0 montante investido na
revitalizagdo do espago perfazia a cifra de R$ 150.000,00, advinda
de emendas parlamentares, além de R$ 140.000,00 provenientes
do Ministério do Turismo, destinados a construcao do Museu
Yutaka Kitayama.

Ampliando as perspectivas da memoria pessoal, as fotografias
que selecionamos para este estudo caracterizam os desertos da
memoria e da histéria, isto é, o estado de abandono do Museu
Yutaka Kitayama e, simultaneamente, a valorizagao do parque e da

* Ver mapa encartado no final do texto.
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gruta®. O abandono e o vandalismo contribuem para a degradagao
dos espacgos publicos. Portanto, eles devem ser bem administrados
porque estao ligados as identidades, as lembrangas memoraveis de
familias, acontecimentos importantes e ao desenvolvimento social e
econdmico da cidade. E se “o espago publico vai além da rua, é
porque s6 se torna publico a partir das agdes que dao sentido a
determinados espagos e também sdo influenciadas por eles”
(Andrade, Jayme & Almeida, 2009, p. 133).

O Museu Yutaka Kitayama evoca essas relagdes de
reciprocidade entre agao e sentido através de lastros memoriais
por meio de palavras, fotografias, filmes e objetos, entre outros.
A memoria, simultaneamente individual e coletiva, seletiva e
moldada por negociagdes e conciliagoes, pode ser reacendida a
medida que se conecta ao sentimento de pertencimento, relagoes
sociais e a maneira como percebemos eventos (Pollak, 1992;
Halbwachs, 1990, p. 26). A postagem do Jornal Enfoque Regional
(29/06/2012), intitulada “Governo Municipal inaugura Museu
Historico e entrega revitalizagao do Parque da Gruta” engloba
tanto as relagdes entre as memorias individuais e coletivas
quanto os usos do passado em ambiente de fruicao publica. A
criagdo do museu, a revitalizacdo do Parque Municipal e do
Santuario “Nossa Senhora da Rosa Mistica” lembra relagbes
complexas entre o publico e as cole¢des do museu municipal,
entre o publico e os espagos de lazer e expressao da fé. Através
do Jornal Enfoque Regional constatam-se articulagdes entre
vivéncias, transmissoes e aprendizagens, como as do prefeito em
exercicio, Elias de Lima: “o nome de seu Yutaka Kitayama tem
muito a ver com essa historia pela grande contribuicao que deu
em vida a nossa cidade. Tenho certeza de que esse é um dia
importante nao s6 para nossa administragao, mas para todos os
beltraoenses” (Jornal Enfoque Regional, 2012, s.p.). Logo, o
abandono desse espago significa a ruptura entre a afetividade da

5 Ver figuras 1 a 5 no final do texto.

63



comunidade e uma atitude descuidada para com o passado, com
a historia e com sua cultura visual.

O conjunto de imagem que denominamos “fotografia
documental” (Figuras 1 a 5), visa “narrar uma histéria por meio
de uma sequéncia de imagens [...], problematizadora da realidade
social, e a0 mesmo tempo, reivindicadora de um modo proprio de
expressao”, vinculadas a estética e a mediagdo entre pessoas e
lugares (Lombardi, 2008, p. 37). Em equivaléncia a dimensdo
publica destas imagens, registramos durante o periodo
pandémico, 0s espagos contiguos ao museu municipal a fim de
compara-los e, a0 mesmo tempo, organizar nossas agdes com as
audiéncias. Neles, nota-se um amplo espago de circulagio com
predominio de 4rea verde, além de possiveis contatos e
contemplacao da natureza (arvores, gramado, aves e peixes),
motivada sobretudo pelo repensar sobre nosso estilo de vida
durante a pandemia do Covid-19.

Os lastros memoriais e historicos de que falamos também
passam pela “atitude historiadora”, a qual incorpora o
conhecimento e sua difusdo, interac0es entre historiador e
publico, como também, processos dialogicos delas resultantes
(Mauad, 2018, p. 38-39). Ali, mais do que tudo, os gatilhos
fotografico-memoriais apontaram para elementos objetivos e
subjetivos sobre o museu. As imagens da inauguragao e de
abandono fazem parte de uma memoria visual da cidade de
Engenheiro Beltrdao, mesclado trocas de experiéncias e
lembrangas, refor¢ando lagos afetivos e identitarios, além de
terem fungdo politica, onde a disputa pela memdria, pela histéria
e pela opinido publica se fazem presentes de modo direto e
indireto (Machado, 2015; Mauad, 2013, p. 13). Neste sentido, o
historiador publico deve ficar atento as imagens capturadas, aos
cddigos, sentidos e representagdes, os quais podem evocar pela
memoria individual ou coletiva, formas de “ver e pensar”
(Mauad, 2015, p. 83).

Os registros visuais sobre o museu, o parque e a gruta,
veiculados pelos meios de comunicagdo sdo documentos
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preciosos com amplo potencial de difusdo na memoria social e na
opiniao publica: “As centenas de pessoas que estiveram na
inauguragao ficaram encantadas com a grande transformacao feita
no local, que voltou a se tornar apds anos, o cartdo postal da
cidade; um espago de lazer e de orgulho para as familias
beltraoenses” (Jornal Enfoque Regional, 2012, spp.). Eles implicam
em uma visao politica que procura estabelecer conexdes com a
comunidade, enfatizando um ideal de desenvolvimento e
urbanidade, através dos quais, apresenta-se ao publico o usufruto
e a interagdo das pessoas nos espagos publicos propiciados pelos
seus administradores.

Na inauguracao do museu municipal, Elias Lima enfatizou a
ideia de “resgatar a histéria do municipio”, lembrar das
“dificuldades passadas por nossos pioneiros”, além de reconhecer
a figura publica do ex-prefeito José Orlando Romero, que tinha
inaugurado, em 1994, a Gruta Nossa Senhora da Rosa Mistica
(Jornal Enfoque Regional, 2012, spp.). Essa énfase na histdria do
lugar e de seu patrimonio a ser “resgatado” valoriza a ideia de
lugar de memdria e de arte tradicional por amalgamar elementos
materiais e imateriais, racionais e sensiveis, elementos funcionais
e simbolicos, experiéncias fisicas e mentais (Nora, 1993, p. 21-22).6
Tanto o Jornal Enfoque Regional (2012) quanto o jornal Viaje Parand
(Governo do Estado do Parand) comportam cristalizagdes plurais
do passado, uma vez que as imagens e os discursos revolvem
paisagens presentes e pretéritas.

As memorias do fundador da cidade — Alexandre Gutierrez
Beltrao (1896-1987) — reavivam um imagindario idilico para os
interiores do Parand, isto é, entre Paranavai, Campo Mourao e

¢ E importante enfatizar que a arte ptblica, desde a década de 1960, é uma forma
de expressdo estética e de intervencao social. Neste trabalho, adotamos o
conceito de arte publica de nova geragao proposto por Lacy (1995, p. 20). Ela a
define como um movimento que supera parte das convengdes da arte
tradicional, incorporando diferentes meios de expressao, valorizando as relagoes
com o publico, ndo sé como receptor, mas como elemento central e operativo da
criagdo e da interpretagao.
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Engenheiro Beltrao, a partir da capital paranaense onde a familia
residia (Moreira & Ribas, 2019; Kaster, 2019, op. cit., p. 26).
Alexandre assumiu a Prefeitura Municipal de Curitiba, a convite
do Interventor Manoel Ribas, em 1941. Eleonora, sua filha, detalha
suas férias na chacara, em Ibipora-Pr:

Mesmo porque o meu pai continuou trabalhando na regidao [em
projetos de colonizac¢ao] e a sede de trabalho dele sempre foi aqui
em Ibipora. Ele ia para Engenheiro Beltrdao, para a regidao de
Paranavai, Campo Mourdo, Tamboara e sempre voltava para ca,
porque a familia estava aqui [na chacara]. Era muito bom, muito
agradavel. Aqui tinham vacas, a gente tirava leite, tinha cavalos
para a gente galopar, muita fruta, a gente fazia casas nas arvores”
(Kaster, 2019, p. 147-148).

As memorias afetivas de familiares espalhados por cidades
do Norte e Noroeste paranaense (Apucarana, Londrina, Ibipora)
se referem ao periodo de férias, nas quais se destacavam a vida
rustica no campo, a fertilidade da terra vermelha, ao cotidiano da
vida no campo e suas florestas, as quais contrastavam com as
imagens da capital paranaense, onde residiam e estudavam a
maior parte do ano. No entanto, a modernidade estava presente
através de lembrancas da ferrovia e do trem (Maria Fumaca), além
do alvorogo que provocava nas pessoas. E importante lembrar que
desde fins do século XIX, o engenheiro André Rebougas (1838-
1898) denunciava os rastros de destrui¢ao da natureza nos sertdes
do Parana e do Brasil. Ele preconizava uma ideia de nacao
brasileira pautada em investimentos na infraestrutura, atragao de
imigrantes, colonizagao e valorizacdo da natureza, a qual nao
sabiamos aproveitar. Os exemplos vinham dos norte-americanos
com as “Rocky Mountains e com o parque nacional de Yellow-
Stone”. Para ele nds poderiamos fazer o mesmo. As Sete Quedas,
as Cataratas do Iguagu, a ilha de Santa’Ana do Bananal, os rios
Araguaia, Tocantins, Amazonas, Sao Francisco, Parnaiba, os vales

dos rios Tibagi, Paranapanema, Ivai e Iguacu, poderiam “ter
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navios a vapor e vias férreas”, desenvolvendo o turismo e o pais
(Kobelinski, 2013).

As paisagens do inicio da colonizacdo de Engenheiro Beltrao
estimularam as representagdes posteriores, embora que de forma
tradicional e acritica. Com esse reencarnar da histéria, podemos
entender a paisagem como uma construcao sociocultural maleavel
e imaginaria. Veja-se, por exemplo, que as associagdes entre a
histéria e a memoria aparecem na metafora “sombras do
passado”, entre agricultores de Engenheiro Beltrao”, entre 1947 e
2003 (Carvalho & Nodari, 2007). Ali, destacam-se testemunhos
sobre a devastagao da natureza e sobre os poucos remanescentes
florestais no municipio. Naquele momento, para os agricultores
entrevistados, a floresta original era percebida como “sertao”,
lugar despovoado, cheio desafios e perigos, embora que pleno de
recursos que dariam origem a cidade e a memoria do lugar. Em
analogia, com o processo de devastacdo, os testemunhos
evidenciam um dilema ético entre o esquecimento do que foi o
sertdo e a devastagao florestal, comportando o sentimento de
pesar pelas grandes perdas da flora e da fauna.

No Museu Yutaka Kitayama a caixa registradora, as
ferramentas agricolas, a fotografia de agricultores em pleno
trabalho, o mobilidrio diversificado e projetores de cinema
materializam a historia da cidade e nos estimula a repensar a
modernidade e a vocagdo agricola do Estado do Parana,
especialmente em terras potencialmente produtivas’. (Figuras 6 a
11). Os espagos ao redor do museu complementam os argumentos
de uma historia tradicional e um retorno ao imaginario edénico. O
dominio da natureza, materializado no parque, pautando-se
sincronicamente com a religiosidade, assenta-se na condigao dos
trabalhadores em sua busca pela felicidade, mesmo que numa
cidade interiorana. O que sobra desse processo de colonizagao sao
residuos e interesses contraditorios, cuja negagao abrange
pontualmente populagdes consideradas subalternas, como por

77 Ver figuras 6 a 11 no final do texto.
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exemplo, as indigenas e africana. As lembrancas e suas
transmissOes plurais através do tempo foram canalizadas para
uma memoria visual que oscila entre a decadéncia e
desenvolvimento. O museu, a gruta e parque, enquanto espaco
geminado, caracterizam-se como cristalizagdes de um passado
antindmico. Mas nao somente pela relacao entre fotografia e
memoria, mas como locus de representacao do passado, ou seja,
relaciona arte (pintura), espago publico e memodria como
elementos de condescendéncia e contraste.

E se a arte publica tem lugar de destaque e de contesta¢dao na
sociedade contemporanea (Cartaxo, 2009, p. 8), em Engenheiro
Beltrao os estimulos ao engajamento coletivo sao limitados. Em
geral, seu uso se restringe ao cortejo de uma historia tradicional
que valoriza “os colonizadores”, exclui a presenca de indigenas e
caboclos, adotando o modelo romantico da vida no campo,
apresentando as audiéncias um processo civilizacional em curso e
sem qualquer discrepancia. A pintura “Casa rustica” (fig. 11), por
exemplo, reporta-se as lembrancas dos tempos primordiais do
municipio. No entanto, podemos ir além das reminiscéncias e
promover a arte nos espacos publicos, levando em conta seus
efeitos estético, sensivel e critico. Tornar a arte ptblica é promover
0 acesso e a inclusao de todos, abrangendo espagos urbanos e
naturais. Cabe ao historiador estabelecer mediagoes, levando em
conta as emogoes, a criticidade, o acesso, a contemplagao e a
critica publica. A ideia de arte publica, como ja afirmamos,
abrange espacos de circulacao de publico e sua vinculagao como
publico de arte (Alves, 2008, p. 5). Ela ¢é essencial e tem se
mostrado cada vez mais presente na lista de “consumo” das
pessoas. Diante da atual situagdo, podemos nos aproveitar dessa
epifania e estimular a preservacao do patrimonio publico, dando-
lhe visibilidade publica e possibilitando reflexdes.
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Reconexdes com o passado

A fundagao do Museu Yutaka Kitayama ocorreu gragas ao
empenho de pessoas comuns, politicos e gestores publicos
comprometidos com a historia local. Porém, ao longo do tempo,
seu abandono levantou questionamentos importantes sobre o seu
destino. Ao entrevistar Nilson Kitayama, consideramos a
perspectiva de Veras (2016) sobre o entrelacamento entre histéria
oral e arte, tanto como campo de saber quanto como instrumento
metodoldgico porque eles lancam luzes sobre os processos
criativos e sua manifestacdo em espagos publicos. A entrevista
com Kitayama tratou dos diversos dilemas, como por exemplo, o
espago de preservagao da memoria e da histdria, problemas em
relacdo a estrutura fisica, auséncia de acessibilidade, salvaguarda
e curadoria de seu acervo. A inspira¢ao e denominag¢ao do museu,
segundo ele, sdo resultados tanto do trabalho de seu pai na
comunidade beltronense — considerado como um dos fundadores
do municipio pela narrativa histérica dos pioneiros—, quanto do
desejo da prépria sociedade por um espago com essa finalidade:

Acredito que em algum momento da Gestao Publica de Prefeitos
anteriores, comprometidos com a preservagao fidedigna da histdria
do Municipio resolveu destinar um espago para acomodar o acervo
que encontrava-se sem local apropriado. A Prefeitura Municipal
resolveu instalar a Casa da Cultura no Municipio, para tanto, foi
utilizado um imodvel de propriedade da Prefeitura e construiu-se
um Prédio para fins culturais. A Casa da Cultura. Esta, dentre
outros espagos destinou uma sala para acomodar objetos historicos
relacionados ao Municipio. Passada essa gestao, devido aos poucos
recursos da Prefeitura para a construcao de locais apropriados para
seus servigos, o prédio da Casa da Cultura desviou sua funcéo e
passou a acomodar a Secretaria Municipal de Educagdo com o
slogan de que Educagao e Cultura sao atividades correlatas. Com
isso, o acervo historico foi relegado a sorte e guardado num
almoxarifado. Mais adiante, a Casa da Cultura deixou de acomodar
também a Secretaria Municipal de Educacdao que mudou-se para
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outro local, para que ali fosse instalado o Polo de Apoio Presencial.
O Municipio havia firmado acordo com o MEC e Universidades
Estaduais da Regiao para atender os dispositivos do Plano Nacional
de Educacao quanto a necessidade de viabilizar formacao em nivel
superior aos Professores da Educagao basica atuantes no Ensino da
Educa¢do Infantil e Ensino Fundamental, anos iniciais. O local
passou a ser utilizado para o Ensino a Distancia e a Casa da Cultura
deixou de existir. Em algum momento, o local onde era guardado o
acervo historico, precisou ser usado para outro fim. O Prefeito
Municipal da época e o Secretario Municipal de Educacéo a pedido
de alguns membros da Comunidade com base também no desejo
de académicos do Curso de Histéria ofertado no Polo de Apoio
Presencial, buscaram recursos para que fosse instalado no
Municipio um Museu. E isso aconteceu. O Museu teve enfim um
local especifico para acomodar o acervo histérico. S6 que a
construgdo foi realizada no Parque da Gruta, um local pouco
apropriado, pois ¢ distante da cidade e isso dificultou o acesso de
pessoas e estudantes e inviabilizou a sua manutencgao.®

O abandono do Museu Yutaka Kitayama gerou um impacto
negativo, uma vez que a desvalorizagdao da histéria local, a
precarizagao e a depreciacdo de seus bens materiais, além da
auséncia de atividades artistico-culturais interromperam a
conexao da comunidade com seu passado. Esta situagdo ¢
marcada pela desinformagao, falta de conscientizacdo sobre o
tema, indiferenca, conformismo ou mesmo o medo de retaliacao
politica. Ora, estas questdes dizem respeito ao posicionamento do
historiador e do artista, os quais implicam no uso da histéria oral
como prdtica reflexiva a fim de valorizar lembrangas e narrativas
dos depoentes e, ao mesmo tempo, problematizar o discurso
negacionista em torno do museu municipal (Santhiago, 2016, p. 9).
De que adianta um museu inacessivel a comunidade? Nilson
Yutaka alerta para a importancia de iniciativas institucionais e

8 Nilson Yutaka € filho de Kitayama. Entrevista concedida para a pesquisa por
Kitayama, Nilson. Entrevista. [56 amps], jan. 2023. Entrevistadora: Danieli Dias
Rangel Soares. Engenheiro Beltrao, 2023.
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financeiras, além da criacdo de oportunidades de envolvimento
social da populagdao na gestao da coisa publica. Sao necessarias
politicas publicas voltadas para a cultura, agdes estratégias
visando a reabertura e a manutencao do museu, incluindo ag¢bes
da Secretaria Municipal de Educagao, da comunidade e a
realizacao de atividades com estudantes:

A Secretaria Municipal de Educacdo tem condi¢es de viabilizar a
reabertura do Museu por meio da valorizagao do mesmo. Pode-se
fazer um chamamento publico para o retorno; viabilizar atividades
com os estudantes no local; propor a transferéncia do acervo do
Museu para um local na cidade (acredita-se que o maior fracasso do
Museu reside no local onde esta instalado). E uma area rural onde é
invidvel manter um profissional para manter o acervo e receber o
publico visitante. (Yutaka, 2023)

A reativacdao e a manutengao do Museu Yutaka Kitayama,
apesar de sua localizagao ser problematizada publicamente, sao
desafios urgentes e necessarios para a populagao do municipio de
Engenheiro Beltrao. O didlogo entre histéria publica e arte publica
podem valorizar a mediagao e as praticas educativas inventivas,
as quais visam a democratiza¢do dos espagos publicos através de
olhares estéticos e poéticos em meio a diversos tensionamentos
sociais (Romana Diaz & Munhoz, 2019).

Performance e proatividade

A arte publica preza o contexto historico, social e cultural de
seu lugar, sua vinculagdo com a historia da cidade, a problema-
tizagdo de seus componentes estéticos e éticos, a participagao do
publico (Abreu, 2005, p. 228). Nao podemos dissocia-la da historia
publica, que comporta praticas diversificadas, criagaio de um
ambiente estético de compartilhamento e ampliagao dos sentidos
de histdria com objetivos comunitdrios (Dallet, 2017). Ambas abrem
possibilidades variadas de correspondéncias e interagdes entre o
historiador, artistas e publico, além de performances que envolvem
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nogdes de passado, de lugar e de vivéncias pessoais e comunitarias,
que ora se aproximam e ora se contraditam. A dimensao historica é
fundamental para a formagao da identidade, da consciéncia
coletiva e do engajamento (performance), bem como para o desen-
volvimento da reflexao historica acerca do homem e da sociedade.

Performar a histéria é se aproximar da vida cotidiana das
pessoas e se envolver com as questdes sociais em seu contexto.
Trata-se de um performar junto, que implica em sair do ambiente
académico e buscar a participagdo em projetos culturais e
artisticos, compartilhando, de certo modo, uma autoridade e
coautoria (Frisch, 1990). Com essas atitudes o historiador abre
espagos para que outros atores sociais, tais como artistas e
membros da comunidade, possam se expressar e contribuir para a
construc¢do de narrativas artisticas e historicas inclusivas e plurais.
Nao é facil estimular a reflexdo critica sobre a sociedade atual e
promover a inclusao social por meio de agdes, didlogo e troca de
experiéncias. Apesar destas dificuldades, o papel do historiador é
agir como um mediador entre o passado e o presente, entre a
academia e a sociedade, buscando tornar a histéria um
instrumento eficaz para a transformacao e mobilizacdo social
(Certeau, 1994; Andrew, 2010, p. 37).

O filtro convergente dos campos da histéria publica, arte
publica e oralidade nos permitiu compreender algumas
percepcOes artisticas, estéticas, poéticas e cientificas sobre os
espagos publicos em Engenheiro Beltrdao. Mas permanecia o
problema de seu reconhecimento e a reivindicagao de uma
histdrica local como pratica dinamica, colaborativa e performatica
(Dean, 2018; Mattos & Castro, 2016). Logo, estimulamos reflexdes
e atividades sobre a histéria da cidade através de performances
historico-artisticas, partindo do principio de que a preservagao da
cultura e da vivéncia local ¢ um “veiculo ideal para envolver as
comunidades na interpretacio histérica e direcionar a
reconstrucao para fins definidos localmente” (Andrew, 2010, p.
54). Neste processo seguimos dois caminhos que nos pareceram
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vidveis para privilegiar tantas agdes no meio académico quanto
agOes com as audiéncias.

Num primeiro momento, o evento on-line Histdrias, Artes e
Publicos: oportunidades e desafios teve como escopo valorizar as
intersecgOes existentes entre as artes e a sociedade. O langamento
de um projeto para e com o publico, denominado Fotografia e arte
como lugares de memoria, objetivou articular e integrar perspectivas
inerentes a arte publica e a histéria publica, promover a
criatividade, aumentar a conscientizagdo para os espagos publicos
da cidade (parque, gruta e museu), através de processos
colaborativos na web.? (Figura 12 e 13). Como bem destaca Dallet
(2017) agOes nesta direcdo ajudam a informar e inspirar
historiadores, artistas e publico a trabalharem juntos de forma
colaborativa e criativa, estimulando e fomentando didlogos.

Por outro lado, a pandemia da Covid-19 trouxe uma série de
desafios, incluindo a necessidade de afastamento social para
controlar a disseminagao do virus e, a0 mesmo tempo, a
manutengao da conexdo e a colaboragdao com os engenheiros-
beltronenses. Em 2022, enveredamos para uma abordagem com
publicos através da Web. A hospedagem do projeto no site
Historia.life permitiu a realizagdo de reunides virtuais e
compartilhamento de informagdes e recursos, o que foi
fundamental para o desenvolvimento e a manutencao do
projeto.’® A coleta de depoimentos se fundamentou em

° O evento - figuras 12 a 13 no final do texto - foi organizado por professores da
UNESPAR na modalidade online, e ocorreu entre os dias 19, 22, 25, e 26 de
margo de 2021. Era uma maneira de dialogar com o publico, uma vez que havia a
recomendagao da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa) de nao
frequentar espagos publicos a fim de garantir a satide e preservar a integridade
dos participantes do projeto.

10 Lamentavelmente a Unespar e os Programa de Pés-Graduag¢ao em Historia nao
organizaram um repositério institucional voltado exclusivamente para a
salvaguarda de documentos e de acervo proprio das pesquisas que envolvem
seres humanos. O Site foi custeado pelos pesquisadores durante um certo
periodo, as suas proprias custas (site extinto).
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procedimentos ético-normativos (Comité de Etica) e na
colaboragao do publico através da plataforma VideoAsk.!

As informagdes fornecidas pelos participantes voluntérios
indicaram uma mistura de curiosidade, decep¢ao e desconhecimento
sobre o fato de o Museu Historico Municipal Yutaka Kitayama estar
fechado. Classificamos as atitudes positivo-interessadas, neutra,
negativo-desapontada e mesclada, cruzando-as com as ideias de
senso de lugar, senso de passado e lugar, senso de passado, lugar e
historia, e, sem classificacao. (Tabela 1)

Elementos Percepg¢des/Atitudes (museu)
/conceitos
Positiva- Neutra Negativa- Mesclada
interessada desapontada
S———— d
I I
1- Senso lugar 1 (r-n.°8), - - -
2-Senso passado 1 (r-n.°11), 1 (r- -
e de lugar 1 (r-n.29), n.?13)
3- Senso de 1 (r-n.°15), - 1 (r-n.?12), -
passado, lugar e 1(rn22, 1 (r-n.%6),
histéria 1 (r-n.°14) 1 (r-n.23),
1 (r-n.?5),
1 (r-n.97),
1 (r-n.°10)
4- Sem - - 1 (r-n.°1),
classificacdo 1 (r-n.°4)

Tabela 1 - Percepgdes de lugar, passado e histdria.
Fonte: autores.

" Em um video de curta duragdo, convidamos o publico para participar do
projeto através de video (Iminuto), texto ou dudio. Recebemos apenas textos
devido os colaboradores nao estarem familiarizados com a referida plataforma.
Ver Videoask, by typeform. Ver nota n®8, site extinto.
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Em geral, as atitudes positivas e interessadas em relagao ao
espaco museal — que correspondem a 40% das participacdes —
destacam a localizagao, histdria, potencialidades e lembrangas das
colecdes ou pegas do Museu Yutaka Kitayama. Dentre elas, uma
nao sabia onde se localizava, duas sabiam a localizacao e existéncia
do museu e outras trés, apontavam para a localizagao, existéncia e
historicidade do museu: “ele esta fechado, que pena porque seria
muito bom conhecer a histéria da cidade” (r-n.?15); “sei que tem
pecas agricolas e materiais que retratam a histdria do municipio”
(r-n.? 2); “entao eu sei que aqui tem um museu mas nunca consegui
ir 1a. Gostaria muito de ver a histdria que tem o museu” 1 (r-n.°
14).12 Uma percepgao ou atitude foi considerada neutra em razao
do teor e do desconhecimento do lugar — ambiente conhecido e
tipico desta cidade interiorana — e do museu em si: “Entao, nao
sabia que Engenheiro Beltrao tinha um museu, nao sei nem onde
fica” (rn.° 13). Classificamos como respostas mescladas (13,3 %)
aquelas que nao se referiram ao lugar fisico, ao conhecimento do
museu e, tampouco a historia: “Nunca tinha ouvido falar” [do
museu], r-n.?1; “Eu moro aqui ha 37 anos, sou professora e eu
nunca tinha ouvido falar deste museu”, (r-n.%4).

As percepgdes e atitudes negativas-desapontadas foram
variadas e se caracterizam por apresentarem deslocalizagdo do
ambiente, do passado e da historia do museu. Em contrapartida,
manifestam-se descontentamento com as situacdes de abandono
do lugar e seu esmaecimento através do tempo, bem como de
agoes culturais que poderiam ter sido desenvolvidas na
comunidade. Os textos trazerem em seu bojo criticas em relacao
as politicas publicas voltadas para a cultura — incluindo museus —
0 negacionismo do museu enquanto lugar, passado e histéria
(historiografia). Apesar da perspectiva de desanimo dos

12 As referéncias r-n.? significam resposta, seguida de numero, a partir da
classificacdo que organizamos. Optamos por nado colocar os nomes das pessoas
neste trabalho, apesar de elas terem assinado documentagiao ético-normativa.
Além disso, selecionamos trechos dos textos que foram encaminhados através da
plataforma de interatividade ja descrita.
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participantes ha o desejo de conhecer e desvendar a histéria da
cidade através do Museu Yutaka Kitayama (40%):

R-n3 - Eu moro aqui ha bastante tempo e nunca tinha ouvido falar
deste local. Lembro-me que quando eu era bem mais nova tinha
muitos projetos culturais. Eu gostava e participava. Agora me
parece que nao tem mais incentivo a cultura. O que é uma pena,
pois a cultura é imensamente importante.

R-n5- Eu moro em Engenheiro Beltrao ha bastante tempo sim, mas
nao tinha conhecimento [do museu]. Alguns dos objetos foram
expostos ha muito tempo na antiga casa da cultura. Mas nao tinha
conhecimento de um espago onde estavam guardados os objetos.
R-n6- Quanto ao museu eu ja ouvi falar desse lugar, mas nunca fui
1a. Ouvi dizer que ndo se caracteriza um museu. Mas, que ¢ um
lugar onde guardam-se coisas antigas.

R-n7- Nossa eu moro aqui em Engenheiro Beltrdo ha pelo o menos
20 anos e nunca tinha ouvido falar que tem um museu. Que
descaso, falta de politicas publicas.

R-n10- Nossa que triste eu nem sabia que aqui na nossa cidade
tinha um museu e que ele ta fechado.

R-n12- Sei que fica proximo a gruta da cidade e que esta
desativado. Pessoalmente ainda nao visitei o museu, passei por 1a
antes do museu ter sido instalado, mas a gente ouve as pessoas
comentando que o local ficou lamentavelmente abandonado em
total descaso com a memdria do municipio.

Apesar de as colaboragdes nao serem volumosas é possivel
constatar que as politicas publicas, direcionadas para a cultura para
esses lugares geminados (museu, gruta e parque), afetou o senso de
passado e de historia das pessoas em Engenheiro Beltrao,
comprometendo o ensino de histdria e de agdes educativas. Essa
amostra da percepgao publica revela um quadro angustiante, uma
vez que a cultura ¢ extremamente importante para o
desenvolvimento das pessoas, da identidade comunitdria e da
salvaguarda de sua memoria em lugar apropriado. O Museu Yutaka
Kitayama, apesar de fechado, comporta demandas sociais,
constituindo-se como um importante espago de preservagio e
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difusdo da historia, da memoria e da cultura local, além de ter
potencial turistico e educativo. Mesmo assim, ainda persistem
lembrangas potentes de suas cole¢des e de uma histéria que foi
silenciada, reclusa e entulhada a vista de todos. Para que esse quadro
mude e que as demandas sociais sejam parcialmente atendidas é
necessario tanto o comprometimento das autoridades e da propria
populacao em usufruir, manter e interagir nesses espacos.

Performance e manifesta¢ao publica

Os espagos da gruta, parque e museu comportam dimensoes
desarmonicas entre o sagrado, o profano e a histdria, o reftgio
ludico com a natureza controlada e o esquecimento do passado.
Esses espacos distintos, entrelacados em seu carater heterotdpico,
desafiam as nogdes de tempo e espago convencionais,
convidando-nos a uma reflexdo sobre realidades multiplas e
coexistentes. A arte publica como construgdo discursiva e
performatica, aplicada no contexto educacional, propicia uma
formagao dindmica e criativa que rompe com o curriculo escolar
tradicional e se amplia para os espagos publicos.

A percepcao e a constatacdao da fragmentacao do tempo e do
espaco urbano (heterotopia ou utopia situada), somada a
performance contribuiu para uma abordagem engajada no ensino
e na vivéncia dos alunos (Fuao, 2015). Para Foucault (2013, p. 19)
“[...] como se costuma dizer, na cabeca dos homens, ou, na
verdade, no intersticio de suas palavras, nas espessuras de suas
narrativas, ou ainda, no lugar sem lugar de seus sonhos no vazio
de seus coragdes; numa palavra, € o doce gosto das utopias”. Esse
gosto das utopias abarca a fascinagdo por espagos idealizados e,
simultaneamente, as heterotopias como espagos reais e
alternativos que desafiam e questionam as estruturas e normas
sociais dominantes (prisdes, asilos, cemitérios, museus, entre
outros). Dessa maneira, pareceu-nos sugestivo o termo
performatopia para designar a expressao de um espago onde as
performances desempenham um papel primordial na criagao de
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locus alternativo e de experiéncias sociais que desafiam normas e
condicOes estabelecidas, fomentando reflexdes e conexdes entre os
sensos de lugar, de passado e de historia (Schechner, 2012).13
Como docentes de historia e de artes, ao desenvolvermos
conteudos criativos com alunos do 7° ano do Ensino Médio da
Escola Especial Zilda Arns, priorizamos uma intervencao
performatica a luz da fotografia, do desenho e do cartaz. (Figuras
14 e 15) O estranhamento em relagao ao Museu Yutaka Kitayama
surgiu como arte problematizada coletivamente, direcionada
como denuincia do abandono e do esquecimento, evidenciando a
importancia da associagdo entre arte publica e politica, com
conteudos relativos a historia, a memoria e a identidade da
comunidade. Nesse lugar alternativo — performatopia —, isto é, fora
da sala de aula, a histéria pode ser refletida e produzida de
maneira criativa, acessivel e colaborativa, tocando a vida dos
participantes e a0 mesmo tempo tornando publica parte da
histoéria da cidade e do museu municipal. A partir das produgoes
artisticas dos alunos podemos pensar na potencialidade e na
fragmentacao de narrativas visuais em torno da historia local. Os
elementos da visualidade — reldgio, navios, esculturas, arte
rupestre, natureza, entre outros — representam colecdes reais e
imagindrias, caracterizam olhares plurais para o presente e para o
passado, além do despertar para o senso de responsabilidade
coletiva com a coisa publica. (Figura 16 e 17) Os cartazes/colagens
remetem a elementos visuais e sua historicidade — estatueta
egipcia, representacoes helenisticas, armaduras bélicas evocativas
de batalhas e embarcagdes que relembram as grandes jornadas
exploratorias, bem como episdodios que marcaram eras de
conquistas e feitos nacionais. A composicao destaca a
inexorabilidade do tempo e, consequentemente, do esquecimento.
Arte e a histdria assumem uma posigao de suma relevancia, uma
vez que servem como veiculo para a representacao e reflexdao

13 A ideia de performatopia é aqui compreendida como proposta uma abordagem
artistico-historica e ndo como uma metodologia.
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sobre o passado, uma sintese ilustrativa do vasto acervo que se
poderia encontrar em um museu, caso a instituicdo estivesse
acessivel aos cidadaos, proporcionando-lhes uma rica experiéncia
de imersao na historia local, associada a da humanidade. Arte e
historia se estabeleceram como discurso outro, com o propdsito
nao apenas de expressar emogoes, mas também de alertar para
questdes graves e urgentes que requerem agdes conjuntas da
sociedade. Ambas possibilitaram a criacao de espago alternativo e
de reivindicagdo pela reabertura do museu, estimando que ele
possa retomar seu proposito fundamental.

A ilustracio intitulada “Arvore da Memoria” (Figura 17) remete
ao museu e ao seu papel sociocultural. Representando-o como um
organismo vivo que requer cuidados para beneficiar a sociedade, a
arvore simboliza vida e crescimento. No entanto, quando ela se
encontra seca e sem vida, evoca ruinas, decadéncia e abandono,
como o Museu Yutaka Kitayama, que, fechado, deixa de disseminar
suas colegdes, a histdria e a memoria local. A expectativa de
transcendéncia do museu estd relacionada a sua funcao de
armazenar objetos e informagOes, permitindo aos cidadaos
reconectarem-se com suas origens e compreenderem a histdria
comunitdria ao longo do tempo. Neste contexto, a performatopia
buscou conscientizar sobre a relevancia da instituicdo museoldgica e
mobilizar pela preservagao da histdria e da memdria, orientando
processos e movimentos colaborativos para estimular o interesse e
envolvimento de cidadaos e autoridades.

Atualmente os historiadores prezam por integragoes
interdisciplinares para consolidar as conexdes entre arte e
mensagens educacionais, visto que a unido de competéncias
possibilita a criacdo de metodologias que fomentam a reflexdo e o
aprendizado coletivo: “Historiadores culturais e historiadores da
educagao podem, por assim dizer, trabalhar com artistas de outras
épocas, olhando e analisando sua arte como fonte para nos trazer
narrativas através das Belas Artes dentro no ambito da histdria”
(Dekker, 2023, pp. 173-174, tradugao nossa). Hilda Kean, por sua
vez, indaga nao sobre a natureza da histdria publica, mas sobre os
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locais e dispositivos nos quais ela pode ser identificada. Isso se
deve ao fato de que eles suscitam questionamentos acerca dos
processos histéricos construidos por diferentes meios, como a
pintura e a poesia: “para meus alunos de historia, levar o poema
junto com a pintura também tem sido sobre as escolhas que os
historiadores inevitavelmente fazem sobre temas para a escrita da
histéria” (Kean, 2018, p. 7, tradugdo nossa).

Retomando o argumento, a pintura “Casa Rustica” (figura
11) e algumas fotografias do museu municipal (figuras 1 a 10)
inspiraram a criacdo de arte publica reflexiva, caracterizada por
sua poténcia, sutileza e impacto. Por exemplo, a ilustragao “Ser
Humano” (figura 16) apresenta associagao com emogoes negativas
— tristeza, preocupacao e desespero —, utiliza cores preto, branco e
vermelho e desfaz a identidade humana, simbolizando um
coragao pulsante que busca felicidade em espagos publicos e de
convivéncia social.

A deriva

O poema em epigrafe neste capitulo reflete situacdes
negativas, evidenciando discrepancias em relacdo ao senso de
passado, de lugar e de histéria. A escritora beltronense Bianca Dal
Pont dos Reis (2022), colaboradora de nosso projeto, traz algumas
respostas as nossas indagagoes iniciais, uma vez que trata dos
temas corpo e alma a partir da ideia da “jornada publica na
escrita”.!* Em sintese sua performance poética extrapola o ato de
escrita solitdria, desprovida de sonoridade. Abrange tanto a
criatividade, técnica, transmissao de vivéncias e visdes de mundo,
além de possibilitar a interacao e o compartilhamento — de ideias
e sentimentos — entre pessoas. A transmissao de contetido poético

4 Dos Reis, Bianca dal Pont, Nao abra, sao sentimentos. Maringa: S. Ed., 2022.
Disponivel em: https://ral10626.wixsite.com/saosentimentos Bianca é graduada
em Comunicacdo e Multimeios pela Universidade Estadual de Maringga,
comunicologa, escritora e roteirista audiovisual.
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abarca o que chamamos de performatopia, isto é, o “arder de um
caminhar” pela cidade e pela memoria — préprio da autora e de
uma compreensao de um passado recente traumatico —, mas que
também tensiona seu conteudo sensivel para vdarias plataformas,
estimulando as pessoas a projetar seus sentimentos em um espago
ou circuito publico literario na internet.

Em Reis, a relagao estabelecida entre poema e midias digitais
funciona com uma espécie de gatilho cultural, motivador
comunitdrio que mistura as fung¢des de autoria, de leitura e de
audiéncia. Esse tipo de interagao proposta pela autora pode ser
relacionado ao conceito que Pierre Lévy (1995) chama de
inteligéncia coletiva, entendido como método de trabalho
colaborativo em meio digital, que movimenta e interrelaciona
interpretacao, articulagao e criagao através de um lugar social e de
democracia participativa, lugar onde se fundem e revitalizam as
inteligéncias individuais. O desafio de um projeto desta natureza
¢ consideravel pela profundidade de seu contetdo, pela
ampliacdo do seu circulo de interacdes e pelo seu uso neste
trabalho enquanto modos de ser, fazer, mostrar como fazer e explicar
como fazer. A ideia de “narragao transmidiatica” é relevante, pois
atualmente se constatam novas exigéncias para o publico
consumidor, entre elas a sua participagdo ativa, sendo o seu
conteudo desenvolvido “[...] em multiplas plataformas de midia,
com cada novo texto fazendo uma contribuigdo especifica e
valiosa para o todo” (Jenkins, 2008, p. 31).

O tom intimista de O corpo que sente se inspirou nas lesoes
fisicas nos joelhos da autora que a afastou das atividades
cotidianas e esportivas, em espagos privados e publicos. Suas
dores tém a inten¢ao de mobilizar as audiéncias virtuais diante da
incapacidade de locomogao, interagao e exploragao dos espagos ao
seu redor: “Tanto sofrimento vira alimento para a escrita que
surge dessa tematica. A inten¢do é que com a leitura, de certa
forma, vocé possa abrir espaco para que suas proprias dores te
levem a um encontro consigo mesmo e se aproximem do que os
versos tentam expressar” (Reis, 2022, p. 4). A interacao com a
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poetisa nos faz ponderar sobre a ideia acessibilidade — incluindo o
periodo de reclusiao durante a pandemia do Covid-19 — de
abandono e de vandalizagao do espago publico, ou seja, museu,
parque e gruta. Atualmente o museu estd fechado e nao consta
dos Equipamentos Culturais do Caderno Estatistico Engenheiro Beltrdo
(Ipardes, 2020, p. 6). Informalmente, o argumento usado para o
seu encerramento foi o de que ele nao representava a historia da
cidade, sendo que os demais espagos tém livre acesso e sdo vistos
pelos administradores como vidveis porque sao mais palpaveis e
consumidos pelo publico. Como enfatizam Valim, Avelar e
Bevernage (2021, p. 15) o negacionismo se refere a multiplas falas,
praticas e representacdes, “mobilizadas com o objetivo de
legitimar certas leituras dos nossos passados sensiveis”.

A ideia de “cultura das bordas” é oportuna na medida em
que falamos de “niveis de insercdo e circulagdo de criagoes
culturais”, ou seja, do acesso a produgdo cultural pelo publico,
visando despertar a consciéncia e inspiragao das audiéncias pela
leitura, principalmente (Santhiago, 2013). O exemplo de
socializacdo de depoimentos e de programas de entrevistas em
museus brasileiros, bem como o circuito de retroalimentacao
cultural entre centro e periferia, proposto por Santhiago,
igualmente serve para reafirmar o potencial da poesia O corpo que
sente por possibilitar o acesso e o uso por parte dos moradores de
Engenheiro Beltrdo através da Web. E uma faceta relacional entre
as perspectivas individual, coletiva e historiografica. Para nos, em
termos coletivos, o sentido poético de tempestade denota sensos
contraditérios de passado para o Museu Histoérico Municipal
Yutaka Kitayama, que foi da valorizagao ao abandono, tanto do
espaco fisico quanto de seu acervo, embora seus tragos
permanecam nas lembrangas e em sua materialidade. A expressao
a deriva nessa cidade apds a tempestade nao se refere apenas a
uma questao pessoal; ela é uma critica velada, uma vez que o
publico nao teria rumo, energia ou “vontade” sobre a gestao dos
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recursos publicos e a manutencdo de um importante lugar de
fruicdo espacial e de salvaguarda da histdria da cidade.’

Consideragoes finais

O Museu Yutaka Kitayama, o parque e a gruta do Santudrio
Nossa Senhora da Rosa Mistica constituem wuma parte
significativa da paisagem urbana e do patriménio cultural e
histérico do municipio de Engenheiro Beltrdo. Apesar de
contiguos, esses espagos apresentam diferencas quanto a
preservagao e valorizagdo pela comunidade e autoridades.
Enquanto o parque e a gruta seguem sendo frequentados e
apreciados, o legado memorial e histérico do museu municipal foi
negado devido a agdes e disputas de narrativas, impactando
diretamente nos sensos de lugar, de passado e de historia.

A pesquisa apontou para a necessidade de performatividades
artistico-historicas, visando criar conteido de cunho histoérico,
valorizagao da oralidade (incluindo o meio digital), preservar o
patrimonio cultural e seus elementos identitarios. Igualmente, faz-
se necessario compromissos entre gestores publicos, educadores e
a propria comunidade. Através de agOes estratégicas e
colaborativas, o museu poderd retomar seu papel como
repositorio da memodria, da histéria e da cultura visual do
municipio. Assim, a incomoda ideia de abandono pode dar lugar
a revitalizagdo e a manutengdo do Museu Yutaka Kitayama, de

5 Dos Reis, 2022, Op. cit., p. 11: “No meio da tempestade/ Eu me vejo assim pela
metade/ Esperando uma resposta/ que possa me levar daqui/ No meio da
tempestade/ Eu perdida em saudade / Escorro em doces lembrancgas/ Que ja nédo
pertencem a mim/ No meio da tempestade/ Eu com essa pouca idade/ Sem tudo
que um dia quis/ Me vejo infeliz/ No meio da tempestade / A deriva nessa cidade
/ Revivo minhas memérias/ E sorrio para nao partir/”. Em termos coletivos, nao
temos duvidas de que os sentimentos de apatia e de tristeza profunda se
ampliaram com a pandemia do Covid-19, quando a popula¢do ndo pode
frequentar ou usufruir dos espagos publicos.
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modo que ele represente o bem-estar, convivéncia social e o
sentimento publico de comunidade.

A abordagem artistico-histérica (performatopia) serve para
caracterizar espagos onde as performances desempenham um papel
central na criagdo de locais alternativos e na experiéncia social com
audiéncias. A iniciativa procurou desafiar as normas e condigOes
estabelecidas, incentivando reflexdes e conexdes entre as nogdes de
lugar, passado e historia. As expressdes artisticas e culturais,
especialmente aquelas desenvolvidas com alunos, funcionam como
ferramentas de resisténcia e transformagdo social, permitindo, em
certa medida, aos participantes e comunidade, explorar e pensar
identidades, rela¢Oes e narrativas historicas.

Proporcionar um espago alternativo para a expressao e
experiéncia, possibilitou a aparicdo de “vozes” e perspectivas
marginalizadas ou silenciadas pela histdria oficial e pelas
instancias de poder. Desta forma, a iniciativa contribuiu para a
diversificacao e a democratizagdo da narrativa historica,
permitindo que diferentes grupos sociais e culturais refletissem e
participassem ativamente na construcao de sensos de passado,
abrindo caminho para a reinterpretacio e a reavaliacao de
memorias e histérias nos espagos publicos no municipio de
Engenheiro Beltrao, Parana.
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Figuras mencionadas

Figura 1 - Fachada do museu desvalido, 2022.
Fonte: Acervo dos autores.

Figura 2 - Interior do museu descomposto, 2022.

Fonte: Acervo dos autores.
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Figura 3 - Entrada do museu, 2022.
Fonte: Acervo dos autores.

Figura 4 - Gruta Nossa Senhora da Rosa Mistica, 2022.
Fonte: Acervo dos autores.
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Figﬁra 5 - Ponte do parque da Gruta Nossa Senhora da Rosa Mistica, ‘

2022.
Fonte: Acervo dos autores.
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Figura 6 - Caixa registradora. Figura 7. Instrumentos agricolas. Figura 8.
Fotografia trabalhadores rurais. Figura 9. Museu Yutaka Kitayama,
Vista interna. Figura 10. Projetores-cinema. Figura 11. Pintura “Casa

rustica”.
Fonte: Acervos do Museu Yutaka Kitayama. Gentileza de Trilhas e
Lugares, 2020.
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Fotografia e arte como
lugares de meméria

Neste projeto estudamos os lugares
publicos da cidade de Engenheiro
Beltrdo (PR). A partir da fotografia e
da arte pesquisamos como 0s
moradores desta cidade constroem
suas memorias sobre esses
espagos e sobre a histéria da
cidade. Nosso desejo é refletir e
interagir com o publico para
produzir novos olhares e reflexdes
sobre o Parque da Gruta e Gruta
Nossa Senhora da Rosa Mistica e
sobre 0 Museu Histérico Municipal

Yutaka Kitayama.
(clique na imagem para prosseguir)

Figura 12 - Projeto Fotografia e arte como lugares de memoria.

Organizacao: Michel Kobelinski Daniele Rangel Dias Soares, 2021.

Hislorias, Artes e Publicos: Oportunidades e Desafios

Michel Kobelinski. Ivan de Melo. Danieli Dias Rangel Soares. Leticia Grockotzki Goularte e convidados

N o IZ

As artes piiblicas envolvem farmas sensiveis e eriativas de comunicaciio ¢ Interacio com as andiéneias. Klas podem
maravilhar as pessoas, podem dar o impressao de inclusiao ¢ pertencimento, despertar o descje de justica ¢
como no caso das estduas hoje em
filmes, dangn, musica, andiovisual,
un mediacoes, envolvimento das comunidades, politicas de incentive ¢
mo historiadores. artistas ¢ publicos podem refletir a socledade e os usos
do passado alraves das artes, expressar-se, interagir ¢ colaborar com elas nos ¢spacos publicos™ Participe conosco

repuragio. ou winda, levi-las & aciio. As vezes, através de atitudes destruti
dia. As artes phblicas de nova geragio (pintara, escultura, mural. foto;
performance, entre outras) veinvind
priticas artisticas nos espagos pribli

deste movimento
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Figura 13 - Organizacao de evento, 2021.
Fonte: Acervo dos autores.
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Figura 14 - Cartaz/colagem produzido pelos alunos da Escola Especial
Zilda Arns.
Fonte: Acervo dos autores.

2

Figura 15 - Performance com cartazes.
Fonte: Acervo dos autores.
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17

Figura 16 - Ser humano. Figura 17 - Cartaz Arvore da Memoria.

Fonte: Acervo dos autores.
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Figura 18 e 19 - Engenheiro Beltrao.
Fonte: Fonte Ipardes, 21-11-2019.
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0OS USOS DE JINGLES NA CONSTRUCAO DA IMAGEM
PUBLICA DE CANDIDATOS RELIGIOSOS

Christi Ane Mano de Assis!
Frank Antonio Mezzomo?
Brandon Lopes dos Anjos?

Introdugao

Criado em 1985 para a campanha eleitoral de José Maria
Eymael, candidato a prefeitura de Sao Paulo, o jingle Ey, Ey,
Eymael, um democrata cristdo foi consagrado na politica brasileira
apos sucessivos usos em campanhas nacionais, com pequenas
adaptagoes a depender do pleito. Seu criador, o alfaiate José
Castro, apontou a férmula para criar a “musica-chiclete” em
entrevista ao jornal O Globo (21 ago. 2018):

Esse negocio tem que ser repetitivo: Ey, Ey, Eymael. Bom, mas e dai?
Quem ¢é Eymael? Falar que lutou pelo povo, que vai fazer isso, isso
todo mundo fala, isso nao quer dizer nada. Bom, um democrata
cristdo, achei a letra, ta pronta a musica [...] muito facil de cantar,
muito simples e facil de cantar. Nao adianta querer fazer musica
complicada. “Ey, Ey, Eymael, um democrata cristao” ja esta

! Mestre em Historia Publica pela Universidade Estadual do Parana (Unespar).
Bacharel em Psicologia pela Universidade Luterana do Brasil (ULBRA). E-mail:
rafaelachristi@gmail.com

2 Doutor em Histdéria Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). Professor no Programa de P6s-Graduagao em Histéria Pablica (PPGHP)
e no Programa Pés-Graduacdo em Ensino de Histéria (ProfHistéria), da
Universidade Estadual do Parana (Unespar). E-mail: frankmezzomo@gmail.com
3 Mestrando pelo Programa de Poés-Graduagao Interdisciplinar Sociedade e
Desenvolvimento (PPGSeD), da Universidade Estadual do Parana (Unespar).
Bolsista  Técnico do  Laboratério  Cultura e  Poder.  E-mail:
brandon.anjos@gmail.com
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dizendo tudo que ele é, porque um jingle ndo é um programa de
governo, € para aprender o nome e o numero do candidato.

O sucesso da mensagem transmitida pelo classico jingle
caracterizou a identidade de Eymael de tal forma que os atributos
“democrata” e “cristdo” estdo indissocidveis de sua imagem
politica. Esse, entre outros exemplos como Retrato do Velho
(Getulio Vargas), Varre, Varre, Vassourinha (Janio Quadros) e Sem
Medo de Ser Feliz (Lula da Silva), demonstram o potencial que as
pequenas pegas musicais possuem dentro da publicidade
eleitoral. Em vista disso, analisamos os jingles oficiais de
candidatos que acionaram elementos religiosos durante a
campanha a Assembleia Legislativa do Parana (ALEP), em 2018.
Procuramos compreender como esses agentes mobilizaram o
léxico e os valores cristaos nas letras e imagens presentes nestes
materiais, a fim de construir e legitimar suas identidades publicas.

Na constru¢do das campanhas eleitorais nas midias sociais,
os jingles encontram um espago de destaque como instrumento
politico e publicitario. Com melodias e letras simples, de rdpida
execucdo e facil compreensdao e assimilacao, sdao capazes de
suscitar sentimentos e conquistar a rdpida aceitagao do publico.
Suas performances, ritmos e simbolos mobilizam os coragdes e
mentes dos eleitores e podem gerar vinculos a partir de memorias
afetivas. Conseguem falar a determinados nichos, captar os
anseios e insatisfagdo da populacao e indicar o candidato como
aquele que resolvera as demandas da sociedade, caso eleito
(Lourenco, 2009; Panke, 2015; Hoffmann; Santos, 2017).

Os materiais de campanha, em particular os jingles que sao
analisados nesse texto, utilizam as tecnologias digitais e visuais
para catapultar a plataforma eleitoral do candidato. Trata-se de
um recurso — as midias — e uma finalidade — o publico — voltados
para atingir diferentes segmentos da sociedade, potenciais
eleitores. Os jingles, nessa chave interpretativa, sao portadores de
uma mensagem que expressa uma compreensao sobre a sociedade
e papel do Estado. Entendemos, assim, que sua analise compoe
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uma das facetas da historia publica, a saber, problematizar que
histdrias, memorias, identidades e lutas sociais sdo colocados a
luz e/ou silenciadas; como as audiéncias sdao acionadas e como as
midias digitais sdo operadas para atingir e envolver diferentes
publicos (Shopes, 2016; Rovai, Kobelinski, 2024).

Para selecionar os jingles que foram abordados neste texto,
identificamos entre os 767 candidatos a ALEP, 37 religiosos
politicos?, sendo 27 evanggélicos de diferentes denominagdes, oito
catdlicos e dois afrorreligiosos. Coletamos os materiais de
campanha, publicados nas paginas oficiais e perfis do Facebook,
entre os dias 20 de julho e 07 de outubro de 2018, data de inicio
das convengdes partidarias e o primeiro turno das eleigoes,
respectivamente. Selecionamos dez candidatos que exploraram
temas religiosos na produgao de seus jingles oficiais (Quadro 1).

Quadro 1: Candidatos que produziram jingles com temas religiosos

7 Cargo Quantida-
D -
A Eed Partido eno~m mna eclesias- de de Situagio
urna cdo )
tico votos
Igreja
Al d Uni 1d
exandre Republicanos mv.ersa ° Pastor 49.565 Eleito
Amaro Reino de
Deus (IURD)
Cantora Assembleia
5
Mara Lima PSC de Deus (AD) Cantora 33.866 Suplente
Igreja Catdlica
Cobra PSD Apostolica |y hro | 46983 | Reeleito
Reporter Romana
(ICAR)
Damasceno Assembleia
DC Memb 937 Suplent
Junior de Deus (AD) embro upiente

4 Os religiosos politicos sdo “sujeitos detentores de um pertencimento religioso
anterior a sua elei¢ao, que se utilizam deste pertencimento como capital politico,
mesmo que de forma sutil, e que, uma vez eleitos, mantém o seu vinculo
religioso de forma explicita” (Carvalho Junior; Oro, 2017, p. 19).

5 Assumiu o mandato em fevereiro de 2019, na vaga deixada por Guto Silva
(PSD), que foi nomeado secretario da Casa Civil do governo de Ratinho Junior
(PSD).
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http://ppghp.unespar.edu.br/pesquisa-de-mestrado/jingle-cobra-reporter

Igreja
Dra. Internacional | Lider de
Andreza PSD da Gragade | ministério 11.166 Suplente
Albuquerque Deus (IIGD)
Igreja Catdlica
Evandro PSC Apostolica |y robro | 31200 | Reeleito
Aragjo Romana
(ICAR)
Ezequias O Brasil Para
714 1
Barros PRP Cristo (OBPC) Pastor 12.71 Suplente
Igreja do
Gilson de PSC Evangelho Pastor 46.412 Eleito
Souza Quadrangular
(IEQ)
PrLuiz Assembleia
Alsione /O PSC Pastor 5.210 Suplente
de Deus (AD)
Mascara
Pastor Igreja Batista
Sandro PV Renovada Pastor 5.148 Suplente
Martins (IBR)

Fonte: Dados da pesquisa.

A partir dos jingles, construimos dois eixos de andlise que
estao articulados e dialogam entre si. No primeiro, abordamos
como esses materiais transmitem a identidade dos candidatos
como cristaos e os relacionam diretamente a eleitores e seguidores
da mesma posicdo religiosa em evidéncia. No segundo,
ponderamos sobre as estratégias para associa-los a um perfil
idealizado de politico — honesto e trabalhador —, mobilizando
elementos da cosmovisdo cristd ao mesmo tempo que respondem
as demandas da atualidade. Os jingles, publicizados nas midias
sociais, demonstram como a internet ¢ capaz de potencializar a
pratica historiografica ao ser nao somente depositaria de fontes ou
ela mesma a propria fonte (Malerba, 2017). Com base no dominio
digital, onde tais materiais foram publicados, € possivel analisar
como se desenvolveu a veiculagdo e as interagdes virtuais entre
candidatos e eleitores, permitindo a essa pesquisa utilizar as
“fontes digitais para a histdria publica e novos contextos nos quais
analisa-las” (Noiret, 2015, p. 41).
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A construcao da identidade politico-religiosa dos candidatos a
Assembleia Legislativa do Parana

Desde as Jornadas de Junho, em 2013, temos presenciado um
“tempo de crise”, caracterizado pelo desgaste da imagem publica
dos trés poderes e, como consequéncia, a entrada de agentes
outsiders na corrida eleitoral, por vezes com propostas que se
opdem ao sistema politico. Nas elei¢des de 2018, observamos a
vitéria de Jair Messias Bolsonaro a presidéncia da Republica,
eleito com o discurso da antipolitica e de combate a corrupgao,
enquanto seu partido a época, o Partido Social Liberal (PSL),
compos a segunda maior bancada da Camara de Deputados e a
maior da ALEP. Partidos tradicionais como o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB), Partido dos Trabalhadores (PT) e o
Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB) elegeram menos,
respectivamente, 32, 13 e 25 legisladores federais em relagao ao
pleito de 2014 (Almeida, 2019; Rodrigues, 2018).

Nesta conjuntura, evangélicos e catolicos conservadores
inflexionaram suas estratégias para confrontar a agenda e
politicas publicas ligadas as minorias, assumir um programa
econdmico neoliberal e articular aliancas e lobbies com outros
grupos do campo politico a direita para avangar com sua agenda
moralizante. Esses agentes sao plurais, guiados por diferentes
linhas de forgas, por vezes antagonicas e divergentes, mas se
unem para formar uma coalisdo de oposi¢do a um inimigo em
comum - a esquerda, encabecada pelo petismo —, assumindo o
discurso de combate a corrupgao e defesa dos principios e valores
cristdos. As midias sociais despontam como espago de difusdao
dessas ideias, sobretudo pela sua capilaridade e a possibilidade de
uma mobilizacao afetiva de seus usuarios em torno de temas
sensiveis (Almeida, 2019; Burity, 2020; Camurga, 2020).

Os candidatos religiosos a ALEP apresentaram propostas
envolvendo diferentes pautas, com destaque para o tema de
cunho moralizante, respaldado em wuma cosmovisdao crista
conservadora, que se torna importante norteador dos discursos,
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projetos e propagandas. Com a Biblia nas mdos e na mente,
buscaram meios de construir e justificar a imagem politica como
verdadeiros cristaos e “escolhidos de Deus” para representar
determinada Igreja a qual estdo vinculados ou o “povo
evangélico” como um todo. Para isso, mobilizam elementos
religiosos como estratégia de marketing para criarem uma
identidade associada a um conjunto de individuos que
compartilham dos mesmos valores.

Cada aparicao publica do religioso politico, cada discurso,
cada projeto ou pauta e, até mesmo, uma publicagdo nas midias
sociais sao cercados de detalhes. Ao pensar o uso desses simbolos
estrategicamente no campo politico, podemos compreendé-los
como uma mensagem que busca um meio de chegar até seu
destinatdrio. Repletas de simbolismos religiosos, procuram atingir
um nicho especifico de publico, com intuito de ligar seu emissor
(politico) ao seu receptor (eleitores), por meio de sentimentos
afetivos ou irracionais (Schwartzenberg, 1978). A partir do
discurso presente na mensagem, podemos compreender a
legitimagao de alguns simbolos que tendem a influenciar a
imagem de inameros politicos na contemporaneidade.

Ao analisar os jingles apresentados pelos candidatos
religiosos, verificamos que os simbolos e contetidos cristaos sao
compreendidos enquanto elementos historicos e utilizados como
ferramenta politica. Nos materiais constantes no quadro 2, foram
empregados termos comuns no léxico cristao. No primeiro caso, o
ja deputado Gilson de Souza, da IEQ, apresenta-se como pai e
pastor, duas fungdes relevantes dentro do universo cristdo,
responsaveis pela lideranga, cuidado e direcao das pessoas que
estdo sob a sua tutela. Ja no segundo caso, o pregador e pastor
assembleiano, Pr. Luiz Alsione / O Mascara, coloca-se em um
nivel de igualdade aos fiéis de diferentes igrejas ao chama-los de
irmaos, demonstrando sua humildade ao nao se posicionar acima
dos fiéis, ao passo que implicitamente indica conhecer as
demandas e necessidades do “povo de Deus”.
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Gilson de Souza

E gente boa, € homem trabalhador
Ele é pai de familia, ele também é
pastor
E gente nossa, é gente da nossa
terra
E sério e competente, é nele que
vou votar
Eu vou votar, eu vou, Gilson de
Souza, 20044
E nele que eu vou votar, eu vou
votar
Eu vou, que maravilha
Vote em Gilson de Souza, em
defesa da familia
Pra Deputado Estadual
Vote em defesa da familia
Vote Gilson de Souza, 20044
Em defesa da familia

Pr. Luiz Alsione / O Mascara

Em 07 de outubro, eu ja sei em
quem votar
Eu pensei muito bem e nao da pra
duvidar

E sincero, é honesto, é o filho dessa
terra amada

Ele é diferente, ele é nosso irmao

E 20222 para Deputado Estadual
E Luiz Alsione pra fazer a
diferenca
Vamos votar nele, meus irmaos
Em quem esta disposto a trabalhar
E Luiz Alsione pelo povo, Curitiba
e Parand
Vamos votar nele, meus irmaos
E 20222 pra digitar
Nosso lema ¢ agora e nao depois

Quadro 2 - Jingles oficiais dos candidatos Gilson de Souza e Pr. Luiz
Alsione / O Mascara.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagoes de Poder.
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A representacdo da missa ou do culto que ocorre
semanalmente em institui¢des religiosas sao situagdes repletas de
significagOes afetivas, carregadas de ritos, gestos e posi¢des
prescritas vividas consensualmente no interior de cada
comunidade crista (Coutrot, 2003). Esses rituais possibilitam ao
individuo um sentimento de coletividade e pertencimento aquele
grupo. No caso evangglico, no centro da liturgia esta a exposicao
do texto biblico, de modo que aqueles que sao encarregados desta
funcdo, que possuem o “dom da pregacdo”, gozam de grande
estima dentro das igrejas. Os videoclipes dos jingles de Gilson de
Souza e Pr. Luiz Alcione / Os Madscaras exibem os candidatos
pregando no pulpito, em templos cheios, geralmente com o
publico-fiel esbogando reagdes como levantar as maos, chorar,
expressar palavras de adoracdo ou olhando fixamente para sua
ministracdo. Esse recurso aponta para a atuagao desses candidatos
enquanto religiosos de destaque dentro do ecossistema cristao,
com o intuito de demonstrar credibilidade e legitimar sua posigao,
visivel quando consideramos que espaco que ocupam ndo esta
disponivel a todos que estao interessados.

O discurso presente nesses jingles traz informagdes que,
quando associadas, sdo capazes de instigar sentimentos de
interagdo ou pertencimento entre o eleitor cristao e o agente
politico, por compartilharem de wuma vivéncia religiosa
semelhante, independente da igreja a qual estao vinculados. Dessa
maneira, esses materiais de campanha possibilitam ao publico-
alvo uma compreensao natural de emogdes que os motiva a
coletividade. Tal mensagem ganha for¢a quando emitida por
candidatos que sao membros da mesma matriz religiosa do seu
nicho eleitoral, pois “a comunicacao entre os de dentro é densa e
alcanca tudo, e assim coloca os sinais que esporadicamente
chegam de fora em desvantagem” (Bauman, 2013, p. 18).

Os jingles dos candidatos Ezequias Barros e Pastor Sandro
Martins (Quadro 3) fizeram uso direto da palavra “Deus”,
associando o sagrado abertamente a sua imagem publica de um
candidato. Ambos correlacionaram a figura divina ao projeto de
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renovagao do campo politico que seria realizado caso fossem
eleitos. O uso de “Deus” procura legitimar a candidatura com
uma investidura sagrada e auxiliar na transformacao de opinides

em votos,

ao representar uma

referéncia em comum e

compartilhar de experiéncias e valores religiosos semelhantes.

Ezequias Barros

Pastor Sandro Martins

Vote pela familia com o coragao
Vote com esperanca pela mudanca
Vote em quem tem fé
E Deus no coracao
44744, Fé e dedicacao pra mudar
44744, Fé e dedicacao pra mudar
44744, Fé e dedica¢ao pra mudar
44744, Fé e dedica¢ao pra mudar
44744, Ezequias Barros pelo Parana

Pra Deputado Estadual

Vote Pastor Sandro Martins, 43333

Em defesa da familia
Com Deus na frente e a forca da
nossa gente
Faremos um Parana bem melhor e
Diferente com renovacgao
Ele tem projeto e a gente confia

Pra Deputado Estadual

Vote Pastor Sandro Martins
Em defesa da familia
43333, digite confirma
Pastor Sandro Martins € 43333

Quadro 3 - Jingles oficiais dos candidatos Ezequias Barros e Pastor
Sandro Martins.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagdes de Poder.

Ja o jingle de Dra. Andreza Albuquerque (Quadro 4)
apresenta em sua letra expressdes positivas como “fé” e
“esperan¢a”’, comumente utilizadas no meio religioso como
consolo nas dificuldades cotidianas. A candidata usa do
sentimento de descrenca da populagao quanto a politica nacional
para se colocar como a transformacdo que o publico eleitor
desejava com as eleicdes de 2018. A partir do modo como os
termos em destaque jingles,
assimilaram o discurso de renovagao as narrativas religiosas de

foram manifestados nesses

maneira sutil.
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Dra. Andreza Albuquerque

NAOPERCA .

SUAFE

55300, Doutora Andreza
Pro Parana, mudanga ja
Agora sei que vai melhorar
Se vocé quer mudanca
Nao perca a sua fé
E nem mesmo a esperanca
Com ela vai mudar. Doutora
Andreza!

Defende os principios e os
valores da familia
Atencao e assisténcia aos
idosos e deficientes
E preciso eleger
representantes
Que pensem coletivamente
E facam a diferenga
Na politica, as mulheres sao
apenas 10%

E isso precisa mudar
Etica, respeito e coragem para
mudar

Quadro 4 - Jingle oficial da Dra. Andreza Albuquerque.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagoes de Poder.

Identificamos nos jingles, letras e imagens que reafirmam o

discurso pregado durante a campanha eleitoral pelos candidatos
religiosos. Sao agentes politicos que trazem em seus materiais
referéncias religiosas, como meio nao s6 de cativar um nicho
especifico do publico eleitor, como também de associar a sua
imagem publica uma faceta divina e religiosa.

A renovacgao politica prometida pelos candidatos religiosos

A presenga da imagem publica de “bom politico” exposto nos
jingles da maioria dos candidatos religiosos, buscou construir uma
distingao em relagao a classe de politicos considerados corruptos,
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eleitos em outras disputas. Independente da religiao ou partido,
esse ideal apresentou-se enquanto possibilidade de conexao entre
o candidato e seu publico-alvo. Os candidatos apresentaram-se
sempre proximos a populagdo pertencente ao seu publico
eleitoral, demonstrando interesse em trabalhar por ela. Além
disso, também percebemos alguns se colocando como opgao para
mudar o cendrio da crise politica em ambito nacional. Tais
candidatos recorreram ao fato de serem declaradamente cristaos
como um diferencial, o que legitimaria, diante do eleitor, seu
posicionamento profissional e ético enquanto politico, caso eleito.

Nas letras, vimos o constante uso de ideias que remetem a
promessas de melhoria da vida da populagdo, por isso
propositalmente as palavras “povo” e “mudanca” reverberam na
maioria dos jingles. Nas imagens dos videoclipes, os candidatos
apresentaram-se sempre dispostos a dialogar com o povo e suas
necessidades ao estar junto deles nas ruas, em suas casas e no local
de suas atividades laborais. Além disso, para se afirmarem com a
imagem de bom politico e sempre a servigo da coletividade, também
exibiam diferentes imagens onde aparecem trabalhando em
mandatos anteriores em seus gabinetes, nas ruas ou em plendrias.
Assim, os eleitores sdo direcionados a acreditarem na honestidade e
na eficdcia profissional enquanto caracteristicas ideais para um bom
politico, influenciando a opinido publica. Caracteristicas antes
indissocidveis ao agente politico, como honestidade, franqueza e
ética, unem-se a0 comprometimento com os valores morais, os bons
costumes e a defesa dos principios cristaos.

Para justificarem o discurso de renovagao politica e
anticorrupgao presente nos jingles, os candidatos religiosos buscam
inspiracao em principios biblicos como, por exemplo, “Todo trabalho
arduo traz proveito” (Biblia, Provérbios 14: 23) e “Nao furtem. Nao
mintam” (Biblia, Levitico 19: 11), para construirem sua imagem
publica enquanto agentes capazes de promover a mudanga no
campo politico tao desejada pelo seu eleitorado. Sendo assim, e
concordando com Campos (2013), entende-se que por detras de tais
principios, esses candidatos querem transmitir a mensagem de que a
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politica brasileira sé ird prosperar positivamente quando o pais
compreender a importancia de uma redencdo da politica a partir da
cosmovisao crista.

Dra. Andreza Albuquerque (Quadro 5), lider do ministério
Mulheres que Vencem no Parand, da IIGD, fez uso das palavras
“fé” e “esperanca” relacionadas diretamente ao desejo de
mudanga, associando termos comuns ao léxico cristdo com o
sentimento de indignagao com a “velha politica”. Ezequias Barros,
pastor da OBPC, também associou a “ ao desejo de
transformacao, utilizando a nogao de “familia”, importante para

rrr

se conectar com seu publico-alvo, bastido que ganhou destaque na
corrida eleitoral de 2018 entre candidatos que buscavam garantir
votos, principalmente, da ala mais conservadora do eleitorado.
Para isso, o candidato se apresentou como defensor da familia no
jingle, enquanto exibia imagens de familias cantando no
videoclipe. Assim, esses politicos religiosos parecem pressupor
que seu publico-fiel entenderd a relagao entre a identidade crista e
a transformacao moral da politica, legitimando esses candidatos
como opgao eleitoral, aptos a proporcionar a renovagao
necessaria.

Ezequias Barros Dra. Andreza Albuquerque

MUDANCA

JA

<

PELA MUDANGA

Vote pela familia com o coragdo 55300, Doutora Andreza
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Vote com esperanca pela
mudanca
Vote em quem tem fé
E Deus no coragao
44744, Fé e dedicacao pra mudar
44744, Fé e dedicagao pra mudar
44744, Fé e dedicagao pra mudar

Pro Parand, mudanca ja
Agora sei que vai melhorar
Se vocé quer mudanga
Nao perca a sua fé
E nem mesmo a esperanca
Com ela vai mudar. Doutora
Andreza!

44744, Fé e dedicacao pra mudar
44744, Ezequias Barros pelo Parana

Defende os principios e os valores
da familia
Atencao e assisténcia aos idosos e
deficientes
E preciso eleger representantes
Que pensem coletivamente
E facam a diferenca
Na politica, as mulheres sao
apenas 10%
E isso precisa mudar
Etica, respeito e coragem para
mudar

Quadro 5 - Jingles oficiais dos candidatos Ezequias Barros e Dra.
Andreza Albuquerque.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagdes de Poder.

Nos jingles dos candidatos Gilson de Souza, Cantora Mara
Lima, Cobra Reporter e Evandro Aratjo (Quadros 6 e 7), as letras
apresentam a imagem de politicos que buscavam a reeleicao em
2018. Os candidatos utilizaram desse material para demonstrarem
seu lado profissional enquanto pessoa publica, que estd disposta a
atender as demandas da populagdao. A repeticio da palavra
“trabalho” nos versos dos jingles e as imagens presentes nos
quadros 7 e 8 apresentam sua dedicacao aos mandatos anteriores
ao fazer um bom trabalho com e pelo povo que os elegeram, com
a responsabilidade no cargo ao cumprir sua fungdo. Assim,
poderiam fazer muito mais, caso fossem reeleitos.

Seguindo um modelo conhecido entre as estratégias de
marketing politico, as imagens apresentadas nos videoclipes dos
candidatos Gilson de Souza, Cobra Repdrter e Evandro Aratjo
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evidenciaram o acolhimento amistoso que receberam de cidadaos

durante visitas &8 comunidade e ao comércio. E possivel perceber a
tentativa de estabelecer rela¢des entre o cotidiano e a vida politica,
mesmo em contextos e espagos diferentes (Jeanneney, 2003). As
imagens selecionadas para a producdao do material de campanha
sao usadas para legitimar os versos quando declaram terem seu

trabalho aprovado pelos eleitores

do Parana. Os quatro

candidatos apresentados (Quadros 7 e 8) tiveram os mandatos
renovados ap0s o pleito em questao.

Gilson de Souza

Cantora Mara Lima

DEPUTADA ESYADUAL CANTORA

#OBomTrabalhoContinua i 55 a

e — = e |

E gente boa, é homem trabalhador
Ele é pai de familia, ele também ¢é
pastor
E gente nossa, é gente da nossa
terra
E sério e competente, é nele que
vou votar
Eu vou votar, eu vou, Gilson de
Souza, 20044
E nele que eu vou votar, eu vou
votar
Eu vou, que maravilha
Vote em Gilson de Souza, em

Pela minha familia e pela minha fé
20123
Ja decidi, é assim que é
20123
O trabalho vai continuar
Pelo nosso Parana
20123
Deputada Estadual Mara Lima
Eu vou mais uma vez
O bom trabalho continua
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defesa da familia
Pra Deputado Estadual
Vote em defesa da familia
Vote Gilson de Souza, 20044
Em defesa da familia

Quadro 6 - [ingles oficiais dos candidatos Gilson de Souza e Cantora
Mara Lima.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagdes de Poder.

Cobra Repdrter

Evandro Aratjo

CEARAREPORTER

[‘ssoss

£2-1000/8 T22 1K AMD - TE4054  Oxsdna)

e 1

S6 quem passou dificuldade
Sabe do que o povo precisa
S6 quem sofreu la na roga e suou a

camisa
S6 quem tem sensibilidade
Com o sofrimento do povo
Pois é de pessoas assim que o Parana
precisa
E do nosso amigo Cobra Reporter
Que eu estou falando
Que sempre junto com a gente veio
para vencer
Um dia perguntei a ele como ¢é seu
trabalho
Ele me respondeu:

Vou com o Evandro, eu vou
E trabalho, raca e amor
Ja provou que é capaz

Ele vai fazer muito mais
Evandro Aratjo
O Parana aprovou
Deputado trabalhador
Vote 20120 com amor (2x)
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Eu trabalho, meu amigo, para vocé
Cobra Reporter com muita raca e
coragem
Ajuda a comunidade, escuta a
populagao
Na seguranca, na satde das pessoas
Nao ¢é de falar a toa, ele faz com o
coracao
E 55055 para mudar a nossa histéria
Chega de tanto absurdo
Cobra, Cobra Reporter para deputado
estadual
Nosso fiscalizador que estd de olho em
tudo
E 55055 seguindo em frente sem olhar
para tras
E 55055, deputado da familia
Esse ja provou que faz
E 55055, seguindo em frente nido pode
parar
E 55055, Cobra Repdrter e Ratinho
Junior
O melhor pro Parana

Quadro 7 - Jingles oficiais dos candidatos Cobra Repérter e Evandro
Aratjo.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagdes de Poder.

J& os jingles compostos para a campanha eleitoral dos
candidatos novatos na disputa por uma cadeira na ALEP, em 2018,
buscaram imagens de suas atividades laborais e situagdes que os
colocavam enquanto profissionais que ja trabalhavam em prol da
populacao de alguma forma, mesmo nao atuando como politicos. Ja
os versos dos jingles foram dedicados, em partes, a apresentar o
trabalho que pretendiam desempenhar caso fossem eleitos.

Assim, no caso dos candidatos Alexandre Amaro e Dra.
Andreza Albuquerque (Quadro 8), os versos dos jingles sao
utilizados para anunciarem suas promessas de campanha,
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explicitando as areas para as quais dariam mais foco durante seus
mandatos. Em ambos os casos, foi apresentado com objetividade as
pautas prioritarias dos candidatos, as quais sao pontos importantes a
serem levados em consideragao pela populagdo durante o periodo
destinado as campanhas eleitorais. Tratam-se das 4reas da educagao,
saude, assisténcia social, seguranga e — seguindo a mesma ldgica da
maioria dos candidatos religiosos da presente pesquisa - a
necessidade de defender os principios da familia.

Alexandre Amaro

Dra. Andreza Albuquerque

ELE CUIDA
DO POVO

PELA GENTE ELE
_ VAI TRABALHAR

ETICA

E CORAGEM

Ele cuida do povo, luta pela
familia

Pela gente ele vai trabalhar todos
os dias
Educagao com ele é mais

Seguranca prioriza

E pra saude ter mais
E que o Parana dele muito precisa
Por isso que eu falo para todos
Meu candidato luta pelo povo

55300, Doutora Andreza
Pro Parand, mudanga ja
Agora sei que vai melhorar
Se vocé quer mudanga
Nao perca a sua fé
E nem mesmo a esperanga

Com ela vai mudar. Doutora
Andreza!

Defende os principios e os valores
da familia
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Vamos Amaro Parana e investir no
novo Atengao e assisténcia aos idosos e
Alexandre Amaro vai, vai fazer deficientes
acontecer
E 10123 para Estadual, é com ele E preciso eleger representantes
que eu to Que pensem coletivamente
Vamos Amaro Parana, vamos E facam a diferenca
votar 10123 Na politica, as mulheres sao
apenas 10%
E isso precisa mudar
Etica, respeito e coragem para
mudar
Quadro 8 - Jingles oficiais de Alexandre Amaro e Dra. Andreza

Albuquerque.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagdes de Poder.

Ja o candidato Damasceno Junior, vereador em Cascavel
(Quadro 9), exibiu imagens no videoclipe que o apresentava em
fungdes cotidianas. Nesse material € possivel vé-lo em servigo,
seja no escritorio ou em outros setores publicos, ou entdo
cumprimentando a populacdao nas ruas, demonstrando ser um
politico disponivel e acessivel. Mesmo que as imagens exibidas no
videoclipe evidenciem seu trabalho como vereador, Damasceno
Junior se apresentou como possibilidade de renovagao e
esperanga em seu jingle.

Dasmaceno Junior

gﬁ\ T —
Deputado Estadual

Este ano meu candidato é do coragao
Damasceno Junior, Deputado Estadual
O tempo passa e todos juntos precisamos prosseguir
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E acreditar em um tempo de mudanca para o Parana
27027, vocé precisa aprender
Esse é o candidato que nossa gente vai defender
27027, ele chegou para renovar
Damasceno Junior Deputado Estadual (3x)

Quadro 9: Jingle oficial de Dasmaceno Junior.
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa Cultura e Relagoes de Poder.

A descrenga popular nas denominagdes partidarias colocou
em voga pautas referentes a anticorrup¢ao e a renovagao do
campo politico, sendo a ineficiéncia das instituicdes uma das
principais queixas do eleitorado brasileiro. Observamos que cada
um dos 10 candidatos que sustentaram a ideia de atuagao e
renovagao do campo politico utilizou diferentes estratégias na
producado dos jingles, buscando expressar melhor sua trajetdria
naquela eleicido. De modo geral, a tentativa é da construcao de
uma imagem publica enquanto politico conservador, trabalhador
e honesto, nesse caso porque pautado nos valores religiosos. Nao
¢ a toa que verificamos o constante uso de conceitos amplamente
conhecidos pelo publico cristdo, assim como também o fato de
serem candidatos religiosos para reverberar as ideias de (1)
manutencao do bom trabalho em favor da populagao, para
aqueles que buscavam reeleigao, e de (2) transformac¢ao do campo
politico por meio da renovagao dos seus agentes, para aqueles que
buscavam a primeira eleicao a ALEP. Tais materiais de campanha
valorizaram a imagem publica dos candidatos enquanto sujeitos
dispostos a dialogar com o povo e compreender suas
necessidades.

Consideragoes finais
A religiao parece ocupar um papel de destaque em diversos
ambitos da vida social do Brasil, impulsionando entre os eleitores

como um tipo de guia moral, de modo que as crengas religiosas
sdo vistas como parte essencial das virtudes e propostas dos
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agentes politicos da nacdo. Em meio a intensos embates
ideoldgicos de uma sociedade polarizada devido as elei¢des que
estavam prestes a acontecer, as campanhas eleitorais de 2018
apresentaram diferentes estratégias de marketing. Parte dessas
articulagoes politicas ocorreram por meio do uso intensivo das
midias sociais a partir da midiatizacdo da linguagem e de
elementos proprios de candidatos religiosos que concorreram a
algum cargo nesse periodo. Tomando como base elei¢oes
anteriores a ALEP, percebemos um aumento expressivo daqueles
que expressam abertamente alguma vinculagao religiosa. Exibem
discursos e campanhas repletos de contetidos caracteristicos de
suas doutrinas, como reivindicagdes baseadas em valores morais e
cristaos, propostas a fim de atenderem a demandas especificas do
seu eleitorado, além do apoio de igrejas e de lideres eclesiasticos.
Nesse cyber espago, seus materiais sao amplamente veiculados,
assim como, também, as suas ideologias — muitas delas de bases
religiosas — que possuem influéncia direta sobre uma parcela da
populagao no pais. Na intencdo de conquistarem espaco e
eleitores, esse grupo de candidatos utilizou o meio virtual como
um instrumento de articulagao e propagacao do seu discurso.

Os 10 candidatos religiosos apresentaram materiais que
construiram sua identidade como “escolhido de Deus” para
redimir o campo politico. Para cumprir esse fim, as estratégias
utilizadas nos jingles foram referéncias a posi¢oes hierarquicas e a
espacos religiosos como meio de atrair a atengao e aproximar tais
candidatos aos fiéis da comunidade religiosa. A exemplo disso,
temos as imagens nas quais os candidatos aparecem em
momentos de oragao no pulpito, como também dos fiéis com as
maos elevadas para o alto como sinal de béngaos aos lideres
politicos. Nos materiais dos candidatos, notamos nas letras dos
jingles a repetigao de algumas palavras de uso recorrente na vida
de pessoas religiosas, como fé, esperanca e Deus, as quais
circulam em forma de legenda, reforcando a mensagem presente
nas letras dos jingles. Assim, os recursos explorados nesses
materiais podem atingir um maior nimero de eleitores cristaos,
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indo além da comunidade onde ja sdao conhecidos enquanto
homens de fé.

Os jingles veiculam um discurso que abordava os candidatos
enquanto cristdos, utilizando elementos que os relacionam
diretamente a seguidores da mesma doutrina religiosa. Para isso,
os versos dos jingles estao tomados de versiculos biblicos e
expressoes como “Deus”, “fé” e “irmaos”, além de imagens
veiculadas nos videoclipes que trazem os candidatos em oragdes e
bén¢aos junto a comunidade religiosa. Os jingles que
apresentavam os candidatos com caracteristicas frequentemente
relacionadas ao perfil ideal de politico, cristdo, honesto e
trabalhador. Os versos e as imagens dos videoclipes refor¢cam que
tais candidatos sdo a mudanga necessdria para a politica.

A partir da andlise desses materiais politico-eleitorais
veiculados em meios digitais, percebemos o importante papel
desempenhado pelos simbolos religiosos presentes nos espagos
publicos e na atuagdo de agentes politicos. Assim, as significagdes
a serem representadas por meio dos usos desses simbolos podem
ser acessadas devido a existéncia de memodrias produzidas
historicamente pelo grupo ao longo de sua experiéncia social.
Mediante a presenca desses simbolos no campo social podemos
compreender melhor a convivéncia historica existente entre o
religioso e o campo politico.

Os materiais de campanha marcam, de alguma forma, essa
nova configuracao da politica nacional, caracterizada por um
fortalecimento das pautas conservadoras. Ainda que nao seja
inédita na histdria da politica paranaense a presenca de demandas
explicitamente conservadoras, é nitido que na histdria recente tais
demandas nunca se apresentaram de maneira tio contundente. E
comum o manifesto de uma orientagao politica onde os direitos
humanos, a descriminalizagdo do aborto, a legalizacdo da
maconha, politicas afirmativas raciais, para nomear as mais
ilustrativas, sao sistematicamente rechacadas e combatidas.

Vale lembrar que vivemos em um pais em que, desde o
momento inicial da sua formagdo enquanto Estado-nagdo, a
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religido ocupou um papel de destaque em todas as esferas da vida
social. O que assinalamos, e que parece ser alargado pela histdria
publica, é o fortalecimento de um aspecto da religido dentro da
vida politica nacional, marcada pelo entendimento entre os
politicos e eleitores de que a religido deve operar como guia moral
do pais, em que as crengas espirituais sejam parte essencial das
virtudes dos politicos.
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HISTORIA PUBLICA E TURISMO: A
MULTIDISCIPLINARIDADE CONTRIBUINDO NA
CONSTRUCAO DO CONCEITO AMPLO DE PATRIMONIO?

Mariele Fernandes Pegoraro?

1. O patrimonio a partir dos pressupostos da histdria pablica

Ao nos debrugarmos sobre o campo de estudos inerente aos
patrimonios, inserimo-nos em dreas densas de possibilidades e
potencialidades, no entanto, na mesma medida, amplo e
carregado de limitagoes.

Diante de sua amplitude, o IPHAN — Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (2022) — considera que o patrimonio
material é composto por um conjunto de bens culturais classificados
segundo sua natureza, conforme descrevem os quatro Livros do
Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogrifico; histérico; belas artes; e das
artes aplicadas. J4 os bens culturais de natureza imaterial dizem
respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragoes; formas
de expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santudrios que abrigam praticas culturais
coletivas). Tais defini¢bes tém embasamento legal nos artigos 215 e
216 da Constituicao Federal de 1988.

! Este texto foi inspirado na pesquisa desenvolvida junto ao programa de
mestrado em Histéria Publica da Unespar campus de Campo Mourdo que
originou a dissertagao intitulada: O wvalor afetivo do patriménio cultural: uma andlise
do mercaddo de Campo Mourdo Pr, sob orientagao do professor doutor Bruno Flavio
Lontra Fagundes

2 Professora mestra do curso de Turismo da UNESPAR, campus de Campo
Mourao. Egressa do curso de pds-graduagao em Historia Publica, da UNESPAR,
campus de Campo Mourao.
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Seu universo de andlises permite que varios campos do
conhecimento se utilizem dos patrimonios tanto nas perspectivas
materiais como imateriais, como objetos de estudos, haja vista
que, por meio de suas vinculagdes com o passado, presente e
futuro, é possivel buscar respostas para muitas das relagdes
estabelecidas e fundamentadas em nossa sociedade.

Para Choay (2017), na Contemporaneidade um dos
pressupostos ao estudo dos patrimonios sao os questionamentos
acerca de sua selegdo, institucionalizagdo, apropriagdes e usos,
uma vez que, por meio dos estudos relacionados aos patrimonios
culturais, traduzem-se questdes bastante pertinentes sobre o
cotidiano, histéria e memoria dos diversos grupos sociais.

Deste modo, ndo bastam abordagens tedrico-metodoldgicas
apenas pautadas na descoberta e preservagao de patrimonio,
supostamente alocados e estruturados sob um determinado
tempo e espago, mas faz-se necessario o aprofundamento e a
problematizacdo de todas as defini¢des e significados que o
patrimonio assumiu ao longo do tempo (Grammont, 2006).

Nestas perspectivas, os debates e reflexdes que contemplam
uma perspectiva plural e dialodgica, como os da Histdria Publica e
do Turismo, contribuem para conexdes de entendimentos e
analises entre seus agentes e valores estabelecidos no percurso do
tempo.

Nao podemos debrugar-nos sobre o espelho do patrimdnio, nem
interpretar as imagens que ele nos reenvia atualmente, sem
procurar, antes de mais nada, compreender como a grande
superficie lisa desse espelho foi constituida pouco a pouco pela
soma e pela fusao de fragmentos (Choay, 2017, p. 27).

Deste modo, consideramos que a aproximagao de campos de
estudos diversos por meio da multidisciplinaridade possa
contribuir para a solidificacdo de novos olhares e praticas tedricas
e metodolodgicas ao universo dos patrimonios e suas formas de
patrimonializar.
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No Brasil, a Historia Publica tem promovido debates e
reflexdes somente ha pouco mais de uma década, no que tange a
novas possibilidades de producdo de conhecimento, com
premissas que oportunizem pensar a relagao do saber académico
e outros publicos de formas diversas. Mesmo sendo um “campo
novo”, a Historia Publica tem se afirmado como prospera em
possibilidades para uma produc¢ao de conhecimento histdrico e
novas historiografias, diferentemente daquela forma tao arraigada
na universidade.

Ao promover um espaco de conexao entre os diversos
sujeitos, publicos e fontes, a Histéria Publica encaminha-nos ao
entendimento de que o processo de “feitura” do conhecimento
histérico seria um elemento fundamental, estruturante na Historia
Publica, fundamentando, deste modo, um espaco dialdgico, plural
e multidisciplinar.

Porque o processo de aprender nao comeca no saber o contetido,
mas no processo de aceitar que o que o outro tem a dizer pode ser
importante para sua compreensdo das coisas. Neste processo,
historiadores académicos terdo o que ensinar, mas também o que
aprender no sentido de perceber que o conhecimento histérico nao
lhes pertence. Se sao conhecimentos diferentes, certamente, mas
nunca devem ser diminuidos ou aumentados uns com relacao a
outros. Mas discutidos (Fagundes, 2017, p. 09).

Assim, as metaforas utilizadas por Cauvin (2020) e por Jill
Liddington (2011) representam muito bem tanto a amplitude,
quanto a conexdo estabelecida no universo de abordagens
possiveis que a Historia Publica pode promover.

A representacdo de uma arvore e de um guarda-chuva
ilustram que um espago colaborativo, multiplo em saberes e
fazeres, pode ser terreno fértil na concretizacdo de novas formas
de producao e disseminagao da histdria.

Podemos associar todas essas caracteristicas a uma mudanga
de pensamentos e paradigmas de quem sao os responsaveis pela
“historia”, a forma como sdo retratadas e apresentadas as
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narrativas, como ela alcanca as audiéncias, como 0 seu acesso se
da, entre outras tantas questdes. De acordo com Almeida e Rovai
(2013), a academia deve levar em consideragao esses pressupostos
a fim de colaborar para uma histéria mais humana e democrética.

As reflexdes tedricas e as experiéncias em torno desse tema devem
sempre ser alimentadas e orientadas por algumas questdes
importantes: qual é o campo da histéria publica e quais sdo os seus
atores? A quem cabe a preservagio e o controle sobre as
informac0es histéricas? (Almeida; Rovai, 2013, p.05).

Diante entdao destas premissas, torna-se bastante oportuno
dizer que a Historia Pablica, assim como sugere Santhiago (2016),
tem de fato muitos significados, e, para além de muitos
significados, varias possibilidades — histdria para o publico, com o
publico, pelo publico e ainda histéria e publico. Nesta perspectiva,
cabe destacar a multidisciplinaridade da Histdria Publica.

Meneses (2016) considera a Historia Pablica promotora do
engajamento de diversos atores e o estabelecimento de um espaco
dialdgico plural, de tal forma que varias audiéncias, entre eles
profissionais ou ndo, possam fazer parte do processo de
construcgao da historia de forma conjunta.

[...] Convencionamos chamar de “Histéria Pablica” um conjunto de
interpretagdes sociais da vivéncia histérica e dos sentidos
historiograficos construidos para compreensao dessa vivéncia. Esse
repertdrio interpretativo é feito por ampla gama de sujeitos (ndo
apenas historiadores e cientistas sociais) [...] (Meneses, 2016, p.
327/28 grifos nosso).

Ao pensarmos a Historia Pablica como um campo do
conhecimento que trabalha com a Histéria ndo mais de forma
isolada e nem numa perspectiva de linearidade, outros atores
sociais e campos do conhecimento tornam-se importantes elos
que, juntos, estabelecem uma rede de compartilhamento.
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Estd instalado, entdo, “um espaco de didlogo vigoroso e
interdisciplinar — entronizado no campo da Historia, mas
ramificado para outras dreas como a Educagdo, a Comunicagao, os
Estudos do Patriménio [..]”. E um espago de agregacao
(Santhiago, 2016, p. 26). E por que nao o Turismo?

2. O turismo e sua colaborac¢iao para a multidisciplinaridade no
significado de patrimoénio

Apresentando-se como diversa e plural, a Histéria Publica
dialoga de forma bastante proxima com o Turismo. Além de terem
objetos de pesquisa em comum, como sao os patrimoOnios e os bens
culturais, algumas concepgoes tedricas alinham-se, em especial no que
tange ao planejamento participativo da atividade turistica.

De acordo com Meneses (2006), a proximidade tedrico-
metodoldgica dos dois campos cientificos pode ser expressa pela
forma como as duas areas do saber dao tratamento ao objeto histdrico:

Historiadores e turismologos, assim, comungam de espagos
fronteiricos e de interdisciplinaridade no atendimento de uma
demanda por consumo de servigos e produtos que configuram bens
culturais a serem apreendidos, documentados, preservados e
comunicados (Meneses, 2006 p.13).

Da mesma forma como se propde o compartilhamento das
responsabilidades, do conhecimento e dos saberes pela Histdria
Publica, o planejamento participativo do Turismo objetiva
promover:

Um olhar atento sobre o territdrio, sua histéria, sua gente, suas
demandas e a busca permanente pelo encontro de um equilibrio
entre os diferentes interesses envolvidos no desenvolvimento do
turismo: os interesses dos turistas, dos comerciantes, dos governos,
da populacdo em geral. O espago ndo é um palco para a agao
deliberada dos atores hegemonicos [...] (Cruz, 2006, p.08).
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No planejamento participativo do Turismo, a insercao de
novos sujeitos e grupos sociais também sdo ferramentas
importantes na construcdo de agdes, haja vista que entender
melhor as experiéncias e necessidades sociais permite a
construcao de novas realidades.

O planejamento do turismo, seja ele numa escala regional ou local,
nao se da sobre um espago “plano” e vazio”, um receptaculo puro e
simples de nossas acgdes. Ao contrdrio, este planejamento se da
sobre um espago concreto, herdado, histérica e socialmente
construido, e que, portanto, tem de ser considerado pela politica
publica e pelos programas e projetos que dela derivam. O
desenvolvimento do turismo deve ser um projeto construido
coletivamente e ndo uma resposta a interesses particulares, de
grupos sociais especificos (Cruz, 2006, p. 7).

Nesta perspectiva de planejamento responsivo e
participativo, a singularidade e a dinamicidade tornam-se os
condicionantes mais importantes para o pleno desenvolvimento
do turismo, uma vez que é inerente a atividade turistica a
exploracdo e a apropriacao dos espagos fisicos e sociais, e das
comunidades, de maneira tinica e singular.

Ha de se ressaltar a especificidade do produto oferecido [...], pois
ele s6 pode ser consumido no local de origem e nado se constitui
simplesmente de um produto tangivel, mas também de servigos
principalmente do consumo do ambiente social (do modus vivendi e
da cultura da populagao residente) (Magalhaes, 2002, p. 25).

A importancia da descentralizacdo das responsabilidades,
bem como da democratizacdo dos saberes, estabelece outros
pontos em comum entre Turismo e Histdria Publica. As diferengas
tornam-se atrativas, contudo emerge a necessidade de estruturas
de articulagdo e mediagao do processo de saber fazer como
convencionamos “rede de compartilhamento” — ja que as tensdes
e os conflitos também sao constituintes no processo.
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Na atividade turistica, as diferencas e as tensdes certamente
influenciam na vida e desenvolvimento de seus povos de diversas
formas, sdo diversos contextos sociais, politicos e historicos,
geograficos e econdmicos que interferem diretamente nas
motivagOes e expectativas com relagao ao proprio processo de
desenvolvimento da atividade. No entanto, sdao os prdprios
agentes sociais que, estimulados e engajados, devem decidir o que
fazer, como fazer e a quem dirigir tais a¢des (Gandara; Torres;
Lefrou, 2005).

Neste mesmo sentido, na Histéria Pablica Marcelo Abreu
(2021) — em artigo intitulado Fazendo historia em comum: divulgagio
historica, exposigio, documentdrio e historia publica (2021) — promove
reflexdes sobre tais questOes ao relatar e explicar o processo de
producdo de um documentdrio na favela da Maré no Rio de
Janeiro, onde também descreve a importancia da articulagdo e
mediagao, uma vez que ele atua como um consultor de Histéria
que é “de fora” da comunidade em que esta:

“De dentro” e “de fora” sao categorias definidas na interacao entre
moradores “crias” e ndo moradores da favela, durante a produgao
do documentdrio essas condi¢des se provariam necessarias e
dificeis. E um produto de tensao entre a coordenacdo da rede e a
equipe realizadora [...] acerca do controle e autoridade da narrativa
ue se desejava traduzir em filme. Promovemos uma série de
d trad fil P d
encontros, reunimos direcdo, pesquisadores de “dentro” e de
“fora”, coordenacdo [...] para discutir o argumento, o processo de
pesquisa, o uso do acervo local etc (Abreu, 2021, p.85 - 86).

O Autor Marcelo de Abreu (2021) utiliza das expressoes os
“de dentro” e os “de fora” para contextualizar todas as tensoes e
conflitos estabelecidos diante da escolha das narrativas histdricas
a serem abordadas no documentdrio pelos grupos de moradores
locais da comunidade, e o grupo multidisciplinar de profissionais.

E possivel entdo vincularmos o processo de planejamento
turistico a partir de uma percepc¢ao diferente, onde os recursos
turisticos — neste caso os bens historicos culturais — possam ter
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tratamento de construgao histérica dinamica, onde seja possivel
promover a inclusdo identitaria e social de quem participa
ativamente da atividade (Meneses, 2006).

Assim como no Turismo e na Historia Publica, nos quais a
efetivagao da atividade acontece influenciada por muitas relagdes
e interesses, a concep¢ao ampla de patrimonio também acontece
da mesma forma.

3. A concepc¢ao do conceito amplo de patrimonio

No século XX, novos postulados direcionaram e
disseminaram novas estratégias de selegao e protecao dos bens
patrimonializaveis em nivel mundial.

A promulgacio de documentos denominados “cartas
patrimoniais”, fruto de eventos importantes, passam a nortear
novos entendimentos e possibilidades de agdes, pautadas nao
mais somente na objetividade do patrimdnio de forma pontual e
isolada, mas em todo o contexto do espago onde ele esta inserido,
e, com isso, novos agentes sao inseridos no contexto patrimonial.

De acordo com Grammont (2006), o patrimonio passa a ser
analisado agora levando-se em conta a integracdo com seu
entorno e seus varios agentes, iniciando assim uma abordagem
plural de valores, que, de certo modo, contribuiu para novos
olhares a lugares e manifesta¢des locais e populares, para além de
seus aspectos arquitetonicos.

A primeira carta patrimonial, a carta de Atenas (1933), é
considerada uma espécie de “biblia” segundo o movimento
modernista na cidade, em especial para aspectos da arquitetura e
urbanismo (Kohler, 2019).

A carta apresenta as principais funcionalidades da cidade
moderna, habitar, trabalhar, recrear-se e circular, portanto o
tecido urbano deve ser planejadamente zoneado, com espagos
exclusivos para cada uma delas, inclusive os de cunho cultural
(Kohler, 2019).
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Entretanto, é o periodo apds as duas guerras mundiais, o
Entre-Guerras, que concretiza a significativa necessidade na
mudanga das politicas publicas, bem como nas estratégias de
selecao e preservagao do patrimonio desenvolvidas pelos paises.

Os monumentos histdricos ja nao representam sendo parte de uma
heranca que nao para de crescer com a inclusao de novos tipos de
bens e com o alargamento do quadro cronolégico e das areas
geograficas no interior das quais esses bens se inscrevem (Choay,
2017, p. 12).

Um dos fatores estimulantes a nova percepgao relaciona-se,
conforme apresenta Gongalves (2004), a um determinismo de
“sentimento de perda” destes bens materiais pela sociedade,
como se estivéssemos perdendo nossa histdria e nossa memoria
diante de um presente acelerado e um futuro incerto. Como
explica o autor, o patrimonio é percebido a partir de uma
condi¢ao de declinio e desaparecimento, cabendo as agéncias de
preservagao salvaguarda-los a qualquer custo.

No mesmo sentido, Hartog (2006, p.10) considera que “desde
o fim dos anos 1960, o presente se descobriu inquieto, em busca
de raizes, obcecado com a memoria, [...] e questionador: preservar
o qué e quem? Como resposta: Este mundo, as geragdes futuras,
nos mesmos”.

A criacdo da UNESCO — Organizagao das Nagdes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura em 1945 — forneceu, ainda
segundo Hartog (2006), um bom comego para estruturar novas
bases patrimoniais, entretanto destaca também a necessidade de
pensar na instituicdo UNESCO como “ao mesmo tempo uma
possante caixa de ressonancia e um vasto laboratério mundial
onde se elabora uma doutrina e se proclamam os seus principios”
(Hartog, 2006, p.11).

A partir da criagdo da UNESCO, a mais importante e influente
carta patrimonial é denominada “Carta de Veneza” (1964). O
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documento consolidou e promoveu o alargamento do conceito de
patrimonio historico para patrimonio cultural (Kohler, 2019).

Com a ampliagao do conceito, outros tipos de patrimonio
passaram a fazer parte do escopo de sele¢do e prote¢ao, como, por
exemplo, obras modestas que adquiriram com o tempo uma
significacdo cultural, o que introduz, segundo Hartog (2006), a
nocao de patrimonio comum que tenha significagao e interesse
histdrico e cultural a algum grupo social.

Surge também o conceito de “conservacdo integrada”, de
forma que a utilizacdo de todos os meios, técnicos, juridicos,
econdmicos, sociais sao condicionados juntamente para efetivar a
conservagao do patrimonio (Grammont, 2006).

Esta abordagem pautada pela nogao de integracdo do
patrimonio a vida social recomendava ainda o envolvimento da
populagao nos processos de preservacdao, de modo a garantir
maior visibilidade dos valores ligados a identidade micro local
(Pizzi, 2020).

Ao passo que o campo do patrimonio se amplia, interesses
ambiguos se potencializam, por exemplo, se, por um lado, a
perspectiva do valor politico da identidade nacional hegemonica e
soberana do patrimonio comega a se dissipar, com a percepcao de
novos tipos de bens culturais e a possibilidade de uma gestao
integrada e participativa, valores como o da “diversidade
cultural” se inserem e se afirmam no cenario.

Contudo, por outro lado, o valor politico se refaz, ressurge na
perspectiva do conceito de patrimdnio cultural e natural da
humanidade e é apresentado por ocasidao da realizagao da XVII
reuniao da UNESCO, em Paris, no ano de 1972.

Conforme destaca Chuva (2011), a inser¢do do campo do
patrimonio cultural em escala global, que vinha se delineando
desde a Segunda Guerra Mundial, alcangou seu dapice com a
realizacao do evento da UNESCO em 1972.

A carta patrimonial de Paris considera que alguns bens
culturais e naturais apresentam um interesse excepcional, e,
portanto, devem ser preservados como elementos do patrimonio
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cultural de toda a humanidade, e ndo mais de apenas um pais
(Kohler, 2019).

No século XX, o patrimoénio cultural realmente transitou
entre contradicdes e afirmagbes de seus valores, entre a
necessidade do local e o global, e se relacionou com formas de
desenvolvimento das sociedades.

Uma nova visao acerca da relagdao entre cultura e
desenvolvimento passou a ser dominante na agenda de muitas
organizagdes internacionais e multilaterais, em especial na
UNESCO, e assim agdes globais tiveram repercussao no local
(Kohler, 2019).

As premissas do desenvolvimento sustentavel que concentra
estratégias de desenvolvimento sem comprometer o esgotamento
dos recursos para as geragdes futuras foram norteadoras na
formulagao das politicas publicas relacionadas ao patrimonio
cultural.

Na conferéncia realizada no México, em 1985, as diretrizes da
carta patrimonial, nominada de Declaragio do México sobre Politicas
Culturais relacionam o uso econdmico de forma sustentavel do
patrimonio como uma possibilidade de desenvolvimento social, e
o turismo na perspectiva sustentavel seria uma destas formas
(Kohler, 2019).

A formatagao de produtos turisticos culturais deve levar em
consideragao, em primeiro lugar, de acordo com Gastal (2008), a
percepcao das comunidades locais sobre seus bens culturais, sua
historia e suas memorias, uma vez que o residente do lugar
turistico, ao conhecer sua herancga cultural é capaz de defendé-la e
de propaga-la.

A autora ressalta que estes sdo fatores indispensaveis no
processo de preservagao sustentdvel dos bens culturais, assim
como no fortalecimento dos sentimentos de identidade e
cidadania (Gastal, 2008).

A identidade cultural, de acordo com Barreto (2007), é
formada por meio das relagdes e intera¢des dos individuos como
nucleo social onde estdo inseridos, portanto a afirmacao da

131



identidade cultural se d4 pelo grau de sentimento de pertenca dos
individuos aos seus ntcleos, que podem ser comunidades,
cidades, estados ou paises.E nesta perspectiva que a participagio
da comunidade local de forma ativa no processo de
patrimonializagao de bens culturais passa a ser considerada como
prioridade nos planos de desenvolvimento (Kohler, 2019): “[...] a
mais ampla participagao do individuo e da sociedade no processo
de criagao de bens culturais e na tomada de decisdes que
concernem a vida cultural, estimula sua difusao e frui¢ao”
(Kohler, 2019, p. 08).

Com esse processo de ampliagdo do campo do patrimonio,
bem como de seus valores, o valor simbolico emerge, e as
caracteristicas imateriais dos bens e manifestacdes culturais
passam a integrar de forma incisiva o universo dos patrimonios
culturais.

Canclini (1994) considera que a compreensao do que seja de
fato patrimonio deve ultrapassar a de ideia de bens materiais, em
especial de monumentos, uma vez que as caracteristicas
intangiveis do patriménio denotam também grande valor.

[...] o patrimdnio ndo inclui apenas a heranga de cada povo, as
expressdes “mortas” de sua cultura — sitios arqueolodgicos,
arquitetura colonial, antigos objetos em desuso —, mas também os
bens culturais, visiveis e invisiveis, novos artesanatos, linguas,
conhecimentos, documentacao [...] (Canclini, 1994, p. 92).

Para Hartog (2006), os patrimonios sao também constituidos
de testemunhos. Quer sejam grandes ou pequenos, nossa
responsabilidade é de saber reconhecé-los em sua autenticidade,
mas, além disso, como nossa responsabilidade se encontra
engajada em relagao as geragoes futuras.

A consolidagdo do patrimdnio imaterial enquanto bens
patrimonializdveis possibilitou um tratamento especial as culturas
que ndo sao dominantes (Grammont, 2006). Muitas memorias
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subterraneas passaram a ter visibilidade como parte integrante
das culturas.

De acordo com Polack (1989), certas lembrangas vivem no
siléncio, adormecidas, encontram dificuldades de serem narradas
por ndo possuirem reconhecimento e legitimagao social.

[...] que foi feito de tudo isso? Quem ainda encontra pessoas que
saibam contar historias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tao duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geracao? Quem ¢
ajudado, hoje, por um provérbio oportuno? [...] pois qual o valor de
todo nosso patrimoénio cultural? [...] (Benjamin, 1987, p.115-116).

A nosso ver, o patrimonio representa possiblidades positivas,
olhares plurais, vozes plurais, outras histdrias, novas memorias e
novos processos de institucionalizagdo.

Neste sentido, para além de decretos e leis, muitos patrimonios
se consolidam por estruturas simbdlicas, apropriagdes afetivas das
comunidades e dos grupos sociais, portanto muitos espagos
“populares”, “comuns” tornam-se singulares, pois neles estruturam-
se e conectam-se relagdes culturais que condicionam também
narrativas historicas e memorias.

Para Chuva (2011), os valores identificados nos bens culturais
sdo atribui¢des de percep¢des humanas, portanto ndo sao
permanentes. Desta forma, “0s processos de patrimonializagao de
qualquer bem cultural, de qualquer natureza, devem colocar em
destaque os sentidos e os significados atribuidos ao bem pelos
grupos relacionados a ele” (Chuva, 2011, p.18). Canclini (1994, p.
92) considera que o “patrimonio cultural expressa a solidariedade
que une os que compartilham um conjunto de bens e praticas que
os identifica”. Diante desta concepcao, o patrimonio define
“menos 0 que se possui, 0 que se tem e se circunscreve mais ao
que somos” (Hartog, 2006, p. 06).

Trata-se, de forma sintetizada, mais de patrimonio local,
singular, cheio de peculiaridades e significados particulares,
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proprios, que objetivam produzir a continuidade para aqueles que
14 habitam, portanto, as associagdes do patrimonio mostram a
construgdo de uma memoria que nao é dada. Elas abrem a
constitui¢do de um universo rico simbdlico (Hartog, 2006).

“E necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver menos,
onde ele ¢ mais completamente ignorado, portanto, reconhecido:
o poder simbolico” (Bourdieu, 1989, p. 08). Para o autor, os
simbolos sdo os instrumentos que integram os grupos sociais,
possibilitando formas de conhecimento e comunicagdo que
legitimam, de outras formas de poder, para além das formas
politicas e economicas (Bourdieu, 1989).

O poder simbdlico como poder de constituir o dado pela
enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de
transformar a visao do mundo e, deste modo, a acao sobre o
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter
o equivalente daquilo que € obtido pela forca (fisica ou econdmica),
gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, se for reconhecido [...]
(Bourdieu, 1989, p.15).

Deste modo, o patrimonio faz mediac¢ao intangivel dos seres
humanos com valores, afetos, ideais abstratos, que, de certa
forma, como afirma Gongalves (2008), condiciona também a forma
de agir das pessoas

Para o professor Ulpiano Meneses (2012), ao
potencializarmos o sentido simbdlico do patrimonio, caminhamos
para imersao de entendimento do mundo a partir da
desmaterializacdo das relagdes sociais, o que implica numa
multivariedade de possibilidades de novas historias e novas
memorias tao importantes quanto as “ditas oficiais”.

Assim, o valor imaterial, simbdlico em todas suas nuances,
também sdo instrumentos importantes de patrimonializagao de
bens culturais, talvez ainda pouco debatidos e reconhecidos,
havendo, entao, uma emergente necessidade de potencializa-los.
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Pensar o patrimonio na sociedade contemporanea, diante de
tais consideragdes, é depararmo-nos com um campo em
construgdo, uma teia que ora aproxima e integra muitos valores e
sentidos materiais e imateriais, ora reforga antigos legados.

E pensar o patrimdnio ndo apenas como algo situado num
dado tempo ou num espago estabelecido por pedra, cimento e cal,
como apresenta Fonseca (2005) em seu artigo: Para Além da Pedra e
Cal; por uma concepgio ampla de patrimoénio, distante e inalcangavel,
mas também como um processo presente, incessante, conflituoso
e intermindavel de construgao e reconstrugao do tempo de historias
e memdrias.

4. Algumas consideragoes finais

O compartilhamento no processo é o viés que conduz a
producgao do fazer e do saber, seja na Histdria Publica ou no
Turismo, ou na institui¢io dos patrimonios em sua perspectiva
ampla. Integrar novas praticas ou campos cientificos no processo
de se fazer Historia e de fazer Turismo, incorporar didlogos e
promover espagos colaborativos podem oportunizar e evidenciar
as singularidades culturais e, por sua vez, os patrimonios.

No que cabe ao Turismo em uma perspectiva participativa e
responsavel de seu planejamento e gestao, ele pode se tornar
aliado da Histdria Puablica, juntos podem guiar agdes e propor
novas ferramentas metodologicas que possam contribuir na
construgao de novas possiblidades de estudos e praticas acerca
dos patrimonios e bens culturais.

O desenvolvimento da atividade turistica fomenta a interagao
entre os diversos agentes sociais que dinamizam os usos do
patrimonio, criando redes de significados que vao além daqueles
propostos nas ferramentas oficiais de patrimonializagao.

Desta forma, o turismo contribui na afirmagao e a
manutencao de bens culturais por novos agentes mediadores que,
com novas formas de patrimonializar, promovem outros
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patrimonios, outras histérias e memorias como importantes e
singulares.

Portanto, dentre os varios pontos em comum nas
aproximagOes teoricas apresentadas aqui, o espago dialdgico,
colaborativo, pautado na pluralidade, de atores, narrativas,
saberes, fontes e conhecimentos, sao o cerne da relacao de
producao de conhecimento e informagao, que nao se finda e nem
se esgota. Ha ainda novas e multiplas pretensdes de discussao.
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MEMORIA E AUDIENCIAS: O POS-PRODUCAO DO
DOCUMENTARIO BENEDITA E MANOEL

Laiza Suelen Barroso Campos

Em 2022, aproximadamente um ano apds publicar minha
dissertacdo de mestrado! e langcar o documentario “Benedita e
Manoel”, estava lecionando em uma Escola Publica na cidade de
Ubiratd, interior do Parand, onde nasci e cresci. Era meu primeiro
trabalho como professora, depois de ter passado pouco mais de
seis meses desempregada devido a crise sanitdria decorrente da
pandemia de Covid-19, da politica e econdmica do governo de Jair
Messias Bolsonaro (2018-2022) e da prépria profissdao de
Historiador pela escassez de mercado de trabalho para nossa
atuacdo. Na ocasido em que este fato que pretendo contar me
ocorreu, estava explicando sobre Histéria do Parand para alunos
(as) do terceiro ano do Ensino Médio em uma escola da rede
publica de ensino, a qual comportava um publico estudantil
diverso, afetado pelo contexto pandémico em diferentes formas e
engajados politicamente, como é o caso do “personagem”
particular dessa historia.

Por se tratar do tema Histéria do Parana, mergulhei em
discussdes que tangenciavam minha pesquisa de Mestrado e, por

! Mestra em Histéria Publica pela Universidade Estadual do Parana/Campo
Mourao. Dissertacdo de Mestrado em Histéria Publica intitulada “Benedita e
Manoel: Memorias do fenomeno migratorio Nordeste e Sul”, pela Universidade
Estadual do Parand, publicado em julho de 2021, teve como objetivo analisar o
processo migratério de nordestinos para o parand a partir das memérias de
Benedita e Manoel. Como parte do desenvolvimento da pesquisa, roteirizou-se e
produziu-se o documentdrio intitulado “Benedita e Manoel”, lancado em
outubro de 2021 e disponibilizado gratuitamente no YouTube por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=Uw406k9QCRo Acesso em: 15 dez. 2023.
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fim, passei um trecho do documentéario “Benedita e Manoel” em
sala para explicar sobre as questdes de disputa de terras que
ocorreram no Parana ao longo do século XX e, especificamente, na
cidade de Ubirata, recorrendo ao trecho da entrevista em que
Manoel (meu avd), conta sobre o que ele ouvia dos “pedes”?,
relacionado as mortes na regiao do Vale do Rio Piquiri. Meu
objetivo era o de tornar a histéria do Parand, que estava na
proposta curricular dos alunos, mais proximas de suas realidades
e como no material proposto pela Secretaria de Educacgdo do
Estado do Parand, nao ha registros especificos sobre Ubirata,
pareceu-me fazer sentido destacar minha propria investigagao
histdérica abordando a realidade conhecida pelos alunos. Depois
de passar o documentdrio e explicar o contetido, um aluno, o qual
se mostrava ser “bem instruido”, uma pessoa interessada em
histdria e com boas notas nas disciplinas escolares, questionou-me
em relacdo a veracidade dos fatos que eu apresentava, ja que no
livro Historia e Memoria de Ubirata®, nao se tratava do assunto de
grilagens, disputas de terra, atuacdo de jagungos e empresas
colonizadoras na regiao. Eu expliquei as muitas razdes possiveis
para o livro nao tratar de tais assuntos, com destaque para o fato
de que o livro era uma encomenda da prefeitura para comemorar
0s 50 anos do municipio. Ele nao ficou satisfeito com a minha
resposta e no fim disse a seguinte frase: Eu até acredito que possa ter
tido conflitos como esses no Parand, mas, ndo aqui, em Ubiratd. A fala

2 Pedes € o termo utilizado para se referir aos migrantes que trabalhavam nas
fazendas durante a terceira onda de coloniza¢ao do Estado do Parana. Em geral,
estes pedes migravam de fazendas em fazendas e muitos ndo constituiam
familias.

3 O livro Histéria e Memoria de Ubiratd foi publicado no ano de 2008 como
iniciativa da prefeitura do municipio de apoio a cultura. O objetivo era
comemorar os 50 anos do municipio na ocasido da publicacao, “resgatando”
histérias dos “pioneiros” do municipio, considerados seus fundadores e
apresentando uma narrativa linear e isenta de conflitos. No mesmo ano de
lancamento do livro, a praga central da cidade inaugurou um painel no muro da
prefeitura com imagens que narrava todo o processo histérico de fundagao do
municipio, tal qual relatado no livro.
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desse aluno foi catalizadora para muitas das reflexdes e
questionamentos que pretendo abordar neste capitulo,
especialmente no que se refere ao oficio do historiador frente aos
dilemas de autoridade, o campo da histdria ptblica no Brasil e a
dimensao da receptividade do trabalho audiovisual que realizei.

Nesse cendrio, apds dois anos do lancamento tanto da
dissertagdo quanto do documentdrio, acredito ser possivel
tangenciar a dimensao das audiéncias e a receptividade do
publico em relacdo ao meu trabalho, refletindo sobre o que desta
experiéncia interessa para o campo da Histéria Publica e os
dilemas atuais da profissio de Historiador. Desse modo, o
objetivo deste artigo é discutir a relagdo entre as memorias no
documentario “Benedita e Manoel” e a receptividade do publico
académico e ndo académico sobre tais narrativas, bem como
tangenciar o aspecto de disputas sobre narrativas historicas que
esse tipo de trabalho evoca, a partir da problematica suscitada
pela fala do aluno na historia citada acima.

Para isso, farei uma breve retomada em relagdo ao que
consistiu o trabalho desenvolvido na dissertacao de Mestrado em
Histéria Publica e na Constru¢ao do Documentario “Benedita e
Manoel”, bem como explorarei as experiéncias de divulgacao do
material audiovisual em que pude observar e analisar a reagao do
publico em dois momentos: no debate produzido no espago
académico na apresentagdo do Documentdrio no Cine-Educagao
Unespar e em sala de aula para meus alunos do Ensino Médio. Na
ultima parte deste Capitulo, pretendo analisar os desafios
explorados com a divulgacdao de saberes histéricos frente a
narrativas historicas conformistas e sedutoras por sua auséncia de
conflitos e de andlises criticas, refletindo sobre como tais disputas
interferem no campo da Histéria Pablica e na profissao de
Historiador.
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As memorias de Benedita e Manoel na Escrita Dissertativa e no
Documentario e suas audiéncias.

Em 2019 ingressei na primeira turma de Mestrado em
Historia Publica na Universidade Estadual do Parand (Unespar) e
dois anos depois, em julho de 2021, defendi a dissertagao sob o
titulo Benedita e Manoel: memérias do fendmeno migratorio (Nordeste e
Sul) e orientagdo do Professor Doutor Jorge Pagliarini Junior. Por
fazer parte do Programa de Mestrado em Histdria Publica, uma
das preocupagdes centrais da minha pesquisa foi desenvolver
outra maneira de comunicar minha pesquisa. Devido a inimeras
razoes, justificadas no meu texto dissertativo, dentre as quais
posso destacar o interesse pessoal pelo audiovisual e as proprias
memorias de Benedita e Manoelhistoricamente invisibilizadas;
decidi, desde a concepgao do projeto, filmar as entrevistas e
transformar o material audiovisual em alguma forma de
comunicagdo da pesquisa diferente do texto dissertativo, o que s
veio a se tornar um Documentdrio apds a qualificagdo. Nao
pretendo me alongar nos detalhes do desenvolvimento da
pesquisa e do documentdrio, uma vez que a propria dissertacao
foi concebida como uma forma de relato de experiéncia, escrita
em primeira pessoa, em que percorro todas as escolhas, ajustes,
concepgoes e interesses da pesquisa. O que interessa pontuar para
0s propositos desse capitulo é precisamente, o resultado da
pesquisa e dos dois materiais que ela produziu: Dissertagao e
Documentério.

Inicialmente, cabe destacar o papel do Programa em Histdria
Publica e da Linha de Pesquisa Memdrias e Espago de Formagao a
qual se insere a pesquisa. A Historia Pablica enquanto drea de
concentracdo do Programa de Pos-Graduacao da Unespar?,
desenvolve em trés dire¢des reconhecidas pela historiografia
(Santhiago, 2018; Cauvin, 2019; Fagundes, 2019), quais sejam: o

4 Disponivel em: Home — Programa de Poés-Graduagdao em Histéria Pablica
PPGHP (unespar.edu.br). Acesso em: 15 dez. 2023.
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estudo sobre as audiéncias, com as audiéncias e para as
audiéncias. Desse modo, as investigacdes nesta darea de
concentragdo visam a compreensao da historiografia no espago
publico, refletindo sobre o didlogo com amplas audiéncias,
especialmente ndo académicas, nas questOes relativas a atuagao
profissional de historiadores no contexto atual, tangenciando
aspectos de autoridade e compartilhamento do saber Historico; e,
no que se refere as escolhas da minha pesquisa, a elaboragao de
servicos e produtos historicos voltados para o publico em didlogo
com outras areas do saber. Enquanto linha de pesquisa, o objetivo
¢ analisar a relagao entre historia, memoria e espagos de formagao,
abarcando um amplo espectro de investigacdes que articulem
memorias e espagos de formagao variados, bem como diferentes
audiéncias. Vale ressaltar que a pesquisa foi financiada pela
Agéncia de Fomento Capes, quase que durante os dois anos de
seu desenvolvimento, o que me permitiu dedicacdo exclusiva na
pesquisa, possibilitando a criagdo do documentdrio e da
dissertagao concomitantemente®.

Na dissertacio o foco foi precisamente a linguagem
académica a que estamos habituados, desenvolvendo os objetivos,
as analises e discussoes historiograficas. Nesse sentido, o objetivo
da pesquisa foi analisar a presenca nordestina no Parana a partir
das memorias de Benedita e Manoel, meus avods. Pelo grau de
parentesco, em um primeiro momento explorei a relacao de
afetividade da pesquisa, ressaltando a dimensao da afetividade
enquanto algo que afeta tanto no sentido positivo quanto negativo.
Ao mesmo tempo, a investigacdo percorreu as memorias da
trajetoria de vida de Benedita e Manoel, a partir de suas vidas na
Bahia até a decisao de migrar para o Parand recém-casados, na

SE importante pontuar que o financiamento Capes tem como objetivo contribuir
para que o (a) pesquisador (a) possa se dedicar exclusivamente em suas
pesquisas e ndo funciona como forma de custear projetos culturais ou produtos
decorrentes da pesquisa. A elaboracao do documentario foi possivel gragas a
parcerias estabelecidas com as pessoas proximas que prestaram servigos muitas
vezes gratuitamente e a ajuda financeira de familiares.
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década de 1960. Especificamente no que diz respeito ao processo
migratorio, dentro das muitas nuances abordadas na dissertagao,
¢ possivel destacar quatro pontos principais:

® As nogoes de identidade apoiadas em Stuart Hall (2014), e
Sigmund Bauman (2005); Memodria a partir de Pallack (1989), e
Candau (2011), partindo do principio de que em suas entrevistas,
Benedita e Manoel constroem sentidos para suas historias de vida,
identificando diversos espagos de pertencimento desde os nomes
que carregam em seus documentos até os lugares que passaram,
nesse caso Bahia e Parana.

e A questao migratdria, a partir das nogdes de pertencimento
que trazem sobre o Nordeste e o processo migratorio para o Sul,
apoiado principalmente nas discussdes de Durval Muniz de
Albuquerque Junior nos livros A invengio do Nordeste e outras Artes
(2011), e Xenofobia (2016); e Abmalek Sayad (2000). Desse modo, a
partir da investigacdo foi possivel identificar que Benedita e
Manoel acionam um discurso de um lado, estereotipado sobre o
Nordeste, uma vez que a ideia de seca, fome e miséria sao
imagens recorrentes e reducionistas sobre o Nordeste, porém,
utilizadas convencionalmente para identifica-lo e para identificar
as pessoas que pertencem a ele. De outro lado, nota-se o discurso
de justificativa de seu processo migratério, uma vez que os
movimentos migratdrios trazem em si a contrapartida de uma
auséncia, podem e sdao concebidos como subversivos pela ideia de
“abandono” do grupo a qual o migrante pertence, fazendo com
que tais movimentos evoquem uma justificativa e mantenham a
condi¢do de migrante como permanente.

e A Construgao identitaria do Sul com base nas discussodes de
Xenofobia e migragao de Durval Muniz de Albuquerque Junior e
Stuart Hall, percebendo como esse processo foi atravessado por
outros mecanismos como a invisibilizacdo e apagamento da
presenca migrante nordestina em detrimento da presenga
migrante europeia dentro do discurso eugenista do século XIX e
XX. Nesse sentido, destaca-se que que a presenca nordestina foi
um projeto instituido (ou uma intengao) de adquirir mao de obra
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barata, com caracteristicas servis, para a construcao do Parana,
enquanto para os migrantes europeus, o objetivo da migragao era
embranquecer e identificar o Parand. Tal processo, com base nas
conclusodes levantadas na investigagao, pode ser motivado, dentre
outros fatores, pela propria Xenofobia naturalizada e pouco
problematizada que se soma a fatores como racismo, eugenia e
disputas por identidade e memdria.

e Por fim, cabe destacar o aspecto audiovisual atrelado as
discussdes em Histdria Publica e Historia Oral, acionando os
tedricos do cinema documentario como Nichols (2005) e Lucena
(2012); da Historia Pablica como Santhiago (2018), Dumas (2016) e
Mauad (2016), dentre outros e da Historia Oral, especialmente
Portelli (2016; 1996). A partir de tais apontamentos definiu-se uma
distingdo entre o trabalho de Escrita Video-grafica ou Video-
Historia que para Mauad e Dumas, seria uma forma “académica”
de adequar trabalhos historiograficos ao audiovisual, obedecendo
uma série de critérios e técnicas para garantir a mesma
objetividade cientifica dos textos académicos nas produgoes
audiovisuais. Contudo, meu objetivo nao foi produzir no
audiovisual uma narrativa que se assemelhasse a dissertagao.
Parti do principio da transdisciplinaridade e, desse modo, busquei
ao maximo me aproximar de um roteiro de Documentario e de
uma defini¢do de documentdrio a partir das discussoes tedricas do
Cinema. Tal esfor¢o reflexivo foi importante, uma vez que,
preocupagdes inauguradas pela Historia Publica quanto a
comunicacao com as audiéncias, ja sdo ha tempos preocupacdes
de roteiros cinematograficos. Desse modo, muito do que se reflete
sobre tais produgoes é também ttil para a reflexao sobre a propria
historiografia. Além disso, o cinema ja produz ha tempos roteiros
com temas histdricos. O desafio € entao tratar de uma producao
que tenha preocupagdes historiograficas, dai a relacdo com a
historia publica e a perspectiva da transdisciplinaridade fazer-se
tao importante.

No dultimo capitulo dissertativo, em que discuto o
audiovisual e a Historia Publica através de minha experiéncia
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com a roteirizacdo e produgao do documentdrio “Benedita e
Manoel”, nao tive como discutir sobre o feedback ou a recepgao do
publico em relagao ao meu trabalho. Isso porque o Documentario
foi lancado em outubro de 2021, dois meses apos a defesa da
Dissertagao e, como ambos foram desenvolvidos ao mesmo
tempo, o documentdrio também passou por ajustes pds realizagao
da Defesa, com base nos apontamentos da banca. O que pude
fazer na dissertacao foi criar poucas hipoteses sobre o que seria a
divulgacao, ja que ele seria disponibilizado gratuitamente através
do YouTube, no canal Bom de Histéria. Tais hipdteses em parte
confirmaram-se e neste momento pretendo explorar alguns
elementos dessa troca.

Audiéncias, receptividade, espectatorialidade e divulgacdo de
conhecimento historico: Uma andlise transdisciplinar.

Inicialmente, é importante tracar uma compreensao acerca
das audiéncias ou do publico. Quando falamos em publico e
audiéncias, estamos falando da mesma coisa? Seriam ambos
sindnimos? Conforme Schittino (2018), ao tragar uma concepgao
de publico para a historia publica, podemos compreender que o
publico estd atrelado ao espago politico da polis, contrapondo-se
ao espacgo privado. Nesse sentido, o publico seria aquele que ¢é
visto e que participa da vida politica da polis. Ainda segundo a
autora, na contemporaneidade, ndo existem fronteiras rigidas que
separem o publico e o privado. Portanto, o espago publico ¢ por
exceléncia o espago do compartilhamento, da forma como vemos
o mundo e nos colocamos nele ou, ainda, uma “gigante esfera
privada” como observa Schittino (2018, p. 45). Diante dessa
modernidade cadtica e das novas configuragdes entre o publico e
o privado, Schittino (2018) salienta que o papel do Historiador, a
partir da Historia Puablica, seria o de mediador, popularizando e
ampliando a consciéncia e conhecimento historico.

Na histdria publica, a ideia de publico trata-se de uma nogao
conceitual importante, especialmente pela necessidade de se
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firmar o campo da Histéria Publica para a historiografia.
Conforme Thomas Cauvin (2019) é necessario ter cuidado para
que o termo Publico ndo se confunda com o termo Estado, ja que
nas origens do termo, publico, esteve associado ao espago politico.
Para a historia publica, interessa o espago que ultrapassa o
politico [se € que podemos pensar neste espago nao-politico], por
essa razao, partirei da relagdo com as audiéncias, concebendo este
termo dentro de uma perspectiva complexa e transdisciplinar.
Para isso, pretendo sair da esfera do publico em seu sentido
politico e pensar a perspectiva das audiéncias para a comunicagao
e o cinema, compreendendo que ambas se complementam e
coexistem. Essa abordagem considera o fato de as audiéncias
estarem ancoradas em um contexto particular da era digital que
presenciamos, marcada pelo discurso mididtico e com os quais
produtos culturais, artisticos contemporaneos buscam dialogar.
Essa audiéncia é particular, isto é, o espectador do cinema — ainda
que seja um sujeito também politico — diante da tela possui outras
caracteristicas que precisamos considerar para compreender a
recepcao das obras tanto em Histdria Publica quanto em qualquer
outra area que se proponha a esse dialogo.

Neste sentido, podemos pensar na nocao de audiéncia a
partir da ideia de receptividade e espectatorialidade® da teoria da
comunicagdo e do cinema. Conforme Mascarello (2001) e
Schramm (2006) até meados da década de 1970 os estudos sobre a
receptividade estavam associados a uma perspectiva de
audiéncias homogéneas, em que se ignorava as diversas camadas
textuais de sentido e a audiéncia, ainda que desempenhando
papel ativo, era tida do ponto de vista utilitarista e racionalista. A

¢ O Termo espectatorialidade deriva da ideia de espectador e é compreendido
como um conceito dentro dos estudos tedricos da comunicagao e do cinema, uma
vez que, a partir da ideia de espectatorialidade busca-se compreender as
audiéncias e a receptividade das produgdes de comunicagao e cinematograficas.
As nogoes de espectador e audiéncia assumem significados distintos a depender
da linha tedrico-conceitual e do contexto em que referéncia (Mascarello, 2006, p.
76; Schramm, 2006, p.12).
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partir da década de 1980, com a entrada dos estudos culturais e
etnograficos, a concepgao de espectador, audiéncia e receptor
passam a ser concebidos a partir da heterogeneidade, percebendo
que o contexto de tais audiéncias interferem na producdo de
sentidos do texto e que, ainda que exista uma dimensao coletiva
da producao de sentidos do texto mididtico ou cinematografico,
ainda existe uma dimensao individual e subjetiva que deve ser
considerada, nao apenas na recepcao do texto como, também, de
sua feitura.

Stuart Hall (1980) com a nogao de codificacao/decodificagao
busca tragar uma relagao entre o texto e a pratica social. Para ele, a
producao de sentidos ndo se da apenas no ambito individual e
subjetivo e sim ¢ profundamente marcada pelo compartilhamento
e convivio cultural, isto é, a partir da relacao familiar, profissional,
etc. Para ele, a comunicagao passaria pela codificagao (produgao) e
a decodificacdo (recepgdo), na qual residiria as praticas sociais da
mensagem codificada. Contudo, tais cddigos podem nao ser
perfeitamente simétricos, resultando em ma-compreensoes. Para o
autor, isso se daria pelo fato de que audiéncias e transmissores
estariam em posigOes diferentes ou pela “falta de equivaléncia”
(p. 3-4) entre os dois lados da troca comunicativa. Conforme
Scharamm (2006) ainda que o texto possua relativa abertura
interpretativa, é preciso considerar o grau de homogeneidade
atuantes em todo o contexto social e cultural.

Do ponto de vista do Cinema e pensando precisamente o
aspecto da escrita pela imagem (proprio do audiovisual) é
interessante refletir sobre a perspectiva fenomenoldgica’ utilizada

7 A autora faz uma aproximagdo com a perspectiva filoséfica de Husserl sobre a
fenomenologia que consistiria na ideia de vivermos o que é essencial no mundo
da experiéncia através de diversas operacOes filosoficas que chegariam a
redugdes-fenomenoldgicas — apreensdes universais da realidade. Morss (2009)
argumenta que se a fenomenologia consiste na ideia de “ter uma visao do objeto-
puro, este ‘dado em si’, “dado absoluto’, que ndo é nem coisa fisica e nem fato

psicoldgico, mas [...] uma coisa ‘intencionalmente inexistente’” (p. 08) entao este
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por Susan Buck-Morss (2009) para compreender a receptividade
do cinema para as audiéncias ou audiéncias de Massa. A filésofa
argumenta que o Cinema pode ser considerado um “6rgao
artificial de cogni¢do”, utilizando o termo tela como prétese para
referir-se a tal orgdo. Nesse sentido, a tela seria uma forma de
percep¢ao humana que nado sé intensifica tal experiéncia como,
também, transforma sua natureza. Tanto filmes ficcionais quanto
filmes de nado-ficcao partiriam de uma certa simulagao (simulacro)
da realidade a partir da tela, isso porque a autora considera que
“ambos habitam a superficie da tela como equivalentes
cognitivos” (p. 16), isto €, sua aparente presenga € uma simulagao,
ja que o processo de montagem, edigao, close-ups, escolhas dos
cinegrafistas, diretores e producao, constituem o aspecto
intencional da narrativa cinematografica, sem os quais nao se
produz significados. Desse modo, para a autora certos eventos s
podem existir “na superficie protética da tela” (p. 19).

Partindo desta perspectiva, a percepgao intensificada pela
tela produziria uma experiéncia de massa, isto é, a audiéncia do
cinema nado corresponderia a um conjunto de individuos, mas a
um “espectador infinitamente reproduzido” (Morss, 2009, p. 25).
Se quisermos compreender tais acepgdes para o cendrio de
recepcao do documentdrio “Benedita e Manoel”, precisamos
partir de dois pontos importantes. A primeira premissa é de que
ndo considerarei aqui a ideia de audiéncia, recepgao ou
espectatorialidade apenas a partir da quantidade, isto ¢, Benedita
e Manoel nao foi exposto em uma sala de cinema lotada como nos
exemplos citados por Morss e ndo possui o carater de uma grande
publicidade ou de um produto comercial como na ideia de
comunicacdo de Hall. Contudo, algumas nogoes trazidas pelos
autores nos ajudam a compreender a dinamica de recepgao do
material. O segundo ponto é que, uma outra preocupagao que é
de interesse do oficio do historiador — a historiografia — nao € o

é o campo proprio do Cinema, uma vez que a tela produz tal realidade
intencionalmente inexistente.

149



ponto de interesse dos tedricos citados. Desse modo, o que
poderei fazer é, a partir das leituras discutidas e das reflexdes
levantadas, buscar tragar compreensdes acerca de como o
resultado ou a recep¢ao de um trabalho marcado pela
preocupacao historiografica pode ocorrer, quais as preocupagoes
envolvidas e o que podemos antever quando pretendemos nos
langar diante desse desafio. Por fim, cabe destacar que em um
contexto em que o digital estd cada vez mais atrelado a nossas
atividades cotidianas corriqueiras, a problematizagao da nogao de
audiéncia atrelada a ideia de publico é de extrema importancia,
uma vez que a audiéncia ou o espectador, a partir das nogdes ja
discutidas neste topico, é um produto marcadamente desta era.
Ele ndo deixa de ser o sujeito politico, atrelado a pdlis como na
nogao de publico, mas ¢, também, o sujeito que vé, que espera por
algum desejo satisfeito nos produtos mididticos, artisticos e
culturais que consome. Conforme Stuart Hall (1980), apenas a
partir do momento que um texto produz sentido para o
espectador é que ele serd consumido.

As duas primeiras formas de divulgacao de Benedita e Manoel
ocorreram em um ambito muito restrito. Primeiramente ele foi
lancado no Cine Educagdo Unespar, um projeto existente na
Universidade que realiza diversas mostras de cinema e gera diversos
debates académicos voltados para a relagdo educagao-cinema.
wvcacia W s hor do i 6 nesneno §
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Fig. 1 - Folder de divulgacao do documentario “Benedita e Manoel” no
Cine-Educacao.
Fonte: Unespar — Arquivo Pessoal.
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Apds a exibigao do filme, houve um momento para debates
quando fui questionada sobre o processo de construcao do filme e
os espectadores puderam expressar suas percepcdes sobre a
narrativa. Embora houvesse um foco maior nas questdes técnicas
e histéricas do documentdrio, o que o publico compartilhou foi
muito mais uma dimensao subjetiva. Recebi varios relatos de que
o filme fez as pessoas se lembrarem de seus proprios avds, ou de
histérias de migragao na familia, ou mesmo da percepcao de que
realmente nao existia uma narrativa oficial que valorizasse a
presenga nordestina no estado. Do ponto de vista do que Judith
Buck Morss considera ser a audiéncia como uma tinica massa, isso
me pareceu verdadeiro, isto é, nao significou que cada um nao
tivesse tido acepg¢des individuais, mas houve uma espécie de
consonancia entre os espectadores, nao s6 de compreensao da
mensagem transmitida pelo filme como, também, de reprodugao
desse “espago cinematografico” para suas proprias realidades.
Talvez isto tenha destacado uma realidade com a qual tivessem
contato todos os dias, isto &, a invisibilizacio e indizibilidade® sobre a
presenga nordestina no Estado, e que na tela foi, de certo modo,
confrontado, exposto, inescapavel da percepcao intensa da tela
como protese.

Conforme Morss (2009), diferente de uma peca de teatro em
que cada espectador senta-se num local da plateia e por tal
escolha tém um angulo diferente do espetaculo, na tela de cinema
todos conseguem ter o mesmo angulo, a mesma imagem
intencionalmente projetada pelo cinegrafista, direcao e producao e
€ precisamente tal caracteristica que faz com que a experiéncia
cinematografica seja de massa. Contudo, a autora alerta para os
perigos politicos de tal caracteristica, uma vez que essa percepcao
que parece ser “a mesma” dos espectadores diante da tela, produz

8 A nocao de invisibilidade e indizibilidade aparece nos trabalhos de Durval
Muniz de Albuquerque Junior, em que ele explica que o nordestino e o Nordeste
passam por um processo de invisibilidade perante o Estado e, também, de ndo
dito. Desse modo, um sujeito invisivel e indizivel. (Albuquerque Junior, 2009).
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uma simula¢do ou universalizacdo da “verdade”, ja que todos
aparentam ver a mesma coisa. Para a autora, “Quando a audiéncia
de massa tem uma sensacao de identidade imediata com a tela do
cinema, e a propria percepcao se torna consenso, desaparece o
espaco para o debate critico, intersubjetivo, e a discussao.” (Morss,
2009, p. 28). No que se refere a obra “Benedita e Manoel” o lugar
da identificagao pelo subjetivo ou pela memoria, ja que muitos
relataram lembrar de seus avos ou entes queridos mais velhos
pode gerar o consenso em relagdao ao que todos aparentam ver
projetado na tela como prétese. Contudo, hd o potencial de
questionamento dessa imagem projetada, ja que as historias
narradas pelos meus avos, suas lagrimas nos momentos de
emogao e sua ambientagao simples, evidenciando a invisibilizagao
e outras violéncias. Isso pode levar os espectadores a
confrontarem as proprias violéncias e invisibiliza¢gdes na histdria
de suas familias ou no presente de suas familias, ja que o tempo da
tela, conforme Morss (2009) € o tempo presente.

Sobre este fato, antes da finalizacdo da pesquisa, em uma
apresentacdo na praga central da Cidade de Campo Mourao, na
ocasiao da 13° Primavera dos Museus, alguns transeuntes que
pararam para ouvir a exposi¢ao do meu trabalho, relataram uma
espécie de descoberta: a de que realmente ndo havia mengao a
presenca nordestina no Parand, mas que eles conheciam histdrias
de migrantes de seu prdprio ceio familiar ou de conhecidos. Apos
transmitir o documentario na ocasidao do lancamento, essa mesma
percepgao ou “descoberta” se apresentou em alguns participantes.

Nas escolas, para as turmas em que exibi o documentario ou
trechos especificos dele a fim de tratar de temas especificos
discutidos em sala, essa mesma percepgao se fez, excetuando-se a
histéria com a qual comecei este capitulo. No geral, os alunos
realizaram essa espécie de “descoberta” e, tratando-se de escolas no
interior do Parand, questionaram-se ainda sobre a auséncia de
museus nas cidades, ou mesmo da auséncia da historia do seu
municipio nos livros de histéria. Contudo, tais questionamentos e
descobertas nao necessariamente serao revertidas em uma agao,
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ainda que a tela tenha tornado inescapavel tal percep¢ao. Morss
(2009) recorre também a psicanalise para explicar isso, segundo ela:

A economia psiquica do olhar nao é simples: Lacan observou que
existe uma diferenca entre o "olhar" do desejo e o (potencialmente
punitivo) "olhar" do poder. Sob o olhar do poder, o olhar do desejo
experimenta a vergonha. No espectador do cinema, estes olhares se
fundem, instaurando uma ambiguidade de afetos. Esta
ambiguidade se combina pelas posigdes ambivalentes do
espectador, que tanto compartilha com a camera a todo-poderosa
apropriagao ocular da realidade, como, enquanto espectador
passivo, renuncia a todo o poder de resposta corpérea. Até a acao
de vaiar ou aplaudir que poderiam interromper a performance ao
vivo, é negada ao espectador de cinema. Toda a atividade cinética €
reservada aos corpos-da-tela "objetificados" — que sao tao
anestesiados a reagao da audiéncia quanto esta é para o espetaculo
da dor de seus corpos. E no entanto, a despeito do fato de nao
sentirem dor, os corpos da tela ainda sao vulneraveis a brutalidade
pura, reduzida e intrusiva do olhar. (Morss, 2009, p. 34-35).

Contudo, essa passividade da audiéncia nao necessariamente
significa que nenhuma acao possa ser feita, mas € fato de que essa
acao nao sera imediata e talvez nao diretamente provocada pela
tela do cinema. Conforme Morss, a audiéncia do Cinema
apresenta uma espécie de “interesse desinteressado” (p.36), que €
o que melhor define essa experiéncia de confronto com a tela.
Além disso, a experiéncia da audiéncia é complexificada por ver-
se representada a si mesmo na tela, ndo exclusivamente no
sentido individual, e sim de massa, isto ¢, a massa se vé
representada. Conforme mencionei acima, a tela torna inescapavel
a percepcao da invisibilizacdo e das violéncias, sobretudo, torna
inescapavel e inegdvel a presenca nordestina no Parana. O
desconforto dessa mensagem ¢ ambiguo pois, de um lado pode
haver a identificagdo com as formas de violéncia representadas e
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de outro o desconforto proprio dos processos xendéfobos® a que a
migracdo nordestina para o Parana estd relacionada, isto é, ver-se
a si mesmo como perpetuador de tal xenofobia.

Conhecer e negar: ndo basta comunicar bem é preciso
ultrapassar fronteiras mais nebulosas.

Stuart Hall (1980) defende que nao havendo sentido
apreendido nao pode haver consumo. Certamente, a identificacao
- ainda que expressa em uma recusa — em relacdo a obra
“Benedita e Manoel”, leva a crer que o consumo do documentdrio
existiu e sua reproducao também. Contudo, o situacao que relatei
no inicio do capitulo, em que o aluno diz ser capaz de acreditar
que as violéncias citadas no documentdrio “Benedita e Manoel”
poderiam ter existido no Parand, mas que nao é capaz de crer que
tais violéncias tenham ocorrido na cidade de Ubirata e regiao,
evidencia outras dinamicas que nao necessariamente se
relacionam com a complexidade da experiéncia com a tela, ainda
que possamos considerar que essa recusa em relagio ao que ¢é
narrado por “Benedita e Manoel” possa estar relacionado com a
representacao de si que a tela provoca, como abordei acima. A
discussao que pretendo estabelecer neste tépico é justamente o
lugar da histdria pablica que se vale do recurso audiovisual como
forma de comunicagdao com publicos nao-académicos. E, portanto,
o espago para refletir sobre as questdoes de autoridade e as
expectativas e cuidados que precisamos estar atentos ao trabalhar
com o audiovisual — especificamente o Cinema — nos trabalhos em
Historia Pablica.

° Na dissertagao explorei especificamente a Xenofobia, apoiada nas discussdes de
Durval Muniz de Albuquerque Junior (2018), como um fator relevante para
pensar os processos de invisibiliza¢gdes e violéncias direcionadas a migracdo
nordestina para o Parand, compreendendo que a Xenofobia, atrelada a outras
formas de preconceito, como um fator que precisa ser analisado ao compreender
as rela¢bes migratérias internas, ja que é onde o confronto com o “outro” e a
ideia desse outro como “ameaga” se comportam. (Campos, 2021).
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O documentario “Benedita e Manoel” foi postado em
outubro de 2021 no Youtube. Desde sua publicacao ele conta com
o numero de 781 visualizagdes até o momento, 109 curtidas e 10
comentdrios, em sua maioria de familiares e amigos.

As visualizagoes e as reagdes do Youtube nao conseguem dar
uma base consistente sobre o que de fato as pessoas estao
apreendendo do material. Além disso, o desconforto que a tela
pode causar, neste formato, pode ser interrompido rapidamente,
simplesmente fechando a janela e abrindo outro video, diferente
do que ocorre na sala de cinema. Por essa razdo, o que pude
mensurar em relagcdo a reagdo da audiéncia deve-se aos momentos
em que estive presente, acompanhando e mediando a transmissao
do filme. Dessa forma, a escola foi um espago de muito interesse e
debates. Contudo, a percepgao geral dos alunos nao diferiu
substancialmente daquela mesma reagdo que explorei no tépico
anterior em relacdo aos académicos que assistiram ao langamento
do filme. Exceto a deste aluno que demonstrou uma descrenga
com o material. Nao s6 em relagao a pesquisa historiografica, mas
as proprias narrativas de “Benedita e Manoel”, suas memdrias.

Como analisado acima, compreender a espectatorialidade a
partir da década de 1980 significa refletir, numa perspectiva
cultural, sobre o contexto em que se insere o espectador
(Mascarello, 2001). Portanto, antes de prosseguir sobre a fala do
aluno é importante conhecer a cidade de Ubirata e as aulas de
Historia ministradas no sistema de ensino da rede basica de
educacdo. Segundo dados do IBGE!, em 2022 o municipio de
Ubirata, no estado do Parand, contava com cerca de 24 mil
habitantes e 97% da populagao entre 6 e 14 anos matriculadas nas
escolas regulares do municipio. Em relacdo aos aspectos
historicos, Ubirata esta localizado na regiao centro-ocidental do
Estado, anteriormente conhecida como Gleba do Rio Verde e
emancipada em 1954, por meio da atuacao da empresa

10 Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pr/ubirata.html.
Acesso em: dez. 2023.
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colonizadora de terras Sociedade Imobilidria Noroeste do Parana
(Sinop) responsavel por lotear e vender terras, consolidando o
projeto colonizador do Estado. Tal processo de emancipacao, nao
esteve isento de conflitos ja que a regiao da Gleba do Rio Verde
constituia um grande grilo de terras conhecido como Grilo Santa
Cruz que entrou em disputa com a empresa de terras e outros
posseiros que residiam na regiao (Rompatto, 2016). O livro
Ubirata: Histéria e Memoria, por sua vez, apresenta uma
narrativa linear, mencionando que havia a presenca de jagungos e
de conflitos no contexto de colonizagdo, mas sem aprofundar
esses temas, especialmente no que se refere a grilagens e posses
ilegais de terras ou mesmo a atuacdo de jaguncos da propria
empresa colonizadora para a expulsdo de posseiros.

Em relagao as aulas de Histéria, o aluno em questao estava
no Terceiro Ano do Ensino Médio. No trimestre final da disciplina
de Historia do tltimo ano do Ensino Médio, retoma-se a historia
do Brasil, no contexto de Guerra Fria e o conteado programado de
encerramento do ano letivo é o de “Histéria Local”, no caso,
Historia do Parand. Desse modo, o material disponibilizado pelo
Planejamento do Registro de Classe On-line (RCO), continha
material sobre a formacdo do Estado, migra¢des e economia. Ao
longo do trabalho realizado com a turma, dediquei algumas aulas
para explicar a questdo de terras no Brasil a partir da lei de terras
de 1850, bem como ponderei a importancia de se discutir os
regionalismos na formagao do Brasil. Ao explicar sobre a Histdria
do Parand, retomei estes pontos, propondo atividades reflexivas e,
no final, depois de cumprir com o contetido programado, reservei
algumas aulas para expor como os temas discutidos sobre o
Estado do Parand e a Histdria do Brasil se apresentavam na regiao
onde nos localizdvamos. Contudo, existia naquele contexto um
entrave tanto para a compreensao quanto para a discussao do
tema em sala de aula, que era justamente o cenario de disputas
politicas no pais. Esse fator também ¢é parte significativa do
contexto em que se insere a fala deste aluno.
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O ano de 2022 foi marcado pelas intensas disputas politicas
entre a extrema direita representada por Bolsonaro e a esquerda
representada por Luis Indcio Lula da Silva. O mandato de Jair
Messias Bolsonaro foi marcado por diversos retrocessos,
principalmente no que se refere a desinformacao advinda do uso
de Fake News e de um intenso negacionismos de fatos historicos
utilizados como manobra politica, isso inclui a negacao da eficacia
da vacina contra Covid-19, que causou intimeras mortes. O
interior dos estados nao passou batido por tais eventos nacionais.
Muitas empresas locais coagiram seus trabalhadores a escolher
determinados candidatos; nas escolas as discussdes em relacdo a
politica nas aulas de historia e sociologia eram tensas,
atravessadas pelas expressdes de desprezo ou descrédito. Este
aluno nao estava isento disso. Certamente, existe o aspecto da
desinformagao que paira nos processos de formacgiao de
conhecimento destes estudantes que ndao deve ser descreditado,
uma vez que pode explicar em parte a razao do posicionamento
deste aluno. Conforme Luchesi (et al., 2021), ser informado nao
significa ter conhecimento, o negacionismo ou teorias da
conspiracao exemplificam esta tese uma vez que se fundam em
meias verdades, voltaremos a este ponto mais adiante. Neste
momento, é possivel compreender esta fala de seu lugar politico,
uma vez que negar as violéncias denunciadas por “Benedita e
Manoel” significa, em contrapartida, cristalizar uma narrativa
confortavel e livre de conflitos na qual a cidade de Ubirata se
fundou e, eu iria mais fundo, o Estado do Parana se fundou.

O dilema da autoridade do historiador se apresenta também
neste lugar, ja que validar uma historiografia que incomoda, que
critica, é desconfortdvel e ndo serve a certos propdsitos politicos.
O uso politico da historia tem sido e continua sendo um ponto
crucial para o exercicio de nossa profissao e esta presente como
um dos muitos dilemas discutidos pela Histéria Publica.
Conforme mencionado no primeiro capitulo do livro ‘Histdria
Publica em Movimento’ de 2021, que discute a questao de
autoridade a partir da aprovagao da Lei n°® 14.034/2020 e o que ela
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representa, observa-se dois fatores importantes para compreender
a questao da autoridade neste momento histérico: Por um lado,
nota-se que o Estado nos reconhece como profissionais de fato e
de direito, o que pode levar a expansao do mercado de trabalho
para os historiadores. Por outro lado, gera questionamentos
importantes, como a validade de uma concepgao de Histdria
Publica produzida pela historiografia, dentro da academia, em
relacao aos alunos que, em teoria, atuarao fora dela (Fagundes et
al., 2021). Se somarmos esse quadro a fala deste aluno, que
exemplifica, em partes, o descrédito em relagdo ao conhecimento
institucionalmente e cientificamente produzidos, podemos
considerar que tal preocupagao nao se faz apenas em espagos de
atuacdo onde tradicionalmente historiadores nao frequentaram,
mas, sobretudo, nos espagos que historicamente somos
conhecidos por atuar, como a escola.

Certamente, as narrativas histéricas produzidas por nao
historiadores ndo configuram um problema em si, ja que nao seria
saudavel e concebivel que o historiador detivesse o monopdlio
sobre o conhecimento histdorico. Contudo, o problema ¢é que tais
narrativas produzem, em termos de sentido, uma histéria que nao
recorre a questdes ou problemas, que nao fornece referéncia
identitdrias e que reproduz um discurso histoérico estabilizado,
“relaxado” — no sentido de uma perspectiva conformista sobre o
passado (Carvalho; Teixeira, 2019). Tais elementos, somados a nao
exigéncia de “validacao” formal de competéncia para uma
interpretagao particular do passado e o uso de narrativas histdricas
para atender exclusivamente a agendas politicas, buscando
deslegitimar o trabalho do historiador, agravam ainda mais o
cendrio atual, fazendo-se necessario que os historiadores nao sé
ocupem o espago publico e amplie suas audiéncias mas, sobretudo,
procurem compreender como o conhecimento vem sendo testado e
negociado (Malerba, 2017; Carvalho; Teixeira, 2019).

A despeito desta negociagao do conhecimento, cabe pontuar
outro aspecto que converge com a discussao sobre autoridade,
que estd, justamente, na disputa de narrativas historicas. Pelo teor
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politico que a histéria assume e, sobretudo, no aspecto da
memoria e identidade, a Histéria € um espago de disputa. Partir
do principio de que essa disputa faz parte do processo histdrico é
fundamental, ao meu ver, para a andlise e produgao de didlogos
fora da academia. A negagao do meu aluno, ndo fora de contexto,
esta atrelada a este espaco de disputa. Conforme Pereira (et al.,
2021) existe um aparente “fetiche pela verdade” que gerou a
profusao de negagao nao sé de fatos historicos, mas, também, em
relacdo as informagdes. Apesar do negacionismo nao ser algo
novo, tendo sido registrado a partir de 1990, no cendrio atual, com
as midias digitais e a facilidade de alcance através da internet, este
quadro tem se agravado. Conforme os autores, nesse cenario, a
negacao tem organizado “vontades de verdade para as quais é
necessario 0 investimento macico na desconfianga, na
desqualificagdo de pressupostos ja estabelecidos, no ataque a
outros sujeitos autorizados a controlar esse dizer verdadeiro”
(Pereira etal., 2021, p. 48-49) como é o caso do jornalismo e da
historiografia.

No caso de “Benedita e Manoel”, a negacao pode se dar um
ambito mais profundo, atrelado ao que discuti brevemente acima
e que pretendo retomar aqui: a Xenofobia. A invalidade da
narrativa de “Benedita e Manoel”, na fala do aluno, ndo se deu
apenas no aspecto académico/historiografico, mas subjetivo,
pessoal. Invalidade de suas memorias e vivéncias. Conforme Lélia
Gonzalez (2020) o racismo estrutural se revela, sobretudo, num
aspecto inconsciente, tornando o racismo um tabu, um nao dito e
nao visto. Se consideramos que a Xenofobia no Brasil esta atrelada
ao racismo e outras formas de preconceito e violéncia, entao
podemos considera-la também um tabu, principalmente pelo fator
historico da invisibilizagdo e apagamento dessa presenca
migrante, majoritariamente afro-descendente no Estado.

Desse modo, existe um componente inconsciente que se
reproduz nas nossas relagdes culturais de nao enfrentamento de
questOes sociais delicadas, como o racismo, o machismo e a
xenofobia. Pelo contrdrio, nega-se a existéncia destes processos e
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nega-se com isso o processo histérico que origina tais
discriminagdes. A falta de marcadores visuais: pragas,
monumentos, simbolos; que evidenciem a presenc¢a nordestina no
Estado, ndao s6 no ambito visivel, mas numa espécie de
“validagdo” por parte do Estado destas presengas; atrelado ao mal
estar de assumir atitudes preconceituosas ou reconhecer atitudes
violentas nesse momento ou no passado, sao fatores que
corrobora a invisibilidade destas narrativas e, também, com a
negacao desse aluno.

Por fim, cabe destacar o papel da Histéria Publica diante
dessas questOes, as tais expectativas e cuidados que devemos
tomar ao lidar com formas de didlogo nao académicos. Poderia
comegar dizendo que, a partir de minha experiéncia pessoal com
esse trabalho, o principal ponto de partida deve ser o caminho
interdisciplinar e/ou transdisciplinar. O que significa pensar que
parte consideravel das discussdes que estamos fazendo na histéria
publica, em relagdo as audiéncias, a comunicagao eficaz com o
publico, a dialogicidade, ja sdao abordadas em outras areas do
conhecimento e ¢ importante nos inteirarmos destes trabalhos no
momento em que vamos realizar os nossos. Outro ponto que nao
deve ser ignorado e que, pessoalmente, penso ser fundamental, é
o da realidade do maior nimero da populacdo brasileira em
relagdo ao acesso a informacgdo e ao digital. No livro Histdria
Publica em Movimento, no capitulo dedicado a discutir o acesso ao
digital no Brasil, Luchesi (et al., 2021) explica que 75% da
populacao brasileira tem acesso a internet, desse nimero deve-se
considerar que 8 a cada 10 domicilios possuem acesso apenas por
meio de aparelhos celulares, o que implica em uma limitagdo em
relagio ao acesso digital, j4 que uma série de programas,
informagdes e recursos s6 podem ser acessados de computadores.

Ainda segundo os autores, no contexto de pandemia, devido
ao isolamento obrigatdrio para a contencao da proliferacao do
virus, houve diversas iniciativas de trabalho remoto,
especialmente na educagdo publica do Pais. Contudo, esse
processo veio acompanhado de uma falta de “letramento digital”
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que nao so estd relacionado ao conhecimento técnico do manuseio
de equipamentos digitais, mas, sobretudo, como as informagoes
na internet e redes sociais funcionam, com a atuacdo dos
algoritmos, a identificagdo de noticias falsas, dentre outros fatores.
Os autores alertam para o fato de que ter acesso a informagao nao
significa ser bem informado, essa desigualdade social que afeta o
acesso a internet e aparelhos digitais no Brasil, aliado a falta de
letramento digital, contribuem para a disseminacao de outros
problemas como os negacionismos e antirracionalismos. (Luchesi,
et al., 2021).

Portanto, pensar o estabelecimento da Histéria Publica no
Brasil, o didlogo com o publico ndo académico e os dilemas de
autoridade, implica refletir sobre os desafios e limitacao de se
produzir conhecimento no pais, atravessando o analfabetismo
funcional, a falta de letramento digital e o descrédito em relacgao a
ciéncia que se justifica em partes, pela dificuldade de apreensao
da linguagem cientifica diante de um cendrio de tantas faltas
basicas para a producgao, disseminagdo e apreensao de
conhecimento. Por esta razao, nao basta comunicar bem, é preciso
ultrapassar as fronteiras nebulosas das intimeras faltas que o
contexto em que produzimos conhecimento contém. Nos estudos
sobre espectatorialidade, a percepcao do contexto como elemento
fundamental para compreender a recepc¢ao do publico, inclui a
nocao de que é desse contexto, dessa heterogeneidade e dessa
pluralidade que as audiéncias constroem sentidos para os
produtos que consomem, isto €, estes sujeitos sao também
historicos e sociais, além de politicos (Mascarello, 2001).

A cidade de Ubirata foi fundada numa série de nao ditos, de
violéncias invisibilizadas e que permanecem dessa forma, seja
pela falta de incentivo para a producao de conhecimento local,
seja pelas agendas politicas que o pouco conhecimento local
existente atende, seja pelo proprio interesse desinteressado que a
historia local pode causar. Ensinar historia nesse contexto torna-se
um grande desafio, ndo apenas pelo descrédito que — apesar de
nao ser o ideal — ndo deixa de ser uma atencdo ao conteudo
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exposto, mas, sobretudo, pelos iniimeros momentos em que esse
conhecimento é intencionalmente ignorado, diante do cenario de
poucas perspectivas a que os estudantes estao expostos.

Consideragoes finais

O documentdrio “Benedita e Manoel” produziu ndo s6 uma
circulagao fora dos ambitos académicos da memoria de meus avods
como, sobretudo, gerou uma série de reflexdes sobre o exercicio
do historiador frente aos novos desafios para quem produz
conhecimento. A sala de aula é um dos espagos onde os conflitos,
as disputas de narrativas histéricas e os dilemas da produgao de
sentido aparecem, como o descrédito por parte do meu aluno
sobre a representatividade presente nas memorias de “Benedita e
Manoel”. Todavia, o espago da escola, assim como o espago do
cinema, ou do Youtube em que o documentdrio estd hospedado,
ndo é apenas o espago de contato com o publico (no seu sentido
politico), ele é também o espaco de audiéncias (no seu sentido
subjetivo e cultural). Essa audiéncia precisa ser compreendida
com a ajuda das areas que, pelo menos desde a década de 1970, se
preocupam em definir o que é audiéncia, espectadores ou como é
possivel compreender a receptividade de obras artisticas e
publicitarias. (Schramm, 2006; Morss, 2009; Hall, 1980).

No cendrio digital, a compreensdo das audiéncias, atrelada a
nogao de publico, é fundamental, uma vez que, especialmente no
Brasil, a falta de letramento digital gera um publico com farto acesso
a informacao, mas sem capacidade de elabora¢ao de conhecimento.
Além disso, ndao podemos nos furtar de nossas intengdes. Ainda que
nao esperasse que a partir da obra “Benedita e Manoel” houvesse
pracas na cidade de Ubirata em homenagem aos migrantes
nordestinos como meus avods, ou que o noticidrio da cidade se
interessasse por histdrias parecidas com as suas, havia a intengao de
“perpetuar” suas memorias, de fazer suas narrativas presentes e a
forma encontrada para isso foi a tela. Mais que isso, foi a tela de
acesso gratuito, em uma das plataformas mais acessadas do pais.
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Tais intengOes precisam ser previamente pensadas e analisadas de
um ponto de vista ético e tedrico, e isso perpassa também a
expectativa sobre querm ird “consumir” este contetido.

O trabalho transdisciplinar em Historia Publica é de suma
importancia para compreendermos o cenario em que o historiador
atual estd envolvido. Como explorado nos topicos deste capitulo,
existem fatores psicologicos que prendem o espectador a tela, ao
passo que provoca uma passividade de suas agdes. Assim como
nem todo o filme gera ag¢des sociais imediatas, nem todo o
conhecimento historico provoca agdes. As problematicas
semelhantes podem ser um ponto de partida para didlogos
relevantes. Meu objetivo aqui foi de enunciar essas possibilidades,
ainda que nao fosse, neste momento, capaz de aprofundar essas
discussdes. Contudo, reitero a importancia de refletir sobre o
publico e as audiéncias a partir dessa dialogicidade com outras
areas do saber, percebendo as nuances e conflitos de quem, com
quem e para quem, afinal, produzimos o nosso conhecimento.
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Eixo II
Saberes e Linguagens






RAICHO HIRATSUKA E A REVISTA SEITO:
UMA PRATICA DE HISTORIA PUBLICA

Vanessa M. Matsuoka!
Claudia Priori?

1. Introdugao

No comeco, a mulher era verdadeiramente o sol. Uma auténtica
pessoa. Agora ela € a lua, uma lua palida e doentia, dependente de
outra, refletindo o brilho dos outros. Seitd anuncia seu nascimento.
Criado pelos cérebros e maos das mulheres japonesas de hoje,
levanta em choro e grita como uma crianga recém-nascida. Hoje,
tudo o que uma mulher faz, convida a risada desdenhosa. Eu sei
muito bem o que esta por tras dessa risada desdenhosa. No entanto,
ndo tenho medo de nada. Mas entdo, pergunto, o que devemos
fazer a respeito das muitas mulheres que persistem em
envergonhar-se e vergonha de si mesmas? A mulher é tao inutil
que ela sé traz nausea? Nao! Uma pessoa auténtica ndo é assim
(Hiratsuka, 2006, p. 229).

Estas foram as palavras evocadas por Haru Raich6 Hiratsuka,
no manifesto de fundagao da Revista Seitd em 1911. A escritora
evocou em seu discurso de abertura a deidade Amaterasu da
mitologia japonesa. Ao associar as mulheres a uma linhagem
imperial e divina, a escritora pretendia questionar o papel
subalterno das mulheres na sociedade japonesa do seu periodo,

! Mestra em Histéria Publica pelo Programa de Pds-Graduagao em Histdria
Publica (PPG-HP), da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR). Graduada
em Historia, pela Universidade Estadual de Maringa (UEM).

2 Doutora em Histéria pela Universidade Federal do Parana (UFPR). Professora
Associada no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Estadual
do Parana-Campus de Curitiba II e Docente no Programa de Pés-Graduagao em
Histdria Publica (PPG-HP), no Campus de Campo Mourao.
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lembrando suas compatriotas de que a figura mitoldgica de maior
poder no Japao era uma mulher. Este capitulo é resultado de uma
pesquisa de mestrado finalizada no ano de 2021, que teve como
objetivo discutir um importante momento da histéria do
feminismo japonés e seu dialogo transnacional com mulheres
europeias e a cultura ocidental. A fonte principal para a
elaboracdo da dissertacao foi a autobiografia da feminista
japonesa Raich6 Hiratsuka (1886-1971), intitulada In the Beginning
Woman was the Sun, e utilizamos a versao traduzida para o inglés
por Teruko Craig de 2006.

Na pesquisa realizada buscamos contextualizar a vida de
Raichd, analisando a sociedade japonesa da Era Meiji (1868-1912),
um periodo conhecido pelo intenso processo de modernizagao e
expansao industrial do Japao, e a partir da compreensao da
formacgao intelectual de Raichd, narramos a sua trajetdria como
idealizadora e editora-chefe da Revista Seitd, bem como colocando
em perspectiva as influéncias ocidentais advindas de feministas
como Ellen Key, uma feminista sueca, e também da literatura
russa de Fiodor Dostoiévsky e da filosofia existencialista de
Friedrich Nietzsche. Essas referéncias compdem uma complexa
miscelanea de ideias que, envolvidas com a cultura tradicional
japonesa de Raichd, como os elementos da mitologia xintoista e o
budismo zazen contribuiram para sua formagao. No campo da
Historia das Mulheres, Raich6 tornou-se figura central na luta
pela garantia de acesso a educacao e ao mercado de trabalho pelas
mulheres japonesas e permanece sendo um simbolo do feminismo
em uma sociedade conservadora.

O motivo de narrar a historia individual de uma feminista
japonesa no comego do século XX se explica pelo didlogo com a
Histéria Ptblica. E crucial compreender como as diferentes
vertentes do feminismo se formaram em cada pais. Na necessidade
de engajamento atual e da elaboracao das estratégias de luta do
movimento feminista para a conquista de politicas publicas, ¢é
fundamental analisar como as mulheres do passado lutaram em
seus proprios contextos e responderam as demandas sociais de seu
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proprio tempo. Contar a histéria de Raicho é parte de um impeto
pessoal de divulgar como o feminismo entre o final do século XIX e
inicio do XX foi, sobretudo, um movimento transnacional,
absorvendo ideias e compartilhando experiéncias com publicos
distintos, em diferentes lugares do mundo. E também buscando
perceber se as experiéncias transnacionais do passado se
mostraram elementares para o desenvolvimento de um movimento
de mulheres no Japao — um pais conservador e tradicionalista por
esséncia — e sua permaneéncia ainda nos dias de hoje. Escrever para
as grandes audiéncias, principalmente compartilhando a trajetoria
de vida de feministas em diferentes contextos do passado, parece,
para nos, um importante meio de desenvolver a concepgao
conceitual de “experiéncias compartilhadas”, tao cara ao campo da
Histdria Pablica. Se o didlogo do método histérico precisa romper
os muros da universidade, a ideia é justamente compartilhar essas
histérias com as mulheres do presente, principalmente
demonstrando — no eixo do transnacionalismo — que uma feminista
japonesa do século passado tem muito a nos dizer sobre nossas
lutas do presente.

Explorando a autobiografia como fonte principal deste
trabalho e considerando a circulagao de conhecimento historico
como parte do construto de uma Historia Publica inclusiva, é que
nos debrugamos para a tessitura de um caminho tedrico-
metodologico que possibilite, no sentido mais amplo, a
disseminagdo de conhecimento, o didlogo com publicos amplos,
numa perspectiva de autoridade compartilhada. Para isso,
utilizamos em nossa andlise a categoria de género, conforme
proposta por Joan Scott, para compreender as experiéncias das
mulheres e as relagoes de género ao longo da historia (Scott, 2019).
E fazendo uso dessa categoria de analise historica, objetivamos
compreender a trajetoria de Raicho e suas influéncias ao entrar em
contato com as obras de Ellen Key, que teve papel fundamental
para que Raicho rompesse amarras sociais e fizesse um
movimento de didlogo a partir de sua sociedade, com questdes e
ideais advindas da Europa — num encontro entre a cultura
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Ocidental e Oriental do periodo — e que em algumas décadas
chegaram no Brasil, por intermédio da realizagao desta pesquisa.
Esse lago transnacional ¢é de grande importancia para
compreendermos a magnitude dessa ferramenta que chamamos
de Historia Publica.

2. O Japao da Era Meiji e a Formacao de Raicho Hiratsuka

Neste topico contextualizamos o contexto do Japao no final
do século XIX e inicio do século XX mesclado a propria historia e
formacgao intelectual de Raich6 Hiratsuka que nasceu em Tokyo
em 10 de fevereiro de 1886. Conhecida como uma mulher
japonesa que viveu neste periodo — fim do século XIX e inicio do
XX — ela foi uma defensora dos direitos das mulheres no pais.
Podemos identificar duas fases distintas de sua vida, a primeira
como uma jovem 4avida por conhecimento e reconhecimento
familiar. E a segunda, como uma mulher adulta disposta a
enfrentar os desafios impostos pela sociedade da época. Na
década de 1970, aos 82 anos, Raicho iniciou o tratamento contra o
cancer, periodo em que o Japao havia se recuperado das
consequéncias da Segunda Guerra Mundial e estava vivenciando
a chamada “década de ouro”, com diversas politicas de incentivo
econdmico. Foi entdo que ela decidiu registrar sua vida em uma
autobiografia, destacando as mudangas sociais e 0os movimentos
feministas que ocorreram no inicio do século XX no Japao
(Hiratsuka, 2006).

No final da década de 1860, o Japao foi marcado pela queda
do regime governamental japonés conhecido como periodo Edo
(1603-1868), ou ainda, o regime politico Bakufu ou Shogunato de
Tokugawa. Durante esse periodo, o pais foi liderado por
Tokugawa Ieyasu que estabeleceu um sistema politico que
perdurou até a chegada dos ocidentais no comando do militar
estadunidense, Comodoro Matthew Perry, em 1854. O Shogunato,
pode ser comparado a uma forma de feudalismo tardio, o qual
enfrentou uma crise politica e econdmica que resultou na
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Restauracao Meiji, marcando uma transicao significativa na
histéria japonesa (Yamashiro,1978). Com a chegada de Comodoro
Perry foi desencadeada uma crise interna entre um Japao
tradicional e a moderniza¢ao ocidental, com muitos elementos
estrangeiros e estranhos aos japoneses sendo recusados e
engendrando um forte sentimento nacionalista. Esse processo
culminou no aumento do sentimento de 6dio aos estrangeiros e
fortaleceu as tradi¢cdes e o culto as divindades tradicionais do
Japao (Sakurai, 2007).

J& o regime Bakufu foi um periodo centrado no
desenvolvimento interno, mas que logo entrou em colapso devido
a pressao ocidental e a crise economica. A Restauracao Meiji
buscou modernizar o Japao, adotando politicas nacionalistas,
promovendo o Xintoismo como religido oficial, a fim de justificar
a volta da linhagem divina dos imperadores (Yamashiro,1978).

E neste contexto que ocorre os primeiros anos da atuacao de
RaichO, em que sua principal luta durante a juventude foi pelo
acesso das mulheres a educagao. A respeito dos seus anos de
formacao, Raichd iniciou sua educag¢do na Escola Elemental
Fujimi, posteriormente passou por diferentes instituicdes
educacionais, incluindo a Escola Elementar Seishi e a escola
Ochamomizu, essa ultima, onde cursou o equivalente ao ensino
médio no Brasil. Em sua autobiografia, destaca-se a grande
influéncia de seu pai, Sadajiro Hiratsuka, em seus primeiros anos
de formacgao. Sadajiro teve um grande acesso a cultura ocidental
gragas ao seu conhecimento da lingua alema, que garantiu a ele
um cargo no governo japonés (Hiratsuka, 2006).

Como eles eram da mesma regido, ele pediu a Matsumi que lhe
ensinasse o idioma. Como meu pai logo descobriu, o0 homem sabia
ler, mas nao falava alemao. De algum jeito meu pai se matriculou
em uma escola particular em Surugadai, onde o idioma era
ensinado de maneira mais sistemdtica. Para ganhar dinheiro e
pagar as mensalidades, ele vendia feijoes salgados torrados em casa
enquanto estudava seu livro de gramatica. Determinado a dominar
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o alemao, ele persuadiu seu pai a lhe dar de cerca de 200 ienes que
ele havia escondido e, em seguida, fez 0 exame de admissao para a
recém-criada Escola de Linguas Estrangeiras. Isso foi em 1875; a
decisao determinou o curso de sua vida (Hiratsuka, 2006, p. 37)

Através desse sentimento de orgulho em sua familia e o
contato com um idioma do ocidente, Raicho inicialmente teve
apoio familiar em seus estudos da lingua inglesa. Contudo, apds a
guerra Chino-Japonesa (1894-1895), no contexto de expansionismo
e da onda nacionalista que atingiu o Japao, sua familia se tornou
ainda mais conservadora com relacao aos elementos estrangeiros,
criando uma supervalorizagdao dos costumes e lingua japonesa.
No entanto, mesmo com os desdobramentos politicos de cunho
tradicionalista, seu interesse pela literatura e a lingua inglesa a
levou a estudar na escola Eigakojuku (Hiratsuka, 2006).

A influéncia da literatura estrangeira, especialmente
germanica e inglesa, esteve muito presente nos jornais e revistas
na disseminac¢do de ideias no Japao da Era Meiji, mesmo com
ressalvas da parte da populacao conservadora. Raichd, que esteve
imersa nesse contexto, fundou a Revista Seitdé em 1912,
concentrando-se em literatura para mulheres. Ela foi inspirada no
grupo literario Bluestocking, fundada por mulheres inglesas no
século XVIII e que tinha como objetivo discutir literatura. A
autora ainda ressalta a influéncia germanica na Constituicao Meiji
de 1889 e a modernizacdo do Japao, vivenciada por ela ainda
crianca. O que a moldou como uma mulher com sede de
conhecimentos para além do japonés. Raicho buscou ao longo de
sua vida uma posigao ativa e igualitdria para as mulheres,
desafiando as normas tradicionais e buscando modernizagao e
influéncia estrangeira (Hiratsuka, 2006).

Na Era Meiji foi estabelecido um sistema educacional de
cunho nacionalista, visando a unificacdo e o desenvolvimento do
pais. Embora a educagdo fosse compulsdria para ambos os sexos,
as mulheres continuaram a ocupar uma posicao social inferior
quanto a preferéncia de vagas e costume social de formacao
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incompleta. A constituicao buscou promover as ligoes do
Confucionismo, reforcando a hierarquia familiar patriarcal e
proibindo mulheres de ascenderem ao trono. As mudangas na
educacdo refletiram uma busca pela modernizacio e pela
afirmacao da identidade japonesa (Yamashiro, 1978).

O periodo em que Raich6 cursou o ensino basico coincidiu com
eventos importantes na historia do Japao, como a Guerra Chino-
Japonesa e as guerras Russo-Japonesa e contra a Coreia. Mesmo em
meio a desafios politicos e sociais, o texto destaca o surgimento de
um feminismo no pais, especialmente durante a "primavera
feminista" do inicio do século XX. Na autobiografia de Raicho, é
possivel observar a autora narrando sua infancia, adolescéncia e vida
adulta até 1917. Destaca-se na protagonista a mistura entre a sua
formagao budista e pratica do zazen que se encontra com a inspira¢ao
no feminismo ocidental (Hiratsuka, 2006).

Em relagdo ao movimento de compartilhar autoridades de
escritas a fim de validar o papel da mulher na sociedade japonesa,
destacamos nos aspectos descritos por Raichd, de criagdo e
editoragdao da revista Seitd, e a relagdo que se estabeleceu entre a
revista, o movimento das mulheres no ocidente e seus
entrelacamentos com o nacionalismo japonés, como uma forma de
transnacionalismo de discussdao sobre os feminismos. O
movimento shin‘onna, ou "novas mulheres", é contextualizado
como parte desse cendrio, preconizando uma abordagem
tilosofica e politica sobre o papel da mulher na sociedade japonesa
(Hiratsuka, 2006). Por meio da revista Seitd e dos lagos formados
entre as integrantes, pudemos fazer uma andlise sobre o
compartilhamento de autoridade, um conceito introduzido por
Michael Frisch em 2012, e hoje um dos principais pilares para se
compreender a Histdria Publica, que destaca a colaboragao entre
historiadores(as) e profissionais de outras areas, tal como havia
um espago na revista reservado para as leitoras publicarem textos
e ideias (Frisch, 2012).

Como ja destacamos, Raicho esteve em contato com variadas
influéncias intelectuais, englobando diversificados elementos, e
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proporcionando um encontro singular entre a cultura Ocidental e
Oriental do periodo. Ainda sobre o contexto historico das Eras
Meiji e Taishd, observamos o sentimento japonés em relagao ao
mundo ocidental x oriental que é marcado por uma percepgao de
atraso imposto pelo proprio ocidente. Movimento este criado pelo
ocidente com a intencao de se impor sobre o oriente, assim como
explicado por Edward Said (1990). Uma visao eurocentrista que
fortalece a diferenciagao de género entre homens e mulheres, por
impor uma condi¢ao bindria entre oriente x ocidente, preto x
branco, mulher x homem. Neste sentido, também utilizamos o
conceito campos de possibilidades, de Gilberto Velho (2006) que
examina como a construcao de familia, trabalho, lazer, opgdes
politicas, género e idade influenciam as escolhas individuais, e
com base nisso procuramos analisar e entender a identidade
multifacetada de Raichd, dentro de um recorte de uma familia
com ligagdes com o governo e um histérico de avd samurai,
situtada em uma classe média. Ao longo de sua narrativa, ela
apresentou todas as possibilidades de vida que lhe foram
oferecidas, e as quais ela se mostrou resistente e enfrentou ao
longo de sua militancia (Hiratsuka, 2006).

3. Os Encontros entre Oriente e Ocidente em Raicho

Ao olharmos para a trajetoria de Raichd, que explorou
diferentes aspectos espirituais e filosoficos em sua busca por
respostas sobre Deus e a Moral, vimos uma mulher sedenta por
conhecimento. Em relagdo a religido, ela descreveu que
inicialmente chegou a ser atraida pelo cristianismo em
efervescéncia, periodo anterior a guerra Russo-Japonesa de 1904.
Todavia, ndo encontrou respostas suficientes para suas questoes
de espiritualidade. Seus questionamentos perpassavam por
perguntas fundamentais da existéncia humana. No entanto, suas
davidas e inquietagdes a levaram a questionar o binarismo da fé
crista (Hiratsuka, 2006).
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Mesmo enquanto lia indiscriminadamente, minha mente inquieta
fervilhava de perguntas: O que é Deus? O que eu sou? O que € a
verdade? Como se deve viver? Achava que era a unica pessoa
obcecada com as questdes fundamentais da existéncia humana,
mas, em maior ou menor grau, outros jovens japoneses também
buscavam uma nova filosofia de vida. Na verdade, mais ou menos
na época da guerra com a Russia, uma vibragdo juvenil e um
espirito romantico animaram o mundo do pensamento, a medida
que os intelectuais eram cada vez mais atraidos por questdes
religiosas e éticas. A filosofia de Nietzsche era particularmente
popular. Isso se deveu em grande parte a Takayama Chogyu, que
escreveu sobre a teoria da estética da vida instintiva de Nietzsche e
glorificou o monge budista medieval Nitiren como a personificacao
do ideal heroico Nietzsche. Os ensaios sobre religido de
Tsunashima Rvdsen também tiveram seguidores entusiasmados.
Os pensadores competiam entre si para apresentar suas ideias sobre
religido e ética, e os recentes convertidos ao Cristianismo também
traduziram obras como "Minha Confissao” de Tolstéi e “O que Eu
Acredito” (Hiratsuka, 2006, p.127).

A autobiografada encontrou conforto na pratica budista do
Zazen, especificamente no ensinamento de Kimura Masako. A
filosofia budista, com énfase na busca pelo autoconhecimento e na
evolugdo espiritual, proporcionou a Raichd6 um caminho para
lidar com seu sentimento de deslocamento na sociedade japonesa
conservadora. A pratica do Zazen e os ensinamentos budistas
ajudaram-na a desenvolver controle sobre seus anseios e a
aumentar sua confianga (Hiratsuka, 2006).

Eu tinha outra objecdo a ideia de Deus conforme definida pelo
Cristianismo, isto €, sua postura de um ser transcendente bem acima
dos céus em oposi¢do ao homem humilde, uma criatura concebida
em pecado e a personificaggo do pecado. Se Deus fosse
verdadeiramente Deus, supremo e absoluto, ndo haveria nada que se
opusesse a ele. Eu preferia pensar que Deus nao era transcendente,
mas imanente ao universo, que ele era a base do ser para toda a
natureza, incluindo a humanidade, e que todos nos residimos em
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Deus, o Ser Absoluto. Finalmente, notei na atitude geral dos
membros da igreja um emocionalismo talvez peculiar aos cristaos.
Ao tentar conquistar conversos em potencial, eles diriam: "Nao ha
necessidade de entender - apenas acredite. Acredite e seja batizado”.
Eu s6 poderia reagir negativamente a tal argumento; tive de ser
persuadida pela ldgica e pela razao (Hiratsuka, 2006, p. 127).

Além do budismo, Raichd também se inspirou na filosofia de
Friedrich Nietzsche. Fascinada pela negacao de valores
estabelecidos e pela critica a religido e ética tradicionais, ela viu
paralelos entre os insights obtidos no Zazen e as ideias de
Nietzsche sobre a vida e a criatividade. A resisténcia de Raich6 ao
pragmatismo cientifico na faculdade e sua busca por
conhecimento em filésofos contrarios ao positivismo europeu,
como Nietzsche e Spinoza, refletem sua postura critica em relacao
as influéncias dominantes em seu ambiente educacional
(Hiratsuka, 2006).

Depois da faculdade, me esforcei para fazer uma tradugdo para o
inglés e até hoje me lembro da minha empolgacao e fascinagao. Isso
foi logo depois que alcancei o kensho, e os pensamentos de
Nietzsche sobre a vida e a criatividade pareciam ter muito em
comum com os insights obtidos com o zazen. Fiquei
particularmente fascinado por sua negacdo de todos os valores e
por seu ataque a religido e a ética estabelecidas, especialmente ao
Cristianismo e sua mentalidade de escravos. Ele defendia a criagdo
de novos valores e via a superficialidade dos humanos de hoje nao
como seu verdadeiro estado, mas como algo a ser superado para
que se tornassem "super-homens", e ao afirmar que estavam em
processo de atingir esse estado de ser, ele reconheceu as
possibilidades ilimitadas do futuro humano. O que Nietzsche teria
escrito, muitas vezes me perguntei, se soubesse do pensamento do
Leste Asiatico, isto é, do Zen? (Hiratsuka, 2006, p. 233)

Houve restri¢des impostas durante o periodo académico de

Raich6, como a proibicao de leitura de obras consideradas
prejudiciais pelos administradores da escola, incluindo Nietzsche
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e Tolstoi. Ela enfrentou desafios ao se afastar das correntes
intelectuais dominantes do periodo no Japao e ao resistir ao
pragmatismo cientifico imposto pela escola. Em meio a tantas
imposi¢Oes intelectuais, Raichd teve um papel fundamental ao
compartilhar conhecimentos e criar um espago seguro para
discutir sobre questoes da mulher (Hiratsuka, 2006). Frisamos que
esse movimento de resisténcia intelectual da autora em sua
formacao, em quebrar imposi¢Oes e proibi¢des, demonstram mais
uma vez a antiga pratica da Histdria Pablica em agdo, sendo
usada como ferramenta para dialogar sobre imposi¢des
governamentais e sociais excludentes.

4. O Incidente Shiobara e o Renascimento de Raicho

Apos a graduagao, Raichd, imersa nos estudos do Zazen
Budista, envolveu-se com Morita, um professor casado e mais
velho, envolvido em intensos debates sobre sexualidade e ética.
Eles se conheceram através de um grupo literario organizado pelo
professor, e amigo proximo de Raichd, Choko, e Morita ganhou a
atencao da intelectual ao criticar um trabalho inicial feito por ela,
estabelecendo assim uma conexdao que evoluiu para um
relacionamento (Hiratsuka, 2006). Morita, passava por um
momento de grande influéncia dos cldssicos da literatura como
Crime e Castigo de Dostoiévski e II Trionfo della Morte de
D’Annunzio. Morita desenvolveu uma paixao obsessiva pelo amor
fatidico da literatura, associando-a a genialidade e a loucura. A
relacao entre os dois se tornou de conexao intima. E suas conversas
exploravam temas como moralidade, ética e sexualidade em locais
considerados obscuros para a sociedade japonesa do periodo. Seus
encontros em bairros de gueixas renegadas, fez Raich6, aos 21 anos,
ficar entusiasmada com as conversas e a paixdo de Morita por
romances (Hiratsuka, 2006).

O é4pice do relacionamento foi o planejamento de um duplo
suicidio no monte Shiobara, inspirado pelos personagens de II
Trionfo della Morte. Morita, contudo, desistiu do ato no ultimo
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momento, resultando em uma crise existencial para ambos. O ato
foi noticiado em alguns jornais da regido, tornando publico o
nome dos dois. A tentativa de suicidio fracassada teve
repercussoOes significativas: Morita foi demitido da escola em que
atuava como professor e Raich6 teve seu nome removido da
universidade e inclusive por filiagao, seu pai sofreu pressdoes no
cargo em que ocupava no governo. A autobiografia sugere que
Morita estava mais envolvido com ideias literarias do que com o
amor por Raicho. Ela, por sua vez, sentia-se atraida pela ideia de
realizar algo significativo e desafiador do que com o amor
fatidico. O Incidente Shiobara levou Raichd a um periodo de
isolamento e reflexao espiritual, marcando uma mudanga de fase
na sua vida permeada por medita¢des, praticas do Zazen budista,
influéncias literdrias, questionamentos éticos e experiéncias
emocionais intensas (Hiratsuka, 2006).

A maior importancia em destacar o Incidente Shiobara se deu
pelo renascimento da autobiografada que, a partir de entdo,
adotou o nome de Raich6 para si mesma. O nome escolhido por
seus pais, anteriormente em seu nascimento, era Haru. Buscou
com a mudanca de nome dissociar-se da negatividade associada
ao seu nome anterior devido ao incidente. Ela encontrou em
"Raichd" uma nova identidade, significando "pdssaro de raios",
inspirada por tradi¢des japonesas e influéncias familiares
(Hiratsuka, 2006).

Foi seu amigo Chokd quem prop0s a abertura da revista Seitd
para Raicho, reconhecendo seu potencial de lideranga e seu amor
pela escrita. O objetivo principal da revista, para o professor, era
analisar a escrita das mulheres, visto que, até entdao, a autoria de
romances e novelas era predominantemente masculina, tendo
mais autoras mulheres poetisas. Raich6 passou entao, a centrar
sua energia no projeto da revista Seitd, um espago para mulheres
invisibilizadas pela sociedade patriarcal. O que poderiamos
reconhecer como um trabalho de Historia Publica, ao dar voz ou
escutar a voz de nipOnicas silenciadas. A revista enfrentou
oposicao devido ao contexto japonés dos anos de 1910, sendo
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interditada temporariamente com mandato juridico, no entanto,
com o retorno elas continuaram a enfrentar as normas sociais
(Hiratsuka, 2006).

Apesar da falta de apoio moral dos pais, a mae de Raichd
financiou o inicio da formulagao da revista, superando o estigma
associado ao nome da familia. A revista Seitd foi inaugurada em
setembro de 1911, contando com 5 integrantes: Raich6 Hiratsuka,
Yasumochi Yoshiko, Mozume Kazuko, Kiuchi Teiko e Nakano
Hatsuko. Chok6, embora nao interferisse diretamente nas edices,
contribuiu com o nome, Seitd, e a proibicdo de participagao
masculina (Hiratsuka,2006).

Inicialmente, a revista nao tinha uma agenda feminista
explicita, mas, apds a repressao politica e a identificagdo publica
como feministas, a Seitd passou a questionar a politica e a moral
social vigentes. As fundadoras buscavam despertar a consciéncia
das mulheres japonesas para seus direitos basicos e liberdade
social, dando acesso a escritos estrangeiros que as ajudassem a
questionar a criticar a realidade em que estavam inseridas, além
de um espaco para publicarem questionamentos, apontamentos
sobre questdes sociais vigentes, criacao de textos, entre outros
(Hiratsuka, 2006).

Nao lancamos o jornal para despertar a consciéncia social das
mulheres ou para contribuir com o movimento feminista. Nossa
Unica conquista especial foi criar um jornal literario que fosse
exclusivamente para as mulheres sondarem as profundezas do meu
ser e perceberem minha verdadeira identidade. Além disso, ao
contrario das mulheres jovens de hoje, ndao tinhamos uma
compreensao tedrica das questdes sociais ou da questao da mulher.
Estdvamos extremamente infelizes com a condi¢do das mulheres e
convengOes morais antiquadas, mas isso nao era mais do que uma
reacao instintiva; nao tinhamos ideia de como escapar de nossa
situacdo (Hiratsuka, 2006, p. 230).

De acordo com a autobiografia, a revista também abordou
discussdes sobre mulheres nas pegas europeias em cartaz no
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Japao, como Casa de Bonecas (IBSEN, 2014), conectando-se as
Novas Mulheres japonesas. Apds a repressao politica, a revista
adotou um discurso mais proximo do Movimento das Mulheres
que estava acontecendo na Europa e das Novas Mulheres
Japonesas (Hiratsuka, 2006).

Na revista, a analise das personagens Nora e Magda da obra
Casa de Bonecas (IBSEN, 2014) contribuiu para a imagem publica
da Seité6 como defensora das Novas Mulheres. A revista enfrentou
criticas conservadoras, mas também recebeu apoio de mulheres
mais jovens em varias cidades do Japao, gerando um didlogo
aberto sobre questdes femininas (Hiratsuka, 2006).

A série de discussdes sobre as mulheres nas pecas europeias, junto
com a maneira como nos vestimos e nos comportamos — a
aparéncia nao ortodoxa de Kokichi em particular — criaram uma
imagem publica de Seitd como um grupo de Novas Mulheres que
discursavam que Nora e Magda eram ipso facto Novas Mulheres
que admiravam Nora e tomou Magda como seu ideal. Um
jornalista até brincou que a Seitd era a "escola de treinamento para
Noras feitas no Japao". De fato, uma vez que "Mulher Nova" havia
se tornado a frase de efeito da época, o Yomiuri estava ansioso para
explorar isso publicando uma série de artigos sobre o Nova Mulher
que comegou em 5 de maio. A série contou com Tamura Toshiko,
Hayashi Chitose, Naganuma Chieko, Nakano Hatsuko, Senuma
Kayo e outros. (Hiratsuka, 2006, p. 257)

A revista Seitd passou a ser percebida como um projeto de
liberdade de voz e escrita para mulheres japonesas, um
verdadeiro compartilhamento de autoridades sobre a realidade
que elas vivenciavam, oferecendo um espago para discutir sobre
experiéncias e reflexdes sobre a sociedade e a condicao de suas
compatriotas (Hiratsuka, 2006).

182



5. Influéncia de Ellen Key

Ao longo da revista, Raichd teve contato com as ideias da
pedagoga feminista sueca Ellen Key, como ja mencionado, e que
influenciou discussdes sobre desenvolvimento social e politico na
Suécia. O encontro literario entre Raicho e Ellen Key resultou em
uma nova identidade para o grupo Seitd. A influéncia dos livros
de Key levou a uma compreensao positiva do termo "Novas
Mulheres" no Japao, associado a revista. Raich0 ressaltou a
emergéncia de um conteddo feminista mais proximo do
liberalismo da época, encontrando nos escritos de Key um deleite
a suas crengas sobre o feminismo (Lindén, 2002).

A disseminacao das ideias liberais sobre a condi¢ao da
mulher, orquestrada por Ellen Key, na Suécia, pode ser vista como
uma pratica da Historia Publica, em que em suas obras ela trouxe
elementos historicos sobre as mulheres europeias, tais como
criticas sociais e novas teses para as problematicas das mulheres.
Essas criticas sociais levadas por Key fortaleceu o grupo Seitd,
permitindo a reflexdo sobre questdes do inicio do século XX no
Japao em dialogo transnacional e interseccional.

Raicho teve o primeiro encontro com os textos de Ellen Key
por meio de um artigo escrito por Kaneko Chikushi, critica
literdria e escritora da revista Taiyo, em setembro de 1911. Apesar
de ficar impressionada com a autora, inicialmente deixou Ellen
Key em segundo plano. A editora-chefe, foi abordada por Kawai
Suimei, editor-chefe do jornal Joshi Bundan, para escrever um
artigo sobre a visao do amor romantico. Embora tenha recusado a
proposta inicialmente, acabou interessando-se pela intelectual
sueca apds uma conversa com Suimei, durante o convite, que
mencionou Ellen Key. Isso levou Raicho6 a investigar o impacto do
artigo de Kaneko sobre as mulheres japonesas e a buscar a opinido
de Mori Ogai, uma renomada escritora de protagonistas
femininas. A falta de interesse de Ogai levou Raichd a adiar sua
pesquisa sobre Key, sugerindo que ela ainda ndo se sentia segura
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ou bem-informada sobre a tematica feminista ocidental, dada a
falta de livros importados sobre a tematica (Hiratsuka, 2006).

Eu perguntei se ele tinha visto a edi¢dao atual da Taiyo. “Ha um
artigo muito interessante sobre Ellen Key”, eu disse a ele. “Nao, nao
tenho”, respondeu ele, “mas estava apenas conversando com Mori
Ogai sobre isso. Ela parece ser uma mulher bastante incomum.” Em
seguida, perguntei se ele conhecia os titulos de algum de seus
livros. Ele fez que ndo e com isso, mais ou menos a tirei da cabeca.
Entdo, li por acaso "Da liberdade ao divdrcio”, um artigo de
Ishizaka Yohei na edigao de dezembro da Teikoku Bungaku. Nesse
artigo, ela apresentou as ideias de Key e se referiu especificamente
ao capitulo 8 de “Amor e Casamento”. Como estava coletando
materiais para escrever meu ensaio sobre a Nova Mulher, corri para
Maruzen para comprar uma copia. O livro de Key levantou uma
ampla gama de questdes. Enquanto refletia sobre suas ideias, decidi
passar o proximo ano focalizando as questdes femininas. Além
disso, em vez de escrever um ensaio baseado em minhas ideias
superficiais e desinformadas sobre a nova mulher, decidi
apresentar uma tradugao do livro de Key. Com o melhor de minhas
habilidades, tentei ser fiel ao original. (Hiratsuka, 2006, p. 289).

Somente em dezembro de 1912, ao procurar artigos
relevantes para publicar na revista Seitd, Raichd encontrou outro
escrito sobre o livro Amor e Casamento (1911) e Ellen Key na revista
Teikoku Bungaku, escrito por Ishizaka Yohei. Esse evento marcou o
inicio da admiragdo de Raich6 pela intelectual sueca e da
importacao de ideias feministas para o Japao (Hiratsuka, 2006).
Destacamos assim, a importancia de Ellen Key, escritora e
pedagoga sueca, que teve acesso a uma excelente educacgao para
os padrdes de seu contexto. Aproximou-se dos ideais socialistas e
desafiou as visOes tradicionais sobre a emancipagao das mulheres
na Suécia. Key foi uma leitora e apoiadora dos trabalhos de
Herbert Spencer e Nietzsche, o que se reflete em seus escritos
(Lindén, 2002).
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O movimento feminista na Suécia, em que Key participou, é
brevemente explorado nas ciéncias humanas ocidental, assim
como a ascensdo das mulheres no mercado de trabalho e a busca
por igualdade e apoio. Destacamos também, a visao de Key sobre
a inser¢ao da mulher no mercado de trabalho e as criticas que
recebeu de outras feministas por suas ideias consideradas
diferentes (Lindén, 2002). Tal movimento se faz importante para
entendermos melhor sobre os didlogos transnacionais e de
compartilhamento de autoridades, muito presente nos
movimentos feministas.

A influéncia que Ellen Key teve no Japao, em conjunto com as
publicagdes da Seitd, foi duradoura, reconhecendo-a como uma
figura intelectual liberal ocidental no pais, ao lado de outras
personalidades como Mary Wollstonecraft, John Stuart Mill,
Friedrich Engels e August Bebel. A influéncia das obras "O Século
das Criangas," "Amor e Casamento”" e "Movimento das Mulheres"
foi ainda maior em Raichd, como editora-chefe do grupo Seito.
Podemos afirmar que Raichd participou ativamente do dialogo
internacional sobre as realidades das mulheres, tornando
acessiveis ideias feministas por meio de livros, revistas e eventos
no Japao (Hiratsuka, 2006). Afirmamos a importancia da
circularidade dessas obras, na pratica, como meio de acao da
Historia Pablica em movimento no Japao do inicio do século XX.

Em sua autobiografia, Raicho expressa sua gratiddao pela
influéncia de Key, especialmente em relagio a protecao da
maternidade. Raiché optou por ser mae e permanecer ativa em
sua militancia, semelhante aos ideais de Key, duas fungdes que
ndo eram bem-vistas nas discussoes feministas do momento, que
davam énfase em outras problematicas emergenciais. Ressaltamos
que o liberalismo defendido por Key é divergente do que
compreendemos como liberalismo no Brasil atual. Raicho, ao
traduzir e disseminar as obras de Key, incorporou a si mesma,
reflexdes semelhantes em seu ativismo feminista liberal
(Hiratsuka, 2006). Com isso, retomamos mais uma vez, a
importancia de uma das ferramentas da Histéria Publica, a
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importancia da divulgacdo de conhecimento e o didlogo
transnacional que buscou e ainda busca atingir um publico amplo
e diversificado, para que possamos avangar em questdes
emergenciais de nossas sociedades pelo mundo.

Em 1915, Raich6 ja era reconhecida como lider feminista
envolvida com varios projetos em prol a sua causa, além da gravidez
de uma primeira filha, o que a levou a se afastar da lideranca da
revista. Ressaltamos que em sua obra autobiografica ela deixa nitido
que a gravidez nao foi fator fundamental para a decisao e sim apenas
mais um motivo para o afastamento. Revelou ainda que a influéncia
de Key, especialmente no livro "O Século das Criangas" foi essencial
para a sua escolha em ser mae, em meio aos seus projetos feministas,
para além do grupo Seitd. Ambas destacavam a importancia da
educacao e da liberdade de escolha para as mulheres. A obra de Key,
publicada em 1911, abordou a temética da importancia da presenca
da mae na educacao de filhos e filhas e como isso deveria ser uma
escolha da mulher e que era dever do Estado auxiliar nesse processo,
inclusive financeiramente, pois a mulher que decidisse ser mae e
dedicasse seu tempo para a educagdo da crianga, estaria
promovendo uma educacado integral para a formacao do cidadao
resultando em melhorias diretas para o pais (Key, 1911). A conexao
entre Raichd e Key representou um didlogo transnacional no
feminismo, marcado pela disseminagdo de ideias e conhecimento
entre culturas distintas. A esse ponto podemos afirmar que ambas
influenciaram o movimento feminista no Japao.

6. O fim do grupo Seito

O fechamento da revista Seitd aconteceu em 1916, momento
em que a sociedade japonesa vivia as reagoes diante do terremoto
historico na regiao de Kantd. Em entrevista, Raichd — apds a morte
de Ito Noe, editora-chefe da ocasido — revela a ambiguidade de
sentimento em relacdo a jovem anarquista. A influéncia continua
de Raichd0 na promocao dos direitos das mulheres, mesmo
durante sua batalha contra o cancer, é visivel em sua obra,
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principalmente em seu ultimo projeto para disseminar
conhecimento, que foi a autobiografia (Hiratsuka, 2006).

Itd Noe foi uma anarquista inspirada pelas ideias de Emma
Goldman, tornou-se editora-chefe da revista em 1915-1916. Sua
relagio com Raichd, a fundadora da revista, foi marcada por
correspondéncias de rica discussdao sobre as problematicas da
sociedade japonesa, ainda antes de seu ingresso na revista. Noe
defendia o amor livre, criticava normas sociais e contribuia para a
revista com analises e traduc¢bes de obras feministas. A revista
abordava questoes como a virgindade e promovia a ideia da Nova
Mulher. (Hiratsuka, 2006).

Noe enfrentou desafios pessoais, incluindo um casamento
forcado e a relagdo conturbada com Tsuji Jun. Sua intensa
contribuicdo para a revista e sua influéncia no movimento
anarquista sao destacadas na autobiografia. A transicdo da
lideranga da revista para NoOe, a relagio com Raichd e sua
posterior unido com Osugi Sakae foram exploradas como parte da
formagao da persona It6 Noe. No entanto, Raichd relatou que ela
enfrentou duras criticas e foi subestimada inclusive pelos grupos
anarquistas japoneses da época (Hiratsuka, 2006).

A narrativa culmina na tragédia de 1923, quando Noe, Osugi
e seu sobrinho foram brutalmente assassinados durante o Grande
Terremoto Kantd, por guardas. Raichd reflete sobre a
complexidade de NoOe, suas contradi¢oes e seu impacto no
movimento feminista japonés. O texto destaca como Noe
permaneceu muitas vezes a sombra de Osugi, apesar de suas
contribui¢des significativas e de sua personalidade forte
(Hiratsuka, 2006).

7. Consideragoes finais
Ao percorremos a formagao intelectual de Raicho, suas
influéncias filosoficas, religiosas e literarias, destacando sua

relacao com o budismo, Nietzsche, Ellen Key e Ito Noe, bem como
explorarmos também o Incidente Shiobara, em um quase duplo
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suicidio, refletindo sobre a pressao social sobre as mulheres no
Japao conservador, conseguimos visualizar a importancia de se
praticar uma metodologia de Historia Publica em se disseminar
conhecimento e compartilhar autoridades, a fim de evitarmos
negacionismos e compreendermos e criticarmos nossa realidade,
buscando melhorias sociais.

A Revista Seitd, liderada por Raichd, foi um marco na
promocao da igualdade de género no Japao do inicio do século
XX, uma propulsora das vozes das mulheres, da escrita de
mulheres, do feminismo, das reivindica¢does de direitos, e por
estar em didlogo com o publico — as leitoras — atingiu uma
importante dimensao social. E evidente o entusiasmo das leitoras,
as criticas conservadoras e a resisténcia, o que demonstra mais
uma vez a relevancia da Histéria Publica no entendimento do
movimento feminista transnacional do inicio do século XX.

Ao nos debrugarmos sobre a autobiografia de Raichd — fonte
principal deste trabalho — entramos em contato com a circulacao
de conhecimento histérico como parte do construto de uma
Historia Publica inclusiva, que possibilita, no sentido mais amplo,
a disseminacao de conhecimento, o didlogo com publicos
diversificados, numa perspectiva de autoridade compartilhada. O
movimento para o didlogo realizado por Raiché na sociedade
japonesa, e aberta a questdes e ideais advindos da Europa a coloca
num encontro entre a cultura Ocidental e Oriental, e que nesse
lago transnacional também nos movimenta — décadas depois, aqui
no Brasil — ao encontro com suas ideias e escritos por intermédio
da realizacdo desta pesquisa, que busca amplificar as
possibilidades de interlocu¢dao com os publicos promovida por
essa ferramenta que chamamos de Histdria Publica.
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SEBASTIAO SALGADO NA HISTORIA: DIASPORA,
MIGRACAO E DESLOCAMENTOS HUMANOS!

Luzia Taciane Sutil?

Sebastiao Salgado ¢ mineiro de Aimorés, nascido em 1944,
formado em Economia pela Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES) em 1967, com mestrado em Economia pela
Universidade de Sao Paulo (USP), doutorado na Escola Nacional
de Estatisticas Economicas, Franga, em 1971 e, entre 1971 e 1973
trabalhou para a Organizagao Internacional do Café, em Londres.
Optou pela fotografia quando coordenava um projeto sobre a
cultura do café em Angola, na Africa. Entre 1977 e 1984
documentou as condi¢des de vida dos camponeses na América
Latina e essas imagens encontram-se no livro Autres Ameriques de
1986. Durante 15 meses trabalhou com o grupo francés Médicos
Sem Fronteiras percorrendo a regiao desértica africana
denominada Sahel, registrando os impactos ocasionados pela seca
na década de 1980. Entre 1986 e 1992, produziu a série
Trabalhadores, documentando as dificeis condi¢des de vida de
trabalhadores em diversas regides do mundo. Comegou a
fotografar em 1971 aos vinte sete anos de idade. E casado com a
arquiteta Lélia Wanick Salgado, responsavel pela curadoria e
projeto grafico de varias de suas obras.

Depois dessa breve apresenta¢dao a respeito do fotografo e,
observando que a sua formagao nao é na d4rea das ciéncias
humanas, ¢ importante destacarmos que as motivagdes do

! Esse texto faz parte da minha dissertacio de mestrado, intitulada Didspora e
migracio na obra Exodos de Sebastido Salgado: possibilidades de didlogos com a Histdria
Piiblica, defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Histéria Publica da
Unespar, no ano de 2022. Orientac¢do do Prof. Dr. Angelo Priori.

2 Mestra em Histéria Pablica pela Universidade Estadual do Parana — Campus
de Campo Mourao/PR.
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fotografo sao diferentes das motivagdes do historiador. Como
destaca a historiadora Maria Eliza Linhares Borges “[..] o
historiador que escolhe usar o documento fotografico deve saber
também, que o olhar do fotégrafo pode ter sido motivado por
intengOes distintas das que norteiam a pesquisa do historiador
[...]”. (Borges, 2011, p. 85).

Sendo assim, a andlise do historiador pode nao chegar ao
mesmo resultado da proposta do fotégrafo. Ambos, em seus
trabalhos, percorrem caminhos diferentes, ndao sendo possivel,
por exemplo, exigir que o fotografo tenha a mesma percepgao de
interpretacdo de temas iguais a do historiador. Pelo contrario,
podem ocorrer propostas e resultados completamente diferentes.
Pois, cada um em seu trabalho vai retratar, registrar e analisar, o
que julgar mais relevante.

A fotografia, enquanto componente desta rede complicada de
significa¢les, revela, através da producgao da imagem, uma pista. A
imagem considerada como fruto de trabalho humano pauta-se em
cddigos convencionalizados socialmente, possuindo, sem duvida,
um carater conotativo que remete as formas de ser e agir do
contexto no qual estdo inseridas as imagens como mensagens.
Entretanto, tal relacdo ndo é automatica, pois, entre o sujeito que
olha e a imagem que elabora, “existe muito mais do que os olhos
podem ver.” (Cardoso; Mauad, 1997, p. 406).

Como referéncia para este artigo, utilizaremos o livro Exodos,
de Sebastido Salgado, publicado pela editora Companhia das
Letras, no ano de 2000 e a exposigao fotografica, de mesmo nome,
com 350 fotografias, que foi exposta no Sesc Pompeia em Sao
Paulo, também no ano de 2000.

O livro Exodos divide-se em quatro capitulos: Migrantes e
refugiados: o instinto da sobrevivéncia, A tragédia africana: um
continente a deriva, América Latina: éxodo rural, desordem urbana
e Asia: a nova face urbana do mundo. Sobre o capitulo Migrantes e
refugiados: o instinto da sobrevivéncia Salgado afirma: “Quase
sempre os migrantes abandonam seus lares cheios de esperanca; os
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refugiados costumam fazé-lo por medo. Mesmo assim, cada um
tem a sua maneira, todos sao vitimas de for¢as que vao além do seu
controle: a pobreza e a violéncia”. (Salgado, 2000, p.18).

No segundo capitulo: A tragédia africana: um continente a
deriva, Sebastido Salgado aborda os problemas enfrentados pela
populacao do continente africano nos paises de Mocambique,
Angola, Ruanda, Zaire e sul do Sudao®. Esses sofrimentos estao
relacionados a fome, pobreza, corrupgdo, guerras e ao
despotismo. J4 no terceiro capitulo A América Latina: éxodo rural,
desordem urbana, o fotdgrafo capta a migracao de milhares de
trabalhadores que saem do campo por motivos relacionados a
fome, pois, o espago que lhes é disponibilizado ndao garante a sua
subsisténcia e os mesmos partem para as areas urbanas esperando
encontrar melhores condi¢oes de vida. Porém, em boa parte
dessas situagdes isso nao acontece e, as pessoas acabam se
aglomerando ao redor dos grandes centros, formando assim
inimeras comunidades periféricas. E no tltimo capitulo Asia: a
nova face urbana do mundo, Sebastido Salgado retrata o impulso
do éxodo rural para o crescimento desordenado das grandes
cidades como Cairo e Xangai.

Uma das principais caracteristicas das fotografias de
Sebastiao Salgado ¢ o fato de as mesmas serem tiradas em preto e
branco e essa técnica ressalta aspectos que, provavelmente, se
estivessem em colorido ndo seriam observadas. Outro fator
interessante € a técnica purista em que ressalta o humano em cada
fotografia. O padrao estético, enquadramento, jogo de luzes e
sombras sao também caracteristicas presentes em suas fotografias.
Segundo Carla Victoria Albornoz: “A vastidao com que consegue
retratar a natureza, a perspectiva no seu enquadramento e o jogo
de luzes e sombras numa iluminacao natural, sem utilizar luz

3 Zaire corresponde hoje a Reptblica Democratica do Congo. O nome Zaire foi
usado entre 1971 e 1997. Ja o sul do Sudao, hoje é o pais Sudao do Sul, que se
tornou independente em 2011, separando-se do Sudao.
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artificial alguma, fazem de Salgado um dos melhores fotdgrafos
da atualidade”. (Albornoz, 2005, p.95).

Nao sdo apenas elogios que permeiam a obra de Sebastiao
Salgado, um dos criticos de suas fotografias ¢ Jean Galard e,
segundo sua percepcao, hd na obra de Sebastido Salgado uma
forte inclinagado ao estetismo e sobre isto o fildésofo diz:

[...] E uma extravagancia que leva a abusar da beleza, que faz com
que ela seja desejada a qualquer prego; é um desvio de virtude do
qual o fotografo, por exemplo, claramente se interessa muito mais
por sua fotografia do que por aquilo que supostamente ele mostra.
[...] (Galard, 2012, p. 28).

Tendo como base as palavras de Galard, as fotografias de
Salgado, devido a sua busca exagerada pela beleza, podem fazer
com que a dentncia por ele pretendida ndo se efetive, pois o
espectador pode ficar impressionado com a técnica utilizada e
acabar nao percebendo o contexto que a imagem estd inserida.
Importante ressaltar que essa € a impressao de Galard, o que nao
significa que ela corresponda a intengao do fotografo, pois a
importancia da critica € apontar possibilidades de leituras.

Como ja relatei, vi tanto sofrimento, 6dio e violéncia ao longo das
reportagens para Exodos, que sai muito abalado. Mas nao me
arrependo de té-las feito. “Diante da atrocidade, o que se constitui
uma boa foto?”, As vezes me pergunto. Minha resposta cabe em
poucas palavras: a fotografia € minha linguagem. O fotografo esta
ali para ficar quieto, quaisquer que sejam as situagdes, ele esta ali
para ver e fotografar. E através da fotografia que trabalho, que me
expresso. E através dela que vivo. (Salgado, 2014, p. 93).

Para intensificar a intencionalidade do fotdgrafo que procura o
melhor angulo para captar, Galard dd o um exemplo do fotografo
Alexandre Gardner que em 1863 ao fotografar um soldado sulista
morto na batalha Gettysburg rearranja todo o espago em que o
atirador esta para conseguir maior impacto com a foto.
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[...] Os pertencentes do combatente foram espalhados a sua volta,
seu fuzil foi cuidadosamente colocado em evidéncia, encostados na
pedra da trincheira [...] para que a imagem coincidisse idealmente
com o titulo: A Sharpshooter’s Last Sleep [O Ultimo Sono do Atirador de
Elite] (Galard, 2012, p.107).

Isso denota que por tras da fotografia existe um processo de
intencionalidade do fotografo, nos retoques, organizacao do
ambiente, focando aquilo que ele quer que seja percebido pelo
receptor. O carater de dentincia, enfatizado na obra de Sebastiao
Salgado, faz com que o trabalho do fotégrafo se mostre como uma
importante estratégia de reflexdo sobre a condicdo humana na
atualidade.

A fotografia assume o carater nao de mero objeto, mas uma
forma de ler e reconhecer o mundo. Na obra Exodos, a fotografia e
a arte funcionam como agentes de conscientizacdo. Importante
lembrar que a conscientizagdo nao € algo automatico ou que se
adquire s6 pelo olhar ou pelo ouvir dizer, é um processo diferente
em cada individuo. Para alguns uma imagem pode soar
impactante, para outros pode ser algo banal.

[...] Somos vulneraveis a fatos perturbadores em forma de imagens
fotograficas de um modo que nao ocorre diante da realidade. Essa
vulnerabilidade faz parte da passividade distintiva de alguém que
¢ duplamente espectador, espectador de fatos ja elaborados,
primeiro pelos participantes e depois pelo criador da imagem. [...]
(Sontag, 2004, p. 185).

Ao saber muito do que se passa no mundo (arte, catastrofe, belezas
da natureza) por meio de imagens fotograficas, as pessoas nao raro
se frustram, se surpreendem, se sentem indiferentes quando veem a
coisa real. Pois imagens fotograficas tentem a subtrair o sentimento
de algo que experimentamos em primeira mao, e os sentimentos
que elas despertam, em larga medida, ndo sao os mesmos que
temos na vida real. Muitas vezes algo nos perturba mais em forma
de fotografia do que quando experimentamos de fato. [...] (Sontag,
2004, p. 184).
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No livro Introdugdo a Histéria Piblica, em seu artigo “Fontes
orais e visuais na pesquisa histdrica”, os historiadores Fernando
Dumas e Ana Maria Mauad apresentam que, desde o final do
século XIX, as demandas no campo da fotografia foram se
expandindo cada vez mais, como no ambito familiar, quando as
familias passaram a utilizar mais desse recurso como forma de
preservagdo da memoria, como também o aumento de
movimentos sociais registrados pelos fotégrafos e a expansao da
imprensa. No mesmo artigo, Mauad ressalta a importancia de
investigarmos a produgao do material fotografico “[...] Por isso, ao
usarmos fontes visuais, precisamos demarcar rigorosamente a sua
produgao. [...]” (Dumas; Mauad, 2011, p. 84)

Em seu artigo Imagem e midia: apresentagio, contextos e relacoes,
o professor Isaac Antonio Camargo apresenta o seguinte
argumento:

Uma imagem nao é isenta de significados, tampouco é inocente,
ingénua ou neutra, ao contrdrio, é plena ou potencialmente
impregnada de sentidos. As imagens, independente dos suportes
ou veiculos em que se encontrem, devem ser tomadas, reconhecidas
e entendidas como entidades autonomas, ou seja, como presencas
significantes em si mesmas. Devem ser também vistas como
manifestacdes capazes de produzirem sentido, independente de
serem apoiadas em ditos verbais (como legendas), explicagdes ou
descri¢des que aparecem nos suportes impressos e digitais, como se
fossem meras ilustragdes desses textos [...]. (Camargo, 2005, p. 283).

E ainda segundo o mesmo autor:

A aparéncia figurativa de uma imagem ¢ também uma estratégia
de significagdo. Para entender uma imagem é preciso admitir nao
ser a semelhanca ou dessemelhanga que conta, mas o que ela
demonstra nas suas relacdes com o conhecido ou desconhecido,
como as relagdes entre os elementos e qualidades que as constituem
enquanto imagem, ou como elas estabelecem os dialogos com os
outros discursos com os quais convive, sejam eles verbais, gestuais
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ou diagramaticos, encontrados em suas relagdes com o contexto
existencial e na prépria midia. E a somatdria de todos esses fatores
e relagdes que faz com que as imagens signifiquem — e ndo a pura e
simples aparéncia que elas revelam. (Camargo, 2005, p. 283).

As estratégias de leituras e andlise de imagens podem ser
feitas sob muitos aspectos. Podem ser analisadas enquanto
manifestagdes plasticas, expressivas ou como manifestagdes
simbdlicas de natureza humana, ou ainda como registros sociais
ou documentos histdricos.

Sobre a obra de Sebastido Salgado nos remetemos ao
comentdrio do escritor uruguaio Eduardo Galeano apos visitar a
exposicio das fotografias da obra Exodos:

Os retratos de Salgado oferecem um retrato multiplo da dor
humana. Ao mesmo tempo, convidam-nos a celebrar a dignidade
humana. Sdo de uma franqueza brutal essas imagens de fome e de
pena, e, no entanto, tém respeito e pudor. Nada a ver com o
turismo da miséria [...]*

A perspectiva de reflexao adotada para este trabalho implica
também, uma discussdao acerca da didspora e do deslocamento
presente ao longo de toda a obra Exodos. As reflexdes serdo
aportadas nos pressupostos de Stuart Hall, na obra Da Didspora:
Identidades e Mediacoes Culturais.

Conforme o proprio fotégrafo afirma em sua apresentagao,
que suas imagens sdao de pessoas em busca de uma vida melhor,
ou simplesmente fugindo de uma vida ndo tao boa, ou fugindo do
perigo.

Independente de serem apenas viajantes ou imigrantes
forcados a deixar sua patria e se refugiar em outros lugares, as
personagens captadas pela fotografia de Sebastido Salgado

4 Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2011/03/0-olhar-sensivel-de-
sebastiao-salgado.html Acesso em: 05 jul. 2021.
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apresentam as marcas de uma busca, ainda que de si mesmas ou
de um lugar para se viver em melhores condigoes.

A dispersao de povos e culturas através de espagos
geograficos ou espagos imaginados tem colocado novos sentidos
para os deslocamentos. Aos tradicionais movimentos de didspora
tem se colocado novas dispersoes de carater transnacional que sao
identificadas como didsporas. Os grupos em transito sao os mais
diversos na contemporaneidade. Sdo grupos afro-americanos,
mexicanos, caribenhos, haitianos e brasileiros que se espalham
pelo mundo cruzando fronteiras, reconstruindo identidades.
Nesse cendrio de dispersao contemporanea os individuos em
transito desenvolvem e mantém multiplas relagdes ampliando
fronteiras e colocando-se em inter-relacao.

Ainda sobre o conceito de didspora é importante salientar
que a imigracao forgada, inclusive as que por razdes econdmicas,
passou a ser sindnimo de didspora pela sobrecarga de sofrimento
que provoca nos imigrantes. A histéria dos movimentos
migratdrios é secular, ndo mais causando impacto o movimento
de migrar, porém as razoes pelas quais se da o processo
migratorio e de deslocamento, se faz objeto de investigacdo nos
mais diversos campos da ciéncia.

O termo didspora define o deslocamento, normalmente
forcado ou incentivado, de grandes massas populacionais
originarias de uma zona determinada para varias outras areas. O
termo didspora é usado com frequéncia para fazer referéncia a
dispersao do povo hebreu no mundo antigo, a partir do exilio na
Babilonia no século VI a.C. e, especialmente apds a destruicao de
Jerusalém pelo Império Romano no ano 70 d.C. No entanto,
atualmente e em termos gerais, didspora pode também significar a
dispersao de qualquer povo ou etnia pelo mundo.

Dentro dos estudos culturais e na perspectiva de Stuart Hall,
o termo também pode ser utilizado para se referir aos fenomenos
relativos a migracdes humanas dos paises anteriormente colonias
da Europa para suas respectivas metropoles, ou ainda entre paises
de mesmo continente ou em regides de conflito.
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Sobre a questdao da diaspora, Stuart Hall afirma: “O conceito
fechado de didspora se apoia sobre uma combinac¢ao binaria de
diferenca. Esta fundado sobre uma fronteira de exclusdo e
depende da construgao de um ‘outro’ e de uma oposicao rigida
entre o dentro e o fora”. (Hall, 2009, p. 32).

Para Hall, a situagao de didspora faz com que as identidades
se tornem multiplas. A pobreza, o subdesenvolvimento, a
violéncia dentre outros motivos podem forgar as pessoas a migrar,
0 que causa o espalhamento, a dispersdao. Embora esse mesmo
movimento possa estar carregado de esperanga e perspectivas.

A diédspora, entendida enquanto fendmeno de espalhamento
de povos e pessoas, pode se efetivar em dois sentidos que
interferem na constru¢do da identidade cultural. Temos como
exemplo emblematico da diaspora o Velho Testamento, quando
Moisés conduz o povo hebreu a Terra Prometida, atualmente, os
exemplos sdo muitos de eventos migratdrios diasporicos, refletidos
no modo de agir e atuar das pessoas. A didspora faz parte dos
estudos interdisciplinares nao ficando restrito apenas ao campo da
Histdria ou da Antropologia, mas de varias outras disciplinas.

O migrante, em algum lugar se tornarda o "outro", o
"estrangeiro” e/fou o ‘'refugiado’. A relagdo intrinseca do
imigrante com o universo do trabalho aponta que a questao do
trabalho perpassa incdlume a qualquer recorte cronologico ou
grupo étnico, e, a esse respeito o socidlogo argelino, Abdelmalek
Sayad, demonstra que: "[...] trabalhador e imigrante sao, neste
caso, quase um pleonasmo [...] Foi o trabalho que fez 'mascer' o
imigrante, que o fez existir; é ele, quando termina, que faz
'morrer' o imigrante [...]". (Sayad, 1998, p. 55). Essa estreita
ligacao ¢ resultante dos motivos que levam comunidades inteiras
a emigrar, pois:

Se pudessem escolher, todos — com excecdo dos poucos que

anseiam por mudangas e aventuras — permaneceriam em seus locais
de origem. A imigracdo, portanto, ndo comega até que as pessoas
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descobrem que ndo conseguirdo sobreviver com o0s meios
tradicionais em suas comunidades de origem. (Klein, 1999, p.14).

O deslocamento humano massivo em busca de trabalho e de
melhores condicoes de vida que Sebastiao Salgado denominou
Exodos, numa clara referéncia biblica, aponta sua intencionalidade
de "dar voz" ou mesmo de “ouvir a voz” por meio do siléncio e do
impacto visual da imagem. Nas "grandes migragdes" por ele
retratadas € possivel identificar as relagdes culturais, sociais e
econOmicas presentes em cada uma delas, por se tratar de
fotografias que retratam, na sua maioria, pessoas que vivem em
situagOes extremas de pobreza, fome e injustigas sociais.

Para Galard as imagens que compdem o livro Exodos estdo
carregadas de sofrimentos pesados, numa espécie de "compéndio"
de intimeras desgracas por todo o mundo. Segundo ele tem-se a
impressao, ao observar as imagens, de que seria quase impossivel
alguma intervencdo politica que realmente pudesse solucionar
esses problemas. Galard ressalta, dessa forma, que as exposi¢des
provocam, invariavelmente, no espectador um agonizante
sentimento de incapacidade diante do que é retratado. (Galard,
2012, p.120).

A percepgao do autor ao falar sobre as suas prdprias imagens
difere da colocagao de Galard, pois Sebastiao Salgado ressalta que
nao quer que as mesmas sejam miserabilistas que despertem a
compaixdo, mas sim que ressaltem a dignidade daquelas pessoas
fotografadas, e que o senso estético em torno do "belo" é
empregado para que sejam intensamente relembradas. (Galard,
2012, p.126).

Nesse sentido a fotografia que registra miséria e pobreza
deixa de ser, ao menos explicitamente, vista com estranheza pelas
pessoas, pois até entao elas eram vistas com aversao por nao se
encaixarem nos "padrOes estéticos normatizados" do que era
considerado como “belo”. A obra de Sebastido Salgado esta entre
as que redefiniram o conceito de "belo". Segundo Susan Sontag:
"A pobreza nao € mais surreal do que a riqueza; um corpo envolto
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em farrapos imundos ndo é mais surreal do que uma principessa
trajada para um baile, ou do que um nu imaculado”. (Sontag,
2004, p. 73).

Para Susan Sontag a questdo do olhar do fotégrafo no que
tange as questOes sociais apresenta-se da seguinte forma:

[..] A fotografia sempre foi fascinada pelas posi¢des sociais mais
elevadas e mais baixas. [...] Durante mais de um século, os
fotégrafos rondaram os oprimidos a espreita de cenas de violéncia
— com uma consciéncia impressionantemente boa. A miséria social
inspirou, nos bens situados, a ansia de tirar fotos, a mais delicada
de todas as atividades predatérias, a fim de documentar uma
realidade oculta, ou antes, uma realidade oculta para eles. (Sontag,
2004, p. 69).

Tendo como base o excerto textual de Sontag percebemos que
a miséria social atraiu fotdgrafos com intuito de registrar uma
realidade desconhecida para eles. No caso de Sebastido Salgado,
seu registro tem a pretensdo de que esse cendrio de miséria nao
seja apenas conhecido para ele, mas sim que suas fotografias
aproximem essa realidade para o restante da populagao, para que
as mesmas tomem consciéncia que essa miserabilidade esta
proxima, porém, por vezes passando despercebida.

ApoOs uma visita a uma das exposi¢des das fotografias que
compde o livro Exodos, José de Souza Martins apresentou as suas
impressoes sobre o que viu:

“As fotografias la expostas despertavam deslumbramento, emogao
e compaixao. A atitude propria para vé-las era a atitude do siléncio,
da meditagdo demorada e da reflexao frente a um panorama
tocante da condi¢cdo humana naquele fim de milénio”. (Martins,
2009, p. 97).

As fotografias de Sebastido Salgado tém caracteristicas de

remeter o espectador a um "estado de reflexao" perante aquilo que
estd sendo exposto. Os problemas de cunho social, étnico e
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econdmico que sao enfrentados por boa parte da populacao
mundial se fazem presentes nessas fotografias, claramente com o
intuito de provocar emogdes no espectador.

A caracteristica artistica e a emogao diante de uma fotografia
comumente distanciam o "espectador médio" dos aspectos
técnicos, intrinsecamente associados a captura e ao longo processo
de "preparacao” da versao final da fotografia que sera exposta, a
"espontaneidade"” e o aparente "simulacro de realidade”, apesar de
a fotografia ser um "instante do real" compdem a construgao do
olhar do fotografo. Segundo Walter Benjamin ao tratar sobre a
fotografia e a técnica de reprodutibilidade, cabe destacar que:

No caso da fotografia, ela pode ressaltar aspectos do original que
escapam ao olho e se podem ser apreendidos por uma camera que
se mova livremente para obter diversos angulos de visao; gragas a
procedimentos como a ampliagdo e a camera lenta, pode-se atingir
realidades ignoradas por qualquer visao natural. E em segundo, a
técnica pode transportar a reproducao para situagdes nas quais o
original jamais poderia se encontrar. Sob a forma de foto ou de
disco. (Benjamin, 2000, p.225).

Partindo do excerto de Benjamin podemos “adequar” que as
fotografias de Sebastido Salgado inserem-se nesse contexto, pois a
reproducao dele destinada, até mesmo pelo seu elevado custo, a
um publico-alvo com poder aquisitivo diametralmente diverso
daquele dos retratados, necessariamente impde uma percepcao da
existéncia "do outro", por meio da fotografia temos acesso a esses
problemas que estdo presentes na sociedade contemporanea e,
que gracas a fotografia, podem ser percebidos sob outra
perspectiva.

Sebastidao Salgado tem seu trabalho voltado para as causas
humanitdrias. Sua sensibilidade é apurada pelo olhar que capta as
pessoas e as circunstancias, caracterizando sua obra como
testemunho e documento, e nela, imbricam-se estética e
antropologia. O apelo estético observado na luminosidade,
contrastes e granula¢des e a questdo antropoldgica a partir dos
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elementos simbolicos e sociais. A humanidade em movimentos
diversos é o centro do livro Exodos, representando momentos
muito particulares de cada pessoa ou de cada grupo.

Através da linguagem fotografica Sebastido Salgado busca
trabalhar os dramas, lutas e sentimentos das pessoas fotografadas.
O movimento, o olhar, os gestos, bem como expressdes diversas
podem ser valorizadas como elementos de significacao. As
imagens nao sao neutras ou estaticas, assim como suas
personagens, estao carregadas de discurso e movimento. Nao se
trata da ‘estética da miséria’, mas sim, de forma documental e
testemunhal fazer ouvir, fazer existir essas pessoas em situagoes
tao limites.

A Historia Publica nos permite cada vez mais inserir sujeitos
que, usualmente, estdo fora das universidades, protagonistas e
fazedores de histdrias singulares, mas que nao tem suas trajetorias
tidas como relevantes para as discussOes e pesquisas. E a
fotografia sendo uma das suas dimensdes, ¢ um importante
instrumento de difusdo de conhecimentos, interpretagoes,
reflexdes, debates e agdes, para além dos espagos académicos. A
nao hierarquizac¢ao de saberes é algo importante e que precisa ver
valorizado.
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REVELANDO VOZES SILENCIADAS:

RECONSTRUINDO A HISTORIA PUBLICA BRASILEIRA

COM ENFOQUE NO PROTAGONISMO FEMININO NOS
LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Alcione Aparecida da Silva!
Eulalia Maria Aparecida de Moraes?

Introdugao

A histéria publica ndo é apenas um meio de preservar e
divulgar a histéria; é também a constru¢do de um conhecimento
multidisciplinar que observa atentamente os processos sociais,
suas mudangas e tensdes (Almeida; Rovai, 2011). Em um esforgo
colaborativo, ela pode valorizar o passado, ultrapassando os
limites académicos, democratizando a histéria sem perder sua
seriedade analitica (Almeida; Rovai, 2013).

O ensino escolar tem um papel crucial na circulacao e
producao de conhecimento mais elaborado, resultante da
articulagdo entre a ciéncia historica e diversos saberes, assim, fazer
histdéria publica ndo se limita a ensinar e divulgar conhecimento;
requer pluralidade disciplinar, integracao de recursos e um
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caminho para reflexdao da comunidade sobre sua propria historia e
relacao entre passado e presente (Almeida e Rovai, 2013).

O ensino de histéria frequentemente silencia individuos
considerados "sem importancia", portanto, ao abordar questdes de
género, torna-se evidente a divisdo sexual e a dissimulagao das
diferencas no ensino da histdria. Destacar as relagdes de género é
uma necessidade, pois a disciplina historica é passivel de
interpretacoes e problematizagdes (Colling e Tedeschi, 2015).

O ensino de Histéria, muitas vezes, reflete disputas por
poder e influéncia, onde certos grupos buscam manipular
conteudos para direcionar consciéncias e memorias, resultando na
negligéncia de temas cruciais nos manuais didaticos distribuidos,
evidenciando a falta de interesse genuino do Estado em promover
um ensino histérico que desenvolva autonomia e reflexao nos
estudantes (Tedeschi, 2006; Laville, 1999).

A invisibilidade das mulheres na Histéria pode ser atribuida
a um curriculo prescrito por valores falocéntricos que reforcam a
dominag¢ao masculina, tornando essencial refletir sobre o
curriculo, a historiografia, os livros didaticos e as abordagens dos
professores (Tedeschi, 2006; Laville, 1999).

Mediante a analise das representa¢des de homens e mulheres
nos materiais didaticos revela um veiculo poderoso de concepgdes
de mundo e valores que impactam a formagao das criangas. Essas
representagdes muitas vezes perpetuam estereotipos de género,
relegando as mulheres a papéis socialmente inferiores, limitando
sua atuagao a esferas privadas e familiares. Entender o género
como uma construcao social e de poder, conforme proposto por
Joan Scott (1990), € fundamental para descontruir essa visao
bindria e promover uma reestruturacdo que contemple a
igualdade  politica e social, incorporando elementos
interseccionais.

As relacdes de poder que permeiam o género vao desde o
ambito estatal até os espagos cotidianos, influenciando institui¢des
formativas como familia e escola, sendo necessdrio repensar essas
estruturas para romper com a naturalizacao de papéis de género,
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expandindo o olhar sobre os subsidios que perpetuam desigual-
dades e marginalizagdes, tanto no ambito social quanto politico.

Desse modo, a representagdo das mulheres nos livros
didaticos é um tema relevante, pois molda as primeiras nog¢des de
compreensdao da histéria. Nesse contexto, além do material
didatico, as novas midias desempenham um papel crucial,
oferecendo acesso a histéria das mulheres.

O objetivo do estudo é analisar a representagao da mulher e
seu protagonismo histérico na educagdo bdsica no Brasil, com
enfoque na histéria publica e no ensino de histéria. Assim sendo,
realizou-se a andlise de dois livros didaticos de Histéria —
"Historia, sociedade & cidadania" (8° Ano), de Alfredo Boulos
Junior, publicado pela editora FDT em 2018 e o livro “Arariba
Mais - Histéria" (8° Ano), obra coletiva com editora responsavel
de Ana Cldudia Fernandes e colaboradores, publicado pela
Editora Moderna em 2018 — ambos destinados ao Ensino
Fundamental, investigando a representacdo das mulheres
conforme diretrizes oficiais estabelecidas.

A pesquisa foi embasada em plataformas académicas e na
revisao de literatura especializada. Utilizou-se uma abordagem
em histéria publica, explorando midias digitais para divulgagao
da tematica.

Desafios Educacionais: A Representacio das Mulheres nos
Livros Didaticos de Historia

No Brasil, o Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD) é uma politica publica que distribui livros
didaticos para a rede publica de ensino, sendo estes materiais
vitais na transmissao de conhecimento historico, porém, é crucial
ressaltar o papel do professor na ressignificagao dos contetdos e
no debate das questdes abordadas nos livros. O docente deve nao
s6 compreender os materiais, mas também aplicar metodologias e
conectar os conhecimentos escolares com a realidade da sociedade
(Cardoso, 2019).
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A ultima edicao do PNLD, em 2020, concentrou-se nos anos
finais do ensino fundamental e trouxe mudangas significativas,
sendo a principal delas a ado¢do da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) como referéncia para a elaboragao dos livros
didaticos. Esse documento estabelece as competéncias,
habilidades e aprendizagens essenciais que todos os estudantes
devem adquirir ao longo da educagao basica, moldando o
conteido dos materiais didaticos para uma educagdo mais
alinhada as necessidades educacionais contemporaneas.

O livro didatico, apesar de ser reconhecido como uma fonte
essencial na transmissao do conhecimento histdorico, ¢ uma
ferramenta complexa e de dificil definicdo conceitual, como
destaca Circe Bittencourt (2005). Esses materiais, revisados por
orgaos governamentais e avaliados segundo critérios didaticos
pré-estabelecidos, passaram por mudangas ao longo do tempo,
influenciados por eventos como a Segunda Guerra Mundial,
quando houve uma preocupagio com a disseminagdao de
informagdes incorretas ou preconceituosas, afetando a
estabilidade social.

Apesar de sua relevancia, os livros didaticos frequentemente
sao alvo de criticas, sendo acusados de perpetuar ideologias e de
nao contemplar de forma adequada conteidos e conceitos
histéricos; mas é importante lembrar que esses materiais sao
produgdes humanas suscetiveis a falhas, mas isso nao invalida sua
funcdo educativa (Bittencourt, 2005).

A existéncia e eficacia desses materiais dependem da
participagao estatal desde a sua elaboracao até a avaliagao final,
devendo ser analisados se estdo em consondncia com critérios
estabelecidos pela Constituicdo Federal e pelas institui¢des de
ensino. Eles também carregam consigo valores, ideologias e
representagdes culturais de uma época e sociedade, sendo
importantes para entender como professores e alunos utilizam seu
conteudo e ideologia (Bittencourt, 2005).

No contexto nacional, os livros de histdoria sdo avaliados
quanto a qualidade de seus contetdos e a presenga de viés
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ideologico, buscando evitar visdes distorcidas que perpetuem
esteredtipos ou preconceitos (Riisen, 2010).

Os livros didaticos “Historia, Sociedade & Cidadania” e o
“Araribda mais — historia”, ambos do 8° Ano do Ensino
Fundamental, sao obras que se propdem a abordar contetdos de
Historia alinhados com os referenciais curriculares do Parana e da
BNCC. No entanto, ha uma lacuna significativa em ambas as
obras quanto a discussao de género e a representagao da mulher
como sujeito histdrico, o que diverge do principio democratico da
BNCC que enfatiza a nado discriminacdo e o respeito as
diversidades.

A exclusao deliberada do debate sobre género nos documentos
oficiais que regem o sistema educacional brasileiro tem implicagoes
profundas e visiveis na estrutura dos materiais didaticos, uma vez
que essa lacuna reflete um apagamento notdvel da presenca
feminina, tanto visualmente, através da escassez de representagdes
graficas das mulheres, quanto conceitualmente, na sub-
representacdo de seus feitos e contribuicdes historicas nos
conteudos teoricos. Esse cenario relega as mulheres a um papel
secunddrio, marginalizando suas vozes e minimizando seu
protagonismo histérico em comparacdo aos homens, logo, tal
exclusao nao apenas distorce a compreensao histdrica dos alunos,
mas também perpetua esteredtipos de género, reforgando a ideia de
que a participagdao feminina na construgao historica é menos
relevante ou menos merecedora de destaque.

A colecao “Historia, Sociedade & Cidadania” aponta para
principios éticos abrangentes que visam contemplar a diversidade
de grupos sociais, incluindo afrodescendentes e mulheres; mas
essa representacao inclusiva revela inconsisténcias notaveis no
volume referente ao 82 ano. Ao abordar temas como o Iluminismo
e a Revolugao Industrial, o autor concentra sua atengao em figuras
masculinas proeminentes, como Voltaire e Diego Velasquez,
porém omite, de forma marcante, mulheres igualmente relevantes
para esses periodos historicos, como Mary Wolstonecraft.
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A obra “Araribd Mais — Histdéria” representa um avango ao
oferecer uma abordagem mais ampla em relacdo a presenca
feminina na Historia, contudo, ainda padece de uma necessidade
de aprofundamento. A inclusdo de mulheres em alguns capitulos,
particularmente durante a Revolugao Industrial, ¢ um passo
positivo, mas o destaque conferido a elas € insuficiente para
evidenciar de maneira robusta e abrangente o verdadeiro
protagonismo histérico feminino.

A auséncia ou a superficialidade das narrativas femininas em
momentos-chave da Histéria, como a Revolu¢ao Francesa ou a
Independéncia do Brasil, revela uma falha significativa nos
materiais didaticos. Personagens relevantes, como Olympe de
Gouges ou Maria Tomasia Figueira Lima, sao ignoradas ou
minimizadas, limitando consideravelmente a compreensao do
papel desempenhado pelas mulheres nessas conjunturas histdricas.

Embora haja criticas em relagdo ao apagamento da figura
feminina nessas obras, é importante ressaltar que o autor de
“Historia, Sociedade & Cidadania” demonstra uma preocupagao
ao utilizar uma linguagem mais inclusiva, evitando termos
exclusivamente masculinos. Contudo, o contexto historico
continua a privilegiar os homens como protagonistas, refletindo
um viés tradicionalista persistente na educagao brasileira.

A andlise comparativa entre as duas obras revela que “Arariba
Mais — Histéria” apresenta uma representagdo um pouco mais
abrangente da presenca feminina na Histdria, mas ambas necessitam
de aprimoramento. A educagao desempenha um papel fundamental
na desconstru¢do de preconceitos, e os livros didaticos sao
ferramentas importantes nesse processo. Portanto, € imperativo que
os materiais didaticos aprofundem a representatividade feminina,
promovendo uma visao mais equitativa e inclusiva na Histdria afim
de conscientizar os alunos sobre a importancia do papel das
mulheres no contexto histdrico e social.
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Ampliando a Perspectiva do Protagonismo Feminino por meio
da didatica educacional

O ensino de Historia demanda uma revisao profunda para
resgatar o protagonismo feminino e reconhecer o papel das
mulheres ao longo da histéria, nao apenas na formagao da
sociedade, mas também na transmissao de conhecimentos. Essa
revisdio € crucial para combater os padrdes antigos que
marginalizavam, limitavam e excluiam as mulheres, visto que a
falta de representacdo feminina e o silenciamento de suas lutas
representam um obstdculo no ensino de Historia, justificando a
necessidade de ferramentas da histdria publica para proporcionar
ao docente uma gama diversa de fontes primarias.

A abordagem dialdgica defendida por Paulo Freire (2002)
destaca a importancia de transmitir saberes que permitam aos
alunos interpretar autonomamente a realidade. Nesse sentido,
torna-se fundamental a discussao frente ao papel das mulheres na
sociedade para conscientizar os estudantes sobre desigualdades e
estimula-los a agir pela transformagao desses paradigmas,
visando uma sociedade mais igualitaria.

Bock, Furtado e Teixeira (2001) ressaltam o papel da escola na
transmissdo de cultura, modelos sociais e valores morais,
destacando que essa instituicdio de ensino contribui para a
humanizagdo e socializagdo das criangas, possibilitando a
internalizagdo de valores. Todavia, € preciso reconhecer que a
escola muitas vezes falha ao negligenciar a representagao
feminina nas narrativas historicas, privando os alunos do
conhecimento do papel das mulheres nesse ambito.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) defendem uma
educagao pautada na diversidade para promover uma sociedade
verdadeiramente democratica, assim, esse contexto demanda um
debate continuo sobre questdes de género para confrontar a
caréncia de representacao e a exclusao historica das mulheres.

Nesse enfoque, os professores acabam por desempenhar um
papel essencial na transmissdao de conhecimento histdrico, ao qual
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podem enriquecer suas aulas com premissas feministas. Thais
Fonseca (2011) salienta a importancia do professor como agente
mediador na reconstrugao dos saberes, adaptando os contetdos de
forma a sensibilizar os alunos para diferentes perspectivas histdricas.

A historia oficial, muitas vezes marcada por viés sexista,
exerce uma influéncia significativa sobre a sociedade e os sistemas
educacionais; permeada por uma representacdo predominan-
temente masculina e pela exclusiao das contribui¢does das
mulheres, molda a percepgao coletiva do passado e presente. Para
desconstruir esse padrao bindrio e garantir uma representacgao
mais equitativa, € imprescindivel uma reflexao constante sobre as
metodologias empregadas no ensino de Histdria, buscando
formas de transmitir conhecimento de maneira mais inclusiva.

Metodologias, como a empatia histdrica, sao ferramentas
valiosas no refor¢o do ensino de Histdria, pois essas abordagens
permitem que os alunos se envolvam emocionalmente com os
eventos passados, estimulando uma compreensao mais profunda
da histéria (Wanderley, 2019). Ao se colocarem no lugar dos
agentes histdricos, os estudantes conseguem nao apenas entender
os fatos, mas também vivencia-los emocionalmente, podendo
gerar uma conexao mais significativa com o contetido e promover
uma aprendizagem mais eficaz.

Louro (2007) destaca a necessidade de um olhar critico sobre
0s espagos escolares, enfatizando que, apesar de serem ambientes
propicios para a formacao de identidade e consciéncia histdrica,
carecem de discussdes mais profundas sobre género. A auséncia
e/ou limitacdo dessas discussdes compromete ndo apenas a
compreensdo histérica dos estudantes, mas também perpetua
desigualdades de género ao negligenciar as contribui¢des das
mulheres para a historia.

Logo, a construcao de aulas mais inclusivas requer nao
apenas a inclusdao de contetdos diversificados, mas também a
mudanca de comportamento por parte dos docentes, sendo
necessario refletir sobre como as praticas cotidianas nas salas de
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aula refletem preconceitos e exclusdes, buscando uma postura
mais critica e reflexiva por parte dos professores.

Sob essa perspectiva, pontua-se que a didatica no ensino de
Historia tem evoluido ao longo do tempo, mas precisa ir além da
simples renovagao das formas de ensinar, sendo de suma
importancia que os professores busquem metodologias que
facilitem a aprendizagem e promovam uma reflexao critica sobre
a histdria, considerando a diversidade e a igualdade de género.

A formagao docente, por sua vez, precisa considerar a
questdo de género de forma mais abrangente, incorporando
discussdes sobre a diversidade e singularidades de género nos
curriculos e na pratica educativa, pois a didatica deve ser vista
como um conjunto de conhecimentos que propiciam interagdes
significativas entre docentes e discentes, permitindo o
desenvolvimento de habilidades de compreensao da realidade e
promovendo valores éticos e morais.

O Poder da Histéoria Publica Digital na Evidenciacio do
Protagonismo Feminino

O advento da histéria publica digital marca uma
transforma¢dao no modo como a historiografia é produzida e
disseminada, enfatizando a importancia de explorar e
compreender os modelos publicos de constru¢ao do passado no
ciberespago. Apesar dessa evolugdo, historiadores(as) enfrentam
obstaculos decorrentes da falta de familiaridade com ferramentas
digitais. Esse desafio implica em repensar a adaptacdo dos
métodos historicos as exigéncias tecnologicas atuais para evitar a
obsolescéncia da disciplina (Laitano, 2020).

No contexto digital, o excesso de informagdes representa um
dilema, exigindo critérios que garantam a preservagao e coesao da
histdria, assim, Gondra (2000) destaca a necessidade de preservar
o conhecimento histdrico por meio de técnicas que assegurem sua
continuidade no presente e futuro. Contudo, a autora Anita
Lucchesi (2012) adverte para a manipulagdo das narrativas
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histéricas, muitas vezes construidas sem o respaldo de
historiadores(as), resultando em relatos fantasiosos e minando a
credibilidade do oficio do(a) historiador(a).

Nesse cenario, o papel do(a) historiador(a) como
intermedidrio(a) do conhecimento histérico digital ganha
destaque, visto que a utilizacdo da ciberlinguagem ¢é apontada
como uma ferramenta valiosa para combater tendéncias
conservadoras e negacionistas na sociedade contemporanea,
tornando a histdria acessivel e garantindo sua fundamentagao
académica (Santhiago, 2016).

O blog "Protagonismo feminino no ensino de Histdria" surge
como uma expressao relevante na histéria publica digital,
buscando iluminar as figuras femininas historicamente apagadas.
Criado como uma iniciativa pessoal em 2020, o projeto tem como
objetivo tornar acessivel a trajetéria de mulheres importantes para
a historia nacional e internacional, enfrentando a marginalizagao e
invisibiliza¢ao dessas figuras.

A caréncia do protagonismo feminino na historiografia
preponderante emerge como um ponto crucial a ser
reconsiderado. Rovai (2018), ao destacar a importancia de tornar
publicas essas histdérias, ndo as enxerga como uma revelagao de
uma verdade secreta, mas sim como uma contribuicdo valiosa
para debates que incitam reflexdes sobre as interagdes entre
sujeito e objeto na historia. Assim, o blog se propde a trazer a luz
personalidades femininas que desafiaram os papéis de género,
deixando uma marca significativa na historiografia.

Santhiago (2016) delineia quatro formas de manifestacdao da
histéria publica, todas convergentes com o mundo digital e o
conteudo apresentado no blog em questdo. A primeira envolve a
intermediagao do historiador publico na elaboracao de narrativas
historicas para o publico; a segunda, a responsabilidade de
instituicdes ou profissionais em criar materiais histdricos para
amplas audiéncias; a terceira, a historia elaborada pelo publico
sem a intervencao de especialistas; e por ultimo, aquela que trata
da relacao entre historia e publico, expressando a prépria historia

214



publica por meio de pesquisas historiograficas. O blog se enquadra
no segundo tipo, buscando disponibilizar o conhecimento
histérico académico, especialmente sobre a historia das mulheres,
para a comunidade. Além disso, almeja se tornar um caderno
escolar colaborativo, impulsionando estudos e pesquisas,
contribuindo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola e
transformando-a na visdo de Freire (2002) em um espago
emancipatorio, mediador e amplificador do ensino de Historia.

Para avaliar o papel do livro didatico no reconhecimento das
mulheres na historia, a realizacdo de uma pesquisa no blog
"Protagonismo feminino no ensino de Histéria" com 60
participantes em setembro de 2022, tendo por objetivo verificar se
estes conheciam as figuras femininas dispostas no blog e qual foi a
fonte onde conquistou esse conhecimento. Assim, evidenciou-se
que a maioria dos entrevistados conheciam ao menos duas das
figuras do blog, sendo o livro didatico a segunda fonte mais citada
apos a internet.

Portanto, apesar do valor do livro didatico, obstaculos,
especialmente patriarcais, limitam a visibilidade das mulheres na
historia; sendo a internet um espaco democratico fundamental
para disseminar o papel histdrico das mulheres, o qual pode ser
empregado de modo integrado ao livro, para promover uma
educagao mais inclusiva e abrangente.

Considerag¢oes Finais

A pesquisa realizada sobre a representagao da mulher e seu
papel na histéria nos livros didaticos do Ensino Fundamental
revela lacunas tangiveis que desafiam a visdo inclusiva
preconizada pela BNCC, uma vez que a auséncia ou a
superficialidade na abordagem das figuras femininas contribui
para um apagamento notavel de suas contribui¢des histdricas,
marginalizando o protagonismo feminino e perpetuando
esteredtipos de género.
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Os desafios educacionais relacionados a representacao das
mulheres nos livros didaticos de Historia refletem a falta de
representatividade visual e a escassez de narrativas que destacam
suas contribui¢cdes em momentos-chave da histdria. Apesar de
avangos em obras como "Arariba Mais - Histéria", ha uma clara
necessidade de aprimoramento para garantir uma representacao
mais robusta e equitativa das mulheres na historia.

A didatica educacional desempenha um papel crucial na
reconstru¢ao do protagonismo feminino ao longo da histéria. A
revisao dos métodos de ensino, a formagao docente mais inclusiva
e a promogao de debates sobre género na sala de aula sao
elementos fundamentais para oferecer aos alunos uma visao mais
abrangente e igualitaria do passado, incentivando a reflexao
critica sobre a histdria e suas representagdes.

Evidenciou-se que a histéria publica digital emergiu como
um espago vital na evidenciagdo do protagonismo feminino e
iniciativas como o blog "Protagonismo Feminino no Ensino de
Historia" ao qual destacam figuras historicamente negligenciadas,
enfrentando a marginalizagao e a invisibilidade das contribuicdes
das mulheres ¢ de suma importancia, demonstrando o potencial
da internet como uma ferramenta democratica para difundir o
papel histérico das mulheres, complementando os livros didaticos
e promovendo uma educag¢ao mais inclusiva.
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POSFACIO

Rogério Rosa Rodrigues

ma das poténcias da histdria publica é sua capacidade de

conectar experiéncias politico-sociais com pesquisa

cientifica feita com rigor, com responsabilidade ética e
compromisso politico com os sujeitos do presente e do passado.
Essa troca, que podemos chamar de politica de aliangas entre
universidade e comunidade, tem mudado de ponta a ponta todo o
processo de producgao de conhecimento nas humanidades, com
destaque para o campo historiografico contemporaneo. Entre os
ganhos, merece destaque a experimentacdo na construcao da
narrativa historica, abrindo-se, cada vez mais, as performances
artisticas, ao audiovisual, ao uso criativo da ficcdao histérica e a
parceria privilegiada com a comunidade escolar. Soma-se a isso, o
repertorio afetivo e politico que se constroi nessas aliangas. Parte
dessa quimica tdao complexa, quanto saborosa, o leitor(a)
encontrard na obra que agora esta disponivel para a leitura. O
livro foi gestado por docentes e discentes do primeiro Programa
de Pos-Graduagao em Historia Publica do Brasil e, além dos
ganhos com as experimentagOes historiograficas elaboradas na
tessitura dos capitulos, o conjunto da obra pode ser pensado como
um portal de entrada por onde podemos vislumbrar algumas
tendéncias contemporaneas da histéria publica que tem sido feita
de forma dialdgica, responsavel e a servigo da vida.
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