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APRESENTACAO

Este livro completa o sexto volume do projeto
editorial da Linha de Pesquisa “Estudos do Texto e do
Discurso”, do Programa de Pds-graduacao em Letras da
Universidade Estadual de Maringd (UEM). Soma-se aos
volumes anteriores no sentido de responder a diferentes
inquietagdes tedrico-analiticas que concernem ao estudo da
linguagem, ora tomando o texto, ora tomando o discurso
como seu objeto. Em seu primeiro volume' a colegao
contemplou o mapeamento de possibilidades conceituais e
metodologicas na abordagem dos estudos do texto e do
discurso, dado por diferentes perspectivas tedricas; no
segundo?, sob a densidade das instancias que envolvem
objetos de diferentes materialidades, articulou os temas
lingua(gens), identidade e memoria; sob a égide complexa
que orienta as relagdes entre politica e midia na
contemporaneidade, o terceiro volume® trouxe a discussao
modos de discursivizagdo midiatica de algumas politicas,
deu énfase as transformagdes das praticas discursivo-
politicas e proporcionou reflexdes da ordem da
representacao de sujeitos politicos inscritos em processos de
midiatizacdo e de espetacularizacdo de acontecimentos

! NAVARRO, P. (Org.). Estudos do texto e do discurso: mapeando
conceitos e métodos. Claraluz: Sao Carlos, 2006.

2 TASSO, 1. (Org.). Estudos do texto e do discurso: interfaces entre
lingua(gens), identidade e memdria. Claraluz: Sao Carlos, 2008.

3 POSSENT]L, S. ; PASSETTI, M. C. (Org.). Estudos do texto e do discurso:
politica e midia. Maringa: Eduem, 2010.



politicos; o quarto volume* tratou de textos e de discursos
de diferentes materialidades cujo foco se deu por unidades
topicas e mnao topicas reunidas segundo critérios
independentes de fronteiras institucionais prévias; a
finalidade maior delegada ao quinto volume® foi a de
discutir a nogao de “pratica discursiva”, localizando-a nos
arcabougos tedricos erigidos por Foucault, Pécheux e
Maingueneau.

Este sexto volume, ja em seu titulo quis enfatizar o
proficuo contraponto das abordagens discursivas que
tomam por base Foucault, Maingueneau e Pécheux. Trés
autores fortes, que em suas especificidades nos permitiram
interlocugdes interessantes no interior do Projeto de
Cooperacao Académica — PROCAD estabelecido em 2009
entre a UNICAMP e a UEM, e que se encerra neste ano.
Portanto, este livro, o quarto produzido em parceria entre a
UEM e a UNICAMP, tem o objetivo de dar visibilidade a
diferentes modos pelos quais o0s pesquisadores que
integraram este PROCAD dao consequéncia ao estudo do
discurso.

Os capitulos de Estudos do texto e do discurso. O
discurso em contrapontos: Foucault, Maingueneau e
Pécheux, ao se organizarem em torno destes autores, nos
levam a pensar no contraponto da teoria musical, no qual as
vozes podem trocar suas posi¢des sem infringir as regras da
harmonia. A organizacao deste livro mostra como as vozes
desses pensadores do discurso podem sustentar discussoes

+ POSSENTIL, S.; BENITES, S. A. L. (Org.). Estudos do texto e do discurso:
materialidades diversas. Sao Carlos: Pedro & Joao Editores, 2011.

5 NAVARRO, P.; POSSENTI, S. (Org.). Estudos do texto e do discurso:
praticas discursivas na contemporaneidade. Sdo Carlos: Pedro & Joao
Editores, 2012.



tedricas e andlises que, ao se contraporem em suas
especificidades, contribuem para o desenvolvimento de tais
estudos langando novas questdes e permitindo que as vozes
se cruzem em tensoes produtivas.

Nesta obra polifonica, a voz de Foucault apresenta-se
nos cinco primeiros capitulos. Neles o leitor encontrard a
proposta de um dispositivo tedrico-metodologico de base
foucaultiana para analisar a corporeidade da candidata Dilma
Rousseff na midia impressa (SANTOS e ROMUALDO); um
percurso tracado pelo gesto descritivo-interpretativo
arqueogenealdgico que objetiva compreender como a série
enunciativa iconografica do acontecimento “Brasil, 500
anos” algou o status de inventdrio do real, a partir do modo
como corpos em vigilia foram retratados pela midia
(TASSO); uma andlise das condigdes de possibilidade de a
interculturalidade constituir um dispositivo organizador da
materialidade discursiva em uma reportagem sobre a
cegueira de um menino indio (OLIVEIRA e TASSO); a
discursivizagdo do sujeito com deficiéncia na midia
televisiva, especificamente no que concerne o apelo a
emog¢ao, enquanto mecanismo verbo-visual de identificagao
que pode apagar, transformar e consolidar ideais modelares
de sujeitos, possibilitando-lhes sua governamentalizagao
(SILVA); e a descricao do desempenho do sujeito responsdvel
socialmente em propagandas governamentais e em
campanhas publicitdrias que circularam no primeiro
mandato do ex-Presidente Lula, pela retomada das nogoes
de formacdo das modalidade enunciativas e de enunciado reitor
(VOSS e NAVARRO).

No contraponto, a voz de Maingueneau ganha
destaque no conjunto, em trés capitulos, com a discussao de
algumas hipoteses sobre a instabilidade das formagoes



discursivas e esbogos de andlises de um corpus constituido
por cartas de leitores, reportagens, manifestacoes de
“blogueiros” e colunistas sobre o evento de ocupacao da
reitoria por estudantes da USP (POSSENTI), e com duas
propostas analiticas, uma delas baseada na nogao de
semdntica global e outra no conceito de sobreasseveracio, mais
recentemente desenvolvido pelo tedrico francés. A semdntica
global é utilizada para examinar o entrecruzamento do
discurso religioso com o discurso sobre o feminino na
revista Visdo Missionaria, uma publicacdo da Unido
Feminina Missiondria Batista do Brasil (SANTOS); ja o
conceito de sobreasseveracio é o fundamento tedrico usado
para identificar e categorizar as manobras discursivas que
caracterizam os textos noticiosos online sobre os debates
politico-eleitorais, mostrando as alteragdes, silenciamentos,
inclusdes e inversdes de sentidos quando comparados as
falas transcritas dos debates (BENITES e ASSIS).

A obra se completa com o momento de realce da voz
de Pécheux, manifesta em sete capitulos, que realizam
gestos de leitura de materialidades distintas e discussoes
tedricas que se baseiam nos pressupostos colocados por este
autor. Nesse momento, analisam-se o0os modos
predominantes de formula¢dao da militancia de esquerda e
da resisténcia materializadas no discurso cinematografico
do filme O ano em que meus pais sairam de férias (ALVES
e PASSETTI) e os grafites do artista de rua Banksy, que, ao
simularem o efeito tridimensional, fazem reverberar
sentidos que tem a cidade como pano de fundo (BRASIL). O
pensamento de Pécheux sobre a propaganda aparece na
contraposicao de um recorte do discurso de um movimento
social urbano a um slogan de uma propaganda de campanha
politica para se discutir os possiveis sentidos de “defender”
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(MODESTO); e sua perspectiva materialista de discurso
serve como ponto de partida, tomando como materialidade
o documentério Territério Vermelho, para a discussao do
movimento de visibilidade/invisibilidade social do corpo
urbano como material simbdlico (BRANDES). Essa
perspectiva discursivo-materialista pechetiana juntamente
com as contribuicbes de estudos marxistas do direito
compoem o referencial tedrico para a andlise de uma
reportagem sobre os direitos indigenas no Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA (OLIVEIRA, BERLOFFA,
SANTOS e NERY).

Ainda na continuidade do momento de realce da voz
de Pécheux na composi¢ao deste volume de Estudos do
Texto e do Discurso, dois importantes textos do autor —
"Delimitacoes, Inversdes, Deslocamentos” e "S6 ha causa
daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio de
uma retificagdo" — sao trazidos para a discussao do processo
de identificagdo do sujeito na sua realizagdo simbolica.
Partindo da relagdo entre revolugao e linguagem, estabelece-
se o laco entre incompletude e reconhecimento, passando
pela metonimia e pela metafora, para chegar a identificagcao
tal como a perspectiva materialista do discurso a propoe
(LAGAZZI). Finalmente, a discussao de porta-voz
estabelecida por Pécheux surge no conjunto, para tentar
compreender, na literatura de cordel, o modo como a voz do
povo circula nesses folhetos e na midia, indagando sobre a
relacdo entre o poeta de cordel e a figura revolucionaria do
porta-voz (D’OLIVO).

Como o leitor podera perceber, os capitulos deste
livro, escritos por professores pesquisadores participantes
do PROCAD e pos-graduandos das duas Universidades, em
seu conjunto, trazem diferentes olhares discursivos,

11



diferentes investimentos tedricos e andlises que recortam os
materiais mais diversos, mas todos convergem para a
preocupacao de compreender sujeito e linguagem no jogo
da producao dos sentidos, considerando as determinagoes
que enlagam o social em sua forga simbolica.

Maringa/Campinas, junho de 2013.

Suzy Lagazzi
Edson Carlos Romualdo
Ismara Tasso

Organizadores
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O “poder-corpo” nas paginas midiaticas em 2010:
um dispositivo tedrico-metodologico para a leitura
da corporeidade de Dilma Rousseff

Elaine de Moraes Santos
Edson Carlos Romualdo

O corpo também estd diretamente
mergulhado num campo politico; as
relacgdes de  poder tém  alcance
imediatamente sobre ele; elas o investem, o
dirigem, o supliciam, sujeitam-no ao
trabalho, obrigam-no a cerimoénias, exigem-
lhes sinais [...] (FOUCAULT, 2009, p. 28-29).

Consideragoes iniciais

As afirmagdes de Michel Foucault apresentadas na
epigrafe constituem nossa premissa para mais um mergulho
em discussdes que vém se cristalizando em diversas areas
do conhecimento: o estatuto do corpo humano e seu
potencial comunicativo em interagdes politicas. Esse
movimento da periferia para o centro das andlises deve-se,
para Cardoso (1999, p. 41), ao fato de o corpo ser “o
primeiro instrumento de comunicac¢do interindividual, o
primeiro elo com o mundo”.

De wuma abordagem antropoldgica, histdrico-
discursiva ou social a uma investigagao de ordem mais
fisica ou bioldgica do corpo em uso (individual ou coletivo),
a maxima comum aos variados caminhos analiticos parece
se concentrar nas relagdes de poder que se instauram nos e
pelos corpos, confirmando as observagdes de Foucault

13



(2009) de que, desde a época classica, houve uma descoberta
do corpo como objeto e alvo do poder.

Em pesquisas anteriores!, nosso estudo acerca do que
trataremos aqui por corporeidade’? tem se desenvolvido de
forma a interrogar como se estabelece a discursivizagao do
corpo politico em veiculos mididticos impressos. Nelas,
interessou-nos, em especial, a produgao de sentidos desses
dizeres sobre o corpo e das aparigdes desses corpos durante
campanhas eleitorais no Brasil, pois, em eventos politicos
desse porte, entendemos que a visibilidade corporal ¢é
potencializada enquanto presenca fisica (material) ou
enquanto figuragao imagética (como corporeidade) — dado que
“o corpo engendra comunicacao, porque esta presente, ocupa
espago, é visto, favorece o tatil” (MAFFESOLI, 1996, p.133-34).

No bojo desses nossos estudos, cujos pressupostos
teorico-metodoldgicos mantém filiagdo com a Andlise do
Discurso de linha francesa (AD) e dialogam com outros
campos do saber?, nos foi possivel cingir a maneira com que,
em diversos espagos de nossa Era, a organizagao social da
chamada Pdés-modernidade (HALL, 2006, BAUMAN, 2001)
deu vida a uma espécie de corpo politico-mididtico*.

1 Santos e Romualdo (2010; 2012a; 2012b); Santos (2009; 2012).

2 Ressaltamos que, em nossa proposta, a nogao de corporeidade nao se filia
ao sentido como esse termo é empregado em trabalhos no interior de
areas como a Fenomenologia ou a Linguistica Cognitiva.

w

Dentre os quais podemos citar a Sociologia, a Filosofia, a Ciéncia
Politica, a Comunicagao e a Antropologia.
As nuangas desse corpo politico-mididtico estdo sendo estudadas por

'S

Santos em sua pesquisa de Doutorado em andamento, sob orientagao de
Romualdo, no Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade
Estadual de Maringa (UEM). Este capitulo apresenta um recorte da
proposta teérico-metodolégica desenvolvida nessa pesquisa.

14



Em Santos e Romualdo (2012b), j& mostramos que o
destaque da imprensa brasileira acerca do corpo politico, na
cobertura das eleigdes presidenciais de 2002, configurou-se
em um discurso-dentincia com vias a insinua¢ao de que Luiz
Indcio Lula da Silva compareceu a campanha politica
daquele pleito eleitoral como um candidato-corpo construido
para a ascensao do Partido dos Trabalhadores (PT) a
presidéncia do Brasil, que passou décadas a luz de governos
de centro-direita:

The Brazilian communication media built a productive
image text to prove the discourse-denunciation of the
Labor Party’s change of profile. The Labor Party
candidate’s representation was regularly marked by
contrast exposition. The thematic and visual regularities
in the texts for the visual construction of the candidate-
body during the process were several (idem, p. 149).

A fim de avaliar as motivagdes desse posicionamento
midiatico, nossos trabalhos procuraram fazer vislumbrar os
movimentos tedricos que delinearam o surgimento de uma
preocupacao com a utilidade corpdrea na politica de/sobre
Lula similarmente ao que decorreu na fabricacio de corpos
doceis, tal como historiciza Foucault (2009). Pelas vias que
percorremos, o caminho epistemoldgico do autor, que é
precursor na discussao de uma Sociedade da Vigildncia (idem),
tem sido significativo a nossa compreensao quanto ao papel
do corpo em diferentes momentos da historia.

Em continuidade a essa questio que nos ¢é
norteadora, mas focalizando outro sujeito politico do PT —a
candidata Dilma Rousseff — propomos agora ilustrar,
principalmente pelo cruzamento das relagbes de poder e
verdade (FOUCAULT, 1979), o modo como alguns

15



pressupostos foucaultianos podem abalizar, enquanto
categorias, o principio tedrico-metodologico elementar a
analise discursiva da corporeidade politica em quatro
semandrios brasileiros de generalidades: as revistas Carta
Capital, Epoca, Istoé e Veja.

Assim, este texto se coloca como ingrediente
potencial para circundar os contornos da materialidade
corporal (FOUCAULT, 2010a, p. 173) da candidata do PT no
pleito presidencial de 2010. A escolha desse recorte deve-se
a hipdtese de que a corporeidade politica, oriunda de uma
vigildncia hierdrquica (FOUCAULT, 2009, p. 165), vem sendo
promovida pela pritica discursiva (FOUCAULT, 2010c, p.
133) de um exercicio, (digamos) disciplinar, na escrita
midiatica do mundo pés-moderno®:

O exercicio da disciplina supde um dispositivo que
obrigue pelo jogo do olhar: um aparelho onde as
técnicas que permitem ver induzam a efeitos de poder, e
onde, em troca, os meios de coergao tornem claramente
visiveis aqueles sobre quem se aplicam [...] ao lado da
grande tecnologia dos 6culos, das lentes, dos feixes
luminosos, unida a fundagao da fisica e da cosmologia
novas, houve as pequenas técnicas das vigilancias
multiplas e entrecruzadas, dos olhares que devem ver
sem ser vistos; uma arte obsecura da luz e do visivel
preparou em surdina um saber sobre o novo homem,
através de técnicas para sujeitd-lo e processos para
utiliza-lo. (FOUCAULT, 2009, p. 165).

5 A despeito da pds-modernidade, tdo mencionada no cenario cientifico
recentemente, temos encontrado referéncia continua a uma expressiva
descentralizagdo identitaria. No universo politico, tal descentralizacao é
concomitante ao advento das diversas midias, especialmente a partir da
primeira metade do século XX.
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Andlogo a esse exercicio disciplinar proprio aos
acampamentos militares, que foram descritos pelo filosofo
francés, a politica midiatizada ou espetacularizada® pelas
midias contemporaneas torna visivel um novo corpo
politico, cujos moldes se enquadram a tela da televisao ou
do computador. Nesse processo, é que se constrdi, em cada
aparigao, a esséncia material de rostos para identidades
tranquilas e confidveis da corporeidade politica, que ¢é
narrativizada na coercdo de dizeres midiaticos, tal como
podemos ver nas sequéncias discursivas mostradas a seguir:

Vestida com um terninho classico, de tecido leve e claro,
penteada e maquiada com discrigao, Dilma Rousseff
parece a vontade na condicao de candidata. Ja suavizou
a postura de gerente técnica que ostentava como
ministra do governo Lula. (ISTOE, 12/5/2010, p. 36).

Nas ultimas semanas, Dilma Rousseff cumpriu uma
agenda secreta. Ela se submeteu a um tratamento de
correcao da arcada. Os ajustes ainda ndo acabaram, mas
as mudangas ja sao visiveis, com os dentes mais
alinhados e o espago entre os incisivos preenchidos. A
campanha de Dilma ja fez pesquisas com o "antes" e o
"depois" e constatou que o novo sorriso ajudou a
minimizar um certo ar de antipatia que ela projetava. Foi
a terceira interven¢ao cosmética a que ela se submeteu
desde que Lula a fez candidata. Primeiro, os 6culos foram
trocados por lentes de contato; depois, veio a cirurgia
plastica. Lula, alids, também deu uma ajeitada no visual
em 2002: fez tratamento para ter um sorriso novo,

¢ Em Santos e Romualdo (2010), tracamos as especificidades dos conceitos
de midiatizagio e de espetacularizacdo mididtica da politica com base em
analises do pleito presidencial de 2002 no Brasil.

17



emagreceu, passou a usar ternos Armani.. (VEJA,
5/5/2010, p. 66-67).

Nos excertos apresentados, temos acesso a descrigoes
pormenorizadas dos cuidados com a beleza, com a
apresentacao fisica e com a postura da candidata a
presidéncia. Oriundos do cotidiano pessoal de Dilma, todos
esses procedimentos (escolha das roupas, tratamento
dentario, cirurgia) sao trazidos a publico em uma escrita
midiatica que os articula aos contetidos de natureza politica
(“cumpriu uma agenda secreta”). Acompanhados de
fotografias cuidadosamente escolhidas, esses dizeres
recortados de matérias das duas revistas (como varios outros
que poderiam figurar aqui de qualquer uma das quatro
midias impressas em andlise) promovem a visibilidade de
um corpo moldado para vender ideias, rebater criticas,
agradar o eleitorado: “ja suavizou a postura de gerente
técnica que ostentava”; “o novo sorriso ajudou a minimizar
um certo ar de antipatia que ela projetava”; “os ajustes ainda
nao acabaram, mas as mudangas ja sao visiveis”.

Visando favorecer uma leitura discursiva-foucaultiana
de sequéncias discursivas como essas, bem como buscando
mecanismos para a analise das fotografias que acompanham
tais sequéncias, propomos, neste texto, um percurso que se
organiza em duas partes: a) no estabelecimento das condigoes
de possibilidade (FOUCAULT, 2010b) da campanha
presidencial de 2010 na midia impressa que compde nosso
arquivo’ das eleicoes (FOUCAULT, 2010c); e b) na
articulacdo dos conceitos essenciais ao delineamento e a

Loa

7 Para o filésofo francés, o arquivo é “o sistema que rege o acontecimento
dos enunciados como acontecimentos singulares” [..] (FOUCAULT,
2010c, p. 147).
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entrada no arquivo que possui a publicagio de varias
fotografias de Dilma além dos muitos ditos e escritos® sobre o
corpo da candidata petista naquele ano eleitoral.

Sem a intengao de apresentar analises especificas de
uma edi¢cdo ou de uma matéria jornalistica, cremos que a
constituicao desse dispositivo e a articulagao dessas partes
estabelecam o cendrio proficuo, em termos tedrico-
metodologicos, a0 manuseio do grande volume de discursos
grafovisuais que compuseram o agendamento e o0
enquadramento da corporeidade da presidencidvel na variedade
de géneros discursivos que € inerente a midia impressa.

1. As condigoes de possibilidade das elei¢des presidenciais
de 2010

De acordo com Foucault (1979, p. 5), o olhar analitico
sobre um objeto do acontecimento deve considerar que
“existe todo um escalonamento de tipos de acontecimentos
diferentes que ndao tém o mesmo alcance, a mesma
amplitude cronoloégica, nem a mesma capacidade de
produzir efeitos”. A percepcao do cenario discursivo
construido na historicidade do pleito presidencial em
destaque requer, por conseguinte, uma reconstitui¢ao dos
fios que ligam os acontecimentos (COURTINE, 2006) politicos
e que fazem com que se orientem uns para os outros.

De fato, quando se relaciona os dizeres sobre a
corporeidade politica aos objetos da (hiper/multi)midia em
que eles sao veiculados, o resultado é a constituicao de uma
trama discursiva (GREGOLIN, 2004) prdpria e responsavel

8 Uso da expressdao que nomeia uma colegdo, publicada pela Editora
Forense Universitaria, de textos, entrevistas e conferéncias de Michel
Foucault.
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tanto pelo metamorfoseado® discurso politico quanto pela
reconfiguragao da propria forma como a adesao do
eleitorado (ou nao) aos eventos de campanha mobilizam a
constituicao de pautas, aliangas e legendas no acontecimento
politico-discursivo de cada pleito presidencial.

E nesse sentido que, pela arqueogenealogia
foucaultiana, podemos requisitar os  dispositivos
fundamentais a0 mapeamento daquilo que, no rol de um
ano eleitoral inteiro, deu lugar a uma série aleatoria de
acontecimentos e lhes fixou algumas fronteiras (FOUCAULT,
2010b, p. 53): as condigdes de possibilidade das elei¢des.

A corrida presidencial de 2010 no Brasil teve como
principais protagonistas os candidatos Dilma Rousseff do
PT (Partido dos Trabalhadores) e José Serra do PSDB
(Partido da Social Democracia Brasileira) — ambos vultos de
liderangas politicas fortes, dos governos empreendidos,
respectivamente, por Luiz Indcio Lula da Silva e Fernando
Henrique Cardoso.

O duelo dessas duas liderangas promoveu um
peculiar processo associativo na imprensa, através do qual, a
proposta partiddria do candidato José Serra era comumente
associada a maneira de governar de Fernando Henrique
Cardoso. De igual forma, o apoio de Luiz Indcio a
candidatura de Dilma Rousseff foi o principal foco dos
produtos midiaticos sobre o favoritismo da candidata e sobre
a imagem que se formava na mente do eleitorado quando se
associava a proposta da petista a forma de administracao
publica do entdo Presidente da Republica, como
exemplificam as sequéncias discursivas mostradas a seguir:

° Em consonancia ao emprego realizado por Courtine (2006), na descri¢ao
das metamorfoses pelas quais passou o discurso politico, a partir do final
do ano de 1960 na Franga.
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A disputa politica entre o PT e o PSDB ganhou na
semana passada os ares de uma rixa adolescente, em
que meninos competem entre si para mostrar quem ¢é
melhor ou faz mais. (EPOCA, 15/2/2010, p. 32).

Serra e Dilma se destacam pelo papel desempenhado
nos governos Fernando Henrique e Lula. Como
consequéncia, ha a crenca de que Serra tendera a seguir
o roteiro de Fernando Henrique, enquanto Dilma
avancara no caminho tracado por Lula, talvez com uma
pitada um pouco mais ideoldgica. Ela é vista como uma
mulher poderosa, com um histérico de realiza¢des no
atual governo (ISTOE, 30/6/2010, p. 41-42).

Ao lado de Dilma, Lula apontou sua candidata como a
responsavel pelo sucesso do governo e sugeriu que ela é
a Unica capaz de continuar sua obra. O programa foi
visto por mais da metade dos brasileiros que estavam
com a televisao ligada. (REVISTA VEJA, 19/5/2010, p.72)

O ineditismo do pleito em destaque favoreceu ainda
mais a veiculacdo, em grande escala e de alcance desmedido,
de textos jornalisticos acerca das legendas dos candidatos,
das aliangas partidarias e das estratégias de campanha -
pratica tao tradicional a cobertura midiatica de eventos de
natureza politica desde o fim da Ditadura Militar no pais.

Juntamente a proliferacdo dos ditos e escritos dos
veiculos de comunicacdo que desenharam a disputa entre
Dilma e Serra, a eleicdo presidencial de 2010 também
promoveu um enorme engajamento dos eleitores de
diferentes segmentos sociais. Na verdade, a polémica
instaurada pela maneira como cada um dos dois candidatos
defenderam temas como a liberagdo do aborto ou a
aprovagéo do casamento homoafetivo, entre outros,
fomentaram, de um lado, a circulagdo de pareceres sobre
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cada acontecimento politico nos espagos cotidianos das ruas
ou dos convivios familiares e, de outro, a realizacao de
postagens constantes em timeline de diferentes redes sociais.

Desde as eleigdes de 1994, o convivio e a disputa
entre as duas Formagoes Discursivas inerentes a configuracao
desses dois eixos se repetiram em cinco embates
consecutivos pela presidéncia. No entanto, em trés deles, o
PT, como partido de oposigao, ocupava apenas o segundo
lugar nas intengdes de voto. Apesar da acirrada disputa
entre os dois antagonistas partidarios, Dilma Rousseff
ocupou, em boa parte do ano eleitoral, o 1° lugar nas
pesquisas de opinidao, sobretudo por representar a
continuidade da politica empreendida em dois mandatos de
um governo de alta popularidade, como foi o do entao
presidente Luiz Indcio Lula da Silva: “J4 da para afirmar, o
presidente Lula é o governante mais popular da histéria do
Pais. Sai do posto daqui a alguns meses com a maior
aprovacio jamais registrada na Republica” (ISTOE,
11/8/2010, p. 20). Entre as principais condi¢des de possibilidade
das duas campanhas, esteve, portanto, o fato de que os olhos
do poder'® recairam em especial sobre a carreira profissional e
a vida pessoal da possivel sucessora de Lula.

No embalo do crescimento econémico e beneficiada pelo alto
grau de satisfagdo popular com o governo, Dilma nao sé
mantém folgada dianteira nas pesquisas de opinido como
ainda é apontada como favorita para liquidar a fatura no
primeiro turno. As pesquisas revelam que a maioria da
populagao ja decidiu como e por que vai votar. No dia 3 de
outubro, ndo estard decidindo sobre responsabilidades de
quebra de sigilo. O que esta em jogo para o eleitor é o governo

10 Expressao que figura como titulo de um capitulo da obra de Foucault
(1979, p. 219).
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que ele vai levar ao poder. E ai a opcao pela continuacao da
administragdo atual vem sendo acachapante. (ISTOE,
15/9/2010, p. 40).

No limiar do recorrente agendamento imagético
(SANTOS; ROMUALDO, 2010) da candidata petista,
podemos encontrar mais uma vez o questionamento da
midia acerca do uso do corpo politico como estratégia de
marketing na trajetoria de campanha do Partido dos
Trabalhadores. Com isso, acreditamos que, na regularidade
desse enquadramento da imprensa, resida ndao apenas uma
critica destinada a formacao de opinido publica, mas
também a ciéncia do relevante papel que o corpo, de uma
maneira geral, pode imprimir na forma de fazer politica de
diferentes regimes de governo!'.

A aparigao na tela é tida como a estreia oficial de sua
campanha, muito embora o lancamento formal sé esteja
previsto para junho, como estabelece a lei eleitoral. Para
chegar a esse momento, Dilma preparou-se. Cercada de
um plantel de assessores, ela esta repaginando o
discurso, atitudes e mesmo o humor. Mais solta e
falante, Dilma deu claras demonstracées da nova fase
[...] Por trds da metamorfose da candidata, um amplo
debate vem ocorrendo sobre qual a sua imagem ideal
para conquistar as urnas: a da Dilma auténtica ou a
daquela que vem sendo moldada pelo marketing, com
uma roupagem mais leve que a do figurino original.
(ISTOE, 12/5/2010, p. 20).

11 Ressaltamos a importancia e a historicidade dos pressupostos presentes
em Haroche (1998), Courtine (2003), Elias (2011) sobre o uso do corpo
na Monarquia.
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Dilma levara a vida dupla de ministra-candidata até
abril. Depois da desincompatibilizagdo, perdera uma
importante muleta eleitoral: o cargo e o direito de
inaugurar obras com o presidente Lula. Dilma terd, pela
primeira vez, de voar sozinha. Nao como ministra, mas
como politica em campanha eleitoral. A partir dai sera
possivel testar se a metamorfose foi apenas visual ou se
realmente transformou a rainha do PowerPoint em uma
politica com sede de palanque, de povo e capaz de
ganhar votos. (EPOCA, 22/2/2010, p. 41).

Nas duas sequéncias discursivas apresentadas, sao
esbocadas as especificidades de uma metamorfose politica
sendo atribuida, nos dizeres midiaticos, as mudancas
corporais pelas quais a candidata do PT passou. Na criagao
de uma visibilidade a esse processo relatado pela imprensa,
as matérias nao economizaram esfor¢os na publicacdo de
fotografias que apontam para a legitimidade desse cuidado
com a imagem nas campanhas do partido.

Assim, nas praticas discursivas (FOUCAULT, 2010c)
mididticas, a andlise da campanha ressaltou o bem-sucedido
empreendimento do PT na exibi¢do de uma presidenciavel
com o corpo e o gesto moderados — caracteristicas que
compuseram, de acordo com esses olhos do poder
(FOUCAULT, 1979), o retrato de uma corporeidade dotada da
sensibilidade positiva, que é tradicionalmente associada as
mulheres. No entanto, a firmeza advinda da carreira politica
de Dilma Rousseff no Ministério de Minas e Energia, bem
como o histérico de militancia partiddria na época da
Ditadura favorecia, por seu lado, o desenhar de uma
candidata dotada dos atrativos essenciais a continuidade
dos empreendimentos de oito anos de um governo de
esquerda, cuja aceitagdo publica foi a maior da histdria
politica do Brasil.
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Dilma dedicou a maior parte de sua agenda a elaboracao
e gravacdo do spot que tera dez minutos de duracdo.
Tudo foi produzido nos minimos detalhes. Os assessores
da ex-ministra apostaram no tom emocional, no linguajar
mais simples e no gestual suave, com o objetivo de
conquistar a simpatia dos telespectadores e, assim,
encurtar a distancia que a separa do pré-candidato do
PSDB, José Serra. (ISTOE, 12/5/2010, p. 36).

Aos poucos, essa Dilma durona passou por uma
metamorfose. Fez uma cirurgia e trocou os 6culos por
lentes de contato. Passou a sorrir mais. Comecou a
misturar frases mais coloquiais e amigaveis em meio a
estatisticas em assuntos como energia, petréleo e
siderurgia. Fez pequenas intervencdes plasticas no rosto
e adotou roupas menos sérias. A Dilma técnica foi
substituida pela Dilma politica, risonha e candidata a
Presidéncia. (EPOCA, 22/2/2010, p. 38).

No interim das matérias jornalisticas sobre Dilma
Rousseff, vemos, pois, pelos olhos da imprensa, as
engrenagens de um “poder-corpo” potencializadas ao
maximo na politica eleitoral. E, como nos alerta Foucault
(1979), nada supera o exercicio do poder em termos
materiais, fisicos e corporais. Junto ao controle-repressio
(idem) midiatico das mudangas esbogadas na corporeidade de
Dilma Rousseff, foram igualmente comuns as matérias
jornalisticas que questionaram a habilidade discursiva da
ex-ministra para responder aos recorrentes assédios da
imprensa nacional.

Uma novidade, porém, podera ser percebida logo de
cara. O eleitor vera Dilma, conhecida pela fama de
executiva autoritdria, sob nova roupagem, bem mais
afavel e descontraida. Fruto, alids, do intenso

25



treinamento que a ex-ministra vem realizando com a
jornalista Olga Curado, que a partir de agora
acompanhara Dilma em entrevistas e viagens. (ISTOE,
12/5/2010, p. 38).

Além disso, a questdao da falta de experiéncia em
cargos eletivos da petista e, portanto, o contrassenso de sua
candidatura ao cargo maximo na carreira politica de um
pais de regime presidencialista foram nuangas que fecharam
as arestas de uma ordem discursiva (FOUCAULT, 2010b) ao
tratamento da campanha politica na cobertura das eleigbes
presidenciais brasileiras.

Mesmo convencidos de que o debate da Band nao
prejudicara a lideranga de sua candidata nas pesquisas,
assessores de Dilma Rousseff esperam convencé-la a se
preparar melhor para os proximos quatro encontros no
primeiro turno. Embora seja a primeira a admitir sua
falta de experiéncia em campanha, Dilma tem resistido
a ensaiar boa parte das técnicas de treinamento de
midia, que envolvem o aprendizado para preparar e
decorar frases prontas, responder a perguntas
inesperadas, ensaiar gestos e movimentos diante das
cameras — tudo aquilo que lhe faltou na quinta-feira
passada. (EPOCA, 9/8/2010, p. 31).

Lula concebeu a candidatura de Dilma a sua imagem e
semelhanga, muito embora faltem a ex-ministra o
carisma e o traquejo politico do seu mentor. Para Lula,
nao ¢ um problema. Ele acredita piamente na
continuidade de seu trabalho na Presidéncia. Com

Dilma. (ISTOE, 11/8/2010, p. 20).

A descrigao-interpretagio dessa ordem enquanto
acontecimento discursivo inerente a escrita documental dos
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veiculos de comunicagdo requer, a nosso ver, uma
interrogacdo quanto ao seu potencial na ‘fabricagao” de
verdades sobre a candidata, sobre o PT e sobre a campanha
de 2010, no arquivo formado da cobertura das elei¢oes
presidenciais desse ano, porque:

a produgao de discursos “verdadeiros” (e que, além
disso, mudam incessantemente) ¢ um dos problemas
fundamentais do Ocidente. A historia da “verdade” —
do poder proprio aos discursos aceitos como
verdadeiros, estd totalmente por ser feita. (FOUCAULT,
1979, p. 231).

Dessa forma, partindo do pressuposto de que a
representacao social dos sujeitos politicos, assim como a de
qualquer outro, tem tessitura no interior das prdticas
discursivas (FOUCAULT, 2010c), cremos que o exercicio
dado a desestabilizar os efeitos de verdade (FOUCAULT,
1979) produzidos no interior dos dizeres da midia brasileira
legitima-se, portanto, como um caminho bastante fecundo a
um gesto de andlise de discursos da/sobre a corporeidade
politico-mididtica no pais.

2. A constituicio de um dispositivo para a leitura do
arquivo midiatico sobre Dilma Rousseff

Enquanto mecanismo de poder, a politica é detentora
de uma fala propria que lhe permite articular-se a outros
dispositivos na fabricac¢do e na circulagao da dinamica de sua
existéncia. Quando imersa nas multifaces dos meios de
comunica¢do de massa, durante as coberturas de campanha
politico-eleitoral, tem-se nao apenas o cruzamento de dois
campos distintos do saber, mas o surgimento de um novo
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lugar discursivo capaz de silenciar, de agendar ou enquadrar
sujeitos, conteudos e eventos na mesma propor¢ao em que se
podem criar efeitos de evidéncia como naturais aos fios
discursivos de um contetido vendido como informacional.

Analisar o cruzamento desses dois campos distintos,
portanto, requer a percepcao de que, como ferramenta do
discurso politico, a enunciagdo mididtica pode ser
direcionada a fabrica¢do de conteuido rentavel e facilmente
consumivel pelo publico ou pode se voltar a
formagao/manutencao de opinido publica (CHARAUDEALU,
2006). Por isso, uma analise discursiva desses dados do real
deve ser voltada a descri¢do/interpretacdo tanto das
estratégias empregadas nos fios discursivos dessa escrita,
quanto da escolha dos temas que podem figurar, a partir de
efeitos de evidéncia, como informagdo, concomitantemente
a interrogacao do silenciamento de outros assuntos, que
poderiam motivar a fabricagdo de noticias, mas sdo
deixados no esquecimento.

Conforme Navarro (2011, p. 142), o presente ganha
estatuto historico e se torna acontecimento (COURTINE,
2006) jornalistico no interior dos dizeres midiaticos, que sao
pautados no emprego de estratégias de manipulagdao do
real: “o acontecimento ¢, antes de tudo, produto de uma
montagem de escolhas orientadas de imagens, que lhe
permitem o efeito de acontecéncia”. Por assim ser, a escolha
dos matizes para o adentramento na corporeidade politica
como produto discursivo das paginas mididticas requer o
acionamento de pressupostos afinados a heterogeneidade
de nosso objeto de andlise e destinados a promogao de uma
leitura da materialidade corporal, discursivizada, no arquivo
politico-midiatico das eleigoes.

Dada a complexidade do conjunto de informagdes
politicas que circulam diariamente nas priticas discursivas
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dos veiculos de comunicagdo, delimitamos nosso arquivo
pela totalidade de textos (e a natureza de suas composigoes)
de mais de 200 edigdes que perfazem as publicagoes das
quatro revistas de generalidades, com significativa
circulagio no pais: as revistas Carta Capital, Epoca, IstoE e
Veja. Nelas, o cerne das reportagens se constitui em geral
como fonte de informacao sobre acontecimentos da semana,
o que favorece a realizacao de um recorte voltado para uma
menor quantidade de edi¢des, do que seria necessario para a
andlise de jornais de circulagao didria, por exemplo.

Dentre as varidveis pertinentes a entrada nesse
arquivo, nosso gesto de leitura (ORLANDI, 1996) tem como
visada principal um dos enfoques midiaticos mais regulares
durante o ano eleitoral: a relagao Lula-Dilma. Na maioria
dos ditos e escritos da imprensa brasileira, o retrato do perfil
publico da candidata do PT foi tragado de forma articulada
a constante recuperagao, no eixo da formulacio (ORLANDI,
2010), da figura politica de Lula como condigao essencial ao
desempenho de Dilma Rousseff na corrida presidencial,
como pode ser visto nas sequéncias a seguir:

Sem poder mais contar com Lula ao seu lado para fazer
a campanha, a ex-ministra monta agenda que busca
ampliar sua identificacio com o presidente. (ISTOF,
7/4/2010, p. 37).

O presidente Lula desempenhara papel importante, ao
enaltecer a contribuicdo de sua candidata para o éxito
do governo, a frente dos ministérios de Minas e Energia
e Casa Civil. (ISTOE, 12/5/2010, p. 38).

O carater peculiar desse movimento discursivo da
midia motivou nosso interesse em lancar mao de recursos
que nos permitam avaliar os fios dessa composi¢ao, na
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tentativa de estabelecer uma ordem discursiva para esse
tratamento, sobretudo pelos sentidos que esses fios adquirem
quando tais sequéncias sao articuladas a corporeidade de
Dilma/Lula nas paginas das revistas em analise.

A despeito do modelo de sociedade existente no
século XVII, por exemplo, Foucault (1979, p. 145) ja alertava
para o estatuto do corpo no sucesso de um empreendimento
politico da época: “o corpo do rei ndo era uma metafora,
mas uma realidade politica: sua presenca fisica era
necessaria ao funcionamento da monarquia”. No pleito
presidencial de 2010, a midia impressa favoreceu a leitura
dessa presenga do presidente da Republica, na campanha de
sua candidata, como motivo potencial aos bons nimeros do
partido nas pesquisas.

Afeitos a manutengao dessa relagao Dilma/Lula nas
edigOes adquiridas, resgatamos a proposta de Maingueneau
(2008), acerca de trés categorias que lhe sao sugeridas como
pertinentes para certa operacionalizagao da nogao usual de
interdiscurso (idem) como metodologia de trabalho propicia
para a grande massa de dados que advém da
heterogeneidade de géneros jornalisticos que figuram nos
semandrios de nosso arquivo (FOUCAULT, 2010c). Pela
primeira delas, o universo discursivo, separamos o conjunto
de Formagoes Discursivas — FD — (FOUCAULT, 2010c) que
promoveram agendamentos (AZEVEDO, 2004) de Dilma
Rousseff nas revistas coletadas.

E ja que o papel do universo discursivo é apresentado
como a extensdo necessaria ao recorte que da acesso aos
dominios analisaveis do arquivo, o uso dessa primeira
categoria foi produtivo aos nossos objetivos analiticos
porque nos permitiu chegar a segunda categoria, o
denominado campo discursivo. Através dele, pudemos
adentrar as FD que compdem regides organizadas
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socialmente no interior do préprio universo discursivo. Dito
de outro modo é pelo campo discursivo que delineamos os
agendamentos dos dizeres sobre a imagem de Lula como
forma de enquadrar (PORTO, 2004) a candidata do PT nas
priticas discursivas da cobertura midiatica.

Uma vez que a identidade estda atrelada a
historicidade e a memoria, a investigagdo dos mecanismos
de construgao dos discursos politico-midiaticos, ancorada
nos pressupostos da AD, permite a escolha do método
arqueogenealégico de Foucault (2010c) no acionamento dos
principios de regularidade e dispersio, os quais garantem o
ponto de ligacdo entre a riqueza e a heterogeneidade de
dizeres disponiveis para engendrar uma leitura discursivo-
foucaultiana dos semanarios.

Entdo, a terceira categoria, chamada de “espacgos
discursivos”, é operacional ao nosso percurso, uma vez que,
como recorte de um campo discursivo maior, é a
delimitagao do espago discursivo (MAINGUENEAU, 2008)
que vai garantir, na dispersao de enquadramentos regulares
aos dois sujeitos politicos citados, aqueles promovidos pelo
uso da corporeidade, isto é, pelo enquadramento concomitante
da materialidade corporal (SANTOS; ROMUALDO, 2010).

Como se vé, a imensa produgao de sentidos que sé
esse cendrio politico ja nos permite ampliar torna-se ainda
mais significativa se observada a partir de um olhar acerca
do papel da midia no tratamento desse processo. Por essa
razao, o desejo de esbogar um mapeamento do arquivo
politico do pleito presidencial de 2010 nos leva a aprofundar
o estudo da relagao entre o corpo e sua figuragao na politica
midiatizada pds-moderna.

De certo modo, podemos aproximar os recursos
geradores da escrita jornalistica aos procedimentos descritos
por Foucault (2009, p. 39) acerca da escrita juridica, ja que
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ambas figuram como fabricantes de discursos atestadores de
uma veracidade que se quer imprimir aos fatos sentenciados/
noticiados: “a informacgao penal escrita, secreta, submetida,
para construir suas provas, a regras rigorosas, ¢ uma maquina
que pode produzir a verdade na auséncia do acusado”.

Assim sendo, na midia televisiva, os proprios sujeitos
politicos, na simultaneidade de seus gestos e de sua existéncia
material, constituem os cendrios “concretos” a produgao da
informagdo publica. Nos veiculos midiaticos impressos,
entretanto, a auséncia fisica da autoridade politica, tal qual a
dos acusados mencionados por Foucault (2009), é preenchida
pela dizibilidade de mecanismos imateriais, inumanos, mas
instrumentos perspicazes na produgdo de um valor de
verdade aos fios discursivos que compoem a corporeidade.

De acordo com Maffesoli (1996, p. 134), “a
corporeidade é o ambiente geral no qual os corpos se situam
uns em relagao aos outros [...] é, portanto, o horizonte da
comunicacdo que serve de pano de fundo a exacerbagao da
aparéncia [...] ela faz ver”. Pensando nessa concepgao, o
delineamento do arsenal tedrico-metodologico de nossa
proposta passa também pela andlise do funcionamento
discursivo da imagem - forma material que, inscrita
historicamente, tem estatuto de enunciado — como meio
para chegarmos a representagdo do corpo: “a imagem,
tornando visivel, pode representar o papel de um
sacramento generalizado” (MAFFESOLI, 1996, p. 135).

Courtine (2006) nos lembra que a palavra nao pode
mais ser dissociada do corpo, do gesto, pois o texto se torna
indecifravel quando retirado de seu contexto, no qual nao se
pode separar linguagem e imagem. Entdo, do mesmo jeito
que as midias promovem o agendamento e o enquadramento
das tematicas de campanha durante todo o periodo eleitoral,
também as imagens sdo passiveis de tais processos e
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reclamam, portanto, um olhar apurado sobre sua condigao
de existéncia no contexto espetacular de suas aparigoes.

Se, como propoe Maffesoli (2000, p. 46), no cerne da
organizacao social “s6 se existe no, e pelo olhar do outro,
donde a importancia dos corpos em exibicdo, de suas
metamorfoses e mesmo de suas mutagdes”, nosso exercicio
de descrigao-interpretacdo de como o corpo politico produz
sentidos quando metamorfoseado nos discursos politicos-
mididticos analisa, como corporeidade politica de Dilma, o
signo imaggtico que lhe permite uma materializacao essencial
a sua existéncia/permanéncia nas paginas midiaticas.

Desta forma, nossa leitura do arquivo formado pelas
publicagdes dos semandrios sobre o sujeito politico Dilma
Rousseff na campanha presidencial de 2010 focaliza como
espaco discursivo a corporeidade politica, que agendada e
enquadrada em diferentes edigOes, por prdticas discursivas
disciplinares de uma vigildncia hierdrquica (FOUCAULT, 2009)
da midia, é a representacdo de uma realidade que ¢ fabricada
pelos efeitos de poder inerentes a dizibilidade midiatica:

Temos que deixar de descrever sempre os efeitos de
poder em termos negativos: ele “exclui”, “reprime”,
“recalca”, “censura”, “abstrai”, “mascara”, “esconde”.
Na verdade o poder produz; ele produz realidade;
produz campos de objetos e rituais da verdade. O
individuo e o conhecimento que dele se pode ter se
originam nessa produgao (FOUCAULT, 2009, p. 189).

Consideragoes finais
Em continuidade aos estudos que vimos realizando

sobre como ocorre a discursivizagao do corpo politico em
veiculos midiaticos, procuramos mostrar, no
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desenvolvimento deste capitulo, uma proposta tedrico-
metodoldgica, a luz de pressupostos discursivo-
foucaultianos, para a leitura da corporeidade na midia
impressa do sujeito politico Dilma Roussef, na campanha
presidencial brasileira de 2010. Nosso percurso toma como
ponto de partida o cruzamento das proposi¢des acerca de
verdade e poder, apresentadas por Foucault (1979), para o
estabelecimento de outras categorias que permitam realizar
nosso gesto de leitura do arquivo das eleigoes.

Dessa forma, analisamos as condigdes de possibilidade
do pleito presidencial de 2010 no Brasil. Esse exame
possibilitou-nos verificar que a campanha se caracterizou
como uma disputa acirrada entre os candidatos Dilma
Rousseff do PT e José Serra do PSDB, cujas propostas
partidarias eram associadas pela imprensa, respectivamente,
as formas de governar dos ex-presidentes Luiz Indcio Lula
da Silva e Fernando Henrique Cardoso. Devido ao constante
tratamento de temas polémicos, como a descriminalizagao
do aborto e do casamento homoafetivo na midia brasileira
daquele ano, verificamos que houve também o engajamento
dos proprios eleitores na producgao de dizeres em espagos
cotidianos e nas redes sociais.

Em conformidade com nossos estudos anteriores,
encontramos novamente o questionamento da midia sobre o
uso do corpo politico como estratégia de marketing na
campanha do PT, o que, para nds, mostra nao s6 um
posicionamento critico da imprensa destinado a opinido
publica, mas principalmente a relevancia do papel do corpo
na forma de fazer politica. Compuseram, ainda, as condicoes
de possibilidade da campanha, a representacdo de uma
corporeidade mais feminina da candidata Dilma Rousseff,
que, sempre a frente nas pesquisas de opinido, procurou
explorar uma sensibilidade positiva, tradicionalmente
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ligada as mulheres, como estratégia modificadora da
imagem de dura executiva de cargos governamentais. Nessa
direcdo, outra regularidade encontrada no arquivo em
andlise é o aparente contrassenso da candidatura de Roussef
ao cargo de presidente da Republica frente a sua
inexperiéncia em cargos eletivos.

Como vimos, para a leitura da materialidade corporal
de nosso arquivo, nossa proposta tedrico-metodologica
toma como base conceitos foucaultianos aos quais somamos
outros de diferentes campos de que sao, por vezes,
deslocados para moldarem-se as especificidades de nosso
objeto e ao gesto de leitura a que nos propomos. No ambito
da AD, ao arcabou¢o foucaultiano, somamos mais
notadamente as contribuigdes de Maingueneau (2008), com
as concepgoes de universo discursivo, campo discursivo e espago
discursivo, que o autor aponta como pertinentes para uma
operacionaliza¢ao da nogdo de interdiscurso. Esses conceitos
auxiliam-nos na formagdao de nosso dispositivo tedrico-
metodologico para a entrada no arquivo e para o tratamento
da heterogeneidade de nosso objeto de analise.
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Olhares e dizeres da midia sobre corpos em vigilia:
a fotografia-documento e o inventario do real'

Ismara Tasso

“O discurso, como se sabe, tem o poder
de deter a flecha ja lancada em um

7

recuo do tempo que é seu espago
proprio”. (FOUCAULT, 2001, p. 47)

Consideragoes iniciais

Na imensuravel distancia entre o dado e a intricada
novidade, o percurso aqui proposto perpassa terrenos, nao
raros, conflituosos e fartos de contradigao, dos quais
destacamos aqueles circunscritos a politicas afirmativas
urdidas em condigOes especificas de existéncia enunciativa,
cujas bases de sustentagdo tém seu aparato na biopolitica.
Perspectiva pela qual se intenta compreender os regimes de
visibilidade e de invisibilidade inscritos na materialidade
discursiva imagética composta por uma série enunciativa,
cuja ulterioridade a constitui documental, dada a
possibilidade de transpor a condigao noemitica’> inerente e
irrestrita das imagens enredadas na instancia da memoria
discursiva, em especial aquelas circunscritas a fotografia.

Tatear dimensOes operacionais entre imagem,
histéria, memoria e cultura na midia implica, entre outros
procedimentos, tragcar o modo como a singularidade do ato

1 O estudo tedrico-analitico deste capitulo é parte do Projeto de pos-
doutoramento, em andamento, do Programa Procad-CAPES
UEM/UNICAMP.

2 As nogoes fundantes do conceito noema encontram-se na obra A camara
clara, de Roland Barthes (1984).
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responsavel pelo “interfuit” de certa imagem € constituido.
Gesto despendido a apreensao, pelo viés discursivo, do que
possibilita a uma imagem evocar que o que se encontra
reproduzido existiu e esteve em um determinado espaco,
em determinado “instante” temporal para, entdo, investir na
transposicdo das Dbarreiras que sustentam a ilusdria
evidéncia do real. Nessa diregao, procede-se a cata de
desvelar, desse duplo emoldurado e produzido em
circunstancias especificas, o instante vivido, consagrado,
que faz emanar, imensuravelmente, efeitos miméticos da
realidade. Seria essa uma forma de compreender a verdade
do presente? Ou ainda, de estabelecer as condi¢des de
possibilidade de buscar, na teia discursiva composta por
imagens documentais, o que existiu em certos regimes de
olhares em governamentalidade? Poderia, assim, pela
mobilizagao do “isso-foi” do instantaneo, em suas multiplas
interfaces, instaurar uma cartografia do “real” passado ao
fugaz presente?

Sob tal delineamento e indagagdes, o presente
capitulo visa tratar dos modos como corpos em vigilia sao
retratados em discursos da midia e a imagem do
acontecimento instada a compor o inventdrio fotografico do
real. Escopo que toma a expressao “corpos em vigilia” para
além de compreendé-la, de forma pontual e especifica, como
populagdes que se encontram a margem da sociedade
brasileira, alvo de transformagoes socioculturais e politicas e
que se mantém em constante estado de vigilancia, de cautela
e de resisténcia a imposigao do outro — aquele que lhe serve
de parametro e de equiparagao. Compreender o presente,
nessa medida, corresponde ao papel de escavar
discursividades em territdrios politicos e mididticos, em
busca de “pontos de orientacao” a subjetivagao dos sujeitos
em cuja governamentalidade pulsa a for¢a que os impele a
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tragar para si “novos objetivos de vida e novos padroes de
conformidade para substituir aqueles que costumavam ser
fornecidos pelas comunidades em que as vidas humanas, do
berco ao timulo, se inscreviam, mas que se extinguiram,
ficaram inacessiveis ou cairam [ou se encontram prestar a
cair] em desuso” (BAUMAN, 2003, p. 114).

Assim, a significagdo para a expressao “corpos em
vigilia” adianta-se a que se define na complexa rede
discursiva circunscrita a condi¢des de emergéncia e de
existéncia afetas a diversidade — universal concreto de toda a
realizagio humana (SODRE, 2006) — ou a espacos de
contradi¢do a orientagao sobre a conduta politica e social ao
diferente. Nessa tessitura, o termo “corpos” comporta os
sujeitos da diversidade que se encontram, pela propria
condicdo de existéncia, em entre lugares; estes que
comumente sao demarcados por uma geografia economica,
politica e cultural, ndo de todo consensuais. Razao de esses
lugares se constituirem em espagos multifacetados do
diverso, do que pertence ou nao, do que se reconhece ou nao,
do que se identifica ou nao; por isso, lugares nos quais os
jogos de forga se estabelecem em meio a uma rede discursiva
complexa. Dessa feita e a esteira do dizer de Augé (1994),
trata-se de “lugares de polaridades fugidias”, ja que um
desses polos compreende e representa o lugar nunca
apagado, enquanto o outro corresponde ao lugar que nunca
se realiza plenamente. A bipolaridade imaginaria, neste caso,
¢ um efeito da condicdo desigual em que “ser local num
mundo globalizado ¢ sinal de provacao e degradacao social”
(BAUMAN, 1999, p. 8). Nessa direc¢do, corpos sao instancias
da materialidade constituinte de superficies de inscri¢ao de
acontecimentos discursivos. Em conjungao com a expressao
“em vigilia”, “corpos” compdem a férmula designativa de
populagao minoritédria, cuja ordem organizacional justifica-se
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em torno o compartilhamento de uma identidade cultural,
seja ela pautada por definicbes de género, etnia, raga,
orientagao sexual, ou de outro modo de vida compartilhado
que impdem demandas por politicas especificas. Nesse
seguimento e para a presente proposi¢dao, corpos em vigilia
correspondem aos sujeitos biologicamente constituintes de
etnias indigenas®, cujas forgas mais imediatas de
manifestagao ganham visibilidade nas instancias da cultura.
Estas que, nas palavras de Bauman (2012, p.28), comportam o
fenomenal paradoxo “o que quer que sirva para a
preservacao de um padrao também enfraquece seu poder,
[pois] a busca da ordem torna toda ordem flexivel e menos
que atemporal”, razao de o termo abarcar também o contido
em corpo social. A cultura, de acordo com esse teorico, sofre,
na atualidade, a tendéncia de ser avaliada

Tanto [como] um agente da desordem quanto um
instrumento da ordem; um fator tanto de
envelhecimento e  obsolescéncia  quanto  de
atemporalidade. O trabalho da cultura nado consiste
tanto em sua autoperpetuacao quanto em garantir as
condi¢bes para futuras experimentagoes e mudangas
(BAUMAN, 2012, p. 28).

3 Destacamos que tal populacao tem seu reconhecimento instituido pela
Lei 14.453/07, sancionada pelo Governo do Estado do Parana, que
dispde sobre a Politica Estadual de Apoio as Comunidades Indigenas
do Estado do Parana. A Lei define, para efeito de sua aplicagdo, em seu
Art. 1 — paragrafo tinico, que (i) os povos indigenas compreendem “as
coletividades que se distinguem entre si e no conjunto da sociedade
nacional em virtude de seus vinculos histéricos com populagoes de
origem pré-cabraliana”; e (ii) como comunidade indigena,“o grupo
humano local, parcela de um povo indigena organizada segundo seus
usos, costumes e tradicoes e localizadas no territorio nacional
independentemente da situagao das terras que ocupem”.
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Nesses parametros, a cultura é fator de unidade, mas
também € o de segregacao, quando regida precisamente
pelas diretrizes da diversidade cultural*. Ordem politica que
subsidia o processo de assimilacdo do indigena a sociedade
ndo indigena por dispositivos de subjetivagdo, amparados
em regimes de verdade sobre o cerceamento da intolerancia
ao diferente. No exercicio da governamentalidade, os
principios da biopolitica regem condutas institucionais que
primam por tornar visivel a concessao de direitos plenos da
cidadania ao sujeito da diversidade, com vistas a atender as
crescentes demandas sociais. Dinamica que possibilita a
tesaurizacgao do sujeito indigena da contemporaneidade.

Diante disso, o olhar reflexivo empreendido procura
se estabelecer com vista a ultrapassar encadeamentos
ajustados a medida de sucessOes aparentes, a procura dos
dispositivos que regem a descontinuidade caracteristica da
contemporaneidade. Valemo-nos, para isso, de reflexdes
acerca do acontecimento discursivo “Brasil 500 anos”, de
modo a compreendé-lo sob a for¢a da transformagao do
descontinuo, trajetéria alinhavada com o distanciamento
das amarras da histéria em sua forma cldssica, para a qual
“a descontinuidade [fora] estigma de dispersdao temporal
que o historiador tinha o encargo de suprimir da histdria”
(FOUCAULT, 2000, p. 84). Dessa forma, este estudo de
natureza tedrico-analitico prioriza a compreensdo do modo

4 Nao nos deteremos as especificidades da evolugao terminoldgica de
“diversidade cultural”, contudo, o termo ¢é tomado pela forca
sociopolitica conquistada pela emergéncia enunciativa em que se
inscreve no campo discursivo, e em cujos efeitos contribuiram para a
realiza¢do da “Convengao sobre a protecao e promogao da Diversidade
das Expressdes Culturais”, celebrado na Conferéncia Geral da
Organizacao das Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura
em sua 33° reuniao, em Paris, em outubro de 2005.
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como a for¢a veridica do enunciado se instaura na
visibilidade do texto, reservando a opacidade da linguagem
iconografica um conjunto de possibilidades de atualizar a
narrativa do rito da “descoberta”. Trata-se de um
investimento que demanda a constitui¢ao dos sentidos pelos
vieses da lingua, da histdria e da memdria. Vieses pelos
quais a midia, na esteira complexa do funcionamento
discursivo, coloca em jogo a perversa sentenca “fazer viver e
deixar morrer” — principio da biopolitica foucaultiana que
rege a norma constituinte de regimes do dizer e do olhar
corpos em vigilia.

1. Regimes de verdade e praticas discursivas: contrapontos
entre materialidades significantes

A pratica de leitura iconografica implica
essencialmente atentar para o fato da inadequagao de um
estudo que trate apenas do visivel e refute a
possibilidade de a palavra recuperar o que se vé, porque
"0 que se vé nao se aloja jamais no que se diz, e por mais
que se faca ver o que estd dizendo por imagens,
metaforas, comparagdes, o lugar onde estas
resplandecem nao é aquele que os olhos descortinam,
mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem"
(FOUCAULT,1999a, p.12), ja que os elementos
constituintes do enunciado imagético organizam-se de
forma propria, alinear. Comporta, assim, uma
modalidade de escritura cujos vinculos com o universo
simbolico mantém-se por diferentes materialidades e cujo
elo estabelece-se em torno de um acontecimento
discursivo. Dessa forma, os sentidos ndo se encontram
apenas no que nos ¢ mostrado, mas na conjungao do
visivel com o inteligivel e no entrecruzamento de
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diferentes formagoes discursivas e de campos associados.
Complexidade que delega ao inteligivel o pertencimento
ao plano do contetdo e o visivel ao da forma.

No universo arquitetonico da leitura iconografica, as
condigOes instituidas para a (i)legibilidade de um texto tém
suas amarras na constituicio do estatuto que regeu a
interpretacdo até o século XIX, formalizado para a
modalidade verbal. Estatuto que manteve tal processo
inscrito na ordem das ldégicas consensuais e fortemente
alicercado em bases referenciais do século XVI, época em que
0s signos se distribuiam num espag¢o homogéneo, em todas as
direcbes, de uma maneira também reconhecidamente
homogeénea. A interpretagdo tratada sob tais moldes teve seus
indicios de superagao, a partir do século XIX, com as
contribuicdes de Freud, Marx e Nietzsche. Desde entao, os
signos foram escalonados em um espaco diferenciado,
seguindo a dimensao denominada profundidade’, entendida,
conforme explicitada por Foucault (2000, p. 43-44), ndo como
interioridade e sim como exterioridade. De mais a mais, nesse
seguimento, a verdade tem

instantes propicios, lugares privilegiados nao somente
para sair da sombra, mas, sem sombra de duvidas, para
produzir-se; se ha uma geografia da verdade, é aquela
dos sitios onde ela reside (e ndo apenas dos lugares
onde nos colocamos para melhor observa-la); sua
cronologia ¢ a das conjungdes que lhe permitem chegar

5 A categoria profundidade fora instituida por Nietzsche e se referia,
segundo Foucault (2000, p.44), a “busca pura e interior da verdade”.
Nesses termos, a profundidade implicaria a resignagao, a hipocrisia, a
mascara, e requereria do intérprete, “ao percorrer os signos para
denuncia-los”, que ele chegue ao “fim da linha vertical e [mostre] que
essa profundidade da interioridade é, na verdade, outra coisa do que

ela diz”.

47



como um acontecimento (e nao aquela dos momentos
dos quais se deve aproveitar para apercebé-la, como
entre duas nuvens), [...] [pois] a verdade ndo é da ordem
daquilo que é, mas do que ocorre: acontecimento. [...]
nos a captamos segundo as ocasides: estratégia e nao
método (FOUCAULT, 1999, p. 281-2).

Formulagdo esta que permite tomar o discurso, na
perspectiva em discussdao, desfazendo-se os “lagos
aparentemente tao fortes entre as palavras e as coisas”, e
independente de ele se encontrar materializado pelo verbal
ou visual. Sobretudo, porque um discurso, tal como afirma
Foucault (1997 p. 56), é possivel de ser ouvido como
também de ser lido. Contudo,

sob a forma de texto, ndo [é], como se poderia esperar,
um puro e simples entrecruzamento de coisas e de
palavras: trama obscura das coisas, cadeia manifesta,
visivel e colorida das palavras, [ndo é tampouco,] uma
estreita superficie de contato, ou de confronto, entre
uma realidade e uma lingua, o intrincamento entre um
léxico e uma experiéncia.

O discurso ¢ mais do que isso, é pratica em cujo
funcionamento forma sistematicamente os objetos de que
fala. Dotado de um conjunto de enunciados, ele possui um
mesmo principio organizador que nao se reduz as questoes
de lingua nem tampouco aos atos de fala. E isso o que se
destaca como o mais que importa fazer aparecer do
discurso; que é preciso descrever e dele estabelecer
procedimentos, os quais fazem aparecer um conjunto de
regras relativo a pratica discursiva (FOUCAULT, 1997). Esta
que, por sua vez, se constitui em elemento de inquietagoes e
na qual se reconhece estar circunscrito o objeto de que se
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trata. Compreendendo-se, assim, que “essas regras definem
nao a existéncia muda de uma realidade, ndo o uso canonico
de um vocabuldrio, mas o regime [de formagao desse]
objeto” (FOUCAULT, 1997, p. 56), com intervengdes do
saber técnico, que se encontra permanentemente em
evolucdo. Trata-se de modos de caracterizacdo de uma
pratica discursiva.

Isso posto, trazer a reflexao modos de dizer e de olhar
discursivamente corpos em vigilia, em circulagdo na midia e
na contemporaneidade, implica a submissao as condicoes
sobreditas, e, necessariamente, dispor delineamentos acerca
de instancias privilegiadas do exercicio do poder e de
relagdes saber-poder que se estabelecem nesse campo de
atuacdo. O acercamento dessas instancias, circunscritas a
praticas discursivas midiaticas, € condigao para se desvelar os
espagos possiveis de revigoramento de acontecimentos, cuja
histéria e memoria se perpetuam na atualidade dos fatos,
mantendo-os conectados a uma complexa rede enunciativa
detentora de regras prdprias de funcionamento que busca
equilibrios estaveis e dificeis de serem rompidos. Condigdes
de possibilidade de os enunciados-acontecimento dizerem-se,
no jogo de uma exterioridade, sem o risco de que o dito
desapareca ao acaso e com a expectativa de que os
procedimentos adotados fagam aparecer a lei na qual se
detenha as regras para a enunciabilidade e o funcionamento
discursivo.

Certificado o status identitario de tais enunciados, os
discursos nos quais se inscrevem sao autenticados a ocupar
um campo singular e monumental ao qual se destinam
todos os demais que com eles mantém essa mesma
identidade e em cujo diagndstico revela a condi¢do de
realidade de sua dispersdao. Esse espago de propriedade
monumental e para o qual Foucault denomina arquivo “nao
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é descritivel em sua totalidade; e é incontornavel em sua
atualidade. Da-se por fragmentos, regides e niveis, melhor
sem duavida, e com mais clareza na medida em que o tempo
dele se separa”, e que permite analisar os enunciados-
acontecimento como constituintes da “orla do tempo que
cerca nosso presente” e “que fora de nds, nos delimita”.
Nessa conjuntura, ter o limiar de sua propria existéncia
“instaurado pelo corte que nos separa do que nao podemos
mais dizer e do que fica fora de nossas praticas discursivas”,
a partir “dos discursos que comecam a deixar justamente de
ser 0s nossos”’, que se desprendem “de nossas
continuidades” e se dissipam de identidades temporais
(FOUCAULT, 1997, p. 151).

Isso nos impele a destacar a forca primaria e
constituinte de uma imagem, a for¢ca maior da linguagem
visual que pode, num primeiro momento, condensar a ideia
de que, em razao de sua natureza peculiar, os sentidos serem
apreendidos por seus componentes da visibilidade, estes que
lhes proporcionam um carater imediato ou mesmo, um efeito
de evidéncia espontanea; porém e, sobretudo, a perspectiva
discursiva trilha para além dessa tomada, ela caminha em
busca de compreender como essa forca atua sobre os sujeitos,
o que ela contempla sobre uma determinada sociedade,
populagdo ou realidade politica e social, ja que uma pratica
discursiva imagética pode “encobrir” o dizivel, o que se
reverbera na trama discursiva, as relagoes de saber e de poder
implicadas na instancia da invisibilidade. Deliberar essa
forca-tarefa demanda, pois, o corte sobre praticas discursivas
especificadas no elemento do arquivo.

Tratar, assim, da materialidade discursiva imagética
com pujanga monumental requer, de inicio, que seja
definido o acontecimento que € revigorado no tempo e no
espago, perspectiva assumida nesta sessao e medida pela
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qual tomamos por principio a dimensao imagética
documental como a que comporta uma realidade ausente
que delega sobre a materialidade discursiva, de forma que a
histéria e a memoria possam ser definidas no seu préprio
tecido. A  histéria sob tal formatacdo distancia-se da
justificativa antropologica, apoiada em

uma memoria milenar e coletiva que se servia de
documentos materiais para reencontrar o frescor de suas
lembrangas; ela é a utilizacdo de uma materialidade
documental (livros, textos, narragdes, registros, atas,
edificios, instituicbes, regulamentos, técnicas, objetos,
costumes etc) que apresenta sempre e em toda parte, em
qualquer sociedade, formas de permanéncia, quer
espontaneas, quer organizadas. O documento nao € o
feliz instrumento de uma histdria que seria em si mesma,
e de pleno direito, memdria; a histdria é para a sociedade,
uma certa maneira de dar status e elaboracdo a massa
documental de que ela ndo se separa.

[...] em nossos dias, a histéria € o que transforma os
documentos em monumentos e que desdobra, onde se
decifram rastros deixados pelos homens, onde se
tentava reconhecer em profundidade o que tinham sido,
uma massa de elementos que devem ser isolados,
agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionados,
organizados em conjuntos (FOUCAULT, 1997, p. 7-8).

A legibilidade de um documento demanda, pelas
implicacdes que a circunscrevem, problematizar a unidade
do discurso em relagdo ao espago comum em que varios
objetos se perfilam e continuamente se transformam,
conforme apontamentos apresentados por Foucault (2000, p.
98-99), ao Circulo de Epistemologia. De inicio, o que se faz
necessario destacar nesse processo, segundo Foucault, é a
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relacio que permite individualizar um conjunto de
enunciados relativo a um dispositivo, realizada por meio da
definicao da regra de aparecimento simultaneo ou sucessivo
do objeto nomeado, descrito, analisado, apreciado ou
julgado. Em seguida, sob a mesma perspectiva, requer-se a
identificagdo da lei de exclusdao ou de implicagdo reciproca
do objeto nesse conjunto enunciativo; e, por fim, reconhecer
o sistema que rege a transformagao do objeto que constitui o
dispositivo desse mesmo conjunto. Esses procedimentos
conferem unidade ao discurso, esclarece Foucault (2008); tal
como se pode constatar no caso dos discursos sobre a
loucura ou em outros dispositivos, dentre estes, a
diversidade cultural na contemporaneidade. E um
empreendimento analitico deveras complexo, uma vez que
a unidade discursiva requer, assim, incumbir-se de

definir um conjunto de enunciados no que ele tem de
individual, [e que] ndo consiste em individualizar seu
objeto, em fixar sua identidade, em descrever as
caracteristicas que ele conserva permanentemente; ao
contrario, é descrever a dispersdo desses objetos,
apreender todos os intersticios que os separam, mediar
as instancias que reinam entre eles — em outros termos ,
formular sua lei de repartigao. [...] o referencial ou lei de
dispersao de diferentes objetos ou referentes colocados
em ag¢ao por um conjunto de enunciados, cuja unidade
se encontra precisamente definida por essa lei
(FOUCAULT, 2000, p.99).

Perspectiva sobre a qual este estudo se atém a fim de
interrogar o ja-dito em condicdes especificas de sua
existéncia.  Acercamo-nos sobre um recorte do
acontecimento “Brasil, 500 Anos”.
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2. O inventario do real e o acontecimento “Brasil, 500
Anos”

Na dispersao dos objetos constituidos pela série
enunciativa “Brasil, 500 anos”, a paradoxal atuacdo do
“modus operandi” do tempo presente, legitimada em praticas
discursivas mididticas, cria espagos de (in)visibilidade
acerca do acontecimento para a matéria discursiva do
arquivo constituinte do inventario fotografico do real. Jogo
pelo qual a midia é suporte para o exercicio da
governamentalidade que rege, de forma contundente, o
como a inclusao e a exclusao sao discursivizadas no Brasil, e
dessa forma instituem regimes de conduta para o dizer e
para o olhar o acontecimento a que se denominou
“comemoragdes dos 500 anos do Brasil”. Assim, no encalco
da série enunciativa constitutiva do recorte tematico
circunscrito ao acontecimento, privilegiamos, a fim de
delegar reflexdes tedrico-analiticas, a busca por
compreender as condigdes de (co)existéncia enunciativa
para o dispositivo interculturalidade ou pluralidade
cultural, em cujos pontos de deriva encontra-se o desafio
para a superacao dos conflitos existentes entre o Estado e a
sociedade indigena. Encaminhamentos assumidos, sem
deixar de lado as condigbes da emergéncia que tecem a
trama discursiva constituida pelo entrelagamento do
passado com o presente, bem como para as suas projecoes
futuras. Nessa direcao, a relacao saber-poder que permite
individualizar o conjunto de enunciados, relativo ao
dispositivo em questao, é aquela que se estabelece pelo
verdadeiro da época e se encontra regida pela biopolitica —
tecnologia do poder formulada com a finalidade de
promover a seguranga e em cujo ordenamento envolve tudo
0 que pde em risco a vida da populagao.
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Sob tal abordagem, a pluralidade cultural, ou
interculturalismo, é aqui concebida, como um dispositivo da
politica afirmativa e a biopolitica como dispositivo de
seguran¢a da governamentalidade, j& que ambos enfatizam
agoes de cuidado, de protecao e de defesa das populagdes de
minoria étnica. Atuagdes cujas regras se estabelecem a partir
do respeito a tolerancia ao que é diverso, por isso, a
intolerancia torna-se o referencial sobre o qual as relagoes
saber-poder se estabelecem. Isso tudo aliado a condigao de que
as midias desencadeiam a prdpria questao da sedimentagao do
espaco de circulagdo e de apropriacdo enunciativa que
realimenta o acontecimento “Brasil, 500 anos”.

Desse modo, a rede mididtica que cobria as
atividades relativas as festividades do quinto centenario do
Brasil teve papel preponderante sobre o que veio a se tornar
um dos episddios “mais infelizes, desastrosos e
vergonhosos” da histdria sobre essa comemoragao.
Acontecimento e objeto sobre o qual todo o empenho volta-
se, no aqui e agora, para a mobilidade das categorias
nocionais de uma cadeia relacional entre lingua, histdria, e
memoria, no campo das mdltiplas linguagens e das
hibridiza¢des. Mais precisamente, trata-se das condicoes de
existéncia enunciativa acerca do episddio que promoveu o
aparecimento simultaneo do que se nomeou, descreveu,
analisou, apreciou e julgou, em cadeia global, como ato de
violéncia da policia brasileira em repressao aos integrantes
do Movimento “Brasil Outros 500”.

Nessa direcao, iniciamos nossas ponderagoes
servindo-nos das palavras de Barros (2006, p.3), a fim de
destacar que a diversidade cultural ndo é somente referéncia
atribuida “aos diversos modos de agir com e sobre a
natureza, mas também aos dindmicos e inesgotaveis
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processos de atribui¢do de sentidos e significados”. Dentre
0s quais se incluem as reflexdes relativas as

posturas que pregam a possibilidade de regras de
comportamento segundo uma ldégica de matriz
universalista e aquelas que defendem a necessidade de
atentarmos para as especificidades culturais dos
agrupamentos humanos concretamente situados, e que,
[segundo o Ioris] ainda carecem de uma resolugao
conceitual plenamente satisfatoria por parte de ambos
os lados da disputa (IORIS, 2007, p. 29).

Vale destacar, ainda, seguindo o pensamento de
Barros (2006, p.4), que os indicadores utilizados pelo
Programa das Nagoes Unidas para o Desenvolvimento
(Pnud), para a avaliagdo do processo atrelado a questdao da
diversidade sdo os “de mudanca social e econdmica em
termos de potencialidades e [de] capacidades do ser
humano, incluindo sua liberdade social, econOmica e
politica, bem como suas oportunidades de satide, educacao,
criacao e a possibilidade de desfrutar [do] respeito pessoal e
dos direitos humanos”. Razdo de o direito a cultura, a partir
dos anos de 1970, ser “entendido como direito a produgao,
difusdao e consumo de sua prdpria cultura e da cultura do
outro, [que] passa a fazer parte do conceito de
desenvolvimento humano”.

Importa-nos ainda ressaltar que, a época do evento
das comemoragdes dos 500 anos do Brasil, vigorava a
“Declaragao sobre os Direitos das Pessoas Pertencentes a
Minorias Nacionais ou Etnicas, Religiosas e Linguisticas”,
adotada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas,
proclamada na Resolucdao 47/135, de 18 de Dezembro de
1992. Tal documento: (i) contemplava a consideracdao da
promogao e da protecdo dos direitos das pessoas
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pertencentes a minorias nacionais ou étnicas, religiosas e
linguisticas como forma de contribui¢ao para a estabilidade
politica e social dos Estados onde vivem essas pessoas; (ii)
sublimava a constante promocao e realizacao dos direitos
dessas pessoas como parte integrante do desenvolvimento
da sociedade no seu conjunto e num enquadramento
democratico baseado no principio do Estado de Direito, e
como contribuigao para o reforco da amizade e cooperacao
entre povos e Estados; (iii) em seu Artigo 2°, declarava o
direito de essas pessoas participarem efetivamente na vida
cultural, religiosa, social, econdmica e publica; (iv) em seu
Artigo 4°, delegava aos Estados o dever de adotar medidas
necessdrias a fim de garantir as pessoas pertencentes a
minorias o exercicio pelo e eficaz de todos os direitos
humanos e liberdades fundamentais sem qualquer
discriminacao e em plena igualdade perante a lei.

Feitas tais consideragdes, o ponto de partida das
reflexdes, em formulagdo, tem, pois, a interculturalidade
como dispositivo da politica afirmativa e como inquietagao
as questoes: (1) a midia impressa, ao dar visibilidade para os
sujeitos da diversidade, atende aos principios da
imparcialidade em detrimento aos da intolerancia? Quais
mecanismos ou estratégias linguistico-discursivos sao
empregados pela midia impressa na obtengao de
determinados sentidos e ndo outros, uma vez que o que se
coloca em jogo € a credibilidade do Governo Federal que,
por ocasido das comemoragdes dos 500 anos do Brasil,
“expds a nagao brasileira a0 mundo” como intolerante as
reivindicagdes dos indigenas sobre a questio da
(des)territorializagdo, impedindo os representantes dessa
etnia de participarem das atividades do evento, no dia 22 de
abril de 2000?
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A época, as matérias jornalisticas — entre excessos,
comedimento e polidez no trato das informagdes sobre o
acontecimento — anunciaram® que, em cumprimento as
ordens da Defesa Civil, a acdo do Batalhdao contra os
integrantes da passeata rumo a Porto Seguro (BA),
objetivava “barrar” a marcha “dos manifestantes” até o local
oficial das comemoragdes. A¢ao que fora justificada como
medida preventiva e de seguranga, a pedido de liderancas
indigenas, apds a Conferéncia dos Povos Indigenas,
realizada em Coroa Vermelha, no dia que antecedera as
atividades comemorativas do dia 22 de abril de 2000. As
reportagens, em geral, relacionaram o ocorrido com as
manifestagdes de insatisfagdo dos representantes indigenas
tendo em vista os encaminhamentos adotados pelo Governo

*Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/fsp/2000/04/22/2>. Acesso em:
15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/fsp/2000/04/23/2>. Acesso em:
15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fol/brasil500/
reportagens.htm>. Acesso em: 15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc2304200002.
htm>. Acesso em15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/aregiao/art/dthame4.htm>.
Acesso em 15 abr. 2013;

Disponivel = em:  <http://www.cimi.org.br/site/pt-br/?system=newsé&
action=readé&id=1140>. Acesso 15 abr. 2013;
Disponivel em: <http://profcmazucheli.blogspot.com.br/2010/05/
depoimento-de-gildo-jorge-terena-gildo.html >. Acesso em 15 abr. 2013;
Disponivel em:  <http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/
showNews/pb05052000.htm>. Acesso em 15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://epoca.globo.com/edic/20000501/brasill.htm>.
Acesso em 15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/aregiao/art/massacre.htm>.
Acesso em 15 abr. 2013;

Disponivel em: <http://www.portonewsnet.com.br/?mw=noticias&w=
3597>. Acesso em 15 abr. 2013.
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Federal, ou pela falta deles, as questdes de legalizagao e de
demarcacao de terra. Tais condig¢Oes circunscreveram, assim,
o desenrolar da acdo “repressiva” contra os indigenas que
teriam motivado o gesto “destemido” do indio Gildo Terena
diante do Batalhao de Choque. Cenas flagradas pelo
reporter-fotografico Lula Marques e as quais nos
reportamos, dadas as suas condigdes de existéncia
transporem as delimitagdes de sua fecundidade tedrica,
nogoes elementares indiciais ou iconicas; por fim, virem
alimentar arquivos mididticos e se consagrarem
monumentos.

3. Pontos de orientacao para a cartografia do inventario do
real: a intolerancia como referencial

As cenas retratadas compoem, na atualidade, o
inventario do real. Formam, a partir do instante flagrado, o
“interfuit” responsavel pelas criacdes de realidades
ausentes, de realidades imagindrias e de representagdes,
cujos gestos de leitura podem
revelar o que nao se deseja
lembrar ou retomar, o
acontecimento discursivo. Viés
que a fotografia permite assumir.

Dada a perspectiva sob a
qual o flagrante fora registrado,
as imagens do  confronto
ganharam status de testemunho,
com isso, eternizaram 0 :
inesperado do dia festivo do Foto1
aniversario do pais. No conjunto

da operagdo maquinica, técnica, estética e discursiva, o
regime do olhar o acontecimento enuncia, nao as
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comemoragdes e sim a “violéncia” da corporagao fardada
contra os corpos em vigilia, que se encontravam, na cena,
representados por um dos integrantes da marcha a caminho
do evento oficial.

wd

Foto 2

Dessa forma, sob a dtica dos sujeitos da diversidade,
o quadro da visibilidade a desigualdade de forcas. O indio
Gildo Terena, desarmado, coloca-se sem resisténcia diante
da Tropa de Choque. Os gestos dele sao de apelo ao nao
avanco do Batalhdao que, nas trés imagens aqui
apresentadas, ignora-o. As cenas exibiram o indigena em
condicoes de significativa humilhacdo: de joelhos com os
bragos entrecruzados as costas (Foto 1), de joelhos com os
bracos abertos (Foto 2), estirado ao solo — rodovia — em
posicao de crucificagao (Foto 3), e sendo ultrapassado pelos
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policiais que agiam como se nenhum obstaculo existisse
obstruindo o caminho.

As imagens fotograficas do episddio circularam nas
midias do mundo todo e produziram efeitos que convergiram
em comog¢ao de intmeros segmentos da sociedade, o que
causou um proeminente mal-estar as autoridades brasileiras;

pois, ignorar o apelo

! de Terena (e o que ele

representava)  gerou
efeitos irreversiveis ao
Governo. Repercutiu e
representou o
desrespeito a minoria
ética. Tratava-se de
acdes  contraditorias
ao que era proposto
pelo Estado que se
declarava sensibilizado com as causas indigenas. A

Foto 3

desarmonia entre as politicas afirmativas e o seu efetivo
exercicio estava anunciada aos “quatro cantos do mundo” pelo
modo como a intolerancia interveio nas relagdes saber-poder
entre Governo e minorias étnicas. A contradigao revelada pelas
condi¢bes de emergéncia e de (co)existéncia enunciativas
estava instaurada. A midia incumbiu-se de fazer circular a
inabilidade do Governo Federal no equacionamento de
diferengas e de tensdes, bem como no exercicio da biopolitica.
Assim, o modo como a midia estabeleceu, discursivamente, as
relagdes saber-poder acerca desse acontecimento, recorrendo a
hibridizacdo de instancias da linguagem e de dispositivos
tedrico-analiticos, criou as possibilidades para que fosse
tragada a cartografia do real, atemporalmente do passado ao
fugaz presente, de forma que a opacidade que pairava sobre o
dispositivo da interculturalidade transp6s, inusitadamente, as

60



margens para ocupar o lugar central das comemoragoes dos
500 anos. Percurso que atribui ao presente a manutencao da
conduta de intolerancia. O inventdrio do real fotografico,
assim, constituido, impossibilitou que os sentidos fossem
outros, uma vez que as cenas nao permitiram visualizar os
sujeitos que integravam a passeata. A presentificagio do
acontecimento, pelo gesto analitico empreendido, a partir dos
elementos politicos e midiaticos constitutivos do verdadeiro da
época, coloca em funcionamento a parresia, “discurso pelo qual
o fraco, a despeito de sua fraqueza, assume o risco de criticar o
forte pela injustica que ele cometeu” (FOUCAULT, 2010, p.
125).

Consideragoes em (des)continuidades

O percurso tracado pelo gesto descritivo-
interpretativo arqueogenealdgico estabeleceu-se em busca
de compreender como a série enunciativa iconografica do
acontecimento “Brasil, 500 anos” al¢ou o status de
inventario do real, a partir do modo como corpos em vigilia
foram retratados, desvelando, com isso, modos de dizer e de
olhar a interculturalidade na contemporaneidade em tempo
e espago inapropriados ao indesejavel acontecimento. O
estudo demandou reflexdes sobre a pratica discursiva
mididtica circunscrita ao acontecimento para as quais
delineamos  procedimentos  analiticos ajustados a
empreitada de escavar e de desvelar espagos de
revigoramento do acontecimento materializado em
fotografias-documentais/monumentais. Para tanto,
apontamos relagdes que permitiram a individualidade dos
enunciados relativos aos dispositivos interculturalidade,
politica afirmativa e biopolitica, assim como identificar a
intolerancia como o referencial para as condi¢does de
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(co)existéncia enunciativa e para a condi¢ao de realidade da
dispersao do objeto constituido por essa série enunciativa.

Assim, olhares dispersos puderam avangar em
direcdo a invisibilidade dos discursos e apreender, no jogo
discursivo, os pontos de orientacdo que deram visibilidade
ao exercicio da governamentalidade ao desalojar formas e
forcas as quais possibilitaram reconhecer os dispositivos que
promoveram a contradi¢ao, abalaram discursos sobre a
igualdade na interculturalidade, destacando os efeitos do
politico no social.
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Contrapontos interculturais e biopoderes:
saberes da medicina indigena e nio indigena em cena

Marineusa Ferreira de Oliveira
Ismara Tasso

Consideragoes iniciais

Os processos da globalizagdo afetam a todos
indistintamente, de forma contundente e irreversivel. As forcas
que deles emanam transformam as sociedades e intervém
sobre as condutas humanas. Na ordem do dia, a globalizacao
“é o destino irremediavel do mundo, [...] afeta a todos na
mesma medida e da mesma forma”, ela “tanto divide como
une; divide enquanto une — e as causas da divisao sao idénticas
as que promovem a uniformidade do globo” (BAUMAN, 1999,
p. 7-8). Nessa dindmica, incluem-se as novas tecnologias de
comunicagdo que tém possibilitado permanentes contatos
entre sujeitos de culturas distintas, dentre esses mecanismos de
circulagao de ideias e de informagdes, encontra-se a televisao.
Como midia de comunica¢do e de informagao, a televisao
possui a capacidade de construir a representagao simbolica da
realidade de modo a instituir efeitos de verdade. Por isso, se,
de inicio, os telespectadores se concentravam em locais
publicos para usufruirem dos discursos e imagens dessa midia
(HOBSBAWM, 1995), na contemporaneidade, essa situagao se
modificou a ponto de a televisao ocupar hoje um posto de
destaque no cotidiano das pessoas’.

! De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), a pesquisa nacional por amostra de domicilio realizada em 2009
constatou que tal aparelho estava presente em 957% dos lares
brasileiros.
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A midia televisiva, sob tal conjuntura, ¢ um dos lugares
de legitimagao de praticas discursivas contemporaneas, por
isso, um dos dispositivos de funcionamento da
governamentalidade. Com a propriedade de fazer circular
relagdes de saber-poder, a televisao é promotora de regimes do
olhar e do dizer o politico no social, especialmente, no modo
como constroem identidades e representagdes étnicas no
Brasil, fato este que pode colocar em risco o exercicio do
dispositivo interculturalidade, principio que rege os direitos
humanos, no interior dessas relacoes.

Sob tal perspectiva, os sujeitos, independente da
sociedade em que vivem, buscam agir de acordo com
regras estabelecidas e dizer o que é permitido ser dito, pois
“as praticas discursivas determinam que nem sempre tudo
pode ser dito, que aquilo que pode ser dito é regulado por
uma ‘ordem do discurso”” (GREGOLIN, 2004, p.36). Razao
de, no exercicio do biopoder e da biopolitica, a
disciplinarizagdio dos corpos e a regularizagio das
populagdes serem constituidas por praticas discursivas que
ditam, segundo Foucault (1988, p. 129), “o complemento de
um poder que se exerce, positivamente, sobre a vida, que
empreende sua gestao, sua majoragao, sua multiplicacao, o
exercicio, sobre ela, de controles precisos e regulacdes de
conjunto”, como se percebe na representagao verbo visual
das relagOes interculturais, na reportagem que aqui se
analisa. Dada as discursividades da reportagem,
questionamos se, no tratamento das inter-relagdes, tais
discursividades conteriam uma forma de compreender os
saberes contemporaneos propostos pela diversidade
cultural? Ou estariam elas, estabelecendo que as
tecnologias de governamentalidade, biopoder e biopolitica,
impoem-se como condigoes de possibilidade para a inter-
relacdo entre indio e ndo indio, na contemporaneidade?
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Nessa dire¢io e ancorados nos pressupostos
tedricos da Anadlise do Discurso francesa e suas
ramificagdbes brasileiras, buscamos mecanismos que
possibilitem refletir acerca do fato de o discurso midiatico-
televisivo instituir um sincretismo a um universo de
manifestagdes culturais distintas, por vezes contraditdrias,
e demonstrar o modo como no funcionamento do biopoder
e da biopolitica — tecnologias da governamentalidade que
buscam o bem para a sociedade — o exercicio do dispositivo
da interculturalidade pode promover sentidos de tolerancia
para com as manifesta¢des culturais do outro, no discurso
da reportagem Menino indio cego, exibida pelo Fantastico
em 19 de abril de 2009. Para tanto, dialogamos com a
Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural (2001),
em especifico, acerca do principio da interculturalidade,
dispositivo das politicas afirmativas, e com o0s
encaminhamentos advindos dos Estudos Culturais.

1. A midia televisiva na contemporaneidade

A historiografia da televisao revela que desde seu
surgimento, na década de 1950, seu papel, por vezes,
tornou-se indistinguivel entre informar, entreter e construir
verdades. Condigao que permanece nas discussdes que a
tomam como objeto de saber. A instancia de um telejornal,
por exemplo, “nao pode ser encarado como um simples
dispositivo de reflexao dos eventos, de natureza especular,
ou como um mero recurso de aproximagao daquilo que
acontece alhures, mas antes como um efeito de mediag¢ao”
(MACHADO, 2001, p. 102). O mesmo é valido para as
revistas eletronicas, tal como o programa semanal
Fantastico, da Rede Globo. Este programa que esta no ar
desde 1973 “nasceu com uma proposta diferente: uma
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mistura de jornalismo, humor e musica. Uma composi¢ao
que ganhou ar de revista semanal com formato eletronico”
(CONSOLO e GIOLO, 2004, p. 34).

Dentre as especificidades dessa midia, ha que se
considerar sua condic¢ao de possibilidade de proporcionar ao
telespectador um “efeito de realidade” (BARTHES, 2004), pois,
a televisao busca representar a realidade de forma a promover
alguma semelhanca com a experiéncia da realidade vivida por
meio de um real que ja esta pleno de sentidos.

O que condiciona uma forma de ver, de ‘pensar’ e de
representar o real é a propria linguagem da televisao, com
suas caracteristicas de rapidez, constancia, indiferenciacao
qualitativa entre as imagens mais diversas e
principalmente por sua inser¢do sem descontinuidade no
cotidiano das pessoas (KEHL, 1991, p. 61).

Cada vez mais, a televisao permite relativa interagao
entre sujeitos de culturas diferentes, pois possibilita a
visibilidade discursiva acerca dos modos de ser, pensar e
viver distintos e contraditorios dos diferentes povos que
ocupam a condigao de brasileiros.

Nessa perspectiva, as representagoes, tanto verbais
quanto imaggéticas circunscritas a televisdo, colocam em cena
a promocao de discursos que constroem efeitos de evidéncia
cujo status de verdades cotidianas alcangam consideravel
numero de sujeitos. Condigdes que nos possibilita tratar as
matérias telejornalisticas como praticas discursivas
amparadas em = mecanismos e técnicas de
governamentalidade, bem como tomar essa midia como
uma superficie de inscricdo discursiva cuja produgdo e
circulagao de discursividades possibilitam a identificacdo e a
explicitacio de modos de olhar e de dizer acerca do

68



indigena brasileiro. Assim, consideramos que as praticas
discursivas da televisao promovem um jogo discursivo no
qual o funcionamento das categorias saber, poder e verdade
instituem regularidades nos modos de representacao das
identidades e das manifesta¢des culturais do sujeito da
diversidade. Isto porque, sempre que coloca em visibilidade
o indigena brasileiro em relacdo com o nao indio, os
discursos midiaticos (re)atualizam a historia e a memoria
constitutiva da formatacao étnica, social e cultural brasileira,
e consagram esse sujeito ao ambito da diversidade, da
inclusdo e, também, da exclusao.

2. Relagdes entre culturas: principio de interculturalidade

Compreender as condic¢des de existéncia do principio
da interculturalidade implica resgatar pela historia e
memoria da colonizagdo do Brasil a instituicdo das relagdes
interculturais entre indios e nao indios. Relagdes essas que
foram atravessadas, desde os primordios, por jogos de
forcas os quais conduziram essas diferentes culturas a um
estado de conflitos e tensdes. Nessas condicoes, €
importante ressaltar que “a histdria esta ligada a praticas e
ndo ao tempo em si. Ela se organiza tendo como parametro
as relagdes de poder e de sentidos, e nao a cronologia: ndo é
o tempo cronologico que organiza a histdria, mas a relagao
com o poder (a politica)” (ORLANDI, 2008, p. 42).

Conforme a historicidade revela, no periodo em que o
Brasil se firmou como colonia portuguesa e no qual
principiaram as rela¢des interculturais entre indios e nao
indios, o estabelecimento de direcionamentos para as relagdes
com o indigena pautava-se em anseios politico-economicos e
étnico-culturais configurados pelos moldes escravistas,
proprios do regime de dominagdo colonialista portugués.

69



“Expressdes como ‘paz’, ‘conversao a fé catdlica’ e ‘bom
tratamento’ ditam o sentido mais amplo, de carater moral e
religioso, que deveria orientar essas relagoes” (GOMES, 2008,
p. 425). Isto é, préticas que instauravam saberes de sujeicao e
de escravidao do indio brasileiro subordinadas a uma série
de relagdes politica, religiosa e cultural.

Dadas as transformac¢es no cenario mundial, tais
como o advento das revolucdes francesa e industrial nos
séculos XVII e XVIII, diversas mudangas ocorreram nas
praticas sociais em todo o mundo. O surgimento do regime
econdmico capitalista e das camadas operarias incidiu sobre
conquistas para as populagdes, hoje consideradas
minoritdrias no sentido de sua nao visibilidade, nao poder
econdmico, politico, social e mesmo, cultural. Assim, a
historia e a memoria das relagoes interculturais entre indio e
nao indio reatualizam a condi¢do singular registrada na
Constituicdo de 1988 (BRASIL, 1988), na qual o
reconhecimento de direitos para os povos indigenas, como
efeito das transformagdes nos saberes, nas praticas sociais e
no campo do Direito, estabeleceu as condigoes de
possibilidade para a emergéncia de direitos humanos, civis
e cidadania para essas populagoes.

De acordo com os pressupostos foucaultianos, os
saberes se modificam conforme a época em que aparecem
(FOUCAULT, 2009)?, assim, apds séculos de exterminio e
perseguicao das populagdes indigenas, houve, finalmente,
certo recesso nas hostilidades, visto que, os saberes
contemporaneos  distinguem-se  pelo respeito e o

2 De acordo com Foucault (2009): "os fendmenos simultdneos ou
sucessivos de uma determinada época [promovem] uma comunidade
de sentido, ligagdes simbdlicas, um jogo de semelhanca e de espelho” o
que faz emergir "como principio de unidade e de explicagdo, a
soberania de uma consciéncia coletiva" (2009, p. 24).
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reconhecimento da “diversidade cultural, mutag¢do ocorrida
sem que as relagdes sociais tenham sido alteradas”
(FAUSTINO, 2008, p.15). As populagoes indigenas foram
reconhecidas e institucionalmente consideradas populagoes
diferenciadas, conforme atesta o artigo 231 da Constitui¢ao
Brasileira, o qual promove o amparo legal para preservar sua
organizacao social, costumes, linguas, crengas e tradigOes,
além dos direitos sobre as terras onde vivem (BRASIL, 1988).
Contam, ainda, com o apoio da Declaragao Universal sobre a
Diversidade Cultural (2001), cujas a¢des afirmativas buscam
promover os principios da igualdade, solidariedade,
tolerancia e respeito entre sujeitos de culturas diferentes,
promovendo, assim, o principio da interculturalidade.

A interculturalidade é uma pratica de vida que
pressupdoe a possibilidade de convivéncia e
coexisténcia entre culturas e identidades. Sua base é o
dialogo entre diferentes, que se faz presente por meio
de diversas linguagens e expressdes culturais, visando
a superacao da intolerancia e da violéncia entre
individuos e grupos sociais culturalmente distintos
(LUCIANGO, 2006, p. 50-51).

Vale ressaltar que o conceito de cultura, aqui
compreendido em conformidade com os delineamentos
propostos por Bauman (2012, p. 296) considera que “a
cultura constitui a experiéncia humana no sentido de
sempre enfatizar a discordancia entre o ideal e o real, de
tornar a realidade significativa ao expor seus limites e
imperfei¢des, de misturar e fundir, de maneira invariavel,
conhecimento e interesse”. Razao de a cultura ndo indigena
possuir diversas caracteristicas advindas das manifestacdes

culturais indigenas, tal como ocorre com as linguas, a
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exemplo do idioma portugués no qual diversas palavras se
originaram das linguas indigenas, justamente, para
configurar um idioma comum no Brasil.

Diante disso, a interculturalidade, como premissa de
respeito, tolerancia e aceitacdo de uma cultura em relacdo a
outra se torna essencial nas rela¢des interculturais, uma vez
que no interior de cada cultura os individuos pensam, falam
e agem conforme as representacdes simbolicas que lhes
constituem sentidos.

O ritual indigena de cura e o tratamento pela
medicina cientifica constituem dois signos de pertencimento
cultural, distintos e contraditérios, mas, possiveis de
coexistir em uma mesma discursividade? E o que mostra, na
visibilidade, a reportagem, Menino indio cego, posta em
circulagao na televisao brasileira em uma data significativa,
o dia do indio, construindo efeitos de verdade de tolerancia
no discurso intercultural. Mas, ela mostra, também, na
invisibilidade, que efeitos de sentido de intolerancia
perpassam os discursos dessa midia. Isso porque, o modo
como a midia televisiva articula os dizeres verbais e
imagéticos pode incidir no funcionamento do principio da
interculturalidade, e fazer sobressair as tecnologias da
governamentalidade, biopoder e biopolitica como condi¢ao
para a inter-relacao entre esses sujeitos.

3. O governo dos corpos no exercicio do biopoder e da
biopolitica

Os saberes contemporaneos irromperam dominios que
fizeram nascer novos objetos, conceitos e técnicas que
incidiram no governamento das sociedades. Essas técnicas,
mais ou menos visiveis, sdo investidas no corpo individual e
social dos sujeitos por meio de praticas discursivas que ditam
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modos de viver, de agir e de pensar, formulados e
disseminados pelo exercicio de poderes que buscam,
sobretudo, a manutencao da vida e da felicidade de todos,
mas, ao mesmo tempo, a disciplinarizagdo dos corpos e a
normalizacao das sociedades, no exercicio do biopoder e da
biopolitica.

De acordo com as reflexdes tedricas foucaultianas
(1988) acerca das praticas disciplinares — que envolvem o
governo dos individuos por meio das institui¢des, tal como
a escola, o hospital e a prisdao —, os conceitos de biopoder e
de biopolitica se configuram em torno de praticas
disciplinares e de governamentalidade, contudo, ndo se
trata mais apenas da disciplinarizacdo do individuo, mas
também, da populagdo. As praticas de biopoder se
instauram “no corpo-espécie, no corpo transpassado pela
mecanica do ser vivo e como suporte dos processos
bioldgicos” (FOUCAULT, 1988, p. 131), buscam gerir a vida
e a saude dos individuos, bem como as praticas de
biopolitica agem em torno de ampliar as capacidades desse
corpo e extrair dele suas forgas “no crescimento paralelo de
sua utilidade e docilidade, na sua integracao em sistemas
de controle eficazes e econdmicos” (idem, p. 131). Biopoder
e biopolitica constituem, entdo, técnicas de poder sobre o
bioldgico que se valem da busca por docilizar o corpo do
individuo e o corpo social por meio de discursos que
promovem saberes acerca da necessidade de se buscar a
saude, a felicidade e a vida longa para todos. Assim, vida e
saude estdo ligadas por um fio ténue, no qual praticas
discursivas ditam que para se ter vida e felicidade plenas é
necessario que se tenha saude.

Na congruéncia do tecido discursivo aquilo que é
posto possui grande relevancia no modo como os sentidos
sao apreendidos, pois,
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O discurso € o que realmente é dito, sem que o sujeito
saiba que esta dizendo outros sentidos ao dizer. As
praticas se impdem ao sujeito — ele nao tem consciéncia
do que é essa pratica e age de acordo com as
determinacdes de uma certa sociedade. [...] A producao
dos sentidos é uma luta discursiva travada na trama
ténue do tecido histdrico de uma sociedade
(GREGOLIN, 2004, p.41).

Dessa forma, as praticas discursivas midiatico-
televisivas corroboradas por representa¢des verbo visuais
contribuem para a construcao de saberes os quais instituem,
por meio de micropoderes, tais como biopoder e biopolitica,
espagos de (des)construgao da interculturalidade nas
relagdes interculturais, como se observa na reportagem que
aqui se trata. Antes, porém, é necessdrio assinalar que o
discurso da reportagem promove condigdes para o exercicio
da fung¢ao enunciativa, visto que podemos apreender seus
quatro elementos constituintes: o sujeito, o campo
associado, a materialidade e o referencial (FOUCAULT,
2009). Sem adentrar a explicitagbes do que constituiriam
cada um desses componentes da fungao enunciativa,
mergulhemos, respectivamente, nesses elementos
constituindo a presente andlise. Temos, portanto, como
sujeito do discurso a midia televisiva que coloca em
circulagao saberes sobre o sujeito no discurso, o indigena
brasileiro. Tais discursos estao associados a um campo de
saber, que, na contemporaneidade tem sido colocado em
destaque nas diversas midias, a diversidade cultural. Dito
isso, nossa materialidade, ou seja, o discurso inscrito na
presente reportagem possui um campo referencial o qual
“nao é constituido de ‘coisas’, de ‘fatos’, de ‘realidades’, ou
de ‘seres’, mas de leis de possibilidade, de regras de

74



existéncia para os objetos que ai se encontram nomeados,
designados ou descritos, para as relagdbes que ai se
encontram afirmadas ou negadas” (FOUCAULT, 2009,
p.103). Esse referencial é a tolerancia ao diferente, a
tolerancia aos saberes culturais do outro, tomando como
norma os saberes culturais nao indigenas.

A discursividade da reportagem, materializada em 19
de abril de 2009 — dia do indio — discorre acerca da saude de
uma crianga indigena cujo corpo torna-se objeto de saber tanto
da tradicdo de cura da cultura indigena quanto da medicina
convencional nao indigena. H4 que se considerar, numa
perspectiva temporal, espacial e discursiva as agdes que
depreenderam o estabelecimento do dia 19 de abril como o dia
do indio na América. Na historicidade desse acontecimento,
encontramos as condi¢0es desfavoraveis em relagao ao
indigena que perseveravam até o ano de 1940. Dessa data em
diante, acdes favoraveis e de coexisténcia mutua principiaram
a ser desenvolvidas quando no Congresso Indigenista
Interamericano realizado no México, houve a participagao de
diversas populagdes indigenas para o estabelecimento de
diretrizes favoraveis as populagdes, identidades e culturas
indigenas das Américas. Condigao que possibilitou, ndo mais
uma politica de assimilagdo do indio, e sim, uma politica de
preservacao cultural, identitdria e de protecao das populagdes
indigenas, que no cendrio brasileiro veio a ser estabelecida com
a Constituicao de 1988. Dito isso, transcrevemos o discurso da
reportagem pautado em uma adaptacao dos direcionamentos
para transcricito do projeto  NURC®. Nos recortes
videograficos, ou simplesmente frames, podemos observar o

3 Projeto da Norma Urbana Oral Culta (PRETI, 2001). As simbolizagbes
fonética e fonoldgica sao descritas na dissertagao de mestrado do qual
este trabalho faz parte.
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modo como a identidade e a cultura indigena sao
discursivizadas, e, questionamos, o que essas praticas
discursivas dizem sobre o sujeito indigena em suas condicoes
de emergéncia? Como elas dizem o que dizem em suas
condigbes de existéncia? E por que dizem isso e nao outra
coisa, em suas condi¢Oes de possibilidade?

Faz-se relevante mencionar a presenga de alguns
termos técnicos empregados na producao telejornalistica,
tais como ancoras, reporteres, entrevistados, lugares
delimitados, enquadramentos, entre outros. Ressaltamos
que nosso movimento de leitura é somente um gesto dentre
outros, razao pela qual nao colocamos como fechado e
concluido nem o gesto de leitura, nem a materialidade
significante da qual nos valemos para a analise.

Reportagem Menino indio cego

A-  Ancora: Renata Ceribelli

Al- Reporter: Carla Modena

B1- Entrevistada: Maria Aparecida Ferrarini (Médica)
B2- Entrevistado: Yava Mi U

B3- Entrevistado: Yawot Kaiabi (Avd de Felipe)

B4- Entrevistado: Douglas Rodrigues (Coordenador do
projeto Xingu)

B5- Entrevistado: Mayup Kaiabi (pai de Felipe)

B6- Entrevistado: Marcos Scharper (pediatra do projeto
Xingu)

A- mas agora, vamos =contar a histéria= de um

<indiozinho> doente que chegou até Sao Paulo.. os pais

desesperados decidiram =chamar o pajé= para salvar a

vida do menino ((som da flauta indigena))

Al- >vai comecar agora um ritual indigena de cura<
((reza do ritual))

76



Al- estamos em um hospital publico de Sao Paulo, o
pajé e lider espiritual da tribo reza:.. ((reza do ritual)) e
canta:: ((canto do ritual)) o pajé parece sem fdlego:
exausto:: .. até que ((gemidos de cansaco do pajé))
B1- ((a médica examina o menino)) () a tia (Cidinha)
vai s6 =escutar o peitinho=, ta bom? vamo =escutar o
peito=do .. >Felipe<
Al- esse é Felipe, o indiozinho caiabi que vocé viu no
ritual.. =Felipe tem apenas cinco anos< e uma doenga
gravi: o fungo causador da criptococose:: (se) instalou
nos pulmoes e no cérebro do minino.. que desenvolveu
um infecgao respiratoria cronica e também, uma forma
rara de miningite::
Bl- esse fungo existe na natureza= ndo é? entdo a
gente pode pega através de fezes de pombos::
((gesticula com as mados fazendo referencia ao ar
contaminado)) .. eucaliptos:: .. mata .. e normalmente a
gente aspira esses fungos. A maioria das resolve esse
infeccdo porque tem defesa boua e acaba <nao
desenvolvendo o quadro>..
Al- em vinti por cento dos casos porém .. pessoas sem
qualquer problema imunoldgico, como Felipe .. podem
=contrair a doenga=
Al- ¢ um mistério?
B1- (.) ((evanta os ombros)) é uma crianga que a genti
ndo tem assim.. o que respondé
Bl- a gente faz assim/ ((acariciando o menino)) um
toque no rosto dele a gente conversa, <cochicha> com
ele:: ele é:: muito risonho .. ele € muito bonzinho. ele sé
fica assim../ (€) chateado mesmo quando ele td com a
dozr .. que ai ele ndo quer conversa, ele chora..
((gemidos e choro do menino pedindo a mae))
Al- a meningite =aumenta a= pressao dentro do
cranio, o que provoca dores de cabegca muito fortes. o
tratamento é penoso, ha sete meses Felipe luta =contra a
infecccdo= primeiro em Mato Grosso .. e nos ultimos
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dois mesis =no hospital= Sdo Paulo ((médicos e
enfermeiros examinam o menino))

Bl- ele ta esgotado (de hospital), ele qué sai porqué::
>=¢ muito dificil=< né? permanecé.. =para uma crianca=
que é criada livremente. =Imagina um indio=? Vocé fica
preso numa cama..  ((choro))

Al- avida de Felipe nunca mais serd a mesma.

BI- ele esta cego e isso é.. >irreversivel< ((sons de
tambor))

Al- apatico: 0 menino nao queria comer e nem sair da
cama.. a familia pediu entdo.. =a ajuda de um pajé::= ..
Yava Mi U foi trazido pelo projeto Xingu da
Universidade Federal de Sao Paulo, =quE a mais= de
quarenta anos trabalha com indios e hoje cuida de
Felipe. =para a tradi¢do= indigena: maus espiritus
atrapalham o tratamento

B2- Pur qué eli teim os (ispiritu) qui ta disviando os
remédio (da dor) da duenca deli ((sons do ritual))

Al- [a (pajelanga) levou quatro dias]

B2- [((sons do ritual))]

Al- a genti vé o sinhor ali:: caindo né? o que que foi
aquilo?

B2- a febre que a/.. que o pacienti teim i a dor que o
pacienti teim.. penetra no corpo do pajé, a genti senti
muito fraco quando a genti:: faz pajelanca né?

Al- o indiozinho tomou tambéim um banho com
ervas medicinais i raizis:

B2- essi remédio ele combati:: febre, febre alta, eli
combate a dor. do corpo.. € um remédio que s6 o pajé
mesmo sabi. e agora ele podi tomad a medicina =do
hospital=, agora vai combaté a medicina:: diretamenti na
doenga que eli teim. para eli: =sarar o mais rapido
possivel=

Al- a reza ndo terminou no hospital, nds..
acompanhamos o =pajé de aviao= ((zumbido do aviao))




Al- e de barco ((barulho do barco)), até =a aldeia= do
Felipe, que fica na regido do Xingu em Mato Grosso:,
visitamos =a oca= do indiozinho i conversamos com o
avo deli,
B3- <eli dormi juntu cum a méae e cum pai ai::/ eli fica
bem no meiu né? > ((apontando para a cama))
Al: Felipe ja avisou: quer uma rede =s6 pra eli=
quando voltar. ja tem redi nova pra eli?
B3: <ja teim rede nova pronta>
Al: o velho Kaiabi mostra também os remos:: =de que
0 neto tanto= gosta
B3: (eli gostava) di remd: quando eli tava bom di
saude né?
Al: o senhor esta com saudades deli?
B3: () di mais.. pra familia né? faiz falta.. faiz bastante
falta né?
Al: =foiideia= do avd =chamar o pajé= para rezar pelo
menino::
B3: =porque eu= tava preocupado muito com meu
netinho:.. o Felipe. tudo isso:: .hh doeu pra mim né?
((musica indigena))
Al: estd comecando aqui na tribo, uma nova pajelanca
=que completa= o trabalho feito em Sao Paulo. a
primeira parte do ritual, € uma festa para Felipe, o pajé
pede pela satide do menino: =e os indios= acompanham
((musica indigena))
Al: a cerimdnia continua dentro da oca: com os
objetos de Felipe
B2: nois confiamu bastanti que eli vai melhora (mais),
(e) vai volta pra ca:: pra familia deli
((musica indigena))
Al: em Sao Paulo, uma surpresa: ((0 menino aparece
brincando)) Felipe nunca deixou de =tomar os
remédios= mas de alguma for:ma a pajelanca: parece
=ter ajudado=
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Al: essi menino mudou = com a chegada= do pajé:::?
com a pajelanga? ((pergunta ao médico))

B4: Entdo: >mudo<

B5: ele:: ndo consiguia se moviventa né? tremia tudo
né? pareci qui sintia fraqueza né?

B6: depois dessi/.. dessis quatro dias de pajelanga né?
hoje eu ja vi outro Felipe la:: andan::ndo né? .. sorrin::do.
Al: sexta-feira o pequeno Kaiabi recebeu al:ta (do
hospital).. vai ficar em Sao Paulo mais alguns dias =para
fazer exames=

B4: eu acho que ndao d4 para a gente tratar é: a
medicina do pajé, a (medicinal tradicional) indigena::

(é:: da mesma), na::/ com o mesmo enfoque =que a gente
faz na medicina cientifica

B6: pra mim o que importa é que:: o Felipe: que € a
pessoa que eu cuido.. acredita, que a familia do Felipe
acredita, que a comunidade que o Felipe vive acredita,
isso (pra mim) basta.

Al: (o senhor) gostou do trabalho do pajé?

B3: <eu gostei dimais:>

Considerando-se algumas peculiaridades
relacionadas a imagem fixa, a fotografia, por exemplo,
constroi uma experiéncia visual que “constitui-se na
possibilidade de trazer ao observador uma realidade
ausente, seja ela uma cena que contemple uma visao
panoramica, um objeto ou mesmo uma pessoa” (TASSO,
2005, p. 140). Em contrapartida, a imagem em movimento
produz um efeito de realidade que busca criar, por
exemplo, em um evento telejornalistico tal como a
reportagem televisiva, a configuracdo de efeitos de
verdade. Assim, a midia televisiva vale-se das imagens em
movimento para a instituicao de discursos verbo visuais os
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quais, nesta reportagem, buscam constranger um universo
de contradigao ao patamar da estabilidade.

A articulagdao dos elementos verbo visuais na
producdo de efeitos de sentido promove, inicialmente, a
representacdao do indigena pautado na sua aparéncia, seja
bioldgica, ou nos modos de se vestir diferentes do nao
indigena, visto que focaliza de forma recorrente tais
aspectos, por meio de planos proximos (Frame 1), planos
mais fechados ou close do corpo, do rosto (Frame 2), das
maos, dos pés, das vestimentas ou auséncia delas.

Os acontecimentos ! . 1
relatados na reportagem : ! ¢
colocam em um mesmo il
patamar os saberes da
medicina convencional e os
saberes tradicionais da o
cultura indigena. O Frame 1 -
apresenta, em plano geral -
ou  proximo,  pessoas Frame 1
indigenas em um ritual de
cura no interior de um
quarto de hospital, e,
tradicionalmente, os rituais
de cura constituem

substancia perceptivel do
signo de pertencimento a
cultura na historicidade
dos povos indigenas, Frame 2

condicdo que estabelece que “ser indio ndo estd mais
associado a um estagio de vida, mas a qualidade, a riqueza e
a espiritualidade de vida” (LUCIANO, 2006, p.38). Dessa
forma, a condig¢ao de possibilidade da realizagao do ritual
indigena no interior de wum hospital celebra a
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interculturalidade exercida no interior das relagdes entre
indigenas e nao indigenas. A visibilidade da representacao
do sujeito indigena marca, no corpo fisico, os tragos
fisiondmicos; comporta os aderecos e as vestimentas que
concorrem para atualizar o sentido de pertencimento étnico
desse sujeito. Na focalizagdo do rosto, em primeiro plano
(Frame 2), encontra-se a produgao de sentidos de identidade,
pois, ao salientar a visualizagdo dos tragos bioldgicos do
indigena, a midia institui que ele possui esta aparéncia, estas
caracteristicas e ndo outras. Essa condicdo pode, por um
lado, promover efeitos de aceitacdo da constituigao
bioldgica, da forma de ser e de existir fisicamente do
indigena, mas, por outro lado, institui que o indio é desse
modo e nao de outro, e que para ser reconhecido como
indigena ele deve ser desse modo que é apresentado.

No decorrer da representacao televisiva, o discurso
verbo visual assinala a territorialidade, uma vez que a
medida que as imagens em movimento materializam o
discurso da reportagem acerca da busca pela satide da
crianga na institui¢ao hospitalar — condi¢ao que assinala o
funcionamento do biopoder — elas, também, assinalam a
distancia territorial entre as culturas. Isto pode ser
percebido por meio do grafico de uma seta vermelha que
destaca as diferentes e distantes localidades em um mapa
do Brasil. Esse distanciamento geografico pode instituir, na
invisibilidade, um distanciamento cultural, visto que a
reportagem demonstra um vasto espago geografico
percorrido para se chegar ao local onde reside a crianca e a

familia (Frame 3), o que € corroborado pelo discurso: “Al- a
reza ndo terminou no hospital, nds.. acompanhamos o =pajé de avido=
((zumbido do aviao)) Al- e de barco ((barulho do barco)), até =a aldeia=
do Felipe, que fica na regido do Xingu em Mato Grosso:, visitamos =a

oca= do indiozinho i conversamos com o avo dele”, no qual as
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pausas no falar consolidam a condigado de que essa
distancia coloca de um lado o nédo indio e de outro, o indio.
Mas, esse outro lado ndo é de facil acesso.

A promogao de
discursividades acerca das
tradicoes e rituais que
constituem a cultura
indigena conclama em suas
condigdes de emergéncia a
articulacdo, no interior da
func¢do enunciativa, de uma
memoria do passado — de
relagOes conflituosas — com
0 presente que instaura
relagbes  pautadas  na
interculturalidade, isto é, no
respeito e  coexisténcia
mutua. Na visibilidade,
essa representagao das
culturas em pleno estado de
amizade, elabora um
sincretismo cujos sentidos

RarqueNacional

Frame 3

producats 8
ELMN?NTO
MARIA LUIZR SILVEIRA

MONYCKA MARIAHL

Frame 4

propostos colocam lado a lado os saberes da medicina

cientifica e os saberes dos rituais de cura da cultura

indigena. Sentidos que sao fortalecidos pelo aparato visual,
tal como o enquadramento dos diferentes sujeitos, em
plano geral, na mesma cena em igualdade de profundidade
(Frame 4). Vale considerar que a aceitacdo do ritual no
interior do hospital advém de uma doutrina que delimita o

pertencimento dos sujeitos, e que

questiona os enunciados a partir dos sujeitos que

falam, na medida em que a doutrina vale sempre como
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o sinal, a manifestacdo e o instrumento de uma
pertenga prévia — pertenga de classe, de status social
ou de raca, de nacionalidade ou de interesse, de luta,
de revolta, de resisténcia ou de aceitagdo. A doutrina
liga os individuos a certos tipos de enunciacao e lhes
proibe,  consequentemente, todos os  outros
(FOUCAULT, 1996, p. 43)

Assim, o dispositivo da interculturalidade, de
acordo com essa representacdo, € colocado em
funcionamento, o exercicio
do Dbiopoder e o da
biopolitica permitem que
ambas as culturas se valham
uma da outra. De um lado,
a cultura nao indigena
exerce esses saberes e
poderes acerca da satde do =1
corpo individual, e também B Frame 5
social sobre a cultura
indigena; e de outro lado, a
cultura indigena, vale-se
desses saberes-poderes na
busca pela saude de um
ente, mas, a0 mesmo tempo,
também exerce o0 seu
particular saber-poder no
uso de seus rituais de cura Frame 6

tradicionais.

Nessas condi¢oes, o discurso verbo visual da
reportagem ora silencia ora promove a presenca ou ausencia
de um sujeito na cultura do outro, visto que as mudancas
nos enquadramentos e a movimentagao da camera flutuam
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entre evidenciar aspectos da cultura indigena, seja nas
vestimentas, nos tragos fisicos, especialmente na fisionomia
dos rostos (Frame 2) e na gestualidade das maos (Frame 5), ao
mesmo tempo em que, também, buscam evidenciar aspectos
da cultura nao indigena, como os aparatos de uso da
medicina (auscultador) (Frame 6) e objetos que sao
apresentados como pertencentes a essa cultura, ressaltando
imagens que conclamam ao uso, pelo indio, das
singularidades do nao indio.

As explicagdes cientificas para a enfermidade do
corpo da crianga, observa-se o agenciamento de saberes
que constituem poderes. Tais explicagdes para a doenga da
crianga constituem um saber cientifico, pois,

um saber é, também, o espaco em que o sujeito pode
tomar posigao para falar dos objetos de que se ocupa
em seu discurso (neste sentido, o saber da medicina
clinica é o conjunto das fungdes de observagao,
interrogacao, decifracdo, registro, decisdo, que podem
ser exercidas pelo sujeito do discurso médico)
(FOUCAULT, 2009, p. 204).

Assim, biopoder e biopolitica sao exercidos e seu
agenciamento se da em nivel discursivo e se estendem ao
exercicio das praticas efetivas de intervencao no corpo do
individuo e no corpo social. Porém, ambos os mecanismos
de governamento buscam “ndao somente uma gestao da
populacao, mas um controle que os individuos, na sua
liberdade, podem ter em relacdo a eles mesmos e uns em
relagao aos outros” (REVEL, 2005, p. 55), como se percebe
nos discursos dos sujeitos de ambas as culturas:

Sujeito ndo indigena: “B1-  esse fungo existe na
natureza= ndo é? entdo a gente pode pega através de
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fezes de pombos:: ((gesticula com as maos fazendo
referencia ao ar contaminado)) .. eucaliptos:: .. mata .. e
normalmente a gente aspira esses fungos. A maioria
das resolve esse infeccdo porque tem defesa boua e
acaba <nao desenvolvendo o quadro>..”

Sujeito indigena: “B2-essi remédio ele combati:: febre,
febre alta, eli combate a dor. do corpo.. é um remédio
que s6 0 pajé mesmo sabi. e agora ele podi toma a
medicina =do hospital=, agora vai combaté a medicina::
diretamenti na doenca que eli teim. para eli: =sarar o
mais rapido possivel="

Algumas consideragdes

Em nosso gesto de leitura, observamos que o campo
discursivo televisivo é perpassado por produgdes que
fazem circular saberes acerca da interculturalidade, do
sujeito da diversidade e das suas manifesta¢des culturais.
Saberes que constroem esteredtipos e marcam, por meio da
histéria e memodria do indigena, técnicas de
governamentalidade. Conforme a andlise empreendida, o
discurso dessa reportagem, no plano da visibilidade,
privilegia a busca pela representacao de duas culturas em
igualdade de relagdes, constituindo um universo
teoricamente estabilizado no qual os saberes cientificos e
culturais se concatenam; mas, no plano da invisibilidade, a
articulagao dos elementos verbo visuais constitui espagos
de deriva e produz efeitos de sentido de majoracao de uma
cultura sobre a outra, condi¢do ressaltada por meio das
tecnologias de biopoder e biopolitica. Os sentidos
promovidos podem fazer emergir a histéria e a memoria
das relagdes interculturais entre os sujeitos em discursos.
Histéria e memoria que (re)toma em discurso o
acontecimento singular que constitui a data de veiculacao
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da reportagem — a data que se comemora o dia do indio -
estabelecida como marco da interacdo entre a cultura
indigena e a cultura ndo indigena.

Se por um lado, o discurso da reportagem da
visibilidade a associacdo de saberes e manifestacOes
culturais que revelam a constru¢do de um universo
estabilizado por meio da equidade entre as culturas no
exercicio da interculturalidade; por outro lado, manifesta
um sincretismo, ou seja, uma combinacdo de vertentes
opostas. E, portanto, emblematico que os discursos
televisivos busquem associar saberes contraditdrios e
manifestagdes culturais distintas que ora promovem ora
colocam em risco o processo de inclusao do indigena no
cenario social brasileiro.
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(In)visibilidade do corpo (d)eficiente
nas praticas discursivas midiaticas:
a superacao como dispositivo da inclusao social

Erica Danielle Silva

1. O sujeito com deficiéncia como efeito discursivo:
formulando a questao

Em nosso trabalho dissertativo (SILVA, 2010),
iniciamos um processo de pesquisa acerca da pratica
discursiva midiatica televisiva sobre as pessoas com
deficiéncia, tendo em vista as condigoes de possibilidade e de
emergéncia que permitem que enunciados sobre o corpo
anormal sejam formulados e circulem na sociedade
contemporanea. Tomando como dispositivo tedrico-analitico
de interpretagdo os pressupostos da Andlise de Discurso
(doravante AD) de linha foucaultiana, consideramos que o
sujeito com deficiéncia representado por meio da linguagem
verbal, visual e sonora se submete a ordem do discurso,
articulando o que pode e deve ser dito no conjunto de
condi¢des de seu aparecimento (FOUCAULT, 2007a, p. 9).
Isso significa que, diante de tal possibilidade e na
singularidade conferida ao regime do olhar a pessoa com
deficiéncia, a identificagao do que se apresenta anormal — seja
tisica, mental ou sensorial — configura-se tanto pelo processo
de natureza bioldgica quanto pelas especificidades de outros
campos de saber que discursivizam o corpo deficiente. Nas
malhas do saber-poder, as praticas discursivas acerca da
(a)normalidade encontram mecanismos e estratégias verbo-
visuais de identificagdo que podem apagar, transformar e
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consolidar ideais modelares de sujeitos, possibilitando-lhes
sua governamentalizagao.

A midia televisiva torna-se, assim, superficie de
emergéncia em que a imagem da pessoa com deficiéncia é
veiculada por elementos formais que podem ser expressos e
recebidos como efeito de realidade e de real. Logo, a
compreensdao da representagao visual desses sujeitos nas
composicoes imagéticas midiaticas demanda a interpretacgao
tanto da ordenacdo dos elementos visiveis constituintes,
como também das relagdes discursivas que lhes sdo
exteriores.

Dentre as atuais praticas discursivas nacionais,
chamou-nos a atengdo uma das estratégias da midia
televisiva: o apelo a emocgao. Varios enunciados privilegiam o
“luto” vivenciado por aqueles que se tornam deficientes ou
tém um filho com algum tipo de deficiéncia. No plano
imagético, nem sempre o importante €é visualizar a
deficiéncia, mas o foco estd na histéria contada ou no apelo
ao choro, manifestado como simbolo da emocao e ndo da
tristeza.

Sob tal enfoque, nos valemos de dois produtos
televisivos que discursivizam o sujeito com deficiéncia e
colocam em jogo a emogdo e a razdo. Dessa forma,
buscamos compreender o modo como essas materialidades
tomam o dispositivo da superagao como seu referente, cuja
natureza estratégica, inscrita em relagdes de saber-poder,
sustenta a capacidade de superacdo dos sujeitos com
deficiéncia (ou os sujeitos a eles vinculados), apesar do
preconceito e das dificuldades reconhecidos em relagao a si
mesmos ou produzidas nas rela¢des sociais.
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2. A arqueogenealogia: contribui¢des para a analise do
discurso da midia sobre as pessoas com deficiéncia

Ao tomar o projeto foucaultiano como método, nossa
pesquisa langa-se ao desafio de afastar-se da ideia de
modelo, de método englobante, que pode ser aplicado a
qualquer objeto. Filiar-se a Foucault significa utilizar-se de
seus pressupostos para refletir sobre questdes atuais e,
assim, transpd-los a outros objetos, mantendo, segundo a
proposta do proprio filésofo, a liberdade de pensar e
problematizar as revoltas concretas e cotidianas. Dito isso,
serdao destacados nesta secao, no entrelacar das teorizacdes
foucaultianas, algumas categorias nocionais que podem
sustentar a interpretagao de praticas discursivas alusivas as
pessoas com deficiéncia, na superficie mididtica televisiva.

2.1. O olhar arqueogenealodgico

A partir dos trés dominios de seu pensamento -
geralmente indicados por estudiosos como a arqueologia
(ser-saber), a genealogia (ser-poder) e a ética (ser-si) -,
Foucault (2007c) define e descreve a proliferacio de
acontecimentos, isto €, a emergéncia dos enunciados, a
maneira como se relacionam e produzem sentidos. O
fildsofo aponta para um tipo de método de investigagao que
contrapde os métodos da histdria tradicional. No método
arqueolodgico, descrever a formagao dos objetos de um
discurso implica, segundo Foucault (2007a, p. 54), afastar-se
da pura determinagao da organizagao léxica ou do campo
semantico, cujo movimento procura identificar as relagdes
que caracterizam uma pratica discursiva. Nesse sentido, o
fildsofo se esforga para revelar uma tarefa diferente, que
consiste em
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nao mais tratar os discursos como conjuntos de signos
(elementos significantes, que remetem a contetidos ou a
representagdes), mas como praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam. Certamente
os discursos sao feitos de signos; mas o que fazem é

s

mais que utilizar esses signos para designar coisas. E
esse mais que os tornam irredutiveis a lingua e ao ato de
fala. E esse “mais” que ¢ preciso fazer aparecer e que é
preciso descrever (FOUCAULT, 20074, p. 55).

Nessa perspectiva, a andlise de discursos consistira
na andlise de uma dispersao a partir da descricio de
acontecimentos discursivos, a fim de buscar as unidades
que ai se formam. Isso porque, para Foucault, a unidade de
discursos sobre um objeto ndo se da por uma relacgdo
descritivel e constante de enunciados sobre ele. A unidade
do discurso é constituida por enunciados dispersos e
heterogéneos, que coexistem, que se supOem, se
transformam ou se excluem.

A andlise se completa com a investigagao sobre o
sujeito, que é, para Foucault (1995), uma construgao
historicamente realizada pelas praticas discursivas. O
sujeito ndo preexiste a sociedade, mas é constituido por uma
rede de discursos, estratégias, poderes e praticas. Como
explica Veiga-Neto (2007, p. 113), uma analitica do sujeito,
nessa perspectiva, nao deve partir do proprio sujeito, mas
dos saberes e das praticas discursivas e nao discursivas que
o envolvem. As praticas e os saberes, “uma vez descritos e
problematizados poderao revelar quem ¢ esse sujeito, como
ele chegou a ser o que dizemos que ele é e como se
engendrou historicamente tudo o que dizemos dele”.

Tendo em vista que o sujeito é significado a partir
das praticas discursivas de campos de saberes diversos, é
necessario considerar que ele esta igualmente colocado
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como efeito de complexas relagdes de poder. Nesse sentido,
Foucault (2007b, p. 183) argumenta que os sujeitos estdao
sempre em posicao de exercer e sofrer a acao do poder, ou
seja, eles sao centros de transmissao, visto que “aquilo que
identifica e constitui corpos, gestos, discursos e desejos
como individuo é um dos primeiros efeitos de poder”. Sob
tal enfoque, parte-se do principio de que a caracterizagao
bioloégica da deficiéncia de uma pessoa estd também
condicionada a complexas relagdes entre os dominios do
saber e do poder. Desse modo, faz-se necessario
compreender os mecanismos de saber e de poder vigentes
em diferentes conjunturas historicas/sociais/econdmicas que
podem ser tomados como condigao para que saberes sobre o
sujeito e corpo com deficiéncia fossem formulados.

2.1.1. Tecnologias politicas do corpo

A descoberta do corpo como objeto e alvo do poder, no
final do século XVIII, provocou sua consequente submissao ao
esquema de docilidade, técnica imposta pela sociedade
disciplinar. A disciplina pode ser definida como mecanismo
que permite o controle minucioso do corpo, que sujeita suas
forcas e impde, consequentemente, a relagao de docilidade-
utilidade, tornando-o tanto mais obediente quanto ttil.

Uma das principais estratégias da disciplina ¢ a
distribui¢ado dos individuos num espago determinado,
evitando assim as aglomeragdes indteis e perigosas, e
satisfazendo a necessidade de vigiar, dominar e utilizar os
corpos. Do ponto de vista médico, atengao especial deve ser
dada a reorganizacdo do espago hospitalar, a partir de uma
tecnologia disciplinar. Articulado ao espago administrativo
e politico, o espago terapéutico passa a individualizar
corpos, doengas e sintomas, criando, consequentemente, um
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lugar ambiguo, “de constatacdo da verdade escondida e de
prova para uma verdade a ser produzida” (FOUCAULT,
2007b, p. 118). Ao hospital cabia, entdao, a funcdo de
produzir as verdades sobre as doengas, que até entao
estavam aprisionadas nos hdbitos, mitos e preconceitos. A
doenga, pela hospitalizagao, tornava-se real.

Essa mutagdo cientifica pode ser lida como a
aparicito de novas formas da vontade de verdade
(FOUCAULT, 2007c). Importa destacar que a vontade de
verdade, enquanto sistema de exclusao, apoia-se sobre um
suporte institucional e também ¢é reconduzida pela forma
como o saber é aplicado a sociedade, como ¢ valorizado,
distribuido, repartido e de certo modo atribuido. Logo, é
possivel notar como a reorganizacao do hospital influenciou
outros discursos sobre a pessoa doente.

Filiando-se a Foucault (2007b), é possivel considerar
que o doente, ou mais especificamente a pessoa com
deficiéncia é uma realidade fabricada pela tecnologia
disciplinar, mecanismo de poder esse que origina
conhecimentos e verdades. A positividade do poder repousa
no fato de que a partir do acimulo dos saberes ele “nao
pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber,
produz discurso” (FOUCAULT, 2007b, p. 08). E por causa
dessa rede produtiva de saberes que o poder coloca em
circulagao que ele se mantém e € aceito.

2.1.2. Biopoder
Durante a segunda metade do século XVIII, outra
estratégia foi mobilizada enquanto tecnologia de poder,

para governar a populagao: o biopoder. Essa tomada de
poder, mesmo se considerando a particularidade espacial e
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temporal de cada individuo, tem como objetivo intervir, por
meio de  mecanismos globais, na vida da
coletividade/populagao, para que se obtenham estados
globais de equilibrio, de regularidade. Em resumo, leva em
conta a vida, os processos biologicos do homem-espécie e
assegura sobre eles nao uma disciplina, mas uma
regulamentagao (FOUCAULT, 1999).

Importa destacar que esses dois mecanismos podem
articular-se um ao outro, mesmo nao estando no mesmo
nivel. Se o dominio das deficiéncias for tomado como
exemplo, tem-se de um lado a necessidade de um controle
individual, disciplinar, exercida na busca constante de
demarcacao cientifica do que se configura como
normalidade e doenga. Por outro lado, a deficiéncia se insere
em processos biologicos mais amplos, que nao privilegiam
apenas o corpo, mas também seus efeitos sobre a populagao.
O corpo deficiente é recolocado em outros processos
sociais/discursivos a fim de que a perturbagdo causada pelo
contato com o “diferente” seja anulada e a naturaliza¢do do
olhar promova estados globais de equilibrio. As politicas
inclusivas dependem, portanto, tanto de dispositivos
disciplinares quanto regulamentadores.

Um dos operadores fundamentais para tais
mudangas ¢, para Foucault (2008), a populagdo. Foi
necessario deixa-la circular, mas de modo que os perigos
dessa circulacdo fossem anulados. Assim, nao mais a
seguranga do principe e de seu territorio estaria assegurada,
mas a da populacdo e, consequentemente, de quem a
governa. Trata-se, de delimitar marcos aceitaveis, em vez de
impor-lhes uma lei que diga nao (FOUCAULT, 2008).

Um dos principais elementos que movem as
estratégias de geréncia da populacdo seria, segundo
Foucault (2008), o desejo. E por meio dele que a populagio
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se torna penetravel pelas estratégias do poder. Esse desejo
permite a producdo de algo interessante e natural para a
populagao, bem como a artificialidade dos meios criados
para governa-la. Logo, ao contrario do soberano que dizia
“nao” aos desejos dos individuos, forma-se um pensamento
econdmico-politico em que a problematica que se instaura
para aqueles que governam é saber como dizer “sim” ao
desejo da populacao.

E a partir desses processos que movem a histdria e
constroem discursos sobre os sujeitos (com deficiéncia) que
se faz necessdria uma reflexdo sobre o papel da midia
televisiva, uma vez que consideramos que € nessa superficie
que o movimento em prol da inclusao encontra estratégias
para o fortalecimento da singularidade e valorizacao da
individualidade e da diferenca.

3. Midia televisiva: superficie de emergéncia de
enunciados sobre sujeitos com deficiéncia

Algo que ¢é veiculado, discutido e explicado
iniimeras vezes se torna um espetdculo pelas lentes da
midia. Gregolin (2003, p. 11-12) pontua que é possivel
pensar essa “producao da cultura do espetaculo” como um
fato do discurso. Para tanto se faz necessario “entender as
praticas discursivas que a constroem, trabalhar com a
regularidade dos enunciados, com o conjunto das condigoes
do seu aparecimento”, isso porque os enunciados
veiculados na midia, por meio da lingua(gem), estao
submetidas a ordem do discurso, articulando o que pode e
deve ser dito no jogo de interdi¢des, no momento historico
da produgdao de sentidos (FOUCAULT, 2007c). Nesse
dominio de batalhas entre diferentes posi¢des enunciativas,
a circulagdo de enunciados na midia televisiva passa por
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procedimentos de controle, interdigao ou segregagao, o que
caracteriza as relagoes de poder existentes nessa pratica.

Ao analisar esse funcionamento discursivo da midia,
€ possivel entrever também, segundo Gregolin (2003), os
movimentos de resgate da memdria e o estabelecimento do
imaginario de uma identidade social. Pela circulagao de
representacdes que constituem o imaginario social e do
retorno de figuras, a midia constréi “uma ‘histéria do
presente’, simulando acontecimentos-em-curso que vém
eivados de signos do passado”. Ainda segundo a estudiosa,

a aparente instantaneidade da midia interpela
incessantemente o leitor através de textos verbais e nao-
verbais, compondo o movimento da historia presente
por meio da re-significacdo de sentidos enraizados no
passado. Por isso, determinadas figuras cristalizadas na
memoria coletiva estdo constantemente sendo
recolocadas em circulagdo, permitindo os movimentos
interpretativos, as retomadas de sentidos e seus
deslocamentos. Através desses retornos figurativos, a
midia cria representacdes que se tornam observaveis e
tangiveis (GREGOLIN, 2003, p. 105-106).

No que tange a relagio entre midia e o corpo
deficiente, reiteramos que é possivel considerar a midia
como superficie de emergéncia (FOUCAULT, 2007a), ou
seja, € um lugar que pode fazer com que enunciados sobre a
inclusao da pessoa com deficiéncia aparecam em sua
singularidade, em uma sociedade e em um momento
histérico determinado, e que coexistam com outros
enunciados, bem como se transformem e desaparecam.

A emergéncia de uma positividade implica diversas
transformacgdes sociais, politicas, econdmicas e historicas.
Tais transformagoes estdao em constante luta pela fixagao de
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significados, enredadas nas malhas do poder. Logo, o poder
¢é exercido por aqueles que detém os canais de produgao e
circulagao de sentidos. Pautando-se nas afirmagoes de Tasso
(2006) é possivel considerar que, dados os mecanismos que
sustentam ou reforcam a presenca de atuagdao da midia
sobre o sujeito-telespectador, a midia pode apagar,
transformar e consolidar ideais de sujeitos com deficiéncia,
delineados pelas propostas inclusivas das politicas publicas.
Analisar, pois, uma série enunciativa que
circunscreve sentidos sobre o sujeito com deficiéncia
significa tentar compreender como a midia ressignifica a
memoria social, mitica e histérica desses sujeitos, buscando
examinar as condi¢gdes de emergéncia e de existéncia desses
enunciados. Interrogando o que, como e por que os
enunciados dizem o que dizem sobre as pessoas com
deficiéncia sera possivel identificar uma pratica discursiva
sobre a identidade desses sujeitos, o que configura um saber
sobre uma coletividade, na atualidade. Nessa pratica,
permeada pelas relagdes de luta pelo poder, a midia
promove a naturalizagdo da inclusao das pessoas com
deficiéncia por meio de diferentes mecanismos e estratégias
que espetacularizam o corpo deficiente, tomando-o como
algo agradavel, saudavel e forte. O saber sobre a deficiéncia,
ao mesmo tempo tomado e produzido pela midia, constitui-
se como uma forma de disciplinamento e
governamentalidade do corpo social. Isso significa que a
midia televisiva é um instrumento de normacdao que
objetiva manter a ordem da sociedade e proporcionar a
seguranca da populagdo e daqueles que a governam,
pacificando as diferengas fisicas e psiquicas dos sujeitos.
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4. (D)Eficiéncia: “Li¢ao de Vida”

Dentre as materialidades que compuseram o corpus
do estudo dissertativo, observou-se que o apelo a emocao ¢é
uma estratégia recorrente em relacdo a historia de vida do
deficiente e funciona como condigao de possibilidade para a
constituicdo da normalidade. As historias de superagao
funcionam como dispositivos de normalizagao pela exibi¢ao
do seu contrario. Tal processo pode ser percebido em uma
reportagem veiculada no programa Esporte Espetacular, da
Rede Globo, em 16 de agosto de 2009, em que é possivel
ouvir as histdrias de alguns atletas que possuem limita¢oes
fisicas e testemunhar sua atuagao como jogadores de rugby,
esporte coletivo concebido inicialmente como uma variagao
do futebol, que agrega intenso contato fisico e exige técnica,
trabalho em equipe e preparagao fisica e mental.

A organizagao verbo-visual da reportagem revela o uso
de algumas estratégias que apelam para a emogao,
corroborando para a sensibilizagdo e comogao do sujeito-
telespectador frente a superacao das limitagdes das pessoas
que se tornaram cadeirantes. Um recurso imagético
interessante, nesse processo, utilizado logo no inicio da
reportagem é a perspectiva. O jogo entre luz e sombra e o
plano geral e o detalhe constroem um efeito de igualdade entre
os cadeirantes, enquanto participantes de um time de rugby.

A individualidade dos atletas é revelada logo em
seguida pelos depoimentos de alguns deles, que, pela
nomenclatura empregada no discurso médico, identificam
as lesdes sofridas, numa relacdo de causa e efeito. As
informagdes que contextualizam a forma do acidente que
ocasionou as lesdes, como “um churrasco de formatura” e
“dormiu no volante” parecem funcionar como dispositivos
que alertam o sujeito-telespectador de que algumas lesdes
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poderiam ter sido evitadas com agdes mais prudentes.
Outros enunciados ainda parecem intensificar o sentimento
de comogao em relagdo ao sujeito com deficiéncia fisica,
como em “um dia antes do meu aniversario de 17 anos”.
Promove-se, neste caso, o imagindrio social de que um
jovem, prestes a conquistar efetivamente sua liberdade, pela
maioridade, é interditado de participar ativamente dos
espacos a eles destinados e estaria permanentemente
dependente de outras pessoas, em outra ordem.

O efeito de verdade de fragilidade pela provavel
perda de independéncia decorrente de uma lesdao fisica é
desconstruida logo em seguida pelas caracteristicas do
esporte que os atletas mostrados praticam, o rugby. A
agressividade, o impacto e a pressdo sao caracteristicas do
esporte que motivam os cadeirantes a pratica-lo, ja que,
conforme o relato de um dos jogadores, eles encontram nessa
pratica a oportunidade de superar a competicdo existente de
forma semelhante, no dia a dia. Um recurso para ressaltar a
forca desses atletas é o efeito dado pela sonoridade da musica
de fundo da banda Metallica, sugerida por um dos jogadores,
ja que a musicalidade contribui para a construgao de efeitos
que estimulam a agressividade dos jogadores mostrados na
reportagem: as pessoas com deficiéncia fisica dispensam
sentimentos de pena e compaixao e podem superar situagdes
de pressao e impacto.

Na sequéncia, ha o detalhamento da adaptagao das
regras do rugby para os atletas em questao, que sao
separados em grupos de acordo com o grau de
comprometimento. Destacam-se, em seguida, depoimentos
que relatam a importancia da pratica do rugby para a
autoestima de algumas pessoas, que perceberam que eram
capazes nao s6 de manusear uma bola e ser util para um
time como também vencer suas limitagdes. Apesar das
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dificuldades da pratica do esporte, que necessita de
equipamentos adequados, o time e todos os profissionais
envolvidos sao tratados como uma familia que vibra e se
emociona a cada barreira ultrapassada.

O ponto alto dos depoimentos se da pela
manifestacdo dos atletas sobre a for¢ca do sentimento de
pertencimento ao grupo das pessoas com deficiéncia. A
condi¢ao de aceitagdo no time desperta um saber sobre si
mesmo que até entdo estava apagado. Os jogadores
percebem que podem ser competentes individualmente ou
em grupo, logo, se sentem melhores. Devido ao seu
histérico de vida, a vitéria em uma competi¢do esportiva
representa uma vitoria pessoal, de suas prdprias limitagoes.

O time de rugby conta com profissionais nao-
deficientes que promovem os treinamentos. A emocao
aflora nesses profissionais, ao relatar suas experiéncias com
os atletas, a tal ponto que um dos treinadores chora ao
relatar a satisfagdo em trabalhar com a equipe. Na relacao
entre a razao de um profissional e a emogao de um ser
humano ressalta-se um nivel de satisfagao que faz com que
todos se sintam envolvidos com o time.

O jogo entre razao e emogao também pode ser visto
nos depoimentos de vida veiculados ao final dos capitulos
didrios da novela Viver a Vida (2009/2010). Os depoimentos
contemplam exemplos de superacdao a partir de situagoes
marginais vivenciadas pelos sujeitos-protagonistas de
narrativas baseadas em experiéncias proprias de luta contra
as drogas, a pobreza e a solidao. Além disso, explicita-se,
entre as narrativas, aquelas que contemplam a superacao do
proprio preconceito ao se tornar um deficiente fisico, fato
relacionado a trama principal da novela, em que uma
modelo se torna paraplégica depois de um acidente.

103



Em um dos depoimentos, Virginia Diniz Carneiro,
com 85 anos, conta que teve paralisia infantil e por isso foi
muito rejeitada. As trés frases que mais ouvia eram: “vocé
nao pode”, “se vocé nao fosse assim” e “quando vocé
melhorar”. A certeza de sua familia que ela nao se casaria e
ndo poderia ter filhos era legitimada por declaragdes de
médicos que afirmavam que ela morreria em um parto.
Contudo, Virginia relata o que seria um “milagre”: o seu
casamento e o nascimento de seis filhos. Ela termina seu
depoimento, com lagrimas nos olhos, dizendo: “Eu nao
choro pelas tristezas, eu choro pela emogao. A emogao me
faz chorar, a tristeza me faz crescer”.

Outro testemunho é dado por J6 Nunes, que realizou
seu sonho de ter uma filha. J0 conta que ainda na
maternidade percebeu que sua filha, Jéssica, era diferente:
chorava muito e era muito “mole”. Outros episédios sdao
relatados: a recusa de outras pessoas a se sentarem perto de
J6 que estava com um bebé “estranho”, “que babava”, além
das provocagdes dos colegas da crianga que se recusavam
em brincar com ela, chegando a chama-la de “monstro”. J6
apenas descobriu que a filha tinha Sindrome de Williams
quanto ela ja tinha sete anos. Foi entdo que passou a
trabalhar com as qualidades de Jéssica, as quais superaram
as dificuldades. Ao final do depoimento, a mae apresenta,
orgulhosa, a filha, como sua “li¢do de vida”; a culpada por
tornd-la atuante e defensora de politicas publicas para as
pessoas com deficiéncia.

Nos dois depoimentos ha a identificagio da
deficiéncia por meio da nomenclatura empregada no
discurso da medicina. Trata-se de uma deficiéncia fisica
decorrente da paralisia infantil e uma rara sindrome de
ordem genética, denominada “Sindrome de Willians”.
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Predomina o uso da primeira pessoa do singular e
verbos no pretérito perfeito e imperfeito para o relato da
descoberta da doenga e o tratamento preconceituoso da
propria familia e da sociedade para com as pessoas com
deficiéncia. Destaca-se nesse processo a falta de informacao
sobre a doenga, por parte da familia, e até dos médicos,
devido as condi¢Oes precdrias do saber cientifico, ora pela
época ora talvez pelas condigdes sociais.

Na dimensao imagética, destaca-se o plano
americano e o proximo. No primeiro depoimento, o close é
utilizado no momento em que Virginia, a senhora que teve
paralisia infantil e construiu uma familia mesmo sem o
apoio dos médicos e de seus pais, fala sobre tristeza e
emocao e parece ensaiar algumas lagrimas. O jogo
linguistico entre tristeza/emogao e crescimento/choro cria
condigOes que evocam o sentimento de comogao no sujeito-
telespectador, que pode fazé-lo também chorar e, a0 mesmo
tempo, um sentimento de admiracao, ja que as dificuldades
foram vencidas pela persisténcia de Virginia.

No segundo depoimento, destacam-se algumas
descrigdes de Jéssica, a menina com sindrome de Willians,
como “diferente”, “mole”, “estranha”, “que babava” e
“monstro”. Esses componentes criam um efeito de contraste
com a ideia de pureza geralmente associada a criangas.
Nota-se como o tratamento simbodlico da monstruosidade
sobre o corpo anormal, forma de cultura visual até o século
XIX, ganha visibilidade nas praticas cotidianas atuais. Essa
memdria discursiva de um regime particular de visibilidade
¢ recuperada ao se entrar em contato com uma pessoa que
foge dos padrdes normais. Esse estranhamento, que a mae
relata, constitui-se de uma estratégia que pode provocar
efeitos de emogao e admiragao.
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Nos dois depoimentos, no quadro de representacao
visual a lingua ¢ um componente que contribui para os
efeitos ja destacados, porque alguns trechos sao exibidos em
segundo plano, o que reforca fatos importantes dos
depoimentos, como o parecer de médicos, frases ouvidas
frequentemente pelas pessoas com deficiéncia e descrigoes.

Os depoimentos também encontram suporte nas fotos
exibidas em segundo plano. Sao fotografias em preto e
branco, com um efeito esfumagado, que ilustram alguns
trechos e indicam um efeito de memoria. Os momentos
retratados se referem ao passado: a infancia, os filhos e na
maior parte deles, Virginia e Jéssica sdao mostradas em
situagdes “normais”, muitas vezes ao lado de pessoas da
familia. O wuso dessas fotografias, nesses dois casos
especificos, da visibilidade aquilo que muitas vezes a
sociedade ndo aceita e evoca a felicidade, um efeito de alegria
no passado. Jéssica, por exemplo, nas fotos, ndo parece ser
um monstro como as pessoas diziam. J4 Virginia aparece no
momento mais importante que contrariou a rejeicao
manifestada pelos médicos e pela familia: seu casamento.

Nota-se que Virginia e J6 (a mae de Jéssica), apesar
de usarem a primeira pessoa do singular para relatar suas
experiéncias, representam uma coletividade. Como
cadeirante ou como mae de uma crianca com deficiéncia,
elas descrevem praticas que acontecem no dia a dia com
milhares de pessoas que vivem situagdes parecidas com as
delas. Sao exemplos para os deficientes e os nao-deficientes.

Os depoimentos sinalizam também praticas
preconceituosas que ainda existem na sociedade, como a
monstruosidade e a desesperanca quanto ao futuro de
sucesso de uma pessoa com deficiéncia, manifestada pela
sociedade. Entretanto, importa destacar que a composigao
linguistica e imagética dos relatos provocam um efeito de
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que as qualidades superaram as dificuldades. Apesar da
tristeza diante do desestimulo do outros, a cadeirante e a
mae encontraram mecanismos de defesa para superar as
dificuldades e para provar que sdo capazes de crescerem
com a tristeza.

Com esses dois enunciados, vislumbramos uma
regularidade que nos permeia: a pessoa com deficiéncia é
um sujeito que pode superar o (préprio) preconceito e suas
limitagoes, tornando-se uma ligao de vida para os sujeitos-
telespectadores. Toma-se, portanto, como referente a
superagao e a posi¢ao que o sujeito enunciador assume é a
de que a superacgdo € possivel, mas depende do préprio
deficiente transformar as dificuldades em oportunidades.

A existéncia desses enunciados se associa a dois
dominios que se destacam: o esporte e o cientifico. Na
pratica de esportes, predomina o discurso de persisténcia e
satisfacdo com a vitdria, dominios esses que se assemelham
daquelas necessdrias as pessoas com deficiéncia. Entretanto,
para praticar uma atividade fisica, € preciso considerar o
grau de comprometimento e adaptar as regras. Predomina a
ideia de que o esporte ¢ um dispositivo que possibilita
pessoas com deficiéncia encontrarem em si mesmos a forca
de vontade necessadria para vencer os desafios ndo s6 em um
jogo, mas na vida.

A organizacao verbo-visual e sonora dos enunciados
revela que o discurso da superagao funciona num jogo entre
a razao e a emogao. Essa regularidade discursiva de ligao de
vida para o sujeito telespectador “normal” pode ser
sintetizada com o seguinte quadro:
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Licao de Vida

Elementos composicionais

Reportagem do Esporte Espetacular

Plano Plano imagético Mecanismos e
linguistico estratégias
A identificacao
Linguagem | e Pessoas com inicial dos
técnica deficiéncia sujeitos com
(identificag jogando rugby. deficiéncia se da
ao das e Close no rosto pela identificacao
lesdes pela de um dos de suas lesoes
medicina) técnicos, (saber cientifico).
chorando ao Percepgao das
dar seu pessoas com
depoimento. deficiéncia que

podem
contribuir, de
alguma forma,
com o time.

O sentimento de
pertencimento ao
grupo dos
deficientes é tao
forte que nao
mais se
identificam com
os considerados
“normais”.

A emocao aflora
naqueles que
convivem com 0S
atletas, ao contar
sobre suas
experiéncias.
Promocgao das
qualidades e
capacidades.
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Plano
e Usode americano A identificacdo
primeira Fotografias inicial dos
pessoa do em preto e sujeitos com
singular. branco deficiéncia se da
aparecem em pela identificagao
% e Usode segundo de suas lesdes
E verbos no plano, (saber cientifico),
© pretérito conforme o Criam-se
§ perfeito e depoimento condig¢des que
> imperfeito. (indicam o evocam o
S passado). sentimento de
% e Linguagem Close no COMOGA0 e ao
i técnica rosto, ao falar mesmo tempo de
° (identificag de emocao. admiragédo no
-g ao das Lingua como sujeito-
g lesdes pela constituinte telespectador,
'g medicina). do plano Promocgao das
3 imaggético qualidades e
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Representacdo visual e discursiva. Que identidade é essa?

A pessoa com deficiéncia € um sujeito que, apesar das dificuldades e do
(proprio) preconceito, superou suas limitagdes. O discurso de
superagao funciona num jogo entre razdo e emogdo, a partir da
transformacgao das dificuldades em oportunidades. O sujeito com
deficiéncia torna-se util, e sua historia cria condi¢des de comog¢ao no
sujeito-telespectador.

Quadro 1 - Mecanismos e estratégias verbo-visuais na representagao da
pessoa deficiente — Licao de Vida
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Consideragoes finais

Neste texto, propusemo-nos compreender o modo
como algumas materialidades mididticas discursivizam o
corpo (d)eficiente, mostrando que, apesar do preconceito e
das dificuldades, os sujeitos com deficiéncia e/ou os sujeitos
envolvidos com eles conseguiram vencer seus proprios
limites. Tal empreendimento foi mobilizado pela crescente
veiculagdo de produtos na midia televisiva acerca da
inclusao dessas pessoas na sociedade, em razao de as
mesmas passarem a ocupar espagos socio-politicos e
culturais nos campos econdmico, educacional, juridico, da
satude e do desporto.

Nessa direcdo, o gesto de interpretacao das
produgdes videograficas exibidas na midia televisiva
desenvolvido permitiu-nos identificar nessa materialidade
discursiva um regime do olhar sobre o corpo deficiente na
contemporaneidade. A temadtica do corpo deficiente inscrita
nessas materialidades significantes deve ser compreendida a
partir da emocgao e da superagao como correlatos de poder e
como mecanismo de governamentalidade. Sob tal
perspectiva, identifica-se que a posicao do sujeito midiatico
ocupada pelo enunciador coaduna-se com a condi¢dao de
existéncia da superagdo, ou seja, a inclusao é possivel, mas
depende da superagdo do préprio sujeito que deve
transformar as dificuldades em oportunidades. As
estratégias utilizadas pelos enunciados revelam o exercicio
do governo de si mesmo que faz com que o sujeito com
deficiéncia circule na sociedade. Trata-se, como explica
Foucault (2008, p. 132), de “utilizar taticas, muito mais que
leis, ou utilizar ao méaximo as leis como taticas; agir de
modo que, por um certo numero de meios, esta ou aquela
finalidade possa ser alcancada”.
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A formacao das modalidades enunciativas: regras de
formacao do discurso, sujeito e responsabilidade social’

Jefferson Voss
Pedro Navarro

O capitulo que segue introduz uma discussao e
analise acerca do tratamento da “formacao das modalidades
enunciativas”, tal como postula Michel Foucault, em seu
chamado método arqueoldgico (19692, p. 56). Prevenimos o
leitor, de antemdo, de que nao se trata de uma
demonstragao de aplicagdo metodoldgica — como muito bem
tém feito inumeros trabalhos que, do interior do campo
institucionalizado da Analise de Discurso brasileira,
conduzem movimentos interpretativos inspirados nas
descri¢oes arqueoldgicas do referido autor. Antes, nosso
gesto € mesmo o de inspira¢do: o modo como Foucault lida
com os textos que coloca em relacdo nas suas vastas
descrig¢des’; os movimentos de descricao dos enunciados em
séries; o ceticismo perante o corpus; e a busca pelo detalhe; a
crenca na liberdade da intelectualidade humana. Todos
esses aspectos da escrita de Foucault inspiram as tao
diversas possibilidades de atualizd-lo diante das

! Este texto é uma atualizagao da discussao e andlise ainda incipientes
apresentadas na dissertagdo de mestrado O Conceito de Formagdo
Discursiva de Foucault e o Tratamento de Objetos da Midia: sobre a
responsabilidade social na publicidade impressa brasileira, defendida em 2011
pelo Programa de Pés-Graduagao em Letras da UEM.

2 Optamos por citar, durante o texto, os anos de publicacdo original das
primeiras edi¢des dos textos de Foucault.

3 Referimo-nos, neste trecho, as grandes descri¢des de regularidades
enunciativas realizadas em Histéria da Loucura na Idade Cldssica [1961], O
Nascimento da Clinica [1963] e As Palavras e as Coisas [1966].
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discursividades contemporaneas, tais como as que
compoem nosso aquario*.

O trajeto percorrido pelo texto vai desde uma rapida
investida tedrica nas nogdes de formagao discursiva e de
regras de formacdo, com a especificagdo do nivel de
descri¢ao da formacado das modalidades enunciativas, até
uma andlise do desempenho do sujeito responsivel
socialmente em propagandas governamentais e campanhas
publicitarias que circularam no primeiro mandato do ex-
Presidente Lula, entre os anos de 2003 e 2006. Esse corpus
presta-se, pois, a descricito da relacao saber/poder,
fundamentada em aportes tedrico-metodologicos que se
inspiram no método foucaultiano de analise de discursos, a
partir do objeto discursivo responsabilidade social, muito
embora haja uma enorme diferenca entre aqueles dominios
descritos pelo filosofo e este sobre o qual nos debrucamos.

1. Formacgodes discursivas e regras de formacao: a formacao
das modalidades enunciativas

A preocupagao de Foucault, em A Arqueologia do
Saber (1969), era a de situar um modo especifico de
tratamento do enunciado, do discurso e das praticas
discursivas que pudesse estar desprendido das antigas

* Fazemos remissao, nesta enumeragao, ao belissimo texto de Paul Veyne
(2011), Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Veyne, em sua metafora
sobre o cético e o peixe vermelho, caracteriza Foucault como o ser
duplo: “Enquanto pensa, [0 cético] mantém-se fora do aquario e observa
os peixes que ali ficam girando. Mas como € preciso viver, ele se vé
novamente no aquario, peixe ele também, para decidir que candidato
terd sua voz nas proximas elei¢des (sem por isso dar valor de verdade a
sua decisdo). O cético é a um s6 tempo um observador, fora do aquario
que ele pde em duvida, e um dos peixes-vermelhos. Duplicacdo que
nada tem de tragico” (ibidem, p. 11).
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classificagdes que regiam o tratamento que os historiadores
davam aos documentos. Em suma, trata-se de uma analise
levada a cabo “[..] sem obedecer as distribuices
tradicionais dos discursos em ciéncia, poesia, romance,
filosofia etc., sem se sentir limitad[o] por essas divisoes”
(MACHADO, 2009, p. 145). Por isso mesmo, as mais
diversas unidades que poderiam ser eleitas para organizar
discursos — a tradigido, a influéncia, o desenvolvimento, a
evolugdo, a mentalidade e o espirito de uma época, e também os
tipos de discurso, o livro, a obra e o jd-dito (FOUCAULT, 1969) —
sdao todas colocadas em suspenso para que os enunciados
possam ser descritos, segundo suas leis de dispersao. Nas
palavras de Machado,

[o]s discursos sdo uma dispersao no sentido de que sao
formados por elementos que nao estao ligados por
nenhum principio de unidade [...]. O que permite precisar
ainda mais o ponto de partida de A Arqueologia do Saber: a
analise dos discursos sera a descricdo de uma dispersao.
Mas com que objetivo? Para estabelecer regularidades que
funcionem como lei da dispersao, ou formas sistemas de
dispersdo entre os elementos do discurso como uma forma
de regularidade. Em outras palavras, trata-se de formular
regras capazes de reger a formacao dos discursos. A essas
regras, que sao as condigdes de existéncia de um discurso,
e devem explicar como os discursos aparecem e se
distribuem no interior de um conjunto, Foucault chama
“regras de formacao” (2009, p. 146).

Logo, para Foucault (1969), a formagio discursiva de
um saber (como aqueles que constituem as ciéncias
humanas (FOUCAULT, 1966)) nao pode ser verificada
somente segundo o estabelecimento de uma unidade a
partir dos objetos, modos de enunciagdo, conceitos e temas
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que fixam, por exemplo, uma unidade teérica. A alternativa,
entdo, é a de descrigao das regras de formagido dos saberes.
Tais regras, “[...] que disciplinam objetos, tipos enunciativos,
conceitos e temas” (MACHADO, 2009, p. 146), permitem a
descricao da formagdo discursiva — uma repartigio particular
do discurso. O célebre trecho em que Foucault define as
relagdes entre uma formagao discursiva e as regras de
formacao do discurso € bastante esclarecedor:

No caso em que se puder descrever, entre um certo
numero de enunciados, semelhante sistema de dispersao,
e no caso em que entre os objetos, os tipos de enunciagao,
os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posi¢des e
funcionamentos, transformagdes), diremos, por
convengao, que se trata de uma formacdo discursiva |[...].
Chamaremos de regras de formagido as condigdes a que
estdo submetidos os elementos dessa reparticao (objetos,
modalidade de enunciagdo, conceitos, escolhas
tematicas). As regras de formagao sao condigdes de
existéncia (mas também de coexisténcia, de manutencgao,
de modificagdo e de desaparecimento) em uma dada
repartigao discursiva (1969, p. 43, grifos do original).

Reformulamos: as regras de formacio do discurso sio as
condicdes de existéncia, de coexisténcia, de manutencio, de
modificacio e de desaparecimento de um certo niumero de
enunciados em uma dada formagdo discursiva. Cabe ao
arquedlogo do saber determinar as regras de formacao dos
discursos em seus diversos niveis de aparecimento: o nivel
da formacdo dos objetos; o nivel da formacdo das
modalidades  enunciativas  (tipos enunciativos, ou
modalidades de enunciagdo); o nivel da formagao dos
conceitos; e o nivel da formacdo dos temas e das teorias,
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também chamado de formacao das estratégias. Focalizamos,
a partir daqui, a formagao das modalidades enunciativas, ou
seja, as condigoes de existéncia (e, portanto, de coexisténcia,
manutencdo, modificagdo e desaparecimento) dos tipos
enunciativos ou modos de enunciacao.

Segundo Dreyfus e Rabinow, no nivel de formacao
das modalidades enunciativas, na condi¢do de regra de
formagao do discurso, a descrigao deve fazer “[...] aparecer a
permanéncia de certos tipos de enunciados, certos modos
fundamentais de expressao do sujeito” (1995, p. 75). Ao se
destacar o estatuto das mais diversas “[...] descri¢bes
qualitativas, narragoes biograficas, demarcacao,
interpretacdo e recorte dos signos, raciocinios por analogia,
deducao, estimativas estatisticas, verificacOes
experimentais” (FOUCAULT, 1969, p. 56), encontra-se “a lei
de todas essas enunciagoes diversas e o lugar de onde vém”
(1969, p. 56), ou seja, a andlise faz uma espécie de seriagao
dos enunciados, a qual permite localizar regularidades nos
modos de inscrigao do sujeito no acontecimento discursivo
que caracteriza o aparecimento do enunciado.

A fim de responder a essa demanda, Foucault
(ibidem) se detém no estatuto do sujeito que fala, nos lugares
institucionais de onde o sujeito fala e na posicdo que ele
ocupa na enunciagdo. O exemplo dado por Foucault ao
longo de sua elaboragdo tedrica remete-nos a O Nascimento
da Clinica (1963): “No caso da medicina, Foucault teve que
descrever, entre outras coisas, como os médicos sao
reconhecidos, os hospitais organizados, e como muda a
posicio do médico enquanto observador, interrogador,
receptor de dados, pesquisador etc.” (DREYFUS &
RABINOW, 1995, p. 76).

Primeira questao: quem ¢é o titular do enunciado de
modo que se pressupde sua verdade? O “quem fala?” que
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cerca a deteng¢ao dos saberes (estatuto do sujeito que fala) se
impoe, entao, como a primeira questdo a ser discutida sobre
a formagdo dos tipos enunciativos. Evidentemente, a
detencdo e o exercicio dos saberes nao estao abertos a todas
as vontades, sendo a grupos especificos aos quais €
garantido o status de atuar sobre os saberes: proferir
enunciados que os instaurem, manejar técnicas que os
consolidem e, principalmente, desempenhar essas agoes de
modo a exercer verdade em suas praticas. Foucault lembra
que o estatuto do médico depende estritamente de “[...] um
numero de tracos que definem seu funcionamento em
relacdo ao conjunto da sociedade” (FOUCAULT, 1969, p.
57). Ha, desse modo, um emaranhado de relagdes entre o
médico e o restante da sociedade. Sdo essas relagdes que
conferem ao médico o estatuto que ele possui ao enunciar. O
desempenho da funcdo enunciativa coincidira com o
funcionamento de todas essas relagdes na designagao do
papel que o médico pode e deve ocupar na fala médica.
Restituir o estatuto de acontecimento ao enunciado é o
movimento descritivo que permite apreender essas regras
que formam os saberes postos em circulagao.

Segunda questao: quais sdo os lugares institucionais de
onde o sujeito obtém seu discurso de modo que este ultimo
encontre “sua origem legitima e seu ponto de aplicagao”
(FOUCAULT, 1969, p. 57)? Também os lugares institucionais
que relacionam sujeito e discurso funcionarao, entao, como
legitimadores da verdade necessdria a manutencdo e a
transformac¢do dos saberes. No caso da andlise que realiza
sobre a medicina, Foucault mostra que o status do médico,
como profissional habilitado a enunciar, dd substancia a
pratica discursiva. O autor acrescenta o hospital e o
laboratdrio como lugares institucionais por meio dos quais
essas praticas sao legitimadas; eles, assim, desempenham o
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papel tanto de “local de um discurso” quanto de autorizador
de uma pratica. Nao basta um sujeito detentor do estatuto da
fala, deve também haver a referéncia desse sujeito a um lugar
institucional que autorize a tomada da palavra e,
principalmente, que defina 0 modo como a palavra aparecera
no fio de suas enunciagoes.

Terceira questao: quais sio as posi¢oes que o sujeito pode
ocupar relativamente a um dominio ou grupo de objetos? A
posicao do sujeito — “[...] diversas situagdes que podem ser
ocupadas pelo sujeito” (FOUCAULT, 1969, p. 58) — diz
respeito aos modos como o sujeito se posiciona em relagao
ao seu objeto: ele é o sujeito que pode questionar, tocar,
observar de longe, anotar, utilizar instrumentos, elaborar
hipoteses etc. Em O Nascimento da Clinica (FOUCAULT,
1963), por exemplo, Foucault mostrou que as

[..] diversas situagbes que podem ser ocupadas pelo
sujeito do discurso médico foram redefinidas, no inicio do
século XIX, com a organizagdo de um campo perceptivo
totalmente diferente (disposto em profundidade, expresso
por inovagdes instrumentais, desenvolvido pelas técnicas
cirtirgicas ou pelos métodos da autdpsia, centrado nos
focos da lesdo), e com a utilizagdo de novos sistemas de
registro, de notagao, de descricao, de classificagdo, de
integracdo em séries numéricas e em estatisticas, com a
institui¢do de novas formas de ensino, de circulagdo das
informacdes, de relacdo com os outros dominios tedricos
(ciéncias ou filosofia) e com outras instituigdes (quer elas
sejam de ordem administrativa, politica ou econdmica)
(1969, p. 58-9).

Esse tipo de descricdo, que abarca o estatuto do
sujeito, os lugares institucionais que legitimam sua
autoridade e as posicdes que pode ocupar na série
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enunciativa, funciona conjuntamente, a partir dos seus
diversos relacionamentos:

Se no discurso clinico o médico é sucessivamente o
questionador soberano e direto, o olho que observa, o
dedo que toca, o 6rgao de decifracao dos sinais, o ponto
de integragdo de descrigdes ja feitas, o técnico de
laboratdrio, é porque todo um feixe de relagdes se
encontra em jogo; relagdes entre o espaco hospitalar,
como local ao mesmo tempo de assisténcia, de
observacao purificada e sistematica, e de terapéutica,
parcialmente testada, parcialmente experimental, e todo
um grupo de técnicas e de codigos de percepcao do
corpo humano - tal como é definido pela anatomia
patoldgica; relagdes entre o papel do médico como
terapeuta, seu papel de pedagogo, seu papel de
transmissor na difusdao do saber médico e seu papel de
responsavel pela saude publica no espago social
(FOUCAULT, 1969, p. 59).

Dito de outro modo, ndo ha como descrever as
regras de formagao dos tipos de enunciacdo em uma dada
formagao discursiva sem levar em conta que o estatuto de
quem detém a fala, os lugares institucionais que autorizam
tais praticas e as situagdes ocupadas pelos sujeitos estao
atravessados por um grande feixe de relagdes existentes. Os
trés pontos de descri¢ao devem, portanto, estar relacionados
na descricao da regularidade enunciativa.

Um ultimo e importante ponto é esclarecido por
Foucault sobre a formagao das modalidades de enunciagao:
nao existe um sujeito transcendental, aquele dono de sua
verdade, e o sujeito também nao é o sujeito psicologico,
aquele que tem suas regras de existéncia oferecidas pelo
inconsciente. Convencidos do estruturalismo foucaultiano,
Dreyfus e Rabinow concluem que essa argumenta¢ao nao
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passa, contudo, de “[...] um estruturalismo modificado que
atribui uma eficacia autobnoma ao campo discursivo” (1995,
p. 77). A natureza do campo discursivo e suas praticas € que
define, segundo estes ultimos autores, o funcionamento dos
enunciados, negando-se qualquer participagao ativa do
sujeito no acontecimento de aparigao do enunciado.

Entretanto, o proprio tratamento dado por Foucault
a posicao do sujeito, mostrando que sua atuacao marca o
desempenho de uma subjetividade no limite de um campo
de relagOes, parece rebater essa critica de Dreyfus e
Rabinow. Foucault estava estritamente preocupado com a
restituicdo da especificidade de acontecimento discursivo
relativamente ao enunciado, por isso a rejeicio de um
sujeito transcendental e psicolégico. Nem por isso um
estruturalismo de novo tipo. Alids, ¢ bastante dificil
compreender o trajeto filosdfico de Foucault como
inaugurando um tipo novo de teoria ou aderindo as
“correntes da época”. Ler Foucault deveria bastar para que,
pelo menos, desconfidssemos das grandes continuidades
(“tudo € estruturalismo”) e das maravilhas da ruptura
inaugural (“Foucault rompe com todo estruturalismo”); mas
nem Foucault escapou da histéria geral que ele tanto
procurou combater.

2. Tipos de enunciacdo e responsabilidade social na
publicidade impressa brasileira

Inspirados na possibilidade de descricao das regras
de formacao, tendo em vista as condi¢des de existéncia dos
enunciados, em dada formacao discursiva, apresentamos
uma anadlise sobre os modos de enunciagdo e aparecimento
do sujeito em campanhas governamentais e publicitarias
que circularam no Brasil, em veiculos especificos, entre os
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anos de 2003 e 2006. Tal recorte corresponde ao primeiro
mandato do ex-Presidente da Republica do Brasil, Luiz
Indcio Lula da Silva. A entrada para a constituicao do corpus
foi, em nossa pesquisa, a eleicdo de um “enunciado reitor”
(FOUCAULT, 1969, p. 166):

[o]s enunciados reitores sdo, para Foucault, aqueles que
se localizam junto a raiz de uma arvore de derivagao
enunciativa, sao os enunciados que regem o
funcionamento desta ultima e que desempenham as
regras de uma formagao discursiva de modo mais
concentrado e abrangente, permitindo, a partir de seu
centro organizador, o surgimento de aplicagdes diversas
no desempenho de outros enunciados (VOSS &
NAVARRO, s/d).

Na ocasido de nossa pesquisa, elegemos, como
enunciado reitor, o slogan do Governo Federal entre os anos
de 2003 e 2010: “Brasil, um pais de todos”. Eis como
justificamos essa escolha:

Posto numa série enunciativa [..] esse slogan do
Governo Federal — “Brasil: um pais de todos” — podera
funcionar como um enunciado reitor, pois dele é
possivel depreender uma for¢ca de instauracdo de
regularidade em relagao aos enunciados que se deram a
partir dele. Veremos que, a partir desse mote de
governo, as regras de formacao desse enunciado
extrapolardo o campo politico e terdo lugar, por
exemplo, na propaganda comercial (VOSS &
NAVARRO, s/d).

As relacOes enunciativas descritas fazem referéncia a

esse enunciado reitor, assim, descrevemos as regularidades
e especificidades que colocam em relagdo propagandas
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governamentais, campanhas publicitdrias e o enunciado
reitor, o slogan governamental “Brasil, um pais de todos”. A
analise foca, contudo, apenas a formagao das modalidades
enunciativas: as relagdes entre o estatuto do sujeito que fala,
os lugares institucionais que autorizam a fala do sujeito e as
situacOes que este ocupa na enunciagao.

Em relagdo ao estatuto do sujeito que fala, vale
lembrar que Foucault (1969) apresenta alguns
questionamentos, quando comenta sobre o estatuto do
sujeito que fala:

[...] quem fala? Quem, no conjunto de todos os sujeitos
falantes, tem boas razdes para ter esta espécie de
linguagem? Quem ¢€ seu titular? Quem recebe dela sua
singularidade, seus encantos, e de quem, em troca,
recebe, se nao sua garantia, pelo menos a presungao de
que é verdadeira? Qual é o status dos individuos que
tétm — e apenas eles — o direito regulamentar ou
tradicional, juridicamente definido ou espontaneamente
aceito, de proferir semelhante discurso? (p. 57)

Em determinados discursos midiaticos, nem sempre
hd a necessidade de se comprovar um “direito
regulamentar” e “juridicamente definido” para que o sujeito
exerca seu papel no enunciado. O sujeito da publicidade,
por exemplo, parece se apresentar mais na condigao de
“espontaneamente aceito”. Dai as perguntas que direcionam
nossa andlise: de onde surge, entdo, a presuncao de que sua
palavra seja verdadeira? O que atesta sua titularidade como
sujeito do discurso? Como remeter o sujeito a dispersao e
nao a sua “fungado unificante” (FOUCAULT, 1969, p. 61)?

Se considerarmos, primeiramente, ao sujeito do
enunciado reitor, “Brasil, um pais de todos”, veremos que
ele ocupa o estatuto do sujeito que “inclui”, “aceita as
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diferengas” e, prioritariamente, “resgata a unificagio da
identidade do pais” (VOSS ; NAVARRO, s/d). Para isso,
basta recorrer a antonimia criada pelo Manual de Uso da
Marca do Governo Federal (GOVERNO FEDERAL, 2012).
Malgrado a oposicao entre diversidade e wunido ou
integragao, a proposta do mote do Governo era alcangar um
Brasil unificado. A unificagcdo, nesse caso, tem a ver com
alguns sentimentos exigidos para que as diferencas sejam
reconhecidas e aceitas: fraternidade, solidariedade, respeito
etc. O brasileiro é alcado a figura de quem possui essas
virtudes e que, por isso, sabe acolher e respeitar as
diferengas. Contudo, para além da imagem que o Governo
Federal cria sobre o sentido de “brasileiro”, o “pais de
todos” do enunciado reitor tem a ver também com a
distribuicao sistematica e igualitaria de recursos econ6micos
e obras de infra-estrutura para os brasileiros. O Governo
Federal assume a responsabilidade de transformar o Brasil
em um “pais de todos”. Esse é seu estatuto do sujeito do
enunciado reitor. A partir disso, as propagandas
governamentais e também os programas criados pelo
Governo apostam na hipérbole “de todos” (e “de todos”) e
em suas diversas variantes (“toda a”, “todas as”, “todo 0”,
“todos 0s”, “para todos”, “para todas”) em anuncios das
politicas federais.

Eis trés exemplos elucidativos: em uma propaganda
do “Programa Fome Zero”, aparecem as expressoes “todas
as creches publicas”, “todo o pais”, “de todo brasileiro”,
“todos os dias” e “Todas as cidades” (REVISTA VEJA,
2003a, p. 70-1); ja em uma propaganda do “Programa Bolsa
Familia”, o efeito hiperbdlico se manifesta em “fazer por
todos” e “toda a familia” (REVISTA VEJA, 2003b, p. 90-1);
finalmente, em uma propaganda do “Programa Luz para
Todos”, o sintagma “para todos”, além de vir marcado no
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proprio nome do programa do Governo, ainda esta presente
em duas ocorréncias de “todos os brasileiros” (REVISTA
VEJA, 2003c, p. 94-5).

Nas propagandas governamentais, o estatuto do
sujeito que fala estd estreitamente vinculado ao préprio
Governo Federal e, nesse caso, ha a comprovagao de um
“direito  regulamentar” e “juridicamente definido”
(FOUCAULT, 1969, p. 57), ja que os representantes politicos
ganham voz somente depois de terem sido julgados pelo
povo e também por érgaos de controle, como o Tribunal
Superior Eleitoral — TSE.

O Governo Federal, mas também seus programas e
orgdos de apoio, é quem assume o estatuto do sujeito e, a
partir disso, a posicaio de “transformador social”,
responsabilizando-se por suas politicas e atribuindo a si o
papel de realizador de politicas inclusivas e de distribuigao
de recursos publicos. Podemos depreender esse
funcionamento de todas as trés propagandas
governamentais ainda hd pouco apresentadas como
exemplos: “Com o Fome Zero, a alimentagdo escolar
chegou”, “O Programa Fome Zero [..] estd levando
alimentacao” e “estdo recebendo recursos do Programa
Fome Zero”, da propaganda do “Programa Fome Zero”
(REVISTA VEJA, 2003a, p. 70-1); “o Governo Federal
entrega mensalmente” e “o Governo Federal [..] estd
lancando o Bolsa Familia”, da propaganda do “Programa
Bolsa Familia” (REVISTA VEJA, 2003b, p. 90-1); e “O
Programa Luz para todos vai levar [...] luz”, “vai garantir
instalacdo de graca”, “o governo fez uma parceria” e
“Juntos, eles vao investir”, da “Propaganda do Programa
Luz para Todos” (REVISTA VEJA, 2003c, p. 94-5).

Esses sao todos exemplos de passagens de
propagandas em que o Governo Federal e seus programas
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ocupam a fung¢do de sujeito, ndo somente de sujeito
oracional, mas de sujeito titular das agdes que envolvem
responsabilidade social. E um sujeito que possui o direito
regulamentar — mas também o dever regulamentar — de se
responsabilizar socialmente: garantir distribui¢ao de renda e
de beneficios para uma populagdo, de modo que essa
distribuigao seja igualitdria e que atinja a “todos”, como ja
anuncia o enunciado reitor que esta na base dessa arvore de
derivagao enunciativa.

Assim como o status do médico encontra-se
submetido a intimeras institui¢des, processos, doutrinas e
saberes, 0 Governo Federal também esta cercado de relagbes
diversas que lhe conferem os atributos de sujeito do
discurso. O sistema politico ja estabelecido com suas normas
tanto no ambito legislativo quanto no ético e moral, as leis ja
instituidas, os codigos morais e mesmo a propria historia de
vida do ex-Presidente Lula (cf. a analise de SARGENTIN],
2003) sao todos fatores que se articulam dando estatuto ao
papel do Governo Federal depois de 2003. O enunciado
reitor “Brasil, um pais de todos” sintetiza a soma desses
fatores, inclusive aquele ligado exclusivamente a uma
jogada de marketing politico, e abre caminho para uma
regularidade na dispersao do sujeito. Alguns desses fatores
sdo ainda lugares institucionais a que o sujeito se refere,
como o sistema politico, os codigos morais garantidos pela
familia e pelas instituicdes religiosas e também o direito.
Esses lugares institucionais designam, em parte, a fungao
que o sujeito deve exercer no discurso, assim como seu
estatuto na condigao de sujeito.

Além das relagdes entre o estatuto do sujeito e dos
lugares institucionais a que ele se refere, podemos ainda
estabelecer algumas posi¢des que o sujeito ocupa nos
enunciados. Nas propagandas governamentais, o sujeito ¢
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aquele que trabalha a favor da inclusdo social (em “vai incluir
milhdes de familias que antes nao faziam parte de nenhum
programa” (REVISTA VEJA, 2003b, p. 90-1)), é aquele que
protege a familian (em “passa a proteger toda a familia” e
também na figurativizagdo de um guarda-chuva protegendo
uma familia (REVISTA VEJA, 2003b, p. 90-1)), é aquele que
corrige problemas dos governos anteriores (em “justamente para
corrigir esse problema”, (REVISTA VEJA, 2003b, p. 90-1)), é
aquele que leva alimentagdo para todos (em “estd levando
alimentagao para milhdes de brasileirinhos” e também nas
imagens de diversas criancas se alimentando (REVISTA
VEJA, 2003a, p. 70-1)), é aquele que ensina valores para as
criangas (em “é de pequeno que a gente aprende muita coisa
importante, que vale para a vida toda: o valor de um prato
de comida é uma delas” (REVISTA VEJA, 2003a, p. 70-1)), é
aquele que oferece qualidade de vida (em “vai levar energia
elétrica até a casa de todos os brasileiros”, (REVISTA VEJA,
2003¢, p. 94-5)) e é aquele que, enfim, transforma e melhora a
realidade das pessoas (em todos os rostos felizes dos sujeitos
representados no nivel de materialidade imagética das trés
propagandas: felizes depois de terem recebido alimentacio de
qualidade, complementagdo de renda e energia elétrica).

A medida que o sujeito inclui, protege, corrige erros,
ensina valores, garante qualidade de vida e transforma, o estatuto
do Governo Federal na condigao desse sujeito do discurso,
as institui¢des a que ele se refere e as posigOes que ele ocupa
nao estdo somente relacionados a oferta de bens materiais.
O sujeito tem o estatuto de transformador social, mas
também de transformador de vidas, ou seja, aquele que
torna o ser humano feliz. O governo também garante essa
felicidade, que aparece estampada no sorriso dos modelos
utilizados nas propagandas. Soma-se a isso o fato de que
todos os modelos que pousaram para as propagandas
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carregam tragos fenotipicos da parte da populagao brasileira
que mais sofre discriminagao (pardos, nordestinos, nortistas
etc.) e sdao representados como pessoas simples. Se
levarmos em conta a formulagdo imagética dessa série
enunciativa, teremos o efeito de que a inclusdo, protegao e
transformacado se voltardo justamente para os que mais delas
precisam. Dividir o Brasil entre todos seria justamente leva-lo
aqueles que dele ndo usufruem —ja sabemos quem sao.

No que se refere ao aspecto imagético, do ponto de
vista de uma leitura que mobiliza relagoes interdiscursivas e
de intericonicidade, a disposicilo dos modelos na
propaganda do “Programa Bolsa Familia” (REVISTA VEJA,
2003b) faz alusao a conhecida obra de Candido Portinari,
Retirantes (PORTINARI, 1944), conforme figura 1.

fazar mais & mathar,
Evelugho significa
fazer por todee, et

Figura 1 — RelagOes interdiscursivas e de intericonicidade entre o
quadro Retirantes e a “Propaganda do Bolsa Familia”.

Contudo, em virtude de suas regras de formagao,
bem como de sua relagcdo com o enunciado reitor, a
propaganda estampa uma familia alegre, sorridente e
protegida pelo “Programa Bolsa Familia” (um grande
guarda-chuva amarelo, em que o nome do Programa vem
escrito em letras garrafais verdes), enquanto os retirantes de
Portinari estao tristes, palidos e desamparados, o que da
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visibilidade a um tipo de familia inserida em uma época em
que o Brasil nido era um pais de todos. O sujeito do discurso é
quem operou essa transformacdo. Seu estatuto é,
prioritariamente, o de transformador social.

A dispersao desse sujeito pode ser apreendida no
modo como ele passa a atuar também a partir de outros
lugares institucionais e é desdobrado em outras posigoes de
sujeito. J4 que estamos falando das especificidades de
desempenho da fungdo enunciativa em relagio a
determinadas regras de formacao do discurso, nao podemos
esquecer que tais regras de formagao atuam junto a um
grupo vasto de enunciados e regem toda sua regularidade,
no sentido de que mesmo as diferengas de desempenho dos
enunciados podem resultar do funcionamento de uma
mesma formacgao discursiva. Mostramos até aqui, no que diz
respeito as regras de formagao dos tipos enunciativos que
caracterizam a responsabilidade social nas propagandas
governamentais, que seu sujeito é aquele que, de forma
geral, se responsabiliza pela transformacao social e procura
garantir a principal premissa do enunciado reitor: tornar o
Brasil um pais de todos. Seu estatuto é garantido pelas
relagdes institucionais que levam o Governo Federal a
assumir e a desempenhar suas fungdes.

Contudo, as regras de formagao sintetizadas por
“Brasil, um pais de todos” podem se estender a campos e
dominios diferentes da politica e das agdes do Governo
Federal. Logo, o sujeito “transformador social” e
“responsavel socialmente” pode atuar a partir de outros
lugares institucionais, como na publicidade impressa. E esse
fato que marca, principalmente, sua dispersao e que atesta a
titularidade do sujeito do discurso quando em campanhas
publicitarias ou em qualquer outro campo. Faremos uma
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rdpida incursdo em campanhas publicitdrias para que o
leitor saiba do que se trata.

Em algumas campanhas publicitarias que circularam
entre 2003 e 2006, a posicdo do sujeito também era
relacionada a uma situacao de “transformacao social” ou de,
pelo menos, “preocupagao social”. Na campanha do
“Projeto Prato Popular da Coca Cola”, o sujeito ocupa a
posicao daquele que vai garantir a qualidade de vida por
meio da alimentagao de qualidade: “O Prato Popular, para
muita gente, é a tinica refei¢ao do dia. Mas ¢ uma refeicao
completa, saborosa, com grande valor nutricional, ao custo
de 1 real” (REVISTA VEJA, 2004a, p. 43). Na campanha da
“Bradesco Vida e Previdéncia”, o sujeito se responsabiliza
pela protegao da familia, ainda que isso nao coincida com
transformacao social: “Proteger a familia é um direito de
todos. [...] A prote¢dao que sua familia merece com um prego
que cabe no seu bolso: s6 R$ 9,90 mensais” (REVISTA VEJA,
2004b, p. 21). Ja na campanha da “Fundagao Bradesco”, o
sujeito promove a inclusao social, mesmo que, factualmente,
isso tenha sido feito por voluntérios: “E o Brasil voluntario
formando cidadaos e promovendo a inclusao social em
nosso pais” (REVISTA VEJA, 2004c, p. 07). Também uma
peca publicitdria da “Monsanto”, sobre o consumo de
transgénicos, aposta na garantia da qualidade de vida
(“Mais Satude para Todos”) como mote em prol da aceitagao
da biotecnologia pelos consumidores: “Biotecnologia ¢ isso:
a tecnologia para uma vida melhor” (REVISTA VEJA, 2003d,
p. 103, grifo nosso). A posicao de um sujeito que inclui,
protege, ensina valores, garante qualidade de vida e
transforma passa a ser recorrente também no desempenho
dos enunciados na publicidade.

A formacdo discursiva confere regularidade a
dispersao dos enunciados. Também o sujeito, estando
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disperso, ird compartilhar dessa regularidade. O que
presume que a palavra do sujeito seja verdadeira é
justamente a arvore de derivacdo enunciativa do qual faz
parte e o dominio associado que o agrega. O que temos, ao
final, é uma teia de valores que vao se integrando uns aos
outros, de modo que se tornam muito sutis as fronteiras que
garantem ao enunciado seu status de acontecimento
discursivo — talvez por isso a insisténcia de Foucault na
descrigao das especificidades do enunciado na condigao de
acontecimento. Logo, essa fun¢ao de existéncia do sujeito se
dissolve de maneira suave pelos enunciados e, em alguns
deles, é quase imperceptivel.

Investindo em algumas especificagdes tedricas que
aparecem na discussao sobre a formagao dos conceitos
(FOUCAULT, 1969), poderiamos até arriscar criar uma
pequena trilha de conceitos sobre responsabilidade social
que se agregaram uns aos outros a partir do enunciado
reitor “Brasil, um pais de todos”. Em torno do conceito de
“um pais de todos” ou de “um pais para todos”, a
responsabilidade social passou a coincidir com “inclusao
social” (cf. REVISTA VEJA, 2003b, 2004c), “qualidade de
vida” (cf. REVISTA VEJA, 2003c, 2004a, 2004d, 2004e),
“protecao” (cf. REVISTA VEJA, 2003b, 2004b), “satide” (cf.
REVISTA VEJA, 2003a, 2003d, 2004a), “transformacao” (cf.
REVISTA VEJA, 2003a, 2003b, 2003c, 2004c) etc. Esses
caracteres da responsabilidade social nas campanhas
publicitarias e nas propagandas governamentais podem
derivar outra posicao ocupada pelo sujeito do discurso: a de
garantir também bem-estar social, uma vez que o bem-estar
social pode ser relacionado justamente aos conceitos de
saude, qualidade de vida, protegdo, inclusdo social.

Essa posicao do sujeito — o sujeito que garantiria o
bem-estar social — é encontrada, por exemplo, na campanha
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publicitaria do antidcido Sonrisal (cf. Figura 2). Contudo, a
campanha faz uso da ideia de “garantia de bem-estar” com
a finalidade de vender seu produto, associando o conceito
de “bem-estar” a um estado fisioldgico oposto ao de “mal-
estar”. Apesar disso, os conceitos de “pais de todos” e de
“diversidade” sao incorporados a campanha, na medida em
que se faz a equivaléncia entre “Brasil” e “um pais de todos
0s gostos”. E relevante comentar o modo como essa
campanha parafraseia o enunciado reitor por meio de
paralelismo sintatico e de recorréncia de termos. Um trecho
destacado em amarelo traz a chamada “Brasil. O pais do
bem gelado” e faz, de algum modo, alusao a “Brasil, um
pais de todos”. O “todos” do enunciado reitor é associado a
todos os diferentes gostos que o brasileiro tem (“bem
tirado”, “bem tostado”, “bem cozido”, “bem casado”, “bem
temperado” etc. (cf. Figura 02)).

Brasil. O pais do bem gelado, do bem tirado, bem tostado.
bem cozide, bem casado, bem temperado, bem forte, bem
apimentado, bem fritinho, bem sequinho, bem levinho, bem
dourado, bem batido, bem passado, bem encorpado, bem
mexido, bem ralo, bem servido, bem crocante, bem suculento,
bem fortinho, bem fresquinho. bem doce, bem polvilhadinho,
bem marinado, bem cnu. bem salgado, bem soltinho e sempre
bem acompanhado. Sonrisal. O 1 star do Brasil.

SONESAL 0B S D) RIS

Figura 2 — Campanha Publicitaria do Sonrisal.

Sem duvida, essa peca publicitaria do Sonrisal ndo
mostra o desempenho de um sujeito em prol da
responsabilidade social ou da transformagao social. O “bem-
estar” que aparece nessa publicidade nao diz respeito ao
bem-estar social ou a qualidade de vida e sim ao oposto de
“mal-estar”. O que importa destacar dessa campanha,
entretanto, é justamente o modo como ela estabelece uma
relagdo associativa explicita com os enunciados que se
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assentam sobre as regras de formagdo do objeto
responsabilidade social. Logo, é um enunciado que, mesmo
nao obedecendo as regras de formacao do objeto
responsabilidade social, anuncia sua existéncia e brinca com
a verdade de seus conceitos. De qualquer forma, esse
enunciado mostra que o sujeito “do bem-estar social” ja esta
presente no dominio de memoria como condigao de
possibilidade para outras leis de formagao em outros
campos de aplicagao.

As campanhas publicitarias, embora abordem os
mesmos conceitos das propagandas governamentais e até
derivem outros, chamam a aten¢dao para outros lugares
institucionais aos quais o sujeito do discurso se refere. Nao
podemos negar que o papel da empresa, na condigao de
instituicdo que financia a existéncia da publicidade, vai
mudar a relagao do sujeito com o objeto do discurso. Ainda
que em vdarias campanhas publicitarias o sujeito ocupe as
mesmas posi¢des das quais se encarrega nas propagandas
governamentais — € ele que garante qualidade de vida, que
inclui, que oferece protecdo, satide etc. —, é também ele
quem vai relacionar os valores da responsabilidade social a
venda de produtos e de marcas.

Em duas pecgas publicitarias da “Gol - Linhas
Aéreas” (cf. REVISTA VEJA, 2004d, 2004e), por exemplo, a
posi¢ao do sujeito é a de quem oferece qualidade de vida,
porém, a qualidade de vida equivale a compra do produto,
qual seja, as passagens areas, ja que o que a empresa oferece,
em ambas as campanhas, é acessibilidade (passagens mais
baratas, mais destinos etc.). Se de alguma forma, o sujeito
quer mostrar como trabalha a favor da inclusao social, nao
se pode ignorar que as pessoas sO estardo realmente
incluidas se pagarem por isso. Também o “Projeto Prato
Popular da Coca-Cola” se gaba do fato de que oferece “[...]
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uma refeicdo completa, saborosa, com grande valor
nutricional, ao custo de 1 real” (REVISTA VEJA, 2004a, p.
43), muito embora a refeicdo com grande wvalor nutricional
inclua um refrigerante, que, como se sabe, é o principal
produto vendido pela marca “Coca-Cola”. Logo, o lugar
institucional representado pela empresa e por sua
publicidade conduz o sujeito a desempenhar a posicao de
vendedor de produtos e representante de marcas.

Consideragoes finais

Neste texto, saberes acerca da ideia de
responsabilidade social foram discutidos, tendo em conta as
regras de formagao dos enunciados que fazem circular esse
referencial discursivo. Para tanto, em um primeiro momento,
apresentamos os elementos que delimitam tais regras de
formacdo, com base em postulados de Michel Foucault. A
presenca desses saberes em enunciados de campanhas
governamentais e de pegas publicitdrias sem fins politicos nos
levou a operacionalizar o conceito de enunciado reitor,
também desenvolvido por esse mesmo autor.

Assim, movidos pela necessidade de oferecer uma
possibilidade de manuseio das ferramentas teorico-
metodoldgicas desenvolvidas por Foucault, empreendemos
uma breve andlise das modalidades enunciativas em
campanhas governamentais e publicitarias que circularam
no Brasil, entre os anos de 2003 e 2006, periodo que
compreende o primeiro mandato do ex-Presidente Luiz
Inécio Lula da Silva.

Pelo fato de as relagdes enunciativas descritas
fazerem referéncia ao enunciado reitor “Brasil, um pais de
todos”, descrevemos as regularidades e especificidades que
colocam em relacdo propagandas governamentais e
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campanhas publicitarias. A descricao focalizou, desse modo,
as relagoes entre o estatuto do sujeito que fala, os lugares
institucionais que autorizam a fala do sujeito e as situagoes
que este ocupa na enunciagao.
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A instabilidade dos discursos
um esbogo de analise

Sirio Possenti

Introducao

Episddios como a ocupagao da USP, em 2011, por
estudantes que protestavam contra a agao da policia militar
que prendeu colegas surpreendidos fumando maconha, sao
bastante polémicos. Embora tratados bastante radicalmente
por diversas Formagoes Discursivas (FDs), o que, em tese,
propiciaria  discursos monoliticos, revela-se alguma
instabilidade em suas formulagdes. Além disso, sdo espago
propicio para a criagdo, recuperacao e circulacdo de
esteredtipos, que, frequentemente, podem ser caracterizados
como simulacros.

O acontecimento que gerou os textos a partir dos
quais se organiza um pequeno corpus para esta analise foi a
ocupacao de parte da reitoria da USP por um grupo de
estudantes “mais radicais” (segundo o noticiario). O
movimento repudiava a presenca da policia militar no
campus. Um evento especifico provocou esta reagao:
policiais prenderam alguns estudantes, acusando-os de
estarem fumando maconha no campus, em hordario de aula.

Foi sobre os diversos aspectos desses acontecimentos
que jornalistas, intelectuais e leitores se manifestaram: as
raz0es para a presenca ou nao de policiais militares no
campus, o direito ou ndao ao consumo “recreativo” de
drogas, a divisdo dos estudantes em relagdo as medidas
adotadas ou a serem implementadas, o comportamento das
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autoridades da universidade, a memoria da repressdo que a
presenca da policia reavivava etc.

O trabalho expora algumas hipoteses e propora
esbocos de analises de um corpus constituido por cartas de
leitores, por algumas manifestagdes de “blogueiros” e
colunistas bastante conhecidos por suas posi¢des, e por
reportagens sobre o evento. As cartas, até por serem breves,
favorecem a expressdao mais clara das diversas posigoes,
propiciando a ocorréncia de enunciados bastante marcados
e a presenca de esteredtipos com fortes caracteristicas de
simulacros. Esta caracteristica talvez se deva também ao fato
de estes leitores ndo escreverem profissionalmente: assim,
830 mais “francos”, diretos.

1. Primeiras impressdes sobre o corpus

O corpus, como disse, é constituido de textos de
diversos géneros publicados em jornais e blogs, nos dias
subsequentes ao acontecimento acima mencionado. Como a
ocupacao de espagos da reitoria da USP durou algum
tempo, o noticidrio e outras manifestagdbes ocorreram
durante o mesmo periodo, fazendo com que um
acontecimento relativamente “modesto” recebesse cobertura
bastante extensa. Aos poucos, algumas posi¢des foram
sendo matizadas, certos detalhes das posi¢does que,
tipicamente, nao sao explicitados no inicio de eventos desta
natureza, ocasido em que as diversas posi¢des sao mais
“radicais” e “cruas”, foram surgindo, de maneira que os
discursos perderam o carater monolitico que apresentavam
nas primeiras manifestagdes. Este fato propicia a
explicitagao de certa instabilidade em alguns discursos, que
nao chega a ser uma contradigao interna, mas a expressao
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de que nao ha simples oposi¢do entre as duas posi¢des
fundamentais que o corpus revela.

A leitura dos textos sugere, ainda intuitivamente,
uma avaliagdo nos seguintes termos: os artigos (em geral de
autoria de intelectuais ou de jornalistas conhecidos) podem
ser qualificados como mais sensatos, menos radicais,
apresentando argumentos menos monoliticos, o que pode
resultar no reconhecimento de que pode haver algo de
defensavel na posigao adversaria. Um colunista, por
exemplo, chegou a escrever que “seria bom que os
policiais... fizessem vista grossa para quem fuma maconha”.

As noticias ou reportagens sao mais factuais, mais
“isentas”, se comparadas a outros tipos de texto. J& as cartas de
leitores sdao bem radicais, beirando muitas vezes a grosseria.
Expressam posi¢des mais nitidas e um conjunto de
esteredtipos. Poder-se-ia dizer que sdo a expressao de posigoes
menos “pensadas”, ligadas talvez ao mundo privado, e, assim,
menos sopesadas, menos “compromissadas” com um
leitorado heterogéneo, por um lado, e sem as obrigagdes do
jornalismo e da ética (do ethos) intelectual, que se manifesta
especialmente nos artigos, por outro. De certa forma, sdo a
“voz das ruas”, espaco da sloganizagao.

Nos blogs, certa mistura parece ser a marca (que
necessita ser melhor especificada): sao mais “francos” que
os artigos, sem chegarem as ser radicais como as cartas. Esta
ambiguidade tem tudo a ver com a natureza do blog, ao
mesmo tempo pessoal e publico.

2. Esbogos de analise
Em primeiro lugar, retomem-se duas questoes de

base. Uma ¢ a do acontecimento histérico. Ele tem diversos
aspectos, como era de esperar: alunos fumando maconha,
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acao da policia, reagao de estudantes, assembleia, ocupagao
de espagos da reitoria. Estes fatos vao acontecendo aos
poucos, como € usual (reconhecer isto nao equivale a adotar
uma teoria cronoldgica da histoéria, que nao implica apenas
uma sequéncia, mas a crenga em uma teleologia...).

Outra é a do acontecimento discursivo, também com
diversas facetas, que uma analise a0 mesmo tempo tentaria
mostrar e relacionar: os relatos, os comentarios, as teses, a
memdria, a polémica.

Alguns dados revelam a instabilidade das FDs. Por
exemplo, as diversas designa¢des de participantes do
acontecimento, como os bebés da USP, grupelho de
semialfabetizados e violentos, garotada, arruaceiros da USP,
grupelho de estudantes, vindalos que se intitulam estudantes,
invasores da reitoria. Observe-se a diversidade destas
designagdes que, a0 mesmo tempo em que desqualificam os
estudantes / manifestantes, revelam uma heterogeneidade
interna do discurso que os condena, e, portanto, uma
instabilidade da respectiva FD. De fato, nao é a mesma coisa
repudiar as agdes de bebés / garotada e as de vdndalos ou
arruaceiros. Uma coisa € considerad-los irresponsaveis e
condenar esta falta de responsabilidade; bem outra é
considera-los violentos e condenar a violéncia (a deles).

Outra evidéncia desta instabilidade sao os simulacros?.
Segundo criticos dos estudantes, eles so estao interessados em
fumar maconha, reivindicam o livre trafico de drogas,

1 Sobre a nogao de simulacro, ver Maingueneau (1984). Basicamente, o
conceito da conta do fato de que uma FD 1€ a outra a partir de sua
semantica, e ndo da semantica da outra. Dos casos mencionados, um
exemplo: ndo condenar o consumo de maconha é lido como defesa de
seu consumo ou, ainda, defender o livre trafico; criticar a intervencdo
policial no campus € lido como defender um estado de excegao em que
as leis nao valem.
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defendem privilégios no campus, querem um “estado de
exce¢ao” em que as leis ndo devem valer; sdo infratores aliados
da cannabis sativa. Observe-se que se trata de diversos temas,
como indiciam as designacoes dos diversos grupos (policiais,
estudantes das diversas posi¢des) como “maconheiros”,
“filhinhos de papai”, “os que querem estudar”, “autoridades
do campus”. Sem contar que enunciados como “defensores de
/ defendem maconheiros” sao exemplos claros de simulacros
que circulam também como formulas, obviamente de pouca
duragao, dado que os discursos se esgotam, por assim dizer,
com o fim do acontecimento.

Outro aspecto crucial destes discursos ¢ o da
memoria, que volta de maneira bem especifica, “linkando” a
intervencao da policia as invasdes da USP durante a
ditadura militar. Alguns enunciados revelam bem esta
dimensao: “Se a PM e outras for¢as da ditadura nao
tivessem invadido campi universitdrios, como ocorreu na
propria USP em 1968, essa memdria nao nos pertenceria,
mas ela ndo nos pertence”. “Os alunos ndo protestam sé
contra a policia no campus, mas sobretudo por causa de
uma memoria de violéncia e truculéncia que eles repudiam
e da qual a PM é emblema, simbolo mesmo”. O mesmo
ocorre no outro discurso: “Encanta-se por um bordao do
passado, mera forma sem conteudo, quando clama pela
saida da PM do campus”.

Embora de forma menos explicita, trata-se da mesma
memoria nos seguintes enunciados, que polemizam. Um
opositor das agdes dos estudantes diz que nao entende que a
presenga da policia predispde “a eventual repressao de atos
ligados a livre expressao” (criticando o enunciado citado
entre aspas, contrdrio a presenga da policia). E acrescenta:
quer dizer que, para ter boas ideias, ndo pode haver policiamento
por perto? Serd preciso fumar maconha para ter boas ideias?
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Observe-se, em especial, o primeiro enunciado, que ¢ uma
refutacao de enunciado anterior: este retoma o discurso da
auséncia total de repressao como condigao do livre
pensamento (que o enunciado que o cita pretende refutar).

Observe-se, também, a pergunta irdnica que se
segue, relativa a suposta necessidade de uso de maconha
para pensar livremente, que revela como diversos discursos
se aliam, no caso, menos para defender uma posi¢ao do que
para condenar (ridicularizando-a, num claro simulacro) a
posicao oponente.

Outro “tema” de destaque na polémica decorrente
do acontecimento que aqui se analisa é a questao dos
“verdadeiros” estudantes. Uma das formas de combater o
movimento dos estudantes consistiu na oposi¢dao entre os
que de fato querem estudar e os outros, o que se fez
basicamente pelas seguintes predicagOes: estudar de
verdade, realmente querem estudar VS perder tempo nao
estudando, fazer greves / paralisar a universidade. Vejam-se
os seguintes enunciados:

- mudem para outro pais e deixem as vagas para quem
quer estudar

- tem muita gente querendo estudar de verdade

- deixando suas vagas para quem realmente quer
estudar

- qual a opiniao dos verdadeiros estudantes da USP?

- talvez porque nossos alunos perderam tempo ndio
estudando

- a populagao paga para estudantes estudarem e nao
para fazer greves

- que os alunos deveriam exigir aulas, ndo paralisar a
universidade.
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O “tema” que melhor revela a instabilidade das FDs
— especialmente da que defende os estudantes — é o da
seguranga. Considerem-se estes enunciados de uma
reportagem — sem deixar de levar em conta os percentuais:
uma aluna diz que todos desejam mais seguranga, mas da
sequinte forma: mais ilumina¢do, uma guarda universitdria
maior e mais bem equipada, maior integragao a cidade. A
matéria informa também o resultado de uma pesquisa: 50%
eram favoraveis a presenca da PM, mas 57% nao se sentiam
mais seguros com ela.

Ele significa que se quer mais seguranga, que até se
aceita a presenca da politica no campus, desde que tenha
atitudes diferentes das que tem tido. Observe-se,
especialmente, como este enunciado vai em diregao
contraria a dos simulacros segundo os quais os estudantes
quereriam um territorio livre das leis. A seguranca é um
desejo. A lei nao é repudiada. O que se repudia é
determinado comportamento de representantes da lei e a
auséncia de outras medidas para aumentar a seguranga
(iluminagao, por exemplo).

Combate-se também a forca excessiva. O que
significa que se quer seguran¢a, mas nao simplesmente a
ordem, em geral associada a violéncia. Vejam-se os
enunciados abaixo, em especial os destaques em negrito (em
especial a forga desproporcional da policia em relagdao ao
“pouco” que fizeram os estudantes — um delito menor):

- O que nao entra na cabeca de ninguém ¢é que é
estranho mobilizar todo um aparato policial para deter
algumas poucas pessoas que nao faziam mal a
ninguém, no maximo a si mesmas.
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- Vergonhosa a acdo da PM na USP. Foi
desproporcional deslocar cerca de 400 policiais
militares para prender 72 estudantes que dormiam.

- [...] um delito menor, como o porte de um cigarro de
maconha, ndo justifica a presenca de um batalhdo da
PM em ambiente escolar. [...]. Nao se trata aqui de fazer
a apologia as drogas. [...] o ambiente universitdrio é um
territério livre e ndo deve ser espaco para alunos
fazerem uso de maconha, mas a abordagem [...] estd
longe de ser adequada. A PM demonstra falta de aptidao
para mediar conflitos sociais e manifesta¢des estudantis.
[..] Ela ndo esta 14 para correr atras de aluno com
cigarro de maconha ou para mostrar aos estudantes que
a corporacgao nao aceita provocacgoes.

- Defender a saida da PM da USP ndo é querer
transformd-la em uma boca de fumo. [..] E mesmo
seguro para o direito de livre manifestacdo que essa
organizacao atue no campus de uma universidade que
deve primar pelo pensamento livre?

3. Duas Formagoes Discursivas?

As andlises anteriores levam a hipdtese de que se
trata de duas FDs em oposigao (A e B, provisoriamente), que
se caracterizam por uma semantica cujos semas
fundamentais sao Ordem / Lei, de um lado (A), e Seguranca
/ Liberdade, de outro (B), cada uma com seu ethos
correspondente, e decorrente das respectivas posigoes. O
que segue, ensaio de reunido do sentido dos enunciados
acima destacados, justifica a hipdtese, a meu ver.

Vejamos:
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No que se refere ao campus:

A: defende policia, prisdao, cumprimento da lei sem
excecdo (deveriam ser expulsos da USP; esses baderneiros
merecem expulsdo sumdria). Seu tom € agressivo, duro
(ndo obedecer as leis é compactuar com a baderna;
acredito que as leis existem para serem cumpridas)

B: defende wuma guarda universitaria treinada,
abordagem adequada a jovens (estudantes). Se tom é
calmo, razoavel (pessoas que ndo faziam mal a ninguém,
no mdximo a si mesmas; um delito menor, como o porte de um
cigarro de maconha, ndo justifica a presenca de um batalhdo
da PM em ambiente escolar; o caminho é educar os agentes da
lei e a propria sociedade)

No que se refere ao consumo de maconha:

A: defende que todos devem seguir a mesma lei / que
consumo de maconha supoe trafico, portanto, deve ser
reprimido.

B: defende que estudantes no campus merecem
abordagem especifica / que consumo de maconha nao é
crime.

A questao das FDs (especialmente a de sua
quantidade) nao é, evidentemente, 6bvia. Mas, se é verdade
que uma Formagao Discursiva materializa uma Formagao
Ideolodgica (nao necessariamente a relagao é biunivoca), pode-
se formular a hipotese de que aqui estao em jogo duas FDs.
Certamente elas podem ser caracterizadas de maneiras
diferentes, especialmente conforme o ponto de partida eleito
como o mais relevante. Por exemplo, uma hipdtese é a
oposicao entre legitimidade ou nao de a policia agir num
campus. Outra hipdtese pode ser a oposi¢ao entre
criminalizacdo ou nao de consumo de maconha. A escolha
nao pode ser aleatdria, evidentemente, nem € necessario que
seja entre estas duas. A escolha depende de dois fatores: a) da
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natureza do acontecimento histérico; b) da dominéncia de
determinados temas no corpus. Assim, pode-se privilegiar
seu inicio ou seu desdobramento (neste caso, o acontecimento
comegou com a questao da droga, mas culminou na questao
da autonomia da universidade). Um pesquisador pode
“privilegiar” um angulo, desde que ele tenha respaldo
histdrico. Nos termos de Maingueneau (2006), unidades deste
tipo sao delimitadas “por fronteiras estabelecidas pelo
pesquisador, [mas] devem ser historicamente especificadas”
(p. 18). Provavelmente, a andlise de corpora como estes sera
mais adequada se guiada por sugestdes como as de Darnton
(2004) ou de Passeron (2006), defensores de que a
“descoberta” da verdade em ciéncias humanas depende em
boa medida de multiplas e variadas aproximagoes, feitas de
diversos angulos, na histdria, para o primeiro autor, e na
sociologia, para o segundo.

A identificacdo das FDs depende de uma decisao
fundamental: se sao consideradas em um tempo longo ou
em um tempo curto. Num caso, sua identificagdo pode ser
feita em termos de esquerda / direita ou em termos de
liberdade / repressao. Em outro, apenas a titulo de hipdtese,
pode ser feita em termos de libera¢do / criminalizacdo do
consumo de drogas leves ou de autonomia total / parcial do
campus em relagao ao restante do espago politico etc.

Conclusbes provisorias

A principal conclusao € que a instabilidade das duas
FDs é sua marca principal. Mesmo os discursos mais rigidos
sdao uniformes (a policia devia fechar os olhos...).

Considere-se, especialmente, a pesquisa sobre
presenca da PM no campus e sobre confianga que os
estudantes tém nela. O resultado indica notavel
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instabilidade dos discursos. Mais claramente, a instabilidade
do discurso de B sobre a seguranca. Uma hipotese é que esta
FD nao tem uma solugao real oferecer. Ja a FD que chamo de
A enuncia como se tivesse uma solugao: aplicar a mesma lei
da mesma forma em qualquer lugar em relagdo a qualquer
pessoa e a qualquer ilicito.

Outro argumento em favor da tese da instabilidade
das FDs, desta vez de A, se manifesta nas “parafrases”
relativas aos verdadeiros estudantes. Veja-se:

- mudem para outro pais e deixem as vagas para quem
quer estudar

- tem muita gente querendo estudar de verdade

- deixando suas vagas para quem realmente quer
estudar (e estd fora da USP)

- qual a opinidao dos verdadeiros estudantes da USP?
(ndo da FFLCH) E porque nido os OUTROS professores?
(s6 FFLCH)?

- talvez porque nossos alunos perderam tempo ndo
estudando (fazendo greve?).

- a populagdo paga para estudantes estudarem e nio
para fazer greves — que os alunos deveriam exigir aulas
(=estudar mesmo?), ndo paralisar a universidade (=
fazer greve).

A anadlise do discurso, desde Pécheux (1969), opde de
alguma forma os discursos logicamente estabilizados aos
nao logicamente estabilizados. Naquele trabalho, a oposigao
nao era formulada claramente, mas, retrospectivamente a
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divisdo fica clara na diferenga que ele estabelece entre a
leitura de mitos e a de textos associados a institui¢cOes
(cientificas, no seu exemplo). Desde Pécheux (1988), a
divisao se tornou um dos tragos principais da caracterizacao
de sua teoria. Em Léon e Pécheux (1980), esta caracterizacao
ganha uma dimensao especial, a meu ver.

No tépico “O mesmo e o outro na discursividade”,
os autores dizem que uma sintaxe como a chomskyana
supOe uma referéncia a um mundo exterior independente (a
questao é, de fato, a da parafrase, entendida naquela teoria
como mantendo o mesmo sentido), regrando as identidades
de sentido. Porém, acrescentam, além deste tipo de relacao
parafrastica, ha outras, nas quais a identidade de sentido é
menos garantida, seja pela substituicao de itens lexicais, seja
pela variagio da estrutura sintitica. E o ponto onde a
sintaxe ldgica da frase cede e se corrompe, em proveito de
uma intra-reformulacdo da sequéncia discursiva por ela
mesma, tendendo em direcdao a uma autonomizagdo de um
mundo discursivo auto-referido, dizem eles.

Creio que a tese se aplica ao caso aqui analisado, no
seu fundamental: discursos estabilizados implicam ou
supdem mundos independentes. Discursos instaveis
implicam outro tipo de relagao discurso / mundo: nao se
trata de sustentar aquele cria este (o discurso cria a realidade
seria adesdo a subjetividade mais desvairada), mas de uma
posicdo ambigua em relagdo a ele, de duvida entre aceitagao
e rejei¢ao. O caso mais evidente é o dos enunciados sobre a
seguranca na universidade, que revelam que, para B, o
mundo “exterior” ndo é estdvel, na medida em que, ao
mesmo tempo se repudia a presenca da policia no campus,
mas se aceita que ela aja neste espago, desde que siga outros
procedimentos.
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O feminino e o discurso religioso
na revista Visao Missionaria:
o funcionamento de uma semantica global

Daiane Rodrigues de Oliveira

Introducao

A revista Visdo Missiondria é uma publicagao
trimestral da Unido Feminina Batista do Brasil. Funciona
como um meio educativo da igreja batista e trata nao apenas
de questOes eclesidsticas, mas aborda questdes acerca do
cotidiano das leitoras. A publicacao dirige-se as mulheres
batistas casadas, dando conselhos, principalmente, a
respeito da vida em familia. O peridodico mostra como
equilibrar as atividades cotidianas com a pratica da fé,
ensinando como a mulher batista deve exercer as diferentes
fungdes (mae, esposa, profissional) de uma forma crista.

Neste capitulo!, analiso a constituicao da revista
Visdao Missionaria e a representagio do feminino nela
veiculada a partir do conjunto de semas do discurso batista.
Para tanto, tomo como base a no¢ao de semantica global dos
discursos proposta por Maingueneau (2008).

! As discussdes aqui apresentadas foram extraidas da minha dissertagao de
mestrado, intitulada “No SPA com Deus”: uma andlise discursiva da revista
Visdo Missiondria, defendida em margo de 2012, no Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
Essa pesquisa foi realizada com o apoio financeiro do CNPgq.
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1. A semantica global batista

Maingueneau (2008) propde que cada discurso é
regido por uma Semdntica Global, a qual funciona como um
filtro de enunciados, que permite distinguir os discursos
pertencentes a um posicionamento discursivo. Segundo o
autor,

a menor unidade discursiva supde o acionamento do
conjunto do sistema de restri¢des, e seu pertencimento a
FD se manifesta por referéncia a esses esquemas de
base, que sao igualmente férmulas de uma generalidade
e de um rigor maximos, que cada enunciado especifica a
sua maneira (2008, p. 70).

Apesar de sua abrangéncia, esse sistema é “pobre”,
no sentido de que sao necessdrios poucos operadores para
construir um discurso. E é justamente a simplicidade desse
sistema que possibilita que os enunciadores o dominem. O
autor afirma que cada enunciador de discurso dispoe de
uma competéncia discursiva® um sistema simples, porém,
fortemente estruturado, o qual permite que ele seja capaz
reconhecer enunciados pertencentes ao seu posicionamento
como também capaz de produzir um nimero ilimitado de
enunciados inéditos pertencentes a esse posicionamento.

2 Maingueneau (2008) propde a existéncia de uma competéncia discursiva
semelhante ao modelo da competéncia linguistica de Chomsky, mas,
diferente desta, a discursiva nao se funda na hipdtese do inatismo, nem
pode ser analisada como a gramatica do discurso. Enquanto a questao
da aquisic¢do da linguagem chomskyana relaciona-se a explicacdo da
capacidade que os falantes tém de aprender uma lingua diante de um
numero limitado de performances, a “aquisi¢do” da competéncia
discursiva relaciona-se a simplicidade do sistema de restricdes do
discurso e a possibilidade de domina-lo.
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Além disso, essa competéncia é também interdiscursiva,
permitindo que o enunciador reconheca enunciados
contrarios a sua competéncia. Como explica o autor, a
competéncia interdiscursiva supde a “aptidao para
reconhecer a incompatibilidade seméantica de enunciados ou
da(s) formagao(des) do espago discursivo que constitui (em)
seu Outro” (MAINGUENEAU, 2008, p. 55).

O campo protestante é formado por diversos
posicionamentos que, embora partilhem muitos pressupostos
basicos, dividem-se/individualizam-se por algumas questdes
doutrindrias. Nesse campo, o discurso batista inscreve-se no
chamado “Protestantismo  Histdérico”, ao lado dos
Presbiterianos, Luteranos e Metodistas. Todas essas
denominagdes partilham pressupostos, entretanto, diferem
em algumas questoes. Os batistas se distinguem dos outros
pela énfase dada ao batismo em idade adulta por imersao. A
questao do batismo por imersao é fundamental na doutrina
batista. Ainda que os presbiterianos, luteranos e metodistas
aceitem pessoas batizadas tanto por aspersiao como por
imersdo, para os batistas, isso ¢ inaceitavel. Para eles, ser um
cristdao significa ser batizado por imersao. Tal mudanca de
pratica nos impede de falarmos de um discurso cristao
protestante que abranja todos esses grupos. Assim, mesmo
que o discurso batista compartilhe uma série de pressupostos
(ou pontos doutrindrios) com os demais protestantes
historicos, a pratica do batismo é um impedimento para que
todos possam pertencer a mesma grade semantica.

Em suma, o discurso batista funciona a partir das
seguintes teses:

O cristao deve agir.
O cristao age ordenadamente.
O cristdo age no mundo, mas néo é do mundo.
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O cristao deve agir de forma equilibrada.
Todo cristdo é um evangelizador.

Cada cristao precisa ter uma formacao biblica.
Cada cristao é responsavel por si.

A partir dessas teses, propomos que semas basicos
que compdem o discurso batista sao: /Ac¢ao/, /Ordem/,
/Integracao/, /Moderagao/, /Evangelizacao/, /Formagao/ e
/Individualidade/.

Tendo em vista o funcionamento dessa semantica,
analisaremos a constitui¢ao da revista Visao Missionaria e
como a representagio do feminino € construida nesta
publicagao.

2. A constituicao da revista Visao Missionaria

Desde o inicio da igreja Batista no Brasil, as mulheres
da denominacao tém se reunido para realizar atividades como
oragoes, estudos biblicos e trabalhos sociais, formando, assim,
as primeiras Sociedades Femininas Batistas. Em 1908, foi
organizada a Unido Missionaria das Senhoras Batistas do
Brasil, com o intuito de organizar nacionalmente o trabalho
das sociedades femininas. A partir de 1963, a organizacao
passou a se chamar Unido Feminina Missionaria Batista do
Brasil (UFMBB). Dentro desta organizagdao, o chamado
elemento feminino é dividido em quatro grupos de trabalhos.
Cada grupo tem uma publicagdo especifica. As senhoras
formam o grupo Mulheres Cristis em Agdo (MCA), o qual se
retine em suas igrejas locais semanalmente ou mensalmente e
estuda sua revista especifica.

O primeiro periddico da Unido Feminina Missiondria
foi lancado em 1922 sob o titulo de Revista para o trabalho
de Senhoras Baptistas. Tal publicagdo propunha-se a suprir
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a falta de uma literatura que contivesse programas para as
reunioes mensais das sociedades femininas. O objetivo
principal da publicagao era a programacgao das reunides e
cultos das sociedades femininas de criangas, jovens e
senhoras. Com o passar do tempo, a organizagdo criou
novas publica¢des. Em 1967, a revista de senhoras passou a
se chamar Visdao Missionaria. Ao longo dos anos, essa
revista passou por diversas mudancas, “integrando-se” um
pouco mais ao estilo de revistas femininas de um modo
geral. A respeito da mudanga do nome da revista, foram
apresentadas as seguintes justificativas:

Por que Visdao Missionaria?

E um titulo mais expressivo — O novo nome distingue melhor
o objetio principal de nossa organizagao. Através dos tempos,
o ideal missiondario tem animado as valorosas irmas batistas,
que dao seu irrestrito e caloroso apoio ao trabalho de missdes
no mundo. O titulo de sua revista, portanto, fala de algo que
tem sido uma constante no coragdo das senhoras.

E um titulo mais atraente — Visao Missiondria é um titulo que
atrai e que apela ao nosso coragao.

E um titulo mais interessante — A tendéncia atual, no campo
jornalistico, é para titulos mais curtos, com menor numero de
palavras. O novo nome esta dentro deste requisito técnico,
sendo mais interessante e mais atualizado.

(VM, 1T1967)

Essas justificativas sao derivadas de dois semas do
discurso batista, /Evangelizagao/ e /Integragao/. Uma

3 Doravante as citacdes da revista Visao Missiondria serdo apresentadas
da seguinte maneira: a sigla VM representa o nome da revista, apds a
sigla aparece o trimestre de publicagio acompanhado da letra T, e,
posteriormente, o ano de publicacdo. Assim, nesta nota, VM, 1T1967
representa revista Visdo Missiondria, primeiro trimestre de 1967.
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justificativa é de que o nome foi alterado, porque o novo
titulo relaciona-se a causa da /Evangelizagao/ defendida
nesse discurso. Além disso, outra justificativa é que o titulo
precisava ser mais atraente, atualizado e interessante,
seguindo “a tendéncia atual”. Nesse sentido, ha uma
posicao de /Integracdo/ com a atualidade. Os batistas
defendem uma contextualizagdgo no mundo, embora tal
contextualiza¢ao seja moderada pela doutrina crista.
Maingueneau (2008) afirma que nos discursos nao ha
uma estrutura profunda e outra superficial, mas os
diferentes planos discursivos devem ser levados em conta,
uma vez que integram, ao mesmo tempo, a significancia e
sao regulados pelo sistema de restricdes do discurso. A
respeito dos planos discursivos de Visdao Missionadria,
podemos afirmar que, em termos de d€ixis, as cenas de
enunciacao? que aparecem na revista sao variadas. As
cenografias e cenas genéricas estdo de acordo com o
esquema de composicao das revistas femininas de um modo
geral. H4 receitas, artigos, anuncios, cartas de leitoras.
Porém, na maioria das vezes, essas cenas genéricas e
cenografias remetem a cena englobante do discurso
religioso. Obedecem, pois, ao sistema de restricoes do
discurso batista. J4 os estudos ndo compdem as revistas
femininas. Esse € um género tipico de discursos didaticos.
Tais estudos estao ligados ao sema /Formagao/. Salientamos,
no entanto, que ndo sé esses estudos, mas a propria
existéncia da revista esta ligada a esse sema. Essa publicacao

4 Maingueneau (2006a) propde que um texto, enquanto rastro de discurso,
pode ser analisado em termos de “cena de enuncia¢ao”. O autor propde
que essa cena é formada por trés planos complementares: a cena
englobante, que se refere ao tipo de discurso, a cena genérica, relativa ao
tipo de género, e a cenografia, construida no proprio texto.
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tem um cardter pedagdgico/formativo. O seu objetivo ¢é
doutrinar as mulheres batistas.

No que concerne ao estatuto dos enunciadores na
revista, esses sao caracterizados como crentes inspirados,
porém devidamente preparados para isso. Embora a
formagao profissional dos autores seja enfatizada, os
enunciadores sdo interpelados como instrumentos de Deus.
Desse modo, a figura de Deus é tomada como fiadora do
discurso. Ele é apresentado como o verdadeiro Enunciador.

As responsaveis por Visao Missionaria sao mulheres
que tém uma formacgao especifica, geralmente adquirida em
cursos oferecidos pela prépria denominac¢do em duas escolas
para mulheres: o Centro Integrado de Educagao e Missoes
(CIEM) e o Seminario de Educagao Crista (SEC). Assim, no
que concerne aos rifos genéticos, isto €, “o conjunto de atos
realizados por um sujeito em vista de produzir um
enunciado” (MAINGUENEAU, 2008, p. 132), nesse discurso,
o enunciador deve ser preparado em uma das institui¢des de
ensino batista. O enunciador tipico é aquele que tem uma
/Formagao/ batista. Para poder inscrever-se nesse discurso, e
produzir enunciados é necessario ter uma formagao crista
especifica. E tal /Formagao/ é um pré-requisito para ser um
“instrumento” de Deus.

3. Visao Missionaria e as revistas femininas em geral: uma
comparag¢ao

Para quem estd acostumado as revistas femininas em
geral, talvez a primeira surpresa seja a quantidade e tamanho
dos textos. A grande maioria dos textos publicados em Visao
Missionaria tem no minimo uma pagina de extensao. Sao
textos geralmente longos. A publicagdo apresenta poucas
figuras e gravuras, que, na grande maioria das vezes, sao
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pequenas ou aparecem no plano de fundo. Essa é uma revista
que exige, portanto, que o leitor dedique um certo tempo
para a leitura dos artigos. E uma revista de /Formagao/.

Outro aspecto que talvez cause estranhamento a
leitora das revistas femininas em geral é o pequeno nimero
de paginas dedicado a publicidade em Visdao Missionaria.
Fonseca-Silva (1999), em pesquisa acerca a revista Claudia,
afirma que nesta publicagao 24% das paginas sao dedicadas
a publicidade. Segundo a autora, a quantidade de paginas
dedicadas a antncios publicitdrios demonstra que esses,
além de venderem o produto e apoiarem financeiramente a
publicagdo, vendem também uma imagem da mulher que
consome esses produtos, imagem relacionada aos temas
tratados. Nas palavras da autora, “os antncios publicitarios
que sao veiculados na revista [Claudia] estao relacionados
aos temas e assuntos que sao apresentados. Existe, na
realidade, uma complementariedade entre reportagens e
anuncios” (FONSECA-SILVA, 1999, p. 47).

A andlise dos antincios em Visao Missionaria indica
que essa relagdo também é estabelecida. Os anuncios
veiculados estao relacionados também aos temas recorrentes
na revista. Nesta publicacdo, apenas 3% das paginas sao
dedicadas a antncios, os quais se dividem em, no maximo,
trés tipos: antincio de algum congresso ou reuniao da
UFMBB, antncio de alguma campanha evangelistica ou
pela educacdo cristda e antincios de livros e periddicos da
editora da UFMBB ou de outras editoras batistas.

A presenga dos anuncios de literatura na revista
aponta para duas questdes: uma de mercado, o préprio
sustento da editora que vive do comércio desses livros.
Assim como nas revistas femininas em geral os antncios sao
o sustento financeiro da revista, em Visdo Missionaria, a
venda da revista e dos demais livros mantém a editora.
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Outra questdo ¢ a importancia que os batistas dao a leitura.
A questao da interpretacdao foi fundamental na Reforma
Protestante. A partir do momento que a salvagao passou ser
da al¢ada do individuo, cada um tem a responsabilidade
pessoal para com a sua alma e a leitura da Biblia passa a ser
fundamental. Nesse sentido, a venda de livros ligados a
igreja Batista aponta para esse posicionamento de
responsabilidade pessoal da /Formagao/ de cada batista.
Essas sugestOes/exigéncias de leituras sao derivadas da
semantica global do discurso batista que defende a
/Formacao/ do cristao. Nestes anuncios de literatura,
aparecem formulagdes como:

Livro, o retorno é certo. A leitura é o investimento
mais seguro e garantido que vocé pode e deve fazer
agora, por um custo infinitamente baixo. Leia e dé
livros de presente. Unido feminina tem tudo para vocé
comegar a investir ja (VM, 3T1991, negritos nossos).

Bons livros preparam a familia cristd para a boa obra.
Aproveite a énfase missiondria destes meses e coloque a
disposi¢ao de sua familia livros de grande valor! Sao
livros que substituem, na mente e no coracdo, as
emocoes ilusorias de falsos herdis pelas experiéncias
reais e edificantes de grandes homens e mulheres de
Deus (VM, 3T1985, negritos nossos).

Nessa publicagdo, o livro é caracterizado como “o
retorno certo”, “o investimento mais seguro e garantido”,
que ajuda os pais na criagdo dos filhos, que “prepara a
familia para a boa obra”, que tem “grande valor”. A leitura
de livros ligados a igreja é vista, entdo, como pratica
benéfica e necessdria na preparagao do cristao para a vida.
No entanto, é preciso ressaltar que nao é toda e qualquer
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leitura que € indicada, mas a da literatura de carater batista.
As outras leituras sao avaliadas como livros que tratam de
“emocoes ilusdrias de falsos herdis”. Com isso, a leitora é
advertida a tomar cuidado com o que lé, para que nao se
afaste da “verdadeira” fé.

Além dos antncios de livros, hd também reportagens
acerca da importancia da leitura, como a intitulada “Livros
um bom presente”, veiculada no quarto trimestre de 1995. No
artigo, o autor apresenta uma série de razdes para que o
leitor compre livros ao invés de outros presentes no natal:
“0 livro ndo é um produto descartdvel como o videogame,
que cansa, um carrinho, que enjoa ou uma boneca que
envelhece”; “o livro é por natureza um estimulo ao
pensamento, mesmo quando ndo lido. Quem vive entre
livros (uma estante) estd sempre desafiado a lé-los e
pensar”’; “quando lido, o livro é um estimulo ao
desenvolvimento da consciéncia critica, capaz de nos fazer
mais felizes e mais cidadaos”. Logo a seguir, a revista
apresenta um anuncio de duas paginas sobre a literatura
oferecida pela UFMBB que complementa a matéria. Esse
anuncio mostra que nao € qualquer leitura que ¢
recomendada, mas a leitura de livros batistas, mais
especificamente, da UFMBB. Maingueneau (2008) afirma
que had um lago semantico entre discurso e institui¢cao. A
énfase na importancia da leitura exemplifica esse lago no
discurso batista. Todo o tempo a /Formagao/ é defendida e
valorizada em Visao Missionaria, a qual, por sua vez, existe
por conta dessa necessidade de /Formagao/ crista. Alias, a
propria existéncia da UFMBB e da sua editora estd baseada
nessa necessidade de /Formacao/.

Além disso, Visdo Missiondria defende que a
compra de livros relativos a igreja é mais importante do que,
por exemplo, a compra de itens de vestudrio:
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Achamos caro adquirir livros para ajudar no estudo
biblico, mas muitas pessoas nao titubeiam em comprar
um novo par de sapatos, s6 para combinar com um
novo par de sapatos, s6 para combinar com
determinada roupa... Em pouco tempo os sapatos se
acabam, mas os conhecimentos e a inspiragao dos livros
perduram em nossas vidas, na vida dos filhos e na de
quantos se relacionam conosco. Sao livros valiosos no
esclarecer, no orientar, no ajudar a compreender certos
fatos e afirmativas desconhecidas. (VM, 2T1990,
negrito nosso).

\

A revista propde o estudo dos livros relativos a
igreja. O “conhecimento” adquirido pela leitura desses é
avaliado como duradouro. A comparagao desta publicacao
com outras revistas femininas mostra que, nas outras, a
mulher nunca é advertida a deixar de comprar um item que
contribua para o seu embelezamento (como um par de
sapatos) a fim de comprar um item para sua formagao (o
livro). Uma das posigoes relativas ao discurso sobre o
feminino é que a beleza da mulher é seu maior bem ou
trunfo. As revistas femininas defendem que a mulher deve
ser e se manter bela a qualquer custo e em qualquer
situagdo. Em Visdo Missionaria, a mulher também é
advertida a cuidar de sua beleza. Contudo, a /Formagao/
crista é avaliada como mais importante que a beleza. Sendo
assim, a publicagdo defende as mesmas posi¢des sobre o
feminino, entretanto, tais posi¢des sao reguladas pelo
discurso batista.

Outra caracteristica das revistas femininas em geral é
a presenca das chamadas celebridades. Nao apenas as capas
sao estampadas por modelos e atrizes, como toda a
publicacdo € recheada de informagdes sobre as famosas.
Propagandas, entrevistas, dicas de beleza, comportamento,
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fofocas, enfim, tudo é alvo de noticias. Nao causa surpresa a
ninguém abrir uma revista e ver a receita de beleza de fulana
ou as dicas de moda de sicrana. Em Visao Missionaria, as
mulheres que estao em evidéncia ou sao mulheres biblicas ou
mulheres que estao diretamente relacionadas com a UFMBB,
como exemplifica a secao Gente nossa.

Sao intmeras as comparagOes efetuadas em Visao
Missiondria entre as figuras femininas biblicas e as
mulheres cristas atuais. Segundo os textos, tais mulheres,
enquanto maes, esposas e profissionais, foram usadas por
Deus em suas agoes.

A respeito das mulheres que ligadas a UFMBB, a
revista tem uma secao especifica para apresentar biografias
destas mulheres. Convém esclarecer que nao buscamos
tracar uma cronologia da historia pessoal das batistas, mas
verificar como hd um funcionamento discursivo nesses
textos em relacdo aos lugares destacados para falar dessas
mulheres. Propomos que esses lugares formam a imagem
do que seria a mulher batista padrdao. Para a anadlise,
selecionamos alguns excertos dessa segao:

Sempre, desde menina, trabalhou muito para o Senhor:
Deus a dotou com varios talentos — toca, fala, canta,
ensina, escreve, lidera, faz poesia... Todos eles Olinda os
tém devolvido ao Senhor. Realmente tudo o que sabe
fazer, ela tem feito para Deus (VM, 1T1989).

Na PIB de Joinville, onde é membro, Matilde atua nas
diversas atividades da igreja. Quer como organista,
secretaria, professora de criangas, professora de
senhoras ou presidente da Sociedade Feminina
Missionaria. Ela desempenha tudo com amor e
responsabilidade (VM, 4T1991).
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Fanny integrava o ministério de musica da igreja:
dirigia o coral, tocava o piano. E cooperava com o
trabalho das senhoras (VM, 2T2002).

E pessoa disponivel para o trabalho, e é responsével em
tudo que faz. Atende a tudo sempre que solicitada, e é
grande incentivadora para que outros sirvam ao Senhor
com a mesma alegria com que ela o faz (VM, 4T1991).

Nesses excertos, hd uma construgdo da imagem da
mulher batista como uma mulher atuante, que nao s6 exerce
muitas fungdes, mas que as exerce ao mesmo tempo. Ela é
apresentada como uma mulher dinamica, que atua em
varios cargos: dirige o coral, toca piano, coopera como
trabalho das senhoras, secretaria, professora de criangas,
professora de senhoras ou presidente da SFM. Enfim,
sempre disponivel e atuante.

4. A representacao do feminino em Visdo Missionaria
4.1. A esposa e mae crista

De acordo com a historiadora Maureen Fitzgerald
(2002), o protestantismo americano no século XIX é marcado
pela ideologia da divisdo entre a esfera publica e a privada.
De acordo com a autora, nas areas urbanas industrializadas,
homens e mulheres protestantes de classe média
construiram figurativamente limites que delineiam as
formas apropriadas de trabalho masculino e feminino. O
padrao, pelo menos para elite e a classe média, era que os
homens trabalhassem fora de casa e as mulheres fossem
destinadas exclusivamente a esfera doméstica. Nesse
contexto, a expressao “home as heaven” (“a casa é como o
céu”) marca esse contraste entre o espago publico, como
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lugar onde domina a corrupgado, a competitividade e o caos,
e o espago privado, como um abrigo de harmonia e paz.
Desse modo, a masculinidade estd relacionada, mais
enfaticamente, ao individualismo, a competitividade, a
agressao e a racionalidade. Em contraste, a feminilidade ¢é
definida como uma balan¢a de atributos. As mulheres sao
apresentadas como afetuosas, nutridoras, abnegadas e
guardias da moral, das quais (enquanto maes) provém
estabilidade contra o exterior.

De uma forma geral, nas revistas femininas, ha uma
tentativa de definir quais sao os papéis da mulher e do
homem. Os textos de Visao Missiondria também sao
marcados por essa divisdo entre os papéis ditos masculinos
e femininos. Encontramos na publicagdo uma série de
oposigoes entre o que caracteriza as fungdes de cada um:

E Deus entdo formou a familia onde a mulher foi
colocada como a pecga fundamental para esta formacao,
pois depositou em suas maos a responsabilidade de ser
o rochedo; a muralha; o ponto de equilibrio, a
orientadora, a ajudadora, uma vez que Deus lhe deu
caracteristicas e func¢des que s6 ela pode desempenhar,
ja que para isto a criou (VM, 3T1998, negrito nosso).

No excerto, a mulher teria a responsabilidade de ser
a “orientadora” e a “ajudadora” no lar. Segundo a revista,
Deus haveria dado caracteristicas e fungdes especificas para
a mulher. Nesse sentido, a reparticio de papéis entre o
homem e a mulher teria sido dada por Deus. Assim, ha um
efeito de sentido de que essa reparticao seria natural e
divina. Tendo em vista que no discurso cristao a vontade de
Deus é imutdvel e inquestiondvel, por conseguinte, essa
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reparticio de papéis também seria. Outra discussao
abordada na revista seria os anseios de cada um:

Obviamente, todos nés queremos ser bem sucedidos na
vida. Este é, sem duivida, o anseio natural de todo ser
humano. O homem quer ser um bom marido, um bom
pai, um excelente profissional. A mulher também quer
ser uma boa esposa, mae, dona de casa. Creio que toda
mulher, principalmente a mulher crista, tem consciéncia
de sua responsabilidade, e cada uma delas deseja
cumpri-la da melhor forma possivel (VM, 3T1998,
negrito nosso).

A analise do excerto mostra que a revista defende
que é um anseio natural querer ser “bem sucedido na vida”.
O sentido da expressao “bem sucedido”, entretanto, varia
do homem para a mulher: ele “quer ser um marido, um bom
pai, um excelente profissional”, ela, “uma boa esposa, mae,
dona de casa”. Para ela, “ser bem sucedida” significa estar
bem no dominio do lar, para ele, além disso, significa ser
um excelente profissional. Segundo a revista, ser esposa e
mae ¢ uma missdao dada por Deus as mulheres. Mesmo
quando a publicagdo reconhece a atuagdo da mulher no
dominio publico, o lar é sempre apresentado como o mais
importante. Destarte, para a revista, uma mulher bem
sucedida € aquela que é uma boa esposa e mae.

Fitzgerald (2002) afirma que, para os protestantes
americanos, a esfera publica é privada de principios morais,
sendo das mulheres, enquanto maes, que provém a
estabilidade contra o exterior. Essas mulheres sdao descritas
como afetuosas, nutridoras, abnegadas, e, principalmente,
guardids da moral. Nesse sentido, a autora propoe que a
exclusao feminina da esfera publica foi considerada por
muitos, inclusive mulheres, como necessaria para protegé-
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las (e suas familias) da contaminagao moral da vida fora do
“céu” domeéstico, protegendo a moral e a pureza sexual
propria e de sua familia. Visdo Missionaria defende que “a
maior atuagdo da mulher na sociedade € através da
educacao de seus filhos”. Logo, o espago principal definido
para mulher é o privado. Independentemente de tudo que
ela fizer fora do lar, o mais importante é o que ela faz nele,
na formacao dos filhos. De acordo com a revista, ser mae é
“uma missdao gloriosa”, um “privilégio de Deus”. Essa
missdo consiste em educar os filhos segundo a doutrina
crista. Nesse discurso, a mulher é vista como “transmissora
da fé” e “responsavel pela formagao”.

Ainda em relagdo a gestao do lar, a revista defende
que o homem ¢é o chefe do lar, sustenta na relagao do
masculino com a racionalidade, como é defendido no texto
intitulado “As chaves biblicas para o sucesso no lar”, veiculado
segundo trimestre de 1983. De acordo com o texto, uma
dessas chaves ¢ a da lideranga, a qual é caracterizada como
“muito importante, especialmente para o esposo”.
Destacamos alguns excertos desse texto:

Ser o cabeca significa ser o lider. Nao significa apenas a
autoridade a exercer. Nao significa usar o uniforme e ter
o direito de dar a palavra final. Significa tudo isso, mas
também significa assumir as responsabilidades que
acompanham tal autoridade. O marido deve, de fato,
governar (administrar) o lar. Ele é responsavel por tudo
quanto sucede em seu lar! Exercer autoridade ndo
significa esmagar os talentos e dons da esposa.
Lideranga nado significa tomar decisdes sem fazer
consultas a esposa e aos filhos. Lideranca nao significa
deixar de dar a esposa o poder de tomar decisdes ou
fazer qualquer outra coisa. O bom marido pensa na
esposa como uma bengao de Deus, ttil, prestimosa e
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maravilhosa. A esposa é auxiliadora, e como tal o
marido a tera. Ele a estimulara em ajuda-lo. Liderar a
familia significa cuidar para que todos os membros da
familia recebam o melhor tratamento. Bem-estar fisico,
alimentacao, roupa, moradia, estudo, etc.

O texto defende a tese de que o homem ¢ o lider do
lar. Ele é o responsavel. Cuida da familia oferecendo “bem-
estar fisico, alimentagao, roupa, moradia, estudo”. Enfim, é
o provedor. A mulher, por sua vez, é apresentada como a
“auxiliadora” e uma “benc¢ao de Deus”. A analise faz ver
que, enquanto as atribui¢des masculinas estao relacionadas
a racionalidade (“dar a palavra final”, “assumir as
responsabilidades”, “governar”), as atribui¢des femininas
estdo relacionadas a afetuosidade (“atil”, “prestimosa”,
“maravilhosa”). Essa divisao relaciona-se a um discurso de
que os homens seriam mais racionais, enquanto as mulheres
mais sujeitas as emogOes. Nesse sentido, o espago publico
poderia ser muito perigoso para elas.

4.2. A sogra crista

Outro tema discutido nas revistas femininas é a
relagdo nora/sogra. Ha um discurso de que sogras e noras
nao se entendem. Por exemplo, na revista Criativa do més
de junho de 1993, encontramos uma reportagem intitulada
“Sogras & mnoras: a mais antiga das guerras continua”. Dessa
reportagem, selecionamos alguns excertos:

Tao antiga quanto a histdria do homem, a relagao entre
sogras e noras sempre esteve mais para barril de
polvora que mar de rosas. [..] Geralmente bem-
intencionadas, mas frequentemente desastradas,
quando ansiosamente se langcam a socorrer os jovens
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casais, as sogras ganharam, ao longo da histéria, a fama
de intrometidas, indiscretas, invasivas, inconvenientes e
indesejaveis. [..] Se sdo cansativas, desagradaveis e
causadoras de tanto sofrimento e amargura, as brigas de
nora com sogra podem, também, ser profundamente
injustas, revelando equivocos que sbé o tempo e a
experiéncia podem desfazer.

Essas formulagOes caracterizam a relacao entre
sogra/nora como uma “guerra antiga”, “um barril de
polvora”, uma relagao cheia de brigas. As sogras sao
caracterizadas como “intrometidas”, “indiscretas”,
“invasivas”, “inconvenientes”, “indesejaveis”.

Em Visao Missionaria, a relagdo sogra/nora também

¢é avaliada como tensa:

Ser sogra ou nora €, dos relacionamentos da mulher no
lar, talvez o mais dificil, ou pelo menos o mais
questionado (VM, 1T1990).

Ser mulher fiel no mundo de hoje, convivendo com sua
nora em paz, € um grande desafio (VM, 2T2004).

Nessas formulagdes, a relagdo sogra/nora é avaliada
como um relacionamento complicado (“o mais dificil”, “o
mais questionado”, “um grande desafio”). A mesma posigao
facilmente encontrada nas revistas femininas de uma forma
geral. Entretanto, a comparacao da chamada da reportagem
da revista Criativa (junho de 1993) — “Sogras X Noras: Nessa
guerra ninguém é boazinha” - com uma veiculada em
Visdo Missionaria — “O Privilégio de ser sogra” (VM,
3T1994) — indica uma posicao diferente das revistas. Ainda
que em ambas, a relagdo seja avaliada como tensa, na
primeira, enfatiza-se o carater ruim da relagdo como “uma
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guerra entre mulheres”, na segunda, por sua vez, a relagao é
avaliada como “um privilégio”, como uma oportunidade de
/Acao/. Visao Missionaria adverte a mulher a tornar essa
relacdo amigavel. Para tanto, utiliza as figuras biblicas de
Noemi e Rute como modelo de amizade entre nora e sogra
que deve ser seguido.

Se devemos enaltecer o exemplo de Rute, como nora
afeicoada a Noemi, ndo seria certo deixarmos de
mencionar o exemplo de Noemi, como sogra
compreensiva e altruista [...] Noemi foi uma sogra
conselheira e amiga, orientadora nas horas de decisao
dificil. Sogra que animou e fortaleceu o espirito da
nora, sogra amiga e boa [...] E Rute? Nora humilde e
atenciosa! Nora pronta a compartilhar, a obedecer, a
ajudar, a seguir! Em referéncia a Rute e Noemi, a Biblia
registra que as mulheres de Belém disseram: “Ela te é
melhor do que sete filhos” (VM, 3T1994, negritos
NOSs0S).

Nesse texto, a sogra, na figura de Noemi, ¢
representada  como uma mulher “compreensiva”,
“altruista”, “conselheira”, “amiga”, “orientadora”, “boa”. A
nora, Rute, por sua vez, é uma mulher “afei¢oada”,
“humilde”, “atenciosa”, “obediente”. Desse modo, a sogra
“intrometida” das revistas femininas de um modo geral é
apresentada, em Visdo Missionaria, como “conselheira” e
“orientadora”.

Essa tentativa de fazer com que essa relagao seja
amigavel esta ligada a semantica global desse discurso, com
o sema /Evangelizacdo/. A mulher é advertida a ter uma
relagdo amigavel com a nora, com vistas a evangelizar essa
nora. Deve se preocupar com o seu comportamento para
alcancar a conversao da nora.

171



Conclusiao

Visao Missionaria trata das diferentes relagdes
familiares e seus conflitos. Enquanto esposa, mae e
sogra/nora, a mulher é advertida a recorrer a um certo
“espirito cristdo”, comportando-se de uma certa forma a fim
de agradar a Deus. A comparacao desta publicagao com
outras revistas femininas em geral mostra que ela nao é uma
revista de entretenimento nem de informacgdo, mas uma
revista de /Formacgao/. Seu objetivo € formar a mulher de
acordo com a doutrina batista. Para tanto, além dos géneros
tipicos presentes nas revistas femininas, como editorial,
cartas de leitores, receitas e reportagens, a publicacao
apresenta também, em cada edi¢do, uma série de estudos
para a mulher batista. Sendo assim, essa revista ndo ¢é
apenas para ser lida, mas, principalmente, estudada. Essa
publicagdo funciona, portanto, como um meio de doutrinar
as mulheres, formando-as de acordo com o discurso batista.

A andlise faz ver, portanto, como os enunciados
sobre o feminino veiculados em Visdo Missionaria sao
filtrados pela semantica global do discurso batista,
construindo a imagem de mulher cristd como aquela que
deve ter /Moderagdo/ e visar sempre a /Evangelizacao/
daqueles que estdo ao seu redor. De um modo geral, a
revista defende uma /Ordem/ em que homens e mulheres
teriam papéis e fungdes bem distribuidos, em que o
masculino estaria mais ligado a racionalidade e ao espago
publico, ao passo que o feminino estaria mais ligado ao
dominio privado. Essa divisao é apresentada como um
designio divino. Por consequéncia, imutavel. Nesse sentido,
o periddico nao subverte o tipico discurso sobre o feminino
(que a mulher é mais emocional e ligada a esfera privada),
mas soma a ele o discurso batista, segundo o qual a mulher
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deve se preocupar principalmente com sua /Agao/ e a
/Evangelizagao/ em todos os lugares e em todas as suas
funcgoes.
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O funcionamento de sobreasseveracoes
em noticias online’

Sonia Aparecida Lopes Benites
André William Alves de Assis

Consideragoes iniciais

Os pronunciamentos dos atores politicos nao raro
destacam fragmentos enunciativos curtos e singulares,
destinados a repeticdo. Estrategicamente situados em final
de texto ou de paragrafo, esses fragmentos condensam uma
"tomada de posicao" e constituem o que Dominique
Maingueneau (2008, p. 77) denomina sobreasseveracao.

A retomada desses fragmentos pelos textos
noticiosos frequentemente apresenta manobras discursivas
que os sintetizam, ampliam, diminuem ou simplificam. A
configuragao discursiva dessas retomadas é o objeto deste
estudo, que focaliza as noticias online sobre dois debates
politico-eleitorais televisivos, a partir dos desdobramentos
da Andlise do Discurso, na perspectiva de Maingueneau.
Objetivamos analisar as noticias sobre o debate veiculadas
por diversos sites, focalizando os recursos utilizados para
alterar as sobreasseveragoes e recenografar os debates.

O trabalho esta dividido em trés se¢oes. Na primeira,
tratamos da nocao de sobreasseveracao e de suas interfaces;
na segunda, descrevemos os dados, para, na terceira,

! Este capitulo baseia-se na dissertagdo Citagdes e sobreasseveragdes: o
funcionamento da retomada de falas em noticias ‘online’, defendida por
André William Alves de Assis, junto ao Programa de Pés-Graduagao
em Letras (UEM), sob orientagao de Sonia Aparecida Lopes Benites.
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identificar e categorizar as manobras incidentes nas
sobreasseveragoes.

1. A nocao de sobreasseveragao

Para tratar convenientemente da sobreasseveracao,
evocamos duas tematicas recorrentes da obra recente de
Maingueneau, inextricavelmente relacionadas - a
destacabilidade das enunciagOes e os regimes enunciativos.
A destacabilidade é propiciada por certas caracteristicas
formais dessas enuncia¢bes: "sao curtas, bem estruturadas,
de modo a impressionar, a serem facilmente memorizaveis e
reutilizdveis"; sao, além disso, "pronunciadas com o ethos
enfatico conveniente" e generalizagdes "que enunciam um
sentido completo” (MAINGUENEAU, 2008, p. 74-77).

Os regimes enunciativos sao dois: o aforizante e o
textualizante. Ao primeiro pertencem os enunciados
"destacados por natureza" e os "destacados de um texto". O
autor assim caracteriza os naturalmente destacados: "nem,
resposta, nem argumentagdo, nem narragdo, mas
pensamento, dito, tese, proposigao, afirmagao soberana [...]"
(MAINGUENEAU, 2010, p. 14). Essa modalidade de
aforizagao coloca-se além dos limites impostos por um
género especifico — € livre, autdbnoma, generalizante, solene
e carrega um sentido mais ou menos estabilizado.

Ao lado dos enunciados "destacados por natureza", como as
maximas, os provérbios e os slogans, Maingueneau (2010, p.
13) identifica, ainda no regime aforizante, enunciados
"destacaveis" ou "destacados de um texto", isto é, passiveis
de serem destacados de um discurso. Esses enunciados, as
sobreasseveracoes, resultam de uma modulagao do proprio
texto, realizada pelo locutor do texto-fonte, por meio de um
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conector, de wuma reformulagdo, ou de wuma frase
generalizante em posicao final.

O autor identifica uma “tensao entre a aforizagao e o
texto que a acolhe”, pois, ao contrdrio da enuncia¢ao
textualizante, que inscreve cada enunciado no horizonte
global de um género de discurso, a enunciagao aforizante
ndo se deixa enquadrar em um género. Isso nao significa
que ela seja absoluta em si, mas, simplesmente, que ela tem
a pretensao ilocucionaria de ser uma palavra absoluta.

Afirmar que a sobreasseveracao é destacada em um
texto-fonte ndo significa que ela seja movida por uma
intencao, uma vez que as noticias online sao um produto
coletivo da maquinaria midiatica, sendo o "locutor do texto-
fonte" a instancia dada como responsavel pelo texto. Quem
faz a manobra de recortar, colar, trocar palavras é o site que
retoma as palavras do locutor-fonte, e o sobreasseverador é
aquele a quem ¢€ atribuida a fala destacada do texto.

1.1. Sobreasseveracao, cenografia e ethos

Conforme Maingueneau (2006, p. 250), a cena da
enunciagdo compreende trés cenas de fala distintas e
complementares: a "cena englobante", definida pelo tipo de
discurso; a "cena genérica", definida pelo género; a
"cenografia" que legitima o discurso.

A cena englobante "define a situagao dos parceiros
em certo quadro espago-temporal” (MAINGUENEAU,
2011a, p. 86). No caso que analisamos, as noticias online
abrangem as cenas englobantes do discurso politico, ao
reunir enunciados em torno do debate politico-televisivo.
Mas, o texto é enunciado por meio de um género, a cena de
fala genérica, que envolve "[..] um contexto especifico:
papéis, circunstancias (em particular, um modo de inscrigao
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no espago e no tempo), um suporte material, uma finalidade
etc." (MAINGUENEAU, 2008, p. 116). As condigoes de
enunciacao do debate politico-televisivo definem os papéis
do moderador, dos atores politicos e do publico (eleitor),
enquanto as condi¢des de enunciagdo da noticia online
definem os papéis do enunciador, do jornalista e de um
interlocutor (leitor).

Essas duas cenas definem o chamado "quadro cénico
do texto", que especifica o espaco estavel no interior do qual
o enunciado adquire sentido. No entanto, ndao é com esse
quadro cénico que o leitor se depara na enunciagao, mas
com a cenografia, "instituida pelo proprio discurso"
(MAINGUENEAU, 2008, p. 116)2. A cenografia nao ¢,
portanto, um lugar, um quadro, um espaco ja construido,
que existiria alheio ao discurso. Ela é, "ao mesmo tempo, a
fonte do discurso e aquilo que ele engendra; ela legitima um
enunciado que, por sua vez, deve legitima-la"
(MAINGUENEAU, 2011a, p. 87-88).

Maingueneau denomina "incorporagao” o momento
em que o discurso faz o enunciador encarnar-se e o
coenunciador aderir a seu papel na enunciagao. Essa dupla
incorporacao insere enunciador e coenunciador em uma
comunidade imagindria que evoca uma certa unidade
discursiva e evidencia um tom, por meio de um ethos
discursivo que se constrdi na cenografia.

O ethos manifesta-se "como 'voz" e, além disso, como
‘corpo enunciante’, historicamente especificado e inscrito em
uma situagao, que sua enunciagdo ao mesmo tempo
pressupde e valida progressivamente" (MAINGUENEAU,
2011b, p. 70). Nessa dimensao discursiva, o ethos se

2 O evento discursivo debate politico-eleitoral, por exemplo, pode
desenrolar-se em uma cenografia de luta ou de sabatina.
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desdobra no registro do "mostrado", sendo sua eficdcia
decorrente do envolvimento com a cenografia, sem que isso
seja explicitado. Dessa forma, "qualquer discurso escrito [...]
possui uma vocalidade especifica, que permite relaciona-lo a
uma fonte enunciativa, por meio de um tom que indica
quem o disse" (MAINGUENEAU, 2011b, p. 72).

2. Os dados de analise

Nossos dados compreendem dois diferentes géneros
discursivos: debate politico-televisivo e noticia online. Os
debates envolveram os candidatos a presidéncia da
Republica brasileira, Dilma Rousseff e José Serra, e foram
veiculados pelas redes Bandeirantes e Globo de Televisao, no
segundo turno das elei¢coes de 2010. Transcritos a partir de
videos em formato digital, esses debates sdo os textos-fonte
das noticias online, veiculadas, no dia seguinte aos confrontos,
nos sites e portaiss de CARTA CAPITAL, CORREIO
BRAZILIENSE, BAND, EPOCA, UOL, VEJA e TERRA.

2.1 O debate politico na TV

Charaudeau (2000, p. 97) concebe o género debate
politico-televisivo como

[...] uma forma de didlogo organizado de forma a fazer
surgir a verdade, seja qual for a sua configuracdo, a
propdsito de um tema problematizado, através da
confrontacao de saberes diferentes sobre o tema, por
intermédio de um dispositivo televisivo (organizacao,
gestdo, apresentagdo) que permite que a exposicao

3 As distingdes entre site e portal sao ignoradas neste capitulo. Interessa-
nos apenas que se trate de noticias online.
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destes saberes e a sua confrontacdo desvendem certos
aspectos da problematizacdo, tornando-os, ao mesmo
tempo, o mais inteligiveis possivel.

O confronto, as tematicas, e os atores que promovem
o didlogo relacionam-se com o contexto histérico em que o
debate se inscreve. No presente caso, ambos foram ao ar em
2010, no segundo turno das elei¢des para presidente. O da
BAND, em 10 de outubro de 2010, foi o primeiro debate do
segundo turno dessas elei¢des; o da GLOBO, em 29 de
outubro de 2010, foi o ultimo, antes das elei¢oes.

Os dois debates operam logicas diferentes na selecao
de perguntas e respostas. Diferem na forma de organizagao
do espago, de cena no sentido estrito, mas se caracterizam
"por uma tendéncia para se colocar ao servigo do didlogo”
(CHARAUDEAU, 2000, p. 95) e determinam trés
importantes papéis na cena genérica: os moderadores, os
atores politicos e o publico.

Os moderadores, dentro da cena genérica,
esclarecem as regras do programa, controlam o tempo dos
candidatos, concedem e retiram o direito a palavra,
introduzem temas e perguntas e julgam, juntamente com
uma equipe, se um candidato foi agredido, concedendo-lhe
direito de resposta. O moderador é o responsavel imediato
por impor as coer¢des do rito genético* dentro da cena
construida no debate.

Os atores politicos, José Serra e Dilma Rousseff,
confrontam-se, trocam constantemente de lugar, num jogo
de posi¢cdes que envolve resposta a uma pergunta, com
direito a réplica e a tréplica. "Ao tomar a palavra, cada

4 Como Maingueneau (2006, p. 155), "falamos em ritos genéticos para
designar as atividades mais ou menos rotineiras através das quais se
elabora um texto".
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participante institui-se como locutor, convocando vozes ou
enunciadores que usa estrategicamente para a construcao do
seu ethos" (BRAGA, 2006, p. 9) e da cena da enunciagao.

O debate da BAND segue a regra geral, em que o
publico atua apenas como espectador, enquanto, no
programa da GLOBO, o publico participa diretamente;
porém, o direito a palavra se restringe a leitura de perguntas
sorteadas, que ndo podem ser modificadas pelo
participante. Ainda que o papel do publico possa parecer
passivo, ele representa os eleitores, dentro da cena
enunciativa. Sua presenca pode causar desconforto aos
atores politicos, que devem se dirigir aos presentes e as
cameras. Dessa forma, a argumentagao dos atores politicos
precisa ser duplamente eficaz.

O estadio da BAND dispde-se em forma de
semicirculo, com uma grande tela ao fundo. Os atores
politicos encontram-se frente a frente e o mediador ao
fundo, de frente para os candidatos e de costas para o
publico. Este encontra-se espacialmente atrds do mediador,
o que lhe confere acesso somente as faces dos candidatos.

O estadio da GLOBO tem formato circular e os
candidatos, inicialmente, ficam um ao lado do outro. As
tribunas posicionam-se de frente para o publico, e ndo para
o adversario; permite-se que os atores politicos se
movimentem pelo palco e dirijam as respostas aqueles que
leem as perguntas, os eleitores dados como indecisos.

Quanto aos temas, seguranga publica e satide foram
abordados nas duas emissoras. O debate da BAND
focalizou também a  privatizacito da  Petrobras,
infraestrutura, programas sociais e calinias. Na GLOBO,
abordou-se:  politica social, funcionalismo publico,
agricultura, corrupgdo, saneamento, educagao, legislacao
trabalhista, meio ambiente, impostos e previdéncia.
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A BAND dividiu o programa em cinco blocos, em
que os candidatos responderam a perguntas feitas pelo
mediador e pelo adversario, com tempo para resposta,
réplica e tréplica. Na GLOBO, os candidatos sorteavam
eletronicamente o tema. Em seguida, o moderador escolhia,
por sorteio, o candidato. O mesmo método era utilizado na
selecao de um dos doze eleitores indecisos, procedentes de
todo o pais. O eleitor lia a pergunta, que, apos respondida,
era seguida de réplica e tréplica.

A estruturacdo do debate da BAND impedia a
participagao direta dos convidados na cenografia do debate;
ja no debate da GLOBO, os eleitores indecisos faziam parte
da cena da enunciagdo, o que fez com que o discurso dos
atores politicos focalizasse mais explicacdes e detalhamento
de propostas do que criticas.

A participagao do publico mudou a cenografia do
debate da GLOBO, o que também resultou em mudancga na
relacao entre os candidatos, que nao se confrontaram. A
cenografia da GLOBO propiciou que os candidatos
diferissem muito pouco do perfil apresentado nos
programas gratuitos do Horario Politico cotidiano. Dessa
forma, os atores politicos resumiram suas falas a
apresentacao de propostas impostas pelo tema apresentado,
o que justifica a discrepancia quantitativa entre as tematicas
levantadas nos dois debates.

O numero de noticias online sobre o debate da
GLOBO foi menor que o da BAND, uma vez que ele foi ao
ar apenas dois dias antes da data da eleicao, quando era
proibida a veiculagdo de propaganda ou de textos que
pudessem ser considerados propaganda politica. Isso
justifica a maior ocorréncia de sobreasseveragOes retiradas
de noticias veiculadas sobre o debate da BAND.
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2.2. A noticia online

O jornalismo online, ao  reproduzir os
acontecimentos da tultima hora, seleciona-os e elabora a
noticia, interferindo, durante esse processo, no
funcionamento das sobreassevera¢des que sdo constitutivas
dessa noticia.

Como lembra Nogueira (2003, p. 164-165), a noticia
online exibe a "coexisténcia de diversos elementos: imagens
fixas, texto, manchas graficas, logotipos, icones, imagens
animadas, etc. [...] percebemos entdo que a ldgica da
apresentacao da informagao na internet deve mais ao design
grafico e a tipografia" (NOGUEIRA, 2003, p. 160).

Dessa maneira, a noticia online faz emanar, a partir
da noticia "tronco", noticias laterais, que sdao "os galhos"
interligados por meio de outra caracteristica da noticia online,
os hiperlinks, dispostos na pagina em que as noticias sao
veiculadas. Estes sdo caminhos que direcionam os leitores as
noticias disponiveis, permitindo ao usuario ir e vir, optar por
caminhos diferentes de leituras entre aos "galhos".

A rapidez da noticia online transforma o hiperlink
em um recurso que pode funcionar como efeito de
compromisso com a verdade, j4 que seu uso pode direcionar
o leitor para o local que comprova a noticia (video, dudio,
imagem, outra publicagao, etc.). Esse texto ndo-sequencial é
um diferencial da noticia online, que permite a leitura fugir,
mais ou menos, as coergOes interpretativas que o género
impresso poderia impor.

As noticias online que nos servem de corpus nao
possuem links direcionados a videos; algumas possuem
"galhos" que compdem a grande "arvore de noticias". No
entanto, o tratamento dado a sobreasseveragao feita pelo
autor da fala relatada parece ter papel fundamental no
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processo de construgao das noticias online analisadas, o que
permite observar esse processo como caracteristica desse
género. Elaboramos, a seguir, uma breve contextualizagao
histdrica da autoimagem desses veiculos.

O portal Universo Online (UOL), integrante do
Grupo Folha, estd no ar desde 1996. Inicialmente, trouxe os
servigos de "bate-papo” e a edic¢do didria da Folha de S. Paulo,
além de reportagens do "The New York Times" traduzidas
para o portugués. Atualmente, conta com o maior niumero de
acessos por internautas brasileiros. Afirma ter como
principios “Produzir informacdo e andlise jornalisticas com
credibilidade, transparéncia, qualidade e agilidade”>.

CARTA CAPITAL foi fundada em 1994, pelo
jornalista Mino Carta, participante ativo da imprensa
brasileira nos ultimos quarenta anos. Atualmente, é ele o
redator chefe da revista. O site da revista, disponibilizado
em 2004, tem uma proposta "calcada no tripé do bom
jornalismo baseado na fidelidade a verdade factual, no
exercicio do espirito critico e na fiscalizagdo do poder onde
quer que se manifeste". Em 2010, a revista explicitou o
posicionamento favoravel a candidatura de Dilma Rousseff.”

A revista VEJA pertence ao Grupo Abril, 0 maior da
América Latina. Lancada em 1968, é a revista de maior
circulagao no Brasil e a terceira no mundo. Veja.com, portal
da revista, afirma ter os mesmos principios editoriais da

5 Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/institucional/missao.
shtml>. Acesso em: 01 mai 2012.

¢ Disponivel em: <http://www.cartacapital.com.br/sobre-cc/>. Acesso em:
01 mai. 2012.

7 O editorial com titulo “Por que apoiamos Dilma” foi publicado em 30 de
setembro de 2012 no site da revista. Disponivel em: <http://www.
cartacapital.com.br/politica/por-que-apoiamos-dilma/>. Acesso em: 01
mai. 2012.
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revista impressa: "independéncia, isengao, responsabilidade
jornalistica e a defesa intransigente dos interesses do Brasil.

O canal BAND integra o Grupo Bandeirantes e esta
no ar desde os anos 80, época envolta em coercdes da
ditadura no Brasil. Afirmando calcar-se nos pilares de
credibilidade e independéncia, o noticidrio da BAND
pretende-se critico, opinativo e independente. A emissora
foi a primeira a promover debates politicos, o que a leva se
considerar "sindnimo de tradigao em debates politicos™.

Terra Networks S.A é uma companhia multinacional
espanhola que comprou, em 1999, a empresa brasileira
NutecNet e implantou no Brasil uma das filiais de seu portal
TERRA, o segundo mais acessado no Brasil. TERRA ¢é a
maior empresa latino-americana de midia online. Seus
principios  estao  "baseados no  tripé  Noticias-
Entretenimento-Esportes"’°.

A revista EPOCA pertence as Organizacdes Globo.
Fundada em 1998, ja nasceu digital e trouxe para o pais o
estilo de noticias uteis ou news you can use, estilo de
reportagem americano e europeu que aplica uma visao
otimista em relagdo as noticias que veicula'. Afirma praticar
um "jornalismo investigativo, com informacao,
detalhamentos e andlises das diversas frentes que compdem
todo e qualquer fato"'2.

8 Disponivel em: <http://www.publiabril.com.br/upload/files/0000/0857/
M_dia_Kit_Veja_Digital.pdf>. Acesso em: 01 mai. 2012.

° Disponivel em: <http://www.band.uol.com.br/grupo/jornalismo.asp>.
Acesso em: 01 mai. 2012.

10 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_Networks>. Acesso
em: 01 mai. 2012.

! Informagao disponivel em: <http://corp.editoraglobo.globo.com/ historia/>.
Acesso em: 01 mai. 2012.

12 Disponivel em: <http://epoca.globo.com/midiakit/arquivos/MidiaKit_
Epoca_2012-PT.pdf. Acesso em: 01 mai. 2012.
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CORREIO BRAZILIENSE ¢ a marca de um
periodico impresso, fundado por Assis Chateaubriand, em
1960. Pertencente ao grupo Diarios Associados, o jornalismo
do CORREIO BRAZILIENSE passou a investir em novas
midias, por meio do portal CorreioWeb, disponivel desde
1996. O site do jornal foi lancado somente em 2008.'3

3. Analise das sobreasseverac¢oes em noticias online

Identificamos, nas retomadas de sobreasseveracao
pelas noticias online, duas modalidades de manobras: as
sintetizadoras, que efetuam uma sintese avaliativa do
debate, e as modificadoras, que promovem alteracao do
sentido.

3.1. Manobras sintetizadoras
3.1.1. Titulo sintetizador

Os titulos sdo interpretacdes que se processam por
um movimento de sintese do debate e constroem
cenografias diversas por meio do tom do discurso.
Simultaneamente, constroem uma Cenografia e marcam
posicionamentos em relagdo aos candidatos. As escolhas
lexicais, a opgao por evidenciar ou apagar 0s sujeitos
politicos  indiciam  interpretacdes  possiveis  dos
posicionamentos de cada uma das revistas no discurso, pois
o tom por elas empregado na sobreasseveragao que serve de
titulo "constitui [..] uma dimensdo que faz parte da

13 Disponivel em: <www.diariosassociados.com.br/home/veiculos.php?
co_veiculo=14>. Acesso em 01 mai. 2012.
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identidade @~ de  um  posicionamento  discursivo"
(MAINGUENEAU, 2011b, p. 72):

CARTA CAPITAL: No 1° debate, Dilma reage e da novo
tom a campanha no 2° turno.

BAND: Serra e Dilma trocam ataques durante o debate
da Band.

UOL: Petistas comemoram e tucanos criticam estratégia
de Dilma.

VEJA: Debate na televisao renasceu neste domingo.
TERRA: No debate mais duro da elei¢do, Dilma e Serra
trocam acusagoes.

Sem destacar candidatos, em seu titulo, VEJA
sobreassevera o evento politico como o renascimento do
debate televisivo, sem informar o motivo deste. Ao optar
por ndo destacar o desempenho de um ou outro candidato
no embate, VEJA apresenta, inicialmente, um ethos de
isencdo e neutralidade.

Os titulos das matérias dos outros veiculos, ao
contrario, pdem em relevo uma tomada de posigao. CARTA
CAPITAL resume o debate como uma reagao que resulta em
"novo tom" da campanha, como consequéncia da reagao de
Dilma Rousseff. Similarmente, a sintese de UOL apresenta a
candidata como vencedora. O enunciado "tucanos criticam
estratégia de Dilma" possibilita a interpretacao de que Serra
teria perdido o debate, ocasionando a critica a estratégia
adversaria.

A BAND sobreassevera como "ataque" o debate entre
os dois atores politicos, apontando para a cenografia de luta
que sera construida no discurso. A mesma cenografia esta
presente no portal TERRA, que poe em relevo os dois
candidatos, direcionando a interpretacao para uma troca de
acusacoes entre eles.
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3.1.2. Interpretacao da fala

Outro processo de sintese se processa sobre as falas

dos atores politicos, numa interpretacdo, que assume uma
tomada de posicao em relacao ao debate televisivo:
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DILMA ROUSSEEFF: [...] inclusive eu acho estranho vocé
[Jos¢ Serra] dizer certas coisas, porque Vvocé
regulamentou o acesso ao aborto no SUS. Entdo, veja
bem, eu sou acusada de coisas que eu, inclusive, ndo vou
gostar de mencionar, pela sua propria esposa, sendo que
vocé, vocé regulamentou, até eu concordo com a
regulamentagao, porque eu sou contra tratar a questao
das mulheres, das duas mulheres que morrem por dia
ou um dia sim um dia ndo, por aborto, como uma
questdo de policia. Entre prender e atender, eu fico com
atender (BAND).

VEJA: No passado, [Dilma] manifestou-se claramente
em defesa da descriminalizagao do aborto, em diversas
ocasiOes. Ao constatar que isso lhe tirou os votos de um
bom ntimero de catélicos e evangélicos, ela inverteu o
seu discurso sobre o tema. No debate, Dilma retomou
esse tipo de declaragao, mas pautou-se, sobretudo, pela
maxima de que o ataque é a melhor defesa.

CARTA CAPITAL: Desde o inicio da polémica, Serra
vem dizendo que Dilma defende o aborto, mas a
candidata insistiu e mostrou que ela defende é que ele
deixe de ser considerado crime, pois coloca milhares de
mulheres pobres sob risco de morte.

BAND: O tucano declarou também que Dilma nao
mostra suas posi¢des, como sua visdo sobre a
descriminalizagdo do aborto. A petista rebateu
respondendo que, para ela, o tema deve ser tratado
como questao de satude publica.



Observamos que o site VEJA abandona a
neutralidade simulada no titulo, produzindo um discurso
contrario a candidata petista. A  pretexto de
contextualizagao, a revista acrescenta a noticia a informacao
de que Dilma "no passado, manifestou-se claramente em
defesa da descriminalizacado do aborto, em diversas
ocasides", interpretacdo que altera a fala da candidata.

A sobreasseveracgao "Entre prender e atender, eu fico
com atender" € interpretada por VEJA como equivalente a
"pautou-se, sobretudo, pela maxima de que o ataque ¢é a
melhor defesa". Substitui-se, portanto, uma
sobreasseveragdao construida pela enunciadora para
sintetizar seu posicionamento, por uma aforizagdao que
reduz um discurso voltado ao aspecto social a maxima que
concentra sentidos de ataque, de luta. A sele¢do e o tom das
informagOes adicionais dadas pela revista direcionam a
interpretacao do leitor.

A sobreasseveracgdo da candidata também foi alvo de
interpretacao pela revista CARTA CAPITAL. Ao afirmar
que Dilma "insistiu e mostrou que ela defende é que ele [0
aborto] deixe de ser considerado crime", opera-se uma
alteragao na sobreasseveragao, a partir da consideragao de
que atender mulheres que praticam o aborto é deixar de
considerd-lo crime. A revista acrescenta a fala de Dilma que
a pratica do aborto "coloca milhares de mulheres pobres sob
risco de morte".

A candidata nao caracteriza as mulheres que morrem
por dia, como faz CARTA CAPITAL. A interpretagdao sobre
quem pratica o aborto e precisa ser atendido por correr risco
de morte é uma constru¢do da revista: "milhares de
mulheres pobres". O posicionamento da revista nao é de
defesa do género, mas social, pois insinua que aquelas que

189



podem pagar um aborto tém um acesso seguro a ele. As
pobres perecem.

A BAND, que também alterou a sobreasseveragao,
interpretou a fala de Dilma como "tema [que] deve ser
tratado como questdo de saude publica". A interpretagao
incide sobre todo o contexto que a sobreasseveragao
engendra. Porém, a BAND produz uma outra
sobreasseveracao, em resposta a critica de José Serra que, ao
contrario de Dilma, supostamente preferiria prender.

3.1.3. Aproximacao de frases

A aproximagao de trechos do texto, que estdo
distantes dentro da enunciagao do debate € outra manobra
discursiva que visa alterar as declaragdes, a pretexto de
sintese:

DILMA ROUSSEFF: Eu acho, Serra, que vocé tem que
ter cuidado pra ndo ter mil caras, porque a ultima
mentira e caliinia contra mim ocorreu no caso em que
vocés diziam que nos, a minha campanha tinha aberto o
sigilo. E ai o que aconteceu, ha hoje uma dentincia em
que vocé, o Juiz te denunciou e vocé hoje é réu por
calinia, pelo crime de caltinia e difamacdo. Entdo, vocé
se cuida porque vocé esta dando os primeiros passos pra
entrar na questao da ficha limpa (BAND, grifos nossos).
VEJA: “Voceé precisa ter cuidado para nao ter mil caras,
esta sendo processado por caltnia.”

A sintese realizada por VEJA resulta da juncao de
duas partes do texto e do apagamento do trecho que vem
apoOs a primeira. Apos o alerta inicial, "Vocé tem que ter
cuidado para nao ter mil caras", omite-se um trecho e se
substitui "vocé hoje é réu por caltinia "por "estd sendo
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processado por caltnia". Embora "ser réu" e ‘'ser
processado” tenham sentidos semelhantes, o apagamento é
significativo, se considerarmos que a sobreasseveragao esta
entre aspas, indicando que a fala da candidata teria sido
exatamente essa. A utilizagdo das aspas ¢ uma manobra
especifica dessas alteragdes, que atribuem ao outro a
responsabilidade do dizer resultante da sintese do jornal.

3.2. Manobras modificadoras de sentido
3.2.1. Mudanca de tom

H4 situagdes em que, para se adequar ao
posicionamento dos veiculos de informagao, procede-se ao
apagamento de uma sobreasseveracao realizada no calor da
indignacao, substituindo-a por um relato neutro e objetivo:

DILMA ROUSSEFF: [...] Agora, o que nao esta certo,
por exemplo, é a sua esposa, a dona Monica Serra, eu
vou dizer o que ela falou, ela disse “a Dilma é a favor da
morte de criancinhas”, ¢ tdo absurda a acusagao que
mostra a caracteristica desse processo, dessa campanha
que é uma campanha contra mim e que usa uma coisa
que o Brasil ndo tem, o 6dio (BAND).

TERRA: A candidata do PT concluiu seu ataque
afirmando que esse tipo de tratamento traz para o Brasil
algo que ndo é da caracteristica do brasileiro.

A fala de Dilma volta-se contra a acusagao da esposa
de José Serra, num tom de vitimizagao, o que é confirmado
quando a candidata atribui aquele discurso o "6dio",
relacionando essa cenografia aos ataques a ela direcionados.
A sobreasseveracao de TERRA da a noticia um tom de
ataque, que inverte o tom e a cenografia. Enquanto a
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sobreasseveragao de Dilma acentua que o ddio é uma "coisa
que o Brasil nao tem", o portal TERRA fala em "algo que nao
¢ da caracteristica do brasileiro".

O 6dio, na fala de Dilma, supostamente,
caracterizaria um estrangeiro, no caso, a chilena Monica
Serra. A cenografia de vitima enfatiza um discurso do tipo
incontestavel, calcado no esteredtipo do brasileiro cordial.
Porém, a informacao dada pelo portal TERRA altera a fala
de Dilma e recenografa esse momento do debate.

3.2.2. Transformacao de declaracao em interrogacao

A transformacdo de uma frase afirmativa em um
questionamento € outra manobra que pode incidir em uma
sobreasseveragao, Como vemos em:

DILMA ROUSSEFF: [...] eu sou contra tratar a questao
das mulheres, das duas mulheres que morrem por dia
ou um dia sim um dia ndo, por aborto, como uma
questao de policia. Entre prender e atender, eu fico com
atender (BAND, grifo nosso).

CARTA CAPITAL: “O que vamos fazer com essas
mulheres, atender ou prender?”

A fala da candidata é uma sobreasseveragao que
afirma sua preferéncia por atender a prender. O tom de
assistencialismo remete a politicas publicas que amparem
mulheres que praticaram o aborto. A sobreasseveragao, que
ja beneficia a circulagao desse enunciado, ¢ modificada pela
CARTA CAPITAL, ao substituir o discurso afirmativo por
um interrogativo. Mas, a sobreasseveracao nao perde sua
forca. Além do efeito de maior adesdo, a pergunta de
CARTA CAPITAL conclama o leitor a participar da
afirmacgao da candidata, assumindo a mesma opgao dela e
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da revista, o que ¢ indiciado na mudanga de sujeito. Na
versao da revista, Dilma, que havia falado em seu proprio
nome, passa a ser um dentre os interlocutores que devem
decidir o que fazer, numa manobra que busca a adesdao dos
eleitores, a0 mesmo tempo em que argumenta contra as
criticas de Serra sobre o aborto. A mesma manobra de
coparticipagdo do eleitor nao se processa no exemplo a
seguir:

JOSE SERRA: Sabe qual seria o Brasil do PT? O Brasil
do orelhao, é o que a Dilma e o que seus amigos teriam
feito caso tivessem o governo naquela época, porque
ninguém teria celular (BAND).

CARTA CAPITAL: “A era do PT seria a era do orelhao”.
BAND: Para o tucano, sem a privatiza¢ao da telefonia, o
Brasil seria ainda o “pais do orelhdo”.

Aqui, a questao que José Serra levanta € respondida
por ele préprio. Tanto BAND quanto CARTA CAPITAL
produzem sobreasseveragoes sobre essa fala: "A era do PT
seria a era do orelhdo" e "o Brasil seria ainda o ‘pais do
"". Contudo, a forga pragmatica do exemplo anterior,
com o "nos inclusivo", é maior que o que ora ocorre, em que
ha apenas a mudanga no tipo de frase.

orelhdo

3.2.3. Mudanga de topicalizacao

A  mudanga de topicalizacdo propicia a
destacabilidade de um termo, dentro de um enunciado, ao
colocar em primeiro plano o que € tido como mais
importante:

DILMA ROUSSEFF: é tao absurda a acusagdo que
mostra a caracteristica desse processo, dessa campanha
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que é uma campanha contra mim e que usa uma coisa
que o Brasil nao tem, o 6dio (BAND).
CARTA CAPITAL: “Isso é 6dio, coisa que o Brasil nao

”

tem”.

Ao topicalizar o "6dio", CARTA CAPITAL enfatiza a
interpretacdo sobre essa nao ser uma caracteristica do
brasileiro, e altera o tom do discurso, intensificando-o, uma
vez que a palavra odio, por si s6, possui uma forca
expressiva que é diminuida em posigao final.

3.24. Transformacio de enunciado destacado em
enunciado destacdvel

Nas noticias online analisadas, por vezes, transforma-
se em destacavel um enunciado destacado. Observemos:

JOSE SERRA: Olha ¢ s6 chegar campanha eleitoral o PT
volta sempre com essa histéria, s que ele é, como se
dizia no Chile, como padre Gatica: predica e nao pratica
(BAND).

TERRA: "O PT predica, mas ndo pratica", disse.

O provérbio chileno "Padre Gatica: predica e nado
pratica” equivale ao “Faca o que eu digo e nao o que eu
fago", do portugués. Sua atribuigao ao partido da adversaria
produz um efeito de sentido de falsidade, pois implica que a
filosofia por ele propalada nado seria condizente com as
atitudes de seus membros. A substituicao de "Padre Gatica"
por "PT" transforma um enunciado naturalmente destacado
em um enunciado destacavel, o que nao é dado no discurso-
fonte, mas no texto da noticia. Fato semelhante ocorre no
exemplo abaixo:
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DILMA ROUSSEEFF: [...] o professor pra ser valorizado,
ele precisa de ganhar bem, e mais, ele precisa de ter
formagao continuada. Nao se pode, também, estabelecer
com o professor uma relacao de atrito quando o
professor pede melhores saldrios, recebé-los com
cassetetes ou interromper o didlogo. O diadlogo ¢é
fundamental no respeito a essa profissao (GLOBO).
EPOCA: Dilma aproveitou para atacar Serra quando
ambos foram questionados sobre educagao. Como ja
havia feito em outros debates, lembrou a relagdo critica
do governo do PSDB com a categoria, e a repressao as
greves. “Ndo ha dialogo ao se receber professor com
cassetete”.

"Nao ha didlogo ao se receber professor com
cassetete” é uma sobreasseveracao atribuida a candidata
pela revista EPOCA, em substituicio a que fora por ela
produzida: "O didlogo ¢ fundamental no respeito a essa
profissao". A comparagdo entre ambas, porém, mostra que o
fragmento atribuido a candidata é mais enfatico que o
produzido por ela.

Consideragoes finais

Os enunciados em destaque fazem parte do
mecanismo de uma sofisticada e complexa maquinaria
midiatica, que produz e pde em circulagdo noticias online.
As selegOes e torgOes efetuadas pelos veiculos de informagao
na construgao das noticias evidenciam posicionamentos e
cumprem uma necessidade pragmatico-discursiva de
adequagao da enunciagdo a cenografia construida pela
noticia e ao ethos do veiculo.

Como observamos, as manobras discursivas
incidentes na constru¢dao da noticia online recenografam os

195



debates politico-televisivos. Considerando que o leitor nao
possui acesso ao texto-fonte, mesmo que os hiperlinks o
direcionem para os videos dos debates, a comparagao entre
o acontecimento discursivo e a interpretacaio da
sobreasseveracdo é praticamente impossivel.
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Um ndo-lugar para a militancia de esquerda
e para a resisténcia

Rejone Valentim Alves
Maria Célia Cortez Passetti

A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis que chega a roda viva
E carrega o destino prda ld [...]
(Roda Viva, Chico Buarque)

Consideragoes iniciais

A militancia de esquerda ¢ um tema de discussao
complexa em nossa sociedade moderna — dita democratica e
libertéria. Se introduzirmos essa discussdao em contextos em
que a liberdade politica e de expressao estavam fragilizadas,
essa complexidade fica ainda mais evidente.

As paginas da historia brasileira registram o periodo
da Ditadura Militar como um momento turbulento e muito
delicado na nossa politica. Diante disso, nosso foco € a
militancia de esquerda e sua pratica de resisténcia, em
especifico, na constru¢do que o espago discursivo-
cinematografico lhe concedeu, visto que compreendemos o
cinema como um lugar discursivo de interpretacao e de
representacdes. A midia cinematografica, por vezes, também
tomou para si a tarefa de reconstruir o periodo ditatorial por
qual atravessou o pais.

Embora o regime militar do Brasil faga parte da
nossa histéria recente, grande parte da populagao acaba
estabelecendo um contato com as nuances dessa época pela
traducao e leitura realizada pela grande midia do cinema.
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Nasce dessa realidade, uma inquietagdao particular: Como
sao representadas a militancia de esquerda e a resisténcia
pelo discurso cinematografico? Neste capitulo apresentamos
uma das respostas encontradas na pesquisa de Alves (2012),
que, sob orientacao de Passetti, destaca, de um conjunto de
filmes sobre a ditadura militar, trés funcionamentos
discursivos diferentes para essa representagao. O gesto de
leitura que apresentamos neste capitulo exemplifica o
funcionamento de uma espécie de “nao-lugar” para a
militancia de esquerda ao qual o aparato tedrico e
metodoldgico de uma andlise discursiva materialista de base
pecheutiana nos permitiu chegar, mostrando as contradi¢des
do regime militar presentificadas na representagao feita
sobre a conduta da militancia e da resisténcia filtrada e
organizada  pela  especificidade da  linguagem
cinematografica, em especial, na explicitagio dos modos
predominantes de formulagdo observadas nessa obra
filmica.

1. A imagem em movimento: um paralelo com a teoria do
discurso

A pratica analitica da materialidade de natureza
imagética, fixa ou em movimento, encontra-se em ascensao
dentro dos estudos do discurso, um campo de saber de
natureza interpretativa, que como tal, ndo tem como ficar
inerte ao surgimento de diferentes lugares sociais atuante no
movimento de significagao.

Conforme Orlandi (1995), a Analise de Discurso
(AD) aceita a multiplicidade da linguagem e o que lhe
interessa € justamente as diferentes formas materiais de que
essa faz uso. Para esse escopo tedrico, o que importa de fato
¢ considerar que todo o processo de formulagao do dizer se
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dd numa materialidade especifica e que essa também ¢
constituinte do sentido. Segundo a autora "[..] a
significancia ndo se estabelece na indiferenga dos materiais
que a constituem, ao contrario, é na pratica material
significante que os sentidos se atualizam, ganham corpo,
significando particularmente". (ORLANDI, 1995, p. 35)

Orlandi (1995) ainda enfatiza que o sentido para
significar tem, entre suas condigdes de producgdo, a
materialidade significante — o que ela denomina de
"consisténcia significativa". Para ela, toda materialidade ¢
dotada de uma consisténcia. Esse fato condiciona um dado
movimento do sentido — que s6 sera imposto pela dinamica
propria de cada linguagem. Dessa forma, existem
formulagdes pontuais de sentido que s6 se garantiriam pela
natureza da materialidade que se expressa. Isso porque, nos
termos da autora, cada materialidade significante encerra
uma relagdo subjetiva especifica e conseguintemente
acarretara uma determinada produgdo discursiva. Para a
autora, a questdo da materialidade da linguagem esta
diretamente relacionada a incompletude do sujeito e ao
deslize do sentido, uma vez que, de acordo com ela: "[...] O
multiplo e o incompleto se articulam materialmente: a falha
e a pluralidade se tocam e sdo fungao do nao fechamento do
simbdlico [...]". (ORLANDI, 1995, p. 40)

Tratar da materialidade significante filmica nao é
tarefa simples. Devido a isso, além de mobilizarmos
algumas categorias da Analise de Discurso em dialogo com
as especificidades da materialidade filmica, apresentaremos
a referenciacao tedrica subsidiada por Lagazzi (2009) e
(2010), uma vez que a autora, em seus estudos, debruga-se
sobre essa forma material.

Lagazzi (2010) atribui ao discurso uma ligagao direta
entre a materialidade significante e a historia e considera
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que a base material do discurso necessariamente nao tem
que ser verbal. Isso nos permite observar o contato da
posicdo epistemoldgica da AD com superficies linguisticas
diferenciadas, tais como a visual, ou, como no nosso caso, a
audiovisual. Conforme ela, o sentido, enquanto resultante
do ato simbolico, dar-se-ia também na correlagao do suporte
material com a instancia historica. Além disso, a autora nos
afirma que o discurso imagético possui uma discursividade
marcada pela equivocidade, pela falha e pela contradigao
que lhe constitui e conduz a deriva dos sentidos, a
contradicdo que atravessa o dizer.

Com o intuito de considerar o imbricamento de
diferentes matérias significantes na textualizagdo filmica,
Neckel (2010) desenvolve os conceitos de Tecedura e
Tessitura. Por tecedura ela entende ser o: "[...] tecer dos
dizeres no discurso, na trama dos sentidos". (NECKEL, 2010,
p. 143). Os sentidos sdao mobilizados e operam pelo
interdiscurso no jogo polissémico. Dado assim, o mover dos
sentidos é marcado pela heterogeneidade discursiva e pela
contradigdo. A autora utiliza esse conceito na materialidade
significante da imagem, nos dizendo que: "[...] Tecedura
representa a rede de filiagdes da memoria a outras imagens
e/ou materialidades, as quais nem sempre temos acesso [...]".
(NECKEL, 2010, p. 143). Isso porque, de acordo com ela, tal
materialidade é atravessada pelos esquecimentos cunhados
por Pécheux e Fuchs (2010).

Ja a tessitura "[...] estaria para a estrutura do dizer
(visual/sonoro/gestual/verbal) [...]". (NECKEL, 2010, p. 143).
Esse conceito é da ordem da formulagdo significante, ou
melhor, é a rede material com seus funcionamentos diversos,
em sua imbricagdo da matéria significante. Opera pelo
intradiscurso e, de acordo com a autora, "[...] No caso da
imagem (e, no nosso foco de analise, o audiovisual) seria sua
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forma de composi¢ao/textualizagao [...]". (NECKEL, 2010, p.
143). A pesquisadora ressalta que cada materialidade
significante apresenta uma tessitura especifica.

Neckel (2010), debrucando-se no que postula o
mestre Pécheux (1999) em O papel da memoria, em especifico,
na afirmagao de que a imagem por ser perpassada pelo
discurso é marcada pela opacidade e pela incompletude, nos
traz como importante norte, para o nosso percurso analitico,
que: "[...] a imagem filmica tomada enquanto materialidade
discursiva nao pode ser vista como transparente, detentora
de todos os sentidos em si mesma, e sim, precisa ser tomada
em sua opacidade, em sua incompletude, em seu jogo
polissémico". (NECKEL, 2010, p. 145). Dito de outro modo: é
necessario considerar o funcionamento discursivo que
articula imagem - sujeito — historia em um processo
continuo de significagao.

Ao se considerar a natureza do corpus discursivo com
o qual trabalharemos, as contribui¢des de Neckel descritas
acima serao fundamentais. Contribuirao também os estudos
realizados por Souza (1998) em "Discurso e imagem:
perspectivas de andlise do nao verbal. Interessa-nos, em
particular, a nogao que cunha de imagem, a saber: status de
linguagem e constituinte de um discurso. Além disso,
compartilharemos com ela o conceito de policromia -
também presente nos trabalhos de Neckel e Lagazzi. Esse ¢
visto como o lugar da heterogeneidade da imagem, de onde
se da as filiagOes interdiscursivas observadas nos elementos
formuladores da linguagem nao verbal, os quais, para Souza
(1998), seriam: jogos de formas, cores, imagens, luz, sombra,
angulo, camera. Esses sao chamados por ela de "operadores
discursivos" e permitem a apreensao da rede complexa de
producdo de sentidos heterogéneos, isto é, na rede
discursivo-ideologica.
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2. O ndo-lugar discursivo: é proibido militar e resistir

O discurso cinematografico (DC) do filme nos
revela um modo de formulacdo e significagao alusivo, os
quais a todo o momento demarcam a impossibilidade de
visibilidade e afirmagao da militancia de esquerda e da
resisténcia. Por sua vez, o modo alusivo desse processo
discursivo apresenta um entrelagamento fortissimo com a
questdo do futebol. E ela que organiza a narrativa filmica e,
no plano discursivo, mostra-se em uma regularidade bem
produtiva para a constituicdio de determinadas
representacdes sobre a militancia e sobre a resisténcia.

Notamos que a alusao se da porque, na narrativa
filmica, as condutas de militancia sdo reafirmadas em sua
impossibilidade de visibilidade e sao discursivizadas nas
reagOes esbocadas pelo personagem Mauro - garoto que
fora abandonado pelos pais, militantes de esquerda. Em
outros termos, nossa leitura discursiva atesta que os efeitos
vindos da auséncia de seus pais sdao constituidos
discursivamente de forma alusiva e, sobretudo, é regida
pelo funcionamento discursivo da militancia de esquerda na
ditadura militar e da resisténcia. Esse processo discursivo
nos faz compreender que a discursividade enredada na
forma significante desse filme produz efeitos de sentidos
que relega a militancia de esquerda na ditadura militar e a
resisténcia um nao-lugar.

Com o objetivo de demonstrar o modo alusivo de
discursivizar, iniciaremos com a apresentacao do gesto de
leitura empreendido em dois quadros construidos em torno
da ideia de “férias” que apresentamos a seguir:
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Pai: Oh, ndo esquece, a gente ta de férias. A gente saiu de férias, ta?
QUADRO 1

Mauro: Italo, vocé sabe alguma coisa dos meus pais.
Italo: Seus pais tao de férias né, Mauro?
Onde eles tao?

Mauro: Sei, férias!

Mauro: Mas eles vao voltar?
ftalo: Mauro, tem um monte de gente de férias.
ftalo: Claro.
QUADRO 2

O Quadro 1 refere-se a despedida dos pais e de

Mauro. O pai em tom de recomendacao diz ao filho que eles
estdo de férias. Sua expressao gestual encara o garoto e
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também o toca nos ombros como que para enfatizar essa
recomendacao. Ressaltamos que a expressao facial do pai e
da mae enquadrados pela camera da conta de uma situagao
que se contrasta com a memoria discursiva que se tem de
“Férias” como um acontecimento feliz. O pai repete duas
vezes o vocabulo “Férias”, como que reforcando para o
menino ndo esquecer o motivo da partida. A producao de
sentido que evidenciamos, nessa repetigao, é que o pai visa
garantir a protecao do filho, uma vez que o vocabulo férias
se usado pelo garoto o livraria de ser prontamente remetido
a uma conduta politica subversiva segundo os moldes da
ideologia ditatorial. Interligado a essa producao discursiva,
destacamos os elementos da materialidade significante
visual: o pai se inclina em dire¢do ao filho, suas maos estao
sobre os ombros do garoto, a mae encara atentamente o
rosto do filho. A disposicao dessa materialidade ressoa em
conjunto com a materialidade verbal: os pais estdao tentando
garantir a seguranca de seu filho diante de uma conjuntura
politica de repressao.

No Quadro 2, Mauro e Italo estdo jogando uma
partida de futebol de botdao. E Mauro cansado da auséncia
dos pais, pergunta a [talo o que ele sabe. O posicionamento
da camera enquadra Mauro em primeiro plano. Em segundo
plano, é focalizada a imagem de Italo no espelho. Apds a
pergunta do garoto, no primeiro frame, Italo interrompe
imediatamente o jogo de botao e encara Mauro. A expressao
facial é de seriedade e esse ato demonstra que se trata de uma
situagao de alerta. A imagem do sujeito da militancia, ftalo,
aparece no espelho. Esse elemento representa o nao-lugar, a
invisibilidade que constitui os sentidos da militancia de
esquerda e da resisténcia nessa obra filmica.

No terceiro frame, a entonagao de que Mauro se
utiliza ao expressar “Sei, férias” é irOnica, o que sugere que
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ele ndo acredita nessa justificativa para a auséncia de seus
pais. Em contrapartida, ftalo afirma que muitas pessoas
estao de férias como os pais do garoto. Isso nos possibilita
entender por efeitos de sentido uma relagdo direta as
condi¢des de produgao do regime militar que impOs a
muitas pessoas a necessidade de fugir, de viver na
clandestinidade como representam, na narratividade
filmica, Bia e Daniel, pais do menino. O discurso proferido
por ftalo materializa, no curso dos sentidos dispostos na
materialidade cinematografica, a memdria discursiva que
nos diz que nessa época vdrias pessoas assumiam uma
posicao de resisténcia, a qual exigia, para assegurar
sobrevivéncia dos militantes, uma vida de clandestinidade.

Compreendemos que essa produgao de sentido vaza,
em especial, na verificagdo do choque entre os operadores
discursivos visuais e os verbais, uma vez que, pelo
imagindrio coletivo, ninguém expressaria que entraria em
férias manifestando uma expressao visual de apreensdo. O
DC circunscreve os sentidos promovidos pelas heterogéneas
formas materiais que constituem a sequéncia filmica em
andlise numa constitui¢do histérica que dao conta de
construir discursivamente uma representagao da militancia
de esquerda e da resisténcia que precisa ser exercida as
escondidas, camuflada (em férias), porque estd em
desvantagem perante o Estado.

Na narrativa filmica, entretanto, esse saber nao é
abertamente dito ao garoto. Tanto os pais, como os demais
adultos ao seu redor explicam a situagao de abandono dos
pais (e também a referente a uma pratica de militancia)
como sendo uma situacdo de férias. Enfatizamos na
constitui¢ao desse dizer um discurso pontual de censura.

Além disso, compreendemos que a substituicao de
significagoes ocorridas na materialidade significante verbal
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“férias” remete ao processo metafdrico tratado por Pécheux
(2010). A partir de processos de substituigdes parafrasticas,
os sentidos deslizam: o vocabulo ndo muda, contudo o
campo de sua significagdo se amplia e representa a situagao
de repressao que age sobre as condutas resistentes proprias
da formagao ideoldgica que constitui a militancia de
esquerda na ditadura militar.

O uso desse termo evidencia a forca exercida pelo
Estado ditatorial. O filme representa, pelo funcionamento
discursivo desse vocdbulo, a leitura que a Formacao
Discursiva (FD) da militancia realiza sobre o saber da FD
ditatorial, uma vez que cada formagdo discursiva possui
uma maneira especifica de interpretar o Outro. Nesse caso,
de resistir ao que o Outro impde pela forca. Assim, a
primeira FD lanca mao dessa forma material verbal —
conduzida pelas formagdes imagindrias que lhe dizem como
ver/compreender o sujeito da formacgao discursiva oponente.
Nesse processo, a FD da militancia seleciona um termo que
pode se lido como “neutro”/apolitico pela FD, isto é, um
termo desprovido de entonagdo subversiva e o reconfigura,
em seu arcabougo ideoldgico de resisténcia, para denotar
uma agao propria da luta armada, que é a autodefesa dos
sujeitos da militancia frente ao poder ditatorial.

Esse curso de produgao do dizivel nos permite
observar que ha um processo de silenciamento constituindo
os sentidos desse filme ja evidenciado no titulo da obra
filmica. Afirmar que os pais do garoto estao em luta armada
e/ou na clandestinidade ndo ¢ aceito, ou melhor, traz uma
série de restricOes aos sujeitos. Isso porque os representantes
da formacao ideoldgica ditatorial interditam veementemente
essa pratica. Nesse contexto, enunciar férias é, a nosso ver,
explicitar a censura atuante na produgao do dizivel e também
na constitui¢ao dos sujeitos. Notamos a contradigao vazando
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e permitindo que observemos simultaneamente o
permitido/o que se pode dizer “livremente”, conforme os
parametros da FD ditatorial (férias) e o silenciado, que se
refere a pratica da militancia de esquerda.

Para reiterar e demonstrar o entrelacamento da
produgao dos sentidos ao futebol no filme O ano em que meus
pais sairam de férias, observemos a descri¢ao analitica feita no
quadro abaixo:

Barulho de porta se abrindo e de agitagao popular.
Barulho de rojao e ruidos de pessoas

Hana diz: Vem, Mauro, o jogo ja vai comegar.
Mauro: Fusca azul, fusca azul, fusca azul!

Hana: Vamos!
QUADRO 3

Na constitui¢ao desse quadro, € muito forte o papel
da janela, enquanto operador discursivo visual. E por ela
que Mauro olha e espera. A repeticio de cenas dessa
natureza por toda a narrativa filmica demonstra que o
menino sofre pela espera e o ato de ir até a janela e
visualizar a rua, o externo, remete a espera desse
personagem e, discursivamente, produz o efeito de sentido
de que uma crianga, um filho sofre a auséncia de seus pais,
isto é, sofre pela militancia e pela resisténcia exercidas pelos
responsaveis de Mauro. Tal efeito se constréi pautado em
uma rede interdiscursiva que assinala que crianca é ser
fragil e precisa de protecao dos pais. Observamos que esse

209



efeito de sentido o DC ecoa na maneira com que tece e
amarra os dizeres na materialidade significante do quadro
de sequéncias filmicas em questao.

No frame 1, o menino é retratado, pelo plano
americano de costas, olhando para a rua. Suas maos estao
postas sobre a janela como que objetivasse materializar o
seu desejo. A ordenagdo da materialidade visual enfatiza a
angustia do garoto e o cansago pela longa espera. Essa
ordenacdo do visual se soma, se imbrica materialmente a
forma significante verbal, dada pela repeticdo do garoto,
que chama pelo fusca azul, carro que os pais usavam no
momento da despedida. Esse processo demarca que seu
emocional encontra-se abalado pela auséncia. Em
contraponto a isso, a materialidade significante sonora
retrata o agito da torcida que aguarda o inicio de um dos
jogos da selecdo brasileira. Temos retratadas, nesse quadro,
posi¢Oes-sujeito que aguardam por coisas diferentes: uma
espera o retorno dos pais (Mauro) e a outra pelo inicio de
uma partida de futebol (o povo).

A conjugacao dessas materialidades traz para o fluxo
dos sentidos duas FD(s) conflitantes: a que vem do Estado e
apregoa que tudo estd sob controle e que o pais caminha
bem e a da militancia que diz justamente o contrario. O
agito da populagao para ver o jogo denota esse aspecto de
tranquilidade e felicidade por vezes circunscritas na pratica
ditatorial e promulgada pela sua FD. Ja a repeticao do
garoto “fusca azul, fusca azul...” e o aspecto visual sobre o
qual ele é representado demonstra o contrdrio. Nessa
contradi¢do, nesse jogo de ser e nao ser, o DC produz um
discurso que da visibilidade a uma circunstancia em que um
garoto sofre a falta daqueles que por direito deveriam
protegé-lo e tal situagdo explana os conflitos politicos e
ideologicos da Ditadura Militar. Vemos nisso o
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aparecimento do modo alusivo de funcionamento
discursivo da militancia de esquerda e da resisténcia.

No segundo frame, destacamos a expressao facial do
garoto. Sua expressdao € cabisbaixa e denota tristeza. O
enquadramento da camera agora se difere do frame anterior,
que era de dentro da sala. Agora o menino € visualizado em
plano médio e do lado externo da janela. A materialidade
significante retrata conjuntamente duas imagens que se
cruzam, se interpenetram. Temos do lado interno, o garoto a
olhar para fora. A pelicula de vidro separa Mauro do externo,
impossibilitando que ele saia e entre em contato direto com a
realidade politica, porém isso ndo impede que o externo
refrate em sua vida. E pelo reflexo da janela visualizamos o
lado externo, o fora (pessoas andando pela calgada, carros,
partes de casas, etc). E como se a mesma imagem
materializasse o verso e o seu inverso.

Temos ainda uma descri¢ao visual e sonora que nos
remete aos momentos prévios a uma partida de futebol da
Copa. Os operadores discursivos que nos permitem atestar
essa segunda faceta de sentidos referentes a coletividade, a
populagdao sao: na ordem do visual, uma pessoa que
provavelmente corre para assistir ao jogo, além disso, a rua
estd praticamente sem movimento. Aliada a isso, temos a
materialidade significante sonora: barulhos de rojao e agito
de pessoas. Elementos, pré-construidos de uma memoria
discursiva que diz que dia de jogo da selecao brasileira ¢ dia
de comemoracao e tudo para. Consideramos que essa
materialidade significante choca-se, ou melhor, imbrica-se
com o que diz a forma material visual expressada pelo
garoto triste na janela, o qual espera pelos seus pais que,
inclusive, prometeram retornar na copa, entretanto, mais
um jogo acontece sem que eles cheguem. Assim, a
discursivizagao alusiva presente nesse quadro revela a
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esperanga que sente o menino e a negagao da possibilidade
de volta dos pais de Mauro.

Embora o menino festeje em varios momentos as
conquistas do Brasil no campeonato, aparecem, no filme,
cenas recorrentes em que ele se entristece com a auséncia de
seus pais, como explica a descricio do quadro anterior.
Conforme, o campeonato se estende mais Mauro sofre, visto
que o0s pais prometeram retornar na copa.

A producao de sentidos, observada por nds, enfatiza
que o sofrimento do garoto é regido pelo funcionamento
discursivo da militancia de esquerda e da resisténcia
constituido, por sua vez, de forma alusiva e entrelacada a
questdao do futebol. Esse entrelagamento instaura um
deslocamento metaférico que transpoe os sentidos
referentes ao universo futebolistico para um fluxo de
sentidos de referéncia a militancia de esquerda e a
resisténcia. Assim posto, apresentamos a pratica analitica do
Quadro 4.

Observamos que os frames de 2 a 5 apresentam por
recorréncia visual o universo do campeonato da Copa do
Mundo de 1970. E importante dizermos que essas imagens
sao mostradas no filme logo apds Mauro saber que o pai nao
voltaria mais. A cena, presente no frame 1 desse quadro, que
apresenta isso é bem dramatica e tem como foco o
sofrimento da mae e do filho com essa situacao.
Descrevemos o enquadramento da camera que visualiza a
face da mulher em sofrimento. Ela afaga o filho que esta em
seu colo. A materialidade significante sonora que
acompanha o aspecto visual desse frame é uma musica
instrumental em conjugagdo com o choro da mae. A soma
desses operadores discursivos da a cena um efeito de
sentido triste e dramatico.
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QUADRO 4

Em seguida, sdo dispostas, no fluxo da historia,
imagens de comemoragao do Brasil na Copa do Mundo. A
partir delas, montamos o quadro em analise, o qual, a nosso
Vver, representam a montagem cinematografica que
organizou a disposi¢do dessas cenas. Podemos descrever
esse processo da seguinte forma: primeiramente mostra-se
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Mauro e a mae sofrendo; posteriormente sao exibidas cenas
da comemoracdao da Copa; e por ultimo, apresentam-se
cenas que retratam o sofrimento do garoto.

Com mengao, aos frames da comemoragao da Copa
do Mundo, explicitamos o aspecto cromatico que tece os
frames: sdo eles em preto e branco e representam o mundo
real, nao ficcional da narrativa, mas que foi introduzido no
curso da histdria filmica. Em outras palavras, foram
inseridas no filme cenas verdadeiras da comemoracao dos
jogadores no México e dos torcedores no Brasil. O operador
discursivo de natureza cromadtica que tece a narrativa
filmica é colorido e momentaneamente, no curso do contar a
histdria, o espectador se depara com cenas, cuja cor rompe
com o aspecto cromatico utilizado na narrativa.

Entendemos que a tecnologia a que foi submetida as
imagens referentes a comemoracao da Copa do Mundo
foram feitas em preto e branco. Contudo, ¢ inevitavel
observar os efeitos de sentidos obtidos pelo choque entre a
narrativa ficcional, com sua coloracdo e luminosidade
especificas, e entre a inser¢do de cenas reais e factuais a
Copa. Se na narrativa filmica, Mauro sofre porque a mae
voltara das “férias” sozinha e sem a companhia do pai — e
isso nos remete as condicdes de producgdo da ditadura
militar e do confronto existente entre a ideologia do Estado
Ditatorial e a da militancia de esquerda — por outro lado, a
insercao de cenas que demonstrem o povo imerso na
agitacao e alegria causadas pela participagao e atuagao do
Brasil na Copa do Mundo movimentam sentidos que sao da
ordem da posicao-sujeito da populagdo. Pela construcgao
dessa oposicao, é como se a pratica técnico-cinematografica
acionasse sentidos que nos dizem: enquanto a realidade
politica é critica, o povo (por desconhecimento ou por 6pio)
comemora nas ruas.
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A materialidade  significante = sonora  que
complementa a forma-material visual desse frame ¢é a
mesma musica da cena em que mae e filhos sofrem pelo fato
de o pai nao retornar, presente no framel. Portanto, é o
operador discursivo de natureza sonora que constrdi entre
as cenas uma ideia de continuidade e de relac¢ao. O efeito de
sentido regular que verificamos, por essa disposi¢ao no DC,
€ que, se as imagens retratam um Brasil feliz, a
materialidade sonora nds conduz a uma interpretagao
contraria a isso. Notamos o trabalho do conceito de
composicao tratado por Souza (1998).

Em outros termos, as diferentes materialidades
significantes acionam entre si a incompletude e falha da
outra. Desse modo, a materialidade visual esta em
composi¢do com a sonora e isso produz por efeitos de
sentido uma contradicao latente entre a FD ditatorial,
representada pela forma material visual, que apregoa que o
Brasil estd seguro e bem, isto é, o Estado cumpre o seu
papel, e a FD da militancia, representada pela materialidade
sonora, a qual diz que o pais sofre pelas maos da repressao.
A partir dessa explicitagio percebemos o quanto é, em
termos de efeitos de sentidos, produtivo o jogo da
contradigdo para discursivizar que a militancia de esquerda
denuncia a realidade politica do pais.

Esse efeito de sentido foi construido pela forma que
a montagem foi executada entre as cenas que focam o
sofrimento do garoto e as de comemoragao da Copa do
Mundo. Compreendemos que a montagem além de ser um
instrumento especifico da linguagem cinematografica é,
sobretudo, vestigios da existéncia de uma posic¢do sujeito
condutora de discursos e configuradora dos sentidos de
uma dada forma e ndo de outra.
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No quarto frame destacamos a variagdo de zoom
realizada pela movimentagao da cimera sobre a imagem do
campo de futebol. A camera vai gradualmente distanciando-
se do campo, numa movimentagao de baixo para cima, de
perto para longe. Essa variagao de zoom repousa na imagem
aproximada do garoto na janela, que é representado no
quinto frame. Esse recurso nos denota um afastamento do
universo futebolistico e de toda essa atmosfera de
comemoragao, tanto € que o proximo frame demonstra
outra configuragdo, ndo se trata mais das cenas reais do fim
do jogo do Brasil. A camera distancia-se desse universo e
volta-se para a do protagonista Mauro, representada no
quinto frame. Essa movimentagdo entre ambientes
diferenciados ¢é realizada na mesma sequéncia. Concluimos
que o processo que rege esse alinhamento de uma
materialidade visual que caracteriza alegria diante da
conquista da copa a forma material sonora que entoa como
efeito de sentido regular tristeza e angustia € movido pelo
deslocamento metafdrico, o qual permite a transformagao
dos sentidos.

Destacamos, nesse frame, as bordas do campo em
preto e a posicdo da camera é como se estivesse do lado
externo do quarto. Mauro é representado em plano médio
sentado olhando para fora e, em segundo plano, temos a
mae dele deitada na cama. A Unica luminosidade que
percebemos no quadro é a luz do abajur. Reconhecemos que
a pouca luminosidade do espago expressa por sentido
regular a ideia de tristeza diante do fato de o pai de Mauro
nao ter voltado das “férias”.

Embora a materialidade significante visual mude, a
sonora é a mesma dos frames anteriores, isto é, a musica
presente no primeiro frame se mantém nesse quadro inteiro.
Assim, a configuragao visual dos frames se diferencia entre
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si, entretanto a forma material sonora que os perpassa nao
se diferencia. A disposi¢ao desse operador discursivo, ou
melhor dizendo, a tessitura dessa forma material entrelaca a
sequéncia cujo tema seja futebol ao frame que retrata o
drama do garoto, ou discursivamente dizendo, as condi¢des
de produgao da Ditadura Militar. Portanto, a ordenagao das
cenas conjugadas com a imbricacao dessa materialidade, ou
melhor, essa disposicado, no fluxo do discurso
cinematografico, para nos, parte da posigao sujeito de um
discurso da ordem do cinematografico.

No que diz respeito aos aspectos visuais desse frame,
descrevemos ainda que Mauro veste uma camiseta da
selegao brasileira de futebol. Esse operador visual remeteria
a torcida exercida pelo garoto e também pelo povo
brasileiro, contudo, sua expressao facial triste contrasta com
a alegria manifestada pelo povo nos frames 2, 3, 4 e 5 que
compode esse quadro. Dado assim, estamos diante de uma
contradicdo que advém dos diferentes complexos
interdiscursivos que pautam as FD(s) em jogo na
formulacao dos sentidos. Isso porque temos a confluéncia
de pelo menos trés FD(s). A primeira seria a FD ditatorial —
produtora de discursos que autorizam e incentivam o Brasil
a torcer alegremente, visto que estariamos numa situagao de
controle, progresso, etc. A segunda aciona saberes
provenientes da posigao-sujeito da militancia de esquerda e
da resisténcia: o Brasil nao esta bem, a situacao nao é de
alegria: a expressao de Mauro nos indica isso. E a terceira
FD que destacamos ¢ a da ordenagao realizada nos sentidos
pertencentes aos campos dessas duas FD(s) na forma
material cinematografica.

O DC produz por sentidos que maior que o calor da
comemoragao da nagao pela Copa € o sofrimento enfrentado
por Mauro — sujeito que mobiliza sentidos da memdria
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discursiva referente a infancia, tais como: inocéncia,
fragilidade e necessidade de protecao. Atitudes que os pais
(por exercerem a militancia de esquerda) estdo
impossibilitados de dar, visto que age sobre eles a coercao
da Ditadura Militar. Dar visibilidade a esse efeito de sentido
¢ produzir um discurso de  resisténcia, na
contemporaneidade, aos feitos passados desse governo
sobre a militancia, corporificada, nessa sequéncia filmica e
também em outros momentos desse filme, pelo sujeito
Mauro. Ele ndo pratica diretamente a militancia de esquerda
e a resisténcia, entretanto sofre as conseqiiéncias do fato de
0s seus pais as praticarem.

Consideragoes finais

O percurso analitico delineado até aqui nos deixou
claro que a discursividade de O ano em que meus pais sairam
de férias estipula por sentido regular o nao-lugar para a
militancia de esquerda e para a resisténcia. Tais sentidos
relacionam-se ao discurso do futebol, cujo deslizamento
produzird sentidos produtivos com relacdo a repressao
exercida sobre a militancia de esquerda, relegando a essa
um nao-lugar. Nesse sentido, no DC desse filme, Mauro é o
sujeito discursivo que sofre os efeitos do nao-lugar
concedido a militancia de esquerda na ditadura militar e a
resisténcia.

Por conseguinte, atestamos que os sentidos
produzidos na materialidade significante filmica sao
arrolados de maneira a construir a militancia e a resisténcia
em sua impossibilidade de existir e de se constituir como
um espago de legitimidade, isto ¢, ha o efeito de sentido de
invisibilidade aos atos de militar e resistir. As cenas
analisadas demonstraram o continuo contraste entre a
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tristeza e alegria, entre a espera e a auséncia, entre o
legitimo e o ilegitimo. Tais contrastes enaltecem a resisténcia
que nao pode ser formulada. A discursivizagao observada
nas cenas vai reiterando esse contraste, ou seja, essa
resisténcia que nao pode ser formulada tem, no futebol e na
rede interdiscursiva que se forma em torno dele, o lugar do
que pode ser dito.

Ao considerarmos isso, observamos, em especial,
pela descricio dos processos discursivos balizados na
exaltagdo de discursos que caracterizaram a militancia de
esquerda e a resisténcia como relacionadas ao mal, a
clandestinidade, a subversao, isto €, efeitos de sentidos que
construiram a militancia de esquerda e a resisténcia de
forma inferiorizada aos membros da FD do Estado.

Nossos estudos apontam também para a constituicao
de um discurso entrelacado ao esquecimento e ao
silenciamento que marcam os limites dos sentidos referentes
ao periodo historico da Ditadura Militar. A memoria
discursiva referente a essa conjuntura politica, no decorrer
da historia do Brasil, foi bombardeada por praticas de
silenciamento e de censura, as quais contribuiram para
fomentar um processo de apagamento e instaurador de
limites ao fluxo de produgao de sentidos. Isso, para nos, é
representativo de um processo histdrico-politico silenciador
imposto a sociedade e que, em certa medida, apontam para
as que levam o povo brasileiro em sua maioria demonstrar
um desconhecimento sobre a conjuntura politica de
ditadura militar atravessada pelo pais. Como reflexo desse
processo € bastante comum nos depararmos com sentidos
atrelados a indiferenga e, por sua vez, promotores de uma
sensacdo de distanciamento, como se o Brasil nem tivesse
passado por esse periodo historico.
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Efeito Tridimensional, Efeito de Prisma, Studium e
Punctum: o grafite de Banksy em movimento na cidade a
partir da teoria proposta por Michel Pécheux

Luciana Le3o Brasil

“Através das estruturas que lhe sdo préprias,
toda lingua esta necessariamente em relacdo
com o ‘nao estd’, 0'ndo esta mais’, o ‘ainda nao
estd’ e o ‘nunca estard’ da percepg¢ao imediata;
nela se inscreve assim a eficacia omni-historica
da ideologia como tendéncia incontornavel a
representar as origens e os fins ultimos, o
alhures, o além e o invisivel” (PECHEUX,
1990, p. 8).

Introdugao

A teoria da analise de discurso surge na Franga, no
final dos anos 60, tendo Michel Pécheux (1938-1983) como
principal fundador. A teoria proposta por Pécheux surge
enquanto algo que propde o deslocamento do foco de um
hermético formalismo da linguagem. Com os estudos
discursivos, a linguagem nao é concebida como apenas um
sistema de regras formais. A linguagem ¢ pensada em sua
pratica, atribuindo valor ao trabalho com o simbolico, com o
politico, como algo movente e instavel. O objeto de
apreciagao de estudo da analise de discurso é o discurso nao
¢ a frase, e foge da apreciagdo palavra por palavra na
interpretacdo como uma sequéncia fechada em si mesma. A
publicagio da Analyse Automatique du Discours
(PECHEUX, 1969), juntamente com a Revista Langages,
intervém decisivamente para estes estudos, ja que para esse
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cendrio reaparece o sujeito. O sujeito do inconsciente, da
linguagem, interpelado pela ideologia. Um sujeito
descentrado que ¢ constituido pela linguagem. Essa é a
contribui¢aio do materialismo, que inclui a relacdo da
ideologia e o inconsciente, nas teorizacdes de Michel
Pécheux, e também de Paul Henry e Michel Plon, os demais
fundadores da andlise de discurso francesa. O que a analise
de discurso procura dar visibilidade é para o carater histérico
da linguagem, visto que essa area de estudos linguisticos é de
ruptura, implicando assim a necessidade de revisoes dentro
do proprio fazer da linguistica. A andlise de discurso de
corrente francesa se constitui como uma disciplina de
confluéncia em que se juntam trés regioes de conhecimentos,
quais sejam: o materialismo historico, como teoria das
formagoes sociais, inclui-se entdo a ideologia; a linguistica,
como teoria dos mecanismos sintdticos e dos processos de
enunciacdo; e por fim, a teoria do discurso, como
determinagao  histérica dos  processos  semanticos,
considerando, principalmente, que todos esses elementos
estdo permeados por uma teoria nao subjetiva do sujeito de
ordem psicanalitica, pois o sujeito é afetado pelo inconsciente.
Ao serem abordados na teoria da andlise de discurso, tanto
histdria, lingua, ideologia, quanto inconsciente deixam de ter
o teor de sua origem ganhando novas dimensdes e
reformulagdes no fio discursivo. Neste ponto de vista, a
analise de discurso jamais seria um instrumento para a mera
explicacdo de textos. Nessa dtica de Pécheux, o sentido nao
estd claro, 6bvio ou transparente, uma vez que € preciso
considerar a opacidade (materialidade) ai presente e ja que o
sujeito ndo é nem intencional nem detentor do ilusdrio
sentido literal. E a partir dessa ndo clareza da linguagem,
proposta por Michel Pécheux, que nos debrugaremos para
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analisar o grafite enquanto materialidade significante que
“atravessa” a cidade.

1. A cidade

Pensar a cidade ndo € pensd-la apenas
geograficamente, pois esta ndo funciona somente enquanto
locus de populagao, lugar onde coexistem vinculos sociais,
econdmicos, culturais, politicos e em que sujeitos dividem
tradi¢Oes, normas e estdo sujeitos a coercoes: livres sim, mas
responsaveis. A cidade funciona também como um sitio de
significagdo proficuo em que sentidos sdao produzidos,
formulados e atualizados. Pensada discursivamente, € lugar de
confronto entre o simbolico e o politico, ou seja, a urbe
enquanto imagindrio constitutivo dos processos de
significagao/identificagao/individuacdo do sujeito (ORLANDI,
2004) na sociedade. A cena urbana é territorio para produzir
gestos de leitura e para filiagdes nas praticas sociais. Trazer
uma reflexdo em que a cidade é parte integrante das
condi¢des de produgao do discurso é fazer funcionar um
dizer que alia, constitutivamente, sujeito e linguagem. A
cidade, o sujeito e a linguagem nao funcionam em separado,
pelo contrario, sdo constitutivos, conectados, ou seja, estao
irmanados. O territorio urbano esta em continuo movimento
e sao diversos os fatores responsaveis: construgao civil,
especulacdo imobilidria, aumento crescente da populacao
que mora nas ruas. Enfim, a cidade esta plena. A plenitude
do urbano ndo se caracteriza apenas naquilo que é préprio a
urbe, seu carater desenvolvimentista. Os grafites, as
pichagoes, as instalagdes estao presentes neste continuum da
cidade, ou seja, a arte de rua, assim como a cidade, caminha
progressivamente a par e passo. A area metropolitana
também € unidade e dispersao (ORLANDI, 2004) de sujeitos
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e, também, de nao sujeitos; ou ainda, de “quase” sujeitos,
arquitetados pela artimanha de maos humanas, destinadas a
dar visibilidade a algo que constitui uma discursividade ali
presente, como, por exemplo: o grafite, objeto desta andlise.
Partindo da teoria da analise de discurso, analisaremos os
efeitos de sentido das obras do grafiteiro Banksy, enquanto
recortes discursivos, sequéncias discursivas para observagao
e compreensdao do funcionamento de uma materialidade
significante que circula no espago da(s) cidade(s).

2. O autor

Segundo informagbes da enciclopédia digital
Wikipédia, Banksy € a alcunha de um grafiteiro que é também,
pintor, ativista politico e diretor de cinema. Banksy € inglés e
sua arte se pauta por técnicas caracteristicas, como a técnica do
esténcil e do spray, ou seja, uma arte com especificidade
propria. Suas obras podem ser encontradas em diversos locais
do mundo, de arranha-céus a pontes, de Londres a Palestina.
As obras de Banksy fazem funcionar nos muros e paredes da
cidade uma base material para a emergéncia de discursos. O
site. Wikipédia afirma, ainda, que a arte de Banksy teria
surgido da “cena alternativa” de Bristol:

De acordo com o designer grafico e autor Tristan
Manco, Banksy nasceu em 1974 em Bristol (Inglaterra),
onde também foi criado. Filho de um técnico de
fotocopiadora, comegou como agougueiro, mas se
envolveu com o graffiti durante o grande boom de
aerossol em Bristol, no fim da década de 80.
Observadores notaram que seu estilo é muito similar a
Bleck Le Rat, que comegou a trabalhar com esténcil em
1981 em Paris, e a campanha de graffiti feita pela banda
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anarco-punk Crass no sistema de tubulagao de Londres,
no fim da década de 70.

A enciclopédia livre, Wikipédia, afirma, inclusive,
que Banksy usa o seu grafismo como resposta aqueles que
enquadram o grafite enquanto um trabalho que circula nas
bordas do social, a margem da sociedade, enfim um
“trabalho” desqualificado sob o ponto de vista estético.
Conforme informagdes de Raphael Ezonne!, Banksy nao
costuma revelar o rosto e procura manter-se no anonimato
por escolha propria. Inumeros sao os sites que confirmam
esta tendéncia reclusa do artista. O grafiteiro tem o “héabito”
de ser fotografado sempre de costas ou mascarado, a fim de
preservar sua identidade. Muitas sao as especulacdes a
respeito desse artista de rua. Proporcional é também o
interesse e admiracdo que suas obras despertam,
principalmente na internet, em que ha uma grande
propagacao delas. O grafite de Banksy é pano de fundo de
um discurso que da voz a arte de rua. Recentemente, o
grafiteiro publicou um livro intitulado Guerra e Spray
(2012), onde constam varias reprodugdes do que ele tem
realizado no espago urbano.

As obras de Banksy povoam o espago urbano, o
espaco digital e estdo presentes em todas as redes sociais
que fazem circular o que vem sendo “dito” de sua
grafitagem. Desta forma é interessante compreender que
“nas cidades grandes o movimento da grafitagem ¢é
desencadeador de um movimento de consciéncia que
atravessa toda a populagao segregada” (ORLANDI, 2004, p.
13). Movimento este que pode ser entendido como um

1 Responsavel pelas postagens do blog Cherryyouth. Disponivel em:
<http://cherryouth.wordpress.com/tag/cult/>. Acesso em: 16 jan. 2013.
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possivel discurso-resposta desta cultura wunderground
(cultura essa relegada a margem, ao que nao segue padroes
pré-estabelecidos) que tem sua visibilidade garantida no
gesto de leitura daquele que passa pelas ruas ou transita no
ciberespago. Neste trabalho, nao discutiremos as
especificidades do discurso da cidade e do discurso digital,
mas os efeitos de sentido sugeridos pelas obras de Banksy.

Gesto de leitura daquele que é interpelado “a
caminho de”, “rumo a” e, ao fazer um trajeto qualquer,
depara-se com um dos grafites de Banksy, sendo,
instantaneamente, convidado a olhar e dizer, num olhar de
descoberta, olhar e produzir sentidos que escapam, sentidos
fugidios em que a recursividade é da ordem do incessante,
da incompletude, da ndo saturagao, como veremos.

3. As obras

As obras de Banksy que investigaremos nesta analise
sdo compostas por sequéncias discursivas de grafites, bem
como um quadro seu intitulado Flower Power. As imagens
que compdem as sequéncias discursivas (SDs) foram
extraidas do site pessoal de Banksy e do livro Guerra e
Spray (2012), de autoria de Banksy e serao apresentadas
quando da respectiva andlise. Alguns grafites de Banksy
recortados para andlise possuem uma legenda: local de
producao e data. No entanto ha imagens que nao constam
dados, titulo ou local de produgao.

3.1. A aproximacao do corpus
A SDI1, abaixo localizada, é parte integrante da

pagina de abertura do site de Banksy. Num primeiro click
nos deparamos com a assinatura do autor dos grafites. A
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escrita em branco, sobre um fundo escuro, da a impressao
de que escorre das letras que comportam o nome do
grafiteiro, uma tinta branca, ainda fresca, que causa um
efeito de recém-produzido, de feito recente e de recém-
presenga do autor.

SD1: Home Page do site de Banksy?

Em um segundo click, sobre o nome Banksy, é
revelada a proxima imagem: um frasco de spray, com uma
chama “acesa”, causando um efeito de animacao a um
objeto, como se fosse algo pronto para ser usado e acionado
a qualquer instante. A sequéncia discursiva 1 produz um
efeito de produgao identitdria, uma vez que engendra um
nome a um objeto: Banksy, o grafiteiro,a spray, o seu
instrumento de trabalho.

Ao clicarmos sobre o frasco de spray, abre-se uma
nova pagina, um espaco ao surgimento das obras produzidas
pelo artista de rua. No canto esquerdo da tela, constam os
links outside, inside, questions e shop. O link outside revela as
imagens dos grafites produzidos por Banksy nas ruas: muros,
arranha-céus, paredes, etc. Sao suportes de seu discurso na

2 Disponivel em: <http://www.banksy.co.uk>. Acesso em: 16 jan. 2013.
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cidade; inside revela a produgao de Banksy, em uma espécie
de atelier em que o artista aparece de costas usando um
capuz. Ao clicarmos nesta imagem, vai surgindo uma série
de quadros, click apds click. O que se percebe, entdo, é um
efeito de diversidade, de artista plural e eclético entre o
publico e o privado, o oficial e o nao oficial: a arte oficial com
a carga que este fato especifica, ou seja, uma obra que porta
uma moldura, como uma galeria de arte virtual. O link
questions consta de um conjunto de questdes frequentemente
dirigidas a Banksy; e, por fim, o link shop que disponibiliza e
autoriza para download as obras do artista:

You're welcome to download whatever you wish from
this site for personal use. However, making your own
art or merchandise and passing it off as ‘official’ or
authentic Banksy artwork is bad and very wrong?.

No entanto, Banksy “avisa”, ironicamente, que nao
se deve fazer mau uso de sua obra ou apropriar-se dela sem
menc¢ao a sua autoria: liberdade de cdpia sim; mas
apagamento de autoria, nao.

4. Procedimentos de Analise

Diversos sao os dispositivos que procuram dar conta
da andlise de materiais visuais. Para essa andlise especifica
usamos como ponto de ancoragem tedrica os estudos
realizados por Roland Barthes, a propdsito de studium e
punctum, operator, spectrum e spectator, bem como o efeito de
prisma elaborado por Eni Orlandi. Apesar dos estudos
realizados por Barthes serem relativos a fotografia, julgamos

3 Disponivel em: <http://www.banksy.co.uk/shop/shop21.html>. Acesso
em: 16 jan. 2013.
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estes bastante significativos para pensarmos a questao do
grafite por se tratar, assim como a fotografia, de uma
materialidade visual.

A figura 1* apresenta um
grafite bastante emblematico da
obra de Banksy. Ele é conhecido
como Love is in the air e também
como Flower Thrower — o amor
estd no ar, o arremessador de flores.
Em O amor estd no ar, um
“homem” com o rosto meio
encoberto atira um ramalhete de
flores.  Este  grafite  foi,
originalmente, produzido por
Banksy no espaco da cidade de
Londres, com a parede de uma

Figura 1: Love is in the air
casa servindo de suporte.

(Flower Thrower), de Banksy ~ Percebemos que a figura
produzida por Banksy,
utilizando a técnica do esténcil, ndo revela totalmente o rosto,
mas faz mencdo a seu criador, a ordem do anonimato.
Criador e criatura identificam-se em seus fazeres. Este
“sujeito”, num ato de ataque ou defesa, reage com ou através
das flores, a um possivel antncio de paz a um “proposito” de
guerra. Um guerrilheiro urbano para cujo encobrimento
parcial da face funciona em duplicidade: protege e nao revela
o rosto, a identidade, de guerrilheiro a pacificador. Sua
resposta e sua arma sao 0 amor.
Os grafites de Banksy instigam o olhar, como se a
qualquer momento a pintura fosse realmente realizar o que

* A imagem da Figura 1: Love is in the air (Flower Thrower) foi retirada do
livro Guerra e Spray, de Banksy (2012).
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sugere, num movimento de camera lenta, e assim, ganhar
vida, numa agao que se descola do muro, da parede para o
espaco da cidade.

O mesmo arremessador de flores aparece em outra
producao realizada por Banksy. A figura de Love is in the air
nao ganha espaco somente nas ruas (outside — sugerindo um
efeito de para todos), mas no site oficial de Banksy (inside —
sugerindo um efeito de meu, de pertencimento do artista de
rua). Este arremessador é “projetado”, colocado em outro
cenario como mostra a figura 2°.

A imagem seguinte é uma obra que estd presente no
link inside do site de Banksy, figura 2. O site de Banksy, no
entanto, ndo faz qualquer referéncia ao nome da obra ou
uma legenda explicita. A caixa de texto do navegador traz a
informacao (http://www.banksy.co.uk/indoors/flower chucker
2.html), talvez indicando um possivel nome a imagem. A
busca pelos diversos sites da internet onde circulam os
grafites de Banksy, atribuem o nome Flower Power a obra,
que seria uma adaptagao do grafite Love is in the air (Flower
Thrower).

Em um percurso de sentidos, as designagdes dos
nomes da obra de Banksy (Flower Power/Love is in the
air/Flower Thrower) fazem funcionar aquilo que Indursky
(2009, p. 7) chama de “vestigios de uma memoria historica,
eles funcionam como um gatilho que pode acionar a
memdria discursiva para o espectador”.

Podemos dizer que, ao observarmos a pintura de
Banksy, fazemos relagdes com outras imagens vistas em
outros lugares. Associamos além das imagens, dizeres que

5 A Figura 2: Flower Power foi retirada do site de Banksy. Disponivel em:
<http://www .banksy.co.uk/indoors/flowerchucker2. html>. Acesso em:
16 jan. 2013.
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também surgem a partir das associagdes, ou seja, relagdes
parafrasticas.

Assim também, relacionamos a imagem a uma
cangao produzida durante a ditadura militar brasileira, em
uma composicao de Geraldo Vandré: Pra ndo dizer que ndo
falei de flores. A cang¢ao € uma atitude reativa ao militarismo:
“ainda fazem da flor seu mais forte refrdao e acreditam nas
flores vencendo o canhao." As imagens que trilham um
percurso de sentidos e engatilham memorias “acionam” um
movimento na historia.

No artigo O
enlace entre o pictorico, o
politico e o textual,
Indursky (2011, p. 2),
apresenta
procedimentos de
andlise do visual a
partir da obra A
Camara Clara: nota
sobre a fotografia, de
Roland Barthes. No
referido texto, Indursky
analisa as defini¢des de Figura 2: Flower Power, de Banksy
Studium e Punctum, de
Barthes:

O studium inscreve uma foto como testemunho histérico
ou politico. J& o punctum vem quebrar o studium. Ele faz
parte da cena e de dentro dela atinge o espectador. ‘O
punctum de uma foto, diz Barthes, é esse acaso que, nela, me
punge, (mas também me modifica, me fere) (INDURSKY,
2011, p. 2).
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Ao pensarmos sobre essas nogdes, é possivel dizer
que a obra de Banksy, apresenta caracteristicas do que
Barthes nomeia de studium, a partir do momento que a obra
¢ inscrita em um espago (o virtual) e tempo (o online)
“precisos”, como um testemunho, através de uma
representacdao, de um momento histdérico-politico. A partir
da obra de Banksy temos uma rede de sentidos sugerida por
Flower Power.

O nome da obra de Banksy, enquanto Flower Power,
em uma relacdo de sentidos, remete a um recorte do
discurso politico na memoria do dizer. Flower Power foi um
slogan utilizado durante os anos 60 e inicio dos 70 pelo
Movimento Hippie como simbolo contra a violéncia, quando
da Guerra do Vietna. Assim, em relagio a imagem de
Banksy, o studium configura-se como um espago para a
reflexao, convocando a pensar a fungao do grafite e do
grafiteiro no espaco urbano. A semelhanca do Movimento
Hippie, o grafite ressoa enquanto reivindicagao a liberdade.

O studium nao acontece somente como a inscri¢ao de
uma imagem como testemunho “da histéria”, mas como
uma intervencao feita, pela obra Flower Power,
principalmente se pensarmos o grafiteiro enquanto figura
de resisténcia a um discurso.

Como exposto, acima, o espago virtual e o tempo
online asseguram a possibilidade de pensar a obra Flower
Power enquanto studium, enquanto o historico que se
presentifica através da arte urbana ressignificada no ambito
digital em que a rapidez de sucessdo de imagens funciona
sempre como algo a ser dito.
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No quadro, figura 3% o que estd “exposto na
pintura” toma espago no espago, ao simular um efeito
tridimensional, como mostra a sequéncia discursiva de
numero 27. Os grafites de Banksy afetam o olhar ao mesmo
tempo em que quebram o logicamente estabilizado, os
grafites tém um efeito de quebra de sentidos.

Figura 3: Detalhe da obra de Banksy

O grafite rompe com um pré-construido na memoria:
atirar bombas — atirar flores, ou seja, bater ou atingir alguém
com um ramalhete de flores e espalhar o amor no ar num
propodsito de paz e amor ou nao violéncia: responder com
flores.

O movimento de intervencao no espaco é produzido
por um recorte que simula o tridimensional, como mostra a
figura 3 e, em seguida, a SD2.

¢ A Figura 3: Flower Power foi retirada do site de Banksy. Disponivel em:
<http://www .banksy.co.uk/indoors/flowerchucker2. html>. Acesso em:
16 jan. 2013.

7 A sequéncia discursiva 2: Flower Power foi retirada do site de Banksy.
Disponivel em: <http://www.banksy.co.uk/indoors/flowerchucker2.
html>. Acesso em: 16 jan. 2013.
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SD2: Efeito Tridimensional

Nessa obra vemos, em primeiro plano, trés pessoas.
Porém, se olharmos mais atentamente, percebemos que a
sequéncia simula o movimento de um corpo, um corpo em
movimento. O arremessador de flores ganha vida em
conjunto com outros manifestantes, sugerindo um efeito de
unido pela for¢a. Um movimento que intervém no espago da
pintura, “o trabalho dos sentidos praticando a ligagao
corpo/espago/movimento” (ORLANDI, p. 94, 2012).

Percebemos na figura do arremessador de flores,
figura 1, um centramento no sujeito, uma vez que este se
apresenta descontextualizado, produzindo um efeito de
ataque. H4 um apagamento do contexto imediato, ou seja, o
contexto é silenciado. A figura 2, no entanto, apresenta o
arremessador de flores inscrito nas circunstancias de
enunciacao, o contexto imediato, e também o contexto sdcio-
histérico ao “acionar” um gesto de defesa, de resisténcia.
Percebemos que as imagens da SD2, através da defini¢ao de
Punctum, para Barthes, denunciam a posi¢ao de Banksy em
relagao aquilo que é dado a ver, e neste sentido o corpo tem
papel importante nessa discursividade. O corpo
textualizando o protestar, a performatividade do protesto.
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A obra de Banksy, neste entendimento, retoma
Pécheux (2011, p. 35), como “pratica politica que tem por
fungao transformar as relagdes sociais, reformulando a
demanda social [...] por meio de um discurso” ou nas
palavras de Indursky (2011, p. 9), “é o espectador que pode
penetrar, acrescentar, desenvolver, expandir o que apenas é
iniciado”, em nosso caso, por Banksy. Esse rosto anénimo
de Banksy, indecifravel e incognito, convoca o espectador a
“escutar e ver” sua denuncia.

O efeito tridimensional da imagem produz um
efeito de vivacidade e agdo, do corpo exposto na figura, ao
integrar operator, spectrum e spectator no olhar daquele que
visualiza a imagem para a produgao de sentido, a partir da
interlocugao de trés posigoes. Para Barthes (2012), em
relagdo aos seus estudos sobre fotografia, o operator é o
fotografo; o spectrum é o objeto fotografado e o spectator é o
espectador da foto. Segundo Barthes (2012, p. 17), “as
fotografias sao objeto de trés praticas ou trés intengdes ou
trés emogoes: fazer, suportar e olhar”. Podemos remeter o
dizer de Barthes ao 3D, para pensarmos a relacdo entre a
produgao de sentidos e o grafite, compreendendo as trés
dimensoes que comportam o 3D articuladas, como:

o operator (Banksy - grafiteiro) quem produziu o
objeto em uma primeira dimensao; o spectrum (Flower Power
— grafite) o que foi produzido em uma segunda dimensao e
o spectator (o espectador — sujeito que observa, o transeunte
que olha o grafite, aquele que navega no site de Banksy)
enquanto o que produz sentidos, aquele que “aciona”
através do punctum a terceira dimensdo, uma vez que é a
profundidade (a inscri¢do no simbolico), com seu efeito de
estereoscopico (aquilo que faz com que a imagem pareca
saltar do plano), que possibilita o efeito de emergéncia do
spectrum como parte integrante dos espagos virtual e da
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cidade com os sentidos que faz despertar naquele que
observa.

O efeito tridimensional deixa as imagens “mais
reais” dando a ver a possibilidade de inferéncia que o
spectrum faz funcionar, o spectrum que reclama sentidos. O
efeito de emergéncia que o tridimensional advoga
transforma o objeto em sujeito do seu proprio discurso, ou
seja, é necessario ir além daquilo que Barthes propde: fazer,
suportar e olhar ndo bastam, € preciso inferir, interpretar e
compreender o que é dado a ver. Voltando ao fato de que o
studium engendra o histdrico em uma obra, Flower Power, ao
fazer uma mengao ao Movimento Hippie numa filiagdo ao
discurso politico, e, por isso mesmo, encaixa-se no
movimento intitulado Contracultura.

Flower Power também se aproxima de outubro de
1967. Nesta ocasiao, jovens, em Washington, numa
manifestagdo pacifista contra a Guerra do Vietna,
distribuiram flores aos soldados armados e colocaram flores
também no cano de suas armas.

A Contracultura foi um movimento que teve sua
origem nos Estados Unidos, na década de 60. Foi uma forma
de critica ao comportamento social e politico exigido pelos
padrdes rigidos da sociedade. Os beatniks foram
propulsores desse movimento, sua influéncia estendeu-se
para o Movimento Hippie. A cultura underground ganhou
seu espa¢o na musica através das figuras de Janis Joplin e
Jimi Rendrix, sendo simbolizada, também, sob a forma do
Festival de Woodstock. Influenciou movimentos socio-
politicos como, por exemplo, Maio de 68, na Franca.
Segundo a enciclopédia livre Wikipédia, a Contracultura
valorizava: a natureza; a luta pela paz e o fim da repressao;
a comunidade, a alimentacao natural; a liberdade sexual e
amorosa; o anticonsumismo; a valorizagao da religiosidade
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oriental; a critica a veiculos de massa; a forma despojada e
livre de expressao artistica.

A contracultura tem sua presenga marcada através
da grafitagem ao propor o que previa seu comego: encontrar
novos espagos de discussao no discurso do cotidiano, como
€ ocaso das ruas, o espago da cidade, e o espago digital.
Assim, percebe-se o enlace desse movimento no grafite
sobre o tripé: flagrantes de um olhar em movimento
(ORLANDI, 2004), no cotidiano em que o grafite reage a
cidade, em que a cidade nao serve apenas de suporte do
discurso, mas da vida ao discurso. A Contracultura aqui, em
relacdo ao grafite, traria o questionamento através dos
grafites que tem movimento, que tem um efeito de sentido
de critica, performatividade e mobilizagio numa
intervencao no espaco, desta forma:

E pelo studium que o artista faz seu registro histérico,
mas é o punctum ele que estabelece contato com o
espectador, convocando-o a associar-se a sua
indignacdo e, dessa forma, exercer junto com ele e,
através dele, um movimento de resisténcia. E é frente a
esse clamor que o espectador nao fica indiferente. Esse é
o punctum que afeta, emociona e fere o espectador. Esse
punctum funciona como uma janela deixada aberta pelo
artista para que o espectador penetre e expanda as
ideias imagéticas que ja se encontravam na obra,
produzindo discursividade (INDURSKY, 2011, p. 07).

Segundo a teoria proposta por Barthes (2012), o
punctum é da ordem da emogao. Esta € materializada através
do contato com o que estd sendo visto como mostra a
sequéncia discursiva 3. O que esta inscrito nas imagens nao
tem sua visibilidade “garantida” somente pelo visual, mas
pela ideia de movimento que cada grafite carrega. O
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“spectator” dos grafites entrard em contato com as emogoes
que essas convocam em relagao ao que é visto. E o punctum
que rompe com a obra de Banksy apenas como uma
possivel fruigao artistica. E ele que desregulariza o que est4
sendo visto meramente como observacdo de uma pintura
forjada por um artista, os grafites ou a obra Flower Power. E
o punctum que ecoa do grafite para o espago. O studium
capta o histdrico, o punctum apela para as discursividades
que sao produzidas a partir dai na incompletude do visual.
Sao diversos os efeitos que studium e punctum podem
produzir nas materialidades. Por inspiracdo em Orlandi
(2008), retomado por Brasil (2011), elaboramos o quadro
abaixo a partir das nog¢des de studium e punctum a fim de
desnaturalizar uma significacdo ja-dada, uma vez que o
sentido é sempre em relacdo a, sujeito a, acarretando um
efeito de. A partir do procedimento citado no quadro:

[...] se deduz que ha uma relagao entre o ja-dito e o que
se esta dizendo que é a que existe entre o interdiscurso e
o intradiscurso ou, em outras palavras, entre a
constituicio do sentido e sua formulagdo. Courtine
(1984) explicita essa diferenca considerando a
constituicdo, o que estamos chamando de interdiscurso,
representada como um eixo vertical onde teriamos
todos os dizeres ja-ditos, e esquecido, em uma
estratificacdo de enunciados que, em seu conjunto
representa o dizivel. E terlamos o eixo horizontal, o
intradiscurso, que seria o eixo da formulagdo, isto é,
aquilo que estamos dizendo naquele momento dado,
em condig¢des dadas (ORLANDI, 2007, p. 32-33).
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Barthes Sujeito a Efeito de
Leitura Historicidade

Studium Informaciéo _ Representag:io
Motivagao estética Gostar ou nao
Exterioridade Ir além do que é visto
Visibilidade Inusitado

Punctum Injungao Interpretagdes diversas
Surpresa Fazer significar
Emocao Filiagdo ao que é visto

Quadro 1: Nogoes de Studium e Punctum de Barthes

Ao relacionar os conceitos de studium e punctum
como “sujeitos a” podemos dar visibilidade a efeitos de
sentidos possiveis, pondo em questdo aquilo que se produz
enquanto evidéncia ideoldgica, ou seja, desnaturalizar
sentidos. O grafite enquanto studium esta sujeito a leitura e,
portanto, dando a ver um efeito de historicidade
estruturante, nos revelando a maneira como a historia surge
no discurso visual; studium sujeito a informagao engendra
um efeito de representagdao, ndo a realidade, mas uma
representacao da realidade que ali se configura, fruto de
uma aproximagao gradativa de coisas que se juntam, se
fundam e se dissolvem. Studium sujeito a motivacao estética
produz um efeito de aprovacao ou desaprovacao, de gostar
ou nao do grafite que € visto.

O grafite enquanto punctum abre vazao a pensar o
que é exterior ao grafite, dai a importancia de serem
questionadas as condigbes de producao que administram
sentidos, ou seja, ir além do que é simplesmente visto na
imagem, apontando para a recursividade, recortando outras
e outras imagens convidadas a fazer significar mais e mais o
que € visto apontando para a ndo saturagdo, o
desdobramento de imagens que se produzem para
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compreender outras. O punctum sujeito a visibilidade
daquele que observa capta o inusitado, a emergéncia da
transposicao do objeto para “sujeito” da cidade. Estar
“atento” ao punctum é sujeitar-se a injuncao mostrando que
a interpretacdo é da ordem do diverso. Sujeitar-se ao
punctum é compreender que o sentido pode ser outro,
trazendo a surpresa, o grafite que ndo desenha apenas, mas
produz discurso para que este possa significar. O punctum é
da ordem da emocao e a emogdo traz um efeito de filiacao
ao discurso, filiagdo ao que é visto, embarcar na causa que €
dada a ver no grafite.

O efeito tridimensional faz com que os grafites
ganhem movimento, como mostra a sequéncia discursiva 3®
e encontre significagio no espago como um ponto de
ancoragem na urbanidade. A sequéncia discursiva 3 ¢é
composta por dois grafites de Banksy. A primeira imagem
da sequéncia traz a figura de uma empregada
impecavelmente vestida. Na legenda no site de Banksy
consta: Londres, 2006. A mesma imagem aparece no livro
Guerra e Spray, 2012. No livro uma legenda sinaliza: 18
minutos, Chalk Farm, Londres 2006, indicando a possivel
area de Londres em que podemos encontrar o grafite e
talvez o tempo em que ele foi produzido. Uma empregada
parece estar limpando a sujeira da rua da cidade. No
entanto o sentido fica em suspenso, uma vez que o pré-
construido (esconder a sujeira sob o tapete) desloca-se. A
sujeira € colocada no “tapete” que encobre a parede.
Esconder a sujeira sob o tapete pode significar mascarar
uma realidade acarretando um efeito de sentido de que ha

8 As imagens da sequéncia discursiva 3 foram extraidas do site de Banksy.
Disponivel em: <http://www.banksy.co.uk/menu.html>. Acesso em: 16
jan. 2013.
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ordem, organizagao, limpeza. O lado de fora em que esta o
tapete indica que tudo estd aparentemente limpo, mas na
possibilidade de suspensao do tapete as sujeiras aparecerao
novamente, ou seja, o grafite € o que impede que a sujeira
urbana ganhe visibilidade. A parede porta e ao mesmo
tempo esconde a sujeira. Que sujeiras seriam estas na

limpeza impecavel da rua? O grafite de Banksy destoa
daquilo que é dito sobre a arte de rua: a degradagao das
cidades, a desvalorizagdao imobilidria. O grafite da
empregada tem um efeito de higienizacao da — na cidade, de
nao deterioracao estética da cidade, atribui uma “fungao
social”, uma funcao estética a um elemento inanimado.

SD3: Grafites de Banksy

O segundo grafite da sequéncia discursiva traz a
imagem de um “atleta” praticando na cidade a modalidade
salto com vara. O salto com vara é uma modalidade
olimpica na qual um atleta procura superar um obstaculo
horizontal, colocado a determinada altura, com o auxilio de
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uma vara. Na modalidade salto com vara, o atleta é
impulsionado para o outro lado, onde seu corpo é aparado
por uma superficie de apoio contra um possivel acidente.

Na imagem observamos que o grafite, em tons de
cinza, por meio de um efeito tridimensional, sugere um
efeito de transposi¢cao. O grafite do homem, que ¢é
desenhado por Banksy, parece “ganhar vida” e
desvencilhar-se da parede de concreto, ou seja, “transforma-
se” em saltador, com o uso de uma vara, procurando
transpor os limites que lhe sdao impostos: ultrapassar uma
cerca de arame farpado para cair em um colchdo.

Em relagio a esse “saltador”, que o efeito
tridimensional faz interagir com a cidade, percebemos um
deslizamento de sentido pelo efeito metaforico produzido por
uma substitui¢do. Segundo Pécheux (2010), efeito metafdrico é
um efeito semdntico que se produz numa substituigao
contextual, o que acontece entao ¢ um deslizamento de
sentido entre x e y. A distancia € constitutiva tanto do
sentido que é produzido por x como por y. Como sabemos,
em analise de discurso a metafora nao funciona como
comparagao ou substituicio. A metdfora em andlise de
discurso funciona como transferéncia que se produz num
processo intermitente entre deslizamentos de sentidos:

Como esse efeito é caracteristico das linguas naturais,
por oposicao aos codigos e as linguas artificiais,
podemos considerar que ndo ha sentido sem essa
possibilidade de deslize, e, pois, sem interpretagao. O
que nos leva a colocar a interpretagdo como constitutiva
da prépria lingua (natural). (ORLANDI, 2007, p. 80)

Em A Lingua Inatingivel (2004), Pécheux e Gadet
elaboram um capitulo chamado A Metafora Também
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Merece Que Se Lute Por Ela. Pécheux (1988) estabelece que
o sentido se d4 na relagdo que ele mantém com outras
palavras, outra expressao.

Percebemos na imagem que o efeito tridimensional
em relagao ao “objetivo do grafite do saltador” é transpor a
distancia através da altura com o uso da vara, pois é a
distancia que separa o grafite do espago urbano.

Percebemos na sequéncia discursiva 3 um efeito de
prisma dos grafites. Em “A Ideologia e o Prisma”, texto que
integra a obra Para Uma Enciclopédia da Cidade (2003), Eni
Orlandi nos convida a pensar o texto ndo em sua
linearidade, mas como um prisma em movimento:

Que o leitor possa ir construindo, fazendo os sentidos
evadirem em qualquer ponto ou dire¢do. Formulagdes
divergentes no mesmo espacgo de significacdo. Que nao
se excluem. Juntam-se ou se dispersam. A seu gosto.
(ORLANDI, 2003, p. 25)

Essa compreensdao polissémica estende-se também
para o visual. As dire¢cdes multifocalizadas prendem-se em
discursividades anteriores na producao de seus sentidos.
Dessa forma, o interdiscurso ativa efeitos de sentido para
que o visual seja significado enquanto discurso, onde o
visual integra o interdiscurso, mostrando a historicidade do
sentido. O visual, a exemplo do verbal, funciona com um
carater fortemente ideoldgico, como diz Orlandi (idem).

Orlandi (2003) acentua que prismas sao diferentes
faces triangulando termos com defini¢des que permitem
observar a passagem do imagindrio ao real (grafite a
saltador — parede para espago). Através dessas faces,
sentidos tomam distintas associagoes.
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Assim, o prisma considera um modo de ver e
considerar as “coisas”. Mais do que um simples ponto de
vista, mas uma posigao-sujeito constituida. Dai a
possibilidade de, através do efeito prisma, produzir
significa¢Oes a respeito dos grafites de Banksy e identificar
sua obra enquanto “instrumento de resisténcia” que ocupa a
cidade.

O efeito prisma em relagao as obras de Banksy, em
relacdo aquele que passa e olha, funciona como algo que
aciona os mais diversos efeitos: transgressao, resisténcia,
estetizacao, contestacao, ocupagao, intervencao,
transposicao.

Conclusiao

Analisar o discurso visual é mobilizar dispositivos
tedricos e analiticos que procurem aliar o que é visto ao
como € visto e compreender seus mais diversos
funcionamentos. Analisar as materialidades significantes
que circulam pela cidade é dar vazao a um olhar de
descoberta sobre o urbano, sobre a urbanidade. A partir dos
dispositivos tedricos studium, punctum e prisma, entre
outros, foi possivel compreender os meandros que colocam
o grafite enquanto uma arte que desperta os mais diversos
efeitos, para a andlise de discurso aqui exposta, em relagao
ao efeito de sentido que uma materialidade suscita, pouco
valem os dados. O entendimento, a compreensdao da
producao de sentidos é que sdao considerados para efeito de
analise. Os efeitos de sentido a partir de studium e punctum
dao visibilidade aos preceitos que uma arte de rua faz
circular no ambito da cidade, bem como da internet em que
a visibilidade ¢ uma forma de apropriagao de discursos.
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“Defender”: no social e no politico

Rogério Luid Modesto

1. Falar as multidées

Em seu texto “Foi ‘propaganda’ mesmo que vocé
disse?”!, Michel Pécheux apresenta uma reflexao acerca dos
procedimentos histdricos que possibilitaram a apropriagao
da propaganda como um instrumento politico. Ressaltando
o contexto do aparecimento do termo guerra ideoldgica,
Pécheux pontua o modo pelo qual a burguesia
multinacional desenvolve variadas operagdes midiaticas de
massa a fim de instituir uma contra-propaganda que va de
encontro a qualquer forma de resisténcia oposta a politica
burguesa. E assim que o tedrico vai entender a propaganda
ndo mais como um negdcio militar — tal como, seguindo os
exemplos do proprio Pécheux, se podia perceber desde
Napoledo — mas como uma preocupagao de primeiro status
em um Estado capitalista. E, nesse sentido, sendo um
elemento importante, a propaganda tem seus métodos
aperfeicoados, tornando-se “evidentemente, um negdcio de
psicologia.” (PECHEUX, 2011, p. 74), j& que seu fazer tem a
ver com imagens, palavras, sentimentos, ideias, gestos etc.

Decorre dai o fato de que, sendo a propaganda uma
questao de (para a) psicologia, ela poderia/deveria atender a
fins pedagogicos — o de “revelar a verdade”, por exemplo —
e, como tal, far-se-ia necessario saber comunicar, entender o
que as pessoas pensam e sentem, atingir o alvo desejado...

! Originalmente, “Vous avez bien dit propagande?”, texto de 1979. Aqui,
referimo-nos a tradugdo para o portugués, publicada em 2011.
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em sintese: especializar-se em propaganda, tendo a
psicologia como base cientifica. A figura de Serguei
Tchakhotin, microbiologista russo e ativista politico que
veio a se tornar um dos principais tedricos da psicologia de
massa do século vinte, ¢ tomada por Pécheux como a
representacdo do especialista incompreendido que nao
cansa de bater a tecla de que s se pode fazer propaganda
eficazmente adotando métodos e técnicas que contemplem o
terreno  psicologico. Apds apresentar o  percurso
empreendido pelo microbiologista para instituir uma voz
especializada, Pécheux esclarece:

Se tracei assim o itinerario de Tchakhotin é porque ele é
exemplar em sua obstinacdo ao mesmo tempo politica e
cientifica. E também porque a bio-psicologia da
propaganda que ele progressivamente formulou,
pretendendo unir Taylor, Pavlov... e Freud, continua a
frequentar as preocupacgdes politicas de nosso tempo: a
ideia de que o homem é um “animal influenciavel” de
uma grande plasticidade se impde como uma evidéncia
do século XX, e numerosos sao hoje aqueles que, de
diversos horizontes, retomariam essas palavras terriveis
de Tchakhotin [...] (PECHEUX, 2011, p. 77).

Esta evidéncia de nosso tempo a qual postula o
homem como um ser que se pode influenciar (sendo a
propaganda um forte instrumento para isso) instala-se, para
Pécheux, no seio de uma reflexao tedrico-politica que se
sustenta em basicamente trés teses. A primeira diz respeito
ao fato de que o homem é movido por pulsdes de ordens
argumentativas e emocionais. A segunda refere-se a fato de
que tais pulsdes, uma vez conhecidas pela ciéncia moderna,
podem ser manipuladas. E a terceira, por seu turno, ancora-
se no postulado de que, por uma “campanha de
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propaganda” que se da pela manipulacao das pulsoes acima
apresentadas, seria possivel decidir o destino de milhdes de
pessoas (cf. PECHEUX, 2011, p. 78-79).

Contrério a este psicologismo, Pécheux desloca a
reflexdao sobre a propaganda do campo do debate cognitivo
e afetivo, no qual as teses acima apresentadas estdao
sustentadas, para propor uma histéria politica da
propaganda no desenvolvimento do capitalismo. Nesse
sentido, partindo do modo como o capitalismo
desenvolveu-se por duas vias (a americana e a prussiana?), o
tedrico mostra que “as condigdes de exercicio das propagandas
politicas” (P]:ZCHEUX, 2011, p. 82) formaram-se, entre
confluéncias e contradi¢des, neste duplo espago de
desenvolvimento capitalista e tendo por base estratégias tais
como emprestar, tomar a palavra, desviar, virar,
desnaturalizar as bases do adversario de classe. O autor
ainda mostra que, de um lado, a propaganda liberal
burguesa tinha como base de sustentacdao a Declaracdo dos
Direitos dos Homens e o Sujeito de Direito; e de outro, o
movimento operdrio praticamente ratifica tal juridismo e
desenvolve uma propaganda preocupada em educar,
instruir, “desalienar”, isto é, fazer acontecer a tomada de
consciéncia.

2 Segundo Fiori (2006) as vias de desenvolvimento do capitalismo ja
foram explicadas de diferentes modos, em diferentes contextos
histdricos, de modo a ndo se fechar uma defini¢do tnica especificada.
Ao tratar essas duas vias do desenvolvimento capitalista, Pécheux esta
se referindo a modo como o produtor torna-se progressivamente
comerciante capitalista (via americana) e a transformacdo lenta do
sistema feudal em sistema capitalista (via prussiana). Ainda segundo
Pécheux (2011, p. 82): “a histdria dos séculos XIX e XX condensa assim
admiravelmente esta luta entre as duas vias do capitalismo e recapitula
ao mesmo tempo as diversas condi¢des da luta do movimento operario
face ao desenvolvimento capitalista”.
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A preocupacao de Pécheux ¢é justamente mostrar
como, no desenvolvimento e consolida¢do do capitalismo,
por diversos modos, as formas de fazer propaganda do
movimento operdrio e da burguesia, ainda que tenham
inicialmente formas e objetivos diferentes (e até
antagonicos), vao se remetendo e se confundindo. A questao
central € a forma como o assujeitamento ideoldgico do
capitalismo vai se instituindo e construindo determinadas
evidéncias, dentre as quais a do sujeito individuado
(ORLANDI, 2012), possibilitando a construg¢ao de um sujeito
bio-psico-social a-historico, de tal modo que, a propaganda
— pelos performativos, interpelagio do sujeito por seu
proprio narcisismo, universalizages/individualizagoes que
se iam construindo pelo emprego de todo, cada um e
ninguém, isto é, a “lingua de Estado” (P]:ZCHEUX, 2011, p.
86) que mascara a existéncia de classes, trabalha evacuando
as contradicdes e instituindo uma pratica de
siléncio/silenciamento — se tornasse um instrumento politico
de ordem psicologica facilmente manipuldvel. Em sintese,
Pécheux mostra que a concepcao instrumentalizada da
propaganda nao se fundamenta no fato de que o homem ¢é
“um ser influencidvel”: trata-se, antes de qualquer aspecto,
de uma questao politico-ideoldgica que diz respeito a forma
como se da a interpelagdo do sujeito.

2. Os movimentos do movimento em contraponto

No empreendimento do gesto analitico que
propomos neste texto, a reflexao feita por Pécheux ¢é
fundamental. A partir dela, nos é possivel compreender as
tensdes, mas também as confluéncias que se estabelecem
nos materiais de andlise sobre os quais pretendemos nos
debrucar. Em nossa andlise, tomamos um recorte do

252



discurso de um movimento social urbano e um slogan de
uma propaganda de campanha politica para compreender
como os sentidos relacionados ao ato de defender estao sendo
formulados. Este contraponto nos permitiu perceber que,
como sugere Pécheux (2011), a evidéncia da propaganda —
construida tendo por base a difusdao da informagdo politica,
bem como o apagamento das diferengas no que tange ao
social — se impoe aos discursos que se dirigem a “sociedade”,
mesmo que estes sejam de ordens diferentes (opostas,
inclusive), justamente porque tais discursos estao
sustentados no mesmo pré-construido da cidadania e do
sujeito de direito.

Isso posto, tomamos como material analitico os
“Objetivos  Pontuais do Movimento Desocupa” em
contraponto com o slogan do prefeito eleito da cidade
Salvador, Bahia, Anténio Carlos Magalhdes Neto.
Compartilhando do mesmo espago urbano, a questdo da
defess se apresenta como ponto crucial para ambas
discursividades.

O Movimento Desocupa ¢ um movimento social
urbano da capital soteropolitana que esta constituido, como
qualquer outro cuja discursividade represente uma “forma
de onipoténcia no dominio do social” (ORLANDI, 2012, p.
213), a partir da evidéncia de que pela organizacdo social é
possivel ser agente de mudanga. O movimento em questao
se insere no contexto de produc¢ao dos movimentos sociais e
populares contemporaneos, tais como Ocupy, Anonymous,
dentre outros os quais se valem das redes sociais como
instrumentos importantes de comunicac¢do e articulagdo, e
que, por isso, se constituem de forma pulverizada nao
apresentando, muitas vezes, uma figura centralizadora. Tais
caracteristicas nos permitem dizer que o Movimento
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Desocupa pode representar um tipo de cyber-ativismo que
nao se resume ao espago virtual, mas ndo o dispensa.

O nome do movimento tem relagdo com os seus
primeiros objetivos. Inicialmente, o movimento intentava
duas desocupacoes: uma que diz respeito ao uso de pragas
publicas da cidade de Salvador por organizagdes privadas e
outra que diz respeito ao desejo de ver o entao prefeito, Joao
Henrique de Barradas Carneiro, fora da prefeitura da
cidade. Um de seus focos de atuagao esta centrado no que o
movimento denomina democratiza¢ao dos espagos publicos,
pois tal movimento questiona licitagdes e autoriza¢des que
alguns segmentos privados receberam dando-lhes liberdade
para utilizar determinados espagos da cidade. Outra de suas
causas amplamente defendida® é a reavaliagdo da nova Lei
de Ordenamento do Uso e Ocupagao do Solo Urbano
(LOUOQOS) e do Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano
focado na Copa do Mundo de 2014 (PDDU da Copa), pois,
no caso da LOUQS, considera-se que a nova lei, dentre
outros fatores, privilegia o setor hoteleiro em detrimento da
preservagao de praias e demais pontos turisticos, e, no caso
do PDDU da Copa, considera-se que um plano de
desenvolvimento urbano nao deve ser discutido e aprovado
apenas em virtude de um evento.

O socidlogo Boaventura de Sousa Santos se vale dos
tedricos Dalton e Kuechler para apresentar uma definigao de
movimento social: “setor significativo da populagao que
desenvolve e define interesses incompativeis com a ordem
social e politica existente e que os persegue por vias nao
institucionalizadas” (SANTOS, 1994, p. 221). Os
movimentos sociais de cunho urbano, de modo mais

3 Disponivel em: <http://movimentodesocupa.wordpress.com/>. Acesso
em: 01 fev. 2012
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especifico, seriam, também no campo das Ciéncias Sociais,
aqueles que “atuam sobre uma problematica urbana
relacionada ao uso do solo, com apropriagao e a distribuigao
da terra urbana e dos equipamentos coletivos” (SANTOS,
2008, p.11), relacionando sua reivindicagao ao “direito a
cidade e ao exercicio da cidadania” (SANTOS, 2008, p. 11) e
que tém na nogao de “problemas urbanos” (TOPALOV,
1996, p. 23) uma espécie de fundamentacdo para construir
sua mobilizacao.

O Movimento Desocupa significa a cidade e os
proprios sujeitos citadinos a partir do pressuposto de que
problemas urbanos existem e do fato de que a sociedade
civil precisa estar organizada para reivindicar a resolucao
desses problemas. Tal movimento social, nesse sentido,
inserido nessa discursividade propria dos movimentos
sociais, tem a cidade de Salvador como lugar e motivo de
luta, imprimindo um carater de resisténcia as causas pelas
quais se movimenta. Numa abordagem discursiva, ¢
importante questionar o lugar de oposicao reservado aos
movimentos sociais, tal como na defini¢ao socioldgica que
salienta os “interesses incompativeis” como caracteristica
dos movimentos. Desse modo, perguntamos pela
contradicdo, uma vez que, como nos mostrou Pécheux
(2011) no texto pelo qual comegamos nossa reflexao, a luta
de classes ndo é simétrica, embora se apresente como tal.

Se com Pécheux (1990) aprendemos que “nao ha
ritual sem falha”, com Orlandi (2012) percebemos que o
Estado em sua fungao de articulador simbdlico funciona pela
falha a qual pode ser traduzida como falta, e, desse modo:

[...] a segregacdo como forma de relagdao e a falha do

Estado em sua fungao de articulador simbolico-politico
tém possibilitado condi¢des de producao especificas que
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produzem, nos furos da ideologia, também formas de
resisténcia que tém sua materialidade, sua historicidade
de tal modo que ndo podemos pensa-las apartadas
dessas condig¢des que as produzem. (ORLANDI, 2012, p.
233).

Podemos dizer entao que, de certo modo, o lugar do
movimento social j& estd dado na falha da estrutura. A falha
do Estado que nesse caso € falta é o espago de institui¢ao dos
movimentos, ONGs, levantes etc. Em outras palavras, nao é
o movimento que, de fora (ou no alhures como pontua
Lagazzi-Rodrigues (1998)), constréi um lugar de oposicao
para si: ao contrario, o lugar do movimento, lugar aberto
pela falta-falha do Estado, é um lugar previsto — faz-se
oposicao de onde se espera que a oposi¢ao acontega. Nao
significa, no entanto, que nao haja resisténcia: significa
apenas que ela nao acontece de fora do processo.

3. Movimentar e defender!

A partir dessas condigdes de produgao, podemos
entrar no nosso primeiro material de anadlise,
correspondente a sequéncia discursiva (SD) abaixo. Como
dissemos, tratam-se dos “Objetivos pontuais do Movimento
Desocupa”®. O material estd disponivel no site do
movimento e circula na internet como uma forma de
apresentacdo e propaganda do Desocupa. A SD ratifica a
evidéncia da propaganda como informagao politica, uma
vez que se inscreve no que, nos termos de Pécheux,
podemos chamar de “pratica militante de luta ideoldgica”
(PECHEUX, 2011, p. 74).

* Disponivel em: <http://movimentodesocupa.wordpress.com/como-ajudar/>.
Acesso em: 01 fev. 2012
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SD1:
OBJETIVOS PONTUAIS DO MOVIMENTO DESOCUPA:

(1) Mobilizar os diversos setores da sociedade para o
enfrentamento dos problemas da cidade e proposicao de
solugoes;

(2) Defesa dos espagos publicos da cidade, enfrentando
todas as tentativas de privatizagdo, crimes contra o meio
ambiente, etc;

(3) Qualificar o debate sobre a cidade, promovendo Féruns
de discussao sobre temas importantes: mobilidade,
habitacao, educacao, saude, cultura, meio ambiente, etc;

(4) Pautar, apoiar e cobrar a atuagdo de Orgaos de
fiscalizacdo e controle, como o Ministério Publico e a
Defensoria Publica;

(5) Defender os direitos assegurados no Estatuto das
Cidades;

(6) Lutar contra o subjugo que o poder econdomico impde ao
poder politico;

Destes “objetivos pontuais”, queremos nos deter nos
objetivos (1), (2), (5) e (6). Pela andlise destes objetivos,
podemos focalizar tanto os sentidos de defesa/defender
quanto os de enfretamento e luta os quais, para nos,
reescrevem os sentidos de defesa. Todos esses termos, por
sua vez, dao indicios do modo pelo qual os movimentos
significam a resisténcia.
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De inicio, é interessante chamar ateng¢ao para a forma
técnica do texto: trata-se da delimitagao de objetivos, fato
que remete a wuma discursividade administrativa,
organizadora, tendo em vista que a formulacao de objetivos,
em geral, compde a constru¢ao de um projeto ou plano de
trabalho. Diante da posi¢do do movimento em se afirmar
como nao possuidor de uma estrutura fixa hierarquica,
cabe-nos perguntar: como foi possivel a estruturacao de tais
objetivos pontuais? Ou ainda, como se estabeleceu um
fechamento de causas - qualificar debate; apoiar, pautar e
cobrar 6rgaos publicos etc. — as quais prescindem de um
conhecimento técnico-profissional que pode nao abarcar a
diferenca que se imagina num olhar horizontal das classes
ou organizagoes? Essas questOes que parecem por em xeque
o discurso de que o movimento prefere uma estrutura
horizontalizada em detrimento de wuma organizagao
verticalizada apenas evidenciam a contradi¢do que se
estabelece entre o enaltecimento de uma imagem idealizada
de liberdade® (na qual fazer parte de um movimento
representa um gesto de rebeldia, ou que o movimento ¢ um
ajuntamento de pessoas criticas que ndo precisam de uma
estrutura que regule sua atuacao) e a evidéncia da sociedade
civil organizada que se sustenta no pré-construido dos
direitos e deveres, da injuncdo a organizacao, da valorizagao

5 Nesse aspecto, € interessante chamar atengdo para o processo de de-
significagdo do sentido de liberdade, pontuado por Orlandi (2010). A
autora aponta o modo como os sentidos concretos e explosivos de
liberdade ligados a revolugao social e cultural na década de 60 foram
violentamente interditados pelas institui¢des e pelo poder vigente que
domesticaram tais sentidos até que liberdade tornasse-se algo genérico e
sem determinagdes mais concretas. Este movimento do sentido indica-
nos a possibilidade do imaginario de Iliberdade remeter
concomitantemente tanto a uma ideia de revolu¢ao quanto a uma ideia
de consenso ou sintese.
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das leis, da necessidade da ordem. Em outras palavras, se,
por um lado, o movimento afirma se organizar pela
demanda ou causa que lhe é apresentada e ndo por uma
hierarquia, por outro, a evidéncia da organizagdo como
necessidade produz a injungao a administracdo que se
revela em formas textuais especificas tais como objetivos
pontuais, pautas prévias, entre outras. E assim, entdo, que a
contradi¢ao entre uma memoria de rebeldia relacionada aos
movimentos sociais e o pré-construido da organizagao -
que, neste caso, toma forma num texto que documenta e
institui objetivos pontuais — se faz presente sustentando a
possibilidade do dizer deste movimento.

Nesse sentido, embora defesa/defender, enfrentamento e
luta possam remeter ao imagindrio de militancia
revoluciondria e oposi¢ao que circula no ja-dito sobre os
movimentos sociais, tais termos tém seus sentidos
determinados também pelo imaginario da organizacao, da
administracdo politica. Outra determinacao que se
estabelece nos efeitos de sentido dos termos em questao diz
respeito a injuncao do discurso juridico. Note-se, nesse
contexto, que defender, em (5) mais especificamente, diz
respeito a preservagao de uma peca juridica: o Estatuto das
Cidades. Mais uma vez, remetemo-nos a contradi¢do que se
estabelece ai: se defender e lutar sdo termos que podem
remeter a uma memoria especifica de enfrentamento,
mudanca, rebeldia e deslocamento referente aos
movimentos sociais, tais termos também remetem a
manutengao, preservacao, organizagao juridico-
administrativa, estabiliza¢dao do ja posto da forma-sujeito de
direito a qual, por sua vez, também sustenta a posi¢ao ou
estrutura de poder que o movimento pretende antagonizar.

Nao se trata de invalidar o discurso do movimento ou
dizer que tal discurso nao se sustenta porque é “contraditorio”.
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Nao estamos tratando a contradi¢do como no senso-comum. A
contradi¢do em nossa perspectiva discursiva € uma marca das
discursividades em qualquer formacao social. Assim, o que
queremos mostrar é que do mesmo modo que o discurso do
Desocupa se sustenta na memoria da liberdade-rebeldia dos
movimentos sociais, em que hd uma espécie de repudio as
formas controladoras e estruturas politicas de poder, ele
também esta sustentado nos modos de produgao do politico e
do juridico de nosso tempo. Em outras palavras, uma pratica
de resisténcia nao acontece de fora da estrutura (de fora do
ritual), ao contrario, pois, como sugere Pécheux (1990): “as
ideologias dominadas se formam sob a dominagao ideoldgica e
contra elas, e nao em um ‘outro mundo’, anterior, exterior ou
independente” (PECHEUX, 1990, p. 16).

Contudo, € importante ressaltar que mesmo que a
contradi¢do esteja funcionando no discurso do movimento
em questao, a evidéncia que se estabelece é a da oposigio. E,
assim, é importante construir um “contra quem”, neste
discurso de defesa, se deve lutar. O Movimento Desocupa,
desse modo, nao deixa brechas/elipses (que poderiam ser
possiveis, jd4 que, normativamente, o verbo defender é um
transitivo direto). Assim, tal como podemos retomar nos
enunciados do Desocupa, pretende-se defender os espagos
publicos da cidade pelo enfrentamento de todas as tentativas de
privatizagdo, crimes contra o meio ambiente, problemas da cidade
etc. Vemos nessas formulagdes, as condi¢does de produgao
do movimento Desocupa sendo discursivizadas: a
autonomia do sujeito cidadao, a evidéncia da realidade dos
problemas urbanos que sustenta o discurso dos
movimentos, o primado do discurso ambiental de tal modo
que o que € “nao-ambiental” é sintetizado em crime, etc.
Marca-se uma posicao. Elege-se um “contra quem”.
Instaura-se a oposigao e o antagonismo.
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Dito diferentemente, se é necessario, defender, lutar,
enfrentar os problemas é, certamente, porque ha um perigo
iminente, um inimigo contra o qual se deve lutar, fazer
oposicao. Em (1), (2) e em (6) enuncia-se um enfrentamento
dos problemas da cidade e de todas as tentativas de privatizacio e
crimes contra o meio ambiente, bem como uma luta contra o
subjugo que o poder econdmico impoe ao poder politico. Tais SD
sinalizam nao s6 para a legitimidade do movimento (e de
suas questdes), mas também para um silenciamento do
Estado. Num primeiro plano, nao se busca uma
legitimidade para o movimento: ja se parte dessa
legitimidade como um pré-construido. O movimento, dessa
forma, é pertinente e legitimo porque representa a sociedade
civil organizada. Trata-se, entao, do discurso da cidadania,
do cidadao consciente, do sujeito de direito, extremamente
valorizado na formacdo social capitalista, de tal modo que
os sentidos se apresentam como saturados: nao se questiona
o porqué de um movimento se colocar como “defensor” da
cidade que luta (tem o poder de lutar) contra o capital
privado (representado no texto por privatizagdes e poder
econdmico). Funcionando em paralelo a isto, ha um
apagamento da funcado articuladora do Estado o qual, em
nossa formacao social, teria, de direito, o papel de defensor
da coisa publica. O apagamento do Estado funciona
respaldado nos imagindrios da corrupgao e do descaso
governamental que sao sintomas da falha pontuada por
Orlandi (2012).

4. Promessa? Nao! Compromisso com o “cidadao”
Se, de um lado defender no discurso do movimento

social se constroi na evidencia da oposigao e, por isso, elege
um inimigo contra o qual se luta, no discurso politico, ha
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um apagamento deste personagem a que se faz oposicao. A
propaganda politica em questdao ndo escapa a formatagao
capitalista que a faz instrumento de interpelacao através de
formas que individuam o sujeito (cf. PECHEUX, 2011). Sio
por essas considera¢gdes que entramos no nosso segundo
material de andlise, representado na SD2, pelo qual fazemos
um contraponto entre os sentidos de defender na propaganda
do (movimento) social e no (discurso) politico. A SD é o
slogan politico do prefeito eleito da cidade de Salvador,
capital baiana, Antonio Carlos Magalhaes Neto.

SD2:
E hora de defender Salvador!

Tal como pontuamos, ao contrario da discursividade
estabelecida no movimento social, ha aqui a auséncia da
especificagdo do objeto do qual se pretende defender a
cidade. Desse modo, algumas perguntas se impdem: é hora
de defender Salvador de qué? De quem? Ou: contra quem se
luta neste gesto de defesa? Por que se defende a cidade?°

De inicio, trazemos para nossa reflexdao as
consideragdes de Orlandi (2007) para quem o siléncio é o
real do sentido. Com esta consideragao, Orlandi nos chama

¢ Seguindo esta regularidade de nunca especificar do que é preciso
defender algo, podemos encontrar no site do agora prefeito de Salvador
(www.acmneto.com.br/compromissos/) as seguintes formulagdes
apresentas como titulos das propostas deste politico para os diversos
setores da sociedade: “E hora de defender... Uma gestio mais proxima
das pessoas/A paz/A mobilidade urbana/A satde/As finangas
publicas/A educac¢do/Os servicos municipais/As ag¢les sociais/O meio
ambiente/As mulheres/Os animais/A cultura/O desenvolvimento de
toda a cidade”. Disponivel em: <www.acmneto.com.br/ compromissos/>.
Acesso em: 01 nov. 2012
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atengao para o fato de que no siléncio ha sentido e, dessa
forma, o funcionamento discursivo leva em conta o siléncio
e seus efeitos. Mesmo que nao estejam sendo especificados o
porqué e o de que defender Salvador, o siléncio, em sua
filiagdo no interdiscurso, faz com que este enunciado se
torne plenamente prenhe de sentido. Podemos pensar a
elipse ai encontrada como o lugar do possivel, da abertura,
da nao determinagao ou da homogeneidade. Em outras
palavras, é pela auséncia de um objeto/pessoa contra quem
se deve lutar que a amplitude da luta é garantida, porque tal
luta/defesa se apresenta como ponto de ancoragem para a
identificacao de qualquer sujeito soteropolitano.

Do mesmo modo que Orlandi (2007) nos ensina que
o siléncio é o real do sentido, tal estudiosa também nos
mostra que as determinagdes sao recortes do interdiscurso.
Assim, apontar o objeto contra o qual se luta, isto €, desfazer
a elipse pela a afirmagao de um “defender Salvador de...”
significa recortar o interdiscurso, remetendo o dizer a uma
(ou varias) formagao(goes) discursiva(s). Dito
diferentemente, cada preenchimento deste lugar vazio
significaria o direcionamento deste discurso a um efeito-leitor
especifico. E o que se pode perceber com as parafrases:

- E hora de defender Salvador da especulagdo imobilidria;

- E hora de defender Salvador dos que sdo contra o setor da
construgdo civil o qual faz crescer a cidade.

- E hora de defender Salvador dos maus politicos;
- E hora de defender Salvador dos maus cidaddos;

- E hora de defender Salvador dos empresdrios.
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Como dissemos, é por que hd ai um silenciamento
que a memdria pode funcionar para que o leitor desse slogan
possa atribuir sentido a ele. E, assim, que, tal texto possibilita
tanto uma remissao a discursividade do movimento social
aqui analisado, quanto, inevitavelmente, a memdria da figura
de Antonio Carlos Magalhaes (o avd) e do conhecido carlismo”
baiano. No que se refere a essa segunda remissao, o
imaginario de uma politica que se faz pela pessoalizacao —
isto é, apagamento das determinagdes politicas pela
valorizagao de figuras que possam representar um simbolo —
funciona nesta enunciacdo de modo que a figura forte do
politico (ou coronel) que dizia amar a Bahia se emaranha aos
sentidos de defender. Defender seria nao sé “melhorar”
Salvador, mas, sobretudo, eleger uma figura forte que cuida
com mao de ferro “do que é seu”. A propria expressao é hora
aponta para o retorno ao poder, a restitui¢ao de algo perdido,
a tomada de decisao/posigao etc.

O slogan em questao é formulado de uma posicao-
sujeito que permite a universalizagdo dos sentidos. Além
disso, o ato de defender é constituido e apresentado como
um compromisso para com um efeito-leitor especifico: o
cidadao. E tal efeito-leitor também funciona pela
universalizacdo. Mais uma vez, o funcionamento da

7O carlismo do qual estamos falando nao é o mesmo ao que se refere ao
movimento politico antiliberal da Espanha do século XIX. Estamos nos
referindo ao que Dantas Neto (2003, p. 213) chama de “grupo politico
sob o comando de Antonio Carlos Magalhdes” ou, em termos mais
precisos, “institui¢do da politica baiana e nacional, parte constitutiva e
constituinte de uma situagao politica que, sem reivindicarse singular, é
um arranjo regionalmente peculiar de elementos presentes na politica
brasileira do ultimo meio século e, a0 mesmo tempo, a projecdo
nacional dessa “sintese” politica regional realizada em contexto politico
autoritario e de fraca polarizagao ideolégica.” (DANTAS NETO, 2003, p.
214).
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propaganda pelo apagamento da diferenca, tal como aponto
Pécheux (2011), pode ser contemplado nesta SD, uma vez
que o alcance do politico se da no plano da
homogeneizacdo. Pelas formagdes imaginarias, percebe-se
que o enunciado em questdo € formulado de forma a
circular amplamente, justamente porque seu leitor
imaginado sdao todos os sujeitos que se identifiquem com a
posicao do sujeito-cidadao, que valoriza seus direitos e
deveres, bem como compreende a necessidade de se fazer
algo ou, em sintese, querem defender Salvador de algo que
represente, de sua posi¢ao, um incomodo.

Alids, ha de se ressaltar que ambas as
discursividades aqui analisadas tém como efeito-leitor este
sujeito-cidadao/consciente, pois, tal como pontuou Pécheux
(2011), foi este o sujeito construido com o desenvolvimento
do modo de producdo capitalista. A evidéncia de que ¢
possivel fazer alguma coisa e que se deve fazer alguma coisa esta
na base da interpelagado ideologica e individuagao do sujeito
(cf. ORLANDI, 2012).

O interessante, nesse sentido, é perceber que estas
discursividades se remetem, mesmo que se apresentem com
formas e objetivos iniciais diferentes. Se, por um lado, o
modo de fazer propaganda dos movimentos sociais deixa de
ser exclusivamente “fazer discursos e imprimir folhetos que
ninguém 1€” (PECHEUX, 2011, p. 76), para adentrar no
ciberespago e se assemelhar ainda mais com as formas de
propaganda e organizacao politica; por outro, os contetidos
das propagandas politicas se aproximam daqueles que sao
tematizados no ambito dos movimentos sociais. Esse ultimo
aspecto pode ser relacionado ao modo como a burguesia se
apropriou da forma de fazer do operariado, tal como nos
mostra Pécheux (2011, p. 84):
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Fascinados, os burgueses europeus descobriram assim a
necessidade urgente de organizar seu proprio “trabalho
de massa” e de desenvolver um populismo de tipo
novo, virando ao contrario as praticas do movimento
operario, em seu proprio terreno, tirando partido das
contradig¢des veiculadas por essas praticas.

E nesse sentido que pensamos a relagio dos sentidos
de defender no (movimento) social e no (discurso) politico:
uma relacdo imaginariamente oposta, sobretudo pelo
objetivo de o movimento querer instituir uma oposigao ao
poder politico, mas efetivamente imbricada, porque a
contradicado faz possivel o um-no-outro.

5. Produzindo efeitos

Louis Althusser pontua o fato de que “o passado
sobrevive sob a forma da lembranca do que foi, isto ¢, da
promessa murmurada do seu presente. Dai porque jamais o
passado é opaco nem obstaculo. Ele é sempre digestivel,
porque digerido de antemao” (ALTHUSSER, 1967, p. 101).
Por esse pensamento, podemos compreender os retornos de
sentidos (mesmo que num tipo de retorno deslocado) que
ainda hoje mobilizam as diversas discursividades que
circulam em nossa formacao social. A ideia esvaziada de
liberdade paira como uma nuvem sobre nossas cabegas e
podemos dizer que ela sustenta as possibilidades e efeitos
de sentido que as formulagbes de defender aqui analisadas
demonstram.

Entre o social e o politico, os sentidos de defender vao
se formulando e circulando por contradi¢des e evidéncias. A
indistincao das classes, o apagamento das diferencas e a
construcao de uma universalizagao ajudam a construir uma
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imagem de homem alienado a quem se deve instruir (ou
influenciar). E quando, neste gesto, a propaganda se torna
um instrumento que contribui com a producdao do
esquecimento de que a luta de classes nao ¢ simétrica e que
as oposic¢des s6 funcionam imaginariamente, podemos nos
juntar a Michel Pécheux e dizer que “a arte de anestesiar as
resisténcias, de absorver as revoltas no consenso e fazer
abortar as revolugoes fez certamente grandes progressos”
(PECHEUX, 2011, p. 92).
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“A farra da cdmera visivel”: o funcionamento
dos corpos urbanos em Territdrio Vermelho

Alessandra Rodrigues S. Brandes

Introducao

Contemporaneamente, o corpo tornou-se objeto de
varios estudos, sobretudo no que diz respeito as
caracteristicas biomecanicas e fisiologicas. Encontramos, por
exemplo, trabalhos que se ocupam de questdes a ele
relacionadas e que se referem aos processos de identificagao,
culturais, filmicas e literarias.

[...] o corpo ndo cessa de ser (re)significado ao longo do
tempo. Seria, portanto, empobrecedor analisa-lo,
tornando-o como algo ja pronto e constituido para, em
seguida, privilegiar suas representa¢des ou o imaginario
da época onde ele esta submerso. Torna-se fundamental
localizar, primeiramente, as problematiza¢des que
tornavam possivel uma série de priticas e de
representacbes corporais. Desse modo, ndo se trata de
realizar uma listagem das maneiras supostamente
exoticas de lidar com o corpo em outras épocas, mas sim
de tornar questiondveis os gestos e as atitudes que
ontem e hoje nos parecem familiares ou nao. Pois o
corpo é, ele préprio, um processo. Resultado provisorio
das convergéncias entre técnica e sociedade,
sentimentos e objetos, ele pertence menos a natureza do
que a histéria. O que torna intutil retroceder a um
suposto grau zero das civilizagdes para encontrar um
corpo  impermeavel as marcas da cultura
(SANT’ANNA, 2005, p. 12).
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A interlocugdo com estes estudos é de grande valia
para nosso trabalho, que também aborda o corpo, mas por
outra perspectiva: a da linguagem. O olhar sobre o corpo via
perspectiva da linguagem, ou seja, a busca pela
compreensdo do corpo funcionando! como linguagem
pelo/no discurso é uma reflexdo que pretendemos
desenvolver nesse capitulo. A nossa proposta ¢ langar ao
corpo um olhar de analise que busca compreender os
processos/funcionamentos do corpo constituido por e na
linguagem?.

Para tanto, abordaremos o corpo no ambito da
Andlise de Discurso de perspectiva materialista, com
referéncia aos trabalhos de M. Pécheux, principalmente, e
seus atravessamentos com os textos de Jean Jacques Courtine,
Eni P. Orlandi, Suzy M. Lagazzi e Simone T. Hashiguti, por
exemplo. Ou seja, trataremos o corpo a partir de uma
concepgao que vai além das caracteristicas biomecanicas e
fisioldégicas, passando a compreendé-lo também como
“material de linguagem, social e simbolico que produz
sentidos e é significado em processos complexos de memoria
que dizem respeito & subjetividade, a histéria, a sua
espacializacao” (HASHIGUTI, 2008, p. 02), sobretudo, pela
sua especificidade material (nesse sentido, principalmente
por sua visibilidade) em sua relagdo com a histdria.

Visamos abordar o corpo tomando como material de
analise o documentario Territorio Vermelho, de 2004, de
Kiko Goifman, o qual relata e registra por meio de seis

1 “A ideia de funcionamento supde a relacdo estrutura/acontecimento
(PECHEUX, 1988), articulagdo do que é da ordem da lingua e do que deriva
de sua historicidade, relagdo entre o que, em linguagem, é considerado
estavel com o que € sujeito a equivoco” (ORLANDI, 2001, p. 19).

2 E pelo movimento que se da o funcionamento da linguagem, uma vez
que os sentidos se movimentam e sdo determinados historicamente.
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pessoas — munidas com uma camera na mado - Os
acontecimentos no momento em que o semaforo de transito
fica vermelho, em um cruzamento da cidade de Sao Paulo,
individuos estes que tém o “farol vermelho” como local de
trabalho e, sobretudo, fonte de sobrevivéncia.

Nosso ponto de partida € a observagao desse
material com o objetivo de compreender como se da o
funcionamento entre os corpos dos motoristas e dos
vendedores/pedintes/artistas de rua que ocupam o espago
no/do momento do “farol vermelho”. Nesse sentido,
tomamos o corpo como materialidade® historica importante
na constru¢do de identificacdes sociais, como material
simbdlico cujas formas sao efeito e sustentacao de diferentes
discursos. Consideramos o corpo “como espago de injungao,
materialidade simbdlica nao-verbal que funciona na
interface com o verbal.” (HASHIGUTI, 2008, p. 40).

1. Analise de discurso: uma perspectiva materialista

Para a realizacao de nosso trabalho, filiamo-nos a
Analise de Discurso (doravante AD), datada do século XX
com Michel Pécheux, na Franca, e posteriormente,
desenvolvida por varios pesquisadores no Brasil. Um de
seus principais aspectos é o de teorizar e analisar a
linguagem, pelo seu funcionamento (deslocando-se da
posicao de outras disciplinas que focam seus estudos na
fungado), bem como pelos processos de significagao. A chave
desta area nao estd em investigar qual é o sentido, mas como
ele foi produzido. E exatamente cono se d4 o funcionamento

3 “Quando dizemos materialidade, estamos justamente referindo a forma
material, ou seja, a forma encarnada, ndo abstrata nem empirica, onde
nao se separa forma e conteddo: forma linguistico-historica,
significativa” (ORLANDI, 2007, p. 53).
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entre os corpos dos motoristas e dos vendedores/pedintes/
artistas de rua que ocupam o espaco no/do momento do
“farol vermelho” e como essa materialidade é determinada
pela ideologia que nos interessa.

A Andlise de Discurso é uma disciplina de
linguagem, que visa a seu aspecto dinamico, e para tanto,
parte do estudo de seu objeto préprio, o discurso. A partir do
conceito de discurso, essa disciplina trabalha ainda com os
conceitos de sujeito inconsciente e de lingua como
materialidade simbolica e historica, no sentido de ter um
exterior que lhe é constitutivo. E importante ressaltar que o
conceito de discurso ndo se equipara a nogao de fala de
Saussure, nem se confunde ao sentido de que a partir da
interlocu¢ao entre dois falantes tem-se uma mensagem
linear, transparente, e transmissao direta de sentidos. O
discurso, como efeito de sentidos entre interlocutores, “é a
lingua na sua relagio com a histéria, atravessada pela
ideologia e falada por sujeitos que sao posi¢des discursivas,
e nao individuos do cogito.” (HASHIGUTI, 2008, p. 42). A
Analise de Discurso, portanto, se pauta na reflexdo dos
processos de produgao de sentido, de relagdes interpessoais
e do préprio sujeito, esse que é constituido na relagao
linguagem/historia e interpelado pela ideologia.

E fundamental ressaltar aqui, que trabalhamos sob
uma  perspectiva materialista, com materialidades
significantes, uma vez que tomamos a constituicio do
discurso na relacdo entre lingua/sujeito/historia e o sentido
como um efeito de um trabalho simbdlico também afetado
pela historia.

Trabalhar a significagdo a partir de uma perspectiva
materialista requer que exponhamos a relagdo
significado/significante as condi¢des de producio, a
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exponhamos a histéria, na sua contradicdo constitutiva.
Significa compreender a produgao do sentido acontecendo
sobre uma base material sempre em condi¢des que
determinam essa produgdo. Portanto, deslocamento e
incompletude sao constitutivos da perspectiva discursiva
materialista. (LAGAZZI, 2007, p. 02).

Para este trabalho chamamos a atengdo para as
nogodes e procedimentos discursivos tais como: “entremeio”,
“recorte” e “contradi¢ao”. A nogao de entremeio de Orlandi
(2007) é apresentada quando a autora trata da constituicao
da prépria Andlise de Discurso que retine trés areas do
conhecimento: a Linguistica, o Materialismo Historico e a
Psicanalise, trabalhando, assim, no entremeio das teorias —
sem transpor questdes uma a outra — com o objeto que por
esséncia é a mediacdo entre o homem e a realidade natural e
social: o discurso.

O procedimento discursivo de recorte (re)significado
por Lagazzi (2007, 2009) — sobretudo no que diz respeito as
materialidades ndo verbais — é, por assim dizer, um gesto
analitico que “visa ao funcionamento discursivo na
incompletude do texto”, “buscando compreender o
estabelecimento de relagdes significativas entre elementos
significantes” (LAGAZZI, 2009, p. 03).

Parto da nocdo de recorte para assumir que o
dispositivo teorico-analitico discursivo apresenta as
condicdes necessarias para a pratica analitica de objetos
simbdlicos constituidos por diferentes materialidades
significantes. Esse dispositivo permite ao analista
mobilizar, na relagdo teoria-pratica, as diferencas
materiais, sem que as especificidades de cada
materialidade significante sejam desconsideradas
(LAGAZZI, 2009, p. 03).
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A nogao de contradi¢ao — trabalhada por Pécheux e
Lagazzi — ¢ cara ao nosso trabalho, uma vez que
trabalhamos com materialidades significantes — como o
corpo — em sua relagao verbal nao verbal, esta que por
esséncia € contraditoria; que trabalha no espago da
incompletude, do ndo “um”, da impossibilidade de sintese.

Nao temos materialidades que se complementam, mas
que se relacionam pela contradigao, cada uma fazendo
trabalhar a incompletude na outra. Ou seja, a
imbricacio material se da pela incompletude
constitutiva da linguagem, em suas diferentes formas
materiais. Na remissdao de uma materialidade a outra, a
nao-saturagdo funcionando na interpretacdo permite
que novos sentidos sejam reclamados, num movimento
de constante demanda (LAGAZZI, 2009, p. 02-03).

A questao da contradicdo € inerente a Andlise de
Discurso, ela é o principio constitutivo das Formagoes
Discursivas?, “A contradi¢do funciona, entdo, no fio do
discurso, como o principio de sua historicidade” (FOUCAULT,
1997, p. 173); e do carater do sujeito, uma vez que este é
marcado pela incompletude e o anseio por ser inteiro.

2. Sentidos do corpo: materialidade simbolica, discursiva e
historicamente determinada

Refletindo sobre o corpo humano, analisando,
sobretudo a trajetoria de seu conceito ao longo dos séculos,
é notavel a mudanca de sentidos dados a este: desde

* “A formagao discursiva se define como aquilo que numa formacao
ideolégica dada - ou seja, a partir de uma posi¢do dada em uma
conjuntura sécio-histérica dada — determina o que pode e deve ser dito”
(ORLANDI, 2007, p. 43).
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sagrado a profano; de monstruoso a ideal; como
instrumento de luta e politica e como marca determinante
de origem, género e classe social (COURTINE, 2008). Tantos
sentidos diferentes justificam-se pelo fato de o corpo estar
inscrito por/na linguagem, dado o seu carater dinamico e
devido ao atravessamento de diversos discursos (religioso,
médico/genético, higienista, moral e social, estético) que o
fazem ser significado diferentemente ao longo da histdria.

Além disso, o corpo como produtor de sentidos
mantém relacao direta ndo s6 com a histdria e a ideologia,
mas com o proprio sujeito, por ser seu suporte material,
possibilidade biofisioldgica de existéncia organica e espago
simbolico. O corpo é o proprio sujeito que se significa
através do olhar como gesto de interpretacao®: podendo ser
significado como objeto de cuidado, de beleza, de prazer, de
insatisfagao e/ou repudio. O conceito de corpo se constitui
assim na relagdo sujeito/histéria e interpelado pelas
formagdes ideoldgicas®.

O que esta em discussao neste trabalho é o corpo de
linguagem, essa materialidade que tem um funcionamento e
que ¢ determinado a partir de determinadas condigoes de
producio’ e que (re)produz normas, valores sociais e
estéticos. Para tanto, analisamos o documentario Territorio

5 O termo gesto de interpretacdo na Andlise de Discurso tem o carater
histdrico do ato interpretativo.

¢ Tomamos o conceito de formagao ideoldgica entendida como “um
conjunto complexo de atitudes e de representacdes que ndao sdo nem
“individuais” nem “universais” mas se relacionam mais ou menos
diretamente a posicoes de classes em conflito umas com as outras”
(PECHEUX; FUCHS, 2004, p. 163).

7 Em sentido amplo, o termo condi¢des de producao, refere-se ao contexto
socio-historico e ideologico.
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Vermelho em dois momentos: primeiro®, quanto a
significagao do “farol vermelho” para as diferentes posi¢oes-
sujeitos do documentario como um espago de trabalho e/ou
de circulagdo; e o segundo sobre as relacdes e o
funcionamento entre os corpos dos motoristas e dos
vendedores/pedintes/artistas de rua que ocupam o espago
no/do momento do “farol vermelho”.

”9

2.1. Sentidos contraditdrios do “farol vermelho

A estruturagao deste documentdrio é feita a partir do
olhar dos vendedores/pedintes/artistas de rua, em um
movimento que designamos aqui de “fora” para “dentro”.
Consideramos, portanto, o “fora” como sendo o olhar dos
vendedores/pedintes/artistas de rua que estdo ocupando o
espaco do “farol vermelho” como local de trabalho, e o
“dentro” o olhar dos motoristas que estao dentro dos carros,
parados nos cruzamentos e/ou em congestionamentos
ocupando o “farol vermelho” como espago de circulagao.

O questionamento do sentido do “farol vermelho” ja
se inicia pelo proprio significado da cor vermelha, uma vez
que uma rede de sentidos ai se configura: como a paixao, a
vitalidade, ao poder, e também remete a sentidos negativos
como perigo, medo, raiva, fogo, sangue e agressividade.
Enfim, uma cor que remete a possibilidade de contradicao.
O “farol vermelho” representa a oportunidade de ganhar

8 Esta parte foi desenvolvida a partir das discussdes sobre o Territorio
Vermelho ao longo das aulas de “Seminario Tematico em Analise de
Discurso”, ministradas pela Profa. Dra. Suzy Lagazzi, e que propiciou/
instigou as varias questdes e relacdes a serem estudadas no
documentario.

° Essa mesma tematica, porém analisada por outro caminho, foi publicada
pela Profa. Dra. Suzy Lagazzi, minha orientadora, em Lagazzi (2012).
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dinheiro para os vendedores/artistas/pedintes, mas também
representa o medo e é um lugar de risco para eles e para os
motoristas: “No farol acontece tudo quanto é coisa... Tem que
estar sempre atento e ligeiro. Batida assalto, tiroteio, acontece
tudo” (Evandro). Atentando-se a fala do Evandro,
percebemos o quanto € interessante pensar que a palavra
“coisa” deriva, por efeito metaforico, para batida, assalto,
tiroteio, dentre outros; ou seja, é da ordem do negativo.

A contradi¢ao nesse documentario perpassa nao so
pelo/o significado da cor vermelha, mas também pelo/o
sentido que as posigdes-sujeitos do mesmo tomam para si
quanto ao espago do “farol vermelho”. Para as posigdes-
sujeito-vendedor/artista/pedinte o “farol vermelho” é um
espago de trabalho, onde eles oferecem os servigos de
lavagem do para-brisa do carro (Luis F. Quiniliano); venda
de produtos artesanais e flanelas (Genilson A. Ferreira),
venda de canetas (Dona Roseta); arrecadacao de fundos
para institui¢does de caridade (Evandro S. de Almeida); e no
caso dos atores, oferecem servigos culturais e/ou de
autopromogao (Alessandro J. Guilherme e Marcio F. Santos).

A tentativa de afirmagao daquele espago como local
de trabalho é muito forte no discurso dessa posicao-sujeito
como, por exemplo: “Eu trabalho com pano de prato, com
sabdo alvejado, essas bolsinhas né. Jd comecei a trabalhar como
autonomo desde os cinco anos né!”; “O que o senhor acha das
pessoas que trabalha no semdforo?”; “O que a senhora acha do
nosso trabalho que a gente faz aqui com a bola no farol?”; “No
comeco desse trabalho de rua...”; “Eu trabalho assim, digamos
que de artista plistico”. Todos os enunciados mencionados
acima sao marcados pela palavra trabalho, o que mostra a
necessidade de auto-afirmacdo da posicdo-sujeito-
trabalhador, prestador de servigos e de cultura para a
sociedade. Discurso esse marcado também em enunciados
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outros como o de Dona Roseta ao oferecer canetas a um
motorista: “Pode pagar outro dia, quer levd?”; enunciado este
comum na venda de produtos comercializados a prazo. Para
Dona Roseta o “farol vermelho” é o espac¢o do seu comércio.
Outro sentido reafirmado naquele espago é o de fonte de
sustento préprio e familiar como, por exemplo, nos
enunciados do Luis: “Sou amasiado e tem seis filhos para
cuida.”; e do Evandro: “O farol vermelho pra gente é tudo né! A
gente cria nossos filhos com o “farol vermelho”. A palavra
“com”, nesse segundo enunciado, produz ainda uma
ambiguidade: temos aqui a questdao do efeito metonimico,
nao é o farol que cria, é o dinheiro advindo deste trabalho
que dé o sustento.

Enquanto que para os vendedores/artistas/pedintes
os “Fardis vermelhos, fardis que demoram pra ficar verde e
congestionamento também é muito bom” (Alessandro), para a
posicao-sujeito-motorista o espago do “farol vermelho” é de
impedimento de circulacio e de livre transito. E a parada
obrigatéria que o atrapalha e o atrasa. E o lugar do caos.
Como observamos na cena em que o vendedor Genilson
conversa com alguns motoristas, e pergunta como esta o
transito naquele dia, e um dos condutores responde: “Como
sempre, cadtico” e o seu entendimento, entretanto, é “Ta dtimo
né?” e o motorista (re)afirma “Ndo, cadtico!”. Aqui a lingua
falha, sdo os lapsos, a ndo transparéncia, a opacidade da
lingua se fazendo presente.

O “farol vermelho” além de impedimento de
circulagdo, também ¢é um lugar de constrangimento e
perturbagdo para a posicao-sujeito-motorista. Este se sente
incomodado, e, por vezes, ameagado, com a aproximagao
dos vendedores/pedintes/artistas de rua. Como observamos
no documentario, na maioria o vidro do carro ¢ fechado
com a aproximagao dos vendedores/pedintes/artistas de
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rua, e raras vezes ha interlocucdo entre os sujeitos naquele
espago, por exemplo, como ocorre na cena em que O
Alessandro aproxima-se de um motorista e enuncia: “Oi!
Olha gente ele ta super retraido tadinho, ta constrangido né?” e
ndo ha nenhuma resposta verbal por parte do interlocutor,
as falas e a presenga do locutor é simplesmente ignorada.

Um conceito da Analise de Discurso importante a ser
mobilizado nesse trabalho ¢ o de formagdes imaginarias
(ORLANDI, 2007), uma vez que ao tratar da relagao
discursiva das imagens entre a posigao-sujeito-
vendedor/artista/pedinte de rua e a posicdo-sujeito-
motorista percebemos um jogo de antecipagdo e
ajustamento dos dizeres no espago do “farol vermelho”.
Nesse espagco ha uma tentativa de comunicagdo, uma
interacdo entre a posigao-sujeito-vendedor/artista/pedinte
de rua e a posigao-sujeito-motorista, e em meio ao jogo de
antecipacdes destacamos o artista Marcio, que, ao abordar
um motorista, o seu primeiro enunciado é: “Ndo é um assalto
viu!”, para justificar a sua aproximagao e tentativa de nado
ser ignorado — reagdo comum entre os motoristas para com
os vendedores/artistas/pedintes na rua. Além disso,
percebemos o funcionamento de um pré-construido de que
quem trabalha no semaforo é bandido.

O imagindrio do locutor (vendedor/artista/pedinte
de rua) e do interlocutor (motorista) do sujeito se projeta
diretamente no discurso fazendo intervir um jogo de
imagens e consequentemente, um “ajuste” nos dizeres no
ato enunciativo.

Tudo isso vai contribuir para a constituiao das
condicoes em que o discurso se produz e portanto para
o seu processo de significacgio. E bom lembrar: na
analise de discurso, ndo menosprezamos a forga que a
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imagem tem na constitui¢ao do dizer. O imaginario faz
necessariamente parte do funcionamento da linguagem.
Ele é eficaz. Ele ndo ‘brota’ do nada: assenta-se no modo
como as relagdes sociais se inscrevem na histdria e sdo
regidas, em uma sociedade como a nossa, por relagoes
de poder (ORLANDI, 2007, p. 42).

Como sujeitos inscritos no simbodlico e também
espectadores, hd uma possibilidade de identificagdo ou nao
entre as posigOes-sujeito que se inscrevem no espago do
“farol vermelho”. Para tanto, tal relacao de identificacao
pressupde reconhecimento das posigao-sujeito-motorista
e/ou da posigao-sujeito-vendedor/pedinte/artista de rua.

Enquanto moradores do espago urbano, a posi¢ao
primeira seja talvez a mais préxima, a mais reconhecivel
para nds, uma vez que nos vemos diante dessa situagao
como trabalhadores, ou cidadaos indo e vindo de algum
lugar, apressados, e, por vezes, somos barrados pelo sinal
vermelho e abordados por pessoas entregando panfletos,
vendedores e pedintes de rua. Nesse sentido, colocamos em
pauta a posicgao sujeito-vendedor/pedinte/artista de/na rua.

Apesar da possibilidade de venda de mercadorias
e/ou servigos na rua — o que é uma boa justificativa para o
mundo capitalista — a posicdo sujeito-vendedor/pedinte/
artista de/na rua causa estranhamento, ndo encontra
significagdo em nossa memoria discursiva, nao
reconhecemos tal posi¢do como posigao-sujeito-trabalhador,
e nem mesmo a posigao sujeito-artista na sociedade. Os
modos de circulagdo de sentidos aqui sao outros: da
vadiagem, da violéncia, do desemprego, dentre outros.
Como por exemplo, na cena em que o Mdrcio pergunta a
um motorista: “Costuma ajudar as pessoas nas ruas, nas cidades,
nos sinais nos semdforos, vendedores?”; e a resposta obtida foi:
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“Eventualmente, eu ndo gosto de incentivar muito ISSO ndo.” O
pronome ISSO reforgando o sentido de uma pratica que nao
¢ trabalho, e sim, é algo errado e irregular. Recusamos a
posicao-sujeito-trabalhador de/na rua reconhecendo e
reduzindo apenas a posigao-sujeito-pedinte de rua, uma vez
que ndo é possivel nega-la, é constitutiva na organizagao
social. Mais uma vez, a contradi¢ao de Pécheux (1990):

de que nao ha identificacio plena e nem saturacao nos
processos simbdlicos, de que os furos no social sdo
produzidos em percursos simbdlicos que se realizam em
sujeitos, pelo deslize dos significantes na histéria, pela
possibilidade de outros sentidos produzindo outras
identificagdes, em condi¢des de producgdo outras. Na
perspectiva discursiva materialista, ai estd o lugar do
politico na linguagem, como diferenca constitutiva que se
manifesta nas praticas simbolicas (LAGAZZI, 2007, p. 11).

2.2. O corpo urbano e sua (in)visibilidade social

Agora nosso olhar se desloca do sentido do “farol
vermelho” e das posigOes-sujeito para os corpos destes
sujeitos, ou seja, para as relagdes e o funcionamento entre os
corpos dos motoristas e dos vendedores/pedintes/artistas de
rua que ocupam o espago no/do momento do “farol
vermelho”, um movimento contraditério, o qual
designamos de visibilidade e invisibilidade social em
Territorio Vermelho.

No espaco do “farol vermelho” estao presentes as
posicOes sujeitos vendedor/artista/pedinte e motorista, além
de posi¢des-sujeitos sao corpos urbanos. Corpos estes que
tém uma relacdo de fronteira social bem definida, aqueles
que estao “fora” e aqueles que estao “dentro”. Os corpos
que estao “fora” nao tém fungao social, sdo invisiveis e até
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mesmo objetificados, bem como os prédios, os veiculos, os
pontos comerciais, as placas, etc.l Ja& os corpos que estdao
“dentro” sdao aqueles com certa fungao social, aqueles
corpos que sao, portanto, visiveis para a sociedade.

Os corpos que estao “dentro”, logo, visiveis na
sociedade sao os motoristas que estdo em transito, indo e
vindo para o trabalho e que sao barrados pelo “farol
vermelho” o que representa perda de tempo e de dinheiro.
Além disso, sao abordados pelos corpos que estdao “fora”: os
vendedores/artistas/pedintes de rua, os corpos invisiveis e
sem importancia para a sociedade, naturalizados como
objetos proprio na/da cidade, e por isso “outros corpos
podem passar por ele e dele desviarem, negligenciando-o
como aos outros objetos” (HASHIGUTI, 2010, p. 02).

Movimento este perceptivel na cena em que o
Genilson, ao chegar préoximo ao carro enuncia: “Oi, tudo
bem? Um minutinho da sua atencdo.”, - e o vidro do carro
continua fechado - e ele insiste: “Um minutinho... ou... Por
favor!”, e a Unica resposta que o vendedor recebe é o virar
do rosto do motorista. Esse corpo urbano que esta “fora”:

€ um corpo sem rosto, para o qual se tende a nao olhar,
a nao cruzar olhares para que nao seja re-significado
como humano, para que a possibilidade de inter-relagao
nao exista. Esse corpo ganha, portanto, nessas
condi¢bes, nesse espago, invisibilidade social
(HASHIGUTI, 2010, p. 03-04).

No documentario observamos um deslocamento de
sentidos e desejos entre os vendedores/artistas/pedintes e os
motoristas, um movimento regular de visibilidade e

10 HASHIGUT], 2010.
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invisibilidade social entre as posi¢des sujeitos na fronteira
do “farol vermelho”.

A relacao de fronteira, antes bem definida (os que
estdao “fora” e os que estdo “dentro”) é desestabilizada a
partir do movimento A farra da cdmera visivel. E assim, se da
a brecha, o equivoco da linguagem, “nao ha ritual sem
falha” (PECHEUX, 1990, p. 17).

A farra da cdmera visivel se dd& num movimento de
contradicao que aproxima e distancia as posigoes-sujeitos do
documentdrio. A camera estd do outro lado — do lado de
“fora” — nas maos dos vendedores/pedinte/artistas de/na
rua os invisiveis na sociedade, que “ganham” certa
visibilidade: um processo em que a camera agora danga,
seduz, é autonoma, é clone, roda, enfim, a cimera muda.

O “farol vermelho” é o espaco em que o0s
vendedores/artistas/pedintes tentam “ganhar” visibilidade na
sociedade e fun¢ao social de diferentes modos: reafirmando a
sua posicao de trabalhador: “Vamo dd uma lavada no pdra-brisa
hoje? (Luis) ou “Vamo leva uma canetinha?” (Dona Roseta);
posigao pai de familia, posicao de artista: “Gostariam de ajudar
hoje o meu espeticulo de teatro amador [...] para arrecadar fundos
para os meus projetos culturais” (Marcio); ou mesmo pedindo
ajuda financeira: “Nenhuma moeda pra dar uma forca pra nois?”
(Luis) ou “Ndo tem uma moedinha gente, caida no carro para
ajudarem?” (Marcio). Mais do que ganhar visibilidade, os
vendedores/artistas/pedintes tentam uma aproximagao com
motoristas e se fazer ser reconhecido perante a sociedade, por
exemplo, quando eles perguntam como estd o transito;
elogiam a roupa destes: “Olha que linda ela de branco!” (Marcio);
ou quando, por exemplo, Marcio vai até as ruas fantasiado:
“Eu venho de jornalista, de reporter e... eu imito uma, eu fago tipo um
clone de uma repdrter bem conhecida... e eles me chamam de Ana
Paula.” Outro exemplo € uma das cenas de Luis, quando um
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dos motoristas estd ouvindo uma musica no carro e ele pede
para aumentar o volume e, em seguida, enuncia: “Dd uma
aumentadinha pra nois... é nois campedo, é nois!”. Quem é esse é
nois? O enunciado do Luis indica aproximacao, ele se coloca
junto ao motorista: somos todos nds que gostamos da musica,
VOCé e eu somos iguais, estamos juntos.

Enquanto o farol estd vermelho, para os
vendedores/artistas/pedintes aquele espago e naquele tempo
¢ a possibilidade destes “serem vistos”, chamar a atengao, e
possivelmente, ganhar dinheiro. O “farol vermelho” impede
a passagem dos motoristas e os “obriga” a “ver” o que antes
estava invisivel. Para os motoristas, os que estao “dentro” e
sdo visiveis na sociedade, este mesmo momento é de
invisibilidade. Uma tentativa de se esconder, camuflar e
passar despercebido. Quando abordados, os motoristas usam
do vidro do carro para ignorar. Ou seja, os que se escondem
no “farol vermelho” sdo aqueles de destaque na sociedade,
enquanto que aqueles invisiveis para a mesma sociedade sao
aqueles que ganham visibilidade no “farol vermelho”.

Um jogo de querer ser reconhecido e de se esconder.
O vidro do carro, neste contexto, desempenha um papel
contraditorio. Em sua esséncia transparente, passa a ser uma
espécie de escudo, uma forma de protecdo, de esconderijo e
camuflagem para os motoristas. O vidro do carro acentua
também as diferengas entre as posi¢des sociais. O fato de se
esconder por detrds do vidro, além de reafirmar um desejo
de invisibilidade, sobretudo marca privilégio social dos
motoristas, e escolha do momento de querer ou nao e,
sobretudo por quem “ser visto”. Apesar da possibilidade de
serem “vistos” naquele momento do “farol vermelho”, esse
“ver” estd submetido a escolha dos motoristas de querer ou
nao “ver” e fechar o vidro e/ou ignorar, acentuando a
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exclusao social e refor¢ando o lugar que os pedintes ocupam
na sociedade.

Mesmo quando o corpo do vendedor/artista/pedinte
“ganhar” visibilidade, esta somente se da porque este corpo
incomoda:

sao corpos que ganham visibilidade social quando
passam a incomodar em sua propria existéncia, na
forma como sao significados, quando o sentido que lhes
¢ atribuido é de que nao deveriam existir, ou deveriam,
somente para habitar a borda da existéncia
(HASHIGUT]I, 2010, p. 08).

Consideragoes finais

Enquanto que o “farol vermelho” para os motoristas
remete a sua cor ao perigo, ao errado, a0 “ndo”, para os
vendedores/pedintes/artistas representa vida, oportunidade
e o desejo do “sim”.

Uma relagdo de sentidos e desejo de
visibilidade/invisibilidade é¢ um funcionamento constitutivo
dos corpos em o Territorio Vermelho. A questio da
visibilidade/invisibilidade social somente diz respeito a
funcao que o corpo exerce na sociedade e a importancia que
ele representa para esta, ou seja, é uma questio de
contradi¢do. Todo corpo como materialidade biofisica é
visivel, no entanto, socialmente torna-se invisivel pelo que
ele representa na/para a sociedade em questao.

Os vendedores/artistas/pedintes de rua apenas sao
vistos porque causam incomodo e constrangimento aos
motoristas no “farol vermelho”.
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Naquilo que se mostra como um paradoxo cruel do
espago urbano e como uma contradicdo material,
podemos compreender que, a0 mesmo tempo em que o
corpo confere visibilidade ao sujeito, ao nivel do
opticamente apreensivel, e por sua especificidade
material, ele também o torna invisivel, reduzido ao
sentido de objeto, se as formas nas quais se apresenta,
no espago em que se apresenta, sao diferentes daquelas
em que se pode, discursivamente, ser significado e
socialmente visivel (HASHIGUT]I, 2010, p. 04).

Tratar, neste estudo, do corpo no ambito da Anadlise
de Discurso, uma disciplina que por esséncia ¢
interpretacdo, exige um refinamento do olhar quanto ao
deslocamento do conceito de corpo empirico e biofisico para
um corpo discursivo'!, um corpo de linguagem.

Os corpos sao historicamente marcados, sao afetados
e determinados pelos movimentos na historia, pelas
formagOes discursivas e pelo olhar que € lancado pelo
sujeito — este que ¢é assujeitado, interpelado ideologicamente
-, portanto uma materialidade interconstitutiva das
posicdes discursivas.

O corpo agora é observado como condi¢do de
producao de formas e sentidos na historia.

Para a Andlise de Discurso, a consideragdo do corpo
como fato de analise é relevante por tratar de um tema
relacionado ao subjetivo, aquilo que funda o sujeito em
sua condicdo simbdlica, a uma materialidade que o
constitui, que ¢ afetada pela memdria discursiva e que

11 Consideramos corpo discursivo porque o corpo em seu sentido
biofisioldgico se desloca para o corpo de linguagem, no qual é um
efeito de sentidos do olhar do outro sobre o corpo. Ele se constitui na
relagdo sujeito/histéria e interpelado pela ideologia.
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também determina sentidos. A leitura do corpo como
linguagem possibilita e reafirma o deslocamento do
corpo bioldgico, natural, para o corpo simbdlico, cujos
sentidos se constituem na e pela histéria em sua origem
ideoldgica (HASHIGUTI, 2008, p. 98).
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A diferenca indigena entre memorias
e silenciamentos

Guilherme Adorno de Oliveira
Maria Inés Berloffa

Marilaine Almeida Santos
Wilma Costa Nery

“o passado sobrevive sob a forma da
lembranga do que foi, isto ¢, da
promessa murmurada do seu presente.
Dai porque jamais o passado é opaco
nem obstaculo. Ele é sempre digestivel,
porque  digerido de  antemao”
(ALTHUSSER, 1967, p. 101)

Introducao

Ao assistirmos uma video-reportagem' no Youtube
sobre os direitos das criancas indigenas no Estatuto da
Crianga e do Adolescente (ECA), nos deparamos com o
seguinte enunciado de Enir, uma lider indigena:

“O que ta acontecendo € que nds tamo sendo tratado
igual. Ai fica o qué? As nossas criangas ta ficando
também sendo tratado igual as outras criangas, sem
respeitar as nossas diferencas”.

O enunciado provocou certa estranheza por
diferentes motivos. O primeiro deles é em relagdo ao

1 Apesar de acessado pelo Youtube, o video é a reprodu¢dao de uma
reportagem exibida no jornal regional da TV Morena, filial da Rede
Globo no Mato Grosso do Sul, no dia 20/04/2012.
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conjunto da reportagem. Até o momento da fala
apresentada, a narrativa jornalistica relata a maneira de os
indios se mobilizarem para terem seus direitos incluidos na
lei, por vezes formulada na voz midiadtica como “o indio
quer viver como o branco”. E justamente este suposto desejo
“ser como o branco” que a lider indigena, Enir, contraria,
mostrando indignacdo ao dizer que os indigenas estao
“sendo tratado igual [...] sem respeitar as nossas diferencas”.
Apresenta-se, deste modo, outro motivo da estranheza:
frente as reivindicagdes de diferentes movimentos sociais,
em que se reivindica o “direito a igualdade”, por que uma
indigena denunciaria o tratamento igualitirio e o
desrespeito a diferenga?

Ancorados em uma perspectiva discursivo-
materialista, a partir dos trabalhos de Michel Pécheux (2009
[1975]; 2011 [1990]), procuramos tomar a reportagem como
material analitico com o objetivo de compreender o
funcionamento discursivo da igualdade e da diferenca na
relagao indigena com o discurso juridico, especificamente no
tocante ao ECA. A questao que orienta os procedimentos de
analise da reportagem é formulada do seguinte modo: como
os discursos sobre o indio e/ou os discursos dos indigenas
(ndao) atravessam os enunciados sobre os direitos da crianga
indigena no ECA?

O video é explorado na relagao com suas condigoes
de producdo e pelo modo contraditério como diferentes
memorias sdo mobilizadas para articulagdo e integracao
entre os enunciados, em sua sintagmatizacao relativamente
autonoma. No que concerne ao discurso juridico,
trabalhamos com os marxistas Edelman (1976), Naves (2008)
e Kashiura Junior (2009) e os estudos discursivos de Lagazzi
(1988; 2010).
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1. O indigena formulado pela reafirmacio do ja-dito
branco

Intitulada Indios lutam para que ECA priorize
cultura indigena, a reportagem faz parte de uma série de
reportagens produzidas e veiculadas pela TV Morena
(Campo Grande/MS) em razdo das comemorag¢des do “Dia
do Indio” - 19 de abril. Esta matéria tem como foco o direito
da crianca indigena, mais exatamente, a aplicacao do
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) para as criangas
indigenas e se inicia com a chamada da apresentadora do
jornal, diretamente do estiidio da TV Morena.

“A gente tem falado muito sobre a questao familiar, [...]
sobre as criancas, sobre a violéncia contra criancas [...] e
o ECA ainda gera muitos debates. Hoje em Campo
Grande, a discussdo ¢ sobre o direito das criangas
indigenas. Os povos indigenas ainda lutam para que o
ECA também tenha o direito deles como prioridade.”

Observam-se, na fala da apresentadora, os seguintes
efeitos parafrasticos: A gente tem falado muito sobre a
questdo familiar, sobre as criancas, sobre a violéncia familiar,
sobre violéncia familiar contra a crianga, sobre violéncia familiar
para com a crianga indigena.Por fim, ela menciona a “luta” dos
indios para que seus direitos sejam prioridade para a lei, no
caso, o Estatuto da Crianca e do Adolescente. Os dizeres
subentendem violéncia e luta. Sao agentes dessa violéncia,
os indios, contra as proprias criangas indigenas e também na
luta para terem seus direitos respeitados.

Assim, os sentidos e o esteredtipo do indio -
formulado pelos nao-indios — ja tém definidos o indio e sua
pratica social: seres que vivem e se relacionam
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diferentemente, fora do padrdo. Para Pécheux (2009 [1975],
p 151) “o ‘pré-construido’ corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da
interpelacao ideoldgica que fornece-impde a ‘realidade’” esse
‘sentido” sob a forma da universalidade (o ‘mundo das
coisas’)”. A reportagem joga com a evidéncia da sempre-ja
existéncia da violéncia contra a crianga indigena,
produzindo a necessidade de um discurso de protegao a
essas criangas.

Em seguida, a reportagem continua com cenas de
uma aldeia indigena em MS com a fala da reporter.

“E a parcela da populagio brasileira que mais cresce. No
Censo 1991-2000, aumentou em 150% os brasileiros que
se declararam indios. Foram 440 mil pessoas a mais em
menos de uma década. Uma explosdo demografica que
trouxe demandas sociais — mais casas, agua tratada,
escolas, trabalho, atendimento de saude, reservas
indigenas.”

O indio surge como um incomodo, um intruso na
vida urbana, trazendo conturbacao, violéncia e demandas
sociais. O uso da expressao “explosao demografica” produz
um efeito de sentido de “geracao espontanea”. No entanto, a
explosao demografica geralmente estd associada a avangos
tecnoldgicos ocorridos no século XX, que resultaram na
urbanizagdo - termo que denota a redistribui¢do das
populacdes das zonas rurais para assentamentos urbanos e
que implica, para os governos, em uma agao de dotar as
areas recém-urbanizadas com infraestrutura e equipamentos
urbanos necessarios as novas populagdes?. Temos, portanto,

2 WIKIPEDIA. Explosao Demoréfica. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Explos%C3%A30_demogr%C3%Alfica>.
Acesso em: 15 mar. 2013.
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como resultado do processo de industrializagdo, o processo
de urbanizagao, que faz com que os indigenas, entre outras
populagdes, migrem para os grandes centros urbanos. A
causa “urbanizacdo” produz como efeito de sentido a
“explosdao demografica” e os indios se veem “coagidos” a
migrarem para a cidade.

Ignoram-se 0s processos historicos; silenciam-se as
razdes que fizeram o indio deixar “sua terra” e ir para a
cidade. Em seu livro, As formas do siléncio, Orlandi (2007)
explica que no préprio dizer, ha sentidos silenciados,
indesejados. A expressao “explosdao demografica” faz
referéncia, entao, aos “150% dos brasileiros que se
declararam indios”, quer dizer, a um numero expressivo de
indios que, ao chegarem a cidade, passam a se declarar
indios, “reconhecem-se”, “designam-se” como indios.
Antes, o diferente, o outro no qual nao me reconheco, mas
sempre esteve 14 (alhures); agora, o indio passa a ser visto —
no momento de sua chegada a cidade —, porém nao como
cidadao branco, aquele cidadao que vive, mora na cidade e
tem seus direitos respeitados. Como menciona o trecho da
reportagem, eles querem ser brancos, mas nao sao brancos®.

“O resultado € uma situagdo como a gente vé em
Dourados, milhares de indios disputando espaco.
Violéncia que levou a policia federal o ano passado a
instalar uma delegacia na aldeia. E em diferentes

3 O significante “branco” ja produz o efeito de sobreposi¢do do branco
frente as outras ragas, como a negra, isto é, a presenca do negro na
cidade € incorporada como a propria presenga branca. A contradi¢ao
fundamental é entre o indio e o naoindio, porém, o significante
“branco” tem este efeito catalisador de todas as racas justamente por
sua posicdo dominante na discursividade capitalista. Preferimos, por
vezes, repetir o “branco” nas parafrases da andlise para reiterar a
posicdo sustentada na reportagem.
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aldeias, os problemas se acumulam. Muitos indios
querem viver a vida do branco na cidade”

Novamente o conflito: sdo os indios que disputam
espaco na cidade, da cidade. Espago do outro, que na
reportagem € apenas denominado como branco. Produz um
aparente voluntarismo do indio, como se tudo fosse apenas
questao de vontade e decisao. Discurso que atravessa a fala
da repdrter e oculta a situacdo histdrica-politica-social de
exclusao e apagamento do indio no Brasil, processo que se
inicia na colonizagdo do Pais. Nao se explica o porqué da
vinda do indio para a cidade, ndo se fala do histérico da
relagdo do indio com o branco: um histérico de conflitos e
opressao.

“Os indios saem das aldeias, vao pras cidades em busca
de uma vida melhor”.

Encontramos o mesmo dizer em uma carta de
sesmarias escrita no periodo joanino no Brasil*. Nela
menciona-se parte do Plano de Rendon de colonizagao
indigena, produzido em 1978 a mando do entao governador
[da capitania] de Sao Paulo, Antonio Manoel de Melo Castro
e Mendonga, quando sao propostas iniciativas que
promovessem a “civilizacdo dos indios”. Segundo Rendon
(1990 [1802], p. 97, grifo nosso), os nativos que nao
permaneciam em aldeias “vivem mais felizes, tém mais bens,
muitos servem nos corpos milicianos e tropas pagas, muitos
querem ser brancos, e alguns ja sao havidos por tais”.

No conjunto dos dizeres,”Muitos indios querem

viver a vida do branco na cidade.”; “Os indios [...] vao pras

4 Conferir Leite (2008) e Rendon (1990 [1802]).
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cidades em busca de uma vida melhor,[...]”, “[...]os nativos
[...]querem ser brancos, [...]”, o deslizamento metaforico
aponta para uma formula¢gdao como “Os indios querem ser
brancos porque a vida do branco é melhor”. Segundo
Orlandi (2008) a medida-padrao adotada é a do branco. Os
dizeres de ontem se repetem hoje. Os sentidos permanecem,
constituindo a memoria do processo de colonizagdo no
Brasil. Para Mariani (2004, p. 23), a nog¢ao de colonizagao,
trabalhada discursivamente, “remete a coexisténcia de povo
com histérias e linguas distintas, em um dado momento
histérico em que se supde o uso de forga com relagao ao
diferente, ndo realizado sem tensdao e confrontos.
Constituindo-se, portanto, dois sentidos — o0 do colonizado e
do colonizador”. Relagdes de poder onde o opressor, no
intuito de dominar e controlar o oprimido, desqualifica-o, o
reduza igual, de modo a assujeitad-lo e dar conta das
contradicdes e das diferencas nas relagdes sociais.
Naturaliza-se sempre uma falta a ser preenchida pelo sujeito
colonizado. “E como uma evidéncia dessa precariedade e
dessa deficiéncia que ambos serao ouvidos e descritos, ou
seja, interpretados” (MARIANI, 2004, p. 59).

Ferreira (2000, p. 46-47), em O indio Umutina no
discurso do contato: silenciamento e resisténcia, explica que
hd um funcionamento de comparagao entre o indio e o ndo-
indio - o modelo. Nesse funcionamento discursivo
constituem-se o sujeito indio, e também, a imagem que o
nao indio faz do indio. Desse modo, a designagao "indios"
pode funcionar por um lado, significando o “indio" real do
presente (aldeia Umutina) marcado pelo contato
(considerado igual) e por outro, o “indio" imagindrio
(construido pelo discurso pedagdgico como diferente). Essa
memoria da relagdo de contato com o indigena também é
formulada na reportagem.
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“Os indios saem das aldeias, vao pras cidades em busca
de uma vida melhor, tém contato com a tradicdo
urbana e comeca ai um conflito cultural.”

O déitico ai instaura na narrativa mididtica um
espaco/tempo inaugural: ai define o momento em que
comeca o conflito cultural, instala-se na temporalidade um
antes e um depois; espacialmente, o ai define o lugar, a
cidade, como espaco do conflito, onde, segundo a fala da
jornalista, a cultura urbana encontra a cultura indigena
causando o conflito. O determinante “cultural” delimita o
tipo de conflito possivel, negando, novamente, a
historicidade dos conflitos que permeiam a relacao entre
brancos e indios no Brasil.

Na tomada seguinte, a reporter aponta para o muro
da casa onde se véuma pintura indigena (terena):

“No muro, uma pintura terrena, exatamente como é
feita nas ceramicas pelas indias. Mas essa € a unica
referéncia que nessa casa mora uma familia de indios.
A arquitetura é igual a qualquer outra construgdo nas
cidades brasileiras [...] Do outro lado da rua, um
memorial imitando uma oca”.

Assim é o funcionamento da comparagao que
“embora explicite uma relagio de equivaléncia (“A
arquitetura ¢ igual a qualquer outra construcio das cidades
brasileiras”) produz como efeito de sentido uma
aproximacao defeituosa do indio ao modelo do branco, “nao
parecem indios, j4 se adaptaram a nossos costumes”
(FERREIRA, 2000, p. 47). Como entao explicar o dizer
seguinte da jornalista: “memorial que imita a oca”? Por que
imita? Imitar: reproduzir, arremedar, falsificar. Ao enunciar
o déitico ai, pde-se em questdo a autenticidade do indio: se

296



ele imita, nao é indio — ndo aquele indio do imagindario, que
se constitui pelas formagoes discursivas do Descobrimento.
Sendo assim, os indios que estao na cidade sdao um espectro
dos indios verdadeiros, assim como a oca ndo ¢ mais uma
casa indigena, pois nao ha mais indigenas na cidade. Ela é
um simulacro da oca, “a imagem sem semelhanga”
(ORLANDI, 2008, p. 25). O préprio indigena ¢é significado
como um simulacro, porque ndo hd coincidéncia de sua

“"

imagem real com o imagindrio do nao indio, isto é, nos
dizeres de Orlandi (2008, p. 91), “ou se tem o indio dito
“puro”, isolado, ou ele é julgado “aviltado”. E assim que se
fixa, a priori, o sentido do contato e seus resultados [...] Um
homem aviltado e uma lingua pobre: eis ai o produto da
retorica da opressao que se transforma em predigao”.

Questionam-se os direitos indigenas, a necessidade da
aplicacdo do ECA as criangas indigenas, porque as criangas
que vivem na cidade ndo sao mais “tdo” indigenas. No
processo de incorporacao do indio a sociedade do outro, do
nao-indio, interfere-se no processo de constituigao do sujeito,
produzindo um efeito de desqualificagio do indio por ele
proprio. Esse tipo de discurso também silencia fortemente o
indio, pois é “um discurso que parte da imagem do indio
constituida pela posi¢do sujeito delimitada a formacao
discursiva da colonizagao” (FERREIRA, 2000, p. 58).

Lagazzi (2010, p. 75) afirma que a ordem urbana
busca continuamente administrar as diferencas constitutivas
das relagOes sociais: “ha um esforco de contencao dos
litigios que atravessam o espaco urbano, através de politicas
publicas que tentam produzir o consenso”. O cerne dos
problemas sociais € significado como a presenca do indio na
cidade: o diferente no meio da sociedade urbana causa um
conflito supostamente cultural e traz a tona a dificuldade de
lidar com a diferenca dentro das normas de direitos e
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deveres do imagindrio juridico. “Normas e regras tidas
como ldgicas e necessarias para organizar as relagdes entre
as pessoas nao deixando perceber que essas relagoes ja se
encontram organizadas em outro lugar, ou seja, no modo se
producao” (LAGAZZI, 1988, p. 41).

Os sentidos que circulam no imagindrio social
sobre o indio remetem ao conflito, a luta, a violéncia, ao
diferente no qual nao nos vemos. “Sao discursos sobre as
linguas [indigenas e os sujeitos que as falam] que vao
construindo uma imagem vinculada a uma ideologia
eurocéntrica sobre a selvageria dos povos indigenas”
(MARIANI, 2004, p. 60). E sob a égide da disputa de
sentidos que se estabelece como conflito fundamental a
civilizacao versus a selvageria, conflito do qual se derivam
os demais conflitos: indios versus nao indios; costumes
indigenas versus as leis da civilizagao; a disputa pela terra,
todos abarcados pela expressdo “conflito cultural”. A
diferenca ¢ transformada em desigualdade, que se
transforma em wuma justificativa pertinente para a
segregacao e exclusao.

2. Socorro, somos diferentes!

Como dissemos, ao enunciar o “ai”, a repOrter
remete ao conflito fundamental entre indio e nao-indio,
materializado na reportagem como um “conflito cultural”,
marcado por uma temporalidade e uma espacialidade
especifica: 0 momento em que o indio chega a cidade e que,
supostamente, o conflito comeca. Nessas formulagoes
midiaticas estao silenciados e naturalizados os sentidos do
contato entre indios e os demais grupos — os europeus, na
época do descobrimento, a sociedade urbana atual —, a
historia  politica-econdmica-ideologica  desse  contato.
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Seguindo a narrativa da reportagem, a jornalista entrevista a
indigena Enir, momento em que aparece o enunciado
apresentado no inicio deste capitulo:

“Garantir o direito da crianga é muito bom. Eu acho que
isso é muito bom pra nossa sociedade, incluindo as
criangas indigenas, sé que ele desautorizou os pais. Se
vocé vai, é, falar com autoridade, eles dizem assim: nao
pode fazer isso, porque hoje eu tenho uma lei que me
protege”.

[...]

“Eles teriam que ouvir as liderangas, achar uma solugao
para ta inserindo as criangas indigenas, nesse contexto
do ECA, mas sempre mostrando as nossas diferengas. O
que ta acontecendo ¢ que nods tamo sendo tratado igual.
Ai fica o qué? As nossas criancas ta ficando também
sendo tratado igual as outras criangas, sem respeitar as
nossas diferengas”.

O enunciado “O que ti acontecendo é que nds tamo
sendo tratado igual. Af fica o qué? As nossas criangas td ficando
também sendo tratado igual as outras criangas, sem respeitar as
nossas diferencas” produz um estranhamento em relagao ao
restante da reportagem. Enir nao so fala da diferenga, como
denuncia o desrespeito por ela, em um funcionamento
distinto da fala do procurador Paulo César Garrido, outro
entrevistado da reportagem:

“Nenhum tipo de prética pode atentar aos direitos
humanos fundamentais. Eu acho que o grande limite é
esse. Havendo um atentado a vida, a saude, nas
questdes mais essenciais, ai a lei deve proteger a crianga,
independentemente de sua etnia”.
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Para o procurador, “nenhum tipo de pritica pode
atentar ~ aos  direitos  humanos  fundamentais  [...]
independentemente de sua etnia.” Enquanto Enir reclama pelo
reconhecimento e respeito da diferenca, o procurador
pragmatiza a etnia como comportando praticas que ferem os
direitos humanos. Enir fala em diferenga, o procurador em
etnia. Ainda assim, Enir diz: “Garantir o direito da crianca é
muito bom”. Nao seria esta fala uma reafirmacao do direito
tal qual o procurador proclama? A indigena continua o
enunciado: “Eu acho que isso é muito bom pra nossa sociedade,
incluindo as criangas indigenas, s6 que ele desautorizou os pais.”
Um pouco depois ela afirma que “Eles teriam que ouvir as
liderangas, achar uma soluc¢do para td inserindo as criangas
indigenas, nesse contexto do ECA, mas sempre mostrando as
nossas diferencgas.”

Chamamos a atengao para o “sé que” e o “mas” nos
dois enunciados, a partir de seu funcionamento como
diretivos de uma argumentacao, tal como propde Pécheux
(2011 [1990]) ao retomar o semanticista Oswald Ducrot e se
apropriando desta contribuig¢ao para a Andlise de Discurso.
Pécheux (2011 [1990]) reconhece a autonomia relativa da
lingua, abrindo o trabalho para as sequéncias discursivas
autonomas em sua heterogeneidade, isto é, enunciados de
um texto com funcionamentos discursivos proprios, a partir
de sua relagdo intrinseca com o discurso-outro e o Outro, a
memoria discursiva. Nao se exclui certa autonomia da
lingua, nem nega a discursividade historica que a constitui.
A contribuigao de Ducrot aponta para procedimentos de
analise linguistica (dos conectores, por exemplo). A partir
da proposta de Pécheux (2011), entendemos “s6 que” e
“mas” como outros direcionamentos do dizer. O que
importa para a Analise de Discurso é entender este
direcionamento como efeitos interdiscursivos na forma de
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pré-construido e discurso transverso, ou seja, como ja-ditos,
anteriores e exteriores, que sustentam o dizer.

Enir diz que “o direito é bom pra nossa sociedade,
incluindo as criangas indigenas, sé que desautorizou os pais”,
desautorizou os pais indigenas, desautorizou a diferenca
indigena. O pronome na primeira pessoa do plural “nossa” e
com a glosa imediatamente seguinte “incluindo as criangas
indigenas” joga com o equivoco da referéncia para
sociedade. Uma indigena fala nossa sociedade ao mesmo
tempo em que hd uma necessidade de incluir as criangas
indigenas, isto é, pressupde-se uma exclusao no sentido
primeiro de sociedade, antes de enunciar a inclusao: nao é
evidente que indigenas facam parte da sociedade a priori.
Em relagao ao conjunto da fala de Enir, de outros materiais
e, considerando as condi¢des de producao, podemos falar
em uma familia parafrastica entre pais, pais indigenas e
diferenga indigena.

Em outro video®, Enir conta que a ocupagao do
terreno se deu em 1995 para se tornar a primeira aldeia
urbana do Brasil.

“Quando [...] eu encontrei essa area, conheci essa area,
até entdo, eu seria totalmente contra que o indio viesse
pra cidade, mas que permanecesse nas aldeias pra luta
da terra, pela conquista dos seus direito, mas, em 92, eu
vi que ndo era isso.. que ja tinha muitas familias
vivendo em precarias condi¢des de vida, pagando
aluguel, morando em favela, e ai a gente comegou a
procurar, né, uma forma de realizar esse sonho. E foi af
que surgiu a ideia de fazer o Marcal de Souza”.

5 YOUTUBE. Programa Bairro Sustentavel no Bairro Margal de Souza.
Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=0SZvTF5PIzA>.
Acesso em: 10 out. 2012.
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Ela descreve os conflitos com os quais se deparou
desde 1992. Muitos indigenas ja tinham ido para a cidade e
nao encontravam meios adequados de subsisténcia. Por este
motivo, com um grupo da antiga aldeia, a indigena iniciou a
busca de um lugar com moradia fixa para os sujeitos
dispersos em outras cidades. Assumindo posi¢ao de
lideranga, reconhecida na reportagem como tal, Enir
participou das negociagoes em diferentes instancias para
atingir o objetivo de construir a aldeia urbana, chegando a
ser a primeira cacique mulher, leita no Estado de Mato
Grosso, em 2008, quando ja estavam instaladas 135 familias
na Aldeia Marcal de Souza.

Em relacdo aos direitos da crianga indigena, Enir
afirma:

“Eles [os legisladores] teriam que ouvir as liderangas,
achar uma solugdo para t4 inserindo as criangas
indigenas, nesse contexto do ECA, mas sempre
mostrando as nossas diferengas”.

O mas muda a orientacdo argumentativa para
reiterar novamente a diferenca indigena, uma posicao
distinta do direito comentado logo depois pelo procurador
Paulo César Garrido.

A teoria critica do direito, de linha marxista,
preconizada pelo jurista russo Eugeni Pachukanis, entende as
relagdes  sociais = como  estabelecidas  prévia e
independentemente das normas juridicas, resultado da
dinamica social e nao do ordenamento juridico (NAVES,
2008; KASHIURA JUNIOR, 2009). A teoria marxista afasta-se
da concepgao de que o direito consiste na ciéncia do dever-
ser, isto ¢, uma nog¢ao de norma como expressao das relagdes
ja consolidadas no plano social, politico e econdomico.
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Para Naves (2008), principal estudioso brasileiro de
Pachukanis, a norma juridica consiste em um instrumento
para manutengao do estado de coisas valorizado pelo sistema
de produgdo capitalista. O que a politica nao consegue
administrar ou controlar é transferido para o ordenamento
juridico. O direito permite a desigualdade onde nao haja
obstaculo ao pleno desenvolvimento do capitalismo. “A
existéncia da forma juridica depende do surgimento de uma
esfera de circulagao que s6 o modo de producao capitalista
pode constituir”, afirma Naves (2008, p.77).

A igualdade juridica, que considera os sujeitos de
direito formalmente iguais, desconsidera as diferengas reais.
Cria-se uma aparéncia de igualdade e equivaléncia nas
relagdes de troca de mercadorias, existente no plano formal,
e propicia-se a administracdo de tais relagdes de modo a
preservar os interesses do capital, conformando-as a
padrdes tidos como justos pela ideologia burguesa. “Desde
que o processo do valor de troca é o mesmo processo da
liberdade e da igualdade, desde que os individuos sao
apenas ‘equivalentes vivos’, o processo do valor de troca
torna-se o processo do sujeito e o processo do sujeito, o
processo do valor de troca”, explica o marxista Edelman
(1976, p. 135) ao mostrar o modo como a circulagdo da
mercadoria funciona silenciosamente no momento em que
toda produgao aparece como produgao de um sujeito.

Todos os sujeitos sdao colocados num mesmo
patamar, sendo reconhecidos como semelhantes e
independentes entre si, de tal modo que a sujeiciao do
individuo a exploracdo do capitalista é tida como ato
proveniente de sua vontade propria, mesmo que afastada a
equivaléncia entre a for¢a de trabalho despendida e a sua
contraprestacao. Vale dizer que, mesmo sendo o trabalho
comprado por pre¢o muito inferior ao valor que acrescenta
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a mercadoria, a venda do trabalho aparece como acordo
estabelecido entre partes livres, iguais e independentes, com
vontades equivalentes, materializada no contrato (NAVES,
2008; KASHIURA JUNIOR, 2009).

“A circulagdo abole as diferencgas: todo o sujeito de
direito € igual a qualquer sujeito de direito. Se um contrata é
porque o outro quis contratar. A causa ultima do contrato ¢ a
propria vontade de contratar” (EDELMAN, 1976, p. 149). Ao
considerar que determinado pacto ou contrato foi firmado
voluntariamente pelo sujeito de direito, por sua livre
manifestacio de vontade, apagam-se as desigualdades
materiais e reais existentes. Nao cabem discussoes a respeito
da moralidade ou da justica de acordos, argumentos que
poderiam ser utilizados para justificar a quebra de contrato,
fundamento funcional do capital na medida em que é o
contrato da circulagdo da mercadoria (trabalho, bens, sujeitos).

O procurador Paulo César Garrido, ao mencionar
que “nenhum tipo de prdtica pode atentar aos direitos
humanos fundamentais” materializa a discursividade do
universalismo dos direitos humanos (ORLANDI, 2012), os
quais, sob tal concepgao, sdo extensiveis a todas as pessoas
genericamente, sem considerar as suas peculiaridades,
justamente, suas diferencas. Referindo ainda que o grande
limite é esse - os direitos humanos fundamentais -, o
procurador reforca o silenciamento da diferenca e sustenta
sua afirmacdo com base no pré-construido dos direitos
humanos. Adota os direitos humanos fundamentais como
justificativa para uma igualdade juridica abstrata e formal.
A legislacao de referéncia reconhece os valores, as tradigdes,
0s usos e os costumes indigenas, menciona o propdsito de
preservar a sua cultura, porém, impde a sua sujei¢do a
aplicacdo das leis do Pais, nos mesmos termos em que se
aplicam aos demais brasileiros.
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O procurador Paulo, ao defender a aplicagdao do
Estatuto da Crianga e do Adolescente a todos os seus
destinatdrios, independentemente de sua etnia, ou seja,
impondo tratamento igual, univoco, desconsidera as
singularidades das criangas e adolescentes que se
desenvolvam em um ambiente diferente como o indigena.
As normas juridicas silenciam o indio, tornando-o
inexistente na consciéncia nacional. A abordagem da
questdo indigena nesses discursos normativos funciona, ao
menos, como indicio do apagamento das diferencas ao
dispor sobre tratamento igualitario entre indios e os demais
grupos que compdem a populagao nacional.

O “mas” de Enir marca a recusa da igualdade
juridica e evidencia uma posigao de luta pela diferenga. De
outra posigao, o procurador enuncia “questoes fundamentais
independente de etnia”. Fundamentais para quem? Uma das
maximas do direito € “tratar igualmente os iguais e
desigualmente os desiguais, na exata medida de suas
desigualdades” (NERY JUNIOR, 2000, p. 43). Uma
desigualdade que aparece como o meio para atingir a
igualdade formal como fim. A igualdade juridica “quer
reconheca ou nao certas diferencas, sé pode ser uma
igualdade abstrata. [...] os homens devem ser iguais, num
sentido muito determinado, para que uma determinada
ordem social, a capitalista, possa reproduzir-se”
(KASHIURA JUNIOR, 2009, p. 238). Enir nao enuncia a
igualdade como fim. A diferenca é enunciada, no direito,
como desigualdade, diferenca impeditiva de um ideal.
Muito distinto é o funcionamento da diferenca em Enir, que
enuncia uma diferenca como fim, eterna, ou seja, uma
diferenca constitutiva.
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Conclusao: o incontido indigena

Destacamos, no decorrer do capitulo, dois recortes
que apontam para as diferentes memorias (silenciadas) na
narrativa mididtica sobre os direitos da crianga indigena
quanto ao ECA. Com a pergunta guia Como os discursos sobre
o indio elou os discursos dos indigenas (ndo) atravessam o0s
enunciados sobre os direitos da crianga indigena no ECA?,
percorremos o material em busca de tragos significantes
para a compreensao deste funcionamento discursivo.

No primeiro recorte, visamos especificamente os
efeitos de sentido de conflito, formulado na reportagem
como conflito cultural. Compreendemos como os dizeres se
perpetuam na memoria discursiva constituindo o
imagindrio do indigena no Brasil. Memoria que persiste
desde o momento do Descobrimento, e, ainda hoje,
desqualificam o sujeito indigena, seu falar, costumes e
saberes. Ao enunciar “ai comega o conflito cultural”, a midia
reafirma o consenso restringindo as diferengas constitutivas
do sujeito indigena a um viés cultural. Apaga o histérico
dos conflitos entre brancos e indios; entre a sociedade
urbana e os indios, silenciam outros conflitos, entre eles, a
disputa pela terra. Esses processos de comparagao com o
branco e incorporagdo ao modo de viver do branco,
constituem o sujeito indigena como aquele que quer ser
branco. As politicas de consenso no urbano tentam
transformar o indio num igual, recusando sua diferenca.

No segundo recorte, analisamos os conectores “sé
que” e “mas” na fala da indigena Enir, confrontando com o
enunciado do procurador Paulo César Garrido. A mudanga
da orientagdo argumentativa pelo “s6 que” e do “mas” nao
nega apenas o enunciado imediatamente anterior. Nega o
pré-construido de que direito é bom para toda e qualquer
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sociedade. Nega o direito constituido pela equivaléncia
formal entre sujeitos.

Em um primeiro momento, a reportagem enuncia de
uma posigao que silencia a histdria indigena, mas, em uma
quebra da narrativa, a posi¢do de Enir irrompe como/pela
diferenca. Ainda que a reportagem signifique a fala de Enir
como uma busca de priorizacdo do direito indigena,
porque sua fala ja vem digerida de antemdo (para retomar a
epigrafe de Althusser), a formulagao de Enir desliza sob o
efeito da unidade contraditéria de um direito a diferenca,
incabivel em suas consequéncias para o direito a igualdade.
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Delimitagdes, inversoes, deslocamentos
em torno do Anexo 3°*

Suzy Lagazzi

[..] averiguar o que, ndo tendo
nenhuma importancia, deu vida, lugar
e ocasiao a importancia que passou a
ter o que dizemos ser importante.
(SARAMAGQO, 2011, p. 118)

1. Do simbdlico no social

Dois textos que me arrebatam e aos quais
insistentemente volto. Objetos de muitas aulas e cursos,
referéncias quase obrigatérias em minhas discussdes e
andlises discursivas. Textos nos quais a filiacado materialista
fez sentido de maneira irreversivel em meu percurso. Para
0os menos iniciados na leitura de Michel Pécheux e que
podem ter estranhado o titulo deste artigo, falo de
Delimitacdes, Inversdes, Deslocamentos (PECHEUX, 1990) e
de SO ha causa daquilo que falha ou o inverno politico
francés: inicio de uma retificagdo (PfECHEUX, 1988), o
famoso Anexo 3. Textos que para mim se enlagam em
pontos de extremo refinamento tedrico na trajetoria de
Pécheux.

Retomar esse dois textos é insistir na compreensao
do sujeito na Anadlise do Discurso, em seus processos de
identificacao.

* Agradecgo a Guilherme Adorno de Oliveira as inquietagdes que muito
motivaram este trabalho. Também a Fabio Ramos Barbosa Filho, que em
sua discordancia muito contribuiu.
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Nao posso deixar de chamar a atengao para as duas
epigrafes que abrem o texto Delimitagdes: uma de Marx e
Engels, recortada do Manifesto do Partido Comunista, que
fala do "constante abalo de todo o sistema social”, e outra de
Benveniste, recortada de Problemas de Linguistica Geral I,
que fala do "poder fundador da linguagem". Duas epigrafes
fortes e que, juntas, impactam e nao deixam duvida sobre a
importancia da relacdo entre a linguagem e o social para
Michel Pécheux:

"Esta desordem continua da produgao, este constante
abalo de todo o sistema social, esta agitacdo e esta
inseguranga perpétuas distinguem a época burguesa de
todas as precedentes. Todas as relagdes sociais,
tradicionais e cristalizadas com seu cortejo de
concepgOes e idéias antigas e veneraveis se dissolvem; as
que vém substitui-las envelhecem antes de terem
podido se ossificar". (Marx, Engels. Manifesto do
Partido Comunista) (PECHEUX, 1990, p. 7).

"O homem sentiu sempre - e os poetas frequentemente
cantaram, - o poder fundador da linguagem, que
instaura uma realidade imaginaria, anima as coisas
inertes, faz ver o que ainda nao é, traz de volta o que
desapareceu". (Benveniste. Problemas de Linguistica
Geral I) (PECHEUX, 1990, p. 7).

E embalada nesse poder da linguagem, quero me
referir a belissima afirmacdlo que encontramos em
Delimitagoes: "a linguagem especifica a existéncia do simbdlico
para o animal humano" (P]:ZCHEUX, 1990, p. 8). Todos os
alunos que passaram por minhas aulas sabem que um trabalho
de final de semestre que eu preze tem que trazer a afirmagao
de que ‘"somos sujeitos de linguagem", decorréncia
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consequente da formulagdo acima e que potencializa todas as
discussdes entre sujeito e linguagem, principalmente a
discussao sobre os processos de identificagdo do sujeito, que
muito me interessa. Especificar que a identificagdo é um
processo simbolico, que nos identificamos em relagdes
significantes, isso € muito consequente para a discussao a que
quero dar lugar neste texto.

Ressalto a ligagao da afirmagao acima, do simbdlico
como especificidade do sujeito, a outras também presentes
em Delimitagoes, igualmente importantes do meu ponto de
vista tedrico e que tocam o social em suas possibilidades de
mudanga: a afirmac¢do de que "na questdo histdrica das
revolugdes o real vem se afrontar com o imaginario", de que
"as revolugdes concernem ao contato do visivel, do existente
e do presente com o invisivel, o alhures, o nao-realizado, o
impossivel, as diferentes modalidades de auséncia" (idem).
Contato entre o que estd e o que pode vir a estar. A
mudanga como algo sempre possivel no social,
materializando-se em novos lagos. Falar do social é falar de
relagbes entre sujeitos de linguagem. Pensar "o invisivel, o
alhures, o nao-realizado, o impossivel, as diferentes
modalidades de auséncia" no social é ter que se haver com
sujeitos de linguagem, ter que se haver com a linguagem!
Dai a consequéncia trazida por Pécheux de que falar das
revolugodes é falar da linguagem: "a existéncia do invisivel e
da auséncia esta estruturalmente inscrita nas formas
linguisticas da negacdo, do hipotético, das diferentes
modalidades que expressam um "desejo" [...]" (idem). O
social, espagco também do invisivel, do alhures, do nao-
realizado, do impossivel, das diferentes modalidades de
auséncia, do que pode vir a ser de outro modo, é espago de
linguagem, do movimento de sujeitos na linguagem, do
movimento de sujeitos de linguagem.
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O alhures me toca por sua forte presenga em minha
tese de doutorado!, mobilizada que estava eu pelo jogo
entre "o alhures realizado e o realizado alhures". Esse jogo
retorna e neste texto me permite pensar o “alhures
realizado" como potencializando o social pela linguagem,
por sentidos que se disponham como novos pontos de
ancoragem para diferentes processos de identificacao.
Marco aqui a possibilidade do social na diferenca de
sentidos que o constitui. Potencializagao simbdlica do social
num "processo sem Sujeito nem Fim(s)", para citar Althusser
(1978, p. 66).

Voltando a Pécheux em Delimitag¢des, ressalto que,
para ele, discorrer sobre as revolugdes e as mudangas que
elas significaram, é nao poder passar ao lado da lingua. O
autor afirma que a revolucao burguesa "¢ também uma
revolucao linguistica" (idem, p. 9), e que "para tornar-se
cidadaos, os sujeitos deviam, portanto, se libertar dos
particularismos histéricos", particularismos dos quais faz
parte a lingua materna: "a ’‘questao linguistica’ chega
politicamente a ordem do dia, e desemboca na alfabetizagao,
no aprendizado e na utilizagdo legal da lingua nacional”
(idem, p. 10). Nessa mudanga estrutural na forma das lutas
ideoldgicas, continua o autor, passamos a ter "nao mais o
choque de dois mundos, separados pela barreira das
linguas, mas um confronto estratégico em um s6 mundo, no
terreno de uma s6 lingua, tendencialmente Una e
Indivisivel, como a Republica" (idem, p. 11).

Essa lingua una e indivisivel nos interessa, nao
apenas enquanto lingua de uma nagdo, mas na unidade de
sentidos que vai coagindo as relagdes sociais num
imagindrio de evidéncias e verdades que seriam comum a

1 LAGAZZI-RODRIGUES (1998).
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todos as pessoas dotadas de bom senso! Esse represamento
do social numa unidade imagindria, nas palavras de
Pécheux (1990) "estratégia da diferenca sob a unidade
formal", e que segundo o autor "culmina no discurso do
Direito", barra a possibilidade de circulagao da diferenca: "a
maneira politica de negar a politica no interior da lingua"
(idem). Formulagao esta tantas vezes retomada, e nao sem
razao, dada sua agudeza no jogo com os sentidos! E essa
agudeza proclama a imobilizagao do social pela negagao da
politica no interior da lingua!

Considerando, conforme Pécheux (1990), que a
mudanga do mundo feudal para o mundo burgués
inscreveu no modo de identificagao do sujeito em sua forma
capitalista, definido como um sujeito-de-direito, o
reconhecimento no espag¢o da unidade simbolica imagindria,
buscar a compreensao do modo pelo qual nessa unidade
rachaduras se abrem, se faz um objetivo pungente para
todos aqueles que reconhecem que nao sao as intengdes e as
estratégias dos homens que determinam a histéria, que os
limites do possivel sdao herdados do passado. Assim, se nao
se trata de voluntarismo do sujeito, como o "furo" se faz
possivel no social?

2. Uma incursao por Althusser

Fago aqui um corte que julgo esclarecedor para falar
do reconhecimento no processo da identificacao do sujeito.
No jogo parafrastico entre "identificar-se a" e "reconhecer-se
em", jogo no qual em minha compreensdo 'filiacdo' e
‘adesao' fazem parte de familias parafrasticas distintas, situo
a visibilidade da ancoragem inconsciente do sujeito.

Louis Althusser, em seu texto Freud e Lacan (1984),
retoma Lacan para pontuar o que considera ser a grande
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contribuicdo e descoberta do autor e que diz respeito ao fato
de que na passagem da existéncia bioldgica a existéncia
humana, € sob a lei da linguagem que se fixa e se da toda a
ordem humana. Althusser fala dos dois grandes momentos
dessa passagem. O primeiro, "o momento da relagdo dual”,
em que a crianga vive com a mae "essa relacdo dual no
modo do fascinio imagindrio do ego, sendo ela [a crianga]
[...] todos os outros da identificagdo narcisica primdria, sem
jamais poder tomar, face ao outro ou a si mesma, a distancia
objetivante do terceiro” (ALTHUSSER, 1984, p. 64). O
segundo momento, o "do Edipo",

no qual surge uma estrutura ternaria no fundo da
estrutura dual, quando o terceiro (o pai) se imiscui,
como um intruso, na satisfagdo imaginaria do fascinio
dual, perturba a sua economia, quebra os seus fascinios,
e introduz a crianga nisso a que Lacan chama a Ordem
Simbodlica, a da linguagem objetivante, que lhe permitira
dizer finalmente: eu, tu, ele ou ela, que permitira, pois,
ao serzinho situar-se como crian¢ga humana num mundo
de terceiros adultos. (ALTHUSSER, 1984, p. 65).

O primeiro momento, sintetiza Althusser, ¢ o
momento do imagindrio e o segundo momento é o do
simbdlico, sendo que ha um esclarecimento capital feito por
Lacan: os "dois momento sao dominados e marcados por
uma unica Lei, a do Simbdlico [...] sob a propria forma da
Ordem do significante, ou seja, sob a forma de uma Ordem
formalmente idéntica a ordem da linguagem" (idem, p. 65).

Com um pouco mais de subsidios agora, voltamos a
afirmacdo de que somos sujeitos de linguagem, sujeitos a
ordem do significante. Althusser ressalta que o discurso do
Outro, do grande Terceiro que vem permitir a objetivagao
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nas relagdes de linguagem, é o discurso do inconsciente,
"condigao absoluta de qualquer discurso” (idem, p. 67).

Finalizando seu texto, Althusser retoma Freud para
ressaltar "que o sujeito humano é descentrado, constituido
por uma estrutura que também tem um ‘centro” apenas no
desconhecimento imaginario do ‘eu’, ou seja, nas formagoes
ideoldgicas em que ele se ‘reconhece’” (idem, p. 71). E
(in)conclui falando da necessidade de melhor compreensao
dessa estrutura do desconhecimento que tanto interessa "a
qualquer pesquisa sobre a ideologia” (idem).

3. Desdobramentos no desconhecimento

Quero chamar a atengdao sobre o processo do
reconhecimento, que se da no desconhecimento.
Desconhecimento imaginario que habita o "eu" em seu efeito
de unidade, em suas certezas e na evidéncia dos sentidos.
Desconhecimento da alteridade constitutiva do sujeito e dos
sentidos. Desconhecimento de que o familiar e o estranho se
entrelacam nos efeitos metaférico e metonimico.
Desconhecimento na linguagem do irrealizado da
linguagem. Desconhecimento do discurso do inconsciente e
de suas razdes intangiveis: "sd hd causa daquilo que falha".

O entrelacamento do familiar e do estranho nos
efeitos metaférico e metonimico. O desconhecimento do
discurso do inconsciente e de suas razdes intangiveis.
Formulagdes que me capturam e sobre as quais me debruco.

Ainda em Freud e Lacan, lemos com Althusser (1984,
p. 63) que '"Freud ja dissera que tudo dependia da
linguagem" e que Lacan, ao precisar este ponto, afirma que
"o discurso do inconsciente é estruturado como uma
linguagem". Na sequéncia, Althusser retoma o
deslocamento e a condensagao, propostos por Freud para
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explicar as "leis" do sonho, chegando a correlagao feita por
Lacan destes com as figuras linguisticas da metonimia
(combinagao) e da metdfora (selecdo), formuladas por
Jakobson como sendo os dois eixos da linguagem.

Localizando o deslocamento e a condensag¢do nas
dimensodes da cadeia significante, Lacan vai propor que "a
condensagao é uma metafora" e que o "deslocamento é uma
metonimia”. A metafora "diz para o sujeito o sentido
recalcado do seu objeto". Na metonimia "se marca que é o
desejo, desejo de outra coisa que falta sempre" (DUCROT;
TODOROYV, 1982, p. 416).

Porque o que implica estas duas férmulas é que nao
chega, para fazer um tropo, por uma palavra no lugar
de outra em virtude dos seus significados respectivos. A
metafora, muito mais precisamente, é o aparecimento
numa cadeia significante dada de um significante vindo de
uma outra cadeia, tendo este significante ultrapassado a
barra ("resistente") do algoritmo para perturbar, com a
sua "disrupgao", o significado da primeira cadeia, onde
produz um efeito de nao-sentido: testemunhando que é
"antes do sujeito” que surge o sentido. Quanto a
metonimia, remete menos de um termo para outro, do
que marca a fungdo essencial da falta no interior da cadeia
significante: a conexao dos significantes que permitem
operar "a transferéncia" daquilo que nao deixa de faltar
num discurso, ou seja, um prazer definitivo." (DUCROT;
TODOROV, 1982, p. 417)

No recorte acima, metafora e metonimia sao
definidas em fungdo da cadeia significante, a metafora nos
fazendo pensar a alteridade na relagio com a cadeia
significante, e a metonimia afirmando a falta como
constitutiva dela. A partir desses dois pontos, quero me
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atrever um pouco nessas relagdes. Parece-me consequente
pensar que a irrupcao, numa cadeia significante dada, de
um significante vindo de uma outra cadeia, que é o que
define a metafora, s6 é possivel porque a falta constitui a
cadeia significante, que € o que caracteriza a metonimia. Na
contraparte, é porque o recalque é constitutivo do sentido
que a falta é funcdo essencial no interior da cadeia
significante. Tomando a cadeia significante como a estrutura
de base para a realizagdo da linguagem, metafora e
metonimia estardo sempre juntas, em determinacao mutua,
e se isso procede, selecido e combinagao, condensagao e
deslocamento, recalque e falta siao processos sempre em
concomitancia na realizagdo da linguagem. Arrisco-me a
dizer que € no cruzamento desses processos que a
linguagem se produz.

Filiando-me a méaxima materialista de que o sentido
nunca se cola ao real, compreendo que esse hiato entre
sentido e real é a falta que constitui a cadeia significante,
produzindo no sujeito a injuncdo a sempre dizer de outro
modo, sempre reformular. Nas palavras de Orlandi (1996) é
a injungao do sujeito ao simbdlico.

Metafora e metonimia definindo o jogo da
linguagem como um jogo significante. Metdfora e
metonimia estruturando o discurso do inconsciente. O jogo
significante estruturando o discurso do inconsciente.
Sentido recalcado e desejo do que sempre falta sdo as
defini¢des de Lacan para a metafora e a metonimia, o que
me leva a pensar o significante no movimento do
irrealizado. O familiar e o estranho se entrelacando no jogo
(do) significante. Volto ainda a Althusser, em Freud e Lacan,
ao ponto em que ele fala da correlagao entre o deslocamento
e a condensa¢dao em Freud com a metonimia e a metafora
em Jakobson:

319



dai resulta que o lapso, o ato falho, a piada e o sintoma
se tornavam, como os elementos do proéprio sonho:
Significantes, inscritos na cadeia de wum discurso
inconsciente, dublando em siléncio, ou seja, em voz
ensurdecedora, no desconhecimento do "recalcamento”,
a cadeia do discurso verbal do sujeito humano. Com
isso, éramos introduzidos ao paradoxo [..] de um
discurso duplo e uno, inconsciente e verbal, s6 tendo
como campo duplo um campo tnico sem nenhum além
a nao ser em si mesmo: o campo da "cadeia significante".
(ALTHUSSER, 1984, p. 63)

Althusser vai chegar ao redobramento e a defasagem
caracteristicos tanto do discurso do inconsciente quanto do
discurso verbal do sujeito, para pdr abaixo todas as
interpretacoes filosofico-idealistas do inconsciente.

Volto a estes pontos que me ajudam a insistir sobre o
processo da identificagdo na sua relacaio simbolico-
ideoldgica. Falar de reconhecimento no (des)conhecimento é
falar de ideologia e de inconsciente, do que se faz causa
evidente a partir do que falha. Volto ao lapso, ao ato falho,
ao sintoma, para melhor compreender o (des)conhecimento
nas possibilidades de reconhecimento e novas identificagoes
significantes que oferece ao sujeito.

E com essa volta chego ao Anexo 3, quando Pécheux
também trard o lapso e o ato falho, ao lado do sonho e do
chiste, para falar da relacao entre ideologia e inconsciente no
processo de interpelagao do sujeito.

4. Retomando a retificacao
O Anexo 3 é um texto em que Pécheux toca em

pontos nevralgicos de maneira extremamente consequente.
Para mim um texto de encontros a partir de mexidas que
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ndo poupam a teoria, justamente levando as exigéncias
tedricas ao encontro de suas filiagdes epistemolodgicas.

No Anexo 3, Pécheux (1988) se propde ao inicio de
uma retificagao. Ao final da segunda pagina, lemos:

Gostaria de apresentar aqui para os leitores um esbogo
fragmentario dessa tentativa de ajustamentonota
lancando mado de um ponto preciso, ao qual me
restringirei. Na conclusdo do texto redigido em 1975,
encontramos a seguinte formulagao resumida:

A forma-sujeito do discurso, na qual coexistem,
indissociavelmente, interpelacdo, identificacio e producdo de
sentido, realiza o non-sense da producdo do sujeito como causa
de si sob a forma da evidéncia primeira. (PECHEUX, 1988, p.
294-295)

Uma formulagdo muito retomada por todos os que
se aventuram na reflexdao de Pécheux, esta sobre a 'forma-
sujeito’. Incluo-me nesse 'todos’, lembrando as muitas aulas
e minicursos em que me empenhei sobre esta formulagao.
Mas neste momento € para a ™% por mim negritada na
citagdo acima, que primeiro chamo a atenc¢do. Considero-a
de fundamental importancia, e justamente por ser uma nota,
no caso a de niumero 18 e inclusive ndo negritada, pode
perfeitamente ser desconsiderada na leitura. Pelo sim da
possivel desconsideracdo e também pela possibilidade de
uma leitura menos atenta, retomo parcialmente a nota:

Esse trabalho de retificagio implica outros, sobre a
nogao de ideologia dominada, e também sobre o termo
"desidentificagao"”, que achei bom propor em 1975. Estou
mantendo aqui apenas a questdo da disjuncdo entre
sujeito e ego na problematica da interpelagao ideologica,
em relacdo com a questdao do sentido, portanto, com a
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questdo da linguagem e especialmente a da metafora.
Esse estudo teria sido literalmente impossivel - e isso
nao é uma frase de efeito - sem a contribuigado de varios
trabalhos recentes, sobretudo os de E. Roudinesco [...];
P. Henry [...]; J.-C. Milner [...]; F. Roustang [...]; [...] M.
Plon [...] J.L. Houdebine [...] Enfim, o texto inédito de
Althusser (1976), que acompanha a apresentagao de seu
artigo de 1970 'Ideologie et Appareils Idéologiques
d'Etats' para o publico alemdo [..] é evidentemente
muito precioso neste trabalho, que tem realmente em
seu "very beginning" justamente esse artigo de 1970.
(PECHEUX, 1988, p. 306)

Talvez minhas incursodes sobre o tema da resisténcia,
que me acompanham desde a graduagao, tenham me levado
a querer compreender melhor o incomodo de Pécheux no
que diz respeito ao conceito de ideologia dominada e ao
termo "desidentificagao".

O retorno ao texto Delimitagdes é providencial na
retomada da discussdao sobre ideologias dominadas. Foco a
recusa de Pécheux em pensa-las como "germes reprimidos e
abafados pela ideologia dominante" (PECHEUX, 1990, p. 16).
O autor afirma que "toda dominacdo ideoldgica é antes de
tudo uma dominagdo interna, quer dizer, uma dominagao
que se exerce primeiramente na organizagao interna das
proprias ideologias dominadas" (idem), ressaltando a
necessidade de reconhecer que "as ideologias dominadas se
formam sob a dominagdo ideoldgica e contra elas, e ndo em
um "outro mundo", anterior, exterior ou independente".
(idem). E em nota (essas magnificas notas!) acrescenta: "Por
consequeéncia, sustentamos aqui que as ideologias dominadas
existern, e ndo sao o puro reflexo da ideologia dominante. Por
outro lado, o plural manifesta que elas nao constituem
tampouco o seu inverso simétrico." (idem, p. 23)
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Pécheux toca aqui na eficicia da dominagdo! E nos
faz olhar para esta questao sensibilizado pela amarracao da
linguagem a interpelacdo ideoldgica dos individuos em
sujeitos, retomando de Althusser a compreensao de que as
praticas ideoldgicas sdao reguladas por rituais e que todo
ritual falha. Portanto, muito mais que compreender
estratégias de coagdo entre dominadores e dominados, trata-
se de compreender os pontos de resisténcia, os pontos em
que os rituais se quebram em lapsos e atos falhos, diz
Pécheux (1990, p. 17). A dominagao é uma questdo de
linguagem: é necessario "comegar a se despedir do sentido
que reproduz o discurso da dominag¢do, de modo que o
irrealizado advenha formando sentido do interior do sem-
sentido" (idem). Recorte tantas vezes repetido e nem por
isso menos consequente! Pensar a quebra no ritual como
uma questao simbdlica, como uma transgressao na fronteira
do sentido, é um ganho inestimavel para a compreensao dos
processos de identificagao do sujeito:

[...] o fragil questionamento de uma ordem, a partir da
qual o lapso pode tornar-se discurso de rebelido, o ato
falho, de motim e de insurreicdo: o momento
imprevisivel em que uma série heterogénea de efeitos
individuais entra em ressonancia e produz um
acontecimento historico, rompendo o circulo da repeticao.
(PECHEUX, 1990, p. 17).

Novamente a afirmacdo de que somos sujeitos de
linguagem levada as suas consequéncias! Rebelar-se,
insurgir-se, revoltar-se, ndo em gestos voluntaristas, mas na
imprevisibilidade de um efeito de ressonancia que toma a
dimensdo de um acontecimento histérico, ecoando e
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produzindo um novo sentido para o sujeito. A brecha na
identificagao pensada na relacdo com a cadeia significante.

Hora e vez do termo '"desidentificacao"? Para
chegarmos a ele, ainda algumas retomadas me parecem
importantes. Como aponta o proprio Pécheux (1988) no
Anexo 3, nao é por acaso que a formulagdo da tese da
produgao do sujeito como causa de si sob a forma da
evidéncia primeira produziu ruido, j4 que ela tocou no
ponto-limite da reflexdo marxista, que "ameacava
enclausurar a politica do proletariado” seja no "dilema do
quietismo" ou do "salto voluntarista" do sujeito (idem, p.
295). Como escapar ao determinismo do sujeito? Como
tornar consequente o que Althusser havia enunciado ja em
seu trabalho Freud e Lacan, sobre uma "relagdo tedrica do
marxismo com certos conceitos psicanaliticos (sobre termos
como sujeito, ego, inconsciente/consciente, imagindrio,
identificagao...)" (ALTHUSSER, 1984, p. 296)? Como
responder ao que Althusser também havia feito escutar
sobre a possibilidade de cegar e ensurdecer que as
evidéncias e as injungbes da Ideologia dominante tém
(idem)? Como dar consequéncia a questao provocadora
formulada pelos inimigos de Althusser a partir do
assujeitamento do individuo, e que apontava os homens
como nao mais do que "suportes"? (idem, p. 297)

Ao se colocar entre os que "tiveram a fraqueza de
levar a sério essa questao provocadora, a despeito das
intengbes malevolentes dos que a colocavam" (idem),
Pécheux relata seu empenho em desenvolver em Les
Vérités de La Palice’ a nogao de luta ideoldgica de classes

2 Traduzido como Semantica e Discurso:uma critica a afirmagéo do ébvio
(PECHEUX, 1988).
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tendo como base o artigo de Althusser Aparelhos
Ideoldgicos de Estado:

[...] fui mais longe investigando de que modo, no
absurdo circulo de evidéncia constituido pela
interpelacdo, "o sujeito €é produzido" como
historicamente capaz - sob certas condigdes
essencialmente ligadas a apari¢do da teoria marxista-
leninista - de se voltar contra causas que o determinam,
porque ele as apreende tedrica e praticamente: de bom
ou mau grado, cheguei, assim, no fim de Les Vérités de La
Palice a delinear o fantasma de um estranho sujeito
materialista que efetua a "apropriacdo subjetiva da
politica do proletariado". E, apesar de todas as
precaucodes tedricas de que eu me cercava (em particular
com a nocao de "desidentificagdo" cuja discussao
retomarei em outra parte), cheguei finalmente a um
paradoxal sujeito da pratica politica do proletariado cuja
simetria tendencial com o sujeito da pratica burguesa
ndo era questionada! (PECHEUX, 1988, p. 298)

Pécheux (1988) reconhece ter se apoiado em uma
"exterioridade radical da teoria marxista-leninista" e afirma ter
chegado a "possibilidade de uma espécie de pedagogia da
ruptura das identificacbes imagindrias em que o sujeito se
encontra, logo a possibilidade de uma "interpelagdo as
avessas" atuando na pratica politica do proletariado” (p.
298-299).

Em seu modo implacavel de conduzir a autocritica,
Pécheux nao deixa duvidas quanto ao que significa ser
materialista, expondo, ponto a ponto, seus deslizes
idealistas na relagdo com o marxismo e com a psicanalise:
"levar demasiadamente a sério a ilusao de um ego-sujeito-
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pleno em que nada falha, eis precisamente algo que falha
em Les Vérités de La Palice" (idem, p. 300).

5. Hora e vez do termo "desidentifica¢ao"!

Na parte 3 do capitulo IV de Les Vérités de La
Palice, Pécheux (1988) retoma a expressao 'praticas
discursivas' localizando-a na relagao com as formagoes
discursivas, para ressaltar que o sujeito é "colocado como
autor de e responsavel por seus atos (por suas ‘condutas’ e
por suas ‘palavras’) em cada pratica em que se inscreve",
sendo que essas praticas se constituem no "complexo das
formagoes ideologicas (e, em particular, das formagoes
discursivas)" em que o individuo é interpelado em "sujeito-
responsavel" (p. 214). Pécheux acrescenta, com base em P.
Henry, que "a interpelacao do individuo em sujeito de seu
discurso”, supOe necessariamente um "desdobramento"
entre o "sujeito da enunciagdo” e o "sujeito universal" ou
"sujeito da ciéncia" (idem), e que "esse desdobramento pode
assumir diferentes modalidades" (p. 215). De maneira
bastante resumida, retomo aqui o que Pécheux (1988)
denomina "a primeira modalidade" e que "consiste numa
superposicdo entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito
universal" e a "segunda modalidade", que "caracteriza o
discurso do "mau sujeito", discurso no qual o sujeito da
enunciagao "se volta" contra o sujeito universal” (idem). A
essas duas modalidades Pécheux vai chamar "identificagao"
e "contra-identificagao", especificando que se trata do que P.
Henry (1974) caracterizou sob a forma do par
"acobertamento-rejeicao”, e que deve ser diferenciado do
processo que este autor chamou de "integragao':
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[...] se hd ideologias proletdrias constituidas, entdo, em ultima
instdncia, o que as diferencia das ideologias da classe
dominante em uma formagdo social dominada pelo modo de
produgdo capitalista sdo os conhecimentos que elas integram
pela reproducio dos efeitos de significagio, na medida em que
as ideologias da outra classe rejeitam ou acobertam esses
conhecimentos." (PECHEUX, 1988, p- 216)

Pécheux continua:

Essa integracdo designa, de fato, o carater
historicamente novo da pratica ideoldgica do
proletariado, que consiste, diremos por nossa conta, em
trabalhar de maneira explicita e consequente sobre a
forma-sujeito. Mas isso significa, também, apontar a
existéncia capital de uma “terceira modalidade"”
subjetiva e discursiva, paradoxalmente, caracterizada
pelo fato de que ela integra o efeito das ciéncias e da pritica
politica do proletariado sobre a forma-sujeito, efeito que
toma a forma de uma desidentificagdo, isto é, de uma
tomada de posigio ndo-subjetiva [..] Na realidade, o
funcionamento dessa "terceira modalidade" constitui um
trabalho (transformacgao-deslocamento) da forma-sujeito e
nao sua pura e simples anulacdo. Em outros termos, esse
efeito de desidentificagdo se realiza paradoxalmente por
um processo subjetivo de apropriagdo dos conceitos cientificos
e de identificacio com as organizacbes politicas “de tipo
novo”. A ideologia - "eterna" enquanto categoria, isto é,
enquanto processo de interpelacdo dos individuos em
sujeitos - ndo desaparece; ao contrario, funciona de certo
modo ds avessas, isto é, sobre e contra si mesma, através do
"desarranjo-rearranjo" do complexo das formagoes
ideoldgicas (e das formacgdes discursivas que se
encontram intrincadas nesse complexo)." (PECHEUX,
1988, p. 217-218)

327



Fiz questao de localizar exatamente o termo
"desidentificagao" em Les Vérités de La Palice, ao lado dos
termos "identificagdo" e "contra-identificagao", para que seja
possivel ao leitor me acompanhar na necessidade
incontornavel de descolamento do termo "identificacdo" de
suas contrapartes "contra-identificacdo" e "desidentificagdo".
No que diz respeito a contra-identificagao, é importante que
nao deixemos de prestar atencao que o investimento de
Pécheux se faz focado no sujeito da enunciagao para
especificar "modalidades discursivas do funcionamento
subjetivo” (p. 216)! E quanto a desidentificagdo, sua definigao
como uma "tomada de posi¢ao ndo-subjetiva" na "pratica
politica do proletariado” em que "a ideologia funciona as
avessas" nao deixa duvida de que ela é o ponto sobre o qual a
retificacdo implacavel de Pécheux incide quando afirma ter
chegado a "possibilidade de uma espécie de pedagogia da
ruptura das identificacdes imagindrias em que o sujeito se encontra,
logo a possibilidade de uma ‘interpelacdo as avessas” atuando
na prética politica do proletariado” (PECHEUX, 1988, p. 298-
299), como ja realgado pouco acima.

Ler sobre o processo de identificagio em
Delimita¢oes, em Freud e Lacan e no Anexo 3 nos impede
de reduzirmos esse processo a "uma modalidade discursiva
do funcionamento subjetivo" e muito menos levarmos a
sério a ilusao de um ego-sujeito-pleno em que nada falha.
Delimitagoes, Freud e Lacan e o Anexo 3 nos permitem o
ganho de compreender o reconhecimento constitutivo do
processo de identificacdo sendo presidido pelo
(des)conhecimento, e mais, o processo de identificagao como
um processo simbdlico, um trabalho metaférico/metonimico
na cadeia significante, justamente porque "o fato de que o
non-sens do inconsciente, em que a interpelacdo encontra
onde se agarrar, nunca ¢ inteiramente recoberto nem
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obstruido pela evidéncia do sujeito-centro-sentido que € seu
produto” (P]:ZCHEUX, 1988, p. 300). Com essa citagao volto
ao Anexo 3, justamente em tempo de me agarrar ao
aforismo Lacaniano "s6 ha causa daquilo que falha". Esse
aforismo, que segue a afirmacao de Pécheux de que "o non-
sens inconsciente ndo para de voltar no sujeito e no sentido
que nele pretende se instalar", nos diz que "a causa que
determina o sujeito exatamente onde o efeito de
interpelacdo o captura"”, se “’manifesta’ incessantemente e
sob mil formas (o lapso, o ato falho, etc.) no préprio sujeito"
(idem).

Neste ponto Anexo 3 e Delimitagdes se unem,
chegando a questao da resisténcia pela falha no ritual
simbolico.

Em Delimitagoes lemos que as resisténcias estao em

ndo entender ou entender errado; ndo "escutar" as
ordens; ndo repetir as litanias ou repeti-las de modo
errdneo, falar quando se exige siléncio; falar sua lingua
como uma lingua estrangeira que se domina mal;
mudar, desviar, alterar o sentido das palavras e das
frases; tomar os enunciados ao pé da letra; deslocar as
regras na sintaxe e desestruturar o léxico jogando com
as palavras... (PECHEUX, 1990, p. 17).

No Anexo 3 Pécheux nos fala da

origem nao-detectavel da resisténcia e da revolta:
formas de aparicao fugidias de alguma coisa "de uma
outra ordem", vitdrias infimas que, no tempo de um
relampago, colocam em xeque a ideologia dominante
tirando partido de seu desequilibrio." (PI:ZCHEUX, 1988,
p. 301)
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Nao é por acaso que nestes dois textos Pécheux
tenha chegado a resisténcia como um trabalho simbdlico. A
tematica das revolugdes pensada para além do
voluntarismo, entrelacada a "fraqueza de levar a sério" o
fato de que os homens sdao sujeitos empenhados na
fascinante tarefa de suportar o simbolico, deu a Pécheux o
mote de compreender o sujeito na sua possibilidade de
produzir "furos no social": pela resisténcia, tomada naquilo
que nos especifica como animais humanos! Somos sujeitos a
linguagem na histéria. Pécheux é consequente com a
concepgao materialista de sujeito, que sempre o manteve
brigando por Althusser, sem nunca abrir mao dessa filiagao.
Nao é por acaso que estes dois textos me arrebatam. Nao é
por acaso que este meu percurso de leitura tenha se
estruturado sobre o processo de identificacao do sujeito e
chegado a resisténcia d/n/os sentidos. Nao € por acaso que
tenho insistido, em minhas andlises, em falar da resisténcia
como um trabalho simbdlico! Somos sujeitos de linguagem,
com todas as consequéncias que dai derivam...
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O funcionamento discursivo do porta-voz
na literatura de cordel®

Fernanda Moraes D" Olivo

Introducao

As reflexdes contempladas neste capitulo fazem
parte da dissertacdo de mestrado intitulada O social no
cordel: uma andlise discursiva. Um dos meus
questionamentos nessa pesquisa € sobre como se da o
funcionamento do porta-voz na literatura de cordel. Esta
questao foi formulada a partir de observagoes feitas em
estudos sobre o cordel que naturalizavam o cordelista como
sendo o porta-voz do povo. Meyer (1980) e Souza (2007)
consideram o poeta de cordel como a voz do povo, a voz
dos oprimidos, aquele que fala no lugar dos seus e em nome
destes, assim como uma parte do publico?da literatura de
cordel e o proprio cordelista. Essa denominacao ja ¢é
estanque. Além disso, considerar o poeta de cordel como o
porta-voz do povo representaria o senso comum
naturalizado.  Precisamos, assim, suspender essa
naturalizagdo para compreendermos o funcionamento
discursivo do cordel.

E para esta compreensdo € relevante conhecer um
pouco sobre as condi¢des de produgao do cordel, no que

! Trabalho de mestrado desenvolvido sob orienta¢do da Profa. Dra. Suzy
Lagazzi, na Unicamp, defendido em 2010 e financiado pela FAPESP.

2 Como foi visto nos sites <www.brasilcultura.com.br/literatura/poesia-
do-sertao> e <www.almanaquebrasil.com.br/ilustresbrasileiros/poeta-
passaro-poeta-cidadao>. Acesso em 20 mar. 2010.
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concerne, principalmente, ao cordelista, o autor, e ao
publico desta literatura.

1. O cordel, o poeta e o seu publico: breve panorama

A Literatura de cordel é tipica do nordeste brasileiro,
onde surgiu. E constituida por versos que contam as mais
variadas historias, desde as fantasticas, com reis e rainhas,
até fatos do cotidiano. Assim, no que concerne a tematica,
segundo pesquisadores, esta era e ainda é ampla e variada,
geralmente dirigida a um publico adulto. Os poetas falavam
e ainda falam em seus versos sobre politica, religido, estorias
fantasticas, contos, lendas, biografias de personalidades.
Podemos observar, dessa forma, que a tematica do cordel é
heterogénea e nao segue nenhum padrao, diferentemente da
sua estrutura fixa, usada para a memorizagao dos versos e
preservagao da oralidade (MAXADO, 1980; CURRAN, 1991;
ABREU, 1999).

Para o cordel, é relevante a preservagao da oralidade
por meio da forma escrita, porque ele se sustenta na
tradicao oral. Houaiss (1983), no prefacio para o livro
Cordel, do encantamento as historias de luta de Maria José
Fialo Londres, diz que:

Nessa sintese — menos descritiva que indagativa — ha
que ressaltar o convivio perdurante da literatura oral
com a literatura de cordel, a partir do advento desta.
Esta se baseia na primeira, mas nem por isso a primeira,
oral, deixa de subsistir, ja que o cordel desde sempre
aspira ser ‘ouvido’, constituindo a forma impressa um
meio de expansao da oralidade (HOUAISS, 1983, p. 15).
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A recitagdo, desse modo, é um fator fundamental no
cordel. A estrutura com rimas e métricas bem marcadas
configura uma ritmica que ¢ importante no momento da
declamagao dos folhetos pelos poetas. Essa estrutura fixa
marca a relacdgo com o oral no cordel. Os folhetos,
geralmente, sdo organizados em versos de sete silabas
métricas com estrofes de seis ou sete versos, com um
esquema de rima estabilizado, conforme o exemplo abaixo:

O sujeito preguicoso (A)
Depois que aprende a roubar (B)
Nio tem jeito que dé jeito (C)
Nunca mais quer trabalhar (B)
E se o cabra for estudado (D)
Ninguém pode segurar. (B)

O Brasil ja conheceu (A)
Um tal de P.C. Farias (B)
Que desde cedo, na escola (C)
Promete que enricaria (B)
Que, quando fosse um doutor (D)
Muitos milhoes roubaria. (B)

(Trecho extraido do cordel O dia em que P.C. Farias infernizou o
inferno)

A estrutura padrao colabora para a memorizagao dos
folhetos:

Saber, por exemplo, que o segundo, quarto e sexto
versos terminarao com um mesmo som permite prever
minimamente o que sera dito e auxilia a recordagao de
uma histéria ja conhecida. A regularidade fornece
marcas, ‘pistas’, sobre o caminho que a composigao
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seguira, ndo sdé com quem a apresenta, mas também
para quem a ouve (ABREU, 1999, p. 88).

A partir de Abreu (1999), podemos afirmar que os
individuos que se retnem em volta do recitador para ouvir
0s poemas sao contagiados pelo movimento de repeticao de
estrutura(s) padrao(des) dos folhetos e, nesse sentido,
queremos ressaltar o ritmo. Se o cordel fugir da estrutura ja
esperada, havera dificuldade em guardad-lo na memoria.
Assim, é possivel dizer que ha um espago ja estabelecido
para o trabalho dos cordelistas com o significante.

Estes versos eram e ainda sao contados/cantados, na
maioria das vezes, por poetas de origem nordestina.
Antigamente, os cordéis se concentravam na regiao
nordestina, mas, com o movimento migratdrio, regides
como o centro-oeste (principalmente Brasilia) e o sudeste
(pricinpalmente as cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo)
tiveram contato com essa literatura popular.

Sobre os poetas de cordel, pudemos observar, por
meio da consulta as biografias®, que os primeiros autores
nao tiveram uma educag¢do formal e trabalhavam em
profissdes nao valorizadas socialmente, tendo os versos
como uma segunda fonte de renda. Para muitos, o folheto
era a unica forma de algumas informacgoes chegarem para o
seu publico.

Este, segundo as considera¢des dos pesquisadores de
cordel em relacdo ao publico tradicional do folheto
nordestino, era constituido por pessoas que habitavam o
meio rural, ndao tinham nenhuma ou quase nenhuma

3 Como foi visto em: <www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/lista_poeta.html>.
Acesso em: 22 mai. 2009; e <http://www.flogao.com.br/arievaldocordel/
foto/101/92626509>. Acesso em: 24 mai. 2009.

336



educacao formal e, assim como os cordelistas, nao exerciam,
geralmente, profissdes de prestigio. Segundo Curran (1991),
tais semelhangas entre o publico e os poetas populares
permitiam que os textos tivessem o mesmo ponto de vista
dos seus interlocutores.

A partir da década de 70, houve uma mudanga,
ocasionada principalmente, pela migra¢do nordestina,
conforme disse anteriormente. Os poetas de cordel mais
atuais, segundo pesquisas biograficas, possuem uma
educacao formal, como Franklin Maxado, que se formou em
direito e jornalismo. Muitos moram nos grandes centros
urbanos, diferentemente dos cordelistas da tradigao, que
habitavam o meio rural. Consideramos que ha ai uma
diferenga regional significativa na formulacdao dos dizeres
dos cordéis produzidos a partir da década de 70, pois a
maioria deles comegou a ser produzida no meio urbano.
Curran (1991, p. 575) diz que “encontrava-se ja nos anos 70 e
80 um poeta de cordel mais facilmente na zona norte do Rio
de Janeiro ou na Praga da Republica em Sao Paulo do que
no sertao do nordeste”, o que permitia uma circulacao mais
ampla do folheto, agora nao mais restrita ao nordeste.

Curran (1991) afirma ainda que os autores de cordel
dessa nova geracdo, assim como os poetas da tradigao,
também trabalham como pedreiros, marceneiros para
sobreviver e escrevem e vendem os folhetos apenas nas
horas vagas. Porém, tendo como base entrevistas e leituras
de blogs de cordelistas, sabemos que ha alguns poetas que
trabalham na divulgacao do cordel, como Franklin Maxado,
pesquisador e cordelista; Gongalo Ferreira da Silva,
presidente da Academia Brasileira de Literatura de Cordel e
Manuel Monteiro, Arievaldo Viana e Klevissom Viana, que
levam os folhetos para as escolas.
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Em relagdo ao publico, também houve mudangas. Os
sertanejos nordestinos, interlocutores tradicionais, ainda
apreciam os folhetos, mas houve, a partir da década de 70, a
insercao de um novo publico constituido por “intelectuais,
artistas de varios meios de expressdo, estudantes de classe
média, e turistas com uma curiosidade pelo folclore
brasileiro” (CURRAN, 1991, p. 572). O poeta, segundo este
mesmo autor, escreve sobre temas que interessam aos seus
ouvintes/leitores, para a comercializacao dos cordéis. Nesse
sentido, ele agora também verseja sobre temas que chamam
a atencao de turistas, intelectuais e de pessoas mais
abastadas economicamente?.

Por meio desse breve panorama, pudemos ver
mudancgas significativas em relacdo as condi¢des de
producao no decorrer da historia do cordel, as quais
precisamos levar em consideragdo para compreender o
funcionamento discursivo da figura do porta-voz na
literatura de cordel.

2. A figura discursiva do porta-voz na Analise de Discurso

Para este trabalho, o conceito de porta-voz
configurado por Pécheux, em seu artigo Delimitagdes,
inversoes e deslocamentos (1990), € o fio condutor da teoria
para as analises do corpus.Conforme disse na introducao, o
poeta de cordel ¢ considerado pelo préprio publico e por
inumeros pesquisadores como aquele que fala do lugar dos
seus e em nome destes. Essa relacao entre cordelista e porta-

4 A escrita que visa ao interesse do publico ndo é um fenémeno que
aparece apenas nos cordéis. Vemos também em revistas como a Super
Interessante, Pequenas Empresas & Grandes Negdcios, jornais como a Folha
de Sdo Paulo e O Estado de Sdo Paulo, uma escrita que busca atender ao
interesse do seu publico alvo.
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voz ja estd naturalizada, tanto pelo publico quanto pelos
estudiosos da literatura de cordel, que confere ao cordelista
tal papel social.

Suspendemos essa denominagao ja estabilizada e
deslocamos a figura de porta-voz para a perspectiva
discursiva, na qual Pécheux (1990, p. 17) afirma que:

[...]ao mesmo tempo ator visivel e testemunha ocular do
acontecimento: o efeito que ele exerce falando “em
nome de..” é antes de tudo um efeito visual, que
determina esta conversao do olhar pela qual o invisivel
do acontecimento se deixa enfim ser visto: o porta-voz

7

se expOe ao olhar do poder que ele afronta, falando em
nome daqueles que ele representa, e sob o seu olhar.
Dupla visibilidade (ele fala diante dos seus e
parlamenta com o adversario) que o coloca em posigao
de negociador potencial, no centro visivel de um “nds”
em formagdo e também em contato imediato com o
adversario exterior.

Baseando-me neste excerto, é possivel dizer que o
porta-voz ¢ definido como “ator visivel” e “testemunha
ocular do acontecimento”, ou seja, ele é a figura que fala
algo em nome de alguém para outro alguém. Essa
teorizagao discursiva do porta-voz foi feita por Pécheux em
um contexto politico revoluciondrio, no qual o autor discute
os deslizes e deslocamentos de sentidos produzidos em
discursos que circulavam em acontecimentos como a
Revoluc¢ao Francesa, a Revolucao Socialista e as revolugbes
do século XX. O porta-voz, ai, é considerado como o
representante do seu povo, como aquele que se expde ao
poder no momento de reivindicar algo, de questionar uma
ordem, rompendo, desse modo, o circulo do poder
dominante. Esse rompimento abre espago para a subversao
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a ordem, o que constitui o porta-voz como uma figura
revoluciondria:

E através destas quebras de rituais, destas transgressoes
de fronteiras: o fragil questionamento de uma ordem, a
partir da qual o lapso pode tornar-se discurso de
rebelido, o ato falho, de motim e de insurrei¢do: o
momento imprevisivel em que uma série heterogénea
de efeitos individuais entra em ressonancia e produz
um ‘acontecimento histérico’, rompendo o circulo de
repeticio. (PECHEUX, 1990, p. 17).

A enunciacao dos dizeres do povo pelo porta-voz se
configura como uma representa¢ao imagindria. E. B. Conein
(apud Pécheux, 1990, p. 18) afirma que:

O que nunca é introduzido no enunciado do porta-voz é
aquilo que o povo diz ou disse. O discurso relatado é
estranho ao discurso do porta-voz. A representacao do
povo como locutor (discurso relatado) esta ausente, e a
possibilidade de que o povo ocupe um lugar de orador
esta excluida, pois anulariaa fun¢ao do porta-voz.

O discurso do porta-voz se forma, portanto, por
meio de um confronto constante com a memoria do dizer
popular e a sua reformulagao. Desse modo, o que ndo ha no
discurso do porta-voz é a voz do povo. Silencia-se esta voz,
dando espaco apenas para a voz daquele que assumi o
papel de porta-voz.

Zoppi-Fontana (1997, p. 22), no seu trabalho sobre
discurso e representagdo politica, faz uma reflexao dessa
figura falando em nome do povo em um contexto politico. A
autora diz que o porta-voz é uma figura contraditdria, pois a
representacao dos enunciados do povo pelo porta-voz se da
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por meio de “processos politicos de identificagio e
diferenciacao”. A partir desses processos, Zoppi-Fontana
(idem, p. 22) define tal figura “no espago semantico do
diferente” por processos discursivos que o diferenciam e o
destacam do grupo ao qual ele representa.

Tendo como base estas consideragoes tedricas,
analisarei alguns recortes do corpus discursivo do meu
trabalho de mestrado, tendo em mente sempre a questao de
quem diz em nome de quem e como isso é dito por meio dos
versos do cordel.

3. O funcionamento do porta-voz nos cordéis

Conforme vimos no item anterior, a figura do porta-
voz é caracterizada na Andlise de Discurso pela subversao a
ordem, pela representagao dos interesses daqueles por
quem o porta-voz fala, por reivindicar em nome dos seus e
por romper o circulo da repeticio (PECHEUX, 1990). Em
contrapartida, pudemos ver, por meio de nossas pesquisas
sobre Literatura de Cordel, que a Teoria Literaria, em
relacdo aos folhetos nordestinos, considera o porta-voz
como a voz que representa o interesse ou transmite a
opiniao do povo.

No inicio do trabalho de mestrado, realizamos a
leitura de inimeros folhetos para a constitui¢ao do corpus.
Durante esse percurso, deparei-me com diversas marcas
que, inicialmente, me levaram a considerar o poeta como o
porta-voz do povo. Veremos, no entanto, ao analisar estas
marcas, que um outro funcionamento se produz. Nos
recortes abaixo observaremos esse movimento:
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Trecho do cordel A natureza e o homem
[...]
Precisamos com clareza
e visdo objetiva
a favor da Natureza
preservando-lhe a riqueza
livre da poluicdo
Coibir a devastagio
Cultivar a fauna e flora
Mostrar que o problema agora
Pertence a nossa nagdo”

[..]

Trecho do cordel Meninos de Rua e a chacina da Candeldria
[...]
Ao permitir um governo
Paralelo no Estado
O nosso governador
Ficou desmoralizado
Perdendo de dez a zero
Para o crime organizado.
[...]
Hoje vivemos o momento
Nunca visto no passado:
O errado virou certo,
O certo virou errado
E o Brasil em um mar de lama
Infelizmente jogado.

[..]

Trecho do cordel O valor da reforma agriria e a missdo da terra
Senhores vou escrever
Uma coisa necessdria
Que até aqui tem sido
Coisa extraordindria
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O povo todo analisa
Que nosso Brasil precisa
De uma reforma agrdria

[...]
Exmo, senhor
Da reptiblica presidente
De nome Fernando Henrique
Ficamos muito contente
Do senhor ter sido eleito
Por vosso brio e respeito
Nio se esqueca da gente.

Esperamos que a reforma
Agraria vai comegar
Porque ela estd de rosca

Vai ela desenroscar
Sem ter sangue e sem ter guerra

Os nossos irmdos sem terra

Vio ter onde trabalhar

[..]

Trecho do cordel Lula, de metaliirgico a presidente: o operirio
que virou presidente
[...]

O Brasil estd passando

Por uma grande mudanga
Derrotou a burguesia

Que tirou nossa bonanga
O povo perdeu o medo

Votou com mais confianga.

Gragas a Deus, o povdo
Despertou para um novo dia
Usando a for¢a do voto
Com sua soberania
No processo democrdtico
Derrota a aristocracia.
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[...]
Agora é a vez do povo
Dar o seu grito de guerra
Com lula na presidéncia
O povo serrou o Serra
Foi uma questdo de honra
Em respeito a nossa terra.

[..]

Nos dois primeiros folhetos apresentados acima ha a
presenga de um ‘nds” marcado nos verbos como ‘precisamos’,
‘vivernos’ e nNO pronome possessivo  ‘nosso’ —  ‘nosso
governador’, ‘nossa nagdo’. Em um primeiro momento essas
marcas foram consideradas como um indicio de que o
cordelista é o porta-voz do povo, porém, isso nao se
sustentou frente as andlises, pois foi possivel observar uma
naturalizagao deste nds, o que me fez perguntar: Quem é
esse nds que € falado nos folhetos e representado pelo
cordelista? Diremos que é um ‘nds’ configurado pelo senso
comum acerca das opinides sobre a preservagao da
natureza, sobre a violéncia urbana, por exemplo, que
naturaliza os dizeres do cordel como sendo do povo.

Assim como perguntamos quem € esse nds que circula
nos cordéis, também perguntamos quem € o povo presente
nos dois ultimos folhetos apresentados acima. A palavra
‘povo” ocupa a fungao sintatica de sujeito de agao dos verbos
‘analisa’ e ‘precisa’, e de predicados como ‘perdeu o medo’,
‘despertou para um novo dia’, ‘dar o seu grito de guerra’, ‘serrou o
Serra’, o que também produz um efeito que pode ser
interpretado como o poeta que fala em nome do povo. Mas
quem ¢é esse povo? Quem é o povo que espera a reforma
agraria? Quem é o povo que perdeu o medo de votar, que
deu seu grito de guerra e que serrou o Serra? Sera que é todo o
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povo? Nao podemos afirmar que a voz desses folhetos seja a
do povo, pois ela se configura como a voz de alguns, ou a voz
do proprio cordelista, que, enuncia o seu dizer e apaga o
dizer daquele que representa. A palavra povo, assim como 0s
verbos e os pronomes na primeira pessoa do plural, produz
oefeito de que o cordelista € o porta-voz de todo o povo, por
significar este, em seus versos, como sendo uno, homogeéneo.
Lembramos aqui a afirmacdo de Pécheux (1975) da
equivocidade da lingua, que faz da palavra povo, por
exemplo, um conjunto imaginariamente unificado, mas
constitutivamente diferente.

Além dos verbos e pronomes na primeira pessoa do
plural e da palavra povo, a presenca de discursos
considerados como clichés também funcionam na
naturalizagdo da voz do povo como sendo homogénea, o
que denominaremos “efeito de porta-voz”. Dizer que o
nordestino vem para o sudeste em busca de trabalho e de
melhores condi¢des de vida, que o preconceito, o racismo é
uma mancha na humanidade, que as drogas prejudicam o
individuo e o levam para a criminalidade, que na época da
Ditadura havia a tortura é repetir o que a voz da sociedade
dominante diz sobre esses assuntos e nao o que é dito por
todos, pelo publico do cordel. Desse modo, ndo é porque o
cordel tem origem popular que os seus dizeres serao
representativos dos dizeres do povo.

A estereotipia também funciona na naturalizagao da
voz do povo no cordel, na producao do efeito de porta-voz.
Os esteredtipos sao uma representacdo imagindria ja
estabilizada na sociedade de um grupo, porém nao é o
‘povo’ que configura esses estereotipos, como pudemos
compreender nas analises dos folhetos sobre a corrupgao na
politica. O cordel, na verdade, reitera os esteredtipos
formulados pelo que é apresentado pela midia sobre a
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politica, como os casos de corrup¢ao, o mensalao, por
exemplo. Nesse sentido, ndo é o povo quem conceitua o
politico como corrupto, como ladrao, mas esta conceituagao,
por meio do funcionamento ideoldgico, ja estd cristalizada
na sociedade, o que produz um efeito que naturaliza a voz
do povo na formulagado do esteredtipo.

A palavra povo, o nds, os discursos clichés e a
estereotipia, portanto, nao sao marcas da voz do povo sendo
representadas nos discursos dos cordéis, mas sim marcas
que naturalizam o sentido de povo como sendo uma
unidade, produzindo o efeito de porta-voz.

Mas o cordelista fala em nome de quem? Ao longo da
minha pesquisa de mestrado, trabalhei com folhetos que
apresentavam tematicas que tratavam sobre temas do social,
como migragao nordestina, politica, corrupgao, violéncia
urbana, meio ambiente, métodos anticocepcionais. Por meio
da andlise desse corpus, pude compreender através de
enunciados como ‘E necessdrio salvar a natureza’; ‘E necessdrio
preservar a natureza’ ‘E necessdrio coibir a poluicio’; ‘Cabe ao
Brasil tomar medidas duras em prol do meio ambiente pelas
geracoes futuras’>; ‘Ndo hd arma/ nem preparo/ para os policiais,/A
negligéncia é gerada/ pelas falhas sociais// (... )// A policia até que
tenta/ mas ta desaparelhada// A policia desarmada/ Ndao combate o
que é ruim// (...) /| um soldado estressado”® que sao dizeres que
fazem parte de um discurso ja cristalizado pela midia — como
€ possivel ver em programas jornalisticos como o Globo
Reporter e Brasil Urgente, por exemplo. As discursividades
presentes nos cordéis sobre a preservagao da natureza e sobre
a violéncia urbana e os trabalho dos policiais sdo constituidas
por afirmagdes que configuram clichés, o que os torna parte

5 Trechos extraidos do cordel A natureza e 0 homem.
¢ Trechos extraidos do cordel A violéncia na literatura de cordel.
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do senso comum e sustentado pela memoria que ha sobre o
meio ambiente, sobre a violéncia urbana, sobre o papel da
policia em nossa sociedade.

Esses folhetos apresentados aqui, assim como o
conjunto do meu corpus de mestrado, repetem uma voz
social que circula pela midia, voz que se sobrepde as outras
e, por meio da sua repeti¢ao, conforme ja dissemos, produz
um efeito de naturalizacao, de consenso em relacao aos
discursos que circulam no social, significando esses dizeres
como sendo senso comum. Nesse sentido, é possivel
compreender que o cordel recorta discursos que circulam na
sociedade, configurando-se como um espago em que ha a
sobredetermina¢do de uma voz social. Em nossas analises,
pudemos ver que essa voz € aquela que divulga a
necessidade da preservacao da natureza, que aponta o
problema da violéncia urbana e a sua relagdo com uma
policia mal preparada. Discursos estes que saoapresentados
apenas por uma voz social, apagando outras dentre tantas
que ha na sociedade.

Desse modo, o cordel nao fala em nome ou do lugar
do povo, mas sim reitera, para seu publico, discursos que
circulam por vozes da sociedade dominante, atravessadas
pelos dizeres da midia, que legitimam certos valores sociais.
Portanto, o que nao ha nos cordéis que constituem o corpus
deste trabalho é a voz do povo, mas sim um movimento de
reiteragdo dos dizeres que ja estdo cristalizados em nossa
sociedade.

Podemos, entao, considerar o poeta de cordel como
sendo o porta-voz de vozes da sociedade dominantes? Se
levarmos em conta o conceito de porta-voz como sendo
aquele que representa os interesses e/ou as opinides de
algum grupo, é possivel pensar que o cordelista representa
para os seus interlocutores os discursos e as relagdes ja
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estabilizadas pela sociedade dominante. Se voltarmos para a
definigao discursiva de porta-voz, compreendemos que o
poeta ndo ocupa essa posi¢ao pelo fato de que ele, ao invés
de romper o circulo da repeti¢ao de um poder, o reitera, nao
se configurando, desse modo, como uma figura
revoluciondria. Ou seja, o poeta de cordel nao pode ser
conceituado, segundo a teoria discursiva, como porta-voz,
pois, no cordel, essa relagao se da como um efeito. Um efeito
da naturalizagao da voz do povo no social.

Consideragoes finais

Por meio das andlises dos folhetos apresentados
neste capitulo, pudemos compreender que a denominacao
do poeta como sendo a voz do povo, a voz dos oprimidos é,
na verdade, um efeito produzido pela naturalizacdo dessa
voz. Os dizeres que circulam nos versos de cordel nos fazem
ouvir reiteragdes de discursos ja cristalizados pela midia,
por exemplo. E tais dizeres estabilizados produzem um
efeito de que todos apresentam a mesma opiniao, seja sobre
a politica, seja sobre a violéncia, seja sobre o meio ambiente,
migracdo nordestina, relagdes familiares, reforma agraria,
entre outros discursos analisados na minha pesquisa de
mestrado. Esse ¢ o movimento da homegeinizacdo e de
naturalizagdo da voz do povo e do proprio povo, pois, por
meio de nossas analises, foi possivel tecer perguntas como:
Quem ¢é o povo que se diz representado no cordel? Quem
sao esse ‘todos’ presente em varios dizeres dos folhetos?

Tal efeito de unidade que produz a naturalizagao da
voz do povo, produz também o efeito de que o poeta de
cordel é o porta-voz do povo e nesse movimento somos
pegos pelo funcionamento da ideologia e equivocidade dos
sentidos. Coloca-se o povo como sendo uma unidade,
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silenciando as suas diferencas, as suas vontade, os seus
desejos. No cordel, esse silenciamento da voz do povo se da
pelo efeito de porta-voz.
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