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Apresentagcao

Erra quem diz e pensa que ser professor se resume a sala
de aula. O presente livro € uma prova que isso ndo é verdade.
Entre planos de aula, avaliagbes e notas, hd sempre uma
necessidade continua de se renovar. As aulas ndo podem ser
sempre as mesmas e o conhecimento ndo para, tal qual o tempo.

Alguns dizem que na Academia é um dever pesquisar.
Isso também ndo é verdade. A Academia nos incita a divulgar
nossas pesquisas. Pesquisar é atributo do professor, algo que Ihe
é inerente. A pesquisa € uma forma de reverenciar aqueles que
abriram caminho antes de nés e plantaram suas sementes.
Colhemos a inspiragcdo e entendemos que também é preciso
semear.

Aqui reunidos estdo 9 artigos que fransitam na area dos
estudos classicos e orientais. Eles ndo seguem uma Unica
temética, porque se propdem a divulgar as pesquisas
desenvolvidas pelos professores do Departamento de Letras
Classicas e Orientais (LECO) do Instituto de Letras (ILE) da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que acolhe os
cursos de Grego, Hebraico, Japonés e Latim.

A beleza se expressa nas paginas que colorem nosso livro,
no traco sensivel que se interpdem a diferentes letras e
caracteres que se juntam neste volume. Da arte plastica a arte
marcial; do trago ao arco; da cor a curva.

O riso aqui pode ndo ter tanta graca, mas ele é, no minimo,
infrigante, mostrando seu viés sagrado e suas vertentes
literarias.



Pelo olhar de Nelson Rodrigues, Electra renasce em
Moema; na Metamorfose de Ovidio se |é Tirésias e na pedagogia
hesiodiana as virtudes sdo evocadas no mito e na fabula.

Os artigos finais langam olhares para os textos biblicos:
anélise linguistica, problemas de traducdo, estudo de género
textual. E até Virgilio se fez profeta. Sera?

Rio de Janeiro, Julho de 2024
Isabel Arco Verde Santos
Francisco de Assis Floréncio
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=====73) pratica das artes marciais japonesas inclui,
il frequentemente, aspectos para além da questdo
J| fisico-motora, esportiva ou competitiva. Neste

=== frabalho, usaremos a arte marcial chamada “kyudd”
(arco e flecha tradicional japonés) para demonstrar uma dessas
questdes, a saber, o relacionamento entre essa arte e o conceito
de Beleza dentro da mesma, com base em seu principal livro de
referéncia, o volume primeiro do Manual de Kyud®d', assinado
pela prépria Federacdo Japonesa de Kyudd (ZNKR?2), cuja
primeira edicdo data de 1953. Embora tenha sofrido diversas
pequenas atualizagdes, o Manual sé teve uma real segunda
edicdo em 2023, quando recebeu o acréscimo de um anexo.

O que é kyudo6?

O kyudé (5:8), palavra que pode ser traduzida como “o

caminho do arco”, é uma arte marcial japonesa relativamente
pouco conhecida fora do Japdo, embora os niUmeros de
praticantes estrangeiros estejam crescendo ano a ano. Trata-se
de uma pratica marcial e esportiva que usa o arco tradicional
japonés como Unica arma para sua execugao.

"No original, KyGdé Kyéhon ( 5 & # A& ), sem traducdo oficial
reconhecida para o portugués.

2 No original, Zen Nippon Kyddé Renmei (£ B A B E&E%). Também
conhecida por seu nome em inglés All Nippon Kyudo Federation
(ANKF).
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O arco japonés é uma arma bastante peculiar, sendo um
dos mais longos do mundo. Em seu tamanho padrdo, esse arco
possui 2,21 metros e é uma peca inteira e Unica, diferente, por
exemplo, dos mais modernos arcos ocidentais, que s&o
desmontaveis em trés ou mais partes. O comprimento do arco
japonés pode sofrer pequenas variagdes para se adaptar a altura
do arqueiro, recurso o qual praticamente ndo era necessario até
a internacionalizagdo dessa arte. Assim, para um arqueiro com
uma envergadura maior que 85 cm, recomenda-se um arco 2
sun mais longo (i.e., cerca de 6 cm, totalizando entdo 2,27
metros); para alguém com uma envergadura maior que 90 cm, 4
sun mais longo e assim por diante. No entanto, arcos com 6 ou
8 sun além do padrdo ainda sdo raros e precisam ser
encomendados numa loja especializada, pois, no Japdo, pessoas
que se aproximam ou ultrapassam 2 metros de altura ndo sdo
tdo comuns. Da mesma forma, embora exista um arco com 3 sun
a menos que o padrdo, para pessoas com a envergadura menor
que 80 cm, ele é igualmente raro, pois seria para pessoas
extremamente baixas.

Tradicionalmente feito de |d&minas de bambu
entremeadas por madeira, hoje em dia o arco japonés também
é produzido em fibra de vidro, fibra de carbono e formas mistas
entre esses materiais e os tradicionais. Para ser vergado, o arco
deve ser armado com uma corda (de fibra natural ou sintética),
na qual se prendera a flecha. As flechas, de igual maneira, tinham
tradicionalmente seu corpo feito de bambu, com ponteiras de
metal e rabeiras de osso; mas também as flechas atualmente
podem ser compradas em aluminio ou fibra de carbono, com
rabeiras de plastico. Apenas as penas continuam desde sempre
sendo naturais, embora as penas de diversas aves tenham sido
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proibidas por risco de extingdo e o mais comum hoje sejam as
penas de peru.

Além desses dois utensilios mais ébvios — o arco e as
flechas — a prética do kyudé envolve vérios outros pequenos
acessérios. O mais importante deles, considerado pelos
arqueiros mais importante que o préprio arco em termos de
afinidade, é a luva calcada na mao direita. Essa luva, chamada
yOgake ou, simplesmente, kake é ainda hoje manufaturada em
couro de corsa. Seu preco, portanto, pode chegar a igualar ou
ultrapassar o preco de um arco, dependendo da qualidade do
couro e do renome do artesdo. A principal razdo do grande valor
da luva, porém, é o fato de que, como um artigo de couro, ela
pode durar muitas décadas e acaba se moldando & mao do
arqueiro e a sua pegada, tornando muito desagradével, e até
dificil, para um arqueiro experiente atirar sem sua prépria luva.

A singularidade do material, contudo, ndo é a Unica
caracteristica que difere o kyud6 de outras formas de tiro com
arco.

Naturalmente, um arco tdo longo como o japonés exige
uma técnica de tiro diferente dos arcos curtos ocidentais, mas,
além do material e sua técnica prépria, para atirar, o arqueiro
kyudoca deve sequir uma série de procedimentos. Esses
procedimentos sdo a razdo pela qual o kyudé é considerado uma
arte marcial e ndo apenas um esporte.

Embora haja procedimentos variados de acordo com a
situacdo, para entrar na linha de tiro, o arqueiro kyudoca deve
necessariamente cumprimentar antes o dojo® e o seu alvo.
Esses cumprimentos sequem regras de movimentacdo
rigorosamente definidas, as quais sdo avaliadas tanto quanto a

3 Dojo: do japonés d6jé (3&15). Local de treino de uma arte marcial.
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técnica de tiro em si em um exame de graduacdo. Ademais, os
kyudocas também possuem vestimenta caracteristica, a qual é
similar & do aikido, do kendd, do iaid6 etc., sendo, porém, de
tecido mais leve e, nos graus mais elevados, podendo-se vestir
quimonos coloridos.

Tanto a questdo da vestimenta quanto o préprio material
do kyudo estdo intimamente relacionados com a questdo que se
propde discutir neste artigo, pois, no kyudd, o cuidado e a
aparéncia fisica do arqueiro, do material, de seu andar, sentar
etc. sdo considerados parte da propria arte em seu objetivo
maximo.

O objetivo maximo do kyudé

O material de referéncia por exceléncia do kyud6 em sua
forma mais difundida é o livro chamado Manval de Kyuds, da
ZNKR. Ainda que existam formas diferentes de kyudd, a ZNKR
rege o formato que hoje é o mais difundido dentro e fora do
Japao*.

Nesse Manual, lemos nas pdginas que antecedem a
descrigdo da técnica de tiro, que o kyudé moderno, embora seja
um esporte, tem também objetivos maiores, mais sublimes,
inclusive um que é chamado de “objetivo maximo” dessa arte
marcial. Este é sintetizado através de trés palavras que pouco ou

4 As outras variedades sdo grosso modo descendentes de escolas ou
estilos tradicionais. Nas primeiras décadas do séc. XX houve um
movimento de revitalizagdo e maior difusdo do kyudd, o qual
culminou com a fundagdo da ZNKR (em 1949) e a criagdo do estilo
préprio desta (misto de técnicas de diversas escolas).
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nada parecem remeter & guerra, a saber, Shin (&, a Verdade),
Zen (5, a Virtude) e Bi (Z5, a Beleza).

Neste trabalho, pretendo me debrucar sobre o conceito
de Beleza e como ele se concretiza no kyudd, aspecto o qual, a
meu ver, o torna bastante distinto das demais artes marciais.
Para tal, foi feita uma averiguacdo do uso de termos correlatos
a “beleza” no Manuval original, em japonés, e no traduzido para o
inglés (Unica traducdo oficial da ZNKR desse Manual).

O belo no Manual de kyudo

O caractere chinés 3 (lido neste caso como bi) significa

“belo” ou “beleza”. Ele aparece 42 vezes no Manual da
Federacdo em japonés. Em inglés, sdo 32 mencdes a essa idéia
nas formas de beauty ou beautiful. Dentre esses casos, dois (em
ambas as linguas) sdo, na verdade, men¢des ao titulo de um livro,
a saber, ({L™3E) (Rei no Bi) ou “The Beauty of Etiquette”, em
inglés.

Analisando a ideia de Beleza no Manual, observa-se que
estd sempre ligada aquilo que comove, que é agradavel, que
brilha, que tem dignidade, elegdncia, vigor. No kyudo, essas
caracteristicas podem ser observadas: (1) na forma fisica do arco,
algo que podemos chamar de uma beleza concreta
propriamente dita; (2) na forma fisica do arco e na postura do
arqueiro em diversos momentos, algo que estd relacionando
ndo apenas a uma concretude, mas também & harmonia, ao
equilibrio dos elementos; e, por fim, (3) na postura do arqueiro e
nos procedimentos de tiro (sharei) e que sdo situacdes mais
complexas, pois vemos a ideia de beleza ser associada a
momentos de veneracgdo ou sagrados.
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Este 0Oltimo caso ndo serd analisado neste trabalho,
porque os exemplos em que aparecem envolvem tfrechos do
Manvual em que, embora a palavra “beauty” seja usada no texto
em inglés, o caractere “bi” ndo foi usado em japonés. Note-se
também que os procedimentos do sharei sdo tdo complexos que,
na verdade, temos nessa situagdo um exemplo de momento em
que todos os itens podem ser observados, de modo que uma
andlise adequada desse tiro cerimonioso é devida.

Anaélise do corpus

Propomo-nos, entdo, a analisar aqui apenas alguns
trechos em que os vocéabulos relativos a beleza 3 surgem no
texto do Manual, para analisar o que seria esse ideal no kyudé.
Excluimos da selegdo abaixo referéncias ao sintagma “tchéwa
no bi" (FAF1 M), referente & harmonia de todos os elementos,
e também os casos em que palavras com a raiz “beau-" era usada
em inglés, mas n3o se encontrou 3 em japonés.

Estdo transcritos abaixo o texto original japonés e sua
traducdo oficial para o inglés, feita por Liam O’Brien (renomado
kyudoca inglés). Todas as traducdes para o portugués sdo
minhas, com base no texto japonés.

No subcapitulo que trata da “Origem do arco japonés e
sua personalidade”, temos diversos exemplos da exaltagdo da
beleza do arco em si. Ali |1é-se:
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@, BEOBADBRIERICHEOAVEALSTHY, £
FEBSOL Y BEMLISIE, 2 EICELL, 2D
RTHbBEZLHRICHBOLWEDTHA S, (p.21)°
For sheer length, the present-day Japanese bow is unparalleled
in the world. The very best are so finely lacquered and ornately

decorated with rattan as to make them unsurpassed for the
exquisiteness of their beauty. (p. 12)°

Em seu grande comprimento, os arcos japoneses ndo tém par
no mundo. Além disso, arcos especiais como os shigeté sdo
tdo bem laqueados e decorados com palhinhas ornamentais
que sdo imbativeis em sua extraordindria beleza.

@. ZOELORWI L TREETHFELN L > LDHFHLA, +
Eos5EAADSEHRT 2L, ZOREDELEICENT
b, BRI ETH, BRDSICIEELIEARWTH A,
Even China, which has one of the longest and oldest histories

in the Far East, does not have a bow to equal the Japanese bow
in beauty of shape.

Em termos de Histdria, mesmo no Oriente, a China tem a mais
longa, porém, se compararmos o arco chinés com o japonés,
seja em termos de beleza da forma, seja em termos de
sofisticacdo, ele ndo se iguala ao arco japonés.

®. 7m&zIE, EBICHBRTNIE, EBIFECTRLA, &
NEBWLEERRZESHVADL, TNICET S AMH
DHICIEREZIF RV, BADBIIRETER. LD, Z
DI-HRFOHLEL L EMHTEIZH S, ESILEF

5 Todas as citagcdes em japonés foram retiradas da edi¢do mais recente,
de 2023.

¢ Todas as citagdes em inglés foram retiradas da edicdo revisada de
1994.
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MTH2H., BEAOSIIENTHY ., =M TH S & W
Z%o (p.22)

This means that although there is no difference in the amount
of physical strength required to draw either bow, the Japanese
bow with this deeper draw length does produce a more
aesthetically appealing effect with the archer centred within
the greater arc of the bow. Whereas the western bow
remained utilitarian in its approach, the Japanese bow has
retained its functionally inconvenient length out of
consideration for the elegance and beauty of the form. (p. 12)

Por exemplo, se compararmos com o arco ocidental, este é
curto e forte, mas ndo é preciso vergd-lo em todo o
comprimento da flecha e, por isso, a forca necessaria em
ambos os casos [arcos ocidental e japonés] ndo é muito
diferente. Por sua vez, o arco japonés é longo e precisa ser
vergado em todo o comprimento da flecha. Dessa forma, a
puxada do arco japonés é mais bela e mais artistica. O arco
ocidental é mais preciso, mas pode-se dizer que o arco
japonés é préprio para a beleza e a arte.

Em sequida, na subsecdo sobre o “O valor artistico do
arco japonés”, temos diversas menc¢des a obra [fLD3E] (rei
no bi), de 1948, de Nyozekan Hasegawa (1875-1969):

@. BoFEAICOVWTH, FLHEZLORNMERH>TH, FL
BINTLERIENZA - TENARAAEARY ., FERLEICEE
Mgz LICERRT LR, LIFLIEHLDTH B,
F/-. EEZOFRIFES LV IFIEZNICELLoZ, &
DEERDRIZCOVWT, RANMNRBEKIEZDESE 1D
E£| T OFDLSIHLELTWS,

[—. HAOEDOHDELWKIFE I N L TERD,
HRIIEZH-AVWABIIAVWABEADSD & 5ICEL
WHIRZ B 2725 13480, HRDOS DIERIGE F 74 5H
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BIEZTHOIEY AHZ . BEROSIEHLA L T TE
BOW=rD—0IZEYAH->T, ZOLETFHENZE
NEERARE L VWHR—K Y —%H > T3, (p.31-32)

Its practical limitation was also a catalyst in generating the
special technique to compliment such a bow, as well as the
whole psychological relationship to the act of shooting.

The beauty of the Japanese bow is acclaimed in the work of
the writer Nyozekan Hasegawa, "The Beauty of Efiquette”
(Rei no Bi), in which he states: "I wonder from where the
beauty of the Japanese bow is derived. No other bow in the
world has a form and curvature that is as aesthetically
pleasing as that of the Japanese bow. The arc of most bows
in the world has an ordinary semicircular shape with the grip
in its centre, while the Japanese bow has the grip
asymmetrically placed at about one-third of its total length,
dividing it into two distinctive curves (Sori), both forming a
continuous elasticity of power evenly distributed throughout
the bow to create a perfect condition of balance. (p. 15)

No uso do arco, igualmente, ainda que inicialmente seu
grande comprimento seja inconveniente, ao se acostumar,
isso se torna um ponto positivo e, com o uso, reverte-se
muitas vezes em uma vantagem até.

Além disso, na verdade, sua forma é comparada & do arco
curto, de longe mais bela. A beleza do arco japonés é
aclamada no trabalho do escritor Nyozekan Hasegawa, A
beleza da etiqueta, no qual ele afirma:

“Em primeiro lugar, de onde vem a beleza do arco japonés?
N&o h&d no mundo um povo que ndo tenha arco, mas nenhum
outro arco no mundo tem forma e curvatura que sejam tdo
belas. A curvatura dos arcos mundo afora é toda monétona,
com um formato circular e empunhadura no centro. Todavia
0 arco japonés tem sua pegada assimetricamente localizada
a um tergo de seu comprimento, dividindo-o em duas curvas

distintas — sori, &< }) -, cada qual com uma beleza prépria”.

E o didlogo com a obra de Hasegawa continua:
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ZOWVWS RIS, BEROEELLFBALTLEDN, 205
EORBOEZBOBFRINZRE LCAML TV ITZE, 5
DELIEFTNEEDEVWZZDTHDE, EFD [X
DEIZ, BENBSERLZNMWMED] EE>TZDRBFD
ARZREICELTWS, ZDLHIC, BEORD L
AMEINTZLDONEDELITH D, LHALIDSHED
KL, POTELADEERE ZNA—DICH -7, T
mhb, INZTHIPLOTRICLE>T—BELVLDLD
ERY. BIIRHELVAREZEC, INIEALAICE
OXFRELTHEETONDHEEDS DT, ERMAEM
BEEEH 2L DE LR LS, (p.32).

Master Hasegawa's description most poetically describes the
visual beauty of the bow and its dynamics. The perfect
balance of opposites gives the bow its beauty. Lao-Tse, one
of the greatest Chinese philosophers, also used the bow as
an analogy for the balancing of the universal opposites. The
balance of the weak to the strong was like the "Way of
Heaven " (Tendo). The way to heaven is like the bending of a
bow." This balance of opposites is beauty itself.

When the dynamic balance of the bow is combined with the
body of the archer, with the bow and arrow realized in the
full draw, this condition itself produces a circular form of
great beauty, which has been loved and cherished by the
Japanese for many centuries, and remains intact in this form
until the present. (p. 16).

Desta forma, a beleza do corpo do arco foi bem explicada,
mas nada é tdo sublime quanto a beleza do arco no equilibrio,
expresso em seu corpo, entre o rigido e o flexivel, o céu e a
terra. Também Lao Tsé disse que “o caminho do céu é como
vergar um arco”, de modo que esse ajuste entre forca e
fraqueza pode ser comparado ao préprio Tendé (Caminho do
Céu). Sendo assim, aquilo em que a oposi¢cdo entre fraco e
forte estd mais bem equilibrada é na beleza do arco.



Entretanto, a beleza da forma do arco, ou ainda, a forma
composta pelo o corpo de uma pessoa e essa forma de arco,
ou seja, a forma final do arco sendo vergado no tiro é um
conjunto também belo. O arco desenha o mais belo dos
circulos. Isso é, de fato, uma qualidade a ser admirada
enquanto objeto de beleza, podendo se dizer que possui um
valor enquanto arte moderna.

o

Em outra secdo do livro, sobre “A ética do kyudd”, temos
as consideracdes a segquir:

®. BAAOBIR, BEroBEHHLENELHEL, Z0
7oHIC, BRADOWERZ I ZEYHT LD ICh -7, 72
ERIFE TRNFHBAATRD, BRHZOMEBD L D
BEEDHICEONTERANARES (5 DENERK
HZD-27H) ERAMICIEZNIZELED L WERNM
BEEBELTWD I EE, £ IICAHOOHMIEZ D
IEZHLDTH-T, TOLIBREEDOMEILAY TX
(. BZHZTERZDLDONELIDHIRNBER>T
WbHDTH 5,
CNIFEICAZIED Y ORETHRCONERDEL S %
REWIZRRT20THS, ZOXRNMUEBIZ. SHOD
BAROSAERICEIOLVWRAGELVWEZDLY H
f. TNAEBRYIERS AEICOVWTH, HRICHIDHR WS
B GEER) W) [E] #BWDTHS, (p.38).
Historically, kyudo has developed a remarkable aesthetic
sensibility. This sensibility is the very character of things
Japanese. For example, we find the practical implements of
war, such as swords, armour and even the bow, which by
their nature need no aesthetic or ethical value, are often
most sensitively manufactured and designed. This is not only

evident in objects themselves, but also in the combining of
the human form with an object to produce something of
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beauty and value. In Kyudo this is exemplified in the

combination of the body of an archer and the bow.

We can see inner spiritual beauty revealed in the outer
appearance and form. This aesthetic sense is the substance
of Kyudo and has shaped the unique beauty of the Japanese

bow. This spiritual sensibility also underlies and sustains the
moral values that make Kyudo a way of spiritual and ethical

discipline (Do), which is unique in that its aesthetic, moral,
and ethical values take precedent over the practical. (p. 18).

O arco dos japoneses desenvolveu ao mesmo tempo, desde
o passado, um lado emocional e, por isso, se tornou algo onde
é possivel ver a personalidade dos japoneses. Por exemplo,

nas espadas é 6bvio, mas também nas bainhas, nas pontas de

flecha, nas armaduras e outros utensilios feitos para a guerra
(nos quais se incluem os arcos) ndo necessitam de fato de
qualquer valor estético para sua utilizagdo real, no entanto

permitem justamente ai que atestemos o valor psiquico
humano por 1rés deles. Essa questdo ndo é exclusiva desses
utensilios: esse conteldo existe na prépria forma do arco

sendo vergado.

Isso ndo é s6 uma questdo externa, é algo expresso
reflexivamente na beleza dos elementos psiquicos. Foi essa
natureza estética em si que abriu as portas para o mundo ao

arco japonés moderno, esse belo e Unico arco longo, cuja
técnica e a moral (d8) constituem o kyudd, uma arte também

sem igual no mundo.

Por fim, temos os trechos do livro que, ao tratarem

diretamente do objetivo supremo do kyudd, abordam

diretamente a questdo da beleza.

@. FE: [ELV]| EWSTEERENICRERZETHD
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Bi: Beauty: That which is beauwtiful fulfills the senses. Its
acquisition is the supreme goal of all the arts. It is the form of
Truth expressed in the application of Good. In Kyudo, taking
the bow as the prime embodiment of aesthetic and spiritual
beauty, these qualities are expressed through the vehicle of
ceremonial shooting (Sharei), whose formal restraints
demand this expression, and whose grandeur is combined
with the spirit of Shintaishuusen (harmony in all movements)
in which the movements, harmonized with a calm presence
of mind, work together rhythmically to excite our sense of
the beautiful.

According to the writer Hasegawa in his previously
mentioned book "The Beauty of Etiquette” (Rei no Bi),
ceremonial shooting (Sharei) is indeed something most
aesthetically fulfilling. However, other forms of archery begin
and end with the archer's control through physical strength.
It becomes a display of power, rather than one of harmony

and relationship that is the unique beauty found in Kyudo.
The German philosopher, Dr. Eugen Herrigel, says in 'his now
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world famous book, Zen in the Art of Archery, "The English
long bow is drawn with the strength of the arms from
shoulder height, but since the Japanese bow is raised high
and drawn downwards it is only necessary to use enough
strength to open the arms apart.” In this economy of physical
power, which is based in the relationship to the spiritual, lies
the beauty of shooting the Japanese bow. (p. 20).

Beleza: “belo” é aquilo que é agradavel para nossos sentidos.
Conseguir isso é o objetivo supremo de todas as artes - as
artes plasticas, a literatura etc. Assim, conforme j&
mencionado, se nos perguntarmos o que é o belo no kyudo,
vemos que é belo “o0 que é verdadeiro”; é belo “o que é
virtuoso”. Em termos objetivos, o tiro cerimonioso (5L,

sharei) que pretende expressar isso também é assim. E
possivel dizer que o arco japonés ele mesmo é belo, mas,
mais que isso, s§o a magnanimidade do tiro, a harmonia entre
as pessoas (shintaishGsen, ¥R [& =), a atitude psiquica
tranquila na movimentacdo ritmada que estimulam nosso
senso estético. No supramencionado trabalho de Hasegawa,
A beleza da etiqueta, o tiro cerimonioso do kyud6 é tfido como
belo, mas, em sua maioria, os métodos de tiro com arco
estrangeiros comegam e acabam como uma demonstragdo
de forga, de modo que ndo fazem par com algo com a beleza
do arco do Jap&o. Pode-se dizer que essa é uma caracteristica
do arco japonés. O professor alemdo de Filosofia, Eugen
Herrigel, em sua obra, comparou o arco japonés assim: “o
arco inglés deve ser aberto na altura do ombro com a forca
do brago, mas o arco japonés é elevado mais alto e sé entado
puxado para baixo, com os dois bracos apenas se afastando,
sem que seja necessdrio forca”. Logo, vé-se que a beleza do
tiro estd em se abrir o arco sem forga.

H& ainda mais duas meng¢des ao shin-zen-bi, uma em

trecho sobre as formas-base (kihontai, £7<{%) do tiro e outra

em referéncia a etiqueta de tiro.
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RE. L5 BER—FEL>TIEHOREIIE
<, B, BEEXABERIDZHLDOTH D, (p.58).

The fundamental form should be carried out naturally,
observing the correct manner and courtesy. There should be
no separation but a harmonious unity (spirit, body and bow)
that produces the Truth, Goodness and Beauty (Shin, Zen, Bi)

of Kyudo through which the personality and dignity of the
archer are expressed. (p. 27).

O ftiro e o taihai ndo sdo duas coisas separadas; por serem
uma Unica coisa é que o tiro se torna, do inicio ao fim,
magnifico, deixando visivel presencga e elegdncia. O estado
mental, a postura corporal, a respiragdo correta, os
movimentos do tiro, a técnica etc. - quando mente, corpo e
arco se tornam um, em perfeita harmonia, é que o ftiro se
torna mais vasto, mais profundo e o shin-zen-bi se
manifesta”.

HLEARDAIZE oONTELETZ K > 72D DITEHHT TH
. B TH D, XlALICHBN THEZEAZNICLT
FTH G2, 5EIRL. Thbb, FiEetlam e A —1IF
Y ERODLEDNOBHRAMNCHKT HHICL - T,
FLOHTEEENBIRINDIDTH D, (p.127-128).

If you are preoccupied with only shooting technique and lose
manner and etiquette, then this is shooting for sport and the
shooting not only loses depth but the form is disorderly. On
the other hand, if you indulge too much in etiquette and are
neglectful of shooting technique, this becomes rather dead
and empty shooting. Shooting technique and etiquette should

become as one. Then it can be said that, "Truth, Goodness and
Beauty (Shin Zen Bi) are manifest by the 'utterance’ of the
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shooting, which comes with lightning speed from a state of
mind without wickedness." (p. 75).

Se vocé estiver preocupado apenas com a técnica de tiro e
perder os modos e a etiqueta, entdo isso seria atirar por
esporte, ou aleatoriamente. Por outro lado, se vocé se deixar
envolver demais pela etiqueta e negligenciar a técnica de tiro,
o tiro se torna morto, vazio. Tiro é etiqueta, ou seja, técnica e
etiqueta devem ser um. Pela flecha que parte como uma
fagulha de um coracdo puro é que aparece o shin-zen-bi.

Consideragades finais

Conforme demonstrado, a “Beleza” é um elemento
fundamental na préatica da arte marcial chamada kyudd, sequndo os
preceitos de seu livro de referéncia mais importante, o qual orienta
praticantes de todo o mundo. Ela é colocada como um dos “objetivos
maximos” dessa arte e, nas paginas do Manual de Kyud®6, encontramos
mais de uma citac3o (trechos 3, 5 e 7) que chegam a elevar o kyudd ao
status de uma verdadeira forma de arte — ndo marcial, mas sim plastica.

O arco japonés, sendo considerado uma linda obra de
arte, teve sua utilizagdo elevada a uma espécie de performance
artistica, como seria a execu¢do de uma sinfonia ou um balé. A
vestimenta do arqueiro deve seguir o rigor da situagdo e,
embora a brevidade deste trabalho ndo permita demonstrar, de
fato, boa parte da preocupacdo do kyudd ndo gira apenas em
torno da técnica de tiro, mas também da execugdo da
movimentacdo do arqueiro no local de tiro — antes e depois de
atirar — e na harmonia com os demais arqueiros em cena.

Todos esses elementos, contudo, devem trabalhar em
conjunto de forma harmoniosa para que possa exalar do arco e
do tiro sua beleza maxima, pois o que se pode perceber da
definicdo da Beleza na explicagdo do objetivo méximo do kyudd
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é que ela é também dependente dos outros elementos desse
objetivo, sendo, ao mesmo tempo, elemento constituinte e
produto final do shin-zen-bi. Em outras palavras, como pudemos
ler nos trechos 7 a 9, por um lado, o cuidado com a plasticidade
é parte sine qua non em todos os procedimentos de tiro. Por
outro, quando os objetivos da Verdade (shin) e da Virtude (zen)
sdo alcancados, o resultado final é novamente a Beleza (bi).

Todas essas consideragdes nos levam a considerar que o
kyudd, de fato, tem peculiaridades que o diferem significativamente
de outras arfes marciais e esportes, e o aproximam realmente de uma
outra forma de arte, bastante peculiar.

Para o futuro, seria interessante aprofundar ainda mais
esta andlise tratando ndo s6 dos exemplos aqui ndo
considerados sobre a harmonia (chéwa no bi), e também dos
exemplos em que o tradutor do texto para o inglés incluiu o
termo “beauty” sem que esse constasse no original.’

Referéncias bibliograficas

ALL Nippon Kyudo Federation (ANKF) = Federagdo Japonesa de
Kyudo. Kyudo Manual: Principles of Shooting. V1. Rev. Toquio:
ANKF, 1994,

ZEN Nippon Ky(ddé Renmei (ZNKR) = Federacdo Japonesa de
Kyudd. Kyddé Kydhon. V.1 Rev. Amp. Téquio: ZNKR, 2023.

" Este trabalho é parte de pesquisa em curso da autora e teve como
base apresentacdo feita no XI Congresso de Letras Classicas e
Orientais/ VIl Congresso Internacional de Letras Classicas e Orientais
da UERJ (2023) e ainda uma apresentacdo anterior ocorrida na mesa-
redonda Didlogos sobre Artes Marciais, da USP (2021).

29






O LUGAR DA

RIDENS

“‘HOMO

SATIRA

Amos Coélho da Silva



Graduado em Bacharel e Licenciado Letras Portugués Literatura
pela Universidade Gama Filho (1974), mestrado em Letras
(Letras Classicas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1985) e doutorado em Letras (Letras Classicas) pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1992). Atuou como
professor titular na Universidade Gama Filho até 2006.
Atualmente é professor associado da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro, com o vinculo de Professor Voluntario. Foi
homenageado no X Congresso de Linguas Classicas e Orientais
(2021), promovido pelo Departamento de Linguas Classicas e
Orientais da UER]. Tem experiéncia na area de Letras, com
énfase em Latim, atuando principalmente nos seguintes temas:
filologia e linguistica; portugués-literatura, didatica; latim;
portugués, intertextualidade; texto classico; modernidade,
avaliacdo; projetos; bolsas-auxilio; lirismo; filosofia. Um dos
projetos atuais de pesquisa é INSCRICOES VERNACULARES E
LITERARIAS DA TRADICAO CLASSICA DA
CONTEMPORANEIDADE, atua na Pés-Graduagdo em Letras
Stricto Sensu e Lato Sensu, do Instituto de Letras, da UER] -
Universidade do Estado do Rio de Janeiro e é o atual Presidente
da Academia Brasileira de Filologia.



==z OMO se sabe, dentro do reino animal, o Homem

articula uma linguagem em plano superior,
4 /ﬁ ultrapassando o fenémeno fisiol6gico ou biolégico e
\_z):a. alcanga o psicolégico. Aristételes (384-322 a.C)) ja
descrevera o riso como apanagio do homem e, de fato, em todas
as épocas a Literatura tem assimilado o riso como estilo satirico.
Também abriu um projeto de estudo sobre o melancélico, sua
tendéncia a introspecgdo, a reflexdo e a criatividade artistica. Para
Kristeva: Para aqueles a quem a melancolia devasta, escrever
sobre ela sé teria sentido se o escrito viesse da melancolia. (Sol
Negro: Depressdo e Melancolia, 1989:11)

Sigmund Freud (1856 - 1939) demonstrou que dispomos
de um dado novo: o aparelho psiquico. E nele aparece o plano
do “inconsciente”™ ndo percebemos, paradoxalmente, muitas
coisas sobre nés mesmos. Para nos descobrirmos a nés mesmos,
necessitamos da “interacdo social”, ou intercdmbios de didlogos
para percepg¢do da alteridade...

A critica aristotélica sobre “catarse” rompe em multiplos
limites de abordagens através do tempo. Nos comentéarios de
Junito Brand&o: Aristoteles separa argutamente a arte da moral
com a teoria da mimese e da catarse [...] (Teatro Grego: Origem
e Evolugdo: 39) E, ainda com Branddo, quando lemos suas
afirmacdes sobre a catarse, através de cantos purificadores, que
proporcionam aos homens um yapdv aBAaBi, alegria pura,
inofensiva, assim, passamos as comédias de Plauto, onde a
catarse é anédina, mesmo se assumirem o patamar de Ridendo
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castigat mores, Rindo os costumes sdo castigados, com as
velhacarias de escravos. E que Plauto faz, em alguns prélogos
de suas pegas, a pergunta ao espectador, sobre sua caréncia
imediata, ou seja, oportuniza ao espectador uma satisfagdo,
oferecendo a interferéncia de um deus como beneplécito, como
procede Mercurio, no Prélogo, em Anfitrido.

Avancemos sobre o riso também como melancolia, como
estd em Machado de Assis (1839 - 1908), invocado, pela ironia, a
bilis negra, de uma condigdo humana. H& muita dor na cena
descrita com Rubido, personagem do romance Quincas Borba,
no capitulo CCI: Rubido, que fugira de uma casa de fratamento
de depressivos e agora estava na chuva e presenciou, ha poucos
instantes. a morte do cdo Quincas Borba. Em sequida, morre em
rua de Barbacena, com este comentéario do narrador: “Eia! Chora
os dous recentes mortos, se tens ldgrimas. Se sé tens riso, ri-te!
E a mesma cousa.” Ainda cita a indiferenca de um luar bonito a
respeito do estado de Rubiao.

Johan Huizinga (1872 -1945), autor de “Homo Ludens”: o
jogo como elemento da cultura, discorre sobre o valor do jogo
como a pressuposicdo mais arcaica do que é cultural, pois todos
os segmentos culturais, configurados em linguagens como o
Direito, a Guerra, o Conhecimento, a Poesia, a Filosofia, sdo
oriundos de uma forma ludica' (ERNOUT et MEILLET, 1985), pois,
essa forma lddica vem a ser uma caracteristica essencial da
natureza humana, jd que, também presente nos animais, uma
vez que aprendem o perigo pela interagdo entre eles,

“Ladus’ désigne surtout le jeu em actes, para opposition 3 ‘iocus’,
‘Lodus’ designa sobretudo o jogo em atos, por oposi¢do ‘iocus’ - “os
jogos” sdo uma denominagdo, nesta forma plural, com caracteristicas
oficiais e religiosas, como os jogos em honra dos mortos...
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ritualizando ensaios ou brincadeiras, como uma forma de
sobrevivéncia, com atitudes especificas, que articulam, desse
modo, um ritual no seu amadurecimento de vida.

A sétira, se prevalecer sua escolha estético-literaria, ndo se
vincula ao tom moralista: € uma tética de foco do homo ridens,
configurada em formulagdes metaféricas que apontam em novo
simile fatos histéricos paralelos, em discurso alegérico. Ai, ela se
apresenta ainda ligada a um rito religioso, quando o “tom satirico”
vem da comédia, como nas faloférias, na Grécia. Aristéfanes, por
exemplo, usou de tom satirico contra Euripides e Sécrates?,
atacando violentamente a corrupgdo dos costumes que, do seu
ponto de vista, foram orientados pelo poeta de Medeia e o filoséfo
e que deterioraram o sagrado do teatro grego.

O viés do sagrado esta presente também miticamente no
pantedo helénico, que é Momo, do grego Mdémos, uma
antropomorfizacdo do sarcasmo. E feminina em Hesiodo,
“Teogonia”, 214 é filha de Nix, a Noite, e irma das Hespérides; o
termo Momo liga-se ao verbo ‘mokdn’ ou ‘mokasthai’,
“ridicularizar, chasquear, zombar, escarnecer” (BRANDAO,1994:
228). Foi ela quem, frente as queixas da M3e-Terra, exausta pela
multiplicagdo incessante dos mortais, aconselhou Zeus, depois da
concepcao frustrada da Guerra de Tebas, cujo fim seria diminuir
a superpopulacdo devastadora da M&e-Terra, a engendrar a
Guerra de Tréia pelo nascimento de Aquiles, o flagelo de Tréia, e
Helena, a fatalidade da discérdia entre a Asia e Europa.

2 As R3s, comédia com Euripides como personagem, além disso, era
uma alegoria para exprimir um dado mneménico dos Cantos Félicos,
pois estes blocos carnavalescos portavam animais ou se mascaravam
de animais, conduzindo o Falo, como simbolo da fertilidade da terra;
As Nuvens, comédia com Sécrates, cuja alegoria possivel seria o fato
de o filésofo viver com a cabega nas nuvens.
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Na Grécia, a irreveréncia de Aristéfanes, cuja comédia
iconoclasta, através da parddia e ironia, ridicularizou Euripides,
o Ultimo dos trés grandes tragicos do século V, Sécrates (470 -
399 a.C.), o divisor de d4guas na Histéria da Filosofia, oradores e
politicos, produzindo humor com trocadilhos, parédia, ironia e
associagdes inesperadas. Assim, se realizou uma outra
formulacdo de Ridendo castigat mores, rindo castiga os
costumes, ja préxima ao género satira menipeia quando se
refere, claramente em cena, as partes do baixo ventre, as
necessidades fisiolégicas, ao baixo sentimento de covardia, jogo
como vicio, isto é, debilidades ridiculas, mas comum néo a
alguém pontualmente, e sim a todo e qualquer mortal. E ndo foi
Sécrates quem praticou a maiéutica pela ironia, ou seja, o parto
espiritual dos homens, extraindo-lhes nas perguntas uma
verdade?

Tomemos o adjetivo verdadeiro, em grego, ‘alethés’: vem
de ‘a-’, privativo, falta; ‘-lethés’, esquecimento, dai, o nosso

letargia, com “-let-*; “-rg-" e sufixo “-ia”, forga, vigor. Ora,
‘alethés’ é a “verdade” para quem ndo se esquece algo sobre nés.
Somos o que os outros lembram sobre nés mesmos.

O perfil de Horacio é de rejeicdo a coisas vulgares,
conforme os versos Odi profanus vulgus et arceo. / Favete
linguis, Odeio o vulgo profano e afasto-o. Favorecei-me com a
lingua (Odes, lII1, 1), na Ep. 111,146, esses opprobria rustica,
ofensas rusticas, de despertar o 6dio e indignagdo per honestas
domus impune, pelas honestas casas impunemente (149-50).
Até que graue uirus / Munditiae pepulere, as coisas elegantes
expulsassem a doentia obscenidade (158-59). Desse modo,
sintetiza a influéncia dos gregos sobre Roma: Graecia capta

ferum victorem cepit et artes / Intulit agresti Latio, A Grécia
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subjugada superou o seu feroz vencedor e introduziu as artes
no agreste Lcio. (2,1, 156)

Para o Autor Venusino de Sétiras, Lucilio (séc. Il a.C.)
assimilava em demasia o cdustico ataque dos comediégrafos
mais contundentes da Grécia, principalmente Aristéfanes. E
interessante notarmos que este poema horaciano, Sétiras, ficou
consagrado com este nome pelos historiadores da Literatura, o
seu ftitulo original, dado por ele, era de Sermones, o da obra de
Lucilio: Sermones, porque justamente a sua linguagem poética
tem por suporte o sermo familiaris, a linguagem familiar. A
restricdo horaciana a Lucilio era a falta de “lima” polidora (Sét. I,
4,1-13): omnis pendet Lucilius (...) durus componere versus, tudo
de Lucilio veio de (...) compor versos duros.

A expressdo italum acetum, italo azedo, de Horécio,
sintetiza o espirito satirico romano. A atitude grotesca e
simpléria do povo latino se depreende até na prépria
antroponimia. Seja na ordenagdo numérica dos filhos, seja num
outro indicativo, por vezes, ridiculo. Assim, herdamos Tércio,
Otévio de Tertius (tertius, terceiro) e Octauius (octavus, oitavo);
se a pessoa nascesse de manhg, do latim mane, chamar-se-ia
Manius; se no més de margo, em portugués Marcio, do adjetivo
Martius; ou, entdo, um aspecto caricatural do desenho da fava,
lentilha ou grdo-de-bico, defeito fisico como, respectivamente,
se relaciona a aparéncia de Fabius (com a forma da fava), Lentu-
lus (com a lentilha), Cicero (a forma do grado-de-bico), Naso (de
nariz comprido).

Esse espirito galhofeiro, presente também em festas de
cantos triunfais, se manifestou em momentos célebres e
revirando as avessas compromissos e respeito hierarquico,
como reveréncia a generais do porte de um Julio César (cf.
SPALDING: Carmina Triumphalia):
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Gallias Caesar subegit, Nicomedes Caesarem.
Ecce Caesar nunc triumphat qui subegit Gallias.
Nicomedes non triumphat, qui subegit Caesarem.

César subjugou as Galias; Nicomedes,César.
Eis César que agora triunfa porque submeteu as Gailias.
Nicomedes, que submeteu César, ndo triunfa.

O Diciondrio de Termos Literarios, de Massaud Moisés,
tem como verbete diatribe® e comenta como “a critica amarga,
injuriosa e satirica, contra pessoas ou instituicoes” e exemplifica
“As Farpas” (1892 -1895), de Ramalho Ortigdo e Eca de Queirds...

Satira como estilo

Assim, com Hordacio, numa enunciagdo em didlogo, tem
tom menos contundente, mas quase uma diatribe, como nos
didlogos platénicos, e o tema dos defeitos humanos: a sua
inconstancia, insatisfacdo com a sorte e invejar a felicidade do
préximo, as loucuras humanas como a avareza, a ambigdo
insacidvel, etc. Numa passagem, a propdsito do avarento,
escolhe-se Tantalo (I, 1, .68), que é o simbolo do desejo
incessante, o que é peculiar a um homo sapiens.

No suplicio, a pique de escorregar, de Tantalo esvai-se o
objeto de posse e o vento tange para longe um cacho de uva
desejado, mas inalcangavel. A 4gua ndo sacia a sede, escoa entre
os dedos avidos. E em forma de diatribe, mas ainda com estilo

3 Significa triturar: moer, debulhar o trigo pelo verbo latino ter, tritaré:
Le rapprochement le plus plausible pour la racine ‘tpi-’ est le groupe
latin de “trivi, détrimentum” & coté du present “terd”... (CHANTRAINE:
TpiBw, -opat)
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suave: Quid rides? mutato nomine de te / Fabula narratur. De
que ris? Mudado o nome, a narrativa fala de ti. (I, 1, 69-70)

Quantas vezes rimos de ndés mesmos, quando n&o
percebemos o nosso comportamento ridiculo se realizando
diante de nés mesmos, no dia a dia. Desse modo, as loucuras
humanas sdo dissecadas pelo bisturi epicurista de um poeta
satirico. Imitations of Horace, de Alexander Pope (1688-1744), é
uma dentre mdltiplas indicacdes do interesse do Mundo
Ocidental sobre a obra horaciana.

Na ftrilha horaciana, temos Julius Phaedrus, Fedro, que
nasceu na Tracia, veio para Roma como escravo e tornou-se
liberto de Augusto, que o admirava. Sua obra, que introduz a
fabula em latim, mas ele mesmo ressalta quem foi o criador: o
grego Esopo. Sua obra sé foi publicada na época de Tibério (14 a
27 d.C.) ou Caligula (37 a 41 d.C.). Devido a suas censuras sociais,
sofreu processo e chegou a ser preso. Outros elos da corrente
fabulista sdo La Fontaine na Franca (1621 - 1695); no Brasil:
Monteiro Lobato (1882 - 1948), Millor Fernandes (1923 - 2012) etc.

As personagens satiricas se perpetuaram alegoricamente
em forma de lobo ou na forma de arvores e ludicamente ele pede
permissdo porque as darvores falem, quod arbores loquantur,
conforme a sua fabula Prologus. Millor Fernandes inspirou-se na
fabula Lupus et Agnus e, ao invés, do fecho: [Haec propter illos
scripta est homines fabula, / Qui fictis causis innocentes
opprimunt. Esta fabula foi escrita para aqueles homens que
oprimem inocentes com causas ficticias.], o jornalista brasileiro
indagou, na sua nova moral da histéria, se a zebra era um animal
preto com listas brancas ou, ao contrario. Caso o lobo ndo
respondesse, o cordeiro seria libertado de suas garras.

Alinham-se ainda a estética horaciana também Pérsio
(infcio do séc. | d.C.), Satiras, num total de 664 hexdmetros
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(SPALDING, 1968: 162); Marcial (40 a 104 d.C.) em epigramas,
Juvenal (I d.C.), coetdneo de Marcial, sempre com hexdmetros
datilicos: sdo dezesseis poemas sob o titulo de Sétiras, afinal
Quid Romae faciam? Mentiri nescio, Que hei de fazer em Roma?
N&o sei mentir... (I, 3, 41)

Conselheiro, Juvenal fem muitos versos que se tornaram
proverbiais. Imbuido de justica, adverte Dat ueniam coruis, uexat
censura columbas, A censura é indulgente com os corvos e se
encarnica contra as pombas (ll, 63). Rara auis in terris, Ave rara
no mundo (VI, 165); Panem et circenses, P3o e circo (X, 81) - se
tornou simbolo de contestacdo a politica de atitudes
escamoteadas; Orandum est ut sit mens sana in corpore sano,
Deve-se rezar para se ter mente s§0 em corpo sdo — e ndo ir aos
templos pedir aos deuses que lhes dé o dom da oratéria ou o
poder de Jdlio César. E se, por exemplo, eles atenderem?
Lembrem-se de como morreu César... Isso mesmo as nossas
autoridades politicas deveriam ler: Maxima debetur puero reve-
rentia, Deve-se o maximo respeito as criangas (XIV, 45).
Retratacdo da natureza humana como avarenta: Crescit amor
nummi, quantum pecunia creuit, Cresce o amor ao dinheiro na
mesma proporcdo em que cresceu o patrimdnio (XIV, 139) Para
Spalding (1958:114), desenvolveu para pér a nu os vicios
abominéveis que o cercavam; e teve éxito: de todos os satiricos
romanos, é o mais completo e perfeito.

Satira Menipeia

Marco Teréncio Varrdo (116 a 27 a.C.) em sua Saturae
Menippeae, que nos chegou bem fragmentada, formulou o
neologismo menipeia proveniente de Menipo, filésofo da escola
dos cinicos, que desprezava as convencgdes sociais e as riquezas,
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obedecendo exclusivamente as leis da natureza. A etimologia de
cinico se prende ‘kyon’, cdo, um possivel epiteto de Didgenes,
integrante da escola cinica e de comportamento extravagante.
Menipo de Gadara viveu no século Il a.C. e escreveu muito, mas
nada nos chegou. Entretanto Varrdo o assimilou e nos dd uma
idéia dos escritos daquele filésofo através de sua obra Saturae
Menippeae.

Concebe-se uma outra satira, como uma oposi¢do mais
radical, embora pareca apenas provocar o riso, a partir da
chalaca, da zombaria, através da ironia e parédia. Mas promove
a corrosdo de tudo o que estd por tras da mascara e da aparéncia
dos falsos valores, cultivados pela hipocrisia.. Observa-se o
sério a partir do complexo simbolismo da maéscara: dai, a
caricatura, a careta e a macaquice, ingredientes do grotesco.
N&o raro o grotesco derivar em melancélico: é que a expressdo
do humor destrutivo, quando presente no grotesco, nos opde a
realidade do mundo circunscrito na esfera da perfeicdo
totalitaria e, nessa posicdo solitaria, nos tornamos sombrios.

Salvatore d'Onofrio (p. 41) sustenta a sequinte opinido:

Encontramos nas séatiras de Varrdo representagées de cidades
simbdlicas, viagens imagindrias a paises maravilhosos, cenas
grotescas, aventuras impossiveis, que estdo entre o sonho e a
realidade.

Tudo isso encontraremos no “Apocolocynthosis” de Séneca,
no “Satiricon” de Petrénio, nas “Metamorfoses” de Apuleio...

Notamos uma hesitagdo critica em: Poucos criticos
analisaram a “Anatomia da Melancolia” (de Robert Burton) como
satira menipeia (REGO, 1989: 77). Anterior a R. Burton, outros
tiveram de superar 6bices em fung¢do do discurso satirico: é o
caso do humanista Erasmo de Roterddo (1466- 1522), que
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publicou, mas teve de superar obstaculos, Praise of Folly, Elogio
da Loucura e dedicou ao seu amigo, também humanista, Sir
Thomas More, em latim Thomas Morus, em portugués Tomds
Moro (1478 - 1535), autor de Utopia, decapitado por ndo
reconhecer o valor espiritfual do rei Henrique VIIl. Foi
canonizado em 1935. Como se V&, o exercicio poético da sétira
menipeia é bem perigoso...

Mas, na Grécia, Gilbert Highet (1949: 304) nos apresenta
o Luciano de Samésata (séc. Il d.C.) como autor especial de sétira
menipeia de tudo que sobreviveu da Literatura Greco-Romana
e forma uma ponte entre os didlogos criticos de Platdo, a
fantasia de Aristéfanes e a acirrada critica dos poetas satiricos:
Seu trabalho é diferente de quase tudo o que sobreviveu da
literatura greco-romana. Forma uma ponte entre os didlogos de
filosofos criativos como Platdo, a fantasia de Aristéfanes e a
critica negativa dos satiricos.*

Ainda destaca Highet a preferéncia de Rabelais (1494 -
1553) e Swift (1667 — 1745): Ele era o autor grego favorito de
Rabelais. Swift pode ter se lembrado de seus fabulosos contos
de viagem quando escreveu sobre Gulliver..>

Laurence Sterne (1713- 1768), autor do romance A Vida e
as Opinides do Cavalheiro Tristram Shandy, uma obra com
linguagem parodistica, instigadora da participagdo do leitor na
linguagem do discurso literario, a partir de miltiplos asteriscos,
paginas em branco, elementos que truncam a leitura associados

4 His work is unlike nearly everything else that survives from Greco-
Roman literature. It forms a bridge between the dialogues of creative
philosophers like Plato, the fantasy of Aristophanes, and the negative
criticism of satirists.

5 He was Rabelais’s favourite Greek author. Swift may have recalled his
fabulous travel-tales when he wrote about Gulliver...
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a inconsisténcia de enredo e a peculiar conclusdo insatisfatoria,
fundamentos contrarios aos relatos literarios da épica classica.
Sua obra promoveu reagdes dissonantes em relagdo aos
escritores da época e da tradigdo. No entanto, a sua formulacao
de humor foi aceito pela sociedade londrina e sua linguagem
literdria foi classificada como precursora do fluxo de
consciéncia ®. Publicou, em 1768, Jornada Sentimental pela
Franca e Itélia.

Breve exame de Satiricon, de Petronio

Seria o autor de Satiricon, que nos chegou fragmentado,
o elegante Petronius Arbiter, a que se refere Tacito nos Anais
XVI, inclusive descrevendo sua singular morte? Petronio foi
contempordneo de Nero, conquistou-lhe certa consideragao,
integrou, como Séneca, o ciclo intimo do Imperador, foi-lhe, até
mesmo, o conselheiro do bom gosto e nada lhe escapava do que
é bom e sofisticado para o Imperador; tudo isso veio a instigar
cibmes, em quem se sentiu postergado. A inveja proveio de
Tigelino, o prefeito dos pretorianos, que o acusou de rebelido,
logo apés a sua gestdo de proconsul na Bitinia, quando o Poeta
satirico seguia o Imperador em Cumas. O favorito do Imperador
recebeu a ordem ameacadora de permanéncia em Cumas.
Destruiu o seu anel, recompensou seus escravos e suicidou-se,
abrindo as préprias veias, mas remetera ao Princeps, um
memorial de seus procedimentos mesquinhos.

Certa tradicdo associa o titulo de sua obra aos sétiros, dai
a grafia Satyricon, o que parece ser admissivel, se Satyricon

¢ E interpolacdo dentro do raciocinio légico de curtas impressdes
pessoais e subjetivas, principalmente em monélogos.
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(com o longo) for, intencionalmente, um hibridismo quanto &
formacdo de palavras, ou como se diria mais modernamente
uma carnavalizagdo - o que estaria intrinsecamente no préprio
sentido original da Satura lanx: uma mistura; -on longo seria,
portanto, do genitivo plural grego: Satyricon libri, ou talvez
neutro singular, com o nominativo plural Satyrika, como em
Vergilio, Vergilii Georgicon libri, que no plural é Georgica. O
latim satura ou satira ndo entra a letra y, herdada da helenizacao.

E bastante realista o retrato idealizado de Petrénio que
Henrique Sienkiewicz (1846-1916), detentor do Nobel em 1905,
nos dd em seu romance Quo vadis? Petrénio encena um mundo
desagregado em situagdes isoladas e nele o homem impotente
frente a uma sociedade consolidada em mdltiplas injusticas.
Comparemos os personagens aventureiros da sdtira menipeia
petroniana com os clerici vagantes da Idade Média: eles eram os
goliardos, nome que provém do francés guele, significando
duplamente garganta e gula, bem como as no¢des de fanfarrdo
e debochado. Os goliardos eram sacerdotes, que sairam da
Igreja justamente por sua posi¢do critica contra a mea maxima
culpa, pregado pelo teocentrismo medieval, mas em contradigdo
com uma pletora de atitudes eclesidsticas. A Antropologia ja
conceituou o arquétipo do trickster: aquele que é sem limite e
sem lei e seque seus préprios desejos, mas representando uma
anfitese em relagdes aos valores culturais estabelecidos e
integrados a consciéncia coletiva.

Sua base narrativa é uma estrutura formal prosimétrica,
herdada das Sétiras Menipeias, de Varrdo (116 - 27 a.C.) e da
surpreendente Apokolokyntesis, cheia de tom irénico e
parodistico, de Séneca (4 - 65 d.C.); texto cheio de latim vulgar
se opde a tradigcdo classica, transmitida por Vergilio (70 - 19 a.C),
Horéacio e Ovidio (século | a.C.).
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Logo no inicio, h& referéncias ao estilo despojado de
cuidados de que se constituird a obra petroniana. Lé-se ai uma
defesa da oratéria &tica, que alcangou o méximo com
Deméstenes (384 - 322 a.C.), e a caricatura do asianismo, de
eloquéncia caracterizada pela afetacdo, pois o narrador Encélpio
pergunta:

Num alio genere furiarum declamatores inquietantur, qui
clamant: “haec vulnera pro libertate publica excepi; hunc
oculum pro vobis impendi: date mihi ducem, qui me ducat ad
liberos meos, nam succisi poplites membra non sustinent?
[Ndo se inquietam os retéricos em outro género de
arrebatamento, quando gritam: “estas feridas eu sofri pela
causa publica; eu sacrifiquei este olho por vés: dai-me um guia,
que me leve a meus filhos, pois meus joelhos magoados nao
sustentam o peso do corpo?]

H4, neste capitulo 1, uma critica contra a escola, quando
esta procura acomodar os jovens ao sistema vigente, ndo lhes
dando a percepgdo analitica da convivéncia social: Et ideo ego
adolescentulos existimo in scholis stultissimos fieri, quia nihil ex
iis, quae in usu habemus, aut audiunt, aut vident; E, por isso
mesmo, eu considero que os jovens tornam-se estultissimos nas
escolas, porque nada dos fatos que vivenciamos ou véem ou
ouvem. Essa escola retira dos jovens até mesmo a paciéncia pela
aprendizagem gradual, lenta mas sequra; dai a formagdo de um
carater deformado na velhice.

No Satiricon, a parédia pode ser um provérbio como
aquele do Trimalquido (cap. 74): Qui in pergula natus est, aedes
non somniatur, Quem nasceu numa cabana nem sonha com
paldcios. Trimalquido refere-se a condi¢cdo de Fortunata de
continuar sendo uma plebéia, mesmo tendo tido a oportunidade
social de desposar um homem “superior” como ele o era.
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Provérbio que, em italiano, seria Un villano semper villano, com
equivalentes em vérios dialetos e em todas as linguas européias
(TOSI, 1996: 48).

Ainda no Banquete de Trimalquido (cap.77): Qui fuit rana
nunc est rex, Quem foi rd é agora rei. E uma frase indicativa do
novo rico, aquele que se tornou do nada poderoso, como
ocorreu com Trimalquido. Aqui se parodiou aquela mesma ra de
Esopo e, na sequUéncia histérica, a de Fedro, no futuro, La
Fontaine e outros sequidores do fabulista grego. Em suma, a ra
impotente e cansada da anarquia pede a Zeus um rei; mas,
quando o recebe, o repudia, porque o enviado é insuficiente.
Zeus envia uma terrivel serpente que faz uma chacina. Enfim,
um povo fraco deve ser governado por um soberano hesitante.
Em italiano, derivando da fabula da r&, temos a locugdo Re
travicello, significando ironicamente rei de paus. Hd uma célebre
poesia satirica de Giuseppe Giusti, justamente intitulada Il re
travicello. (TOSI, 461)

Outra formulacdo parédica é a da intervencdo da ancilla
semelhante a de Ana aconselhando sua irma Dido a ndo venerar
a imagem do falecido esposo Siqueu e a aceder as inclinagdes
do coragdo que pulsava no momento pelo heréi Enéias: Id
cinerem aut manes credis curare sepultos? Tu crés que a cinza
ou os manes sepultos se importam com isso?(Eneida IV, 34). Em
lugar de curare, Petronio escreveu sentire, retirando o sublime
hexdmetro, o verso da épica, de sua dignitas, decalcando-lhe em
contexto existencial da efemeridade e falibilidade da natureza
humana.

Petrénio é fonte do latim vulgar, pois assinala nas
personagens o falar plebeu auténtico das suas préprias classes
sociais como os libertos, escravos e personalidades humildes,
realcando a atmosfera popular naturalmente: cap. 37:
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nummorum nummos, juros dos juros. Compara a extensdo dos
terrenos de Trimalquido com a autonomia de vbo dos falcdes,
que mesmo alcancando distancias incriveis, ndo conseguiriam
cobrir tal extensdo. Trimalquido acumula juros dos juros; no cap.
43: olim oliorum, alguns anos atrds. Observe-se a duplicacdo e a
flexdo de advérbio, que é uma palavra invaridvel, semelhante ao
moderno escritor Dias Gomes na obra O Bem Amado, cuja
personagem realiza combinag¢des exdticas, a quebra de regra
gramatical, no caso flexdo de uma palavra invaridvel como o
advérbio, o que indicaria a conotacdo das distor¢cdes politicas
executadas.

H& grecismo como o do cap. 37, marcas de uma
convivéncia entre os gregos e os latinos, como topanta (ou
‘tapanta’, todas as coisas, i.e., Trimalchionis topanta, todas as
coisas pertencentes a Trimalquido. Sdo também latim vulgar: cap.
39: caelus hic por caelum hoc, ou seja, o desaparecimento
gradual do neutro; cap. 41: bacalusias que provém de baceolus,
do grego, tolice; Vinus, eliminagdo do neutro classico.

Como os mencionados clerici vagantes da Idade Média,
desprotegidos do amparo da Igreja, mas cheios de asticias para
sobreviver sem remuneracdo pecuniéria de trabalho prestado a
alguém, o protagonista Encélpio e seus parceiros de aventura
mergulham em situagdes anormais e perigosas, tirando delas
vingancgas tacitas, reflexdes engracadas e gestos debochados,
caricaturas até de si mesmos e deixando subjacente uma certa
tristeza. Na aparente desorganizacdo, deixa aflorar o lado menos
nobre do homem, o embleméatico homo homini lupus, o homem
é lobo para outro homem, que exprime a ferocidade do struggle
for life, a luta pela vida, implicito em mdltiplos elementos
controladores do social, tais como a politica, a religido e a
educagdo, quando tendem para certos excessos. A vida “oficial”
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é, no discurso poético da sdtira menipeia, submetida a caricatura,
ao ridiculo...

Foi o que fez também Charles Chaplin em relacdo a
Adolfo Hitler, imitando-lhe enquanto brincava com uma bola em
forma de globo terrestre. Combinacdo extravagante e proibida
de contrarios: morte e vida, violéncia e paz, luxo e miséria,
sensualidade e pureza, austeridade e canalhice.. Enfim,
apontando o lado civilizado frente a deformagdes. O Poeta da
sdtira menipeia nos dé tudo isso em estilo carnavalesco. Ao ler
o Satiricon, rimos melancolicamente, como o fariamos, lendo a
patética coragem quixotesca em Miguel de Cervantes ou,
outrossim, encontraremos bastante material do grotesco como
em Francois Rabelais.

Se para o Homero o rancoroso Posidon persegue Ulisses
como leitmotiv, o fio condutor de Satiricon é a persequicdo de
Priapo, o filho de Dioniso e Afrodite — o sacrificio a ele, era um
asno, pois quando estava prestes a violentar a deusa Vesta, um
asno comecgou a zurrar, o que a preveniu e a pés em fuga; para
acalmar o furor eroticus sé o sacrificio de um asno. Assim como
escapou da ira divina, Encélpio e seus companheiros fogem do
castigo de Priapo, que |hes queria punir a indiscricdo, proque
eles presenciaram a uma cerimdnia secreta em honra deste
deus.

Com narracdo em primeira pessoa pelo personagem tipo
Encélpio, o homem circulador’, exprimindo a sua avidez por
sensagbes erdticas, aqui e ali. Compdem também os
companheiros Eumolpo, caricatura do nome de um vate mitico

7 Do elemento gr. KéAmog, subsiste em grec moderne (...) ‘sein, giron’
et & seule de ‘golfe’. (Dictionnaire Etymologique de la Langue
Grecque: Histoire des Mots: KéAmtog)
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da Trécia, cuja composicdo é ‘eu-’, bom, mais “’‘mélpein-’, cantar.
Apud Livia Mendes Pereira, in Paulo Leminski, tradutor de latim:
renovando o Satyricon, de Petrénio: p.77: “Ascilto, em grego,
quer dizer “infatigdvel”. Registre-se ainda que, enquanto nas
epopeias de Homero (século IX para VIl a.C.) e Vergilio (século
| a.C.) o heréi épico é dotado de ‘timé’, honra pessoal, e ‘areté’,
perfeicdo, no Satiricon, temos o anti-heréi, como em Macunaima,
de Mério de Andrade (1893 - 1945), o heréi sem nenhum caréter,
e critica um Brasil com muita salva e pouca saude. Petrénio
inspirou o filme do premiadissimo cineasta Federico Fellini, no
século XX, com o titulo Fellini Satyricon ou Satyricon.

Durante itineris narrationes, as narrativas de viagem,
legado dos romances gregos para a sadtira menipéia, de Encélpio,
ele retoma da tradicdo do mestre das Sétiras, Horacio (Il, 5), o
tema dos cagadores de testamento, heredipetae, mas, ao invés
de exortar, submete Eumolpo ao grotesco e a degenerescéncia.
Também vem de Horéacio (Il, 8) o banquete com um anfitrido
grosseiro e rico.

No banquete desfilam motivos como a avidez
descomedida, o luxo desenfreado, a fugacidade do tempo e
comportamentos extravagantes, mas agora assumindo feicdes
grotescas. Trimalquido, liberto e novo rico, promove em torno
de si todo o tipo de sordidez e aberragdes humanas. H& um
motivo semelhante ao do Banquete de Platdo: assim como
houve a entrada atrasada de Alcibiades neste, havera também a
de Habinas (Cap. 65) no Satiricon. Trimalquido simboliza as
tendéncias viciosas do homem. Os cacoetes e a sua linguagem
gestual em geral exprimem o grotesco com um tom risivel e o
patético com expressividade amarga. Sua presenca evoca o
prazer supérfluo, mas vicinal de uma nota de amargura: seja uma
magoa, seja a prépria morte.
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Encélpio e os companheiros conheceram Trimalquido
quando este jogava bola e logo se destacou dos demais pela
estampa bizarra: velho - mas usufruindo a sua idade como um
elemento bem ridiculo: careca, vestido numa t0nica
avermelhada, (cap. 27) inter pueros capillatos ludentem pila,
jogando entre jovens escravos de longas cabeleiras. No relato,
o narrador confessa Nec tam pueri nos, quamquam erat operae
pretium, ad spectaculum duxerant, quam ipse pater familiae, qui
soleatus pila prasina exercebatur, os rapazes ndo nos atrairam
tanto a ateng¢do, embora valesse a pena, quanto o préprio chefe
de familia, que, de sandailias, jogava com bolas verdes.

Curioso é que, se uma bola caisse no chdo, era jogada
fora e uma pessoa era encarregada de fornecer outra, tirada de
uma sacola pesada de bolas novas. Na extremidade do circulo
de jogadores, um eunuco tinha, de plantdo, com um urinol de
prata, matellam argenteam, na mao. Trimalquido estalou o dedo,
paralisaram o jogo e o eunuco lhe trouxe o urinol, onde o dono
da casa esvaziou a bexiga, em sequida pediu dgua, mas lavou
apenas as pontas dos dedos e os enxugou nos cabelos de um
escravo.

Com a é6tica de espectador distanciado, aparentemente
sem envolvimento com a situacdo, Petrénio nos descreve
quadros plasticamente realistas. Indica numa sua personagem o
efeito psicolégico de sua posicdo social. E assim com Fortunata,
arquétipo das mulheres dos homens de negécios, cujo nome
provém de fors, fortis: sorte; fortuna; acaso; relacionado ao
advérbio fortunato, de um modo feliz. Interessante é que o
sufixo -ata é indicador de passividade. Tal comportamento
sensual de Trimalquido, um novo rico e ex-escravo, como a
esposa também o foi, hd de despertar em Fortunata reacao.
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Num passo do banquete (74), apareceu no saldo um
escravo, descrito como de grande beleza. Trimalquido deu-lhe
um longo beijo, o que feriu os direitos de mulher de Fortunata,
que insultou-lhe com a expressdo Cao! Trimalquido revidou com
bofetadas no rosto dela. Cintila, esposa de Habinas, acolheu-a
afetuosamente, consolando-a e um escravo solicito tfrouxe um
vaso de dgua para que ela lavasse o rosto.

Essa cena ocorreu um pouco apés farta distribuicdo de
herancas e libertagcdes de escravos (71), inclusive com a
confirmacdo de Fortunata como herdeira universal: Nam
Fortunatam meam heredem facio. Fora a recomendagdo dela
aos amigos. O anfitrido testador e testamenteiro tracou nessa
ocasido algumas exigéncias sobre seu tUmulo, que seria num
terreno de cem pés, dando para a via pUblica e duzentos para o
campo, com arvores frutiferas em volta da sepultura, sobretudo
vinhas, j4 que a morada do além-tUmulo é mais demorada do
que este lapso de tempo, o qual é apenas post brevem moram,
de breve demora. Antes, porém, havia recomendado, entre
outras coisas, uma estatua dele e a seus pés a imagem da sua
cadelinha. Termina por epitafio que elogia a sua existéncia: pius,
fortis, fidelis, ex parvo crevit, sestertium reliquit trecenties,
piedoso, valente, fiel, nasceu pobre, mas conseguiu deixar trinta
milhdes de sestércios (cap. 71). E o peso semantico de pius, que
traz do herdi épico Enéias a aura do epiteto sublimado.

Chorou ao acabar a leitura dos seus Gltimos desejos.
Todos os escravos choraram, juntos com Habinas e Fortunata,
como se ocorressem as suas exéquias. Recobrado de repente
das lamentacdes, Trimalquido convidou a todos para um banho
bem quente.

Num trocadilho de mau gosto (cap, 115), Encélpio, vendo
um corpo de um homem ao mar: En homo quemadmodum natat!
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Eis como o homem nada! Torna-se patético, quando considera
com os olhos tristes o corpo flutuando anonimamente ao sabor
do refluxo das ondas. E o repentino inexoravel arrebatamento da
morte: Hunc forsitan, proclamo, in aliqua parte terrarum secura
expectat uxor, forsitan ignarus tempestatis filius, aut patrem
utique reliquit aliquem, cui proficiens osculum dedit.., Ah!
exclamei, talvez uma esposa espere por este tranquila em alguma
parte da terra; talvez um filho que ndo sabe da tempestade, ou
deixou o pai a quem, geralmente, deu um beijo enquanto partia.
Tais consideragdes tem por fim envolver o leitor.

Lamenta os frageis projetos e sonhos humanos. Mas, ao
descobrir que se trata de Licas, terribilem et implacabilem,
terrivel e implacdvel, porém, agora pedibus meis subiectum,
jogado a meus pés. Arranca, entdo, do seu intimo esta pergunta:
Vbi nunc est, inquam, iracundia tua, ubi impotentia tua? Onde
esta agora a tua ira, onde a tua insoléncia? Ali estava um homem
que se orgulhou de toda sua riqueza e poder.

Passa de novo do particular para o geral: Ite nunc
mortales, et magnis cogitationibus pectora implete, Ide, agora,
mortais enchei vossos coracées de projetos ambiciosos! E as
insegurangas do Homem, pois Sed non sola mortalibus maria
hanc fidem praestant, contudo, ndo sdo sé aos mortais os mares
que apresentam este tipo de seguranca. Inicia uma série de
antiteses: os soldados se iludem também com o poder de suas
armas; hd os que confiam nos votos dados aos deuses, morrem
sepultados sob os escombros da prépria casa; uma simples
queda de um carro tira a vida; cibus avidum stragulavit, a comida
asfixia o glutdo; abstinentem frugalitas, o jejum mata o
abstinente.

E nessa complexio oppositorum, reunido dos contrarios,
que Petrénio nos patenteia a nossa condi¢do humana frente ao
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sistema social castrador de nossas ilusdes. Etimologicamente,
homo, homem, provém de humus, barro, argila, terra, mas o
homem se esquece de sua condi¢gdo humilde, uma outra cognata
latina: humilis. E essa amargura experimentada na morte de Licas,
homem que ndo ria, era punidor e mal-humorado. Seu nome
talvez pudesse ser relacionado pelo Poeta da satira menipeia
com lobo em grego: Lykos: animal que simboliza ferocidade
cruel.

Conclusao

Concluindo, sobre a galeria acima de poetas satiricos, a
manifestagdo poética do desconcerto do mundo, conforme
Thomas Morus: utopia, cujo sentido restrito é “nenhum lugar”, mas
hé uso amplo de significagdo e até ambiguo. A fonte de inspiragdo
dele foi A Republica de Platdo, mas criou-se uma alegoria; para uns,
trata-se de uma sétira em rela¢do a Europa, para outros, uma ilha-
reino imaginaria como contraponto da Inglaterra.

E o que ha sobre as leituras que sdo feitas do mundo,
sendo uma consciéncia imersa, o mais das vezes, em mundos
deslocados de um ponto iminente. Dai, munirmo-nos de
conceitos aristotélicos, ciceronianos, horacianos, etc. Também
Mikhail Bakhtin (1895 - 1975) como dialogismo: relacdo da
pluralidade de significagdes anteriores e posteriores, polifonia:
multiplicidade de vozes, mas cada uma delas polissémica nos
seus pontos de vista.. Ou de Julia Kristeva (1941) -
intertextualidade: a escritura literaria € uma pluralidade de textos
anteriores disseminados...

Enfim, ndo compreenderemos a satira apenas pela simples
etimologia latina, ou a partir espanhol: picaro ou picaresco. Isso
porque a sétira é, conforme Umberto Eco, uma obra aberta. A

53



sua estrutura semiolégica estd ausente, por isso Hordcio
interpelou o leitor: De que ris? Mudado o nome, a narrativa fala
de ti. (1,1, 69-70)

No século XIX, a nossa maior representagdo literaria esta
mesmo na genialidade de Machado de Assis (1839 - 1908). Soube
insinuar o narrador em muitas mascaras poéticas, como a de um
“defunto autor” de Memérias péstumas de Bras Cubas, ou do
“Conselheiro Aires”, personagem de EsaU e Jacé e de Memoirial
de Aires. Em Quincas Borba, que, primeiramente, foi editado em
folhetim, apresenta desta edicdo folhintinesca profundas
diferencas no texto que vird ao publico na forma definitiva de
um Unico volume, o seu talento se refina para encenar o drama
tragicomico de Rubido. Sua obra maior, D. Casmurro, assume
possibilidades impares de narragcdo em primeira pessoa.
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jldos afogados - pega escrita em 1947, mas

interditada até 1954 — Moema ¢ a filha que nutre um
6dio patolégico pela made, com quem mantém uma associagdo
indesejada pela semelhanca absoluta de suas méaos.

O abismo que se interpde entre as versdes classicas do
mito de Electra e o seu reaparecimento ao longo da histéria da
literatura dramética é proporcional & peculiaridade de sua
manifestacdo na dramaturgia brasileira. Pelo menos duas séo as
peculiaridades da versdo brasileira, que nos interessa comentar:

1° Aspecto

Electra (HAéktpa) é conhecida como uma das mais
terriveis figuras do teatro trdgico. H4& um elemento de
combustdo no nome da personagem, ligado a élektron
(HAektpov, cor “dmbar”), que a toma a “radiante”, a “incendiéaria”.
Essa flama que capacita uma filha a desencadear o mais
antinatural dos crimes — o matricidio — se desdobra num desejo
dificil de se refrear, incontroldvel e destrutivo.

Nelson Rodrigues associa-se aos recriadores de Electra
no teatro contempordneo, instilando na problemética universal
e atemporal do mito sobre o amor doentio da filha pelo pai e o
respetivo oposto 6dio pela mae aspectos de uma brasilidade
ndo-folclérica, representada pelo mar imenso que traca o perfil
geogréfico do Brasil. Esse mar longo e profundo se infiltra no
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roteiro dramético da tragédia brasileira de multiplas formas. A
mais evidente é a caracterizacdo das personagens — em sua
maioria, representantes dos povos das praias, mas ha também
as personagens que o rejeitam e hostilizam, personagens que
cheiram a maresia, ou marcadas pela anosmia (diminuicdo da
capacidade olfativa) e pela qualidadeasséptica dos Drummond.
A ambientacdo da trama principia pelo cenério dividido em duas
partes: a casa dos Drummond - uma familia amaldicoada e
punida severamente, e o Café do cais, onde vige a liberdade de
comportamento e a satisfacdo dos desejos e sentidos (ndo
chega a ser um prostibulo, mas a ele esta ligado). A prépria
concepgdo de Senhora dos afogados como espeticulo se
espraia a 4a. Parede — onde se encontram os espectadores —
que representa o mar donde provém a motivagdo do enredo.

Tudo acontece porque paira sobre os moradores do solar
dos Drummond a convic¢do de que o mar avancara sobre a casa;
é iminente a ameaga de um novo transbordamento diluviano;
aguas primais reclamam o retorno dos seres terrestrializados a
submersdo e ao imobilismo cinético da vida subaquatica.

Estamos num ambiente mitico, submetido a acdes
fabulosas e ao regime do maravilhoso em que simbolismos
arcaicos se encontram com constru¢des poéticas tipicamente
rodrigueanas. Desta associacdo imagindria brota a talvez mais
ambiciosa realizacdo do programa artistico deste escritor
vocacionado para o excesso, com tudo de mau gosto, de
cafonice, de "kitsch” e até de chanchada que seu "teatro
desagradavel” traz a reboque.

E envolvendo Electra em &guas misteriosas, turbulentas
e primordiais que o dramaturgo brasileiro concebe Moema,
personagem cujo nome dd mais do que o testemunho
etimolégico do pertencimento da protagonista a uma etnia
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distante da peninsula balcénica: traz a marca de uma identidade
gerada nos trépicos e fributaria da reaclimatagdo da saga atrida
no contexto latino-americano.

O enredo é complexo. A familia Drummond vive um
drama tremendo: as filhas parecem fadadas a morrer por
afogamento. No momento em que se inicia a peca, as
personagens estdo voltando do velério da segunda vitima do
mar, Clarinha. Do bordel do cais chegam ecos de uma especial
celebracdo, inspirada na crenca de que as prostitutas
anualmente retornam, no dia de seu falecimento, da ilha
paradisiaca onde desfrutam sua vida péstuma.

Aos poucos vai-se descobrir que as duas jovens
perecidas no mar — Dora e Clarinha — foram afogadas pela irma
mais velha, Moema, que pretendia restar como Unica mulher na
vida de seu pai, o juiz Misael Drummond. O clima extremamente
tenso da casa propicia uma série de revelacdes que Eduarda - a
mae - pretendia envenenar o marido; que Moema provocara a
aproximagdo entre a mde e seu noivo, a fim de incrimina-la aos
olhos do pai; que a prostituta assassinada fora amante de Misael
e sacrificada pelo juiz, para que este pudesse casar-se segundo
os padroes da moral judaico-crista.

Da parte do Noivo vém as mais bomba4sticas noficias: ele
préprio era filho de Misael e da prostituta morta, e contraira
noivado com Moema, ndo porque a amasse, mas porque
pretendia vingar-se do pai, atingindo-o de forma irredutivel -
protegido pelo noivado, podia seduzir-lhe a mulher, Eduarda.

Nesse contexto, Moema induz o irm&o, Paulo, e ao pai a
se vingarem da mde: a primeira mata o amante de Eduarda, que
é o noivo de Moema; este leva a Prostituta até a praia, onde,
tendo as mdaos amputadas pelo filho, Paulo, morre por
dessangramento. Essa morte parece o vaticinio anunciado pela
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filha sobrevivente: “as maos sdo mais culpadas no amor, pecam

d

mais...” Paulo, irmdo de Moema, se suicida, por compreender
que ndo poderd amar a mais ninguém, uma vez que a mae esta
morta (matou-a porque esse amor interdito fere as regras de
parentesco. Mas reconhece, antes de se matar a maldi¢cdo dos
Drummond. O Noivo é filho ndo reconhecido de Misael e da
Prostituta. Criado sob sigilo da verdadeira paternidade, visita
anualmente a ilha das prostitutas mortas, que sdo reverenciadas

no cais.

Noivo (em didlogo com Moema) — Se soubesses como essa
ilha é linda... Ah, se tu visses os ventos ajoelhados diante da
ilhal... Como é doce o seu ventre... (Rodrigues:1981, p.290)'

E claro o idilio e o desejo incestuoso deste filho pela m3e.
Como irméao (por parte de pai) de Moema, repete exatamente o
que todos na peca fazem: vinga-se pelo desejo interrompido ao
longo de trezentos anos de fidelidade (S.A, p.273). Sao
profundamente infelizes. As interdicdes das conjuncdes
infrafamiliares, na peca, langcam seus sinais, sdo sinfomaéticas: a
Avé (D. Marianinha) “anda de um lado para outro, numa
excitacdo de doente. E a doida da familia” (p. 259) que acerta no
que diz (“Teu noivo é um estranho, um desconhecido... Nunca
serd um Drummond!”, p. 266). D. Marianinha, na verdade, é
vidente (como Tirésias, sébio talvez gracas & cegueira). O
casamento com Eduarda, o calvério autoimposto por fter
sacrificado a mulher que amava: ainda que caracterizado como
“satiro velho” com “ar de estatua” (pp. 275 e 286), o pater

' A partir daqui, as citacdes da peca serdo referidas pela sigla S.A.
sequida da pagina onde se encontram. Citagbes da tragédia, no
mesmo paragrafo, dispensardo a repeticdo da fonte.
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familias discerne a aridez no &mbito do casamento: “A cama é
triste para os Drummond” (p. 285). Eduarda, por sua vez, retruca
com arduas palavras: “Tens os filhos em casa e amas na rua!”
(p.285).

E nesse contexto que a tragédia dos amaldicoados
Drummond absorve o imaginério tragico de Esquilo. Misael,
numa discussdo tremenda j& no epilogo da pecga, remete
claramente & maldicdo do yévog (guénos, familia): “H& quem
queira vingar o sangue!” (p.303); excessivamente pintadas, as
prostitutas que integram o coro ao final da peca, entram em
cena atordoadas, como Erineas (p. 274). Tudo por causa da
Moira (Moipa), o Destino fatal, que expurga as faltas (Gpaptia,
hamartiai) praticadas.

Misael tem visdes alarmantes hd dezenove anos, desde o
dia em que a mae do Noivo foi morta. Se Cassandra, profetisa de
Apolo, previu a ruina de Troia, Misael (do hebraico, “quem é
como Deus?”) afastou-se da personagem biblica de quem deve
seu nome: ultrapassou o métron, ao matar a mulher que Ihe dera
o primeiro filho, e ndo soube construir com a segqunda uma
familia harmoniosa. Eduarda tem tanto desprazer no casamento,
que chega a dizer ao marido: “Estar com vocé é a pior forma de
estar sozinha”.

Eduarda, na perspectiva de Misael, sé se casara “para ter
filhos. Se Deus nos abengoa é por isso: ndo receberia prazer,
apenas filhos” (S.A., p. 285). E cruel, ao final da peca, o didlogo
de Misael com um dos frequentadores do Café do cais, o
Vendedor de Pentes (SA, p. 325-326):

Misael - (...) Responde - sou assassino?

Vendedor de Pentes - Da prostituta, sim. Da esposa, ndo.
Misael (gritando) - Diz o que houve.

Vendedor de Pentes - ..na praia, ele ergueu duas vezes o
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machado. Sé dois golpes certos, como uma guilhotina...
Misael (no seu desespero contido) — E ndo fiz mais nada.
Nada.

Vendedor de Pentes — Entdo a senhora sua mae (dirige-se a
Paulo) correu pela praia, com os bragos sem maos,
estendidos... E ndo finha me visto... Ninguém mais na praia, s6
nds trés... De repente, ela se volta e me vé... Veio para mim,
de bracos abertos... Abracou-se a mim... A mim, que sou um
simples vendedor de pentes...

Misael (gritando exultante) - Queria ver se podia acariciar um
homem... (ri). Acariciar sem maos!...

O tema tradicional do matricidio aparece, em Nelson
Rodrigues, desviado: Moema n&o tem um irmdo, como Electra
tinha a Oreste, para consumar o crime planejado. O Orestes
rodrigueano é, na verdade, apenas filho bastardo de Misael, que
volta para vingar-se ndo da mae, mas do pai, que a assassinara
had 19 anos, prostituta que era e da qual se precisa livrar para
casar-se e constituir uma familia dentro dos padrées da moral
vigente. O Noivo mantivera em segredo a verdadeira
paternidade.

Finalmente, quando se vé s6 com o pai, Moema, a Electra
brasileira, depara-se com o fenémeno imprevisivel: os espelhos
ndo lhe refletem a imagem. Ao projetar-se no espelho, encontra
ndo a sua imagem, mas a imagem da mae, as mdos amputadas,
caminhando fantasmagoricamente em sua direcdo. Moema
resta s6, como uma coéfora, chorando a morte do pai em seus
bracos.

Enredo terrivel. llustra exatamente o “teatro desagradavel”
concebido por Nelson e concretizado em sua obra. Suas pecas
lidam com perversGes e pulsdes incestuosas; personagens
degradadas - tarados, loucos, solteironas frustradas. Isso, no
geral.
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Em Senhora dos Afogados, tudo acontece tendo ao fundo
a mitica do mar devorador, soturno, ameacador. O escadndalo
provocado ja na estreia da peca, somente em 1954, motivou a
propalada declaracdo do dramaturgo: 'O bom gosto
convencional aproxima-se da postura europeia dessorada. O
trépico determina e nossa esquizofrenia”.

Assim era Nelson Rodrigues, expressando-se com o
personalismo e a independéncia intelectual que sempre o
caracterizaram. Especificamente ligada a Senhora dos afogados,
a assertiva se amplia, pois revela que o hibridismo, mais do que
uma metéafora, pode representar um traco de brasilidade (em
oposicdo ao dessoramento europeu) e, certamente aprofunda a
dialética local/universal a que a obra remete.

Desta maneira, a pega penetra no tempo mitico, neutro,
aparentemente imével (porque durativo), grandioso, através da
simbdlica do mar. Entre os dramaturgos gregos e Nelson
Rodrigues, entretanto, hd uma gradacdo no enfrentamento da
probleméatica subsumida pela figura de Electra e no modo de
dessolenizé-la.

A sensibilidade artfistica e a intuicdo dramatirgica
alcaram a producgdo teatral desde o primeiro momento, em que
obteve a consagrag¢do junto ao puUblico e a critica j& com a
encenagdo de este segundo texto dramdtico. A partir dai, a
personalidade do escritor, os imprevistos da vida e a verve
jornalistica condicionam o desenvolvimento de uma obra que s6
conhecia a Freud através da difusdo informal das ideias
inovadoras do médico austriaco, e sintonizava com o
expressionismo alemao, apesar de sé ter tido acesso a ele
através de O'Neill, traduzido em lingua espanhola.

Alvo das mais diferentes apreciagbes, o Teatro
rodrigueano suscitou polémicas, angariou adesdes e desafetos,
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mas soube despertar os profissionais do Teatro e do publico
para o redescobrimento do palco. O teatrélogo gozou, em vida,
de um reconhecimento incomum, menos por aclamacdo de
mérito, que por uma popularidade em grande parte assegurada
pela longa atividade de cronista. Além disso, o controvertido
papel de reacionério, quando o circuito de producdo artfistica
sofria aguda crise de patrulhamento ideolégico, ndo deixou de
atuar favoravelmente, quanto a permanéncia de Nelson como
figura esfingética do cenario cultural das Gltimas décadas.

A extraordindria habilidade m que o dramaturgo
naturaliza o aberrante, o escandaloso e o repulsivo
corresponde a insercdo, na esfera essencialmente urbana do
Teatro, de tudo Aquilo que, socialmente, se quer excluido, em
nome da moral, dos padrdes civilizados de convivéncia, enfim,
do artificialismo e da hipocrisia que aureolam as regras de
conveniéncia social.

Ao contririo do que faria supor, entretanto, a
moralidade continua sendo o fundamento deste teatro antes
de mais nada catartico, como o explicita o préprio Nelson
Rodrigues:

(..) a ficcdo, para ser purificadora, precisa ser atroz. O
personagem é vil, para que ndo o sejamos. Ele realiza a miséria
inconfessa de cada um de nés. (..) Para salvar a plateia, é
preciso encher o palco de assassinos, de adUlteros, de insanos
e, em suma, de uma rajada de monstros. Sdo os nossos
monstros, dos quais eventualmente nos livramos, para depois
recrid-los. (apud Castro, 1992, 273).

Partindo, pois, de uma concep¢do ndo-convencional do
fazer teatral, inaugurava- se, no Brasil, com Nelson Rodrigues, o
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teatro antirrealista, contrario ao psicologismo de tom ibseniano, em
favor da expressdo brutal e sem censura dos sentimentos.

Partindo, pois, de uma concep¢do ndo-convencional do
fazer teatral, inaugurava-se, no Brasil, com Nelson Rodrigues, o
Teatro antirrealista, contrario ao psicologismo de tom ibseniano,
em favor da expressdo brutal e sem censura dos sentimentos. A
linguagem em cena muda: toma-se mais prosaica, apesar de
nunca exorbitar para o caldo. A "imundicie” moral ndo contamina
a palavra, no texto rodrigueano - prova de que o palco por onde
passam seus protagonistas € um espaco de interdicoes
potenciais. Algumas destas interdicbes se expressam no
comportamento neurdtico das personagens; diversas, através
da impossibilidade de administrar a estrutura familiar,
sustentada sobre o calabouco de desejos irreprimiveis; outras,
convertidas em deformacdes fisicas, gestos indecorosos,
cheiros, abundadncia de caspa e dedos no nariz; todas elas,
contidas no fraseado comunicativo e econdémico, simples e
socializado com que exprimem seu sintoma.

O programa artistico de Nelson Rodrigues, como se V&,
postula, desde a primeira hora, ruptura: a nivel temético, com os
tabus que medram sobre o corpo social; a nivel formal, com as
estruturas desgastadas, pasteurizadas e repetitivas, os lugares-
comuns que redundavam numa arte dramética rangosa e
provinciana. Sob o ponto-de- vista discursivo, desprezo pelo
didlogo artificial, imprestével para veicular o 6bvio (nem sempre)
ululante. Quanto as personagens, abandono também das
obviedades, j& que, estas, a vida como ela é se incumbe de
teatralizar.

No caso do dramaturgo brasileiro, o convulsionamento
das  estruturas draméticas parece acompanhar as
transformagdes de mentalidade que sé mais tarde resultariam
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numa modernizagdo (social, politica, econdmica, artistica)
brasileira. O tom popularesco e a qual compulsdo para a
vulgaridade ndo impedem que, neste teatro, se introduzam
grandes doses de lirismo e dele irrompa uma imagistica arrojada.

A prépria histéria da pega brasileira que reatualiza o mito
dos Atridas parece descrever a sequéncia de fluxo e refluxo a
que eventualmente estd sujeita a liberdade de expressdo no
Brasil. Escrita em 1947, Senhora dos afogados sofreu interdicdo
no ano sequinte e sé foi liberada para o grande pUblico em 1954,

A despeito da total neutralidade politica do texto, o acimulo
de relagdes incestuosas, ciimes e indecorosidades projetadas no
palco angariaram o desfavor da censura, na era Vargas.

Os fiscais da producdo dramatirgica nacional nao
ignoravam a influéncia exercida por O’Neill, o prémio Nobel que
legitimara a estética do escabroso sobre Nelson Rodrigues.
Certamente lhes escapava, todavia, que através do dramaturgo
norte-americano, o brasileiro se colocava em linha direta com o
pai do Teatro ocidental, o Esquilo inspirador de Morning
becomes Electra, texto intermedidrio para a concepgdo de
Senhora dos afogados.

2°, Aspecto

A peca brasileira propde um peculiar processo de
recepgdo temaética, que passa por um texto intermediario — a
trilogia norte-americana Mourning becomes Electra, de Eugene
O’ Neill. E justamente através desta obra estrangeira e
desafiadora que o mito de Electra aporta na literatura brasileira:
apos ter passado pela tfraducdo draméatica de O’Neil, que tem
como matriz a trilogia esquiliano da Oréstia (568 a.C.). Senhora
dos Afogados se destaca, no conjunto das obras miticas de

70



Nelson (sobretudo Album de familia, anjo Negro e Doroteia),
tanto por ensejar a cadeia que a leva a O'Neill, e deste a Esquilo,
quanto por permitir-se a reformulagdo de ambos os textos de
referéncia.

Para apreciar o processo de constituicdo dramética de
Senhora dos afogados, tem-se de lidar com as duas fontes: uma
contemporanea; a outra, antiga.

Pode-se  reconhecer, na peca brasileira, o
aproveitamento de elementos presentes em Mourning becomes
Electra (1931), reciclados, todavia, em sua funcdo. A modalizagdo
das sequéncias, por sua vez, faz supor a leitura do texto grego,
a menos que se considerem coincidéncias as inUmeras
reatualizacdes dos motivos poéticos propostos por Esquilo., nas
Coéforas (458 a.C.). Cinco tépicos sdo suficientes para ilustrar
nossa observacao.

1. Os carismas da vilegiatura maritima experimentados
pelas personagens de O’Neill constituem o elemento
provocador da concepg¢do rodrigueana do mito: as llhas do Sul
sdo um lugar paradisiaco, onde os irmdos desdguam a
culpabilidade e praticamente se purificam dos horrores e da
mortandade testemunhada em casa. Trata-se de um périplo que
se inicia e termina na mansdo dos Mannon.

Ja& em Nelson Rogrigues, a ilha imaginéria, onde ninguém
aporta, é emissaria de uma morta que visita os vivos e que estd
sempre a relembrar o pertencimento das personagens a um
mundo determinado pela simbélica das dguas. As personagens
do solar dos Drummond sdo estaticas. Como rochedos
abandonados a beira-mar, ndo se deslocam do seu porto-seguro.
A casa vive guardada pelos retratos dos antepassados, reduplicada
pelo espelho gigantesco da Gltima cena e ancorada na cena
hereditaria, com todos os seus tabus.
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A acgdo dramética é deflagrada pela coincidéncia entre a
morte de uma personagem (Clarinha) e o retorno, como
fantasma, da Prostituta hd dezenove anos assassinada. A
superposicdo de acontecimentos condiciona a estrutura diplice
de todo o desenvolvimento dramético, que tem no Noivo o seu
representante mais claro.

2. Ezra Mannon e Agamemnon, associados inicialmente
pela estrutura fonica, se correspondem, também, pela patente
militar, embora o crime de que o rei micénico era acusado - ter
sacrificado Ifigénia, tivesse o alibi de ter sido realizado como um
ato religioso.

Misael Drummond opera um desvio nesse padrdo: ndo é
militar, mas um representante do poder politico e judiciario. E
um juiz em vias de ser nomeado Ministro de Estado.

3. Clitemnestra e Chiristine estdo associadas pelo
adultério com um tio dos respectivos maridos, e por tramarem
os mariticidios.

Da atividade das ancestrais dramatuirgicas, Eduarda sé
preserva a forma feminina do nome de origem germanica. Esta,
ja insatisfeita com o regime de repressao e secura mantido pelos
300 anos de castidade e fidelidade dos Drummond, parte com o
Noiva para o Café do cais, espaco de exuberdncia sexual e
erdtica.

Um Drummond ndo pode amar nem a prépria esposa.
Deseja-la, ndo: ter filhos. Se Deus nos abencoa é por isso,
porque somos sébrios... Vossa mesa é sébria, é triste... A cama
é triste para os Drummond... (Op, cit., p.285).

Eduarda ndo detém a marcialidade da congénere
Clitemnestra, verdadeiro virago que mata o marido e enreda o
filho, no crime. Jd em S.A., quem manipula o machado assassino
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ndo é a mulher, mas o marido. Mudancas, no encaminhamento
das ag¢des, decorrem da transformacdo do foco problemético:
tanto em O’Neill quanto em Nelson Rodrigues, a questdo central
sdo as forcas primitivas do comportamento humano. As
representantes contemporédneas de Clitemnestra preservam-
Ihe o délos (86)Aoc), a asticia.

O’Neill aprofunda o senso estratégico de Clitemnestra,
mas a calculabilidade de Christine ndo é seu forte: desmaia apés
envenenar o marido; toma-se conhecido o método concebido
para livrar-se do marido, que passa a funcionar como
instrumento de incriminacdo da addltera.

Nelson Rodrigues retém a férmula o'neilliana (o veneno),
usando-a para blefar com as demais personagens e a plateia. Sé
que o veneno é inécuo. Por sua vez Eduarda, que desarma a
vigildncia de todos, foma-se, ela prépria, legitima detentora das
propriedades letais do veneno. Ndo consegue matar o marido
com veneno, mas ele ndo resiste a audacia da mulher, e morre
de um ataque cardiaco.

As duas personagens contempordneas sdo legitimas
herdeiras de Clitemnestra também pelo uso judicioso de peithé
(melBw), a persuasdo: Eduarda e Christine se antecipam &
influéncia das filhas sobre os irmdos. Os Orestes das Américas
sdo cUmplices das mdes, por quem nutrem sentimentos
incestuosos: Em M.B.E., Orin mantém em segredo a causa
mortis do general; em S.A, Paulo camufla uma pulsdo
adulterina por Eduarda.

Nelson Rodrigues finamente converte o falso
comprometimento cardiaco verificado em Ezra Mannon, nas
cardiopatias simbdlicas dos Drummond, todos prescritos para o

amor.
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4. Orestes e Orim — nenhum dos dois mata a mde.
Matam-lhes os amantes. Paulo é, efetivamente, “Paulus”,
pequeno, perante o desgoverno das pulsdes e ao
embaralhamento das fungdes parentais a que assiste (o
cunhado é seu irmdo; a irma quer ser mulher do pai; a mae é
amante do futuro genro).

H4& ainda outras duplicidades na obra:

No Noivo se superpéem elementos que pertencem ao
Orestes e ao Egisto esquilianos. De Orestes, o Noivo recebe a
fixacdo na figura materna; de Egisto, o desejo de vinganca
através do noivado.

Ja o Noivo, em M.B.E., é concebido a partir de Adam Brant,
o capitdo da Marinha norte-americana que se aproxima de
Lavinia, para manter protegido o adultério de Christine. Ao ser
assassinado, ao mesmo tempo que se apagam as pistas de sua
genealogia préxima e patenteia-se sua identificacdo com o
homem original - exterioriza-se a sua falta, a caréncia que o
constitui.

A omissdo de identidade do Noivo, mais do que um
ingrediente da tframa, atribui-lhe a fungdo de recolher os anseios
e sonhos das personagens com que contracena. Visdes
descritas pela personagem acerca da paisagem quimérica e do
mundo de perfeicdo encontrados na ilha das prostitutas mortas
comprovam a transformac¢do do campo de evocacgdo aberto pelo
nome de seu correlato norte-americano (Adam Brant), no
roteiro dramdtico para o Noivo.

— O mar em torno as vezes é louro... outras vezes, verde, azul...
As mulheres pisam nas espumas... E quando voltam, tém nos
pés sandalias de frescor (S.A., p. 290).
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A Unica personagem que tem conhecimento inequivoco
sobre o Noivo é a Avé. O anonimato consagra-lhes outras
afinidades: assim como o Noivo tem visdes da ilha paradisiaca,
assim também a Avé divisa a morte se esgueirando por dentro
da casa, imersa na imensiddo da sua loucura. Ambos vivem em
funcdo do passado: ele, para vinga-lo; ela, para esquecé-lo. A
desmemoriada Avé, que apenas retém do mar a ameaga de uma
nova catastrofe diluviana, acaba morrendo de inanigdo; o Noivo,
que perde a mde para o mar, faz-se oceano onde marola o nome
materno por todo o corpo tatuado. Nessas correspondéncias
manifesta-se o intenso lirismo com que Nelson Rodrigues
reprocessa o mito grego.

Como se V&, a personagem do Noivo é importantissima,
na peca. E com ela que se constréi o duplo protagonismo do
enredo. Ndo se pode, efetivamente, reconhecer o protagonismo
absoluto de Moema, no texto de Nelson Rodrigues. Nele, correm
paralelamente duas histérias: as frustracdes amorosas de
Moema e do Noivo, os dois pilares que sustentam dois enredos
imbricados.

Moema encama a situacdo emblemética de Electra, na
histéria de amor ao pai e da ginofoboia familiar; no Noivo,
repete-se a situacdo orestiana, do amor & mae e repldio a
imagem paterna, por inaceitacdo da perda irrepardvel dos
respectivos pais (perdeu o pai assassinado pela mde e seu
amante; ndo teve mae, porque foi exilado, ainda crianga, para
ndo ser eliminado pelos reis adGlteros de Micenas). As duas
histérias confluem para a catéstrofe de Misael.

5. Resta focalizar Moema, ligada a Lavinia o’neilliana e,
através da personagem virgiliana, apaixonada por Eneias.
Lavinia goza da mesma anterioridade simbélica das demais
personagens. A mudanca de nome, na trilogia norte-americana,
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ndo impede que ela apareca como coéfora (libadora de rituais),
na Ultima cena da trilogia norte-americana.

A torcdo que Nelson Rodrigues imprime a personagem
de alta linhagem, na tradicdo literaria do mito atrida, é ainda mais
ousada. Na&o faltou inspiragcdo ao dramaturgo, ao buscar no
repertério das lendas indigenas a imagem da mulher que leva
aos limites da prépria morte a dor por sentir-se rejeitada.

Num enredo onde prevalece a simbdlica das agquas,
Moema é um achado poético que mantém a peca nos limites do
imagindrio do mar anunciado pelo titulo.

Em Moema encontram-se entretecidas as imagens das
Electras gregas, da Yara mitica e da personagem do indianismo
romdantico, a Moema de Santa Rita Durdo.

O campo de evocagdes aberto por Moema é enorme.
Este nome reporta a uma humanidade esquecida, dos primérdios
da civilizagdo brasileira, na qual a mulher indigena participou
como agente espontdneo de conciliagio com o colonizador
branco. A originalidade da peca brasileira deve muito a
recriacdo da personagem grega pela superposicdo de imagens
colhidas em diversas fontes:

e Da tradigdo indigena aproveita a lenda de Yara,
arquétipo da amante rejeitada, capaz de assumir uma firia tdo
incontrolavel, que fez os mares transbordarem em suas Ondas
e se afogarem o homem infiel e sua rival. A deusa das dguas
transbordantes submeter todo o mundo a revolta de seus
longos cabelos verdes. Suas Lagrimas transbordam e matem,
por afogamento, o homem amado e a rival.

e Da literatura indianista, a Moema do poema
Caramuru (1781), de Santa Rita Durdo, lancou-se a nado atras da
nau que partia para a Europa levando o naufrago portugués e
preferia, Paraguagu. A Moema rodrigueana rememora a amante
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lendédria do colonizador portugués; Caramuru, por realizar no
mar a vinganga amora, se nele ndo more, ao contrario, mata de
paixdao a Moema abandonada.

e A Lavinia virgiliana empresta seu nome a Electra
norte-americana, na adaptacdo-recriagdo da trilogia grega por
O'Neill, Mourning becomes Electra (1931). A 2a peca, The Hunted,
fiel as Coéforas, apresenta o retorno do irmdo de Lavinia, Orin
(Orestes), para vingar-se da traicdo ao pai e os sofrimentos
impingidos a familia pela m&e, Christine. A trilogia é fributéria as
teorias sobre o psiquismo humano, as demandas do desejo e as
relagdes interpessoais. Outra versdo norte-americana do tema é
o filme, que conserva o titulo da trilogia grega (1947), concebida
no rescaldo da Segunda Guerra Mundial.

A particularidade da Moema rodrigueana em relacdo a
Electra, Yara ou Lavinia é o gatilho que abastece sua prontidao,
firmeza, posicionamentos. Diz ela? ao irm3o, Paulo:

Se visses Clarinha agora, ndo a reconhecerias. Os afogados
tém os olhos brancos e a boca obscena... Ndo se pode amar
um afogado... (S.A,, p. 278)

J& o Noivo concebe o mar como cenério para devaneios,
corredor por onde transitam mortos de retomo a vida. Moema
persiste na percep¢do negative do mar:

2 Em Memérias: A menina sem estrela (1967), mais exatamente na
cronica de n° 51, Nelson declara que a fala de Moema se originou
quando do suicidio de um caricaturista de “A Manh3&”, o diério do pai
de Nelson, nos anos 1920. Nelson, adolescente, quis ver o corpo do
afogado que levou 1rés dias para ser devolvido a praia. O comentario
de alguém, naquela circunstdncia, entrou na peca dos afogados
miticos. Nas palavras de Nelson, “muitos anos depois, fiz estaimagem
para uma das minhas tragédias”. Trata-se da citagdo acima.
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Nao acredito nas dguas que inventas, nas luas, nas estrelas que
naufragarn (Id.,, p.291).

O drama de Moema — que sai da mitica grega brilhante,
flamejante, ligada aos astros e ao brilho estelar - reside em
sentir-se ofuscada pelas figuras femininas dispostas ao redor do
pai. Os mergulhos fatidicos de Clarinha e Dora apenas
mantiveram Moema a tona e & margem do amor de Misael. A
armadilha que levou ao dessangramento da mée, esvaziou-a
também de sua prépria imagem.

S3o principalmente dois os espacos a que Moema se
associa: o mar e o espelho, na verdade, figuragdes congéneres
de uma mesma superficie onde se concentram a vida e a morte;
aidentidade e a diferenga, o dentro e o fora, o aquém e o além,
sempre reportando a ideia de profundidade.

De fato, a chave da concepgdo dramética adotada em
Senhora dos afogados é a reduplicacdo. De fato, a chave da
concepgdo dramética adotada em Senhora dos afogados é a
reduplicagcdo. A ftragédia se reduplica nos infortdnios
protagonizados por Moema e pelo Noivo, pela prostituta morta
e por Eduarda, pelas irmas que sucessivamente se afogam. O
fatidico espelhismo que os caracteriza se reproduz
estruturalmente:

¢ Moema tem as mesmas maos da mae e, por esta via,
obtém-se a mais arrojada operacdo simbélica do discurso, qual
seja, a sexvalizagdo da mais feminina e domesticada parte do
corpo, as maos: "as mados pecam mais no amor” ...

¢ Noivo guarda uma indesejada semelhanca com o pai.

e Os Drummond integram uma tradi¢do de trezentos anos
de fidelidade e frustracdo; essa é a maldi¢do, na esfera do amor:
quando amam, ndo desejam; quando desejam, ndo podem amar.
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Confrontada primeiramente com as irmds, Moema se
investe do simbolismo das adguas; no confronto com a mae,
recobra-se o fascinio dos reflexos, na dimensao do brilho estelar
contido no mito de Electra. Estes dois cédigos simbdlicos,
associados no protagonismo de Senhora dos afogados,
ratificam-lhe a vacuidade da vida, irresolvida pelo afogamento
das irmas ou pela morte da mée.

Moema pode ser vista como o produto mais
representativo de uma mimesis radical, da qual o espelho que
integra a Gltima cena se faz signo. N&o por outra razdo, a
imagem que o espelho reflete ndo é a de Moema, mas a da mae
de mdos amputadas, como a sintetizar o destino do préprio
texto: este nunca é totalmente outro, mas um outro do mesmo.

Se assim ndo fosse, ndo se encaminharia o drama para o
imbricamento do mundo dos vivos e dos mortos, do passado
com o presente, da realidade e do mito, estratégia com que os
temas do teatro grego se tém legitimado nos palcos latino-
americanos e se reedita através de mulheres tragicas.
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jlsexvalidade greco-romana e o emprego da

sinonimia na construgdo do texto ovidiano. Para
tanto, iremos trabalhar o livro Ill das Metamorfoses, vv. 316-338.
Esta parte da obra de Ovidio é comumente intitulada de ‘Tirésias’,
por tratar, claro, deste que era um célebre adivinho e vidente
tanto para os gregos quanto para os romanos. Para atingirmos o
nosso objetivo, serviu-nos de fonte de inspiracdo a obra Sexual
Ambivalence, de Luc Brisson, obra que, no capitulo ‘Mediadores’,
versa sobre a dupla sexualidade de Tirésias, a saber, o fato de
ele, um Unico individuo, possuir de maneira sucessiva ambos os
sexos (Brisson, 2002, p. 1). Tendo como ponto de partida esta
obra, analisaremos os versos do texto que tratam desta
peculiaridade do célebre vidente: os atos dele que levaram a sua
primeira mudanca de sexo; o simbolismo presente nesta
mudanca e durante ela e, por fim, a sua volta a forma original.
A sinonimia também n&o poderia faltar na nossa analise,
uma vez que ela é empregada de forma abundante pelo vate de
Sulmona. Como ja trabalhamos em outro artigo' a definicdo de
sinonimia e sua base teérica, ndo nos aprofundaremos aqui
nesses pormenores, passando, assim, a comentar logo os
exemplos presentes no texto. As principais obras utilizadas para

' Uma introducdo & sinonimia latina por meio da obra Disciplina
Clericalis. https://www.e-publicacoes.uerj.br/principia/article/view/7
1546/44658
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dar andamento a esse tipo de andlise foi o Hand-book of Latin
Synonymes, de Dordeleins, e Latin Synonyms: with their diferent
significations and examples, de Dumesnil, que, no que pese os
anos de publicacdo, continuam a servir de modelo para quem
venha a se aprofundar no assunto. Assim, por meio da sinonimia,
poderemos perceber qudo lido e conhecedor Ovidio era da
lingua latina, fazendo, por isso, uso daquela como um brilhante
recurso estilistico para a composicdo ndo apenas do trecho
analisado, mas de toda a obra.

Mesmo que de maneira médica, faremos comentarios
ainda de ordem mitoldégica (JUpiter, Juno, Baco etc),
antropolégica (o modus vivendi da mulher nas sociedades grega
e romana) e literéria, j4 que apresentaremos um panorama do
mito de Tirésias na literatura grega e na latina.

Comentarios

O ftfrecho das Metamorfoses que iremos ftrabalhar é
comumente intitulado, nas edi¢des criticas, de ‘Tirésias’ e tem
inicio com um distico elegiaco que retoma acontecimentos
anteriores. O hexdmetro faz referéncia a atuagdo do Fatum

“

sobre os homens e que, sequndo Grimal, . € o deus do
Destino ... Posteriormente, sob a influéncia da religido grega,
Fatum passou a designar as divindades do destino, como, por
exemplo, as Moiras, as Parcas e até as Sibilas.” (2000, p. 164).
Hoje, ao ouvirmos o adjetivo ‘fatal’, pensamos, de imediato, em
algo sinistro, ruim, que leva, na maioria das vezes, & morte.
Porém, a primeira acep¢do desse adjetivo (fatalis, e) é ‘relativa
ao fatum, ‘destino’, ou seja, algum acontecimento que é regido
pelas leges Fatales, a saber, as leis promulgadas pelo Destino.

Segundo Junito Brand&o, na lliada, ora Zeus se confunde com a
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Moira, ora esta se mostra independente quanto as suas decisdes
para com os imortais (1986, p. 142). “Essas coisas” (ea, v. 316),
controladas pelo Fado, sdo os acontecimentos que precederam
a narrativa do mito de Tirésias e contra os quais os humanos -
Cadmo, Actedo, Sémele - nada puderam fazer.

O pentdmetro se refere ao ocorrido com o infante Baco,
que nasceu duas vezes (bis, v. 317). O primeiro nascimento, que
se deu de forma prematura, em razdo da morte de sua mae,
Sémele, ocorreu quando ela, enganada por Juno, pede ao seu
amante, JGpiter, que lhe apareca em toda sua gléria. Ele, mesmo
que reticente, mostra-se a ela que, no mesmo instante, é
fulminada pelos raios do deus supremo. Este, ao vé-la sem vida,
retira o feto de seu ventre e o implanta em sua coxa, que servira
de Utero até que o futuro deus do vinho nasca pela segunda vez.
Chegado o tempo de seu nascimento, JUpiter o d& para sua fia,
Ino, que o deixa sob os cuidados das ninfas da Nisa, que o
escondem em suas cavernas e o alimentam com leite.

No terceiro verso, JUpiter, ja certo de que seu filho esta sdo
e salvo, é-nos apresentado como um soberano que descansa
tranquilamente no seu leito de mesa. Naquele momento de
happy hour, ele afasta as preocupagdes tomando um célice de
néctar. Vale ressaltar que nectar é a bebida da beleza eterna,
propriedade exclusiva dos deuses e das deusas do Olimpo e que
era acompanhada da ambrosia, os quais, segundo as palavras de
Sissa/Detienne (1990, p. 95), sdo os alimentos préprios dos
imortais e equivalem ao vinho e ao pdo dos mortais. Nesse
momento de descontracdo e prazer, ndo podem faltar também
as brincadeiras, as zombarias e as revelagdes, pois, afinal, in vino
veritas. Em paz com Juno, uma vez que a mée de Baco, Sémele,
j&d ndo mais existe e que, por ora, dele ndo se aproxima nenhuma
deusa ou mortal, ele resolve provocar Juno por meio de uma
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brincadeira engragada (remissos iocos, vv. 319-320). Diz-lhe
que os maridos, na hora da relagdo sexual, ddo mais prazer
(voluptas) as mulheres do que estas aqueles. Ela ndo aceita seu
argumento e diz que é exatamente o conftrario. A palavra aqui
usada para ‘prazer, voluptas, tem como sindnimo Deliciae,
‘encantos’. Esta pluralia tantum era empregada para se referir a
um objeto, a um ser ou a uma pessoa querida, expressando,
assim, os encantos neles encontrados; j& ‘volUpia’ servia para
expressar as sensacdes de prazer, de alegria que uma pessoa
sente tanto no espirito quanto no corpo (Dumesnil, 1819, p. 189).
Além disso, vale relembrar que Voluptas é a filha do principio
cdsmico que a tudo une e atrai, Cupido (Eros), e do principio que
anima a matéria que forma os humanos, Psiqué.

N&o é a toa que os argumentos favoraveis a afirmagdo de
que a mulher sentisse mais prazer na relacdo sexual viesse da
fala de um deus, pois, na Grécia Classica, as mulheres eram tidas
“como irracionais, hipersexuadas e moralmente defeituosas”
(Lins, 2012, p. 55), corroborando, assim, a ideia de que a mulher
tem uma natureza animal e instintiva e que, por isso, vive numa
luta constante para ndo ser submissa aos homens (Brisson, 2002,
p. 119), razdo pela qual ela deveria ser controlada naquela
sociedade, quando solteira, pelo pai e, quando casada, pelo
marido.

Diferentemente das mulheres gregas, principalmente
aquelas do periodo classico, as esposas romanas — bastante
conhecidas por Ovidio - ndo ficavam restritas ao gineceu, mas
salam de casa numa liteira para realizar vérias atividades (LINS,
2012, p. 114). Quanto & vida sexual da mulher romana, os
exemplos vdo de um polo a outro: temos exemplos de mulheres
virtfuosas como Lucrécia e Virginia; encontramos mulheres
guerreiras e que suportavam as traicdes do marido como, por
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exemplo, FUlvia; e, por fim, esposas e filhas que buscavam a todo
custo o prazer sem limites, sendo, por isso, descritas como
devassas e levianas pela grande maioria dos historiadores.
Dentre estas, hd uma que Ovidio conheceu de perto, JUlia, filha
do imperador Augusto; além dela, merece destaque ainda a
esposa do imperador Claudio, Messalina. Como se vé, a mulher
romana, principalmente aquelas da alta sociedade, logo se
libertou das amarras do pudor e se entregou a uma vida de
volUpia. Ovidio conhecia como ninguém a arte de proporcionar
prazer, e, segundo ele, durante a relacdo sexual, deve-se buscar
o prazer reciproco, pois sé assim o gozo serd mais intenso e mais
prazeroso tanto para o homem quanto para a mulher (2011, vv.
680-684). Incentiva ainda o homem a procurar o ponto G da
mulher, numa preocupagdo clara em ndo apenas sentir prazer,
mas também levar a parceira ao apice do prazer (2011, vv. 719-
721). Essa preocupagdo em proporcionar prazer as mulheres era
algo t3o estranho aos antigos que Mora (2014, p. 18) chama a
tencdo para o fato de Ovidio — embora o autor ndo delimite o
periodo - ser “o Unico poeta (de seu tempo) que se refere ao
prazer sexual experimentado pelas mulheres, revelando a sua
preferéncia pelo gozo mdtuo.”

No v. 321, Juno discorda da afirmagdo do marido e como
ndo chegam a um acordo, chamam alguém para ser o mediador
da divergéncia. O escolhido para julgar a causa serd um dos
videntes mais famosos da mitologia e da literatura greco-latinas:
Tirésias. No texto em estudo, ele é acompanhado do adjetivo
doctus, ‘sdbio’. Percebe-se que o poeta, ao fazer a selecdo
vocabular, tinha a opg¢do de escolher eruditus ou peritus, que
também sdo sindnimos de ‘douto’. A sua escolha se deve ao fato
de que o primeiro termo - derivado de erudire: ‘instruir’, ‘ensinar’
- refere-se ao homem que tem conhecimento, principalmente
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literrio e que, por isso, domina uma gama enorme de assuntos;
o segundo, ‘perito’, € um homem sdbio que conseque conciliar a
experiéncia ao conhecimento; nenhum dos dois adjetivos
citados, porém, é suficiente para definir o mais célebre adivinho
do ciclo tebano, a saber: “um homem instruido, um homem habil
em alguns principios ou ciéncia, alguém que conhece as causas
e a razdo das coisas”, que é um doctus (Dumenil, 1852, p. 212).

Antes de abordarmos a presenca e atuagdo de Tirésias na
lide, vejamos como se deu a passagem do seu mito no decorrer
do tempo, desde a sua origem na literatura grega até o texto
ovidiano. Tirésias aparece pela primeira vez, na literatura grega,
na obra a Odisseia, livro X, 487 e s., no episédio em que Odisseu
desce ao mundo dos mortos, a conselho da farmaca Circe, para
consultar o adivinho tebano. Nessa passagem, seu mito ndo é
narrado, pois ele ja é apresentado como o douto vidente que vai
vaticinar o que acontecera com o filho de Laerte no seu retorno
a itaca.

Muitos autores citam a figura de Tirésias, mas o seu mito
chegou até nés através de trés versdes. A primeira é atribuida a
um Pseudo-Hesiodo, sequndo Flégon de Tralles?, apud Brisson,
pp- 116-117. De acordo com essa versao, ele foi fransformado em
mulher apés ferir com seu cajado uma serpente que estava
copulando. Apés sua transformacao, o texto afirma ainda que ele,
agora no corpo de uma mulher, manteve relacdes sexuais com
um homem. Apds consultar o ordculo de Apolo, foi-lhe
vaticinado que ele voltaria a8 forma de homem se, ao vir mais
uma vez duas serpentes copulando, agisse da mesma forma que

2 Foi um auto grego, liberto de Adriano, que, na obra o Livro das
Maravilhas, faz referéncia a Tirésias, cuja origem é citada por um
pseudo-Hesiodo.
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fizera anteriormente. Ele fez conforme recomendado e, assim,
voltou & forma anterior. A segunda parte do texto aborda a
discussdo entre Zeus e Hera sobre quem sentia mais prazer na
relacdo sexual. Ele diz que é a mulher, ela discorda. Eles
resolvem convocar Tirésias para ser o mediador da arenga, j
que ele havia passado pela experiéncia de viver num corpo de
homem e depois num de mulher. A sua resposta é que, numa
escala de dez, o homem desfruta de um décimo de prazer e a
mulher, nove décimos.

A versdo latina sdo as Metamorfoses de Ovidio, texto que
estamos analisando e que seque, mutatis mutandi, a versdo
anterior.

A segunda versdo grega do mito nos é apresentada por
Calimaco, apud Brisson, 2002, p. 119, no seu V hino, segundo a
qual Tirésias, caindo na mesma curiosidade de Actedo, atreve-
se a observar uma deusa a banhar-se - este Gltimo, a deusa
Artemis e aquele, a deusa Atené - sendo, por isso, castigados.
Diferentemente de Actedo, que pagou com a prépria vida a
hamartia cometida, Tirésias foi castigado com a perda da visdo.
Porém, sua mae, Cariclo, suplica a deusa que se apiede de seu
filho. Atend ouve os seus rogos e, para compensar a Visdo
perdida, concede ao tebano o dom da adivinhacdo, uma vida
longa, a capacidade de manter a meméria e a consciéncia apos
a morte e, por Ultimo, da-lhe de presente um béaculo.

Conhecido o mito de Tirésias, fica claro o porqué de ele
ser escolhido para julgar a causa do rei e da rainha dos deuses:
“... pois ambos os prazeres lhe eram bem conhecidos” (v. 323).
De onde veio esse conhecimento pratico? A reposta de Ovidio
se baseia, muito provavelmente, no texto do pseudo-Hesiodo,
segundo o qual, o vidente tebano viu duas serpentes copulando
num monte em Cilene e, apés ferir uma delas, mudou de sexo e
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chegou inclusive a ter relagdes com um homem. Apés consultar
o oréculo de Apolo, foi-lhe revelado que, se ele presenciasse
mais uma vez duas serpentes copulando e ferisse uma delas,
voltaria a forma original. Quando a oportunidade surgiuv, ele fez
conforme recomendara o deus e voltou a ser como antes
(Flégon de Trales, apud Brisson, 2002, p. 117). Embora o texto de
Ovidio siga quase que ipsis litteris o texto grego, alguns
comentdrios na esfera sexual merecem destaque. O primeiro é
o determinante empregado para designar o ‘bosque’ onde as
‘serpentes’ copulavam: viridi (v. 324). A primeira acep¢do que
nos vem & cabega é a cor: ‘verde’. Era, portanto, ‘um bosque
verde’. No sentido metaférico, entretanto, este adjetivo nos leva
a pensar na estagdo prépria do acasalamento, a primavera, que
é também o periodo do ano em que a natureza renasce,
mostrando-se, assim, mais bela, mais florida e,
consequentemente, mais verdejante. O sequndo destaque é o
determinante de corpora: coeuntia. Bem menos conhecido que
coitus, ‘coito’ em portugués, esse participio presente, formado
de cum mais ire, a saber, ‘ir na companhia de alguém (junto com),
jd era empregado bem antes de Ovidio em contextos que
abordam algum tipo de relacdo sexual, seja ela entre seres
humanos ou entre animais, como ocorre na Vulgata com a forma

verbal que o origina: “.. lumenta tua non facies coire cum
alterius generis animantibus ...”* (Lev. 19.19).

Quanto & serpente (v. 325), sabemos que este animal esta
associado a deusa Gaia, sendo, por isso, a guardid do oraculo de
Delfos antes da chegada de Apolo. Assim, apés subjugar a
serpente Piton, ele se torna o deus da adivinhacdo e da profecia

por exceléncia e, a partir de entdo, todos que adquirem esse

3 N&o cruzarés o teu gado com animais de outra espécie.
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poder passam a estar associados a essa divindade. Ndo seria
diferente, portanto, com Tirésias. De acordo com a versdo de
Calimaco (Brisson, 2002, p. 120-121), foi o préprio Apolo que
ensinou a Tirésias a desfazer o feitico que sobre ele pairava:
deveria, para tanto, ao encontrar duas serpentes copulando
(coeuntia), ferir mais uma vez uma delas e, com isso, retornar &
antiga forma. Embora a serpente ndo seja um animal
hermafrodita, o fato de ndo possuir pernas faz com que, no
momento da cépula, os corpos do macho e da fémea parecam
ser um Unico corpo, ou seja, um animal dotado de ambos os
sexos (ibidem, p. 124). Sequndo Campbel (2017, p. 250), o erro
de Tirésias foi se colocar no meio do macho e da fémea,
quebrando, assim, a forca geradora do mundo, que é manifesta
através de pares opostos e, consequentemente, a harmonia do
universo. Assim, ao separar duas criaturas, que naquele
momento eram uma soé, ele ganha a forma de uma mulher, passa
a sentir o que ela sente, mas a sua consciéncia continua
masculina, razdo pela qual ele consulta a Apolo sobre um modo
de voltar a ser novamente um homem. Ao prescrever o mesmo
‘remédio’ para a cura de Tirésias, o deus da adivinhagdo nos traz
a lembranga que modernamente o simbolo da Homeopatia é o
caduceu, ou seja, um bastdo com duas serpentes (Goldber, 2016,
p. 8). Isso significa que o antidoto para que o sabio tebano
voltasse a forma masculina estava nas préprias serpentes,
flagradas mais uma vez no ato de acasalamento.

A descricdo ovidiana da cena em que Tirésias, apés sete
anos num corpo de mulher (vv. 326-327), presencia e repete a
mesma atitude realizada hd oito anos merece algumas
consideracdes. A primeira diz respeito ao nimero sete. Sabe-se
que ele é um nimero cabalistico e que é a soma de um ndmero
ligado a espiritualidade, o trés, e um ndmero ligado a8 matéria, o
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quatro. Pode-se subentender, portanto, que Tirésias, para
melhor desenvolver a sua espiritualidade e, consequentemente,
a sua fungdo de vidente e sébio, teve de passar por uma
experiéncia que envolvesse a matéria, aqui representada pela
transformacgdo de seu corpo. Percebe-se, também, que no texto
latino ndo aparece ‘sete anos’, e sim ‘sete outonos’. A escolha
por autumnos em lugar de anos certamente se deve ao

simbolismo por ele representado, a saber, um periodo
infermedidrio de retraimento interior, contemplacdo, abandono
do antigo, transformacdo”* (Goldber, 2016, p. 575), pelo qual
passou Tirésias enquanto esteve num corpo de mulher.

Assim, no oitavo ano, ele viu de novo a mesma cena e,
confiado no poder oriundo de seu bastdo, fere mais uma vez
uma das serpentes. O bastdo, a varinha méagica e o cetro
simbolizam forgca e poder, o que se configura principalmente
pelas pessoas que os possuem: nas mdos de um monarca, o
cetro representa apenas potestas, ‘potestade, autoridade’, uma
vez que a potentia, ‘forga fisica ou ‘autoridade espiritual’, fica a
cargo de algum sacerdote, magico ou feiticeiro que estdo a
servico do rei; a tdo conhecida varinha mdgica dos contos de
fada ja estava presente no imagindrio greco-latino, como se
pode perceber na descricdo da pharmaca Circe, que faz uso dela
para transformar os companheiros de Odisseu em porcos, e
aqui, nas maos do adivinho Tirésias, para desfazer o
encantamento que veio sobre ele.

O poeta de Sulmona mostra todo seu conhecimento da
lingua latina ao fazer uso mais uma vez da sinonimia: serpens
(na primeira aparicdo das cobras) e anguis (na sequnda

4(..) an interim period of inner withdrawal, contemplation, sloughing
off the old, transformation.
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aparicdo). Ao fazermos a distincdo semdntica entre esses dois
vocébulos, ndo podemos deixar de incluir o substantivo coluber.
Segundo Dordelein (1852, p. 153), o primeiro termo, oriundo do
verbo serpere, significa ‘sem pés’, e é o termo geral para tudo
que se rasteja como uma cobra; o sequndo designa uma cobra
de tamanho avantajado, como a nossa sucuri; j& o terceiro,
coluber, servia para descrever uma cobra pequena e vingativa.
Apesar das diferencas apresentadas pelo lexicégrafo, sabemos
que, na pratica, essas distingdes ndo eram tdo rigorosas na
lingua de Cicero, assim como também acontece com muitos
sindnimos em nossa lingua. Outro par de sinénimos que merece
destaque esta no verso 331 e diz respeito & mudancga de sexo de
Tirésias. Para descrever o retorno do vidente a um corpo
masculino, o poeta emprega forma e imago, literalmente, forma’
e ‘imagem’. Faz-se necessério, pois, fazermos a distincdo
semadntica entre esses dois termos. O primeiro termo &, segundo
Dordelein (1852, p.70), um carimbo visivel numa relacdo estética
e é oriundo do verbo formare, a saber, ‘dar a forma certa para
uma massa informe’; ainda sequndo o mesmo autor, imago, por
sua vez, estd ligada a forma original por uma notével
semelhanca. Vemos que, pelo contexto, Ovidio, para deixar mais
préxima a relacdo de similitude entre o par de sinénimos, adjunta
a imago o determinante genetiva.

Apébs descrever o corrido com Tirésias e a sua volta a
forma masculina, Ovidio (do verso 332 ao 335) volta & lide
existente entre o rei e a rainha dos deuses, tendo como juiz o
vidente tebano. A sentenca deste é favoravel a JUpiter, atraindo
sobre si a ira de SatiUrnia. Aqui, diferentemente do verso 320, O
poeta recorre de novo - o que é uma constante em sua escrita
- a sinonimia para designar a rainha dos deuses: Juno. Para tanto,
ele ndo a chama por este Gltimo nome, que é de etimologia
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incerta, e sim por Saturnia, a saber, ‘descendente (filha) de
Saturno’. Segundo Ovidio, o que mais magoou a filha de Saturno
ndo foi a questdo em si, mas sim o fato de se sentir injusticada
no julgamento. De acordo com a interpretagdo de Shlain (2002,
p. 255), a ira de Juno advém do fato de que, ao dizer que o
homem proporciona mais prazer a mulher, o vidente estaria
corroborando a ideia de que, na balanca da relagdo sexual, os
dois ndo estariam em pé de igualdade, mas existiria, sim, uma
superioridade do homem. Crendo que o julgamento ndo foi
imparcial, a deusa resolve vingar-se (marca registrada dessa
deusa) do vidente e condené-lo a uma cegueira eterna. No
verso 332, encontramos arbiter e, no 335, judicis, genitivo de
judex. De acordo com Dumesnil (1819, p. 61), arbiter ou arbitrator
é um juiz escolhido pelas partes divergentes para resolver suas
pendéncias; judex, por sua vez, é o juiz apontado por uma
autoridade judicial. Ainda sequndo o mesmo autor, o arbitro
julga ex aequo et bono (‘sequndo a equidade e o bem’), enquanto
o juiz julga de acordo com a letra da lei. Ao fazer uso, neste
Ultimo trecho, do vocéabulo judex, parece-nos que o poeta queria
mostrar que Juno havia sido injusticada ex aequo et bono, uma
vez que, ndo existindo nenhum cédigo legal que arbitrasse sobre
quem proporcionava mais prazer na relagdo sexuval, se o homem
ou a mulher, houve imparcialidade no julgamento, quer por
medo quer pelo fato de o juiz ser do mesmo sexo da parte
favorecida.

Sentindo- se injusticada (vv. 333-335), Satirnia resolve
castigar o vate e, para tanto, tira-lhe a visdo. De acordo com
Campbell (2017, pp. 535-536), a cegueira de Tirésias também
esté ligada a dualidade presente no Universum. Os opostos aqui,
segundo ele, sdo o sol e a lua. As trevas desaparecem com a
presenca do sol, mas na lua coexistem sombra e luz numa Unica
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esfera, principalmente na lua crescente. Assim, para este autor,
a cegueira de Tirésias se dd apenas no dmbito fisico, que é
aquele que esta sub sole e onde os opostos parecem distintos.
Ainda segundo este autor, ao receber o dom da profecia, o
adivinho passa a ver além do mundo natural, solar, tendo, a partir
de entdo, uma visdo interior que é capaz de penetrar nas frevas
da existéncia humana, tornando-se, por isso, um mediador entre
os homens e os deuses.

A partir de entdo (vv. 332-336), Tirésias perde a
capacidade de ver o mundo natural, mas ganha do Pai todo-
poderoso, para compensar a perda da visdo fisica, a capacidade
de conhecer o futuro, diminuindo, assim, a pena que lhe fora
imposta pela deusa. Vale destacar aqui o tfrecho que diz: “pois a
nenhum deus é licito desfazer os feitos ndo aprovados de outro
deus ...”, deixando claro, assim, que nem o deus dos deuses pode
desfazer o que foi realizado por Juno, pois os deuses e as deusas
“.. 1ém campos de competéncia, privilégios respeitados pelos
outros, poderes limitados pelos de seus vizinhos ..”
(Sissa/Detienne, 1990, p. 267). Deste modo, como num tribunal,
a pena é estabelecida: a cequeira fisica; mas a reducdo da pena
também se faz presente: o juiz concede a Tirésias a honra de, a
partir de entdo, prever o futuro.

Consideragdes finais

Apesar de, no decorrer dos séculos, o mito trabalhado j&
ter sido traduzido incontaveis vezes e, da mesma forma,
comentado, cremos que o nosso trabalho ndo foi em vao, pois
acreditamos ndo haver limites para reflexdes sobre um texto
literério. Assim sendo, debrucamo-nos sobre ele e produzimos
a nossa prépria tradugdo e nossos préprios comentarios. O
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tempo passa, o tempo voa e novas geragdes se levantam,
desejosas de saber mais, de entender mais e é exatamente para
esta nova geracdo que produzimos este artigo. Quem foram
Tirésias, Ovidio? Como a sexualidade era vista pelos antigos?
Sera que basta uma breve pesquisa na internet para responder
a estas e a outras perguntas? E os pormenores, e o texto em si
e o leque de informagdes e de questdes nele presentes? Nao,
ndo basta uma breve pesquisa no Google, faz-se necessério nos
aprofundarmos no texto e, consequentemente, no contexto de
um autor que escreveu no século | da nossa era. E mister
também entender como foram recebidos por Ovidio os autores
gregos de antanho; como ele usou a sua pena para dar uma nova
roupagem a um texto jd conhecido, j& comentado, mas que na
lingua do Lacio precisava ser apresentado, lido e legado para a
posteridade, caso seu original grego ndo passasse as futuras
geragoes.

Longe de nés nos compararmos ao praeceptor amoris.
Desejavamos apenas fazer sempre conhecida a sua obra - o que
muitos ja fizeram antes de nés — apresentando-a ao leitor de
nossos dias e, como num trabalho de arqueologia literaria,
retirar as camadas que cobrem o texto deste tdo grande autor,
revelando, assim ao leitor contempordneo as maravilhas que ali
estdo subjacentes.
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Apéndice A: Texto Latino

Dumque ea per terras fatali lege geruntur

316

tutaque bis geniti sunt incunabula Bacchi,

forte lovem memorant, diffusum nectare, curas
seposuisse graves vacuumgque agitasse remissos
cum lunone iocos et “maior vestra profecto est,
quam quae contingit maribus” dixisse “voluptas.”
Illa negat. Placuit quae sit sententia docti

321
322

quaerere Tiresiae: venus huic erat utraque nota.
Nam duo magnorum viridi coeuntia silva
corpora serpentum baculi violaverat ictu;
deque viro factus (mirabile) femina septem

326

egerat autumnos. Octavo rursus eosdem

vidit, et “est vestrae si tanta potentia plagae”

dixit “ut auctoris sortem in contraria mutet,

nunc quoque vos feriam.” Percussis anquibus isdem
forma prior rediit genetivaque venit imago.

Arbiter hic igitur sumptus de lite iocosa

331
332

dicta lovis firmat. Gravius Saturnia iusto

nec pro materia fertur doluisse, suique

iudicis aeterna damnavit lumina nocte.

At pater omnipotens (neque enim licet inrita cuiquam

336

facta dei fecisse deo) pro lumine adempto
scire futura dedit, poenamque levavit honore.
(Ovidio, Metamorfoses, Ill, 316-338)
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Apéndice B: Tradugao

E enquanto estas coisas sdo conduzidas por esta lei fatal em
todas as terras, e o berco de Baco, nascido duas vezes, estd seguro,
dizem que JUpiter, por acaso, entregue ao néctar, pde de lado as
graves preocupagdes, e, num momento de ociosidade, (onde) passa a
realizar alegres brincadeiras com Juno, diz: “com certeza, maior é o
vosso prazer do que aquele que Cabe (toca) a nés maridos”. Ela diz que
ndo é verdade. Agradou (-lhes) que esta pergunta fosse feita ao sabio
Tirésias, pois ambos os prazeres lhe eram bem conhecidos. Porque,
certa vez, ele ferira, com um golpe de seu cajado, dois corpos de
grandes serpentes (os corpos de duas grandes serpentes) que
copulavam em uma verde floresta; Oh que fato maravilhoso! De
homem ele foi fransformado em mulher e como tal vivera durante sete
outonos. No oitavo, ele viu de novo a mesma cena e disse: “Se h4 tanto
poder em vosso golpe, que ele mude a sorte do autor; agora também
vos ferirei”. Tendo batido nas serpentes, a mesma antiga forma foi-lhe
restabelecida e a imagem com a qual nascera voltou. Este juiz,
encarregado desta disputa jocosa, confirma as palavras de Jpiter. Diz-
se que Satldrnia condoeu-se mais pela falta de justica do que pela
matéria em si, e, por isso, condenou os olhos do juiz a uma noite
eterna. Mas o onipotente Pai (pois a nenhum deus é licito desfazer os
feitos ndo aprovados de outro deus), em troca da visdo perdida, deu-
Ihe (o poder) de prever o futuro, e, assim, aliviou a sua pena por meio
desta honra.
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Influéncia no Romance Pastorais - Dafnis e Cloé, e aperfeicoamento
em Lingua Grega Moderna pela University Of Athens (2000). A linha
de pesquisa esta centrada nos seguintes temas: Periodo Helenistico e
Romance Grego Antigo. Além da docéncia participa do grupo de
pesquisa NUcleo de Estudos Cléssicos da Fundacdo Biblioteca Nacional,
o projeto tem como principal objetivo levar a todos os interessados
pelas Letras Classicas as pesquisas recentes da area, através da
publicagdo e disponibilizagdo dos artigos no portal e publicacdes da
FBN, além de manté-los em formato impresso em revistas da area. A
orientacdo de bolsistas de monitoria e iniciacdo cientifica fazem parte
da sua vida académica. A pesquisa é, seguramente, a base de todas as
outras atividades e resulta em aulas de qualidade, bem como
apresentacoes de trabalhos em congressos e artigos publicados, que é
o resultado das pesquisas e da docéncia ao longo dos anos. E
coordenadora do Projeto de Extensdo/UER]: Grécia em movimento. A
administragdo também faz parte vida académica tendo sido subchefe
de Departamento, atualmente, Coordenadora do Setor de Grego do

Instituto de Letras.
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3| esiodo, poeta campesino, viveu em Ascra, na Bedcia,

N no final do século -Vlll ou inicio do século -VII, periodo

ol | de crise agricola e social. O pai era um imigrante de
/e 5 Cime, na Asia Menor, que se tornou agricultor e vivia
com dificuldade em uma pequena propriedade rural proxima do
Monte Hélicon. Seqgundo seus préprios relatos depois da morte do
pai, seu irm&o Perses corrompeu os juizes locais e apoderou-se da
maior parte da heranca que correspondia a ambos. Por esse motivo,
em suas obras, sempre exaltou particularmente a virtude do
trabalho e da justica. A exemplo do pai, Hesiodo viveu de sua
pequena propriedade rural, mas parece ter recebido treinamento
de rapsodo e, certamente, conhecia os poemas homéricos. A
tradicdo |he atribui a vitéria em um concurso de poesia nos jogos
funebres de Anfidamas, em Célcis (Eubeia). Assim como os poemas
homéricos, sua obra é considerada um repositério de mitos e
tradigdes conservados oralmente — no caso, tradigdes da Bedcia,
regido em que viveu. Hesiodo foi o primeiro a utilizar em seus
poemas suas proprias experiéncias e a cantar a vida simples do
homem do campo. Caracterizado por sua poesia didéatica, ficou
conhecido por dois de seus poemas que chegaram integralmente
aos nossos dias, a Teogonia e Os Trabalhos e os Dias. A Teogonia,
um verdadeiro catdlogo de deuses, conta a formagdo do mundo
(cosmogonia) e a origem dos deuses (teogonia) e heréis. Em Os
Trabalhos e os Dias, o poeta relata seus conflitos com o irmao
Perses, fornece informagdes minuciosas sobre a agricultura e
discorre sobre a importancia da justica e do trabalho. Quanto a
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estrutura, a poesia hesiddica se assemelha & homérica, Hesiodo
usou basicamente o dialeto jonico e os versos em hexdmetros
datilicos caracteristicos da epopeia. Percebe-se também, que os
epitetos épicos e versos inteiros, bem como o vocabulério utilizado,
sdo tirados das obras do poeta de Quios. Todavia, a temética se
distdncia, Hesiodo, na Teogonia, preocupa-se em agrupar Os
deuses e herdis em um catélogo organizado e inteligivel, enquanto
Homero recorre frequentemente as narrativas miticas e canta a
vida e os problemas da aristocracia; ja em os Trabalhos e os Dias
Hesiodo descreve a dura vida quotidiana dos camponeses, suas
preocupacdes e problemas. As nitidas e precisas imagens que
evocay, inclusive, indicam conhecimento pessoal e profundo da vida
rural e de seus problemas.

Com suas descrigdes, Hesiodo nos transporta, com
grande nitidez e riqueza de detalhes, a situagdo do campo na sua
época. O poeta foi o porta voz de seus compatriotas, os
camponeses. Com os “Erga” ele descreve a vida campestre da
metrépole grega no final do VIl a.C. Ele narra em seus versos a
luta silenciosa e ardua dos trabalhadores na terra e exalta o
trabalho como a maior e mais valorosa riqueza do Homem.

Para melhor explicitar sequem as palavras de Werner Jaeger:

Os detentores do poder e da formagdo sdo os nobres
terratenentes. Mas os camponeses ndo deixam de ter uma
independéncia espiritual e juridica consideravel. Ndo existe a
escravatura e nada indica, mesmo remotamente que aqueles
camponeses e pastores que viviam do frabalho das suas maos
descendessem de uma raga subjugada... Criticavam livremente
a conduta dos seus concidaddos e até dos altos senhores, e “o
que o povo diz (phéme)” tinha importdncia decisiva para o
prestigio e prosperidade do homem comum. S6 na macga ele
podia defender sua posicdo e criar prestigio. (Jaeger, 1994, p.
87)
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A obra Os Trabalhos e os Dias, possui 828 versos e estd
dividida em duas partes. A primeira parte, de caréter filoséfico,
compreende dos versos 1 ao 382, é um hino em louvor a Justica
de Zeus e a areté dos homens que ganhavam o seu sustento
através do trabalho e, fambém, uma adverténcia a seu irméo
mais novo Perses, que subornou os juizes, os devoradores de
presentes - dorophdgoi, para usurpar a parte da heranga que
cabia a seu irméo, Hesiodo, e sobre o perigo que é conviver com
estes senhores poderosos. Nesta primeira parte, também
encontramos as duas Lutas (Eris), a luta boa, representada pela
Dike e a luta m4, representada pela Hybris; o mito de Prometeu
e Pandora; o mito das Cinco Racas e a fabula, “O gavido e o
rouxinol”. A segunda parte &, na verdade, um manual de
instrucdo para os trabalhadores. Nesta, encontramos conselhos
pragmaéticos e calenddrios relativos a agricultura e a navegacgdo,
além de sentengas morais, conceitos e proibi¢des.

Percebe-se, entdo, que a obra de Hesiodo destaca a
importdncia da narrativa como escopo pedagégico, o poeta
imbuido de sua empeiria’, retira dos relatos ouvidos e de sua
prépria vivéncia os conselhos e ensinamentos e os incorpora a
experiéncia de seus ouvintes.

Hesiodo, apesar de ter vivido muito antes de Aristételes?,
tinha consciéncia da importdncia da fun¢gdo comunicacional e o

! Experiéncia adquirida através da pratica

2 Aristételes na Retérica menciona as trés partes para a produgdo do
discurso que sdo: o falante, aquilo de que se fala e o ouvinte - este
Gltimo é quem determina a finalidade do discurso e seu objetivo. O
ouvinte deve ser alguém que julga, e tem uma decisdo a tomar acerca
de eventos passados ou futuros, ou entdo um observador. (Retérica
l, 3,13582).
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poder que um discurso tem sobre o ouvinte. Assim, tomado pelo
ideal pedagégico de justica, o poeta, a fim intercambiar suas
proprias experiéncias, utiliza dois tipos de narrativa em seus versos,
o Mito e a Fabula, com objetivo didatico de chamar a atencdo do
ouvinte para que este julgue e retire conselhos proveitosos e
justos para suas vidas e que os perpetue para outras geragoes.
Essas narrativas formam uma unidade dentro da obra, ou
seja, o mito das Cinco Racas vem logo apés o mito de Prometeu
e Pandora, este gerou grandes transformagdes no ciclo das ragas,
assim, os dois mitos estdo ligados. Ambos relatam um tempo
antigo em que os homens viviam de sofrimentos por causa das
doencas e da morte. E a fabula “O gavido e o rouxinol” justifica os
conselhos que serdo dados por Hesiodo ao seu irmdo Perses.

O Mito e a Fabula sdo narrativas de carater popular, muitas
vezes, de origem andnima, todavia divergem em seus objetivos,
e também em seus pontos de partida. Sequndo Manuel Aveleza
de Sousa,

(...) a principal diferenca entre a Fabula e o Mito é que este é
um produto coletivo e espontdneo, inicialmente sagrado,
originado das profundas perplexidades humanas, surgidas de
algum fato histérico, ou de alguma experiéncia vivida no plano
espiritual, posteriormente fantasiadas pela imaginagcdo humana,
na ansia de propor uma explicagcdo para algo inexplicavel
racionalmente; ao passo que aquela é uma obra individual,
propositalmente elaborada, com o objetivo de explicar
comportamentos e situagbes da vida pratica cotidiana,
chegando mesmo a sugerir solugées, principalmente no campo
da convivéncia social”.

Desta forma, o Mito pretende transmitir uma realidade
ndo-racional, porém tida como verdadeira. Com uma estrutura
prépria - principio, meio e fim — tem por finalidade transmitir uma
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determinada experiéncia vital, perdida no tempo, geralmente
ligada ao sobrenatural. Com o passar dos séculos, muitos desses
relatos miticos perderam o seu primitivo cardter sagrado, devido
ao desaparecimento da nocdo de que todo mito nasce (num
determinado momento histérico-cultural) ligado as crencas de
uma comunidade, pressupondo, portanto, um ato de fé.

E, como diz Werner Jaeger,

(...) o mito & como um organismo; desenvolve-se, transforma-se
e se renova sem cessar. E o poeta que realiza essa transformacao.
Mas n&o a realiza em obediéncia a um simples desejo arbitrério.
O poeta estrutura uma nova forma de vida para o seu tempo e
interpreta o mito de acordo com as suas novas evidéncias
interiores. O mito s6 se mantém vivo por meio da continua
metamorfose da sua ideia. (Jaeger, 1994, p. 96)

Para melhor compreensdo do mito das cinco ragas, €
necesséario observar o comentério feito por Jean-Pierre Vernant,
em sua obra Mito e pensamento entre os Gregos, que diz:

(...) do mito das ragas, Hesiodo tira um ensinamento que dirige
mais especialmente ao seu irmdo Perses, um pobre tfipo, mas
que vale também para os grandes da terra, para aqueles cuja
funcdo é regulamentar as querelas por arbitragem, para os reis.
Hesiodo resume este ensinamento na seguinte férmula: escuta
a justica, Dike, ndo deixes aumentar a desmedida, Hybris (...)

Com efeito, a histéria conta a sucessdo das diversas racas de
homens que, precedendo-nos na Terra, aparecem e depois
desparecem alternativamente [..]. Além do mais, as ragas
parecem suceder de acordo com uma ordem de decadéncia
progressiva e regular. De fato, elas se aparentam aos metais de
que tiram o nome e cuja hierarquia ordena-se do mais precioso
ao menos precioso, do superior ao inferior: em primeiro lugar
o ouro, depois a prata, o bronze, em seguida e finalmente o
ferro. Assim, o mito parece querer opor a um mundo divino, em
que a ordem é imutavelmente fixada desde a vitéria Zeus, um
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mundo humano no qual a desordem se instala pouco a pouco
e que deve acabar virando inteiramente para o lado da injustica,
da desgraca e da morte. [..] As ragas de ouro, de prata, de
bronze e de ferro, Hesiodo adiciona uma quinta a dos herdis,
que ndo tem correspondente metélico. Intercalada entre as
geracdes de bronze e de ferro, ela destréi o paralelismo entre
racas e metais; além disso, interrompe o movimento de
decadéncia continuo, simbolizado por uma escala metélica
com valor regularmente decrescente: o mito sublinha, com
efeito, que a raga dos herdis é superior a de bronze, que a
precedeu.(...) O mito atenderia assim a uma preocupagao dupla:
de inicio, expor a degradacdo moral crescente da humanidade;
em sequida, fazer conhecer o destino, para além da morte, das
geragdes sucessivas.(..) Desse modo, o mito das idades
oferecer-nos-ia o mais antigo exemplo de uma conciliacdo
entre o ponto de vista da génese e o da estrutura, de uma
tentativa de fazer corresponder termo por termo as fases de
uma série temporal e os elementos de uma estrutura
permanente. (Vernant, 1990, 27-28)"3

Hesiodo pertence a quinta e Ultima raca, a Racga de Ferro,
e, logo no inicio, o poeta lamenta-se, exprime o seu pesar: “Mais
cedo tivesse morrido ou nascido depois.”. O poeta tem
consciéncia das dificuldades que o homem dessa raga tem de
passar para sobreviver. As doencgas, o trabalho exaustivo, o
cansaco e a velhice sdo os males do homem da raca do ferro.

O quadro da vida humana da Ragca do Ferro ndo nos
surpreende. Hesiodo, por duas vezes o tragou no mito de
Prometeu, na introducdo - “Mas Zeus encolerizado em suas
entranhas ocultou, pois foi logrado por Prometeu de curvo-
tramar; por isso para os homens tramou tristes pesares” - e na

3 No poema, a narrativa do mito é bastante extensa, em virtude disso,
cito o resumo feito por Jean-Pierre Vernant, em sua obra Mito e
pensamento entre os Gregos.
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conclusdo - “Mas outros mil pesares erram entre os homens;
plena de males, a terra, pleno, o mar; doencas aos homens, de
dia e de noite, vdo e vém, espontdneas, levando males aos
mortais, em silencio, pois o tramante Zeus a voz lhes tirou. Da
inteligéncia de Zeus ndo ha como escapar?”.

Foi assim que as doengas, a velhice, e a morte; a
ignordncia do amanha e a angustia do futuro; a existéncia de
Pandora, a mulher e necessidade de labor; todos esses
elementos dispares formaram, para Hesiodo, um quadro Unico.
Os temas de Prometeu e de Pandora comp&em as duas partes
de uma Unica e mesma histéria: a da miséria humana na Idade
do Ferro. Para o homem, o cansa¢o no trabalho da terra para
obter o alimento é o mesmo que engendrar na mulher e por ela,
nascer e morrer; de ter, a cada dia, angUstia e, ao mesmo tempo,
esperanga de um amanhg, ainda que incerto. A raga de ferro
conhece uma existéncia ambigua, Zeus quis que, por ela,
Pandora, o bem e o mal fossem ndo apenas misturados, mas
solidérios e indissolGveis. O homem se satisfaz com essa vida de
miséria, do mesmo modo que ele ama Pandora, “um mal améavel”,
presenteado por Zeus. Todos os sofrimentos que os homens de
ferro suportam - fadigas, misérias, enfermidades, angustias -,
tem sua origem em Pandora, diz Hesiodo, pois se a mulher ndo
tivesse destampado o jarro onde estavam encerrados os males,
os homens teriam continuado a viver, como antes, “ao abrigo
dos sofrimentos, do trabalho penoso e das doencas dolorosas
que trazem a morte”. Mas os males se dispersaram pelo mundo;
entretanto, restou a Esperanga, pois a vida ndo é totalmente
sombria e os homens encontram ainda os bens misturados aos
males. Dessa vida repleta de contrastes, Pandora aparece como
simbolo e expressdo — “um belo mal, reverso de um bem” -
define-a Hesiodo: terrivel flagelo instalado em meio aos mortais,
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mas também maravilha (thduma) ornamentada pelos deuses de
atrativo e de graga — raga maldita que o homem ndo pode
suportar, mas da qual ndo pode também se privar -, elemento
contrario e companheira do homem.

Pandora, tal como a Terra, representa a fecundidade, se
manifesta na Idade do Ferro, ou seja, na reproducgdo da vida — a
mulher (Pandora) e na producdo do alimento - a Terra. O homem
agora é aquele que deposita a vida no seio da mulher, como o
agricultor que, ao trabalhar a terra faz germinar nela os cereais.
Toda riqueza adquirida deve ser paga com o esforgo dispensado
em contrapartida. Na raga de ferro, a terra e a mulher sdo, ao
mesmo tempo, principio de fecundidade e forca de destruicao;
elas esgotam a energia do elemento macho, consumindo-o, por
mais vigoroso que ele seja, entregando-o a velhice e & morte.

Apos este breve relato sobre os mitos, cabe aqui citar as
palavras de Walter Benjamin:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela fem
sempre em si, as vezes de forma latente uma dimensdo
utilitaria. Essa utilidade pode consistir num ensinamento moral,
seja uma sugestdo prética, seja um provérbio ou uma norma de
vida - de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe
dar conselhos. E o conselho tecido na substadncia viva da
existéncia tem um nome: sabedoria. (Benjamin, 1994, p. 200)

Hesiodo, assim, lanca mdo de sua sabedoria adquirida
através do labor, das alegrias e tristezas, dos ensinamentos de
seu pai e com suas convicgdes morais e religiosas, na tentativa
de aconselhar e ao mesmo tempo chamar atengdo do ouvinte
para que os erros cometidos ndo se perpetuem, prejudicando as
geragdes vindouras.

J& a fabula, deriva da palavra latina fabula, a qual por sua
vez estd associada a dois verbos - fari, em latim e phemi, em
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grego - que significa “dizer”, “falar”. Também as palavras gregas
mythos e I6gos, ambas associadas a oralidade, eram usadas para
nomear muitas dessas narrativas. Por conseguinte, as fabulas
remontam a um contexto de oralidade priméria.

Seqgundo Aristételes, na sua obra Poética, a fabula
(mythos) deve ser entendida como argumento, ou seja, é o
conjunto de eventos ou momentos essenciais da agdo imitada
no poema.

Segundo, Manuel Aveleza de Sousa, a Fabula costuma ser
conceituada como uma breve narrativa alegérica de carater
individual, moralizante e didatico, independente de qualquer
experiéncia espiritual ligada ao sobrenatural. Nela, os
personagens apresentam situagdes do dia a dia, de onde podem
ser extraidos paradigmas de comportamento social, com base no
bom-senso popular. Esta auténtica dramatizagdo das atividades
cotidianas retrata, pois, uma determinada experiéncia da vida
real, sem qualquer preocupagdo metafisica, e sem nenhum
compromisso com a veracidade da descrigdo.

Percebe-se, entdo, que a Fabula pretende geralmente
transmitir um ensinamento Util, através de alegorias, apélogos,
simbolos, e até certos mitos, sempre que é desaconselhavel ou
mesmo impossivel, colocar em cena as verdadeiras personagens
dos episddios representados nas narrativas fabulisticas.

A fabula grega mais antiga de que se tem noticia é “O
gavido e o rouxinol” do poema Os Trabalhos e os Dias, de
Hesiodo que viveu dois séculos antes de Esopo, este é
considerado “o pai da Fabula”, j& que os estudos mostram ter
sido ele o primeiro a utilizad-la, metodicamente e com sucesso,
para criticar, divertir, moralizar e instruir simultaneamente. Um
expressivo exemplo dessa atividade renovadora é representado
pela conhecida fabula esépica “O rouxinol e o falcdo”, cuja fonte
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inspiradora foi, certamente, a de Hesiodo, revestida por Esopo
com nova roupagem e visando um objetivo igualmente novo.

Apesar de sua antiguidade, a fdbula “O gavido e o rouxinol”
apresenta os tragos essenciais daquilo que viria a ser a fabula no
periodo cldssico: uma narrativa breve, cujo argumento se presta
a uma deducdo que constitui um auténtico preceito de conduts,
popularmente conhecido por “moral da histéria”.

A Fabula “O gaviao e o rouxinol”

Tradugdo:

Agora, aos reis contarei uma fabula, posto que sdo sébios. (202)
Assim disse um gavido a um rouxinol de pescogo colorido,

no mais alto entre nuvens, levando-o preso nas garras.

Este miseravel varado por aduncas garras, gemia, entdo aquele
prepotente disse-lhe:

Desafortunado, por que gritas? Um muito melhor e forte te
segura,

tu irds por onde eu te levar, mesmo que tu sejas um bom cantor.
Uma refeicdo, se eu quiser, de ti farei ou até te soltarei.
Insensato quem deseja com os mais fortes medir-se,

da vitéria priva-se, sofre penas, além da vergonha.

Assim falou o gavido de voo répido, pissaro de longas asas.*

(21m)

A poesia se identifica com a expressdo do “eu” por meio
de linguagem conotativa ou de metaforas polivalentes. Tais
metéaforas, dadas as suas multiplas valéncias, constituem-se de
trés camadas (a emocional, a sentimental e a conceitual, ndo
superpostas, mas imbricadas ou inter-relacionadas), e formam

4 Como esta fabula é considera a mais antiga e, provavelmente, a
primeira do género, fez-se relevante apresenta-la no corpo do artigo.
A traducgdo da fabula é da autora do artigo.
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verdadeiros sistemas dentro da galdxia em que se estrutura o
poema. Assim, cada metéfora seria como que o sol de um
microscépico sistema planetdrio, ou, por outra, um astro em torno
do qual circulariam alguns satélites. E a obra toda de um poeta
seria a combinacdo de galéxias, ou seja, um universo poético.

Segundo Francisco Adrados, em seu artigo La fabula
griega como género literario, a fabula hesidédica se classifica
como as de “tipo central”, por se tratar de um relato breve, a
fabula possui apenas 11 versos, e se estrutura em trés partes:
situacdo, a captura do rouxinol (vv. 203-204); agén, o lamento
do rouxinol e o inicio da fala do gavido (vv. 205-209); e
conclusdo, uma espécie de epimythion, a “moral da histéria”,
onde o gavido afirma que a resisténcia aos mais fortes sé resulta
em humilhacdo (vv. 210-212). Verifica-se também um
paralelismo entre o reino animal e o mundo dos homens, que
transfere a situagdo do rouxinol capturado pelo gavido com a do
préprio poeta, Hesiodo, oprimido pela sentenca dos juizes,
comedores de presentes, subornados por seu irmao Perses na
disputa pela heranca de seu pai.

O objetivo da fabula seria ndo sé mostrar a impoténcia
do mais fraco diante do mais forte, como também alertar sobre
o perigo de se deixar influenciar pelos juizes e senhores
poderosos e cair na terrivel desmedida, a Hybris.

No entanto, o que mais chama a atencdo na fabula de
Hesiodo é a inversdo do tema e, consequentemente, a intengdo da
narrativa, ou seja, na versdo de Esopo, que é a mais conhecida dos
leitores, os animais estdo em terra sobre uma arvore, o rouxinol
possui fala, ele ndo geme apenas, e implora a sua liberdade ao
gavido, este ndo cai na labia do rouxinol, pois sendo mais esperto
ndo vai trocar o certo pelo duvidoso. A intencdo de Esopo é o saber
discernir, ser coerente em suas escolhas. No entanto, em Hesiodo,
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de cara, hd uma diferenca espacial, os personagens estdo voando,
é o simbolo do alto poder do gavido, cujo comportamento é
despético e de extrema prepoténcia, demonstrando toda a sua
forca, enquanto o rouxinol geme, varado por aduncas garras,
representando os fracos e oprimidos. A intencdo, ou melhor, “a
moral da histéria” em Hesiodo é que a resisténcia aos mais fortes
(representados pelo gavido) gera humilhacdo e sofrimento aos
mais fracos (representados pelo rouxinol).

Na verdade, o que, de fato, esta por tras dessa fabula é o
pensamento desalentado de Hesiodo diante da traicdo de seu
irmdo Perses e das injusticas praticadas pelos poderosos
senhores e juizes corruptos e a sua preocupagdo em preservar
a justica e a honradez adquirida através do trabalho na terra
como fundamento para a ordem moral do mundo.

Assim, diante da intencdo moral, Hesiodo utiliza a fabula,
assim como o mito anteriormente, para instruir e exortar,
transformando uma breve narrativa em um discurso didético,
onde as palavras sdo minuciosamente escolhidas e carregadas
de simbolismos, a fim de chamar a atencdo e, principalmente,
ensinar o valor da justica e do trabalho como principios
fundamentais para a vida humana.

Percebe-se, entdo, que Hesiodo, através desta fabula as
avessas, demonstra toda sua revolta e indignagdo diante da
supremacia dos poderosos que através da Hybris, corrompendo
os mais humildes e fracos de opinido, para conquistar cada vez
mais riquezas sem esforgo, infringindo a Justica divina. Além
disso, a fabula é uma adverténcia, um conselho de Hesiodo, pois
para ele, os homens jamais devem apelar para o direito do mais
forte, como o gavido faz com o rouxinol. O ideal de virtude para
Hesiodo é o trabalho. Este é o Unico caminho, ainda que penoso,
para alcancar a arete. Junto com a justiga, o trabalho forma os
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pilares para que o homem viva de maneira simples, porém com
dignidade e ética.

Em seus versos, Hesiodo imbuido pelo ideal de justica
nos proporciona em sua obra uma aula sobre “a ideia do direito”.
E na luta pelos préprios direitos, contra as usurpacdes de seu
irmdo Perses e a vilania dos poderosos, que o poeta declara a
sua fé apaixonada pelo direito e, assim, constréi de forma
singular um discurso didatico e pedagégico através do seu saber
popular, utilizando os mitos e a fabula, instila no pensamento dos
camponeses que o ideal de virtude é a Diké - conjugagdo do
direito, do trabalho e da simplicidade do campo. E ao mesmo
tempo adverte sobre o perigo da desmedida, Hybris, que s6 traz
desgracas e sofrimentos.
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exercicio da tfradugdo é um trabalho drduo e requer
ndo apenas o conhecimento gramatical das linguas
requeridas, a original e a receptora, mas também o

conhecimento cultural no qual a lingua a ser
traduzida esté inserida.

Quando falamos de um idioma classico, como o grego e
hebraico antigo, precisamos ainda mais do conhecimento
filolégico, pois a distdncia temporal, cultural e geogréafica dessas
linguas para a lingua portuguesa, no Brasil mais especificamente,
é ainda maior do que as diferencas gramaticais entre elas.

A Biblia Sagrada é o livro mais lido do mundo. Composto
pelos livros da Biblia Hebraica e o Novo Testamento. Foi
originalmente escrita em hebraico e grego, sendo a Septuaginta
a sua primeira tradugdo, onde o Antigo Testamento foi traduzido
do hebraico para o grego por 72 rabinos durante a dinastia
ptolomaica, o que a fornou conhecida como a versdo dos 70.

A versdo grega foi usada por muitos séculos, inclusive
pelos primeiros cristdos. Ja os textos do Novo Testamento foram
originalmente escritos em grego, porém, com a expansdo e
dominio do império romano, o latim tornou-se o idioma oficial e
foi necessaria uma tfraducdo para o latim. Assim surgiu a
traducdo de Jerénimo conhecida como Vulgata Latina.

O prélogo de Jodo, presente no primeiro capitulo do
Evangelho de Jodo na Biblia cristd, € um texto extremamente
conhecido e replicado, possuindo uma de suas traducdes para o
portugués a partir da Vulgata. No texto, originalmente escrito em
grego, encontramos a palavra Légos, que em latim foi traduzida por
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Verbum. Por sua vez, no portugués a traducdo passou para Verbo
ou Palavra. Sendo o Légos uma palavra que possui diversas
possibilidades de tradugdo, além de possuir um conceito filoséfico,
o objetivo deste artigo é apresentar como a tradugdo influenciou o
pensamento e entendimento do texto ao longo dos séculos, tendo
uma reverberacdo negativa em alguns contextos cristdos do
século XXI por um entendimento erréneo do conceito.

A Vulgata

No inicio do cristianismo a tradicdo era fransmitida
oralmente. O texto utilizado pelos cristdos era a Biblia Hebraica,
que corresponde ao Antigo Testamento, porém, traduzida para
0 grego, a conhecida Septuaginta, mas devido o surgimento das
heresias e compéndio de escritos produzido por Marcido, viu-se
a necessidade de tfer a tradicdo escrita. Assim entdo, surge o
cdnon biblico.

Com a expansdo e dominio do império romano, os
cristdos que antes tinham o grego como idioma usual, passaram
a usar o latim. Desta forma, foi necessaria uma tradugdo dos
textos biblicos para o mesmo. A Vulgata Latina foi produzida por
Jerénimo no final do século IV e inicio do século V d.C. a pedido
do bispo de Roma, Ddmaso |, mas em um primeiro momento ndo
foi tdo bem recebida.

Antes da Vulgata, j& existia uma tradugdo da Septuaginta
para o latim, a Vetus Latina. Jerénimo fez uma revisdo da Vetus
Latina e posteriormente produziu a Vulgata a partir do texto
hebraico. Contudo, ela s6 se tornou a versdo oficial do texto
biblico no ocidente entre os séculos VIl e IX d.C. Segundo Erni
Walter Seibert, a Vulgata teve grande influéncia no Ocidente por
ter sido a primeira grande traducdo feita da Biblia e por isso foi
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natural que a traducdo para o portugués fosse a partir dela
(Seibert, 2013, p. 162).

O conceito do Logos

A palavra grega Adyog pode ter uma gama de significados
diante do contexto em que ela estd inserida, de fato, podemos
encontrar mais de trinta definicdes no diciondrio, como é o caso
dos dicionérios Liddell-Scott e Atelié Editorial.

Ao publicar a sua tradugdo dos quatro evangelhos do
grego koiné para o portugués, Frederico Lourengo optou por
traduzir I6gos por “verbo” no prélogo de Jodo. Todavia, ele expde
em uma nota de rodapé algumas questdes acerca do l6gos e diz
que Jodo iniciou seu evangelho “com uma das mais intraduziveis
afirmacdes alguma vez registradas por meio da palavra escrita:
uma afirmacdo de fulminante arrojo assertivo, de sublime
alcance teolégico, carregada de multiplas e complexos sentidos”
(Lourenco, 2017, p. 331). J& a filésofa francesa Barbara Cassin
desenvolveu um dicionéario de palavras intraduziveis, na qual a
palavra l6gos esta presente.

No periodo de formacao do cristianismo, a palavra légos
j& era desenvolvida como um conceito, uma doutrina, dentro da
filosofia, no judaismo e no paganismo. Acerca disto, Rui
Josgrilberg diz:

A riqueza semantica do termo logos ndo se confina & semantica
linguistica. O l6gos aparece muito mais como fonte de sentido
onde a lingua bebe e incorpora significagdes. A lingua vista pelo
I6gos revela sua raiz ontolégica. Ela percorre ndo sé diferentes
concepcdes religiosas que aparecem na histéria, mas também
muitas filosofias desde a antiguidade oriental até & denominada
virada linguistica do século XX. (Josgrilberg, 2014, p. 99)
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A génese do conceito do I6gos possivelmente encontra-se
em aproximadamente 490 a.C. por meio do filésofo grego
Heréclito, e posteriormente foi mais difundido pelo estoicismo.
Acerca disto, Oscar Cullmann comenta: “O Logos ai é a lei suprema
do mundo, que rege o universo e que, a0 mesmo tempo, esta
presente na razdo humana” (Cullmann, 2008, p. 330). O platonismo
também desenvolveu o conceito do I6gos, mas dentro da filosofia
e a ideia da hipéstase ainda era distante. Entretanto, o seu
desenvolvimento filoséfico foi essencial na histéria deste conceito
e influenciou as ideias judaicas e pagas tardias.

Acredita-se que no periodo de Ptolomeu | (323-285 a.C.)
muitos judeus viviam no Egito, inclusive, como dito
anteriormente, a Septuaginta (LXX) foi iniciada neste tempo.
Dentre estes muitos judeus, Filon de Alexandria debrugou-se no
estudo acerca do Légos.

Em Filon, a concepgdo do légos é intermedidria ao que os
estbicos apresentaram e ao que o cristianismo incorpora a partir
do prélogo de Jodo. De acordo com Vicent, “é a soma total e o livre
exercicio das energias divinas; de modo que Deus, & medida que
Ele se revela, é chamado Logos; enquanto o Logos, & medida que
revela Deus, é chamado Deus” (Vincent, 2013, p. 25). Vale ressaltar
que a concepgdo de Filon remonta diversas fontes, ndo sendo
homogénea e unindo doutrinas filoséficas gregas que sdo opostas.

Tratando-se de judaismo, o conceito do I6gos provém de
Gn 1, onde tudo foi criado por meio da palavra de Deus, debar
lahvew, uma ideia de hipéstase divina. Cullmann comenta:

H4, no Antigo Testamento, foda uma série de passagens nas
quais a “Palavra de Deus”, se ndo estd personificada é, ao
menos, considerada como uma entfidade independente e que
passa a ser objeto de reflexdo teolégica em razdo do enorme
poder de sua agdo. Esta reflexdo se orienta primeiramente &
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histéria da criacdo na qual tudo se realiza por ordem da Palavra
pronunciada por Deus; “Haja luz; e houve luz”. Meditar nisso é
chegar a ideia de que toda ac¢do criadora de Deus se efetua por
meio de sua Palavra; e esta palavra, é o préprio Deus enquanto
se comunica ao mundo. (Cullmann, 2008, p. 335)

Neste ponto é importante destacar o fato de que os
judeus eruditos inseriram nos targums do Antigo Testamento a
referéncia aramaica da Palavra de lahweh, a memra déjahvé, que
era empregada como o nome de Deus. Por exemplo, em Gn
39.21, estes judeus parafrasearam “A Memra estava com José na
prisdo” (Vincent, 2013, p. 23). Por consequinte, é possivel
compreendermos que dentro do judaismo, quando se frata do
Légos, da Palavra de lahweh, da memra déjahvé, fala-se de uma
revelacdo do préprio Deus.

Uma questio de traducgio

Apds esbogcarmos todo o conceito que a palavra logos
evoca, retornamos a Vulgata, pois ao traduzir o prélogo de Jodo,
Jerénimo utilizou como correspondente latina a palavra verbum,
que de acordo com o Diciondrio latino-portugués tem por
principais definicbes palavra, termo, linguagem, conversa,
forma. Vejamos o texto:

Ev dpxii Av 6 Aéyog, kai 6
Adyog v tpdg TOV Oedy, Kali
©e0g Av O Adyog.

No principio era o Légos, e o
Légos estava junto de Deus,
e o Légos era Deus.

In principio erat Verbum et
Verbum erat apud Deum et
Deus erat Verbum.

No principio era a Palavra, e
a Palavra estava junto de
Deus, e a Palavra era Deus.
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As duas palavras em questdo podem ser traduzidas uma
pela outra, contudo, quando falamos do contexto do prélogo de
Jodo, o Légos presente no texto € um conceito e ndo uma
palavra, ou seja, apesar da palavra verbum ser uma traducdo
correta para Adyog, neste caso ela ndo abarca todo o contexto
em que légos estd expressa. No prélogo, a palavra l6gos é um
titulo cristolégico. O autor do texto, perpassado pelas filosofias
helénica e judaica, comeca a desenvolver o que consideramos
uma cristologia primitiva. Sendo importante ressaltar que o
prélogo remonta ao Génesis 1, onde a narrativa diz como o
mundo foi criado.

Para demonstrar como conceitos teéricos e filoséficos
podem ser intraduziveis, Theo Hermans utiliza como um de seus
exemplos o conceito do Légos. Segundo Humblé e Oliveira:

O primeiro exemplo é o de Erasmus de Rotterdam, tradutor do
Novo Testamento do grego para o latim, em 1516, como uma
correcdo da Vulgata de Jerénimo. Erasmus teria se detido
longamente na palavra grega logos, traduzida por Jerénimo
como verbum, chegando ao ponto de elaborar um tratado para
explicar porque sermo seria uma tradu¢cdo melhor, mas ainda
ndo precisa o suficiente, para logos. O Dictionary of
Untranslatables também traz um verbete de dez paginas sobre
a palavra logos, oferecendo “vinte e trés traduc¢des do termo
para o inglés e trés para o latim (ratio, oratio e verbum)”, mas
citando apenas brevemente sermo, sem nenhuma relagdo com
Erasmus. (Humblé; Oliveira, 2020, p. 88)!

Fundada por Essek William Kenyon nos Estados Unidos
entre os anos de 1930 e 1940, a Teologia da Prosperidade
desenvolveu-se e em 1970 passou a ser mais propagada,

! Importante destacar que palavra latina sermo tem por significado
discurso, o que também n&o abarca o conceito do Légos Joanino.
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influenciando a teologia de diversas igrejas pelo mundo, tendo
sua repercussdo maior no meio neopentecostal. Kunz e Maurilio
apontam algumas doutrinas da Teologia da Prosperidade como
a ideia de que Deus usou as palavras para criar o universo, Jesus
as usou para curar e Kenyon usou as palavras para fazer
aparecer dinheiro, algo que se esperava que todo cristdo
pudesse fazer tendo como base biblica o versiculo que se
encontra em Filipenses 4.192, e também a confissdo positiva
como modo de fé em Deus para superacdo da pobreza (Kunz;
Maurilio, 2018, p. 17).

Kenyon fundou, mas a disseminagdo da Teologia da
Prosperidade se deu através do pastor americano Kenneth
Hagin que, tal como Kenyon, ndo possui formagdo teoldgica e
tinha seu conhecimento biblico através da revelagdo. A partir
disto:

Hagin enfatizava a diferenca entre a palavra grega “Logos” e
“Rhema”, na Biblia, afirmando que “Logos” diz respeito a uma

2

palavra impessoal, isto é, apenas estd escrita nas paginas da
Biblia, e o “Rhema” a uma palavra que se torna pessoal, direta,
aplicdvel na vida pessoal do cristdo que |é as Escrituras. (Kunz;
Maurilio, 2018, p. 18)

Através deste ensino de Hagin, difunduiu-se a relacdo de
oposicdo entre as palavras gregas l6gos e rhema. Contudo,
apesar destas palavras serem sinénimas na lingua grega, onde
rhema (6fjpa), de acordo com o Dicionério Grego-Portugués da
Atelié Editorial, pode ter como significado “palavra, vocabulo,
discurso, dito, frase, verso, tema, assunto, verbo”, o Légos

2“0 meu Deus provera magnificamente todas as vossas necessidades,

segundo a sua riqueza, em Cristo Jesus” (Biblia de Jerusalém).
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Joanino ndo possui nenhuma relagdo com a rhema, enquanto
esta Ultima pode ter uma ligacdo direta com o termo latino
verbum.

Nas traducdes brasileiras da Biblia, o termo Légos,
presente em Jodo 1, foi traduzido por Palavra ou Verbo,
esvaziando todo o sentido proposto pelo autor do evangelho.
Desta forma, ao firmarmos que o légos é apenas a palavra
escrita nos distancia completamente do texto de Jodo. Outro
ponto é que dentro da confissdo de fé crist§, Jesus é o Deus que
se fez carne, assumiu forma humana, sofreu e morreu por amor
e para salvagdo do ser humano. Sendo assim, esse
entendimento valoriza a rhema (revelacdo) em detrimento do
préprio Légos (Jesus).

Conclusao

O ato de traduzir um texto é de importdncia para a
propagacdo e ensino de ideias, conceitos e literaturas de
culturas diferentes das dos leitores da lingua a ser traduzida.
Porém, traduzir ndo é meramente um estudo gramatical, mas
também filolégico e teoldgico, no caso dos textos biblicos.

A traducdo de Légos por Verbum, e posteriormente por
Palavra ou Verbo, gerou uma lacuna no entendimento da palavra
grega e intengdo do autor ao redigir o prélogo. Os estudos
acerca do Légos e o texto original ndo sdo inacessiveis, mas a
maior parte da populacdo ndo conhece e/ou ndo possui acesso.
Sendo assim, ainda que se continue a traduzir o termo Légos por
Palavra ou Verbo no prélogo de Jodo, seria ideal haver uma nota
de rodapé ou comentdrio que ftrouxesse o minimo de
informacgdo acerca do termo.
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jl m Corinto, Paulo foi, mais uma vez, conduzido ao
i tribunal, dessa vez, pelos judeus. Infere-se que,
| quando os judeus acusaram a Paulo de persuadir os

homens a adorarem a uma divindade de modo
contrdrio & lei, na verdade, essa frase indica que os judeus
estavam se queixando de que o apéstolo ensinava os homens a
praticarem, de modo incorreto, os rituais religiosos da religido
judaica. Dignos de nota sdo os versiculos subscritos:

D2l Quando Galido era procénsul da Acaia, os judeus se
levantaram contra Paulo de comum acordo e o conduziram ao
tribunal, 3] dizendo: Este persuade os homens a prestarem
culto (0éBeobar) a Deus de modo contrério a lei. (At 18.12-13)

Quando Paulo iria se defender, é impedido pelo
procurador, pois j& que era uma questdo mepl Adyou Kol
dvopdtwv kal vépou (..), “de palavra, de nomes e da lei (dos
judeus),” (At 18.15); na verdade, quem teria de cuidar disso eram
os judeus, pois ele ndo queria ser kptTrg £yw ToOTwWY, “juiz dessas
coisas” (At 18.15), e expulsa a todos do tribunal.

Tem-se, entdo, dois episédios em que Paulo é conduzido
a um ftribunal tanto por gentios quanto por judeus, onde a
questdo da daéfela estd, implicitamente, presente.

Quanto a relagdo entre a “mensagem cristd” e a doéfeia,
Delfim Ledo traz a lume o seguinte relato:

A mensagem evangélica possuia, por conseguinte, alguns dos
elementos que poderiam resgatar da poalha dos tempos a
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reminiscéncia das antigas acusacdes de asebeia. (..). Ainda
assim, a motivagdo apontada por Lucas afigura-se bastante
convincente. Com efeito, ao longo dos Actos dos Apéstolos fica
bem patente que a prética da adivinhagdo era um negécio que
envolvia bastantes recursos (e.g. 19.19), de maneira que o mébil
dos donos terd sido a perda de uma importante fonte de
rendimento, decorrente da danificagdo do principal atributo que
distinguia a escrava. Quanto a natureza da acusac¢do formal, faz
recordar, de maneira bastante préxima, o crime de asébeia
evocado na secc¢do anterior: perturbar a ordem da cidade
(significativamente, usa-se o termo tipico para designar a
cidade-estado ou pélis) e visar a introducdo de costumes (éthe)
cuja prética era vedada aos locais (Ledo, 2012, pp. 110-111).

E bom lembrar um excerto do discurso de Paulo no

Aredépago de Atenas, onde Paulo faz referéncia a devogdo

(Serotdatpoveatépouc), aos objetos de culto (T& oefdopata) e &

adoragdo (e0oeBeiTte) dos atenienses ao “Deus Desconhecido”

(At 17. 22-23). Assim, convém citar, mais uma vez, Delfim Ledo:
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Curiosamente, o trabalho de Paulo havia de enconfrar maior
compreensdo em Atenas, a mesma cidade onde, cerca de cinco
séculos antes, a populacdo havia movido vérios processos de
asébeia contra figuras ilustres de filésofos e notaveis
comunicadores. Isso verifica-se na altura em que ele profere o
famoso discurso diante do Areépago, onde simbolicamente o
apostolo de Cristo quase parece absolver, de forma implicita, os
Atenienses pela morte de Socrates, salienfando agora a
«piedade» ou eusébeia que tdo singularmente os distingue
(17.22-23). (...) Por outras palavras: como resposta & acusacdo
implicita de que a sua actividade missionéria era uma forma de
asébeia, Paulo vem esclarecer, junto de um auditério que estaria
bem familiarizado com esse conceito de impiedade religiosa,
que o objecto da sua pregacdo &, bem pelo contrério, a
manifestacdo da verdadeira eusébeia — a mesma alids que os
Atenienses ja veneravam, de forma inconsciente, ao dedicarem
um altar “Ao deus desconhecido” (Ledo, 2012, pp. 112-113).



A propésito, Jaeger considera a visita do apéstolo a
Atenas, um centro intelectual e cultural do mundo grego
classico, como sendo um momento decisivo no encontro entre
gregos e cristdos: “Pode ser que Lucas tinha a intengdo de
dramatizar por meio desse acontecimento a luta intelectual
entre o cristianismo e o mundo cléssico” (Jaeger, 1965, p. 23)

A kérygma cristd falava da ignordncia dos homens, prometia
dar-lhes um conhecimento melhor e, como todas as filosofias,
fazia referéncia a um mestre que possuia e revelava a verdade.
Esta situacdo paralela entre os filésofos gregos e os
missiondrios cristdos levou a estes Gltimos a aproveita-la em
seu favor (Jaeger, 1965, p. 21).

Sem duvida alguma, Deus, ndo levando em conta os tempos da
ignordncia, anuncia, agora, todas as coisas aos seres humanos
em todas as partes, para que se arrependam (...). (At 17. 30)

Desse modo, em Atos 17. 30-31, Paulo vai, imediatamente,

=",

de sua critica & “idolatria pagad”: “os tempos da ignordncia”, a

resposta de Deus: viv, “agora, neste momento”. A Deidade exige

arrependimento, porque ele marcou um dia no qual ele julgard o

mundo com justica, por meio de um homem que ele escolheu, e

disso, ele deu certeza a todos por trazé-lo dos mortos (vers. 31).
Pietro assim pontua:

Os cristdos percebem estar numa época fundamental da
histéria da humanidade quando Verdade se manifesta
suficientemente clara no mundo para que as crengas pagds dos
tempos antigos deixem de existir. O paganismo é a religido dos
tempos da ignordncia, tempos tolerados por Deus, mas que
terminou definitivamente com a vinda de Cristo. Agora, é o
tempo da conversdo possivel, momento que ndo se pode
deixar escapar (o discurso de Paulo no Aredpago (At 17. 16-34)
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desenvolve particularmente esse ponto de vista (Prieto, 2007,
p. 124).

Em Jerusalém, possivelmente, no ano de 57 d.C,, no fim
de sua Ultima viagem missiondria, Paulo se viu em meio a grande
tumulto e gritaria, pois ele, de acordo com o relato dos Atos, fora
acusado pelos judeus, oriundos da Asia, de “profanar” o Templo
e de ser contra o povo e a lei (At 21. 28). H4, ainda, outras
acusagoes, de acordo com a narrativa biblica, por parte do povo
judeu: a de promover “sedi¢cdes” entre os judeus espalhados por
todo o mundo, de ser uma “peste” e a de ser o principal agitador
da “Seita dos Nazarenos” (At 24. 5-6).

Na verdade, os judeus viram Tréfimo, um gentio de Efeso,
em companhia de Paulo e pensaram que o apdstolo houvesse
introduzido Tréfimo no Templo, e, como consequéncia desse
mal-entendido, Paulo foi arrastado para fora do Templo e
espancado. Os judeus s6 cessaram a agressdo fisica depois da
chegada da tropa romana, isto €, dos soldados e dos centurides
(At 21. 27-40).

E bom ressaltar que, introduzir um gentio no local
sagrado dos judeus, era uma profanacdo. O Templo, para um
judeu, era o centro de toda a vida religiosa, econémica e politica
judaica, e ndo somente um local de culto. Convém destacar que
o sumo sacerdote, que provinha das familias mais ricas judaicas
da Palestina, organizava a vida religiosa e os cultos no Templo.

O Templo era dividido em vérias sec¢bes para as
atividades préprias, por exemplo, o Sinédrio, por exemplo, uma
espécie de Supremo Conselho dos judeus, se reunia em algum
prédio do Templo ou nas vizinhangas; e, no préprio Templo, as
riquezas eram armazenadas e os impostos a ele dirigidos, bem
como os objetos de culto. O Templo foi destruido duas vezes e
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estava sendo reconstruido neste periodo. As mulheres e os ndo
circuncidados ndo podiam entrar em seu interior. Assim, os
gentios e as pessoas consideradas “impuras” permaneciam na
parte externa do Templo. ). Jeremias disserta a respeito do
Templo e de Jerusalém nestes termos:

Acima de tudo, porém, havia o Templo. Jerusalém era a pétria
do culto judaico, lugar da presenca divina na terra. Ali vinham
para rezar. No Templo, o nazir, apés o cumprimento de seu
voto, e o ndo-judeu desejoso de se tornar prosélito integrado,
vinham oferecer seus sacrificios. Ao Templo traziam-se as
primicias; ali, ap6és cada nascimento, as maes se purificavam
pelo sacrificio prescrito e os judeus do mundo inteiro para 14
enviavam suas taxas. Cada um por sua vez, os grupos de
sacerdotes, levitas e israelitas se revezavam; ao Templo, trés
vezes por ano, afluia o judaismo disperso por todas as nagdes
(Jeremias, 1983, pp. 108-109).

Por causa do tumulto que as Gltimas palavras de Paulo
exerceram sobre os ouvintes (At 22. 22-23), o comandante
Claudio Lisias, tribuno responséavel pela guarnigcdo de Jerusalém,
quando Paulo estava na cidade em sua Ultima visita (At 21. 15),
ordenou que Paulo fosse recolhido a Fortaleza Antdnia e, com
acgoites, fosse interrogado, pois desejava saber os reais motivos
das acusacdes (At 22. 24). Desse modo, o comandante conduz,
no dia sequinte, o acusado para se apresentar diante do Sinédrio
(At 22. 30; 23.1).

Como houve mais um tumulto com o interrogatério de
Paulo no Sinédrio, o tribuno, receoso pela vida de Paulo,
ordenou que ele fosse reconduzido, mais uma vez, a Fortaleza
Antdnia (At 23.10).

Posteriormente, ao saber de uma cilada para ftirar a vida
do religioso, o tribuno d& ordens aos dois centurides, que, com
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grande escolta e preparativos, Paulo fosse conduzido até

Cesareia para uma audiéncia com o procurador Marco Antdénio
Félix (At 23. 12-24). Ora, Félix (At. 23. 12-35) era, na época,
procurador da Judeia, fora nomeado por Claudio e, apés a morte

do mesmo, foi confirmado no cargo pelo imperador Nero no
periodo, aproximadamente, de 52-60 d.C. (At 23. 24; RUSCONI,
2011, p. 480).

Eis a sequinte carta de Claudio Lisias a Félix:

[26] Clsudio Lisias, ao poderosissimo procurador Félix,
saudagdes. 271 Este homem, tendo sido preso pelos judeus e
estando prestes a ser morto por eles, me aproximei com o
exército, livrei-o, quando tomei conhecimento de que é
romano. 281 E, querendo saber o motivo pelo qual o acusavam,
conduzi-o até o Sinédrio deles, (291 e fiquei sabendo de que ele
estava sendo acusado a respeito de questdes da lei deles, e
nenhuma acusagao encontrei digna de morte ou de cadeias. 13
Apés eu ter tomado conhecimento de que havia uma
conspiragdo contra o homem, naquele mesmo instante, enviei-
o a ti, anunciando também aos acusadores para relatarem as
coisas que héa contra ele diante de ti. (At 23. 26-30)

Entdo, Claudio Lisias, transferiu, por meio dessa carta, a

responsabilidade para Félix, que era o seu superior. O relato dos

Atos diz que Félix manteve Paulo preso em uma prisdo domiciliar
por dois anos (At 24. 27).
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[22] Entzo, Félix, conhecendo mais cuidadosamente as coisas a
respeito do Caminho, adiou a audiéncia deles, dizendo: Quando
o comandante Lisias descer, decidirei as coisas a vosso respeito:
(231 Ordenou ao centurido que o conservasse guardado tanto
para obter certa liberdade quanto para que ninguém impedisse
os seus de lhe prestar assisténcia- 24l Apés alguns dias, tendo
chegado Félix com Drusila, sua esposa que era judia, ordenou
que chamassem a Paulo e o ouviu a respeito da fé em Cristo
Jesus. 251 Ppaylo, discursando a respeito da justica, do



autocontrole e do juizo que estava por vir, Félix, tendo ficado
amedrontado, respondeu: Agora, pode ir, pois, em um momento
oportuno, ao te encontrares, te chamarei. 261 E Félix, ao mesmo
tempo, esperava que |lhe fosse dado, por parte de Paulo, algum
dinheiro. Por isso também, muito frequentemente, chamando a
Paulo, falava com ele. (At 24. 22-26)

Convém lembrar que, visto ser Cesareia a cidade
residencial do procurador, as audiéncias processuais de Paulo
foram feitas nessa cidade (At 24. 26); citem-se, por exemplo, as
audiéncias diante de Félix (At 24. 1-23), de Pércio Festo (At 25.
1-12), de Pércio Festo e do rei Agripa Il (At 26.1-32).

Mais tarde, Pércio Festo sucedeu a Félix, sendo
designado por Nero para tal funcdo (At 24. 27; EUSEBIO DE
CESAREIA. Histéria Eclesistica 2, XXII). Ora, o novo procurador
romano da Judeia era oriundo de uma familia nobre em Roma
(60-62 d.C.). No se sabe, com certeza, em que periodo o poder
passou de Félix para Festo, possivelmente, foi depois de outubro
de 54 d.C,, periodo da morte de Cladudio. Ndo obstante, costuma-
se datar essa transicdo de poder, por volta de 59/60 d.C. Assim,
a prisdo de Paulo por Claudio Lisias devia ter ocorrido por volta
de 57/58 d.C.. Ressalte-se que Félix foi deposto por Nero, uma
vez que o seu governo foi caracterizado tanto por corrupgao
quanto por excessiva crueldade. Félix se livrou de ser castigado
devido as suplicas de seu irm&o Palas.

Festo concedeu uma audiéncia a Paulo, e alegando este
ser um cidaddo romano, apelou para o tribunal de César (Nero).
Pode-se inferir os dois principais motivos pelo qual Paulo apelou
para o seu direito de ser julgado pelo imperador (At. 25)': 1)

191 E, ainda, Festo, desejando fazer um favor (= um agrado) aos judeus,
respondendo a Paulo, disse: Queres, subindo para Jerusalém, ser
julgado por mim ali a respeito destas coisas? [l Entdo, Paulo disse:
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receio de que Festo fosse ceder aos pedidos dos judeus (At 25.
1-11; 2) por essa época, o imperador Nero ndo era ainda hostil
aos cristdos e o apéstolo poderia ter a esperanca de ser
considerado inocente por Nero.

Entrementes, antes de envid-lo a Roma, Festo convida o
rei Agripa II> e Berenice para assistirem ao julgamento de Paulo
(At 25. 26). A visita real de Agripa com sua irm3 Berenice
coincidiu com o julgamento de Paulo que, agora, sendo
prisioneiro faz o seu discurso de defesa (At 26. 1-29). Paulo
permaneceu em Cesareia até ter apelado para César.

De acordo com as informacgdes nos Atos, Paulo tinha, por
objetivo, visitar Roma (At 19. 21; 23. 11), mas chega a essa cidade
como prisioneiro, apds ter sofrido um naufragio (At 27. 27-44;
28.1-10).

Quando Paulo estava em Roma, as autoridades romanas
permitiram que ele ficasse preso na prépria residéncia que

Estou de pé diante do tribunal de César, onde é necessério que eu
seja julgado. Ndo cometi injustica aos judeus como também tu sabes
muito bem. M Por conseguinte, se sou injusto e fiz alguma coisa
digna de morte, ndo me recuso a morrer (= ndo recuso a morte), mas,
se nada h4 (destas coisas), as quais estes me acusam, ninguém pode
me entregar a eles. Apelo a César. [21. Neste momento, Festo, apés
ter falado com o conselho, respondeu: Apelaste para César; para
César irds (At 25. 9-12). Ao que parece, Festo era um homem que ndo
media esforcos, quando o assunto era resolver os conflitos entre os
judeus e Roma (MCKENZIE, 1983, p. 741), conforme At 25. 9. E mister
destacar que, pelo fato de Paulo estar sob a custédia romana, Festo
era responsdvel pela prote¢do do apdstolo.

2 Este soberano era governante de uma &rea préxima ao mar da Galileia.
Na verdade, o rei Agripa, a quem a narrativa faz referéncia, é Herodes
Agripa Il, tetrarca de Calcis e do territério norte (27 -100 d.C.); filho
de Herodes Agripa | - que fora persequidor da ekklesia (At 12. 1-24) -
e bisneto de Herodes, o Grande (At 26. 3).
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alugara. O apéstolo, acompanhado de um Unico soldado que o
guardava, ali passava adiante a mensagem crista e recebia quem
ele desejava. Paulo permaneceu nessa condicdo durante dois
anos (At 28.16; 23-31).

[30] E, assim, permaneceu por dois anos inteiros em sua prépria
residéncia alugada e recebia todos aqueles que iam até ele, 31
proclamando o reino de Deus e ensinando as coisas a respeito
do Senhor Jesus Cristo com toda autoridade livremente. (At 28.
30-31)

Marguerat traca o sequinte perfil do apéstolo Paulo:

De persequidor com projetos mortais (At 9. 1 s), ele se torna
um perseguido, ameagado de morte (At 9. 23-29). De inimigo
dos discipulos (At 9,1), torna-se mestre de discipulos ol padntai
adTou: At 9. 25). De negador do Cristo (At 9,1), torna-se
anunciador do Messias (At 9, 20.22). (Marguerat, 2003, p. 210).

Paulo, apds dar conselhos ministeriais a Timéteo (2 Tm 4.
1-5), sabia que a sua condenacdo e, posteriormente, a sua morte
eram inevitdveis. O apdstolo se considerava um &ywvioTrig, um
“combatente” e um d&OAnTip, um “atleta” ao empregar as
expressdes em um sentido figurado: TOv kaAdv dydva Rydviopat,
“combati o bom combate”, e TOov Spduov TeTéAeka, “completei a
corrida” (2 Tm 4. 7). Por fim, o religioso se considerava, ainda,
um 8o0Aog moTdg, um “servo fiel”, que fora prudente em relagdo
a sua fé, por meio da expressdo v mioTiv TeTipnka, "quardei a
fé” (2 Tm 4. 7). Todas essas trés agdes foram realizadas por ele,
em prol do evangelho, conforme o escrito de 2 Timéteo 4. 6-8.

Ora, como se infere dos escritos neotestamentdrios,
muitos sdo os exemplos que se podem colher a respeito da

doéBeta no mundo greco-romano.
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abreviatura TaNaKh que designa a Biblia Hebraica
oferece uma proposta de divisdo dos livros deste
volume. Torah, os livros iniciais também

conhecidos como Pentateuco; Nebiym, que agrupa
os livros proféticos e os Khethubym, os escritos.

O Antigo Testamento, como adotam diferentes tipos de
cristdos, ha de trazer algumas diferengas na recepgdo de seu
cdnone, somando alguns fextos ndo somente escritos em
hebraico, mas também em grego. Sempre é bom lembrar que
alguns livros da Biblia Hebraica j& trazem a presenga do
aramaico, como consequéncia do exilio, mas ndo inseriu em seu
corpus livros escritos em grego ou outras linguas.

Quando se fala em Biblia Hebraica se faz referéncia ao
cdnone usado pelo judaismo. A terminologia Antigo Testamento
ela é prépria para referendar este bloco em composicdo com o
chamado Novo Testamento. As igrejas evangélicas adotam no
chamado Antigo Testamento exatamente a mesma formacgdo da
Biblia Hebraica. Os catélicos incluem outros livros nessa porgao,
de escrita grega, que podem variar nos diferentes grupos catélicos.

Ja se tornou obsoleta a denominacado Velho para designar
o primeiro bloco da Biblia, porque o termo carrega consigo uma
carga pejorativa, podendo indicar algo decadente ou
ultrapassado'. A forma ideal de denominagdo seria Primeiro
Testamento e, consequentemente, o outro bloco, caracteristico

' Esse cuidado tem acompanhado a referéncia aos grupos etérios.
Prefere-se os termos idoso ou terceira idade.
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das confissdes cristds, seria denominado como Segundo
Testamento. Infelizmente, os termos ndo foram acolhidos, até
porque a terminologia Novo Testamento encontra entre os
cristdos uma maior simpatia. Dessa forma, é preferivel usar o
termo Antigo Testamento para fazer referéncia ao grupo que
antecede o Novo Testamento.

O agrupamento dos livros biblicos seque metodologia
diferente nos diferentes grupos religiosos que adotam a Biblia.
Por isso, quando usamos Biblias diferentes, podemos nos
surpreender por ndo encontrarmos os livros no lugar onde
estamos acostumados. O Unico bloco que, em todos os casos,
ndo muda a ordem ou posicdo, é o Pentateuco ou Torah.

Ndo é facil justificar a forma como os livros sdo
agrupados no Antigo Testamento de maneira geral. No caso do
grupo dos escritos, conforme a Biblia Hebraica apresenta, estdo
juntos os dois livros de Crénicas, Salmos, )6, Provérbios, Rute,
Céntico dos Canticos, Eclesiastes, Lamentacdes, Ester, Daniel,
Esdras e Neemias. Geralmente se conta 11 livros, porque se
considera os dois livros de Crénicas como uma unidade, da
mesma forma que se considera Esdras e Neemias.

Como se V&, nos livros que compdem a parte dos escritos
da Biblia Hebraica h& escritos pés-exilicos: Esdras/Neemias,
Daniel e os dois livros de Crénicas. Daniel e Esdras trazem ja em
seu fexto as marcas do aramaico.

Nos livros poéticos podemos considerar Salmos,
Provérbios, )6, Eclesiastes, Lamentagdes e Cantico dos Canticos,
incluindo os livros de sabedoria. Mas ha& algumas
particularidades que os diferenciam. Os livros de Eclesiastes,
Céanticos dos cénticos, Lamentagdes, Rute e Ester sdo leituras
obrigatérias em determinadas festas judaicas, como podemos
ver no esquema abaixo:
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LIVRO FESTIVIDADE
Ester Purim

Cantico dos | Pascoa
canticos

Rute Shavuot (Pentecostes)

Lamentagdes | Tishah B'av (literalmente: nove de av. Av é o nome
do quinto més do ano judaico. E um dia de jejum
pela destrui¢do dos dois templos)

Eclesiastes Sukhot (Festa das Cabanas)

A especialidade destes livros os agrupa neste bloco dos
escritos. Hd poesia, mas hd prosa. Eles sdo chamados de
meguilot, que significa rolos e sdo textos relativamente curtos,
o que possibilita a leitura nas festas. Existem algumas diferengas
fisicas destes rolos com relacdo ao rolo da Torah. Por exemplo,
os rolos da Torah, obrigatoriamente tem que ter duas varas cada
uma em uma extremidade. As meguilot’ndo precisam disso, mas
ndo é nosso objetivo aqui entrar nestes detalhes. Deixemos para
uma outra ocasido.

Os livros de Salmos, |6 e Provérbios, os chamados sifrei
emeth (livros da verdade) apresentam em algumas publicagées
o texto estruturado em duas colunas, marcando os membros dos
versos hebraicos (hemistiquios)® distinguindo ja, no olhar, a
forma da poesia. Mas nem sempre isso acontece. Basta lembrar
que os textos antigos dos pergaminhos ndo eram escritos em
forma diferenciada. Um texto pode ser poético, mesmo que néo

2 Meguilot é o termo plural para Meguilah. O sufixo “ot” designa plural
feminino, em hebraico.

3 Embora o verso hebraico possa ser dividido em duas e até trés partes,
ele constitui uma unidade.
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apresente sua escrita em estrutura de poesia. A Biblia de
Jerusalém apresenta os livros de J6, Salmos, Provérbios,
Eclesiastes e Cantico dos cdanticos visualmente identificados
como poesia. Na versdo Almeida ndo hé essa identificagdo visual
facil. Independente disso, os livros ndo sdo mais poesia ou
menos poesia em uma versdo ou na outra.

Dentro deste bloco ainda, podemos identificar a literatura
de sabedoria:

A sabedoria é a arte de saber pilotar a prépria existéncia
observando os acontecimentos do mundo, perscrutando tanto
a propria experiéncia quanto a dos outros. Os sabios antigos,
diferentemente dos filésofos gregos, ndo remontam aos
primeiros principios, mas se interessam pela orientagdo préatica
da vida. Tanto os antigos egipcios quanto os sumérios e os
babilénios deixaram depoimentos escritos dessa tentativa de
resolver seus problemas vitais do homem com auxilio da raz&o.
(Lorenzin, 2020, p. 13)

A sabedoria ndo precisa ser uma manifestacdo
académica ou de ftitulares. Ela pode se encontrar no meio do
povo e independe de espaco social ou econdmico. Ela reflete
conclusdes ou consideracdes advindas da experiéncia,
expressdes empiricas.

No texto biblico podemos constatar que a sabedoria é
apresentada de forma bem diferente nos varios contextos do Antigo
Testamento. E considerada uma habilidade manual e artistica
(Exodo 311; | Reis 2.6-9), discernimento moral (I Reis 3.9,12),
entendimento de justica (I Reis 3.28), enciclopédia de conhecimento
(I Reis 5.9-14; 4.29,34), habilidade literaria (I Reis 5.12; 4.32) habilidade
como governante (I Reis 5.21; Jeremias 50.35; Isaias 10.13), habilidade
na magica e adivinhagdo (Génesis 41.8; Isaias 44.25), habilidade para
enganar e confundir (Il Samuel 13.3; J6 5.13).
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Todas estas habilidades dizem respeito a solugdes
préticas da vida. No livro de |6 36.16-17 e Eclesiastes 2.3 o termo
significa simplesmente inteligéncia.

A sabedoria dizia respeito também a entendimento de
sonhos e pressagios (Génesis 41.15, 39; Daniel 1.17); Conhecimento
propriamente pertencente ao deus Unico (Génesis 3.22; Ezequiel
28.2-3); justica e tempo escatoldgico (Daniel 11.33;12.10)* .

Como todas as outras nagdes, Israel entendia por ‘sabedoria’
um conhecimento pratico das leis da vida e do mundo, baseado
na experiéncia. A palavra hebraica que traduz por ‘sébio’, a
‘sabedoria’, significa, inicialmente, a experiéncia, a
competéncia, como se diz do marinheiro, do ferreiro, do
conselheiro politico, etc. (Von Rad, 394)

Ela estd sempre ligada & capacidade do individuo de se
associar e se enriquecer com sua prépria experiéncia. A medida
que o homem vive, observa e compara, ele vai tirando suas
conclusdes e delimitando seu modo de vida.

O termo que é traduzido por sabedoria do hebraico
chokhmah (nnon). Esta mesma raiz é usada em textos egipcios e
mesopotamicos significando conhecer e compreender®. Além
deste, outros termos sdo, por vezes, traduzidos do hebraico
como sabedoria ou mesmo sdo considerados sinénimos, como
é o caso de Thbhunah, shekhel e Da’ath (nyT - 75w -nian).

Em tempos remotos, podemos constatar que o termo
sabedoria ndo trazia qualquer conceito moral (Exodo 35.31-33; I
Samuel 14.1). O sabio era um homem de conhecimento, um
conselheiro, um professor (Exodo 35.34; Provérbios 12.15). A

4 O termo nestes dois textos de Daniel é Mashkilim (n*7'own), da raiz
hebraica v .
5 VVAA. As raizes da sabedoria, 1983, p. 6.
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forma de obtencdo do conhecimento se dava através do
treinamento: "A doutrina sapiencial tinha sua origem
principalmente no Egito, onde era acima de tudo a moral de
classe e a norma de vida dos funcionérios do Farad, tendo depois
adquirido um valor geral. "®

No Egito, as instrugdes e sabedorias eram a base do
ensino nas escolas. Desde a antiguidade foi considerado “como
a terra na qual florescia a ‘sabedoria”’. Esta sabedoria dizia
respeito as noc¢des humanas de boa conduta e bem viver,
apresentando receitas para isto.

Desde o Antigo Império, entre 2.815 e 2400 AEC. Ja
podemos encontrar a literatura do tipo sapiencial. Os textos eram
chamados de ensinamentos e foram escritos por pessoas ligadas
ao rei (Conselheiro, filho, vizir). Estes ensinamentos buscavam
uma perfeicdo moral e por vezes apresentam o espirito amargo
que posteriormente identificaremos no Eclesiastes. Alguns, no
entanto, trazem receitas de como viver melhor:

Para um filho que ouve é Util ouvir.

Quando o ouvir entra naquele que ouve,

Aquele que ouve se torna alguém que é bom ouvir.
Quando ouvir é bom, é bom falar.

Ouvir é dominar o util.

Ouvir é Otil para quem ouve.

Ouvir é mais belo do que o que quer que seja:

Dele nasce um belo amor.

Como é belo um filho que ouve o que diz seu pai...
Quem ouve é amado por Deus;

Mas aquele que ndo sabe ouvir é detestado por Deus... 8

¢ Fohrer, 1982, p. 126.

7 Barucq, 1992, p. 78.

8 Ensinamento de Ptahotep, vizir no tempo do rei Isesi da V dinastia,
2600 a.E.C. Apud Barucgq, 1992, p. 81.
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No primeiro periodo intermediério (2300 a 2050 AEC.), o
Egito continuou na mesma linha no que diz respeito a literatura
sapiencial, modificando somente os temas, jd que o Egito passava
por momentos de instabilidade devido a esterilidade do imperador,
bem como problemas em diversas provincias que se tornavam
independentes. Estes fatores fizeram com que a literatura se
desligasse um pouco da realeza e se aproximasse mais do individuo
e de seus deuses, com uma preocupac¢do com o pés-morte.

A morte estd hoje diante de mim
Como saude para o doente,
Como sair de casa depois de uma doenca.

A morte estd hoje diante de mim
como o perfume da mirra,
como assentar-se sob um abrigo em dia de vento.

A morte estd hoje diante de mim
Como o perfume do |6tus,
Como estar assentado @ margem da embriaguez.

A morte esta hoje diante de mim
Como quando um homem volta para casa
Depois de uma expedicdo...

No médio Império (2000 a 1800 AEC.) a literatura sapiencial
adquire uma visdo ainda mais pessimista, como vemos no
Ensinamento de Amenembhat (1) a seu filho Seséstris (I):

Toma cuidado com teus sGditos, para que ndo fe aconteca o
que ndo esperas. N&o te aproximes deles quando estés
sozinho. N&o enchas teu coragdo da (amizade) de um irmao.
N&o traves conhecimento com um amigo, ndo aceites intimos.

? Didlogo de um desesperado com sua alma. Apud. Barucq, A. et alli.
Op. Cit. p. 88 e 89.
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Disso ndo se tira nada (de bom) ... Mesmo quando dormes sé
atento, tu e teu coragdo, porque ndo h& mais amigos no dia da
desgracal.. Aquele que comia meu pdo recrutou rebeldes,
aquele ao qual eu tinha dado a m&o urdiu uma rebelido contra
mim.1°

Os ensinamentos, aos poucos, vdo se desvencilhando
ainda mais da ideia do rei. No Novo Império (1590 a 1085 AEC.)
os ensinamentos ressaltam o valor de uma boa conduta e uma
preocupagdo com seu deus, como podemos perceber no
Ensinamento de Amenemope':

Quanto ao ‘intempestivo’ (o insensato) no templo,

ele € como uma arvore que cresce na selva (?);

num instante sobrevém a perda de seus galhos;

ele encontra seu fim num canteiro naval (?),

(depois) corre longe de seu lugar; (ou a chama é sua sepultura).

O verdadeiro ‘silencioso’ (o sébio)

Que se mantém a margem,

E como uma arvore que cresce num vergel.

Ele é verdejante e dobra seu rendimento.

N&o cabe nos dromos (do templo) de seu Senhor.
Seus frutos sdo doces, sua sombra, agradével,

E ele encontra seu fim num vergel.”?

A Baixa Epoca (1.000 a 332 AEC.) se caracteriza por
provérbios breves e ritmados com uma forte preocupagdo
religiosa.

10 Apud. Barucq, A. et alli. Op. Cit. p. 95.

O trecho citado traz imagens semelhantes a do Salmo 1. O
ensinamento de Amenemope fraz ainda muitas semelhangas com o
texto de provérbios 22,17-23, 14.

12 O texto traz semelhangas com o Salmo 1 e com Jeremias 17.5-8. Apud
Barucq, A. et alli. Op. Cit. P. 111
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E possivel perceber que a literatura sapiencial também se
desenvolveu entre outros povos da antiguidade. Entre os
sumérios se identificou 3 tipos diferentes deste tipo desta
literatura.

Um tipo bem particular da literatura sapiencial
desenvolvida entre os sumérios foi o “Didlogo”, onde, através de
dois conceitos antitéticos'® eram trabalhados temas que lhes
eram fundamentais. O outro tipo, constituido por provérbios, foi
em sua boa parte, perdido. O terceiro tipo assemelha-se a
dicionérios, apresentando listas de sinais para textos juridicos,
indicagdes geograficas e outras semelhantes'.

Os povos mesopotdmicos, ndo tinham uma preocupagao
filosofica, apesar de encontrarmos textos como a epopeia de
Gilgamesh, mas alguns de seus textos mostravam como eles
entendiam o mal.

“Teodiceia babilonica” foi uma dessas obras.  Afravés
desse poema acréstico de 27 estrofes de 11 versos, a “justica
divina” é tratada num diédlogo:

- E caminho de felicidade o que seguem aqueles que nao
procuram a Deus,

Ao passo que se empobrecem e perdem seus bens os zelosos
fervorosos da Deusa.

- O homem honesto e inteligente, tudo o que repetires ja ndo
tem sentido!

Os designios de Deus estdo longe de nés como o mais alto dos
céus.

N&o podemos compreender o que sai da boca de Deus."”

” o«

O verdo e o inverno”, “O péassaro e o peixe”, “A prata e o cobre”, “A
enxada e o arado”, entre outros.

4 Durand, 1992. p.154, 155.

15 Apud Barucq, A. et alli. OP. Cit. p 179.

13 «
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A influéncia da sabedoria dos povos circunvizinhos a
Israel é relatada como bem antiga, conforme podemos
comprovar em Juizes 9.8-15 e nas semelhancas apresentadas
entre os textos biblicos e os textos antigos, como é o caso do
Ensinamento de Amenemope com o Salmo 1 ou com Provérbios
22.17-23.14.

Como no Egito, sobretudo, também em Israel a sabedoria se
desenvolveu muito na corte. Desde muito cedo, a corte de
Jerusalém participou da concorréncia e do intercdmbio geral das
culturas e a sabedoria era tida como fruto de alta civilizacao, cuja
pratica competia ao préprio rei encorajar. Era, na realidade, um
valor internacional e inter-religioso. O préprio Israel a
considerava assim, pois compara com grande naturalidade a
sabedoria de Salomao com a dos outros povos (I Rs 5:10s)"

Sicre'” chama atengdo para dois fatos bem curiosos, que
envolvem o rei Salomao e que explicam o modo como Israel
vera a sabedoria. Primeiramente que a sabedoria é apresentada
no Tanakh como um dom que se pede a Deus (I Reis 3.1-14) e
que é dada por ele (I Reis 5.9). Em segundo lugar, ele aponta
para a sua abrangéncia:

o governo do povo e a administracdo da justica (I Reis 3.5-12;
16-28), a capacidade de tomar decisées adequadas, como a
construcdo do templo (I Reis 5.21), e o conhecimento
enciclopédico (I Reis 5.9-14;10.1-9).'8

P

E certo que a moral é apresentada de maneira bem
diversa. Assim, até mesmo nos relatos histéricos, os principios

1 Von Rad, 1989 p. 403.
17 Sicre, 1994, p. 275.
'8 1d, idb.
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de vida eram inculcados. As histérias de vida dos personagens
biblicos sdo ricas em valores morais e éticos que devem servir
de exemplo para as geracdes futuras'”. A vida de José ou David
sdo repletas de ensinamentos morais e sabedoria, mesmo
quando mostra alguma falta da parte deles, lembrando sua
condicdo humana. Narrando a vida de determinado personagem
biblico, valores positivos e negativos sdo apresentados
estimulando ou desestimulando comportamentos semelhantes.

Na narragdo da vida dos reis, fica notéria que a condigdo
para um reinado de sucesso esteja relacionada ao desejo do
coracdo voltado para deus. O grande mérito é ser comparado
ao rei David.

As histérias de Adiam e Asa, reis de Juda ilustram isto.
Ambos foram comparados a David, sendo que o primeiro
negativamente, j& que seu coracgdo nao foi fiel a deus como o foi
o de David. J& o sequndo é citado positivamente, sendo
comparado por sua retiddo?°. Abiam reinou entre 913 e 911 AEC,,
sucedendo a Robodo, filho de Salomao.

O reino de Israel cai primeiro em exilio em decorréncia
aos reinados de sucessivas catastrofes morais, segundo a Biblia.
O rei deveria manter fiel seu coracdo a Deus durante todo o seu
reinado. O que acontece com Jed é um exemplo disto?'.
Enquanto honra o nome de David, lutando pelo monoteismo e
pela justica seu reino é de grande sucesso e conquistas. No
entanto, quando se torna displicente o seu coragdo, seu reino
vai sendo diminuido?.

191d, ibd.
20 | Reis 15:1-23.
21| Reis 9 e 10.

22| Reis 10:30-33.
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Enquanto as narragdes, ao levantarem seus “mocinhos” e

“bandidos”, fixam sua moral, a literatura sapiencial procura de

maneira fipica também educar, através de suas méximas.

Segundo Von Rad, existem duas formas de se captar a verdade:

a sistemética (filoséfica) e a empirica e sapiencial. Ambas se
postulam, mutuamente. Quando predomina a primeira, o
homem corre o risco de reduzir tudo a dogma, e de cair pura e
simplesmente na fantasia ideolégica. A sabedoria empirica parte
da pressuposicdo invencivel de que ha uma ordem por trés das
coisas e dos acontecimentos, mas que essa ordem deve ser
descoberta nos préprios acontecimentos, com grande paciéncia
e d custa de toda espécie de experiéncias dolorosas.. A
sabedoria examina o mundo fenomenal, para descobrir sua
ordem secreta, e caminha na medida em que se mantém fiel ao
carater absolutamente particular dos fatos. E facil encontrar
provérbios completamente diferentes quanto ao conteldo e até
alguns, absolutamente contraditérios. Num sentido estrito, essa
incongruéncia € mesmo a regra, pois as experiéncias novas
dificilmente coincidem com algo ja experimentado. A sabedoria
ousa entdo formular as antinomias e deixé-las sem solu¢do.®

A experiéncia é fator fundamental da verdade sapiencial.

As solucdes para a vida, por ela apresentadas, sdo previamente

testadas. Ndo ha formulagdo a partir, simplesmente, daquilo que

se acredite ser o ideal ou o melhor para se viver. Sua base esta

sempre na experiéncia, caso contrdrio estariamos falando em

filosofia e ndo sabedoria.

Em Provérbios 26.4-5 encontramos, por exemplo, dois

ensinos contraditérios. Esta l6gica sapiencial que permite dois

ensinamentos contrarios estarem lado a lado enfatiza ainda mais

2 Von Rad, 1986. Vol. 1, p. 397. 398.
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sua dindmica. A opg¢do por um ou outro dependerd da
experiéncia a ser vivida.

N&o respondas ao insensato conforme a sua estulficia, para
ndo te igualares a ele.

Responde ao insensato conforme a sua estulticia, para que ele
ndo se creia sabio aos préprios olhos.

Por mais estranho que pareca, a contradicdo também tem
o seu objetivo educativo. Ela chamard a atencdo do individuo
apresentando-lhe duas op¢des de acdo em determinada situacdo.
Ele hd de se lembrar das duas méaximas tal como elas ficaram
registradas: lado a lado e, de acordo com a sua situagdo optaréa por
uma das duas. Ao elaborar uma contradi¢do, a sabedoria quer
facilitar a memorizagdo lembrando a prépria dindmica da vida.

Mas outros recursos serdo utilizados para facilitar a
memorizagdo e o processo educativo. Assim, rimas, metéaforas,
antiteses, gradacdes, entre outros, transformam a experiéncia
em poesia.

Historicamente, a sabedoria biblica designa uma tradigdo
cultural distinta da atividade escolastica do antigo Israel, que se
desenhou no judaismo tardio e no cristianismo. Ela foi se
desenvolvendo na tradicdo de Israel; é tdo antiga quanto a
sociedade. Mas, enquanto doutrina sapiencial propriamente dita,
podemos dizer que ela surge, segundo Sellin-Fohrer, no reinado
de Salomao.*

Com efeito, Salom&do construiu o estado israelita com base no
esquema dos reinos vetero-orientais. Desde entdo, houve

24 Sellin-Fohrer, p. 456.
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uma classe de funcionérios, que inicialmente possuia - como
no Egito - uma doutrina sapiencial.?®

Enquanto verdade sapiencial ela ndo nasce exatamente
no tempo de Salomdo. As experiéncias sempre existiram e
desde sempre foram tfransformadas em méximas. Sua origem se
d4, entdo, no meio rural, no meio do povo e sé depois é que se
torna consagrada em escolas e academias.

Podemos perceber a sabedoria popular entranhada na
vida dos diversos grupos sociais através dos provérbios
populares. Nas narrativas histéricas, por exemplo, ja tdo cheias
de moral, eles vdo acontecendo naturalmente, afirmando e
ressaltando valores:

Foi um valente cacador diante de Yahweh e é por isso que se
diz: 'Como Nemrod, valente cagador diante de Yahweh.?¢

Como diz o antigo Provérbio: Dos impios procede a
impiedade, mas a minha mdo ndo te tocard.?’

Aquele que cinge o seu cinfurdo ndo se glorie como aquele
que o tira.?®

Quem quiser saber, pergunte em Abel e em D& se acabou o
que os fiéis de Israel tinham estabelecido.?’

Os provérbios populares eram usados em varias
situagdes da vida, sendo ainda mais valorizados na boca de
sdbios locais, conselheiros reais e ministros. O uso popular ndo

25 Fohrer, p. 127.
26 Génesis 10.9.

27 | Samuel 24.14.
28 | Reis 20.11.

29 11 Samuel 20.16.
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desqualificava os ditos, muito pelo contrério, permitiu que eles
chamassem a atencdo de escribas profissionais, a ponto de
merecerem, por parte destes reconhecimentos, levando-os a
recolher, formular e promové-los. Os préprios escribas da corte
do rei Salomdo desenvolveram este tipo de sabedoria, que
posteriormente seria atribuida ao préprio rei.>°

A tarefa que se imp&e ao homem, no sentido de dominar o seu
mundo ambiente e de dirigir a prépria vida do seio do mesmo,
fraz consigo a necessidade de procurar descobrir uma certa
ordem e uma certa regularidade nos fenbémenos e
acontecimentos, para poder se integrar nela. Isto se verifica
sobretudo nos provérbios, que simplesmente registram
conhecimentos e experiéncias da vida e deixam ao homem o
encargo de extrair deles as consequéncias para seu
comportamento.’

O desenvolvimento e a valorizacdo da sabedoria em
Israel podem ser avaliados na valorizagdo da figura do sdbio. O
rei Salomdo é um exemplo disto. Ndo foi sua forga, virilidade ou
grandes conquistas que o destacaram na histéria, mas, acima de
tudo, sua sabedoria, razdo do seu reino de sucesso.

Em | Reis 5.10, vemos a sabedoria de Salom&do comparada
com a do Egito, de modo a suplanta-la. Ora, comparar a
sabedoria do Egito é comparar aquilo que havia de mais
desenvolvido e reconhecidamente consagrado da época.

Em Provérbios 25.1 podemos ler a preocupacdo do rei
Ezequias, que reinou por volta do século VIII AEC, em registrar
os provérbios de Salomao, talvez numa tentativa de unificagdo
das tfribos.

30 | Reis 5.9-14; Provérbios 25.1.
31 Sellin-Fohrer, 1973, p. 455.
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No final do século VIII AEC, o termo sabio é usado mais
amplamente, referindo-se a sacerdotes, autoridades menores e
as pessoas ligadas a justica®2. E por causa dessa ampliacdo neste
conceito que os profetas passam a condenar a figura do sébio,
pois a sabedoria passa a designar uma série de principios que
regiam moralmente o corpo de funcionérios reais.*

Por ocasido do dominio babilénico (586 AEC.), os
escribas exilados levaram seus manuscritos e continuaram a
desenvolver suas atividades literarias, a fim de divulga-las em
suas novas comunidades. Depois do retorno, sob dominio persa,
a autoridade religiosa foi assumida pelos sacerdotes e escribas
que se tornaram guardides da tradigcdo religiosa nacional. Esta
tradi¢do ficou conhecida na forma da Torah** e de outros livros
sagrados.

Esdras, "o sacerdote-escriba, sabio intérprete dos
mandamentos de Yahweh e de suas leis referentes a Israel"** é
dito como o responsavel pela reforma religiosa que ocorre no
periodo pés-exilico. A figura do escriba fica, mais do que nunca,
em alta: “o escriba é aquele que |18, traduz e explica a Lei ao povo
de Israel. Esdras inaugura este fipo de atividade, que seréa tao
fecunda depois do exilio... " *¢

32 Jeremias 18.18ss: Deuterondémio 1.13, 15; 16.19.

33 |saias 5.20ss; 29.14; 31.1-3.

34 “O significado do termo hebraico Torah é de ‘instrucdo’, tanto e até
mais do que ‘lei’. Ndo somente os sacerdotes e os reis, detentores
do sacerdotium e do imperium, mas também os sabios profetas,
dedicados ao studium, difundiam ‘doutrinas’ tidas como verdadeiras
‘normas”. BARRERA, 1975, p. 132. Aqui, no entanto, o termo se refere
aos cincos primeiros livros do Tanakh.

35 Esdras 7.12.

36 Biblia de Jerusalém, nota u, p. 694.
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E é nesse periodo que identificamos uma nova dimensdo
do conceito de sabedoria. A expressdo ganha uma reflexdo
teoldgica.

A sabedoria foi entendida como um apelo de Deus ao homem,
como mediadora da revelagdo, como educadora de Israel e dos
povos, e mesmo como principio implantado no coragdo do
mundo, no momento da cria¢do.*’

Os livros de 6, Provérbios 1-9, Eclesiastes, a sabedoria
dos Salmos e, posteriormente, o Livro de Ben Sirak (Eclesidstico),
Sabedoria de Salom&o e Tobias apresentam a sabedoria como o
fundamento ético-religioso do bem viver®s,

Os livros de J6 e Eclesiastes apresentam um
“aprofundamento nas mais graves questdes da existéncia,
desejo de penetrar no mistério, luta incansavel pela busca da
verdade”.*? 6 propde uma nova forma de ver Deus, ndo mais na
ideia de seus antepassados:

Definitivamente, a crise sapiencial € uma crise da ideia de Deus.
Interdita esta ideia de Deus ‘tapa-buracos’ e ‘explica-tudo’ que
propunham os antepassados. Por isso esta crise sé tem uma
saida possivel: enconfrar uma nova imagem de Deus, que
substitua a anterior. J6, no fim do livro, formula esta
experiéncia de forma magnifica: Falando com Deus lhe diz:
‘Conhecia-te s6 de ouvido, mas agora viram-te meus olhos’
(42:5). Este novo conhecimento de Deus torna possivel
reestruturar tfodas as experiéncias negativas com aceitagdo,
humildade e alegria. A sabedoria, que tinha entrado em crise,

37 Sellin-Fohrer. P 457.

38 Os livros sapienciais que fazem parte do cdnon hebraico sdo
somente J6, Salmos, Provérbios e Eclesiastes. No cdnon catélico
estdo incluidos mais o Eclesiastico, Sabedoria de Saloméo e Tobias.

39 Sellin-Fohrer. p. 276.
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é salva por uma sabedoria superior, através da luta com o
mistério e a blasfémia.*°

O livro de Eclesiastes faz o mesmo questionamento do
livro de J6, s6 que partindo de outro sentimento. Ndo mais a dor,
mas o fastio. Seu autor é um pessimista e cético.

A ligagdo da doutrina sapiencial de Israel com o javismo
é um dos fatores que ha de distingui-la da doutrina sapiencial do
Antigo Oriente. Por outro lado, a semelhanca com as diversas
literaturas sapienciais circunvizinhas é um fator que ha de nos
ajudar a entender o desenvolvimento desta.

O que lIsrael faz é transformar a base teoldgica da
sabedoria, caracterizando-a segundo a lei de seu deus. Assim,
bem e mal, por exemplo, deixam de ser os responsdveis pela
preservacdo ou destruicdo da sociedade, mas é Yahweh quem
recompensa ou castiga justos e maus, respectivamente.

A personificacdo da sabedoria é assunto mais largo,
sobre o qual faremos poucas observagées no momento. No
texto de J6 que fecha nosso artigo, bem como em algumas
partes de Provérbios, a Sabedoria assume o papel principal do
texto como protagonista. No livro de Provérbios, nos capitulos
8 e 9, ela é personagem, mas também narradora do texto.

O termo hebraico é feminino, assim como outras palavras
que lhe sdo significados como bhinah, thbhunah ou da‘ath, mas
somente o termo Chokhmah é personificado.

H& uma inclinacdo para entender o livro de Provérbios
como um livro que valoriza a mulher, um pouco devido a
personificacdo da Sabedoria e mais por causa do poema da

40 |dem. p. 278.
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mulher virtuosa que encerra o livro. E preciso cautela nesta
afirmacdo.

De fato, a primeira se¢cdo do livro que comporta os
capitulos de 1-9, ddo énfase a figura feminina, com a valorizagdo
da figura materna* e pela personificagdo mesmo da sabedoria.
Mas a énfase desta se¢do é a valorizagdo da tradicdo, da mulher
judia como responsavel pela continuidade da tradigdo. H& um
apelo para que o filho se desvie da mulher estrangeira. O niGcleo
deste bloco é o capitulo 5, como se os capitulos convergissem
para seu conteldo.

O bloco final, que tanto se valoriza como um hino e
elogio a mulher, ndo exaltam exatamente as virtudes femininas
e ndo apresentam um real reconhecimento. Seu valor é ali
apregoado, para que o homem religioso possa se dedicar ao
estudo da Torah. Neste sentido, ela assumiria a casa
completamente dando paz e sossego ao marido, Este sempre foi
o direcionamento da ortodoxia. Ou seja, ele ndo é um hino
revolucionario, mas precisa ser lido dentro de seu contexto
religioso. Este hino é entoado na liturgia de Shabat, quando a
mulher presenca mais marcante.

No livro de )6, a personificagdo da Sabedoria também ndo
parece levantar uma bandeira feminina. E preciso considerar que
J6 ndo é uma unidade literéria, de forma que é preciso cuidado
em seu estudo. No mais, por enquanto, é possivel perceber a

4 Provérbios 1. 8: “Escuta, meu filho, a disciplina do teu pai, Nao
desprezes a instrucdo de sua méae.”; Provérbios 6. 20: “Meu filho,
guarda os preceitos de teu pai, Nao rejeites a instru¢do de tua me.”
Provérbios 4. 3" Também eu fui filho do meu pai, Amado
ternamente por minha mée”.
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semelhanca desse texto apresentado no capitulo 28, com os que
aparecem no primeiro bloco de Provérbios*2.
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Il harmonioso, ndo é necessario trabalho de

24

agricultores ou de mercadores, nem qualquer
esforco do homem, os animais ferozes se amansam, a terra
produzird frutos, os proprios ancinhos personificados sulcardo
as terras sem o auxilio viril, haverd paz constante e harmonia
completa, ideal da paz romana, muito preconizada por Augusto,
configurando, na época de Virgilio, o préprio Paraiso perdido.
Mas tudo isto se concretizard, apés o nascimento de uma
crianga, vinda do céu, por meio do qual a profecia de Cumas se
cumprird com o advento da nova idade urea:

iam noua progenies caelo demittitur alto.

Tu modo nascenti puero, quo ferrea primum

desinet ac toto surget gens aurea mundo,

casta faue Lucina; tuus iam regnat Apollo 10

J& uma nova progénie se faz descer do alto céu.
Favorece tu, de algum modo, ao nascente menino sob o qual

a férrea
raga primeiramente cessar4, e surgird a durea por todo o
mundo,
6 casta Lucina; teu Apolo ja reina. 10

(Virg. Buc. IV, 7-10)
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Versoes da origem do recém-nascido

Vale destacar que ha algumas versoes acerca da origem e
da paternidade desta crianca recém-nascida. Alguns autores
afirmam que esta IV Bucélica tem sido motivo de controvérsias
das mais variadas e mdltiplas interpretagdes: alguns dizem que
a crianca é o filho de Asinio Polido, governador da Cisalpina,
amigo e protetor de Virgilio, de modo que o poeta Ihe dedica
esta bucdlica' e se esforca, em sua criacdo poética, para que “as
selvas sejam dignas de um cénsul”, apesar do género bucélico
ser considerado aos priscos um género menor.

Jean Bayet (BAYET, 1965, p. 203), em Littérature Latine,
afirma que o recém-nascido indubitavelmente é filho de Polido
(sem ddvida o mais velho, Asinio Galo) comenta também que
esta IV Bucélica descreve de forma conturbada e envolvente o
advento de uma nova idade de ouro, por ocasido do nascimento
de seu filho.

Ettore Paratore (PARATORE, 1983, p. 380), em Histéria da
Literatura Latina, nos informa que gragas & paz de Brindes,
periodo de calma e de prosperidade, época em que o poeta
viveu, coincidiu com o nascimento do filho de Asinio Polido.
Destarte, foi um tempo propicio para Vergilio escrever a IV
Bucélica na qual o menino nascido se transforma, em simbolo
da nova idade de ouro, que amadurecerd a terra. Virgilio se
apropria, em sua obra, acerca das correntes misticas da época

como:

! Polido foi um dos responséveis e intercessores junto de Octaviano a
fim de que Virgilio reavesse a sua propriedade paterna. Depois houve
também intervengcdo de Mecenas a favor do poeta oprimido pelo
veterano que lhe finha tirado a propriedade.
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As tradicionais correntes orfico-pitagéricas, o culto sibilino
renascente, as doutrinas filoséficas sobre a palingénese moral
da humanidade, a tfradicdo romana do saeculum, os cultos
orientais conexos com as figuras de monarcas e de herdis, a
propensdo que ji vigorava na casa JUlia, para a apoteose das
préprias figuras eminentes (...)

René Martin (MARTIN, René, 1981, p. 101), em Les Genres
Littéraires & Rome, resume a IV Bucélica da sequinte maneira:

Bucolique d’'un genre particulier: dans une sorte de vaticination
enthousiaste, Virgile, qui parle ici en son nom personnel et non
par l'intfermédiaire d'un personnage, evoque la naissance d'un
enfant mystérieux, et affirme qu’elle marque le début d'un
nouvel dge d’or (ce poéme a fait couler beaucoup d’encre: on y
a méme vu une annonce du Christ; en réalité, 'enfant est sans
doute, plus simplement, I'un des deux fils du consul Asinius
Pollion, et I'dge d'or celui qu'inaugure le regne d'Octave
Auguste).?

Assim, Vergilio discorre encémios a Polido, nos primeiros
versos da IV Bucélica:

Sicelides Musae, paulo maiora canamus:
non omnis arbusta ivuant humilesque myricae;
si canimus silvas, siluae sint consule dignae.

2 Bucélica de um género particular: numa espécie de vaticinio
entusiastico, Virgilio, que aqui fala em seu préprio nome e ndo por
intfermédio de um personagem, evoca o nascimento de uma crianga
misteriosa e afirma que esse nascimento marca o inicio de uma nova
idade de ouro (este poema fez derramar muita tinta: foi até visto
como um anudncio de Cristo; na realidade, a crianga é sem ddvida um
dos dois filhos do cdnsul Asinius Pollion, e a idade de ouro esta que
inaugura o reinado de Otaviano Augusto).
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O Musas da Sicilia, cantemos (poemas) um pouco maiores:
Os arbustos e humildes tamarindos ndo agradam a todos;
Se cantamos as selvas, (que) as selvas sejam dignas de um
cdnsul. (Virg. Buc. IV, 1-3)

O poeta podia chamar o filho de Polido, como filho de
JUpiter, 3 maneira de Homero que assim nomeia os seus herdis,
mesmo aqueles que ndo tinham a origem divina:

Adgredere o magnos (aderit iam tempus) honores,
cara deum soboles, magnum louis incrementum!

O magnas honras, caminha“ tu em direcao (a elas) (j& estaréa
perto o tempo),

6 caro rebento dos deuses, 6 magno incremento® de Japiter!
(Virg. Buc IV, 48-49)

Manuel Odorico Mendes, (MENDES, 2022, p.61) acredita
que este menino, nomeado prole divina, pode ser Druso,
enteado de Augusto, mas também ndo se descarta a ideia,
segundo a fonte tirada do historiador Dido Céssio, que escreveu
Histéria de Roma, no segundo século, de ser um filho adulterino

3 Sabemos que o cdnsul era, na magistratura romana, a suprema
autoridade e possuia todas as honras e cortesias. Horacio ja nos
sinalizava, em sua Ode |, 1,8, as tergemini honores (“as trigémeas
honras) sdo as trés dignidades de cdnsul, de pretor e de edil.

4 Ordem dada & crianga. Alusdo & longa e vindoura caminhada de
ascensdo politica até a chegada ao consulado.

5 Incrementum, incrementi = *“filho”, “descendente” de Jupiter.
Sabemos que este Deus teve muitos filhos, na terra, portanto
podemos sinalizar uma descendéncia que pode ser divina. Na
verdade, podemos inferir que Virgilio fez uma grande exaltagdo ao
filho do consul Polido, rebento dos deuses do Olimpo e do préprio
Jopiter.
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de Augusto, que tinha linhagem dos Deuses, como os Romanos
acreditavam.

Outros criticos achavam que o menino nascido era
Marcelo, sobrinho de Augusto.

Zélia de Almeida Cardoso (CARDOSO, 1989, p. 65), em seu
livro, A Literatura Latina, aponta uma visdo diferente de
interpretagdo para a IV Bucélica, afirmando que chegou a ser
considerada como profética e pré-cristd. Apreciemos a sua
andlise e o ponto de vista:

(..) por ser dirigida a Polido e predizer o retorno de uma
verdadeira |dade de Ouro, gragas ao nascimento de um
menino, sob cujo império surgiria uma época de paz e de
fartura, Santo Agostinho e, mais tarde, os medievalistas, viram
nela uma alusdo ao nascimento de Cristo.

Airto Ceolin Montagner (MONTAGNER, 2021, p. 356),
numa passagem de seu livro Literatura Latina, volume |, observa
que muitos cristdos veem nesse “menino” um prenuncio da
vinda de Cristo, no entanto, o autor acha mais sensato afirmar
que é possivel que Virgilio se refira ao nascimento de um filho
de Asinio Polido, a quem o poeta dedicara a obra.

Por outro lado, Ettore Paratore (PARATORE, 1983, p. 380),
em outra passagem do Histéria da Literatura Latina, nos sinaliza
que havia, outrossim, um profetismo hebraico, a espera do
Messias divino, da qual certamente Virgilio devia ter noticia, pois
frequentavam a casa de Polido hebreus doutos, que nédo
recusavam a hospitalidade romana, quando vinham de
passagem para a ltalia e informavam as novidades que estavam
por vir.
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Alusées politicas na IV Bucélica.

O poema virgiliano nos convida a abragar a ideia de que
uma bucélica menor das selvas — pode também chegar ao tom,
a métrica e ao estilo épico — quando se tem como foco cantar,
ndo s6 encémios ao governador da Gélia — Asinio Polido, poeta
e amigo intimo de Virgilio, mas também o poeta propde ecoar a
vinda de uma crianga, que trard paz ao mundo, & época de
Virgilio: trata-se, como ja sinalizamos, a volta a idade aurea.

Maria Helena da Rocha Pereira (PEREIRA, 1982, p. 235),
em sua obra, Estudos de Histéria da Cultura classica, nos informa
que Virgilio, uma vez entrado, na sociedade romana, participa
primeiro do circulo de Polido ao qual dedica esta IV Bucdlica,
mas também o cita, na lll, nos versos 84 a 89.

Com o advento desta nova idade, nesta perspectiva, o
poeta sinaliza, em alguns versos, a questdo da paz, que se torna
fundamental, nesta sociedade prisca, mantuana e romana.
Virgilio foca, nesta sua obra, o ato de “educar” o homem para a
paz que, ndo s Polido almeja, mas, sobretudo, Augusto.

Maria Helena da Rocha Pereira, em seu livro supracitado,
também concorda com este desejo de paz, ardentemente
ambicionada, que tem a sua mais alta expressdo, na enigmética
IV Bucélica.

Apreciemos a passagem selecionada na qual ilustra a paz
tdo almejada por Virgilio e Augusto:

llle deum uitam accipiet divisque uidebit 15
permixtos heroas et ipse videbitur illis
pacatumque reget patriis virtutibus orbem.
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Ele aceitara a vida dos deuses® e verd 15
os heréis misturados aos deuses’, e ele préprio serd visto
entre eles®
e com as pétrias’ virtudes regerd o pacato orbe'®.”

(Virg. Buc IV, 15-17)

No verso 10, enconframos a seguinte passagem que
aponta Apolo ndo como o Deus, da ciéncia e das boas artes, mas
como metéafora do préprio Augusto'™:

casta faue Lucina; tuus iam regnat Apollo. 10

6 casta Lucina'; teu Apolo ja reina. 10
(Virg. Buc. IV, 10)

Concluimos as alusdes politicas, extraindo uma passagem
da afirmagdo de Ruth Junqueira de Faria (FARIA, 1974, p. 105), que
aponta sobre a originalidade da obra de Vergilio, quanto a tematica

¢ Deum (= forma sincopada no genitivo plural).

7 Dativo de aproximagdo ou de contato.

8 Encémios a Polido, que estara, no Olimpo e na convivéncia com os
deuses. lllis = “entre eles”. Exemplo de dativo de ponto de vista.

9 Patriis virtutibus (com as pétrias virtudes). O adjetivo selecionado
tem um gama de significagcdes. Podemos interpretar “com as virtudes
do pai”, “com as virtudes que vém dos pais”, isto é, dos antepassados,
dos Deuses Manes, ou “com as virtudes de sua pétria”, de seu pais
natal. Ndo podemos descartar nenhumas destas possibilidades de
reflexdo e de interpretagédo.

10 Alusdo ao mundo pacificado, ao século da paz de Brindes, gracas a
intervencgdo de Polido, ao lado de Mecenas. Ademais, prediziam que
o filho recém-nascido de Polido vai reger este pacatum orbem com
as virtudes pétrias de seus antepassados.

"Sequndo Sueténio, Augusto costumava representar o Deus Apolo, em
festins particulares.

2 Lucina, deusa que presidia aos partos, associada ora a Diana, ora a
Juno.
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das alusées, sobretudo politicas de sua época, presentes, em sua
dissertagdo de Mestrado, defendida, na UFR), e infitulada: Aspectos
Lexicais e Estilisticos do Bucolismo Vergiliano.

As alusbes sdo outro processo vergiliano que se apresenta
nas Bucélicas, quer através da reminiscéncia de fatos ligados
a& mitologia grega, quer pela afirmagdo da romanidade
caracterizada pela referéncia a acontecimentos politicos e
literarios da atualidade romana.

Conclusao

Baseando-se, na leitura atenta de nosso artigo, inferimos
que somos levados a refletir e a nos perguntar sobre o argumento
da IV Bucélica: serd que Virgilio ja predizia a vinda do Salvador,
Jesus, em sua época? Tudo leva a crer que sim, pelo menos, é o
que uma das variantes da discussdo sinaliza, nesta direcao.

Atesta-se, em Virgilio e nesta obra em particular, um
poeta incompardvel, na arte de engendrar versos messidnicos
de pura criatividade, de preocupacdo com o legado literério, de
irradiagcdo do saber para toda uma posteridade. Destaca-se, no
poeta supracitado, também, uma preocupag¢do com o porvir e
sobretudo com a vida do vate para poder, ndo sé, cantar os feitos
do jovem, mas também a fim de poder registrar ad aeternum
toda a sua arte poética:

aspice, uenturo laetantur ut omnia saeclo.
O mihi tum longae maneat pars ultima vitae,
spiritus et quantum sat erit tua dicere facta:

olha como todas as coisas se alegram com o vindouro século.
Oh! entdo a mim permaneca a Gltima parte de uma longa vida,
e quanto de espirito serd suficiente para dizer os feus feitos:
(Virg. Buc. IV, 52-54)
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Configuram-se, em seus versos, portanto, alusdes
miticas, politicas e sociais da Roma antiga, que contemplam o
momento e os Ultimos acontecimentos nos quais vivia Virgilio,
sempre sinalizando um olhar laudatério aos politicos da época
com os quais convivia e um olhar preocupado em destacar a paz
por exceléncia e necesséaria para Roma.

Ja defendia Airto Ceolin Montagner (MONTAGNER, 2021,
P. 354), no livro, Literatura Latina (Histéria, Sociedade, Autores,
Obras) que, nas éclogas, Virgilio se reporta a um mundo de paz,
a um porto tranquilo, um mundo de sonho, afastado dos
horrores da guerra civil, por ele vividos.

Observam-se, também, nesta IV Bucédlica, as
preocupag¢des do poeta mantuano com a sorte e com o futuro
de Roma e com os conflitos politicos, que atingiram os seus
contemporaneos. Encontram-se passagens nas quais o poeta
quer mostrar a esperancga na paz, no reerguimento de Roma e
no retorno do homem a felicidade.

Finalizamos o nosso trabalho com o pertinente
comentdrio de Paulo Martins, em sua obra, Literatura Latina,
acerca da IV Bucélica:®

(..) Entretanto, a écloga mais famosa entre as dez é
indubitavelmente a 4.2. A tradicdo a chama de “Pélio”, nome
daquele a quem Virgilio dirige os versos. Essa, que por muito
tempo associou-se ao nascimento do cristianismo por fratar de
um novo tempo, uma nova idade de ouro trazida pelas mdos de

¥ Toda a traducgdo é de nossa responsabilidade. Para os amantes dos
textos bucélicos e em geral dos estudos classicos, sugerimos a
leitura da IV Bucdlica, gratuita. Cf. RIBEIRO, Marcio Luiz Moitinha et
alii. IV Bucélica de Vergilio. Edicdo Bilingue. Cole¢ao Classicos
Romanos. Série: Bucélicas de Vergilio. Sdo Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2023.
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um menino, tem, sim, fung¢do politica e ndo religiosa,
celebrando a paz de Brundisio entre os discordes do 2.°
triunvirato (Marco Antdnio e Otavio). Virgilio, dessa forma, vaza
o poema com temas elevados, portanto distantes do género
humilde, conforme as regras estabelecidas para os idilios.
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