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Apresentacao

Cartografias nas infancias:

vivéncias e registros do espaco geografico com bebés e criancas

A ideia desta obra nasce a partir de uma série de eventos realizados no ano de 2023 através
do Projeto de Extensdo cartografia nas infancias e registro do espago geografico nos anos
iniciais. Seu propdsito é contribuir com os estudos sobre o campo da geografia da infancia.

A acdo extensionista tem acontecido através de ciclos de estudos, com encontros sobre
geografia de periodicidade mensal, alternando um formato presencial e remoto, desde o ano
de 2022. A estrutura formativa ocorre através da interlocugao entre tedricos que discutam a
infancia, a geografia e a cartografia alinhada a praticas docentes.

O projeto conta com professores/as pertencentes ao Grupo de Estudos em Praticas
Educativas, Juventudes e Infancias (GEPE]I- UER]), Grupo de Pesquisa em Politicas Publicas,
Movimentos Sociais e Culturas (GPMC - UFRR]J) e Grupo de Estudos e Pesquisa em Geografia
da Infancia (GRUPEGI-UFF) além de convidados/as, a fim de gerar debates com os contetidos
abordados. O grupo também conta com a participagao de licenciandos/as da UER] e de demais
universidades. Ao realizar encontros remotos, contamos ainda com a presenga de estudantes
oriundos de outros estados.

Um dos eixos centrais reside na geografia da infancia e em seus registros. O projeto em
2023 possibilitou um estudo mais aprofundado da geografia a partir de diferentes linguagens,
como a literatura e a arte. Dessa forma, tivemos o privilégio de receber apresentagdes
individuais e algumas duplas formadas por professores convidados, que trouxeram visoes
sobre como os territorios sao habitados, subjetivados ou desterritorializados.

A proposta passa ainda por narrar as vivéncias espaciais das criangas, seja por meio de mapas
vivenciais, cronicas ou relatos de experiéncias trazidos e discutidos pelos participantes. Essa
metodologia teve a inten¢do de privilegiar a integragdo com docentes de outras universidades e
docentes do ensino basico da rede publica e privada, docentes e discentes da UER].

Outro ponto que merece destaque é a consideracdo das memorias espaciais, por
demonstrarem as vivéncias e espacialidades das criancas de forma ativa, sendo possivel
perceber que ndo ha uma relagao entre causa e efeito, mas uma unidade ja que a crianca ocupa
um lugar no mundo, se constituindo em uma perspectiva nao linear.

E importante destacar que a vida social das criangas é diferenciada, marcada por
interseccionalidades de género, etnia, classes sociais e sobretudo referéncias espaciais.

Essa visao pode ser mais bem compreendida pela perspectiva da teoria historico-cultural onde
0 meio, 0 espago geografico, o tempo histérico e a cultura (VIGOTSKI, 2006) se tornam
elementos fundantes de cada um de nds, a0 mesmo tempo que sao por nds reconfigurados.
Desta forma, com base em Vigotski, entendemos o espago como um elemento que nos forma,

através de uma dimensao geo-histdrica.



Outra opgao metodologica adotada foi a andlise espacial, fundante para comentarmos
sobre o espago urbano e a importancia das brincadeiras, necessarias para o desenvolvimento
das nogdes topologicas pelas criangas, condigdo que nos permitiu discutir situagdes
pedagogicas que envolveram essas nogoes, que sao as mais elementares e basicas na geografia
com criangas.

E relevante apontar que as discussdes tecidas sobre as diferentes infincias também
tiveram um papel decisivo neste percurso. Inicialmente porque permitiu aos participantes
compreender que criangas estdo imersas em culturas cartograficas e que estas sao sujeitos
histdricos e culturais. Reconhecemos, portanto, a infancia enquanto categoria geracional na
estrutura social.

Assim, ao propor possibilidades semanticas sobre o termo infancias, temos a intengao de
marcar uma geografia da infancia que contribua
com os seus diferentes saberes espaciais.

A partir dos encontros emergiu a necessidade de uma visao mais ampla sobre a
cartografia, uma ciéncia que congrega arte e tecnologia. Para enriquecer esta discussao,
contamos com a participagao de docentes e discentes vinculados ao Instituto de Geografia da
UER]J e da UFF. Durante os encontros extensionistas os participantes tiveram a oportunidade
de perceber aspectos basilares no processo de alfabetizagdao cartografica. Esse movimento
aconteceu por meio de pesquisas que versaram sobre os mapas vivenciais, produzido pelas
infancias em sala de aula e analisado criticamente pelo grupo.

Além disso, consideramos as territorialidades infantis e a formacdo do novo, pelos
sentidos dados pelas criangas. Diante desse instrumento politico de identidade e localizagao,
o projeto extensionista atenta para um olhar que vai além do espago escolar, tratando a
discussao sem a rigidez da cartografia classica, em busca de elevar a consciéncia singular das
criangas e dar significado ao aprendizado.

Para finalizar, cabe lembrar que ao relatar as vivéncias com criangas dos anos iniciais,
ganha destaque uma reflexao que contribua fundamentalmente com os debates em torno da

cultura cartografica, ao romper com o topoadultocentrismo.

Vinicius de Luna Chagas Costa
Outono de 2024.
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Prefacio

Fiquei muito feliz com a honraria ao ser convidado pelos meus amigos Luiz Miguel e
Vinicius para prefaciar esta obra. Confesso que é um desafio para um professor de Geografia
e pai de duas meninas, no qual tive o prazer de conviver com suas infancias, ora mais préximo
ora menos, cada uma com suas peculiaridades, ou melhor dizendo, as dores e as delicias desta
etapa desafiadora e a “mais” relevante na constitui¢ao do ser humano. Confesso que a Infancia
tem me fascinado, sobretudo pelas discussdes capitaneadas pelo Prof. Jader Janer no
GRUPEGI (Grupo de Pesquisas e Estudos em Geografia da Infancia). Conforme o titulo da
obra “Cartografia nas infancias: vivencias e registros do espago geografico com bebés e
criangas”, vou me furtar do “academiqués”, em outras palavras, um prefacio que verse
unicamente, capitulo por capitulo, reescrevendo os titulos e suas respectivas autorias.

Procurando no google, nossa inteligéncia artificial mais utilizada, investiguei quais seriam
os desafios de escrever um prefdcio, e 14 encontrei a seguinte afirmativa “[...] espaco que vocé
pode soltar a criatividade para interagir com o leitor” (Google, 2024). Neste sentido, tomo a liberdade
e peco a anuéncia dos autores e autoras desta ilustre obra para construir um preambulo que
propicie uma imersao em suas escritas, ressaltando que esta coletanea é um ato de resisténcia
em um mundo “adultiotizado”

Iniciando com a capa do livro de autoria de Luiz Miguel, nos deleitamos com a
homenagem feita ao Nordeste, especificamente as cidades de Recife e Caruaru, que se
destacam no acolhimento e amorosidade espacial ao que as habitam, visitam e sonham em um
dia estarem la. Apos a ficha catalografica fitamos a ilustracdao de Jorge Lumenn, no qual
mimetiza o caminho percorrido pelas infancias, passando por curvas, paradas, retornos, festas
de aniversario, limpando o joelho depois de um tombo e seguindo em frente, vislumbrando
um mundo amoroso e acolhedor. Obrigado Jorge pela evo¢ao do esperangar no mundo. A bola
e a balanga na drvore remontam minha infancia e as infancias que serao retratadas nesta obra.
Esta paisagem simboliza as brincadeiras, as memdrias e as cartografias da infancia.

O livro que o leitor ird folhear pausadamente é resultado de um projeto de extensao que
aborda a Infancia, Geografia, Cartografia e Pratica Docente, com destaque para os registros de
cada artesao-autor e artesa-autora. Como artimanha para extrair seus predicados, estes se
escritos utilizam diferentes linguagens para transmitir suas contribui¢des que vao desde a
literatura e a arte.

Além dos territorios habitados por bebés e pelas infancias, cartografados pelas suas
vivéncias, este alfarrdbio da modernidade sublinha a importancia do ensino basico, as
memorias espaciais, os espagos urbanos, tendo como suleador a Teoria Histérico-Cultural, Axé
Vigotski!

Diego Maia
Inverno com “cara” de verao,
Julho de 2024.
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Carto-grafias nas infancias

O mapa
Olho o mapa da cidade
Como quem examinasse

A anatomia de um corpo...

(E nem que fosse 0 meu corpo!)
Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre

Onde jamais passarei...

Ha tanta esquina esquisita,
Tanta nuanga de paredes,
Ha tanta moga bonita
Nas ruas que nao andei
(E ha uma rua encantada

Que nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for, um dia desses,
Poeira ou folha levada
No vento da madrugada,
Serei um pouco do nada

Invisivel, delicioso

Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso,
Cidade de meu andar

(Deste ja tao longo andar!)
E talvez de meu repouso...

Mario Quintana, 2012, p.127".

1 QUINTANA, Mario. Apontamentos de historia sobrenatural. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012.
Sugerimos que, antes de ler os artigos, leia a contracapa.
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Cartografia sensorial'

Luciana Maria Santos de Arruda

A vivéncia espacial das criangas ocorrem em “locais” no espago: cantos,
frestas e arestas sdo escolhas, ao mesmo tempo em seu todo, em seu
interior, exterior e em seus espagos contiguos; as unidades espaciais

vividas ndo sdo ilhas isolada, mas continentes que se estendem além de

pontos fixos para criarem uma unidade historico-geografica; na vivéncia
dos elementos das paisagens, diversos sentidos se cruzam: olfato, tato,

audigdo, paladar sao acionados (...) (Lopes, 2018, p.87)

Partindo do “local” que foi realizada a pesquisa de doutorado intitulada: Eu quero que o
vento leve a gente...La pra outro pais: (e)ventos e encontros com criangas no Instituto Benjamin
Constant? (2020), resultado do encontro da disciplina de Geografia com as séries iniciais.
Temos como recorte este artigo que trata da Cartografia sensorial com as criangas, que levou
a caminhos sensoriais no processo de ensino e aprendizagem, e a construcao de materiais que
possibilitaram a utilizacao dos demais sentidos, e que permitiram a construcao de vivéncias
sensoriais e espaciais.

Os sentidos compdem o mecanismo detector da energia do ambiente e das substancias
quimicas, normalmente invisiveis aos olhos humanos. “Experimentam-se todo o tempo os
eventos sensoriais como sons, imagens, odores, toques, sentimentos, vibragdes e tipos e
intensidades diferenciadas, que acrescentam para formar a consciéncia que se tem do
ambiente” (JORGE, 2011, p. 10).

A percepcao do ambiente, as imagens, seus significados, as impressoes absorvidas e os
lacos afetivos sdao tinicos em cada ser humano e para que esses lagos sejam construidos
necessita-se dos sentidos: visao, olfato, paladar, audigao e tato (ARRUDA, 2014, p. 76,77).
Segundo Merleau-Ponty (2011) é o ato perceptivo que faz surgir o mundo que entao aparece
tal como foi percebido, ou seja, para ele, é a percepgao que nos dd acesso as proprias coisas e
ao mundo real. Os sentidos em sua conjungao com a espacialidade é que nos faz percebemos
como seres no mundo, € nessa comunicagao entre os sentidos e o espaco que criamos a nossa
percepgao. (...) Para Tuan (2013, p. 28) “um ser humano percebe o mundo simultaneamente
por meio de todos os sentidos”.

A maneira como as pessoas cegas percebem o mundo e se relacionam com ele sem duvida

passa pelos demais sentidos, nao que os videntes também nao utilizem todos os sentidos. Mas

! https://doi.org/10.51795/97865265135071526

2 Na referida pesquisa, que recebeu autorizagio do Comité de Etica no dia 19 de junho de 2018, no parecer
aprovado n° 2.721.428 e CAAE n® 79956017. 8. 0000.5243, atendendo ao desejo das proprias criangas,
utilizamos seus nomes reais.
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ver o mundo pelo o olfato, pelo paladar, pelo tato, pela audi¢ao enfim pelo corpo (sinestesia)
toma a dimensao de um ato visivel para uma pessoa cega, pois como Porto (2005, p. 25) afirma
“o invisivel aos olhos do cego nao é invisivel a sua sensibilidade, intencionalidade e
interioridade”.

Para este trabalho a cartografia sensorial contribuiu para a compreensao dos eventos e
objetos presentes naquele espago (IBC), por incorporar a visdo, o tato, o olfato, a audigao.
Possibilitando uma experiéncia plena de vivéncias de forma multissensorial, sinestésica. Uma
didatica multissensorial, como a definida por Soler (1999), utiliza todos os sentidos humanos

possiveis para captar informagdes do meio a partir da vivéncia sensorial.
Construindo uma cartografia sensorial

Os estudos da Geografia da Infancia, foram de suma importancia, tendo como base as
pesquisas de Jader Lopes (2018), com relagao a condigao historico-geografica, protagonismo
infantil, paisagens de infancias, que contribuiram para o desenvolvimento da pesquisa, por
esta estar diretamente ligada as criangas das séries iniciais do IBC. Na criagao de geografias
outras, esses estudos auxiliaram nos caminhos seguidos com relagdo ao desenvolvimento do
trabalho. O acompanhamento da caminhada das criangas do 1° ano no processo de
alfabetizacao foi desenvolvido de maneira concomitante com a construgao do livro tatil. Para
isso, foram realizadas atividades com as criancgas a partir dos acompanhamentos das aulas da
turma com as professoras regentes, desde as aulas iniciais no ano letivo de 2019.

A pesquisa teve como proposta encontros com as criangas e professoras para a construcao
de um livro tatil, buscando uma relagdo com os conceitos de lugar e paisagem, apresentando,
para as professoras, a Geografia como uma ciéncia interdisciplinar que pode ser trabalhada a
partir de qualquer assunto que estude o nosso planeta e o homem. Como defendeu Vigotski
(1994), é a partir das brincadeiras que a crianga se relaciona consigo mesma, com as outras e
com o mundo. Dessa forma, iniciamos a construgao do livro tatil com uma brincadeira das
criangas com o vento da estacao do metro.

Muitos foram os encontros para a construcao da histdria do vento. A saida de sala de aula
para encontra-lo foi importante para as criancas descobrirem varios lugares e paisagens no
IBC. A descoberta de varios artefatos culturais, como a biblioteca, o estacionamento, foi de
suma importancia na construgao das vivéncias nesse espago-tempo da escola. A finalidade de
a historia ser transformada em um livro tatil foi devido a importancia de as criangas cegas,
com baixa visao e deficiéncia multipla terem acesso ao universo das historias infantis. Araujo
(2017) destaca:

Livros para cegos, ou livros tateis sao artefatos utilizados por criangas que tém cegueira, tém baixa
visdo ou outra impossibilidade fisica ou cognitiva envolvendo a visao, e que a impossibilite de

acessar o contetudo presente nos demais livros infantis impressos em tinta (ARAU]JO, 2017, p. 54).
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O livro tatil € uma obra que possibilita a inclusao das criangas com deficiéncia visual no
universo da leitura, através da utilizacao de diversos materiais com texturas em sua fabricacao,
tais como camurgas, tecidos, velcros e também objetos reais e tridimensionais, podendo ser
produzido empregando diferentes tecnologias, desde as mais artesanais até as de produgao
em escala industrial. O livro “Os amigos ventinhos” foi construido de acordo com o edital no
Concurso Nacional do Livro Tatil promovido pelo IBC que estd vinculado ao concurso
internacional fomentado pela Typhlo&Tactus®.

Todo o processo de producdo das ilustragoes tateis e do corpo do livro foi feito com
antecedéncia e todo o material em partes, para serem montados nas paginas nos encontros
com as criangas. O material foi apresentado para a comissao do livro tatil para uma avaliacao
de cada ilustracdo, sendo feitas algumas modificagdes e mudancgas em algumas texturas ou
cores. Em seguida, foram construidas todas as ilustragdes e elementos que seriam inseridos
nas paginas. Os textos em tinta foram incluidos pela pesquisadora na parte superior e o braille
logo abaixo, facilitando a insercao e a leitura do braille pelas criangas. O procedimento de
fixagao dos personagens, e elementos do livro foram realizados com cada crianca e com todo
apoio necessario, sempre procurando a autonomia deles, para que, no futuro, eles possam
contar essa histéria tendo dominio de todos os elementos e de todo o processo. O livro foi
composto por cinco paginas, e em cada pagina as frases construidas pelas criangas, a historia

ficou assim:

Era uma vez trés ventinhos chamados Theo, Enzo e Agatha. A Agutha tem 4 anos, 0 Enzo, 18 anos e o
Theo, 16 anos.

O ventinho Theo estd no céu com a chuva e ele mandou a chuva a Terra, para todos os paises e a chuva foi
muito forte.

O ventinho noroeste, que é o primo Enzo, foi para a Terra e parou a chuva.

A ventinha brisa Agatha se juntou aos outros ventinhos e viram o arco-iris depois que a chuva parou. Os
ventinhos Theo e Enzo desceram do céu e foram almogar e a ventinha brisa Agatha foi descansar.

No final foi um grande sonho. No dia seguinte a professora Nara estava na escola esperando a turma 101

para contar a histdria dos ventinhos.

No livro tatil as texturas, cores, e materiais utilizados foram testados com as criancas, e
também as modificagoes sugeridas por elas foram acatadas. Assim, cada crianga construiu seu
livro que atende ao publico com deficiéncia visual, e também as criancas videntes. Também ¢
importante destacar a audiodescrigao* apresentada nas figuras que estdo presentes neste

trabalho e na tese proporcionando acessibilidade para todos.

3 Trata-se de uma institui¢ao francesa que organiza, a cada dois anos, um concurso internacional que
elege os melhores livros tateis do mundo, dentre 21 paises participantes.

¢ A audiodescri¢ao (AD) consiste me transformar imagens (fotos, videos) em palavras, tornando-as
acessiveis as pessoas com deficiéncia visual. Assim, eventos culturais, como teatro, exposi¢oes em
museus, cinema, televisao, teatro ficam ainda mais atrativos para esse ptblico.
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As criangas construiram seus livros ao mesmo tempo que estavam construindo suas
cartografias como resultado de todas as vivéncias da pesquisa. A seguir as etapas do processo

de construcado dos livros e também da construc¢dao do conhecimento.

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Duas fotos coloridas de alunos em sala de aula. As mesas estdo uma de frente para a outra. Na
primeira, a esquerda, a pesquisadora Luciana Arruda, em pé, e a professora Nara e a aluna Agatha
sentadas. Chumacos de algodao, em formato de nuvem, estio sobre a primeira mesa da esquerda. A
direita, os alunos Enzo e Theo estao sentados. O primeiro toca nos ventinhos que estao abaixo da nuvem
espessa na cor branca. O segundo toca em uma caixa com material. Na segunda foto, os alunos Theo e
Enzo estdao em pé a aluna Agatha sentada e atras dele a aluna Geovana no colo da professora Nara. Os

alunos Theo e Enzo tocam nas nuvens e nos ventinhos que estao no livro.

Professora Nara: - As pidginas estido muito bonitas.

Confirmo: - E verdade. E ainda toda pigina que os ventinhos aparecerem, eles irdo sair de uma pdgina e ir
para outra. Olha que legal que a nossa historia vai ficar.

Theo: - E as nuvens?

Respondo: — As nuvens irdo ficar, td bom? Theo, pode tirar o ventinho da sua pdgina.

Enzo: - Os ventinhos estio voando.

Solicito: - Vamos virar a pagina.

Enzo: - E as nuvens? Respondo: - As nuvens vio ficar.

Enzo vira a pagina e, surpreso, fala: - E o céu. Informo: Outro céu. Vamos, Theo, vira a pdgina do livro.
Professora Nara: - Um, dois, trés e ja!!!

Confirmo: - Virou! Olha o que tem? Outro céu como o Enzo falou. Todo o nosso livro tem céu, porque os
ventinhos moram aonde?

Theo: - O gente! O gente! T comecando a chover.

Pergunto: - No céu? Por isso, que temos que ter céu nas paginas.

Theo: - Vai comecar a chover.

Confirmo: - Vai chover. Entdo, vamos comegar fazer a sequnda pdgina. A tia Lu Arruda vai ler o texto e
entregar para vocés (entrego o texto em braille para as criancas, e Enzo tenta ler o texto.)

Professora Nara:- O Enzo pode ler, porque vocé ja sabe.

Enzo: - Jd acabei. Li tudo.

Felicito: - Que legal, Enzo!!

Enzo: - As nuvens estio chorando ld na primeira pagina.
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Respondo: - E porque a chuva estd vindo. A tia Lu Arruda fez uma chuva. Ela é diferente. Vamos colar o
texto primeiro. Vou ajudar o Theo e depois ajudo vocé, Enzo.

Enzo: - T4.

A Professora Nara cola o texto de Agatha. Ela pergunta: - O que nds vamos colar, tia Lu Arruda?
Respondo: - Tia Nara, tem as nuvens, a chuva.

Professora Nara: - Entdo, vamos colar as nuvens, Agatha.

Enzo: - Colar o qué?

Respondo: - Colar a nuvem.

Enzo: - Tem nuvem de novo?

Respondo: - Tem de novo.

Professora Nara: - Vou colocar a Geovana para sentir a nuvem. Aqui, Geovana, a nuvem da Agatha. Ah!
Que linda.

Theo e Enzo também colam as nuvens.

Informo: - Agora, como vocés disseram ld na historia que a nuvem vai levar a chuva para todos os paises. A
tia Lu Arruda fez duas coisas (entrego os mapas para a professora Nara).

Professora Nara: - Olha que lindo! Continuo: Um é a parte de um globo terrestre que eu trouxe para vocés
colocarem nesta pagina e o outro é um mapa miindi que vai ficar na terceira pigina. Quero que vocés toquem
para verem se todos os paises que vocés falaram vdo estar dentro desses continentes aqui (as criangas tocam
0s mapas).

Enzo: - E a chuva? Respondo: - Ainda nio é a chuva.

Figuras 3 e 4: Pagina dois
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Trés fotos coloridas de alunos em carteiras escolares na sala de aula da turma 101. Nas duas primeiras
fotos, sobre as carteiras, ha o livro aberto na pagina dois. Na folha de cor branca da esquerda, o texto em tinta
e em braille. Na folha de cor azul da direita, duas nuvens espessas na parte superior, abaixo, um planisfério
azul com continentes em vermelho, amarelo e verde. Na primeira foto, o aluno Enzo toca no planisfério. Na
segunda, a pesquisadora Luciana Arruda esta atras do aluno Theo. Ele toca no planisfério e a pesquisadora
apoia as maos dela sobre as maos dele. Na terceira, a aluna Geovana esta no colo da professora Nara. Ela

toca no planisfério e a professora apoia as maos dela sobre as maos da aluna.

Continuo: - Essa textura é o continente americano, essa outra é a Europa e essa a Africa (pego a mao do
Enzo e coloco em cada um dos continentes)
Enzo: - E um pais? Respondo: - Os paises estdo dentro desses continentes.

Enzo: - Brasil, Europa (ele fala baixinho).
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Continuo: - Vamos colocar o mapa mundi para mostrar os paises. E colocando esses paises no livro, sabe o
que a gente vai ter? Vamos ter as gotas de chuva, que a tia Lu Arruda trouxe.

Professora Nara canta para a turma: - Chove chuva, chove sem parar.

Figuras 5 e 6: As gotas de chuva

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Trés fotos coloridas. Na primeira, a aluna Geovana esta no colo da professora Nara. A professora
estd com algumas gotas de chuva na palma da mao esquerda. Ela segura a mao direita da aluna e a
passa sobre as gotas de chuvas que estdo na outra palma. Na mesa ao lado, a aluna Agatha estd proxima
de uma folha azul com duas nuvens espessas na cor branca na parte superior. Na segunda, a mao da
professora Nara toca em algumas gotas de chuva que estao abaixo de duas nuvens espessas, na cor
branca, sobre folha azul. Na terceira, a aluna Geovana esta no colo da professora Nara. A aluna esta com
as duas méaos esticadas sobre uma carteira e a professora Nara toca com a mao esquerda as gotas de
chuva que estao abaixo de duas nuvens espessas sobre folha azul. Ao lado, esta a aluna Agatha com a

cabeca abaixada na mesa.

Informo: - Sabe como nds fizemos a chuva? Com cola quente.

Professora Nara: - Eu nunca tinha visto uma chuva assim. Que linda essa chuva.

Enzo: - E muita gota de chuva (ele sorrindo).

Confirmo: E mesmo, Enzo. Vou dar mais um pouco de gotas de chuva para cada um, e depois vamos colar
as gotas.

Continuo: Tia Nara, essa textura que estd na cor azul no mapa é dgua.

Professora Nara: - No mundo, no planeta Terra, tem mais dgua. Coloca a médo no mapa, Theo. Theo: -
Aonde?

Professora Nara: - No crespinho maior.

A professora Nara esta auxiliando Agatha e, ao mesmo tempo, com Geovana no colo.
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Figuras 7 e 8: mapas

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Duas fotos coloridas de alunos em carteiras escolares na sala de aula da turma 101. Nas fotos, sobre
as carteiras, ha o livro aberto na pagina dois. Na folha de cor branca da esquerda, o texto em tinta e em
braille. Na folha de cor azul da direita, na parte superior, duas nuvens, abaixo, um planisfério feito de
EVA azul com os continentes em amarelo, vermelho e verde. Na primeira foto, em destaque, a mao de
um dos alunos sobre um ventinho amarelo que esta préoximo ao planisfério. Mais ao fundo, a mao de
outro aluno sobre um texto em braille. Na segunda foto, maos tocam o planisfério e um ventinho

amarelo.

Terminei de ajudar Enzo e fui auxiliar Theo explicando a textura da dgua no mapa.

Enzo: - Agua, ajuda o Theo (Enzo com a mao na textura que representa a dgua).

Professora Nara: - Isso, Enzo, esta é a dgua no mapa.

Retomo: Deixa explicar para vocés, a Terra, ela é redonda, e nesse mapa so temos a metade dela. Enzo: - A
Terra é muito pequena.

Respondo: - Nio, ela precisou ficar pequena para colocarmos no livro, mas, na realidade, ela é muito maior.
Finalizamos a pagina inserindo o velcro onde seria colocado o ventinho Theo.

Enzo: - O meu ventinho ndo vai entrar em nenhum pais. Informo: - Enzo, vocé e Agatha podem passar para

a outra pagina. Theo, vocé também.

Na terceira pagina, iniciamos com a distribui¢do do texto em braille, Enzo fez a leitura do
braille enquanto auxiliei Theo na colagem do texto. Depois as criangas encaixaram as nuvens

na posi¢do na pagina e receberam o mapa mundi com todos os continentes.

Figuras 9, 10 e 11: Pagina trés

E

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)
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AD: Trés fotos coloridas de alunos em carteiras escolares na sala de aula da turma 101. Nas fotos, sobre
as carteiras, ha o livro aberto na pagina trés. Na folha de cor branca da esquerda, o texto em tinta e em
braille. Na folha de cor azul da direita, na parte superior, duas nuvens, abaixo, um planisfério de EVA
azul com todos os continentes em diferentes texturas e cores: em amarelo, vermelho, verde, branco e
marrom. Nas duas primeiras fotos, a pesquisadora Luciana Arruda estd atrds do aluno Enzo. A
pesquisadora coloca as maos dela sobre as maos dele. Ele toca o planisfério. Na terceira foto, o aluno

Enzo segura um ventinho lilas.

A professora Nara, durante todo o processo, ajudava Agatha na montagem da pagina,
apresentava os elementos e solicitava que ela tocasse para sentir as texturas, mas ela, na
maioria das vezes, recusava. Em certos momentos, Agatha esbogava um semblante de alegria
para logo depois se fechar. Essa forma de linguagem foi como Agatha se expressou no decorrer
de toda a pesquisa. Aprendemos a ler cada um de seus movimentos como a sua escolha de
comunicagdo. Embora ela ndo se comunicasse conosco com palavras oralizadas, os
movimentos de sua pele, de seus olhos, de seu corpo no geral evidenciavam sua presenga no
trabalho. Reconhecemos que as criangas possuem multiplas linguagens e tivemos, a todo
momento, um olhar sensivel para estabelecer didlogos usando essas variadas formas de

expressao.

Figuras 12, 13 e 14: Pagina trés
3 ’

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Trés fotos coloridas de alunos em carteiras escolares na sala de aula da turma 101. Nas fotos, sobre
as carteiras, hd o livro aberto na pagina trés. Na folha de cor branca da esquerda, o texto em tinta e em
braille. Na folha de cor azul da direita, duas nuvens na parte superior, abaixo, um planisfério feito de
EVA azul com os continentes em amarelo, vermelho e verde. Na primeira, a professora Nara posiciona
o planisfério na pagina, a aluna Agatha toca no ventinho lilds que esta ao lado do planisfério. Na
segunda, a pesquisadora Luciana Arruda estd atras do aluno Theo. A pesquisadora coloca as maos dela

sobre as maos dele. Ele toca no planisfério. Na terceira foto, o aluno Theo; toca no planisfério.
Depois que todos finalizaram a pagina com o mapa mundji, as criangas testaram a posigao

dos elementos e a identificacao do ventinho Enzo e do novo mapa. Logo apos, apresentei para

eles o globo tatil existente no IBC.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)

AD: Duas fotos coloridas com os alunos Theo, Enzo e Agatha e a pesquisadora Luciana Arruda na sala
de aula da turma 101. Em ambas, a pesquisadora auxilia no toque de um globo terrestre tatil com fundo
azul e continentes na cor marrom. Na primeira, o aluno Theo toca o globo. Na segunda, o aluno Enzo

faz o mesmo.

Esse momento do encontro foi a primeira vez que as criangas estavam conhecendo um globo tatil
e tendo informagdes sobre o planeta Terra, algo muito novo para elas.

Explico: - Eu trouxe esse globo tdtil para vocés entenderem que o planeta onde nds moramos é redondo.

Os meninos tocam no globo, mas Agatha nao aceita fazer esse movimento.

Informo: - Agora, nos iremos para a sala de Geografia. Essa sala fica no corredor da sequnda fase. Vocés
conhecem a segunda fase?

Eles respondem: - Nio.

Ja na sala de Geografia, apresento para as criangas o globo tatil grande com os continentes e
oceanos.

Explico: - Sabe 0s mapas que nds colocamos no livro titil de vocés? A tia Lu Arruda teve que reduzir. Teve
que fazer o planeta bem pequenininho para caber nas pdginas do livro, mas, para vocés entenderem como é o
nosso planeta, a tia Lu teve que levar para a sala de aula um globo terrestre tdtil. O globo é como a gente
mostra da forma que é o nosso planeta. Esse globo terrestre aqui (as criangas estao tocando nele) é maior
do que foi levado para a sala de aula. Agora, vou mostrar para vocés onde fica o Brasil, desse lado aqui
(posiciono as maozinhas sobre o Brasil) fica o Brasil, onde fica o Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Espirito Santo.

Theo: - O Espirito Santo é onde a minha vé mora. Respondo: - Sim.

Figuras 17,18 e 19: A sala de Geografia

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019)
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AD: Trés fotos coloridas dos alunos Geovana, Agatha, Enzo e Theo ao redor de um globo terrestre tatil
suspenso por um tubo cilindrico fixo no chdo por uma base oval na sala de Geografia. Na primeira foto,
a pesquisadora esta atras do aluno Enzo. Ela toca nos bracos dele e o posiciona perto do globo. Na
segunda, a professora Nara estd com a aluna Geovana no colo. Ela e os demais alunos tocam no globo.

Na terceira, os alunos Agatha, Enzo e Theo tocam o globo.

Continuo: - Aqui é a Africa (apresento no globo) onde ficam muitos paises, é um continente. Existem
outros paises nos outros continentes. O Brasil, a Argentina, Paraguai e Uruguai sdo paises.

Enzo: - Uruguai é a estagdo de metrd. Confirmo: - Isso, mas também é o nome de um pais. Vocés entenderam
que o nosso planeta é redondo e que no livro titil o planeta Terra teve que ficar pequeno? Theo: - Sim. O que
vocés mais gostaram nesse globo titil?

Theo: - Bem, a gente mais gostou de rodar. Confirmo: - Sim, observei que vocés gostaram de girar o globo,
mas tem alguma outra coisa?

Theo: - Vitéria. Exclamo: Ah! Vitéria. Vocé gostaria de saber onde fica? Theo: - Sim (posiciono sua mdo no
globo).

Professora Nara: - Tia Lu, qual parte do globo tem mais dgua?

Respondo:- Nos oceanos (paro o globo na posi¢ao do oceano Pacifico), esse aqui é o Pacifico, e tudo é
agua.

Professora Nara: - E onde fica aquele lugar que o Theo disse que é muito frio?

Respondo: - A Antdrtida?

Professora Nara: - E!!! Informo: - Fica examente onde o Enzo estd com a mdo.

Professora Nara: - Ld tem muita neve e também é muito frio.

Informo: - E na parte de cima do planeta também é muito frio, no Circulo Polar Artico. E no Brasil faz calor
ou faz frio?

Eles: - Calor.

Concluo: - O ventinho Theo enviou para todos esses lugares muita chuva na histéria. No final do encontro,
pergunto para as criangas: - Vocés gostaram dos globos titeis?

Respondem: - Gostamos.

Continuo: - Do globo pequeno ou do grande?

Theo: - Do grande.
Consideragoes finais

A descoberta da Geografia das criangas se deu no encontro delas com esse novo, que
foram as informacgdes geograficas, a descoberta de novas palavras, histdrias, novos encontros
na construcao de outras histdrias e, claro, na ressignificagao da vida, no dia-a-dia no instituto,
no caminho de casa para a escola, na descoberta de novos lugares, novos espagos e novas
paisagens no IBC.

A construcao de uma cartografia sensorial que proporcionou as criangas vivéncias
espaciais a partir dos outros sentidos e de novas metodologias. Dessa forma, levar as criangas
a compreender a realidade do IBC foi fundamental todos na realizagao das atividades,

propiciou que elas adquirissem protagonismo, que se constituissem como autoras. Os
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diferentes materiais ofertados as criancas permitiram o envolvimento de todas na construcao
da cultura geografica de cada uma, com cada crian¢a podendo construir o seu material.

O trabalho também permeou elementos que perpassam a Geografia, que sao areas
especificas do IBC, como a audiodescrigao (AD), o livro tatil, o audiolivro, os livros em braille.
Apresentou outro campo de investigagao para a Geografia do IBC: pensar na consolidacao de
uma Geografia da Infancia no instituto, envolvendo nao somente os professores da disciplina,
mas as professoras da primeira fase, além do desenvolvimento de metodologias, materiais
tateis, mapas tateis, uma gama de informagoes e conhecimento que podem ser construidos em

conjunto com as criangas.
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Vivéncias atmosféricas das criancas e mapas vivenciais nos anos iniciais!

Danusa da Purificacao Rodrigues

A proposta desse artigo se iniciou a partir do convite do Projeto de extensao intitulado
Cartografias nas Infancias e Registro do Espaco Geografico nos anos iniciais da Universidade
do Rio de Janeiro — UER]J, com vistas a formagao de professores, tendo como publico alvo
licenciandos dos cursos de pedagogia, de geografia e historia, estudantes dos anos iniciais do
ensino basico e docentes dos anos iniciais do Ensino Basico.

As palavras aqui apresentadas sao fragmentos oriundos da pesquisa de doutorado
intitulada "Se chover demais é ruim para plantacao”: vivéncias atmosféricas das criangas em
Feira de Santana, Bahia que associa essas vivéncias aos mapas vivenciais, 0os quais sao
apresentados para a formacgao de professores.

Esta é uma pesquisa qualitativa onde escutamos em rodas de conversa, criangas de 5%ano
da Escola Municipal Crispiniano Ferreira da Silva no ano de 2019, residentes em area rural do
povoado de Olhos D’adgua das Mogas do municipio de Feira de Santana, Bahia.

De acordo com Colinvaux (2009), a escola € um dos contextos de desenvolvimento das
criancas, principalmente se pensar no tempo de permanéncia destas nessas unidades e ¢
preciso reconhecer o seu papel na formacgao das criangas. Contudo, esta escola precisa ter por
meta criar espagos-tempo em que as criangas possam exercer e ensaiar formas prdprias de ser
e estar no mundo.

H4 um desafio em se pensar alternativas de trabalho para a leitura do mundo nos anos
iniciais do ensino fundamental, considerando as vivéncias das criangas, em especial as
vivéncias atmosféricas, ao mesmo tempo que se aproxima de uma geografia da Infancia, com
elementos que estdo na vida e favorecem a leitura do espago geografico, do lugar, da paisagem,
das territorialidades.

Consideramos estas criangas como sujeitos ativos do conhecimento, com procedimentos
que permitam a escuta da voz e parceiras na investigacao que interpretam e agem no mundo
cartografando de acordo com suas ldgicas e autorias, com proposigoes no sentido de ampliar
suas aprendizagens.

Nesse capitulo, propomos uma articulagao entre o campo de conhecimento da Geografia
da Infancia, da Teoria Histdérico-Cultural de Vigotski com o desafio de relacionar a cartografia
das vivéncias atmosféricas das criangas em mapas vivenciais. Esse desafio foi inspirado por
outros trabalhos que ousaram na maneira de cartografar com as criangas, através de mapas
vivenciais como Lopes (2015), Lopes e Lima (2015), Lopes et al (2016) e Rodrigues (2021).

1 https://doi.org/10.51795/97865265135072740
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Infancias, teoria historico-cultural e geografia da infancia

Ao consultarmos diciondrios e o termo infancia, é comum falarmos de uma etapa de vida
ou faixa etaria até uma determinada idade. Contudo, localizar a infancia em um lugar de
porvir, do vir a ser, ja ndo é algo aceitavel. As criancas nao podem mais ser encaradas como
quem esta transitando por uma fase de preparagao para a vida adulta, como se estivessem
apenas recebendo, de forma passiva, a formagao necessaria para quando se tornarem adultas.

De acordo com Vasconcellos e Sarmento (2007), as concepg¢des historicamente construidas
sobre as criangas e o0 modo como elas foram apresentadas ao longo de diversas épocas
histdricas, ocultam a realidade dos mundos sociais e culturais da crianga, produzida por uma
cultura adultocentrada. Diante disso, as culturas, protagonismos e vivéncias das criangas
passavam despercebidas, sendo necessaria uma ruptura epistemoldgica dos estudos das
infancias e criancas.

Uma obra classica sobre o sentimento de infancia é a Histdéria Social da Crianga e da
Familia (1981) do historiador Philippe Aries, que embora receba criticas teve seu lugar na
construgao dos estudos da infancia. Para Vasconcellos e Sarmento (2007), embora receba
criticas historiograficas, foi importante pois a partir dela a historia da infancia e os estudos da
infancia em geral sofreram a partir dela avangos significativos.

De acordo como apresenta Borba, Lopes e Vasconcelos (2020), varias areas, como a
Sociologia da Infancia, a Antropologia da Infancia, a Geografia da Infancia e a Psicologia, tém
confluido seus trabalhos a partir do reconhecimento de que a Infancia ¢ uma construgao social
e, como tal, é um conceito sistematizado de modo particular em diferentes tempos historicos
e espagos geograficos.

Baseado em autores como Vasconcellos e Sarmento (2007) e Borba, Lopes e Vasconcelos
(2020) destacam que nao ha uma tnica ideia da infancia e que se altera ao longo do tempo,
torna-se portanto uma construgao histdrica, social, geografica, politica e econdomica. Além
disso, as criangas se desenvolvem de forma diferente moldados pela cultura. E um conceito
sistematizado em diferentes tempos histdricos e espagos geograficos.

As concepgdes de infancias abordam questdes de heterogeneidade. Vasconcellos e
Sarmento (2007) afirmam que mesmo no interior de um espago cultural, a concepgao de
infancia ira observar varidveis como classe social, o grupo de pertenga étnica ou nacional, a
religido predomininante, o nivel de instrugao da populagao, etc. Assim, nao deve-se abordar a
infancia, como conceito tinico, mas as infancias, assumindo um carater heterogéneo e plural.
E nessa perspectiva nos aproximamos da Teoria Historico Cultural.

Para Kravtsova (2014), esta teoria d4 inicio a uma nova pratica para compreensao do ser
humano e de seu desenvolvimento considerando-o como ser histérico e social discutido por
Vigotski. Na apresentacdao dessa teoria, um conceito que é considerado importante é o de
vivéncia (do russo perejivanie). Vigotski apresenta esse conceito na “Quarta aula”. Assim, a
“vivéncia é uma unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por um lado, o meio, o
que se vivencia —a vivéncia estd sempre relacionada a algo que esta fora da pessoa -e por outro

lado, como eu vivencio isso” (VIGOTSKI, 2018, p. 78). A vivéncia ¢ uma unidade
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transformadora, ela ndo é coletiva, pode até se dar no coletivo, no meio (do russo srida), que é
fundamental para o desenvolvimento do ser humano, mas € singular em cada um.

Este conceito apresenta uma relacdo estreita com meio o qual nao deve ser considerado
como algo puramente externo ao ser humano. Embora se modifique de uma idade para outra
ou em momentos escolares distintos. “O papel de quaisquer elementos do meio ¢ distinto em
diferentes degraus etarios” (VIGOTSKI, 2018, p. 74) e ao considerar que o meio pode mudar
por conta da educagdao, “o torna especifico para a crianga a cada etapa etdria: na primeira
infancia, a creche; na idade pré-escolar, o jardim de infancia; na idade escolar, na escola”
(VIGOTSK]I, 2018, p. 75). Tanto o meio se modifica ao longo do tempo, quanto o ser humano
ao longo de seu desenvolvimento e ao ser reelaborado, modifica-se também as suas vivéncias,
conforme aponta VIGOTSKI (2018).

Ao considerar o ser humano como ser historico e social, de acordo com esta teoria, Lopes

(2013), tensiona que ha um viés geografico ou espacial e segue com questionamentos:

Interrogo-me se cada um de noés, em nosso desenvolvimento compartilhado com outros humanos,
nesse momento histérico, construtos da histéria humana na propria histéria geoldgica da Terra,
partilhando nossas culturas, ndo somos atravessados pelas condi¢des geograficas de nossas
paisagens, de nossos territérios e lugares? Nao haveria em noés reminiscéncias dos locais que
ocupamos? E que nos ocupam? Das paisagens em que transitamos? E que em nos transitam? (...)
(LOPES, 2013, p. 127).

Nas infancias, as criangas sao seres culturais ativos que interpretam, participam e agem
no mundo, modificando-o e sendo modificados por ele, assim como a si mesmos e uns aos
outros constantemente. Nesse interim, produzem cultura, a0 mesmo tempo que sdo
protagonistas.

A Convengao sobre os Direitos da Crianga, que ja fora ratificada por mais de 100 nagoes,
tem implicagOes significativas para a melhoria da participagdo dos jovens na sociedade e
consequentemente para as criangas que sao sujeitos de direitos. Esta convengao em seu artigo

13, afirma o seguinte:

A criancga deve ter o direito de expressar-se livremente. Esse direito deve incluir a liberdade de
procurar, receber e divulgar informagdes e ideias de todo tipo, independentemente de fronteiras,
seja verbalmente, por escrito ou por meio impresso, por meio das artes ou por qualquer outro meio

escolhido pela crianga.

De acordo com Vasconcellos e Sarmento (2007), todas as criangas desde bebés apresentam
multiplas linguagens a saber: gestuais, corporais, plasticas e verbais pois se expressam e nas
multiplas atividades que desempenham realizam trabalhos, como as atividades que realizam
na escola e no espago doméstico, apresentando dessa forma, multiplas dimensoes.

Para Bakhtin (2013), a linguagem ¢é produto da atividade humana coletiva e reflete, em
todos os seus elementos, a organizagao econdmica e sociopolitica da sociedade que a gerou,

além de cooperar involuntariamente para criar os embrides da divisao das classes sociais e de
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patrimonios da sociedade. Dessa forma, é preciso pensar o ser humano e as atividades
humanas em suas dimensdes histéricas (temporalidade), que se constroem ao longo da histdria
de nossa propria espécie, e geograficas (espacialidade), pois ocorrem num espago geografico
e de linguagens. H4 uma multiplicidade de linguagens e cito, como exemplos, a fala, os objetos,
os sons da natureza, o espago, as paisagens, os desenhos, os filmes, os mapas vivenciais, as
temporalidades, os ditos populares, dentre tantos outros.

Sob a perspectiva da teoria histdérico-cultural, o ser humano é pensado como ser de
linguagem que legitima sua inclusdo na cultura através da mediagao com outros, o que resulta
em aprendizagem, vivéncias, desenvolvimento de fung¢des psiquicas superiores. Desse modo,
a atividade social do ser humano desenvolve formas que modificam as diferentes paisagens
pelo trabalho. Isso se processa de maneiras diferentes nas diversas culturas. Assim, ha uma
mediagao dos seres humanos entre si e deles com o mundo, quer seja na linguagem elaborada
pela cultura ou através de meios, ja que a relagao com o mundo nao é dada de forma direta.
Assim, os signos se constituem enquanto meios de relagao social, permitem o funcionamento
mental, social e individual e sao fornecidos pela cultura, sendo ferramentas criadas pela
espécie humana.

De acordo com Lopes e Vasconcellos (2005) “toda infancia é infancia de um lugar”,
possibilitando pensar que existirdo tantas infancias quantos forem os lugares onde elas
ocorrem, relatando o viés geografico da infancia, estudado pela Geografia da Infancia.

A Geografia da Infancia, portanto nao dissocia as criangas, as infancias e as espacialidades.
Baseado nisso, incorpora expressoes da espacialidade humana como lugar, paisagem,

territdrios e outras. Para Lopes e Vasconcelos (2005):

A Geografia da Infancia tem como questao basica a compreensao da infancia em seus diferentes
contextos, ou seja, como 0s arranjos sociais e culturais produzem as infancias em seus diferentes
espagos e tempos como as criangas se apropriam dessas dimensoes. (Lopes e Vasconcellos, 2005,
p-31-32)

Assim, pensando numa outra proposta e apoiada na teoria histérico-cultural de Vigotski
e seus colaboradores, nos didlogos com a Geografia da Infancia, os campos da cultura, sigo
nessa interface apresentando a expressao vivéncias atmosféricas.

Para Rodrigues (2021), esses dois termos dialogam e vao buscar a unidade entre o que esta
fora das criangas e as particularidades de como estas vivenciam um dado acontecimento na
coletividade ou de forma individual, apresentando sua atividade criadora, desenvolvendo suas
autorias e, a partir de suas ldgicas, criando suas vivéncias atmosféricas. Estas sao tinicas de cada
crianca que se apropriam da cultura e a ela retorna. A seguir, apresentamos a aproximacao das
vivéncias atmosféricas das criangas a partir de seus pontos de vista, narrativas e mapas

vivenciais para a constru¢ao de outros olhares sobre o espago e sobre os mapas.
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Vivéncias atmosféricas: entre cartografias e narrativas na escola

Buscamos as vivéncias atmosféricas das criangas a partir da relagao, das significagdes que
elas estabelecem com os elementos do meio, da vida, compreendendo-a como um elemento
cultural. Foi fundamental ouvir as criangas como agentes criadores de outras linguagens
geograficas, possibilitando escuta atenta por parte da pesquisadora, os desenhos e as
narrativas de criancas sobre o tempo seco e tempo chuvoso.

Foram apresentados aos ouvintes do curso de extensdo, a trajetoria das atividades
realizadas. Com as criangas de 5%no da Escola Municipal Crispiniano Ferreira da Silva,
residentes em drea rural do povoado de Olhos D’dgua das Mogas do municipio de Feira de
Santana realizamos algumas atividades.

Numa roda de conversa as criancas apresentaram as diversas localidades do distrito da
Matinha que elas se deslocavam diariamente até a escola. Utilizavam-se de meios de
transportes diversos como bicicleta, caronas, de moto transporte escolar, a pé para os que
moravam mais proximos, quer sejam sozinhos ou acompanhados de adultos. Elas narravam
as diferengas das paisagens ao longo do ano e quando nao era periodo de chuvas,

denominavam de periodo seco.

Pesquisadora: Ji que vocés utilizam esses meios de transporte para chegar até a escola, vocés percebem
diferenga durante o periodo de chuvas e quando o tempo estd seco?
Criangas: Tem muitas pogas d’dgua no caminho quando chove./ As vezes o 6nibus do transporte atola e quem

vem de moto, professora, fica sujo.

Outro assunto que conversamos foi sobre as suas casas, geralmente propriedades em
terrenos pequenos a médios, com a presenca de uma ou mais casas dos familiares, cujos
quintais sdo utilizados para plantios agricolas temporarios e de frutiferas. Embora toda essa
produgao seja destinada a subsisténcia, seus excedentes podem ser vendidos em feiras livres
proximas ou beneficiados em casa para consumo a curto e médio prazo. Tudo é plantado, na
maioria das vezes, por adultos, em trabalho colaborativo com outros adultos, podendo ter a
participagao dessas criangas. Quanto a roupa utilizada nas épocas de plantio, uma crianga

destaca:

Crianca: Quando estd plantando, as pessoas usam blusa de manga comprida e chapéu para se proteger do

sol quente.

Diante dos temas que emergiram na roda de conversa anterior, foi proposto uma
atividade a partir da elaboracdao de desenhos individuais das criancas. Cada uma delas
realizou desenho do tempo chuvoso e do tempo seco e logo apds narraram informagoes sobre
os locais escolhidos e pela propria vivéncia da atividade proposta. Estes subsidiaram os mapas
vivenciais, com a temadtica: “Os espagos de nossas casas: Tempo chuvoso x tempo seco”,

tematica que surgiu naturalmente no decorrer das conversas.
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Dessa forma, buscou-se compreender as vivéncias atmosféricas e propor uma cartografia
com criangas. A elabora¢ao ndo seguiu as normas propostas pela cartografia convencional, mas
a metodologia proposta por Lopes (2015), Lopes e Lima (2015) e Lopes et al (2016). A partir

desses autores, explicito que mapas vivenciais sao:

[...] movimentos de representac¢des cartograficas que tragam nao s6 elementos do mundo adulto
(Cartografia para Criangas), mas também as referéncias das prdprias criancgas, as suas ldgicas
proprias presentes nos diferentes momentos do seu desenvolvimento, constitui-se em promover
ofertas geo-cartograficas que possam se encontrar, dai uma cartografia com criangas, reafirmando
as singularidades constitutivas do ser humano. (LOPES, 2012, p. 222-223)

Foram realizados desenhos que associados as narrativas das criangas e, sobretudo com o
olhar da infancia para as suas referéncias espaciais e das vivéncias atmosféricas dos espagos
em que vivem. Cada uma das criangas desenhava, a partir de suas lembrangas e vivéncias,
seu espaco de vida na unidade pessoa-meio e, a medida que produzia, criava e reproduzia
suas culturas. (Rodrigues, 2021). Os titulos foram escolhidos coletivamente a medida que

conversavamos.

Figuras 1, 2 e 3 - Dos desenhos das criancas

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

Sao apresentados alguns desenhos e narrativas dos mapas no tempo chuvoso dos quintais
de suas casas.

Para o mapa de tempo chuvoso de Liliane ela relata que “Eu ajudo a minha mae e minha
irma a plantar. Meu pai poe a calga, capote e boné para se proteger do sol. Eu as vezes uso

cal¢ca. A minha mae guarda as sementes direto nas garrafas plasticas e poe dentro de casa”.
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Figuras 4: Desenho de Liliane do tempo chuvoso

“Eu ajudo a minha mae
e minha irma a plantar.
Meu pai pde calga,
capote e boné para se
proteger do sol.

Eu as vezes uso calga.

A minha mde guarda as
sementes direto nas
garrafas plasticas e pde
dentro de casa”

Liliane, EMCFS, 2019

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

Para o mapa de tempo chuvoso de Renata Marques ela relata que “Quando chove é bom
para a plantagao. Mas quando chove demais ndo é bom para a plantacao, porque estraga os

alimentos”.

Figuras 5: Desenho de Renata Marques do tempo chuvoso

[ < MINHA CASA -TEMPO CHUVOSO

e

“Quando chove é bom
para a plantagdo. Mas
quando chove demais
ndoc é bom para a
plantagdo, porque
estraga os alimentos”

Renata Marques,
EMCFS, 2019

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019) ks, Mgt i~ 18

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

Para o mapa de tempo chuvoso de Alisson ele narra: “Quando chove demais é ruim para
plantagao. Quando estd seco as plantas comecam a murchar. Quem planta 14 em casa sao
mainha, painho, meu pai e meu v6. Em vez em quando a mulher dele leva para a feirinha no

Centro de Abastecimento em Feira de Santana. Em vez em quando eu participo da plantagao,
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eu gOStO um pouco. Eu cavo com a enxada e outras pessoas colocam a semente e cobre com a

terra”

Figuras 5: Desenho de Alisson do tempo chuvoso

MINHA CASA - TEMPO CHUVOSO ]

S T

“Quando chove demais é ruim
para a plantagdo. E quando esta
seco as plantas comegam a
murchar.

Quem planta la em casa sdo
mainha, painho, meu pai, meu vé.
Em vez em quando a mulher dele
leva para a feirinha no Centro de
Abastecimento em Feira de
Santana.

Em vez em quando eu participo
da plantagdo, eu gosto um pouco.
Eu cavo com a exxada e outras
pessoas colocam a semente e
cobre com a terra.”

Alisson, EMCFS, 2019

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019) MRWEGI

o~ b 2 8 s

ii%

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

Para o mapa no tempo seco de Mariana ela narra: “No tempo seco as coisas ficam tudo

feio e seco por causa do calor.”
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Figuras 6: Desenho de Mariana do tempo seco

MINHA CASA - TEMPO SECO

“No tempo seco as
coisas ficam tudo feio e
seco por causa do
calor”

Mariana, EMCFS, 2019

wAoRpEgl VA

s . d

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)



Para o mapa no tempo seco de Renata Marques ela narra: “Quando o tempo esta quente
nao da para plantar por causa da terra seca: e as sementes nos guardamos e as sementes nds

guardamos em casa na garrafa”.

Figuras 7: Desenho de Renata Marques do tempo seco

MINHA CASA - TEMPO SECO

“Quando o tempo esta
guente nd dé& para
plantar por causa da
terra seca: e as
sementes nés
guardamos em casa
nas garrafas.”

Renata Marques,
EMCFS, 2019

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

As criangas desenhavam, a partir de suas lembrangas e vivéncias, seu espago de vida na
unidade pessoa-meio e, a medida que produziam, criavam e reproduziam suas culturas.
Enquanto realizavam a atividade, eu ia passando por elas e conversavamos sobre seus
registros. Percebi as narrativas da primeira roda de conversa emergirem nos seus desenhos.

Lopes (2015), ao mencionar os procedimentos dos mapas vivenciais, afirma:

Para isso, assumimos também as multiplas linguagens infantis (do desenho, da narrativa oral, das

expressOes corporais, das relagdes intermodais e outras) na produgao do novo, do inexistente ou

7

seja, nosso desejo é resgatar os indicios do espago desacostumado como uma das principais
particularidades da discursividade e do linguajeiro infantil. (LOPES, 2015, p.10)

E continua...

[...] as criangas criam suas culturas na unidade pessoa-meio, na vida social dialogada com a
formagao cultural, com isso, busca-se mapear as logicas pessoais e coletivas, indicios que se
expressam em determinadas temporalidades e espacialidades. (LOPES, 2015, p. 12)

Assim, as criangas desenharam suas casas e seus respectivos quintais com as culturas
agricolas e frutiferas no tempo chuvoso e tempo seco. Na maioria dos desenhos, ha mais
culturas/plantacgdes apresentadas pelas criangas no tempo chuvoso. Para as pessoas do campo,

o periodo das chuvas geralmente aparece como renovagao de esperangas, pois as aguadas e os
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reservatdrios de agua da chuva enchem, o verde se espalha sobre as pastagens, alimentando
plantas e animais.

No tempo seco, ha menor quantidade das culturas apresentadas nos desenhos, as quais
aparecem em cores amareladas ou em tons terrosos, momento muito comum de prejuizo no
campo ou pouca colheita. Porém, em suas narrativas, ha ressalvas quanto a quantidade de
chuvas e seus impactos, bem como o destino dado as plantagdes.

Mbonica ressalta a importancia da quantidade de chuvas para a plantagao, as pessoas de sua

casa que se envolvem no plantio e a cooperagao entre elas:

Mbonica: Quando estd sem chuva, é ruim para a plantacdo e, quando chove muito, também ndo faz bem
para plantar e derruba a plantagio. Tem que chover mais ou menos. Minha mde, meu pai, eu e meu irmdo
plantamos os alimentos. E um ajudando o outro. Um pouco de cada coisa nés tem que ter.

Deise por exemplo, ao comentar sobre a plantagao, estabelece um paralelo entre o tempo seco e
chuvoso, a importancia de guardar as sementes para o plantio no ano seguinte e as roupas
utilizadas no momento do plantio:

Deise: Na minha casa, no tempo de chuva, meu pai adora plantar. Meu pai guarda as sementes na dispensa
para poder plantar no ano seguinte. E nds usamos calga, capote e sapato para plantar e se proteger do sol.
Danusa: E quando o tempo estd seco?

Deise: Quase ndo hd nada para plantar e para colher.

Marcos também reflete sobre a necessidade de utilizar roupas para plantar e proteger do sol e
compara plantar apos as chuvas ou quando esta sem chover:

Marcos: Eu participo da plantacdo quando meu avo estd plantando milho. Para eu ndo me queimar, uso
capote, chapéu, calga. Mas quando estd chovendo é bem melhor para plantar, porque a terra estd mole e fica
fécil cavar o chdo. Quando estd seca, é mais ruim, porque as plantagoes morrem, as plantas ficam todas
murchas e amarelas.

Maycon ressalta as planta¢oes que a familia prioriza na sua casa, quem se envolve nas plantacoes
temporarias e cita as arvores frutiferas.

Maycon: Minha familia planta feijio, milho, tomate, cebola, abobora e vagem. Minha mde planta pé de

coco, de manga e milho.

Posteriormente foram elaborados mapas vivenciais trazendo as referéncias dos desenhos
das proprias criangas quanto aos periodos de estiagem (tempo seco) e chuvoso (tempo
chuvoso) associados as culturas agricolas, frutiferas presentes nos quintais de suas casas.
Foram apresentados nos mapas as culturas agricolas identificadas pelas criangas nos tempos
seco e chuvoso, e algumas frutiferas. Estas foram espacializadas nas localidades de moradia

dessas criangas no distrito da Matinha.
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Figuras 7: Mapas vivenciais: Culturas Agricolas: (1) Tempo Chuvoso, (2) Tempo Seco e (3) Frutiferas
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TEMPO CHUVOSO

o ‘Milho  Alecrim Misdo = ;&\ .

Jenipapo 3
oo = , ‘
\ kel 4 LOCALIDADES

| & ., j k 7 Cebolinha °Matinha
Feijao Ao Abébora °Alecrim Mitido
2,901 aNgLe o Olhos D’agua
das Mocas

0Olhos D'agua das Mogas ° Senit
; =S enipapo
uo 0 | E G ¥

Matinha| | %% » .ﬁ aAlto do Tanque

&‘g { e Moita da On¢a
o T Relfae ™
AcRUPES v

Moita da Onga

‘| MATINHA - FRUTIFERAS ‘
Alecnm Miudo | ! | :
‘ ‘ l 2! g T LOCALIDADES
z o PE de Umbu 0 Matinha
~r Alecrim Mitdo

Alto do Tanque [
o K o Olhos D’adgua
Olhos D'4gua das Mogas m das Mogas
— o Jenipapo
s ‘ ‘ Malnha Pé de caju o Alto do Tanque

G Moita da Onga

* 6
ek ModadaOﬂCa ’@ Pé de Manga mp&lv”-

Fonte: Dados da pesquisa coletados pela pesquisadora (2019)

As criangas enfatizaram as culturas tempordrias como milho e feijao. Ao observar as
legendas dos desenhos, aparecem muitas frutiferas, como laranjeira, limoeiro, tamarindeiro,
mangueira, cajueiro, coqueiro, cajazeira as quais foram contempladas nos mapas vivenciais.

Lopes (2017), amparado nos estudos da teoria historico-cultural de Vigotski e seus
colaboradores (obras diversas), nas obras do circulo de Bakhtin e no campo da Geografia da
Infancia, apresenta alguns argumentos que permitem pensar e entender as narrativas acima
trazidas pelas criangas sobre suas vivéncias atmosféricas, associadas as atividades humanas e

ao desenvolvimento humano, como formas de ser e estar nesse mundo:
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[...] as atividades humanas ocorrem em um tempo, mas também em um espago; as pessoas
possuem uma dimensao histdrica (temporalidade) e uma dimensao geografica (espacialidade), por
isso sempre uma dimensao geo-histdrica das atividades humanas; reconhecemos que as criangas
possuem uma linguagem espacial, uma memdoria espacial, uma vivéncia espacial e que a atividade
criadora das criangas € também uma atividade espacial; o ser humano é um ser de linguagem e
forjado na linguagem, cuja consciéncia tem sua origem na palavra outra; os bebés e criancas
humanas nascem em um mundo de linguagem, que envolve artefatos da cultura, mas também
palavras humanas, ou seja, nascem em paisagens, territorios, lugares de onde parte seu
desenvolvimento, entre outros. (LOPES, 2017, p. 220 )

Foi muito presente a descrigao da colaboragao de trabalho, dos instrumentos e as relagoes
existentes entre as criangas, seus pais e/ou familiares, as quais se constituem
fundamentalmente como um ato social, podendo, dessa forma, transformar o ambiente e a si

mesmos, deixando marcas no corpo e na mente. Assim Fitchner (2010) explicita que:

Na perspectiva da evolugdo do homem, os seres humanos se criaram a si mesmos, e
simultaneamente a sociedade, através do trabalho. O termo “trabalho” descreve a forma humana
qualitativamente nova do modo de viver e de sobreviver em comparagdo com os outros animais.
A base desta nova forma consiste na colaboragdo: so através dos outros os seres humanos conseguem
relacionar-se com o meio ambiente e consigo mesmos. A colaboragao exige a construcao de meios.
A pratica do trabalho colaborativo em seu préprio exercicio permitiu a construgao simultanea da
linguagem, de instrumentos e de representacdes miméticas. Desenvolvemos, através do trabalho, esta
capacidade de transformar o meio ambiente e a nés mesmos. Em outras palavras, nos seres
humanos construimos e entramos na relacdo dinamica entre “objetivacao”

(“Vergegenstandlichung”) e “apropriagao”, entre o individual e o social. (FICHTNER, 2010, p. 249)

Nas interagdes das criangas com os adultos e seus pares, hd uma unidade que é a vivéncia,
capaz de explicar o desenvolvimento das fungdes mentais superiores, que se processa no
social, cujos aprendizados e ensinamentos passados de forma oral sdao internalizados,
rememorando ensinamentos dos antepassados e que modificam sua relagao com a realidade.
Fichtner (2010) considera esse processo como sistema vivo de ensino aprendizagem, cuja
relacdo é entrecruzada por afetos e emogdes, sendo o0s novos conceitos formulados
colaborativamente.

Por sua vez, Delalande (2009), buscando uma ampliacdo do conceito de aprendizagem,
afirma que esse termo ndo deve ser empregado apenas para designar o que ¢ passado de
professor para aluno ou de adultos para criangas. A autora defende que € preciso considerar a
crianga como ator social e, através de uma aprendizagem horizontal entre criangas, afirma que
“as criangas se socializam e aprendem também em conjunto a regular suas relagdes, a se
submeter, entre si, a normas sociais” (DELALANDE, 2009, p. 27).

Diante das questdes apresentadas, esse encontro com as criangas e os aprendizados sociais
permite um enriquecimento ou o que os etnélogos e socidlogos preferem chamar de culturas

infantis. Esse termo é definido por Delalande como “o conjunto de conhecimentos, saberes,

38



competéncias e comportamentos que uma crianga deve adquirir e dominar para fazer parte do
grupo de pares” (DELALANDE, 2009, p. 35).

A supracitada autora, ao analisar os patios de recreio, aponta que esse espago apresenta
potencialidade para transmissao oral que enriquece os alunos com saberes, técnicas, prazeres
e motivagao que nao sao os da sala de aula. Da mesma forma, aponto para a roda de conversa
desenvolvida com as criangas em sala de aula, os desenhos, os mapas vivenciais que
contemplaram os espacos de suas casas, apresentando situagdes que envolviam os tempos
chuvoso e seco e suas participagdes ativas na vida social e cultural, percebidas através das

narrativas.
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Mapas vivenciais e cotidianos urbanos:

como se espacializa a vida das criancas no Rio de Janeiro e em Goias!

Lais Rodrigues Campos
Vinicius de Luna Chagas Costa

A vivéncia espacial e as rotinas cotidianas das criancas

Vamos comecgar pela ideia de que mapas nos dao a ideia de uma realidade guardada, um
instrumento que representa a unidade entre o ser humano e o espago. Chamamos a atencao
sobre como fertilizam possibilidades de compreender a cidade pelo olhar de quem se desloca.
Particularmente, nao ha como ignorar a riqueza da leitura e interpretacao do espago concebido
pelas interpretagOes cartograficas das criangas. Ao viver na cidade, cartografam seus
deslocamentos, e como andantes usam o espaco, produzem saberes e se expressam
espacialmente.

Acreditamos que o espago vivido nao € o palco das a¢des humanas, mas fundamental
para revelar os seus usos e a distribui¢ao dos fendmenos. As criangas vivenciam o espago como
processo e nao como local de passagem ou superficie ocupada. Dessa forma, o espago nao é
concebido como métrico, como extensdo, mas como intensidade. Esclarecemos ainda que
nogdes comuns como proximo ou distante, entre outras, nem sempre coincidem com os
recortes espaciais tradicionais idealizados pelos adultos. Neste sentido, ressaltamos que a
territorialidade infantil d4 sentido a vida individual e coletiva.

Afirmamos, portanto, que todas as pessoas possuem uma dimensao historica, marcada
por diferentes temporalidades que se cruzam e possuem também uma dimensao geografica,
criada por diversas espacialidades que se expressam em paisagens, territérios, lugares,
regioes, redes, entre outras. (Lopes, 2022, p.7)

Por isso em nosso ponto de vista ¢ fundamental reconhecer as vivéncias do cotidiano ao
se articular com a escola. Os mapas, numa visao ampliada, se caracterizam como um
instrumento que nos permite uma reflexao epistemologica para a compreensao de uma pratica
cartografica que trata da vida. Como objeto social e politico, entendemos por esta otica que a
cartografia estd para além de uma técnica, mas uma pratica social com artefatos que ja fazem
parte da cultura de quem o produz. Sdo linguagens que possuem uma estética propria. Os
mapas refletem apreensdes sobre o mundo real e por isso sdo objeto de disputa.

Relacionamos mapas a informagdes sobre o espago geografico, e mesmo que os mapas
ditos oficiais apresentem uma linguagem visual e elementos préprios, parte da sociedade e
suas formas de viver sao ignoradas. Os seja, hd um conjunto de associagdes que sustentam, de

certa forma, a naturalizacao da ideia de mapa.

1 https://doi.org/10.51795/97865265135074152
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As cartografias infantis permitem diferentes abordagens, inclusive aquelas que tentam
responder as demandas que emergem do cotidiano pois criangas devem ser vistas como ativas
na construcao de sua vida social. Sao expressas quando estes sujeitos desenham suas
espacialidades. Neste sentido, Lopes (2022) aponta para a emergéncia da “justica existencial”,
uma justica que reconhega as criangas como pessoas em atividades autorais criadoras. Quando
falamos sobre a vivéncia espacial das criangas, emergem questdes que nao se restringem a
“locais” no espago, mas ao todo, ao seu interno e externo e em seus continuos, pois as unidades
espaciais vividas nao sao ilhas isoladas, mas continentes que se estendem além de pontos fixos
para criarem uma unidade histérico-geografica. Por outro lado, a vivéncia dos elementos das
paisagens cruzam diversos sentidos: olfato, tato, audi¢do, paladar sdo acionados em sua
plenitude e ndao em seus isolamentos, temos reconhecido essa situagao por vivéncias
intermodais na cidade.

E desse lugar, como professores, que nos posicionamos na investigagdo com as criangas.
Ainda que essa ideia seja minoritaria no meio académico, consideramos que a Geografia
precisa ler a sociedade e a manifestagao da cultura também através da espacializagao infantil,
eis um dos argumentos centrais deste artigo.

Esclarecemos que na vivéncia do espago as criangas nao estao construindo outros espagos
dentro do espago, mas produzindo uma espacialidade nao existente. Dessa forma, faz-se
necessario o reconhecimento da comunidade de crianga, do sentimento de identidade e
pertenca, que faz a separacao delas com os outros grupos sociais, na medida em que existem
artefatos, locais criados no espago, movimentos que sao tipicos de criancas, reconhecidos e
nomeados por elas.

Tendo em vista estas preocupagdes, o artigo discute temas que consideramos urgentes e
necessarios. No primeiro, abordamos os marcos iniciais de onde derivam a investigagao. Dai
a contribuicdo singular para pensar a Cartografia e a Geografia. Nos dedicamos a trazer
algumas memorias tecidas numa Cartografia ndo tradicional. Sdo narrativas de criangas
moradoras da regido metropolitana do Rio de Janeiro. Com base nos mapas vivenciais, vistos
como galerias, discutimos o alargamento da visdo sobre a produgdo cartografica,
marcadamente adultocéntrica.

Com base nas narrativas infantis e seus repertdrios sobre a cidade de modo autoral, foi
possivel caracterizar a expressao do espago geografico e da paisagem, questionando a
mobilidade urbana e a fungao acolhedora da cidade. Outro tema importante é a reflexao sobre
os problemas citadinos e as injustigas sociais, reflexo das a¢des do Estado.

Buscamos uma metodologia que abarcasse o registro das vivéncias espaciais. Em razdo da
amplitude da pesquisa qualitativa, empreendemos esforco no sentido de apresentar as
diferentes formas de infincia na cidade, priorizando os espacos de moradia e a escola. E
possivel notar ainda que os indicadores sociais nos ajudam a pensar nos direitos das criangas.

Existem diversas Geografias. Tratamos de uma Geografia da Infancia, da pesquisa com as
criangas moradoras da regiao metropolitana do Rio de Janeiro. Procuramos compreender o
que as criangas urbanas vivenciam em seus deslocamentos a partir desta escala, buscando

evidenciar as questdes habitacionais e a organizagao das estruturas familiares. Neste contexto,
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a pesquisa buscou envolver a dinamica familiar e os deslocamentos urbanos. Assim, ao falar
em deslocamentos, assumimos que trajetorias de vida sdo implicadas por questdes
socioespaciais na cidade. Por outro lado, reivindicamos a interpretacdo sobre o saber urbano
pelas criangas. Aspectos sobre as vivéncias das criangas através dos mapas foram analisadas,

buscando compreender suas singularidades e relagdes territoriais.

Memorias e espacializa¢des das infancias

Invento para me conhecer.

Eu s6 faco travessura com palavras.

Nao sei nem me pular quanto mais obstaculos.

Escrever o que nao acontece é tarefa da poesia.

A infancia da palavra ja vem com o primitivismo das origens.
Eu gosto do absurdo divino das imagens.

Manoel de Barros

Reproduzimos parte dos versos de Manoel de Barros como modo de ilustrar, de forma
pratica, a forca da linguagem e das autorias infantis, suas distintas enuncia¢oes. Consideramos
uma bela reflexao sobre a forca das palavras na cultura infantil, presentificada no espago e na
vida. Bakhtin (1997) também comentou sobre isso ao marcar essa diferenga: a enunciagao € a
lingua vivendo a vida, resposta constante ao mundo que nos interroga quando chegamos e o
habitamos.

Ao nos situar dentro da pesquisa questionamos quais seriam os lugares das infancias que
serviram como referenciais para a espacializacao? Seria possivel narrar uma trajetéria como
vivéncia, isto ¢, um modo de habitar e perceber a realidade? Ao propor esta forma escrita
biografica, buscamos demarcar um lugar na pesquisa que se oponha a ideia de uma suposta
neutralidade académica. O que a pesquisa qualitativa pretende é introduzir uma légica que se
oriente pelo contexto em que ocorre, ou seja, busca compreender a condi¢do da vida

espacializada, no processo. Bogdan e Biklen dizem que € preciso:

Ao recolher dados descritivos, os investigadores qualitativos abordam o mundo forma minuciosa.
Muitos de nés funcionamos com base em “pressupostos”, insensiveis aos detalhes do meio que nos
rodeia e as presungdes que nos guiam. Nao € raro passar despercebidas coisas como os gestos, as
piadas, quem participa numa conversa, a decoracao de uma sala e aquelas palavras especiais que
utilizamos e as quais os que nos rodeiam respondem. A abordagem da investigagdo qualitativa
exige que o mundo seja examinado com a ideia de que nada é trivial, que tudo tem potencial para
constituir uma pista que nos permita estabelecer uma compreensao mais esclarecedora do nosso
objeto de estudo. (Bogdan e Biklen, 1994, p.49)

Pensamos que € fulcral reconhecer que inquieta¢des ao longo da vida podem se tornar
questdes de pesquisa. Narrar os lugares de infancia tornam-se uma condigao para iluminar

nossas memorias e estdao carregadas de um sentido de cidade. De inicio, vale comentar que
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esse conceito chave ndo pode ser compreendido sem que haja vivéncia. Um ponto que nos
parece importante destacar é que o esfor¢o por retomar a infancia busca um ato de ler o
mundo, produzindo testemunhos sobre as paisagens. Nesse processo, as criangas
experimentam a sensacdo de lugares, de territorios. Sejam espagos dados, vedados ou
entrelugares, o que as criangas vivenciam em suas relagdes com outras sao as multiplicidades
de possibilidades do uso desse espago. Convém dizer que esse movimento nao nega
momentos de conformidade, de aceitagdo de arranjos sociais pré-existentes.

Para Abreu (1998) a memoria de uma cidade pode ser definida como “um elemento
essencial da identidade de um lugar” bem como o “locus do coletivo, do intersubjetivo”. Sao
pequenos fragmentos de memdrias individuais onde a identidade forjada se liga a vida
naquele espago-tempo. Estou falando da ideia de que o lugar possui uma singularidade que
nao pode ser abolida. Destaca-se o fato de que Abreu (1998) converge em favor da tese de que
o passado é uma das dimensdes mais importantes da singularidade. Trata-se de uma
materializacdo através da paisagem, ilustrando sua identidade e associado as raizes. Neste
sentido, a memdria urbana estaria revalorizada por inimeros agentes, ainda que esse
movimento ocorra em um pais que durante muito tempo apostou em projetos modernizadores
como forma de apagar a historia de suas cidades.

O gedgrafo humanista Tuan (1974) também observa que o lugar pode ser compreendido
como um espago onde se estabelecem asrelag¢des afetivas, a partir da nogao de topofilia. Vale
reiterar que na visao do autor, o conceito tem relagao com a liberdade de movimento que se
tem no espago ocupado, onde os sujeitos alcangam a sensagao de identidade. Tuan (1983) em
seu texto extremamente fértil alargou o conceito e teceu uma critica aos estudos que liam o
espago geografico somente pelas lentes da racionalidade se referindo ao lugar como “um
mundo de significado organizado”. Os espagos tornam-se lugares com o tempo, a medida que
se estabelece a identidade e seus simbolos, perpetuados pela memoria. Para os gedgrafos
humanistas, o lugar é definido pela sua subjetividade, em oposi¢ao ao racionalismo objetivo.
Acreditavam na existéncia de uma relagao entre o espago, os individuos e sua cultura.

A geografia critica traz uma perspectiva que chama a aten¢ao para o conceito de lugar.
Trata-se de uma construgao social localizada, ndo apenas um ponto geografico. Possui a
dimensao do espaco vivido, definido por relagoes sociais. Santos (1994) descreve o lugar como
um conjunto de oportunidades que oferece ao movimento do mundo a possibilidade de sua
realizagdo mais eficaz.

Consideramos a memoaria durante a infancia um elemento constituinte da identidade dos
lugares citadinos e, portanto, a esséncia das ruas dos bairros serd retratada por esse resgate de
modo individual. Lopes (2021) nos mostra que existem peculiaridades em cada um de nds,
com vivéncias individuais especificas, partilhadas, sempre na coletividade. Neste sentido,
pensamos que as criancas expressam suas diferencas nos seus contextos relacionais em
unidade com os muitos mundos que fazem parte de seu viver.

Bakhtin (1997) enfatiza que a linguagem nao pode ser dissociada do viver. Esta ligada ao
didlogo, como também aos afetos, valores e saberes. A ciéncia e a vida devem ser entendidas

como campos da cultura humana em articulagao. Concordando com o autor e percebendo as
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expressoes infantis, consideramos que o registro da vida desses estudantes em uma cartografia
representa a oportunidade de compor suas galerias, proporcionando-lhe um envolvimento
com a pratica constante de demarcar a topogénese.

Nesta perspectiva onde o nascimento do lugar emana nas pessoas, a geografia da infancia
traz como ponto de referéncia o processo de vivéncia dos elementos espaciais como uma forma
propria de empiricamente compreender a realidade. Pois bem, o que se propde é a autonomia
espacial, que gira em torno do melhor uso dos recursos para se localizar no espago.

Entendemos que o estudo geografico nao deve isolar os elementos, mas trabalhar suas
inter-relagdes. Portanto, é fundante para os estudos da infancia que haja um enfoque sobre
esses registros — aromas, sensagoes, cores — como marcas de suas vivéncias espaciais. Trata-se,
sobretudo, de assumirmos um compromisso politico.

A crianga nao comeca sua histéria do ponto zero. Desde o seu nascimento, chega ao
mundo que preexiste e ao chegar nessas paisagens as interpreta, aprendendo nao s6 o que lhe
¢ apresentada, mas seu contexto, o que chamamos de sociocognicao. Esse desenvolvimento
pessoal acontece a partir das relagdes tecidas no mundo de cultura, no plano social em que se
encontra. Vigotski, na esteira do método instrumental em psicologia nos ajuda a compreender

com profundidade essa relagao com os objetos:

Os objetos psicoldgicos sao criagdes artificiais; estruturalmente sdo dispositivos sociais e nao
organicos ou individuais; destinam-se ao dominio dos processos proprios ou alheios, assim como

a técnica se destina ao dominio dos processos da natureza. (Vigotski, 1999, p.93)

Numa visao marxista (Newman e Holzman, 2014) abordam a capacidade humana de fazer
mediagdes para agir no mundo, ligada a reflexdo. Se, de acordo com a teorias classicas
predominam os ideais de total controle em seu rigor cientifico, o ser humano passaria a ser
observado apenas por sua condigao bioldgica. O nosso proposito € sublinhar a teoria histérico-
cultural, uma perspectiva que considera o antincio do viver, indica que retoma a capacidade
de considerar o sujeito em seu contexto.

Mesmo no ambiente escolar, acreditamos que a crianga traz referéncias do mundo em que
vive. Cabe neste momento defender que nesta perspectiva, o conceito de rigor reside em
respeitar de maneira ética as narrativas, repertorios e enunciados das criangas. Sao
procedimentos de pesquisa e ideias que se posicionam no ambito da Geografia da Infancia.

Deslocamento e mobilidade urbana: como os estudantes acessam a escola no Rio de
Janeiro e em Goiania.

Nos deteremos aqui a situar geograficamente onde as escolas estao inseridas. O Instituto
de Aplicacao Fernando Rodrigues da Silveira é um dos lugares da pesquisa com as criangas.
Geograficamente o CAp-UER] tem em seu entorno algumas favelas, paisagem semelhante ao
que se apresenta em diversos bairros da Zona Norte. E preciso considerar que o bairro do Rio
Comprido, de acordo com o Indice de Progresso Social da Cidade do Rio de Janeiro (IPS),
realizado em 2023, ocupa a 102% posigao entre 162 bairros da cidade. Essa disparidade

geografica refletida pelos indicadores que consideram inclusive a seguranga pessoal dos
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moradores tem impacto na vida. Casos de violéncia sao comuns na regiao e figuram nos meios
de comunicacao.

O Instituto de Aplicagao funciona como uma institui¢ao de ensino publica, uma unidade
de educagao basica que tem por finalidade a formagao docente inicial e continuada, em
parceria com outras unidades académicas da Universidade e a promogao de educagao de
qualidade, de atividades voltadas para a pesquisa em ensino e educagao, da extensao
universitaria e que marca a cultura na cidade e no estado do Rio de Janeiro. Apesar de proximo

a regido central da cidade, exige conexdes.

Imagem 1 - Leituras da cidade pelas infancias
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Fonte: Dos prdprios autores, 2023.

No caso de Goiania, temos o Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagao (CEPAE),
escola publica federal, unidade de Educagao Basica da Universidade Federal de Goias, com as
etapas de Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. Além de Pds-graduacao,
com Mestrado e Especializagao.

Segundo o Censo Demografico de 2022 apresentado pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) apontam que a Regido Metropolitana de Goiania (RMG) é uma
aglomeragao urbana que apresentou grande crescimento populacional nos altimos dez anos,
com aumento de aproximadamente 19% da populacao.

Com esse cendrio, nas aulas de Geografia do 4° ano dos Anos Inciais do CEPAE, foi
trabalhado o contetdo cidade de Goiadnia. Nesse caso, foram utilizadas diferentes linguagens,
como a cartografica. Para isso, fundamentou-se na concepgao de Bakhtin quando aponta que

“historicamente a linguagem desenvolveu-se a servigo do pensamento participante e do ato”
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(2010, p.84). Por isso, entendo-a como ato enunciativo na vida da crianga, a linguagem faz
parte da experiéncia humana.

Nesse momento, as cartografias nas infancias e o registro do espago geografico nos Anos
Iniciais revelam produgdes cartograficas infantis, em especifico, os mapas vivenciais. Isso
porque as criangas sao sujeitos de linguagem e suas criagOes estdo para além de qualquer
mecanismo sensdrio-motor. As questdes sociais passam pela elaboragdo dos mapas infantis.

Nota-se que as relagdes comunicativas vao acontecendo de maneira intersubjetiva, entre
0 eu e o0 outro, como parte da dimensdo geografica da vida. A vista disso, uma cultura
cartografica que ja existe antes mesmo de nosso nascimento e muitas vezes com produgdes
cartograficas que ignoram as ldégicas infantis. Diferente de uma perspectiva cartografica
adultocéntrica e cléssica. E apresentada a seguir, a produgio cartografica (imagem 2) de um

aluno do 4° ano sobre um parque urbano de Goiania.

Imagem 2- Espaco urbano de Goiania
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Fonte: Dos proprios autores, 2023.

O mapa vivencial acima representa a paisagem de parte do percurso do aluno até a escola,
esse espago urbano retratado, ndo é algo estatico, traz movimento, sao signos de vivéncias do
espago geografico. Esses tipos de produgdes cartograficas infantis “amalgamam
espacialidades, temporalidades e os valores nelas presentes, como possibilidades
enunciativas”. (LOPES, COSTA, 2023, p.326).

A provocacao que atravessa este texto consiste na necessidade de documentar as vivéncias
espaciais infantis na cidade numa condicao de autoria, que acontece quando tomo consciéncia
da situacao. Neste sentido, consideramos como vivéncias as diversas formas de ser e estar das
criangas no espago, pois quando a crianga passa a grafar sua autoria cartografica, cria um
guardador de memoria daquele lugar. De qualquer modo, estas relagdes espaciais sao

axioldgicas, sendo necessario reconhecer que nao € possivel pensar infancias desconsiderando

47



suas espacialidades. Mesmo chegando a um espago previamente elaborado, dado, o momento
inaugural/autoral infantil esta sempre presente, o que possibilita a reescrita constante de
paisagens, territorios e lugares.

Sabemos que nos estudos urbanos, a dimensao do transporte e dos deslocamentos sempre
foi algo marcante, no texto classico de Abreu (1987) ele ja apontava essa situa¢ao da expansao
urbana do Rio de Janeiro, como sendo uma das marcas que ira transformar o espago. Para dar
o contexto, é preciso compreender quais os dispositivos do poder publico que nos ajudam a
pensar os conflitos urbanos. Os processos de segregacdo, sobretudo onde estdo estes
desconfortos cotidianos. Sao lugares simbolicos importantissimos.

O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), principal responsavel por produzir
e divulgar as informagdes demogréficas do Brasil, indicou que o Rio de Janeiro é a Unidade
da Federagao mais metropolitana. De acordo com o censo realizado em 2010 a taxa de
urbanizagao era de 99,5%, evidenciando o forte fluxo populacional entre a capital e as cidades
do seu entorno. Outro componente relevante evidenciado no censo diz respeito a mobilidade
urbana, em que foram pesquisados e computados dados que indicaram os fluminenses nas
primeiras colocagdes do ranking brasileiro quando o assunto é tempo perdido no
deslocamento entre casa e local de trabalho/estudo.

Essa falta de repertdrio na rede de transportes atinge as criangas que chegam ao CAp-
UER]J. Suas familias também sofrem este impacto negativo, pois as rodas de didlogo, ricas em
apresentar as vivencias espaciais, também revelaram uma necessidade de organizacdo e
planejamento financeiro para acompanhar os estudantes até o colégio. Vale a pena apontar
que somente dados oficiais como os do IBGE nao sao suficientes para explicar as situagoes de

vida.

Imagem 3 - Concepgao do espago urbano e trajetos pelo estudante Van Der Sar

Fonte: Dos proprios autores, 2023;
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Durante a pesquisa identificamos pelo menos trés casos em que houve a necessidade de
mudanga de residéncia para o bairro onde se localiza a escola, ameacando as vivéncias
comunitaria e familiar. Porém, se esse é um tema que tem debatido em alguns campos de
conhecimentos, entre eles a Geografia, olhar como as criancas se envolvem com esse processo,
ainda se revelam a presenca de poucos estudos. Como um dos habitantes e seres de urbanidades,
como autores e produtores de culturas geograficas (topogénese), reconhecemos a importancia
de escutar, sensivelmente, essas palavras outras e compreender suas concepgdes, suas vivencias
nos movimentos cotidianos, eis um dos aspectos da Geografia da Infancia.

E importante situar o que aqui entendemos por Geografia da Infancia. Trata-se de um
movimento de transformacdo que repensa as expressdes geograficas ao olhar as infancias no
Brasil e a0 mesmo tempo considera as 16gicas das criangas, geografias produzidas por elas na
dimensao de um espago em disputa. Conforme Lopes (2018) a Geografia da Infancia busca
dialogar com as criangas e suas infancias, tendo como ponto de partida essas espacialidades.
Lendo a sociedade pela geografia como area de conhecimento, emergem os conceitos de
espago geografico, paisagem, territorio e lugar.

Lopes e Vasconcellos (2005) argumentam que a Geografia da Infancia ndo surge como
uma divisao da ciéncia geografica, mas uma area de pesquisa e estudos que considera o espago
como componente da formagao humana. Enquanto campo tedrico, pensam no termo como
uma contribui¢do para os estudos da infancia que emana das culturas infantis
contextualizadas nos diferentes territdrios, principalmente os grandes centros urbanos.

De modo geral, a Geografia da Infancia parte do pressuposto de que que a crianga é um
ser historico-cultural, afirmativa comumente popularizada nos discursos contemporaneos,

contudo agrega também ao debate a condigao geografica da infancia.

Para pensar as questdes ligadas as Geografia(s) da(s) infancia(s), reafirma-se a relevancia do
espago/tempo na configuracdo da infancia, ou seja, a infancia de que se fala, narrada em sua
condigao cronotrdpica (Bakhtin, 2004), que marca profundamente as fronteiras e a alteridade das

criangas no mundo. (Lopes; Fernandes, 2018, p.208)

Sua base é demarcada por alguns argumentos fundamentais, entre os quais pode-se
destacar trés: o primeiro € que o espago é uma dimensao significativa nos estudos que buscam
colocar as criangas como sujeitos protagonistas nas sociedades em que vivem; o segundo ¢ que
o processo de humanizacao das criancas, o seu “ser e estar” no mundo porta também uma
grandeza geografica; e o terceiro refere-se a forma como nds, individual ou coletivamente,
concebemos o espago, constituem ligagdes que interferem nas novas formas de ver,

compreender, agir com as criangas e na produgao de suas infancias.
Consideragoes Finais

E importante apontar que expressdes do espago geogréfico como a paisagem, lugar e

territério foram mobilizadas a partir das logicas infantis. Desta forma, afirmamos que a escola
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€ um espago de convivio, circulacdo e encontro entre os estudantes. Se situa como um centro
de vivéncias e nos permitiu interrogar que rela¢des sao estabelecidas diante dos deslocamentos
cotidianos. Na vivéncia do espago as criangas constituiram sitios espaciais que envolveram
seus fazeres nas rotinas cotidianas, condi¢ao muito presente nas atividades do brincar.

Uma das questdes iniciais reside no fato de uma das escolas ser percebida como distante
e de dificil acesso para muitos de seus estudantes, provoca seu deslocamento em prol de um
ensino publico e de qualidade. E importante salientar que o colégio tem uma dimensao
humana pois retne criangas de varias origens, com valores diferentes e que pode irradiar
conhecimentos sobre outros lugares da cidade.

O percurso argumentativo que foi feito nos incitou a pesquisar sobre o que sentem e
pensam sobre o espago urbano, numa tentativa de romper com o topoadultocentrismo e com
a invisibilidade das infancias. A partir dessa perspectiva inicial, consideramos que uma
instituicdo de ensino publico, por ndo ser regionalizado no bairro, deve estar atenta as
demandas provocadas pelo deslocamento infantil. Sao estudantes dos anos iniciais
diretamente atingidos pelos impactos do transporte publico que mobiliza essa tematica no
campo educacional, ou seja, pensar em suas necessidades e demandas.

Compreendemos que a cidade desempenha um grande papel no desenvolvimento das
criangas. O espago é um meio de vivéncia onde o encontro com o outro produz singularidades.
Nos ultimos tempos alguns lugares infantis como pragas, campos, parques e ruas foram se
estreitando. Sao espagos de vida perdidos pelas criancas. Estes lugares deixaram de existir ou
impedidos de serem utilizados durante a infancia em detrimento de uma estrutura de vida
mais privada, o que define um certo aprisionamento. As entrevistas também revelaram a
sensacao de preocupagao e medo de algumas criangas nos percursos em razao da violéncia
urbana, elementos que expuseram processos de desigualdade econdmica, racial e social. A
dificuldade em se movimentar pela cidade em virtude dos longos congestionamentos didrios
atingem suas escalas vivenciais, refletidas em seus mapas e discursos: cansago, tédio e perda
de tempo para realizar outras atividades aparecem na pesquisa.

Para compreender a crianga em uma sociedade urbana foi preciso, entao, considerar como
ocorre seu deslocamento a partir de diferentes contextos sociais. Desta maneira, os mapas
sonoros simbolizam a diversidade de sua vida doméstica, formas de identificar habitos de
consumo e evidentemente, reflexos do movimento cotidiano pois consideramos que as
criangas sdo produtoras de cultura e leem o mundo por suas cartografias. Sao trajetorias
vivenciais que expressaram uma forte conexao com a natureza e preocupagao a preservagao
com o meio ambiente, mesmo em meio urbano, onde a poluicdo e a sua repulsa também nao
foram desconsideradas. Os cheiros da cidade também reuniram nos elementos da natureza
um fator simbdlico que uniu diversas criangas.

Com essa vivéncia urbana, cheia de artefatos culturais, a crianga produz sua cartografia,
€ o que Vigotski (2018) chama de reelaboracgdo criativa das impressdes vivenciadas. Isso
porque sao sujeitos de linguagem, a atividade criadora, extrapola a experiéncia sensdrio-

motora. Assim, as produgdes cartograficas infantis se desenvolvem também por narrativas que
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chegam por outros seres humanos, diante de varios elementos que formagao a percepc¢ao do
ser, das criancas.

Para trabalhar com o ser e estar nessa realidade citadina escolhemos algumas dimensoes
empiricas como habitar, circular, estudar e lazer. Sao registros valiosos das vozes infantis que
podem contribuir com estudos sobre a construcao de politicas publicas voltadas para o seu
atendimento, ao pensar a cidade para as criangas, na dire¢ao das criangas e nao sob a logica do
capital. Por estas razdes, a pesquisa foi baseada na narrativa produzida pelas criangas e na
analise de mapas vivenciais, uma forma autoral do registro do espago que carrega forga

ideoldgica e valores.
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Mapa e desenho infantil: uma forma de pensar, narrar e apresentar a espacializa¢ao

da vida pelas logicas e autorias das criangas!

Rodrigo Batista Lobato

Um gogd ... Cati-Cata...

Um gogo ... Cati-Cata...

Um gogé, Cati-Cala,

Um gogd, Cati-Cala,

Cati-Go, Cati-Go,

Cati-Go, Cati-Go,

Um gogo... Cati-Cata.

Super Saiyajin Catelena (8 e 5 anos)

Quando perguntei as duas criangas que criaram esses versos o que significa “um gogo”,
elas responderam: “ué, um gogod é um gogo”. E continuei a indagar: e sobre “Cati-Cala”? “Po,
cara... Cati-Cala também é Cati-Cala”. Essa resposta nao € dbvia para nos, adultos, que
precisamos de tudo muito bem definido, explicado e logicamente coerente. Mas, se queremos
respostas logicas e coerentes, ao nos depararmos com explicages infantis, seriam entao as
explicacdes das criancas desprovidas de logica e coeréncia? Sim e nao. Sim, na perspectiva
adultocéntrica, mas ndo para as criangas, pois suas logicas e coeréncias sao diferentes e operam
com outros sentidos e significados.

Podemos refazer a pergunta como exercicio pedagogico para melhor compreensao: se nds
(adultos) queremos respostas logicas e coerentes, ao nos depararmos com explicagdes das
criangas, seriam entdo suas explicagdes desprovidas de logica e coeréncia? A resposta continua
sendo ndo, pois as criangas operam em logicas proprias e coeréncias particulares, nas quais
suas respostas nao servem para satisfazer o entendimento adulto.

Este texto é sobre isso: sobre a logica da crianca e a sua maneira diferenciada para pensar
e narrar o seu mundo com uma linguagem visual, sobretudo com autorias cartograficas (Lopes
e Mello, 2017), que leve em consideracdao a vivéncia das criangas (Vigotski, 2010), que
desenham mapas vivenciais (Lopes et al, 2016), com espacializagao da vida (Lopes 2021) e
pelos Multiletramentos na Cartografia (Lobato, 2020).

Quanto mais lemos e nos aprofundamos nas leituras que sustentam nossa pesquisa, mais
percebemos o carater inacabado deste texto, que busca contribuir para a reflexao sobre nossas
criangas e seus registros cartograficos por meio dos artefatos culturais que tratamos como
mapas. A partir desse reconhecimento, busca-se seguir com um olhar sensivel para a infancia,
observando como as criancas se apropriam da linguagem cartografica para comunicar suas

vivéncias e interpretar o mundo ao seu redor.

1 https://doi.org/10.51795/97865265135075366
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Seguindo a reflexdo sobre a perspectiva infantil e a apropriacdo da linguagem
cartografica, reconhecemos que as criangas, em suas logicas, também sdo seres inacabados.
Todavia, esse inacabamento nao deve ser entendido de forma pejorativa, mas sim como um
processo continuo de renovagao de suas autorias. Isso ocorre, porque essa renovagao traz
consigo um convite, e qual seria esse convite? O brincar, a brincadeira propriamente dita, pois,
criangando e brincando, as criangas exploram, criam e entendem o mundo ao seu redor. A
brincadeira ¢ mais do que um mero entretenimento, mas um processo fundamental de
aprendizagem e desenvolvimento, no qual as criangas experimentam, testam limites e
constroem suas proprias logicas e significados, e vale lembrar que brincar é movimentar o
corpo, € gesticular as maos e um ir e vir. Brincar é urgente!

Neste enredo, criangar é brincar e ao brincarem nos espagos, as criangas se envolvem em
atividades que transformam e dao significado ao seu entorno. Uma dessas atividades
brincantes que para nos é particularmente cara, é o desenho infantil, especificamente, o
desenho de mapas, que vai além de simples representagdes graficas. Desenhar mapas é uma
forma de as criangas espacializarem suas experiéncias e conhecimentos, transformando
aspectos cotidianos em artefatos culturais ricos em significados. Brincar é movimentar-se e se
tratando dos mapas, essa producao acontece com o movimento das maos, do pensamento e
assim elas produzem mapas singulares de suas vivéncias.

O desenho infantil e especialmente os mapas que sao desenhados é uma atividade guia
na infancia que produz um artefato cultural de muitos significados e compreendemos isso com
Prestes (2018), porque a crianga, em diferentes etapas do desenvolvimento, atribui significados
diferentes as palavras pronunciadas pelos adultos e, em fung¢ao disso, muda também a relacao
de obschenie entre a crianga e o adulto.

Para as criangas, todo mapa é um desenho e cada desenho de mapa revela, assim, suas
vivéncias e percepgdes (Lopes, 2018), narrativas e praticas sociais (Lobato, 2024) e esses
desenhos sdo cheios de vida e revelam como as criangas veem e interpretam o mundo ao seu
redor. Ao observarem os mapas das criangas, podemos perceber suas logicas autorais, que sao
Unicas e criativas, refletindo um entendimento espacial que é proprio de sua idade e
experiéncias. A luz de Vigotski, Prestes, (2010) deixa claro que a vivéncia ¢ a consequéncia do
ambiente que cerca essa crianga, e tendo em vista tal compreensao, essa construgao histdrico-
cultural é parte dessa relagao que sera vivenciada, e, a partir dela, a crianga realizara a
construgao do entendimento de mundo, pois a palavra aqui nao é meramente vocabularizada,
mas possui todo um contexto desta infancia.

Este é outro assunto que nos interessa: falar dos mapas autorais das criangas e seus
contextos vivenciais. Estes desenhos espacializando coisas, sao sim, documentos cartograficos
que seguem ldgicas outras que fogem as logicas académicas e oficiais da Cartografia, mas
sobretudo evidenciam as autorias das criangas. Ao estudarmos esses mapas, ndo apenas
compreendemos melhor as perspectivas infantis, mas também reconhecemos a importancia
de valorizar essas produgdes como formas legitimas de expressao e conhecimento, mesmo que

vernacular. Os mapas desenhados por criangas sdo assim, uma janela para entendermos suas
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experiéncias e o0 modo como elas constroem seus encontros e desencontros com as coisas
espaciais no cotidiano e como comunicam as suas visdes do mundo da sua vida.

Deste modo, declaramos e refor¢camos que todo mapa infantil é sim um desenho, mas é
valido fazer um contraponto: nem todo desenho infantil ¢ um mapa. Tal afirmacao nao reforca
uma hierarquia entre mapa e desenho, entre mapa e nao mapa, entre mapeador e nao
mapeador. Também vale deixar claro que essa distingdo ndo se da por considerar que o
desenho em si nao possui as técnicas necessarias e os elementos tradicionais de um mapa, tais
como titulo, legenda, coordenadas, orientagdo, representagdo bidimensional, perspectiva
vertical, proporgao e escala para classificarmos como mapa.

Como ja indagou Corréa (2008), o que faz um documento cartografico ser chamado de
mapa em periodos histdricos diferentes? Nao € apenas a presenca de elementos técnicos, mas
a relagao topologica entre os fendmenos espaciais, por isso chamamos de mapas ambos os
documentos de tempos historicos diferentes separados por séculos, e quem explica isso é a
Histdria da Cartografia apresentando as diferentes formas e técnicas de producao cartografica
por cada sociedade em épocas diferentes. Um mapa nao se define apenas por seus elementos
obrigatorios definidos pela literatura atual, mas sobretudo, por como ele articula e comunica
rela¢Oes espaciais dos signos desenhados, tanto absolutas quanto relativas, dentro do espago
geografico, que também extrapolaram a dimensao bidimensional.

Portanto, ao considerarmos os desenhos infantis, devemos reconhecer que esses mapas
criados pelas criancas muitas vezes nao seguem as convengoes cartograficas formais. Contudo,
eles sao mapas em um sentido mais profundo: eles estabelecem e comunicam relagoes
espaciais conforme entendidas pelas criangas. Eles sao representagdes apresentagdes vivas e
intuitivas de seus mundos, cheios de significado e contexto, que muitas vezes escapam as
técnicas cartograficas tradicionais.

Essa comparagdo entre mapa e ndo mapa, entdo, deve ser feita com um olhar sensivel e
aberto. Enquanto um desenho pode nao ter todos os elementos técnicos de um mapa, ele pode
ainda assim conter uma rica teia de significados espaciais e narrativas que o tornam, para a
crianga, um verdadeiro mapa de significados, parafraseando Peter Jackson. Essa abordagem
nos permite valorizar e compreender melhor os desenhos das criancas, nao apenas como
simples ilustracdes ou um croqui, mas como complexos documentos cartograficos que
refletem suas visdes Uinicas e criativas de mundos particulares.

Outro ponto significativo para pensarmos a relagao indissocidvel entre o mapa e o
desenho da crianga, é compreender o uso de uma linguagem visual e cartografica para
espacializagao a vida (Lopes, 2021). Essa pratica se realiza como uma enunciagao da vida
humana e se faz pela relacdo que estabelecemos com cronotopos e seus elementos presentes
no mundo social vivido, e essa é a esséncia do conceito de vivéncia forjado por Vigotski (2010),
uma referéncia central em nossas investigacgoes. Esse conceito enfatiza como nossas intera¢des
sociais e culturais moldam nossas experiéncias e compreensdes do mundo ao nosso redor,
refletindo como serao apresentados os mundos particulares e singulares das criangas. Pensar

nesse mundo da vivéncia é pensar geograficamente.
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Mas como traduzimos o pensamento? Merleau-Ponty (1991) discerne que a linguagem é
a traducdo do pensamento e Lobato (2020) adapta esse entendimento de Merleau-Ponty ao
tratar da produgao de mapas, afirmando que a linguagem cartografica ¢ a traducgdo do
pensamento geografico, e as criangas ao brincarem, movimentam suas pequenas maos para
comunicarem cartograficamente produzindo mapas, traduzindo o que suas mentes pensam, o
que seus corpos vivenciaram.

Diante disso, cabe mais uma reflexao: podemos afirmar que ¢ pela Cartografia que vamos
desenvolver o pensamento e raciocinio geografico? Para trilhar essa reflexdo, que nao tem
como se esgotar em um capitulo de livro, mas que, ainda assim de forma pretensiosa, vamos
seguir algumas pistas para respondé-la com intuito de iniciar um debate e ndo bater o martelo
de uma resposta pronta, certa e acabada, lembrando que somos inacabados. Comegaremos
essa resposta com outra pergunta: o que vem antes, o pensamento ou a linguagem?

Explorar essa questao ¢ fundamental para entender a relagao entre a Cartografia infantil
e o desenvolvimento cognitivo das criangas. Ao desenharem mapas, as criangas nao estao
apenas (re)produzindo elementos visuais, mas estao engajadas em um processo de tradugao
de seus pensamentos e percepgoes espaciais em uma forma visualmente comunicavel (ou ndo
, do ponto de vista adulto, lembrando que as légicas delas ndo servem para satisfazer os nossos
entendimentos). Isto €, esse processo envolve a criacao de significados e a articulagao de suas
experiéncias de maneira que possam ser compartilhadas e compreendidas por outros (ou nao),
pois na execugao dos desenhos, para a crianga, ela esta realmente desenhando aquilo que ela
pensou, mesmo que o resultado aos olhos dos adultos, nao seja aquilo que a crianga tentou

desenhar, mas de fato desenhou. O que a figura 1 apresenta na visdo de um adulto?

Figura 1 - Mapa vivencial da escola desenhado por uma crian¢a, com os nomes dos lugares

identificados pela sua mediadora.

Fonte: Préprio Autor.
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Portanto, acrescentamos que a Cartografia pode ser vista simultaneamente como uma
potente forma de traduzir o pensamento geografico, mas também de organizar esse
pensamento, ou seja, com o processo do desenho comunicamos o pensamento geografico
através da confecgao dos diversos mapas por meio de signos, mas também ao ler esse desenho
organizamos o pensamento daquilo que registramos. Fazemos assim quando escrevemos:
pensando, escrevendo, lendo, relendo, e 0 pensamento acompanha e perpassa tudo isso. Com
os mapas nao ¢ diferente.

Ao pensarmos em desenhar mapas, as criangas estao de fato, exercitando suas habilidades
cognitivas e motoras também para reapresentar o espago ao seu redor de forma reduzida e
simbolizada. Assim, elas pensam tanto antes como simultaneamente ao desenharem (e nds
adultos assim fazemos, também, ao desenhar mapas nos softwares de SIG?). Elas aprendem a
reconhecer e articular as relagoes espaciais, traduzindo essas relagdes em uma linguagem visual.

Essa abordagem nos leva a considerar que o desenvolvimento do pensamento geografico
e o uso da linguagem cartografica sao processos interdependentes, todavia indissocidveis. A
linguagem cartografica ndo apenas traduz o pensamento geografico, mas também o molda e
o expande. Quando as criangas desenham mapas, elas estao simultaneamente desenvolvendo
suas habilidades de pensamento e raciocinio espacial e aprimorando sua capacidade de
comunicar essas habilidades através da linguagem visual e artefatos culturais cartograficos.
Assim, podemos afirmar que a Cartografia infantil ndo deve ser tratada como uma via que sé
tem inicio na escola, para o desenvolvimento do pensamento e raciocinio geografico, pois o
proprio pensamento cartografico que vem antes dessa escolarizagao mostra que o desenho de
mapas € mais do que uma simples atividade ludica isolada, mas simultaneamente um meio,
reflexo e condi¢ao de aprendizagem para o desenvolvimento cognitivo, motor e de expressao
significativa daquilo que a crianca recebe, assimila e abstrai de suas vivéncias no mundo da
vida, como tem apontado através dos desenhos animados infantis (Lobato e Coelho, 2018;
Coelho e Lobato, 2019; Lobato 2020; Coelho 2021).

Em vista disso ratificamos, o mapa é a materializagao do préprio pensamento geografico,
pois como nos apontou Vigotski (2007), ha na relacao entre pensamento e fala, pensamento e
linguagem, uma acgao afeto-volitiva. Esta acao coloca em unidade o plano pessoal e o plano
social, sendo que um estd em constante processo de transformacao do outro. Essa perspectiva
nos ajuda a entender como as criangas, ao desenharem mapas, ndao estdo apenas
externalizando suas percepgoes espaciais, mas também integrando suas vivéncias individuais
com o contexto social em que vivem. O mapa se torna, assim, uma ponte entre o mundo
interior da crianca e o mundo exterior vivido, permitindo que suas experiéncias e
entendimentos espaciais sejam comunicados e compartilhados.

Destacamos a importancia do envolvimento emocional e motivacional no processo de
criacdo dos mapas, pela agdo afeto-volitiva mencionada por Vigotski. As criangas nao
desenham mapas apenas para (re)produzir o que veem somente, mas para expressar suas

emocoes, desejos e interpretagdes do espaco que habitam. Novamente frisamos, esse processo

2 Sistema de Informacao Geografica
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¢ tanto cognitivo e motor quanto afetivo, refletindo uma unidade entre o pensamento
individual e as influéncias sociais da dimensdo geografica, historica e cultural das criangas.

Diante desses argumentos, concordamos que o mapa infantil nao é apenas um artefato
visual, mas uma apresentagao dinamica do pensamento geografico da crianga, moldada por
suas emogoes e interagdes sociais. Essa materializacdo do pensamento geografico através dos
mapas permite que as criancas desenvolvam um entendimento mais profundo do espaco e de
suas relagdes com ele, ao mesmo tempo que contribui para sua capacidade de comunicar essas
percepgoes de maneira significativa.

Assim, ao valorizar os mapas infantis, reconhecemos a complexidade e a riqueza do
pensamento e raciocinio geografico das criangas. Entendemos que esses mapas sao produtos
de um processo continuo de transformagao, no qual, o pensamento individual e o contexto
social se influenciam mutuamente, resultando em apresenta¢des espaciais Uunicas e
profundamente significativas com mapas desenhados.

Dito isso, seguimos com bastante cuidado para nao parecermos tendenciosos, evitando
criar uma situagao booleana e dicotdmica, ou seja, um ou outro, certo ou errado. Fazendo uma
analogia com a computagdo?®, essa relagao entre pensamento e linguagem se assemelha mais a
um modelo fuzzy do que a um modelo booleano.

Na verdade, as duas fungdes (pensamento e linguagem) caminham simultaneamente em
seu desenvolvimento bioldgico e humano através dos aprendizados socialmente construidos.
A crianga, na qualidade de ser social (Kramer, 1986), tem uma histdria, vive uma geografia e
pertence a uma classe social determinada, que estabelece relacdes definidas segundo seu
contexto de origem. A esse respeito, Lopes e Mello (2017) nos falam que bebés ja sao
bombardeados com signos do mundo humano, isto €, as criangas chegam ao mundo com as
coisas ja pré-ditas, estabelecidas, e lhes sdo apresentados esses significados.

Apesar de nao discorrer sobre a educagao propriamente dita, Gomes (2017, p.17), nos traz
contribui¢des ao discorrer sobre a forma geografica de pensar, ao afirmar que “o ser humano,
antes mesmo de comegar a refletir, é capaz de estender o brago para alcangar alguma coisa, de
se deslocar em dire¢ao de algo”, e nos convida a nos juntar a Kant, que afirmou a existéncia
da dimensao espacial ser anterior a percepcao. Isto é, mesmo de forma inconsciente, ja
pensamos espacialmente desde a tenra idade.

Essa abordagem que estamos discorrendo nao apenas reconhece a simultaneidade entre
pensamento e a linguagem, mas também ressalta a importancia do contexto social na formagao
desses processos. As criangas, desde cedo, sdao imersas em um mundo de significados
preexistentes, e suas experiéncias sao continuamente moldadas por esses signos culturais e
ideologicos. Isso reforga a ideia de que a linguagem cartografica, assim como qualquer outra
possibilidade de linguagem, é uma construcao social (meio/coletivo) que se desenvolve em

conjunto com o pensamento (individual). Nao pode ser a linguagem cartografica que vai

3 O modelo booleano considera a presenca ou auséncia exata de termos, resultando em uma
correspondéncia bindria (verdadeiro ou falso) dos documentos aos critérios de busca. J4 o modelo fuzzy
permite graus de relevancia, utilizando 1dgica fuzzy para lidar com a incerteza e a parcialidade dos
termos de busca, proporcionando uma recuperagao mais flexivel e refinada.
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desenvolver pensamento ou raciocinio geografico, sao diversos aprendizados, diversos
letramentos, multiletramentos NA Cartografia e nao DA Cartografia, conforme ja defendido por
Lobato (2020), visto que nao sera a Cartografia que dara nada, pois se a crianga nao tiver
conhecimento do signo pelo mapa comunicado, este artefato ndo comunicara nada. E pertinente
reforcar que esta crianga, para nds, pelo fato de nao ter lido esse mapa, por mais simples que
seja, também nao serd uma analfabeta cartografica, nem analfabeta cartografica funcional*.

Quando consideramos esse periodo de aprendizagem da crianga em sua primeira e
segunda infancia, ndo podemos separar o pensamento da linguagem de maneira dicotomica.
Em vez disso, devemos entender que eles se influenciam mutuamente e se desenvolvem em
um processo continuo e interdependente. A forma geografica de pensar, como sugerido por
Kant e ressaltado por Paulo Cesar da Costa Gomes, é intrinseca ao ser humano, e essa
capacidade inata de entender e apresentar o espaco ¢ aprimorada e articulada através de
diversas linguagens, incluindo a linguagem cartografica.

Essa perspectiva nos ajuda a compreender melhor como as criangas aprendem e
desenvolvem habilidades para comunicar seus pensamentos por meio dos seus mapas, isto &,
sdo mais do que simples desenhos sem significados, uma garatuja. Eles sdo expressoes
complexas de seu pensamento geografico, influenciadas por suas vivéncias, contextos sociais
e interacdes com o mundo ao seu redor. Ao valorizar esses mapas, reconhecemos a
profundidade e a riqueza do pensamento e raciocinio geografico infantil, vendo-os como
artefatos significativos e valiosos de suas percepgoes e entendimentos espaciais.

Brown (2018) ressalta que fazer mapas faz parte da experiéncia humana, e
complementamos que essa experiéncia tem sido vivenciada cada vez mais cedo pelas criangas,
devido a sociogénese cartografica (Lobato e Lopes, 2011) e pelas praticas sociais cartograficas
(Lobato, 2024), que est4 cada vez mais inserida no cotidiano humano. Isso ocorre tanto pelo
uso de mapas digitais em smartphones quanto pelos mapas presentes em desenhos animados
infantis (Lobato et al, 2019).

Ao explorar esses contextos, € nitido que as criangas estao imersas em um ambiente rico
de mapas desde cedo, alids Gartner (2014) ja afirmava que nunca foram produzidos tantos
mapas se comparado com os séculos anteriores na histéria humana. Passados 10 anos desta
citagdo de Gartner, ela permanece atual. A exposicao a mapas, seja através de tecnologias
digitais ou de midias como desenhos animados, jogos, mapas digitais utilizados  por
motoristas de carros, por exemplo, contribui para a formagao de habilidades cartograficas. A
importancia da Cartografia é reconhecida em varias dimensdes. A Associagao Internacional
de Cartografia ja discerniu que a Cartografia é Arte, Ciéncia e Tecnologia. Complementamos
que a Cartografia também ¢ uma brincadeira que comunica mundos particulares desde a
infancia, utilizando uma linguagem que € cartografica. Em outras palavras, a Cartografia pode
ser simultaneamente: Arte, Ciéncia, Tecnologia, Linguagem e Brincadeira.

Essa perspectiva ampliada nos permite compreender a Cartografia como uma pratica

multimodal e integral ao desenvolvimento humano (Batista, 2019). Para as criangas, desenhar

4 Essa tematica € aprofundada na tese Multiletramentos na Cartografia, Lobato (2020).
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mapas é uma forma de brincar que articula suas experiéncias e conhecimentos de maneira
ludica e criativa. Esta atividade transcende a simples reproducao de espacos fisicos; € uma
expressao de suas vivéncias, imaginacao e percepgoes.

Ao considerarmos a Cartografia como Arte (Carvalho, 2023), reconhecemos o valor
estético e expressivo dos mapas infantis. Cada trago e cor € uma manifestacao da criatividade
da crianga, uma janela para seu mundo interno. Como Ciéncia, para Sampaio e Sampaio (2020,
p.729), “a Cartografia é uma das ciéncias que contribui para a Ciéncia Geografia” e envolve a
compreensao e a representacao precisa do espago, habilidades que as criangas ndo tém quando
comeg¢am com seus primeiros mapas através do desenho. E como Tecnologia, a Cartografia
moderna inclui o uso de ferramentas digitais que ampliam as possibilidades de exploragao e
representacao espacial desde cedo.

A Cartografia enquanto uma Linguagem é defendida por Joly (2004), sendo uma forma
especifica de expressao e compreensao do espago que se desenvolve paralelamente ao
pensamento geografico. Esta linguagem permite as criangas traduzirem suas vivéncias
espaciais em representagOes apresentagdes concretas, facilitando a comunicagao dessas
experiéncias.

Assim, ao integrar essas dimensodes, consideramos mais uma vez que a Cartografia infantil
€ uma pratica rica e complexa. Ela combina elementos de Arte, Ciéncia, Tecnologia,
Linguagem e Brincadeira, oferecendo uma maneira tinica de as criangas explorarem e
expressarem suas experiéncias espaciais. Ao valorizar essas producdes, reconhecemos a
importancia da Cartografia no desenvolvimento motor, cognitivo e emocional das criancas,
celebrando suas capacidades de interpretar e apresentar o mundo ao seu redor visualmente.

Diante dessa conjuntura, correlacionar o mapa e o desenho se faz com um olhar para as
logicas infantis, sendo essencial conceber que essa crianga ja tem uma forma de pensar que é
uma forma geografica de pensar e raciocinar espacialmente que precede a sua insergao na
escola. Como ja disse Freire (1989), antes de a crianga ler a palavra, ela ja 1é o mundo, e esse
mundo é o mundo da vida, do seu microcosmo, onde ela forma sua cosmovisio, com
aprendizagens e desenvolvendo raciocinios, antes mesmo de adentrar no espago escolar.

Essa forma de pensar se desenvolve por uma justaposigao social, econdmica, cultural e
linguistica de sua vivéncia, construindo suas ldgicas. Tudo isso a principio, acontece a partir
das logicas humanas adultas que lhes sdo apresentadas. No entanto, de forma autoral, as
criangas também constroem logicas proprias e subvertem o pensamento adultocéntrico.

Assim, ao abordar a Cartografia pela ldgica da crianga, reconhecemos que o processo de
desenhar mapas e compreender espagos comega muito antes da educagdo formal e
curricularizada por uma base homogeneizada. As criangas utilizam suas experiéncias
cotidianas e interagdes com o seu mundo para criar mapas que refletem suas percepgoes e
entendimentos espaciais.

Quando tratamos que o entendimento espacial das criancas precede a formalizagao da
Cartografia Escolar, significa que os mapas que elas desenham sao interpretacdes de seu
microcosmo, cheios de significados derivados de suas andangas pessoais e coletivas. Estamos

reconhecendo que, desde cedo, elas possuem raciocinios espaciais sofisticados e formas de
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pensar que se desenvolvem de maneira autoral, muitas vezes subvertendo as expectativas
adultocéntricas pensadas para o espago formal de ensino mediado por uma base comum. Esta
valorizagdo das perspectivas infantis é crucial para entender plenamente que nado é pela
Cartografia que vamos ter o desenvolvimento de um raciocinio geografico.

E pela vivéncia que esse ser social infantil em sua forma de ser/estar no mundo, vai forjar
a sua forma de pensar. A este respeito, como consequéncia, assume-se ndo sé a condi¢ao
autoral das criangas, mas também a de apontar a impossibilidade de pensar a vida desses
discentes fora dos espacgos e tempos geograficos da atualidade (Lopes e Mello, 2017).

Quando queremos que a crianga va do desenho ao mapa, do ponto de vista do saber/fazer
cartografico, hierarquizamos quem estd apto a produzir esse artefato, pois, para ser
considerado um mapa, este artefato ndao pode ter caracteristicas de desenho, e prevalece a
técnica matematica (sem vivéncia, sem vida), mas mecanicamente e matematicamente
aprendida. Com isso, tiramos o mais belo que existe no ser humano, sobretudo na infancia,
que € a atividade criadora e imaginativa (que é construida na vivéncia) e com saberes
organicos como nos ensinou Nego Bispo. Suas autorias sao desqualificadas e damos énfase
nesta hierarquia entre desenho e mapa, no qual, o desenho possui problemas técnicos e nao
alcanga a posicao de mapa, e o sujeito que o produziu também nao alcanga a posig¢ao de
mapeador, lhe falta criticidade e consciéncia por nao ser alfabetizado cartograficamente no
final do processo.

Para que ocorra essa (re)posicao, tanto de quem faz quanto do artefato produzido, ¢
preciso que ambos sejam (re)posicionados como mapeador e mapa. Essa reconfiguragao nao
nega a posigao da crianga com liberdade para expressar sua forma de pensar, suas narrativas
com logicas outras, com Cartografias outras, Cartografias subalternizadas por meio de um
contra-mapeamentos, mapas alternativos, permitindo outras maneiras de mapear,
espacializar, simbolizar e comunicar com mapas.

Ao reconhecermos a importancia das cria¢des infantis, valorizamos a atividade criadora
das criangas e as formas tinicas como elas percebem e representam apresentam o espaco. Nao
se trata apenas de ensinar técnicas cartograficas (que é importante sim, mas ndo a tinica forma
de aprender Cartografia e comunicar por mapas), mas de apreciar e legitimar as diversas
formas de expressao que as criangas utilizam para entender e comunicar suas experiéncias
espaciais. Esta abordagem nos permite ver que os desenhos das criangas sao, na verdade,
mapas ricos em significado e intengao.

A liberdade de expressdo das criangas deve ser preservada para que suas narrativas e
logicas outras possam florescer. Esses Mapas Alternativos, tal como Girardi (2012) defende,
oferecem novas maneiras de ver e entender o mundo, trazendo perspectivas frescas e criativas
para a pratica cartografica. Quando damos espaco para essas expressoes, nao estamos apenas
ampliando o escopo da Cartografia, mas também enriquecendo nossa compreensao do
pensamento geografico infantil.

Portanto, a (re)posicao de quem faz e do artefato produzido é fundamental para valorizar
e legitimar as Cartografias das criangas. Essa (re)configuragao permite que elas sejam

reconhecidas como mapeadoras, cujas produgdes sao vistas como mapas legitimos. Assim,
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fomentamos um ambiente em que a criatividade, a liberdade para se expressarem por meio de
tracos, riscos, rabiscos, cores aleatdrias e misturadas, sejam encorajados, resultando em
Cartografias com uma comunicagao verdadeiramente inclusiva e representativa das diversas
maneiras como o mundo pode ser entendido e mapeado, pelas criangas.

Reconhecer isso € ver a beleza na poética dos mapas, através dos riscos e rabiscos nos
artefatos infantis, verdadeiras tradug¢des de suas formas de pensar. Esses desenhos narram
suas apreensOes de vivéncias espaciais e suas atividades criativas, registrando seu espago
geografico de maneira tinica. O mapa infantil é um convite para a leitura de novos mundos.

Diante disso, perguntamos: como surgem as ideias para mapear? As vivéncias das
criangas sao suas fontes de inspirac¢do, e esse processo € uma brincadeira. Engracado como a
brincadeira é coisa séria para as criangas, pois rir de alguma brincadeira delas é muitas vezes
uma ofensa grave, como se nao levdssemos a sério aquela atividade criadora.

Brincar ¢ um meio pelo qual as criangas exploram e entendem o mundo ao seu redor.
Quando desenham mapas, estdo engajadas em um processo sério de exploragao e criagao.
Refor¢gamos, suas ideias para mapear surgem de suas interagdes cotidianas, suas observagoes
e suas experiéncias e esses mapas sao, portanto, reflexos auténticos de suas percepgdes e
interpretagoes espaciais.

Valorizar os mapas infantis é reconhecer a seriedade e a importancia da brincadeira na
vida das criangas e entender que, através da brincadeira, elas desenvolvem habilidades
motoras, cognitivas, emocionais e sociais. Ao levar a sério suas producgdes cartograficas,
estamos validando suas experiéncias e perspectivas e incentivando seu aprendizado criativo
e intelectual.

Assim, os mapas infantis nos convidam a enxergar o mundo através dos olhos das
criangas, oferecendo novas e ricas interpretagdes do espago geografico. Eles nos mostram que
a Cartografia nao é apenas uma pratica técnica, matematica e feita por um software, mas
também uma expressao poética e criativa que comeca na infancia e se desenvolve ao longo da
vida, é a prépria pratica social humana (Lobato, 2024).

Mas qual € a fungao da brincadeira? Voltamos a afirmar: brincar é um convite urgente e
fundamental, pois, brincar é uma forma de comunicacao da crianga, uma porta de entrada
para um mundo particular. A brincadeira é também uma linguagem que nos revela coisas
maravilhosas, ricas e complexas que nos diz sobre 0 mundo e sobre nés mesmos. O ato de
brincar para as criangas € uma subversao da logica adulta e uma maneira de decolonizar a
logica escolar.

A brincadeira, para as criangas, é um meio de explorar e compreender o mundo. E através
dela que elas expressam suas emogdes, pensamentos e percepgoes. Brincar ndo é apenas um
passatempo, é uma atividade essencial para a infancia. Quando as criangas brincam, estao
pesquisando, criando, experimentando e aprendendo de maneira profunda e significativa.

Brincar é um convite a navegar por um rio principal que possui diversos afluentes, mas
destacamos neste texto dois destes afluentes que se encontram: imaginacao e realidade. Neste
sentido, essas dguas ganham mais volume e por isso as criangas, ao brincar, estdao

constantemente criando narrativas e construindo significados. Essas atividades ludicas com
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aprendizado permitem que elas fagam conexdes entre suas vivéncias e o mundo ao seu redor,
desenvolvendo habilidades essenciais para a vida.

Voltamos a tratar o brincar como uma forma de comunicagado, lembrando que as criangas
utilizam a brincadeira para expressarem o que talvez nao consigam dizer com palavras. E uma
linguagem universal que transcende barreiras culturais e linguisticas. Através da brincadeira,
elas nos mostram suas preocupagdes, seus sonhos e suas compreensdes do mundo. A
brincadeira com o mapa opera na mesma ldgica, inclusive decolonizando a logica do
pensamento hegemonico para fazer mapas.

Por isso, afirmamos que a infancia € a primeira fase da vida que nos proporciona observar
logicas que nos, adultos, muitas vezes esquecemos. Neste texto escolhemos trazer um tinico
mapa, da figura 1, no qual, para muitos alfabetizados cartograficamente, esse desenho é uma
garatuja, ndo tem sentido, é um mero rabisco. Mesmo com a mediadora da crianga colocando
os toponimos dos lugares mapeados, continua sem sentido.

Esse mapa desenhado que traduz um pensamento com ldgica e raciocinio espacial, faz
parte do nosso acervo utilizado na pesquisa do Laboratério de Cartografias Histdricas e
Escolares (LaCarthe) na Universidade do Estado do Rio de Janeiro da Faculdade de Educacao
da Baixada Fluminense.

A Cartografia infantil, especialmente quando realizada por criangas com necessidades
educativas especiais, revela um universo rico e diversificado de percep¢des espaciais e
temporais. Através do mapa produzido por uma crianga com Sindrome de Down, observamos
a utilizacdo intuitiva de formas geomeétricas para codificar visualmente diferentes locais na
escola. Notavelmente, essa crianga, sem o conhecimento prévio da semiologia grafica,
emprega a variavel visual tamanho em suas formas para indicar a quantidade de tempo que
passa em cada 4rea destacada, comunicando de maneira singular suas vivéncias espaciais.

Este resultado nao apenas amplia nossa compreensao sobre as capacidades cartograficas
das criangas, mas também destaca a importancia de considerar suas perspectivas plurais na
educacdo geografica. Este mapa, juntamente com outros exemplos com autorias infantis, sera
detalhado na pesquisa “Educacdo e comunica¢do pelas imagens: Cartografia Escolar, seus
Multiletramentos e as praticas sociais cartograficas”, financiada pela FAPER], proporcionando
uma contribuigao valiosa para o campo da Cartografia Escolar e inclusiva.

Levando-se em consideragao os pontos apresentados nesse texto, buscamos apresentar
uma discussao teorica acerca da importancia em nao hierarquizarmos e desqualificarmos o
mapa com aspecto de desenho na infancia, mesmo que o desenho nao seja um mapa por nao
posicionar espacialmente e criar quadros geograficos claros de seus signos, ainda assim,
enfatizamos a valorizagdo em dar vez as autorias cartograficas infantis que nao podem ser
subestimadas.

Por isso, realcamos as autorias cartograficas infantis, as quais nao devem ser
subalternizadas. Ao dar vez para que as criancas sejam autoras de suas proprias apresentagdes
espaciais (por desenhos com riscos e rabiscos), estamos reconhecendo e respeitando suas vozes
e perspectivas. Este processo ndo s enriquece a nossa compreensao como educadores para

compreender essas formas de pensar e raciocinar geograficamente das criangas, pois fortalece
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0 nosso reconhecimento dos saberes e fazeres cartograficos infantis. Nao buscamos negar
metodologias que buscam um mapa com precisao, mas como nos lembra Seemaan (2009, p.
42) “procurar mais opgdes para pensar a Cartografia na escola para tornd-la atrativa,
inspiradora e literalmente multicolorida. Para essa finalidade, é preciso questionar o
supostamente inquestionavel, o que se inicia com uma simples cor, o azul”. Ou seja, todo rio
tem que ser rigorosamente azul?

Ao se apropriarem dos desenhos e da linguagem cartografica, as criangas interpretam suas
vivéncias e comunicam as suas percepgdes de mundo de suas benquerencas, e com o educador
favorecendo esse processo, contribuird para uma educag¢do mais inclusiva, significativa e que
tem dimensdo com praticas sociais das criangas. Valorizar as autorias cartograficas infantis ¢,
portanto, essencial para promover uma abordagem educativa que reconheca a diversidade,
pluralidade e complexidade das visdes de mundo infantil, estimulando sua aprendizagem,
desenvolvimento integral e preparando-as para cidadania de maneira participativa e criativa

em suas produgdes culturais que comunicam visualmente.
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Cartografia escolar com criancas:

narrativas de uma metodologia de pesquisa na educacao infantil!

Daniel Luiz Poio Roberti

Inicio de conversa...

Em pesquisas realizadas no Programa de Pds-graduacao em Ciéncias da Educacao da
Universidade Luséfona de Humanidade e Tecnologias (2007-2011), deparei-me com a
fundamentacao tedrico-metodolodgica da linguagem cartografica dos mapas oficiais escolares?.
Durante o curso de doutorado do Programa de Pds-Graduagao em Educagao na UFF (2012 a
2015), tive a oportunidade de entrevistar professores do Ensino Superior que foram
importantes para o desenvolvimento do campo da Cartografia Escolar® no Brasil. Entre as
diferentes maneiras de se definir o que € um mapa; as caracteristicas que mais se repetiram
nos textos académicos e nas entrevistas com os professores universitarios podem ser
traduzidas na seguinte sentenca: todo o mapa € uma ferramenta que transmite uma
informagdo sobre o espaco através de uma “linguagem” proépria. E uma concepcio que
entende que a lingua deriva de um sistema linguistico, histdrico e socialmente constituido a
quem o usuario aprende para ler o mapa (ROBERTI, 2015).

Apoiado pelas pesquisas da teoria histdrico-cultural e do circulo de Bakhtin, acredito que
a linguagem nao sé expressa o pensamento como ele também ajuda o falante a controla-lo*.
Segundo o primeiro postulado de Vigotski (2004), este processo se inicia nas relagdes
interpessoais; o ser humano desenvolve ferramentas® para depois seguir os caminhos

intrapsiquicos.

No comportamento do homem surge uma série de dispositivos artificiais dirigidos para o dominio

dos proprios processos psiquicos. Por analogia com a técnica, esses dispositivos podem receber, de

! https://doi.org/10.51795/97865265135076778

2 Os mapas oficiais escolares sao ferramentas grafico-visuais que fazem parte dos livros didaticos. As
normas para aprovagao do livro exigidas pelos autores das edi¢des levam em consideragao a presenga
da linguagem cartografica (titulo, legenda, projecao, escala, orientagao, ponto, linha e area) presente nos
mapas.

3 A Cartografia Escolar vem se estabelecendo na interface entre cartografia, educagao e geografia (...) de
maneira que os conceitos cartograficos tomam lugar no curriculo e nos conteudos das disciplinas
voltadas para a formagao dos professores. (ALMEIDA, 2008, p.9)

+F possivel dizer que nao é tanto a expressio que se adapta ao nosso mundo interior, mas nosso mundo
interior que se adapta as possibilidades da nossa expressao e aos seus possiveis caminhos e dire¢des”
(VOLOCHINIOV, 2021, pp.212-213).

5 Postulado quarto de VYGOTSKY (2004, pp.93-94) “Como exemplo de instrumentos psicologicos e de
seus complexos sistemas podem servir a linguagem, as diferentes formas de numeracao e célculo, os
dispositivos mnemotécnicos, O simbolismo algébrico, as obras de arte, a escrita, os diagramas, os
mapas, os desenhos, todo tipo de signos convencionais etc.” (grifo proprio).
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pleno direito, a denominac¢do convencional de ferramentas ou instrumentos psicoldgicos (...)

(VIGOTSKI, 2004, p.93)

Portanto, nesta investigacao, pesquisei como as criancas pequenas nas unidades de educacao
infantil produzem novas ferramentas (linguagem, mapas e outros dispositivos) a partir da relagao
entre natureza, sociedade e pessoa (LOPES, 2021). Os conceitos de vivéncia e reelaboragao criadora
elaborados por Bakhtin e Vigotski me ajudaram a documentar essa relagdo, assim como o
desenvolvimento de uma metodologia de pesquisa com a participagao das criangas pequenas e os

profissionais das institui¢des de educagao infantil, parceira no projeto.

Dialogo com a Geografia da infancia: pressupostos tedrico-metodolégicos

O meu eu fiz um mapa...eu fiz o monstro do lago Ness, a janela mortal, os panicos de
assalto...porque ai quando que cai uma arvore e nao tem saida...aqui ¢ uma lama. Mas ¢é cinza. E
aqui é um dinossauro. Aqui € o bati, mas ai aqui sai. Depois da uma volta e acha a chave para abrir
o bat. E o mapa do tesouro (Jodo Victor, 7 anos, 09 de agosto de 2017, retirado da pag. 33 do “Mapa

do nao sei”)

Figura 1 - Mapa do Joao Victor.
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Fonte: “Mapa do nao sei”, p. 33. 2017.

Uma das primeiras obras relevantes para o campo da geografia da infancia no Brasil foi o
livro Geografia da Infancia: reflexdoes sobre uma drea de pesquisa de autoria conjunta dos professores

da Universidade Federal Fluminense (UFF) Jader Janer e Tania de Vasconcelos.
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Nossas pesquisas situam-se na interface das diferentes infancias, seus cotidianos e contextos
espaciais. Sdo exatamente as fronteiras dessas areas — dimensdes a que temos chamado de forma
geral de “Geografia da Infancia” — a tematica central desse livro (LOPES & VASCONCELOS,
2005, p. 14).

A Geografia da Infancia (ou Geography of Childhoods, em paises de lingua anglo-
saxOnica) € um campo de pesquisa que surgiu em meio aos debates académicos dos Estudos
Sociais da Infancia (MATTHEWS & LIMB, 1999). Nos anos 90 do século passado, em fungao
da grande repercussao das pesquisas no campo da Sociologia da Infancia emergiram os
movimentos tedricos da Psicologia, Antropologia, Historia, Filosofia e Geografia da Infancia
(ALMEIDA, 2019). Todos estes campos do conhecimento tinham em comum: o
reconhecimento dos diferentes modelos de infancia; a identificagao da infancia como categoria
de pesquisa; a etnografia como estratégia de pesquisa da infancia; a valorizagao da infancia
como uma construcao social, a infancia nao mais como um simples segmento da vida e sim
formada por sujeitos de escolhas, atuagdo no mundo (agenciamento) e plenos de direitos
(QVORTRUP, 2010).

James, Jenks e Prout (1998) pesquisando sobre as teorias fundamentais para a formagao
do campo dos Estudos Sociais da Infancia, identificaram alguns autores que foram nomeados
de “pré-socioldgicos”. Dentre as diferentes concepgdes citadas no livro, a teoria de Lev
Semionovich Vigotski (2006a, 2006b, 2009 e 2010) foi considerada um marco transitorio para
os estudos socioldgicos da infancia. Para o autor bielorrusso, a base do desenvolvimento
cultural das criangas esta diretamente ligada ao plano social. Cada nova situagao social do
desenvolvimento, proporciona momentos especificos e irrepetiveis para a construgao da

personalidade das criangas.

(...) o desenvolvimento cultural da crianca representa um tipo especial de desenvolvimento; em
outras palavras, o processo de enraizamento dela na cultura nao pode, por um lado, ser identificado
com o processo de maturagao organica e, por outro, nao pode ser reduzido a simples assimilacao
mecanica de habilidades externas (VIGOTSKY, 1983, p. 303 apud PRESTES, 2013, p.303).

Os conceitos de vivéncia e reelaboragao criadora desenvolvidos por dentro da teoria
historico-cultural® sao importantes para entender a construgao da personalidade das criangas.

Vigotski definiu Perejivanie (vivéncia, em portugués) como:

A vivéncia de uma situagao qualquer, a vivéncia de um componente qualquer do meio determina
qual influencia essa situacdo ou esse meio exercera na crianga. Dessa forma, ndo € esse ou aquele

elemento tomado independentemente da crianga, mas, sim, o elemento interpretado pela vivéncia

6 A teoria historico-cultural surgiu nos anos 30 do século passado, a partir de um grupo de
pesquisadores soviéticos, do qual Vigotski fazia parte, que buscaram “(...) reunir num mesmo modelo
explicativo, tanto os mecanismos subjacentes ao funcionamento psicolégico como a constituicao de
sujeito e da espécie humana ao longo de um processo histérico-cultural.” (OLIVEIRA, 2005, p. 8).

69



da crianca que pode determinar sua influéncia no decorrer de seu desenvolvimento futuro
(VIGOTSKI, 20064, p. 383).

Portanto, a vivéncia se constitui numa relacao de unidade, a0 mesmo tempo de principios que
se assemelham e contradigdes, entre sujeito e plano social. Os conceitos de vivéncia e de
reelaboracao criadora nao podem ser abordados isoladamente, porque se complementam. O
ultimo deles compreende que o potencial humano da atividade de criagdo se torna inseparavel das
suas condigdes historico-sociais. Segundo VIGOTSKI (2009, p.16) durante a primeira infancia ja
“identificamos nas criangas processos de criagao que se expressam melhor nas suas brincadeiras.”

Lopes e Tonini (2022) discutem o desenvolvimento de metodologias que acolham as criagoes
ou as vivéencias espaciais’ das criangas, preservando assim parte da histdria das unidades de
educagao infantil. As estdrias das creches sao formadas a partir da coetaneidade (MASSEY, 2008)
dos adultos e criangas que as habitam. Portanto, nesta pesquisa, os espacos das creches permitiram

o encontro do pesquisador e das criangas em suas diferentes trajetorias de vida.

Estorias de um pesquisador: pesquisas com criancas na Creche Comunitaria Dom Orione

Quando me aproximei, parecia que os cavalinhos estavam dormindo. Eram dois que estavam no
tnico ponto de sombra do parquinho. Parecia uma agao coreografada. Pedro segura a crista do
cavalo. Taina pendura-se na rédea atras dele e Gabriel logo pega a barra de ferro que sustentava os
equinos e comega a empurrar. Durante aquele movimento sincronizado de sobe e desce de maos e
corpo, Gabriel me pergunta: - vocé nao vai empurrar? (Notas de campo, Creche Dom Orione, 20
de setembro de 2022)

Esta epigrafe faz parte dos meus registros de campo realizados durante o tempo da
pesquisa na Creche Comunitdria Dom Orione que fica localizada no municipio de Niterdi,
regiao metropolitana do estado do Rio de Janeiro. E uma instituicao de origem na década de
90 do século XX. A creche fica entre os bairros de Sao Francisco e Charitas, no alto de uma
pedra (rocha) ao lado da igreja Dom Orione. A vista desta igreja é muito bonita. O observador,
que se encontra no patio da igreja de frente para a baia de Guanabara, consegue ver os dois
bairros citados, a propria baia e a cidade do Rio de Janeiro.

Eu me relacionei com todas as turmas da creche para participar ou mesmo desenvolver
qualquer tipo de atividade com as criangas e professores. No meu primeiro dia de pesquisa
etnografica, conheci as criancas em dois momentos e espagos diferentes. As tercas-feiras na
creche Dom Orione, logo apos o café da manha, as criangas e os adultos do GREI 4 e 5 se
dirigem para o patio coberto. Todas as quatro turmas ficam perfiladas para cantarem o hino

nacional. Além disso, as professoras falam com as criangas sobre o simbolismo das cores da

7 Ao falarmos em vivéncia espacial, falamos nessa perspectiva, pois o que nos interessa é a génese desse
espago no ser humano, a sua origem nessas forjas da alteridade, que se faz, simultaneamente, na
fronteira entre cada um de nos, de nossa condicao autoral, de nossos planos sociais e pessoais, dos
afectos (SPINOZA, 2009) que se espraiam.” (LOPES & DE PAULA, pp.478-479, 2020)
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bandeira nacional e ainda sobre a divisao politico-administrativa do Brasil com o auxilio de
um mapa preso por barbantes entre as grades das janelas das salas. Esta cerimonia era
realizada com muito cuidado pelos adultos e criancas da creche, porque eles a encaravam
como um ritual de passagem, de mudanga do ciclo da vida escolar. O cédigo social instituido
pelos agentes era de que as criangas mais velhas da creche estavam se preparando para as
festividades de fim de ano, etapa que se encerra a educagao infantil e representa, dentre tantas
coisas, a entrada para o ensino fundamental e a mudanga de instituigao escolar. Portanto, a
acao de cantar o hino nacional inteiro sofria uma avaliacdo de toda a comunidade escolar
(criangas, responsaveis e professores)

No dia 20, uma dessas terga-feiras ensolaradas de setembro, a coordenadora pedagogica,
antes da cerimonia do hino nacional, chamou o meu nome que foi amplificado pela caixa de
som ligada ao microfone. Relendo as notas do didrio de campo, lembro-me que neste
momento, fiquei bem apreensivo. Recordo-me que estava reunido com a diretora da
institui¢ao, recebendo uma folha sobre os horarios de funcionamento e as atividades a serem
desenvolvidas ao longo da semana na creche e apressadamente me dirigi para o patio central.
Nao sabia o que a coordenadora pedagogica, que segurava o microfone no momento da minha
entrada no recinto, havia falado sobre mim ou mesmo sobre o projeto de pesquisa com a
plateia recém-formada. Vi que os olhos dos adultos e criancas direcionaram-se para mim.
Desastrosamente, peguei o microfone e falei sobre a minha vida profissional e do projeto que
gostaria de desenvolver na creche como se estivesse apresentando um trabalho cientifico para
um publico composto apenas por adultos. Deste fatidico dia, ainda tenho na memoria os
semblantes de satisfagao e a0 mesmo tempo apreensdo da coordenadora e dos funcionarios; e
um longo burburinho de criangas que cochichavam sobre a turma que este novo professor
assumiria. A apresentacao para as criancas nao aconteceu como planejei. Aquilo que Ferreira
(2010) denomina de ordem institucional adulta aconteceu comigo, ou seja, quando o
pesquisador ndo consegue se distanciar de um discurso adultocéntrico. Entao, esperei a minha
segunda oportunidade!

Depois de me apresentar e acompanhar o cerimonial do hino, fui até o parquinho conhecer
as outras criangas. Chegando 14, encontrei duas turmas do GREI 3 (criangas entre 3 a 4 anos de
idade) que ficaram curiosas com a minha presenca. Um grupo de criancas fez um circulo em
torno de mim. Elas perguntaram quem eu era e o que eu estava fazendo ali. Abaixei para que
eu pudesse ficar na mesma altura das criangas e me apresentei. Disse que as professoras que
estavam aqui, elas estudaram para poder ensinar e brincar com as criangas na creche. Assim
como as professoras, eu também estou estudando e desenvolvendo uma pesquisa sobre como
vocés convivem no parquinho, nas salas de atividades e em toda a creche. As criangas me
perguntaram por qué eu estava fazendo isso? Permaneci em siléncio. Percebi que avancei
alguns passos sobre o meu comportamento de adulto-pesquisador em relacdo ao contato
anterior com os sujeitos de pesquisa-criangas, mas nao tanto para me deixar seguro com aquele
encontro que estava acontecendo. Fiquei preocupado e pensando: serd que elas entenderam o

que eu estou fazendo ali?
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Voltando ao meu olhar sobre a vivéncia espacial da creche comunitaria Dom Orione, trés
criangas; Gabriel, Pedro e Taind me puxaram pelo brago, levando até a casinha, escorrega,
carrinho e trepa-trepa; ambos equipamentos de madeira que ficavam no parquinho. Os
ultimos brinquedos que eu conheci foram os cavalinhos. Gabriel me ensinou a empurra-los.
Um bom ritual de iniciagao sobre o movimento dos cavalinhos. Aprendi como os equinos se
movimentam no parquinho com o Gabriel. Com as proximas turmas do dia, eu ja me
apresentava as criangas, valorizando uma das minhas novas competéncias adquiridas na
creche: empurrar os cavalinhos. Fiz isso ao longo deste dia e dos outros. Nos horarios da turma
do Gabriel, eu passava por um treinamento para ajustar os erros cometidos. Ele me disse que
eu ainda estava empurrando com muita forga. “Menos na descida e mais na subida”, segundo
o especialista. Com os outros GREIS, ensinei as criancgas a arte de domar cavalos. Assim, pude
descansar os bragos e explorar os outros cantos do parquinho.

Em outro dia de pesquisa, acompanhei as turmas do GREI 5 jogarem futebol. Eram um
grupo de cinco meninos correndo atrds da bola contra a forjada meta de um goleiro
posicionado entre duas traves feitas de drvores (ou arvores feitas de traves). O primeiro chute
em diregao ao gol foi para fora dos limites do parquinho. Havia uma cerca que separava o lado
sul do parquinho a uma encosta. As criangas chamavam este terreno em declive do “cemitério
das bolas”. Muitas s retornavam ao parquinho depois que um funciondrio as buscava no final
do expediente. Neste dia de observagao de campo, apds o primeiro chute fora do alvo, Rafael
esticou a mao entre o trancado da cerca e conseguiu pegar a bola. Logo depois que a partida
recomegou, o segundo chute foi para uma diregao mais longe ainda.

As professoras regentes estavam conversando, proximas ao trepa-trepa e as auxiliares de
turma empurravam as criangas no escorregador. Rafael e Carlos vieram falar comigo.
Perguntaram o meu nome, respondi. Chamaram-me de tio e fiz um sinal de aprovagao com a
cabega para o novo pseudo parentesco. Rafael me pediu para pegar a bola. Ele apontou para
onde ela estava. Lembro-me que aquele cemitério era formado por umas cinco bolas de
tamanhos e cores variados. Umas mais cheias, bolas que estavam recentemente perdidas e
outras nem tanto, hd mais tempo esquecidas. Nenhuma proxima a cercania. Entao, eu fui para
perto da grade, estiquei o brago até o maximo que podia e a bola ainda continuava distante de
mim. Carlos disse que a bola passava bem com as outras no cemitério das bolas.

Falei com Rafael e Carlos que fariamos desse jeito: quebraremos um galho da arvore que
vai servir de vassoura, assim puxamos a bola. Eles gostaram da ideia. Peguei o galho, retirei
as folhas e na primeira tentativa, ndo consegui nada. O grupo que estava jogando futebol ficou
acompanhando, atentamente, 0 meu movimento. A minha segunda tentativa também foi sem
éxito. Os ex-jogadores (até o momento) queriam uma chance. O galho passou de mao em mao.
Até as meninas, que estavam na casinha proxima a cerca, tentaram, mas sem sucesso. Tentei
mais uma vez e me sagrei vitorioso. Entreguei a bola para o Carlos. Rapidamente, ele fez um
som com a boca como se fosse um apito e disse que o juiz iniciava a partida. Relendo as minhas
anotagoes de campo, lembro que senti algo naquele momento, talvez parecido com a figura de

um adulto atipico (CORSARO, 2005). Ao final da partida, em forma de agradecimento, recebi
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duas sementes de planta do parquinho presenteadas pelo Rafael e o convite do time para
acompanha-los a sua sala de aula.

No meu segundo dia de pesquisa, tive um breve contato com a turma dos jogadores de
futebol. A tia Eva, professora da turma A do GREI 5 havia me convidado a assistir uma
atividade que ela desenvolvia com as criangas. Uma espécie de bingo das letras do alfabeto em
libras. Ela tirava uma letra do saquinho e depois fazia o gesto em libras com as maos. Aquele
que completasse mais a cartela, apos a brincadeira, ganharia um chocolate. A professora disse
que ja tinha trabalhado com a turma o alfabeto em libras. As criangas pareciam bem animadas
com a atividade. Préximo ao horario do almogo, Eva precisou se ausentar da sala e pediu para
que eu concluisse o jogo. Seria a minha primeira atividade com as criangas sem a supervisao
de um adulto. Falei para Eva que os meus alunos da licenciatura cursam disciplinas que
apresentam o conteudo de libras, mas que eu nao era familiarizado com o contetdo, ou seja,
este comentdrio tinha a intencao de afirmar o meu desconhecimento sobre a linguagem de
sinais, ainda mais as formas de trabalha-la com criangas pequenas. Fiquei bem apreensivo com
esta situagao! A ajuda oferecida pela professora foi a de acessar um aplicativo por meio do
celular que apresentava a imagem visio-grafica das letras.

Logo que a professora se retirou da sala, reiniciei o jogo do bingo. O ambiente da turma
ja se mostrava diferente. Antes calmo, agora mais agitado! Criangas em pé, querendo ver a
minha performance. Tiro a primeira letra do saco, vejo a imagem no celular e tento reproduzi-
la com as maos. Ougo uma grande gargalhada vindo em minha direcao. Criangas que estavam
sentadas, se levantam. A minha percepcao é que a quantidade de criancas duplicou em pouco
tempo naquela sala. Eram vdarias maos levantadas me mostrando como se fazia o gesto da letra
“H”. Fiz mais trés letras e depois comemorei o retorno da professora a sala. Passei o material
para ela e acompanhei o término da atividade com a chegada do horario do almogo. Agradeci
o convite da professora e me despedi das criangas que atravessavam em alta velocidade por
mim até formarem uma longa fila no sentido do refeitério. Neste momento, tive a sensagao de
acolhimento e conforto proporcionados pela professora e pelas criangas. Depois conversei,
reservadamente, com a Eva sobre os objetivos do projeto. O meu interesse era acompanhar
cada vez mais as atividades desenvolvidas pelos professores sem a intencao de avaliar a
qualidade da pratica docente, mas sim pesquisar o conjunto de relagdes simbdlicas que
envolvem as criangas e os adultos no contexto da pratica etnografica.

A constru¢ao de uma pratica de pesquisa de dimensodes ética, responsiva e amorosa
(BAKHTIN, 2011) com as criangas e os adultos da creche foi uma tonica deste projeto. Acredito
que por isso, eu fui varias vezes convidado pelos sujeitos de pesquisa a participar (e registrar)

os diferentes projetos da creche.
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Figura 2 - A imagem representa um mural como se tivesse fotos coladas e presas por linhas de

nylon®

Fonte: Arquivo do projeto.

A maioria dos trabalhos foram produzidos de maneira coletiva e expostos em murais e
nas paredes das salas. Todas as turmas participavam dos mesmos projetos tematicos que
depois seriam compartilhados para os responsaveis através de fotos nos grupos de whatsapp.
Participei de diferentes projetos desde a minha entrada no campo. Ajudei a organizar o espago
para receber os projetos. Confeccionei os materiais dos cartazes e murais e registrei os eventos
através de fotografias. Estas atividades eram planejadas nas reunides de formagao, realizadas
as quartas-feiras no turno da tarde com a mobilizacdo dos professores e participagao da
coordenagdo pedagdgica. Em wuma dessas reunides, sugeri a equipe docente, o
desenvolvimento de uma feira tematica sobre os paises participantes da Copa do Mundo de
Futebol. Depois de um amplo debate, a sugestao foi aprovada pelo grupo! No més de outubro
de 2022, professoras e criangas dividiram a organizagao da feira por turmas. Nas semanas dos
jogos da Copa, houve exposicoes de bandeiras, fotos, recortes de revista sobre os diferentes
paises que a selecao brasileira enfrentaria ao longo da competicao.

Depois de dois meses acompanhando a turma do GREI 5, conversei com as professoras
sobre a realizagao de uma atividade com as criangas. Sugeri trazer no dia da atividade uma
ferramenta (didatica) que estivesse situada no contexto do projeto da feira dos paises da Copa.
Pensei em levar o meu velho globo terrestre de 15 cm de didametro com uma lampada em seu
interior, que vez ou outra l4 em casa, tinha a fungao de abajour. Compartilhei com as

professoras uma pesquisa cuja autora também levava um globo terrestre para uma turma de

8 A foto do canto superior esquerdo, as criangas do GREI 5 B estdo pintando o Teatro Popular de Niterdi;
A foto do centro superior, as professores estdio montando o cendrio para apresentar uma pega sobre
tipos de transporte; Canto superior a direita, uma foto sobre a comemoracao do dia das criangas; foto
inferior a esquerda é de um trabalho sobre racismo e desigualdade de géneros e no canto inferior direito
é sobre o evento da Copa do Mundo.
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criangas pequenas. A diferenca € que era com uma turma do 1° ano do ensino fundamental
(MELLO, 2003). Em nossa atividade, planejamos adotar a mesma metodologia do estudo
citado, ou seja, colocar o globo terrestre em cima da mesa e apenas reagir ao didlogo das
criangas e a qualquer questao que fosse dirigida aos adultos. Seguem alguns trechos gravados

e transcritos desta atividade:

Sonia: Este é o Planeta.

Fernanda: E o Planeta.

Pietra: Ele gira. Eu sei que ele gira!

Fernanda. E claro que ele gira, porque ele é um planeta!

Lucas: E o pélo norte! Aqui é o pélo Norte. Este é o pélo Sul! (aponta para os dois pdlos)
Pedro: Aqui é o polo norte, gente!

Profa. Andréa aponta e diz: Tem uma bolinha que identifica o pdlo.

José: Aonde fica o polo sul?

Pesquisador aponta e diz: Aqui € o pdlo Norte e o pdlo Sul. O que mais vocés sabem sobre este
objeto?

Pietra: Aqui sao as florestas, dgua.

Igor: Brasil. Cadé o Brasil?

Fernanda: Aqui ¢ o lago.

Igor: Ele é muito grande. Que isso?! E um oceano. O Titanic afundou bem aqui!

Soraia: Sabe onde o Titanic afundou? Bem aqui!

Joao: O Titanic era um barco muito grande.

(Transcri¢ao da gravacao. Turmas GREI 5B)

Nesta atividade, percebi que as criancas demonstraram conhecimentos sobre geografia e
cartografia sem ao menos frequentar um dia dos bancos escolares do ensino fundamental. Por
que essas criangas traziam tanto desses conteudos nas suas narrativas? Por que elas falaram
sobre florestas, oceanos e do Titanic? Qual foi a relevancia do uso do globo terrestre para o
desenvolvimento desta atividade? Estas questoes e outras que foram suscitadas ao longo do
texto, longe de serem prontamente respondidas, serao discutidas por meio de pistas deixadas
pelo caminho da pesquisa.

Novas conversas...

Apos a conclusao do curso de doutorado em Educagao, eu me interessei em pesquisar a relagao
das criangas pequenas com os objetos da cartografia, como: mapas, maquetes e globo terrestre.
Para isso, elaborei um projeto de pos-doutorado que assumiu a etnografia como principio de
pesquisa no sentido de trazer “o ponto de vista das criangas e que a produgao de dados e
andlises fosse construida junto com as meninas e os meninos” (KREMER, BARBOSA e

GOBBATO, p. 86). O que o GRUPEGI® nomeou de metodologia de pesquisa com criangas.

® Grupo de Pesquisa e Estudos em Geografia da Infancia (GRUPEGI) foi criado no ano de 2008 com
registro institucional no CNPq. O grupo é formado por pesquisadores que discutem o uso,producao e
apropriacgao do espago pelas criangas. O blog do grupo € https://ocolecionadordebotoes.blogspot.com/
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Além disso, o planejamento das atividades na pesquisa foi precedido por conversas com
a direcdo e docentes da institui¢ao parceira e do convivio com as criangas, conhecendo as suas
singularidades, as suas formas de estar a ser nas unidades de educacdo infantil,
principalmente, aquelas que frequentavam o GREI 5 da creche comunitdria Dom Orione. Em
companhia das profas. Eva e Andréa, planejamos uma atividade com o uso do globo terrestre.
Segundo a teoria histdrico-cultural, os instrumentos pertencem aos planos historico e da
cultura (VIGOTSKI, 2004). Portanto, o globo terrestre é um objeto portador de conhecimentos
sobre geografia, matematica e cartografia; prenhe de historicidade. Neste caso especifico, foi
oferecido e reelaborado pelas criangas do GREI 5, que em suas vivéncias enunciaram o novo;
que é formado por planetas, movimento de rotacdo da Terra, pdlo norte, oceano, Brasil e
Titanic! Narrativas de criangas que emergiram nas suas diferentes vivéncias espaciais e

ajudaram-me a ressignificar os meus estudos sobre a infancia e a Cartografia Escolar.
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Qual é 0 meu lugar no mundo? Caminhos geograficos no 3° ano de escolaridade’

Ana Lucia Gomes de Souza

Qual o seu lugar no mundo? Onde vocé mora ou vive? Qual a importancia deste lugar
para vocé e sua familia? Estas sdao perguntas que procurei colocar em dialogo com criancas
entre 8 e 9 anos, como professora de estudantes do 3° ano do ensino fundamental.

Este artigo tem o objetivo de narrar sobre o desenvolvimento do Projeto Meu lugar no
mundo entre nos anos 2023 e 2024 (em andamento), com estudantes do 3° ano do ensino
fundamental do Instituto de Aplicagao Fernando Rodrigues da Silveira — o CAp-UER]. Trata-
se de um texto descritivo, na qual uma das professoras que desenvolveu o projeto narra as
experiéncias do projeto.

Neste sentido, apresentamos para este artigo, algumas reflexdes que realizo no campo da
Geografia das Infancias, a partir de Lopes (2005, 2022),

Vale salientar que como pedagoga de formacao, nao ha a pretensao de discorrer sobre o
tema “geografia” com a pretensdao de aprofundar o assunto, como um geografo o faria. O
proposito é de localizar o leitor sobre as concepcdes que me inspiram a pensar no ensino de
geografia, de forma a atuar com a disciplina Nucleo Comum nos anos iniciais do ensino
fundamental.

Num segundo momento, trago uma breve explanagao sobre a nossa escola o CAp-UER],
por sua singularidade. Explicando se tratar de um Instituto da UER], que atua com a formacao
ao mesmo tempo que trabalha com a educagao basica.

Logo a seguir, faco a narrativa sobre o desenvolvimento do Projeto Meu lugar no mundo,
concluido em 2023 e em andamento com a turma de 2024. Descrevo alguns detalhes do
desenho pedagodgico deste projeto, com imagens dos processos vividos, mantendo o dialogo
com os estudantes sobre o aprendido.

Finalizo o artigo com algumas consideragdes que entendo como provisdrias, pois o projeto
ainda estd em andamento. Contudo, algumas compreensdes sao construidas a partir deste

estudo que desejo partilhar com voceés.
A Geografia e as Infancias

Quando penso no ensino da geografia para estudantes dos anos iniciais, a concebo como
uma possibilidade [...] de nos mantermos em relagdes com outras linguagens que nos
permitam ampliar nosso conhecimento sobre o mundo.

E relevante sinalizar que no CAp-UER] defendemos o ensino de forma interdisciplinar,

relacionando-as com outras 4reas do saber. [...] Até porque, adotamos o olhar avaliativo global

1 https://doi.org/10.51795/97865265135077989
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para o estudante e nao disciplinar. Concordamos que é importante a relagao nao hierarquica
entre as areas do saber. Assim, justificamos nossa escolha pelos projetos pedagdgicos, que nos
possibilitam o trabalho interdisciplinar promovendo o conhecimento globalizado.

Nossa proposta é nos conectar com esta drea do saber — a geografia — e desta forma,
ampliar os saberes quanto a organizacao espacial, contexto global, compreensao do mundo,
consciéncia ambiental, desenvolvimento do pensamento critico, senso de identidade e
pertencimento.

A aproximagdo com os estudos de Lopes sobre a Geografia da Infancia, contribui

significativamente para a compreensao da relagao das criangas com o espago geografico.

Em trabalhos diversos, temos definido a Geografia da Infancia como um campo de estudos,
pesquisas e producgdo de conhecimentos e saberes que busca compreender as criangas, suas
infancias através do espago geografico e das expressdes espaciais que dele se desdobram (ou
definidos também como categorias, conceitos), entre os quais podemos destacar, por exemplo, a
paisagem, o territdrio, o lugar, mas também, como temos explicitado, é o desejo de compreender
as geografias das criangas, uma vez que essas possuem ldgicas proprias e que denotam formas

autorais de ser e de estar no mundo. (LOPES, 2022, p. 6)

Lopes, em seus estudos sobre a Geografia da Infancia, descreve os desafios que se
apresentam ao olharmos para as produgdes infantis e suas significagoes.

O autor nos provoca a rever e repensar as teorias que tradicionalmente estao presentes
entre os pesquisadores de cartografias. E nos convida a compreender a infancia em seus
diversos contextos. Contextos estes que dao conta de expressar como os arranjos culturais e
sociais produzem a infancia em seus diversos espagos e tempos e como as criangas se

apropriam dessas dimensoes. (LOPES, 2005, p.32)

Assim, toda crianga é crianca de um local; de forma correspondente, para cada crianca do local
existe também um lugar de crianca, um lugar social designado pelo mundo adulto e que configura
os limites da sua vivéncia; a0 mesmo tempo, toda crianga é crianca em alguns locais dentro de um
local, pois esse mesmo mundo adulto destina diferentes parcelas do espago fisico para a

materializacao de suas infancias. (LOPES, 2005, p.39)

Ele analisa também a influéncia dos espacos sobre as criancgas, afirmando que enquanto
as criangas se apropriam dos espacos, elas também véo criando suas territorialidades. E o que
o autor denomina de “territorialidades de criancas”, das quais elas constroem suas geografias.
(Ibidem, p.39)

Isso nos leva a assumir alguns argumentos em relacdo ao espago geografico. O primeiro deles é
que o espago € uma categoria fundamental da existéncia e vivéncia humana. Os bebés e criancas
humanas nascem num mundo de linguagem, que envolvem artefatos da cultura, mas também
palavras humanas. Nascem, assim, em espacos forjados pelas linguagens outras que emergem em
formas de muitas paisagens, de diferenciados territérios, de multiplos lugares, de profusos

delineamentos espaciais, de onde parte seu desenvolvimento. (LOPES, 2005, p. 7)
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As atividades que desenvolvemos no Projeto Meu lugar no mundo, promovem
conhecimentos diversos entre as criangas e possibilitam o enriquecimento cultural sobre a
localidade de cada um, ressignificado pelos estudantes através de suas impressoes, de suas
pesquisas, de suas ilustragoes e estudos realizados. Motta, em sua tese de doutorado, teceu
significativas contribui¢oes, baseadas nos estudos vigotskianos, sobre o desenvolvimento das

criangas e a significagdo que dao as coisas a partir da interagao com o outro.

O desenvolvimento, entdo, para Vigotski, deve ser visto como cultural, revelando-se como o
processo pelo qual a crianga se apropria das significagdes que sua sociedade atribui as coisas, sem
esquecer que esse desenvolvimento vai acontecer dentro de suas condigdes reais de existéncia.
(MOTTA, 2010, p.73)

E estas se apresentam como uma das tarefas assinaladas por Lopes para a cartografia
escolar: compreender as subjetivagdes dos sujeitos nao somente em sua condigdo social, mas,
sobretudo em sua condicao histdrica e geografica, € possibilitar as criangas irem além de seu
contexto, irem além de si proprias. (LOPES, 2005, p. 224-225).

Tais subjetividades, no dizer de Bakhtin, sdo constituidas nas relagdes com o outro. Para

ele, a subjetividade é, também, um territorio social, como assinala-nos, Motta (2010).

A subjetividade é constituida através de mediagOes sociais, 0 que exige necessariamente um outro
que se faz presente pela linguagem. E nessa troca permanente que a subjetividade se constrdi na

interagdo entre interno e externo, individual e social, no compartilhar dos significados. (p. 88)

A mesma autora explica, unindo as concepg¢oes de Vigotski e Bakhtin, que a subjetividade
€ concebida em processos psiquicos inconscientes que sdo constituidos através do registro de
uma linguagem dialdgica “que se processa na histdria, na medida em que o outro, como
linguagem e como ser, é o contraponto fundante do sujeito. (IDEM, p. 87).

Destarte, a geografia para os estudantes do 3% ano dos anos iniciais do ensino fundamental
é crucial para o desenvolvimento de uma série de habilidades cognitivas, sociais e praticas. Ela
fornece as ferramentas necessarias para compreender o mundo, promover a responsabilidade
ambiental, desenvolver o pensamento critico e formar cidaddos bem-informados e

participativos.
O CAp-UER]

O Instituto de Aplicagdo Fernando Rodrigues da Silveira (CAp-UER]) é uma unidade da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]) que tem como missao ser um espago de
experimentacao e formacao docente.

Com sua singularidade, o CAp-UER] funciona simultaneamente como uma escola e como
um importante Instituto da UER]. [...] Ele atende estudantes da educagao bésica, do 1° ano do
ensino fundamental ao 3% ano do ensino médio e atua também com o programa de mestrado
profissional, o PPGEB.
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Quanto ao nosso publico, podemos afirmar que um dos nossos diferenciais é o
atendimento das diversas localidades do Estado do Rio de Janeiro. Nao somos uma escola de
bairro. [...] As familias se deslocam de varios lugares, demonstrando a importancia do Instituto
para elas.

Nossa escola atua como um centro de pesquisa académica — onde ocorrem intera¢des entre
pesquisadores, professores e estudantes — e € um espago para o desenvolvimento de projetos
de extensdo universitaria, estendendo seus servicos a diversas localidades sob a coordenacgao
de seus docentes.

Dessa maneira, o tripé ensino, pesquisa e extensao é consolidado neste espago educativo,

[...], contando com a participagao ativa de discentes, docentes e técnicos administrativos.

Projeto “O meu lugar no mundo” - anos 2023 e 2024

O Projeto “O meu lugar no mundo”, por ser um projeto interdisciplinar, transita entre as
areas da geografia e da historia, principalmente, sem que nos afastemos das outras linguagens
e areas do saber. Ele foi concebido com esse nome no ano de 2023, pela equipe do 3°? ano
daquela ocasiao. Entretando, o projeto ja acontece, tradicionalmente, com as turmas do 3 © ano
de escolaridade do ensino fundamental no CAp-UER], sob titulo de “Projeto Bairros”, por
outras equipes que nos antecederam na disciplina Ntucleo Comum, do Departamento do
Ensino Fundamental.

A mudanga de nome do projeto se justifica pelo reconhecimento da equipe quanto as
especificidades dos enderecos dos estudantes. E o titulo “bairros” ja nao os contemplava. A
alteragdo para “Meu lugar no mundo”, nos pareceu mais abrangente e proprio para
contemplar dreas que ainda nado sao consideradas bairros no Estado do Rio de Janeiro.

Todavia, mantivemos a concepgao principal do projeto, construida pelos professores que
nos antecederam, de desenvolver um estudo sobre o lugar que cada um vive e, desta forma,
trazer a tona o conhecimento de varios lugares do Estado do Rio de Janeiro. Propomos um
levantamento com os estudantes e suas familias sobre as carateristicas de cada lugar, seus
aspectos positivos, historias e casos narrados pelos moradores mais antigos, destaques sobre
o que o lugar tem a oferecer e o que precisaria melhorar. Objetivamos também disseminar o
possivel preconceito urbano entre os estudantes e promover a ideia do pertencimento.

A minha proposta enquanto professora das criangas entre 8 e 9 anos para trabalhar esta
tematica, foi me manter em didlogo com eles e seus lugares. Tentei me conectar com as
criancas, suas familias e suas historias e ao longo do projeto, fui tecendo um caminho dialdgico
com eles, para que se mostrassem e narrassem suas experiéncias sobre os lugares que vivem.

Iniciamos o projeto fazendo a identificagao do lugar onde cada um mora. Me surpreendi
ao constatar que boa parte das criangas ndo conheciam o lugar que moram. Nao sabiam dizer
o nome do bairro, da rua, da cidade ... nada. A escrita do seu endere¢o completo seguiu como
tarefa de casa a ser realizada com a ajuda da familia. Eles também ilustraram sua rua,

identificando a sua residéncia.
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Desta forma geramos uma lista dos nomes dos estudantes com seus bairros, que ficou
disponivel para consulta no mural da sala.

Recorremos a cartografia, para nos localizarmos geograficamente. Promovemos a
identificagao e localiza¢dao do lugar de cada um, sinalizando seus nomes no mapa do Estado
do Rio de Janeiro.

A partir dai passamos a realizar atividades de pesquisa no mapa afixado no mural sobre
o seu lugar e o lugar dos colegas de turma. Os estudantes também receberam o mapa
atualizado do Estado do Rio de Janeiro com todos os seus bairros numerados e nomeados. Foi
uma festa descobrir o niumero do seu lugar.

As atividades giravam em torno de: Quem mora perto de quem? Quem mora mais longe
de mim? Quantos moram no mesmo bairro? E quem mora mais perto da escola? Que tipo de
deslocamento fazem no seu percurso para escola? Qual o tempo estimado de ida e volta?

A cartografia foi apresentada aos pequenos, como um instrumento para trabalhamos o
lugar, o espaco e a regiao. Eles ilustraram o percurso de sua casa a escola.

Em algumas situagoes a descoberta de se morar perto ou longe de um colega e da escola
aconteceu através do estudo dos mapas. Alguns estudantes desconheciam que moravam perto
um colega da turma. Foram muitas as descobertas a partir dos enderegos e da leitura dos

mapas.

Figura 1 - Listagem com os nomes dos estudantes e os lugares onde moram.

Fonte: Arquivo da professora.
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Fonte: Arquivo da professora.

Outra atividade interessante foi a descoberta da bandeira do seu lugar. Através do livro
“Rio Bairros?”, os estudantes conheceram detalhes da histéria do seu bairro ou lugar, o
significado dos elementos presentes na bandeira e fizeram a ilustragao da bandeira.

2 Letiere, Robson. Rio Bairros: uma breve histéria dos bairros cariocas — de A a Z. Copyright; 5% edicao,
RJ, 2024.
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Figura 4 - Imagem do mural da sala de aula com as bandeiras e pesquisas sobre o lugar dos
estudantes.

NSO

Fonte: Arquivo da professora.

Cada um teve a oportunidade de apresentar sua pesquisa, que também ficou fixada no
mural da sala. Um momento importante para a crianca de demonstracao de orgulho, de
pertencimento e de reconhecimento das particularidades do seu lugar.

Podemos destacar a apresentagao de uma estudante que mora na Cidade de Deus. Ela nos
contou que sua familia descobriu a bandeira do bairro durante a pesquisa encaminhada como
tarefa de casa. Durante sua apresentagao, ela destacou que o pai confecciona camisas e, a partir

desta descoberta, passara a colocar a bandeira da CDD (Cidade de Deus) em suas camisas
O Rio Comprido - bairro do CAp-UER]

Num segundo momento do Projeto Meu lugar no mundo, realizamos o estudo sobre um
lugar especial e comum a toda a turma: o bairro onde esta localizado o Instituto Fernando
Rodrigues da Silveira — o CAp-UER], o bairro do Rio Comprido.

Importante ressaltarmos a relevancia do estudo historico e geografico do bairro do Rio
Comprido.

No século XIX, o bairro, predominantemente habitado por ingleses, condes e bardes, era
rodeado por parques e chdcaras. A mais notavel dessas propriedades era a Casa do Bispo, uma
das mais prestigiadas propriedades rurais do pais, que foi tombada pelo Patrimonio Histérico
e Cultural da Cidade do Rio de Janeiro em 1938. O nome do bairro deriva de um rio que corria
nas proximidades da rua Aristides Lobo no século XIX: o rio Comprido. A atual Avenida Paulo
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de Frontin, conhecida pelas belas casas que ali existiam, margeia esse rio, que foi transformado
em um canal. No inicio da década de 1970, foi construido um elevado sobre essa avenida,
dando acesso ao tunel André Rebougas.

Neste sentido, na pesquisa de reconhecimento deste bairro, foi e sera® essencial aos
estudantes, vivenciar a observagao do entorno da escola ao qual circulamos cotidianamente,
identificando e significando os marcos patrimoniais que contam a historia local e da cidade
em outros tempos.

Interessante propor aos pequenos a identificagao de semelhancas e diferengas, assim como
permanéncias e transformagdes nos costumes, nas relagdes de trabalho e nas formas de
interacdo com a natureza ao longo do tempo. Desde os aldeamentos indigenas, passando
pelos engenhos coloniais de cana-de-acucar e pelas freguesias, até as chacaras, e mais
recentemente, a expansao do espago urbano com o estabelecimento de novos bairros ao longo
das linhas férreas e de bondes.

Em sala de aula, apresentamos essa historia em forma de textos, ilustra¢des e videos. Fizemos
o reconhecimento do entorno da escola, através da leitura de um mapa, localizando o bairro,
a escola, marcando, colorindo e registrando o que ja conheciamos e o que desejavamos

conhecer.

Figura 5 — Imagem dos estudantes durante a Expedic¢ao ao bairro Rio comprido. Observacio do

antigo rio comprido — atualmente um canal, entre as duas vias da Av. Paulo de Frontin.

Fonte: Arquivo da professora.

Em seguida, a dinamica foi de realizamos uma caminhada pelo bairro, a que chamamos
de Expedigao ao Rio Comprido, onde conhecemos seus aspectos historicos, geograficos e

culturais. As professoras organizam a expedi¢ao com um roteiro dos pontos de parada, a

3 Refiro-me a turma de 2023 no passado e o trabalho que ainda esta em andamento em 2024.
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estrutura para seguranga das criancas durante a travessia das avenidas, contando com o apoio
dos inspetores e bolsistas. A ideia é de observagao dos principais lugares que estudamos em
sala de aula.

A saida da escola para uma atividade coletiva causa grande euforia nas criangas. E preciso
olhar redobrado dos adultos para manter as criangas em seguranga.

Figura 6 — Imagem dos estudantes durante a Expedicao ao bairro Rio comprido. Caminhada pela

Fonte: Arquivo da professora.

Esta é a oportunidade que os estudantes tém para observar de perto o que estudamos na
escola. Seguimos por lugares que consideramos grandes destaques do bairro, caminhando a
pé com os estudantes. Atravessando avenidas, parando para observar, fotografando, anotando
detalhes no caderno de campo. Selecionamos alguns lugares para uma parada, como a Av.
Paulo de Frontin, o rio que d4 o nome ao bairro: rio Comprido, onde antigamente havia um
grande movimento de pescadores e que agora se transformou num canal. Logo acima temos o
viaduto Paulo de Frontin e embaixo o tinel Rebougas que liga a Zona Norte a Zona Sul.
Paramos também na Escola Municipal Pereira Passos, na Praga Condessa Paulo de Frontin, no
Polo téxtil e na Biblioteca Municipal Anitta Porto Martins.

De volta a escola, tivemos muitas conversas sobre nossas observacgdes e os estudantes
produziram um relatério com suas impressdes sobre o que viram, com textos e ilustragdes.
Através do didlogo vamos buscando compreensdes para as transformagdes urbanas, a

intervengao do homem, o cuidado com o ambiente e sua preservacao. Bakhtin nos adverte que:

A investigacdo se torna interrogagao e conversa, isto €, didlogo. Nés ndo perguntamos a natureza
e ela nos responde. Colocamos as perguntas para nés mesmos e de certo modo organizamos a

observagao ou a experiéncia para obtermos a resposta. Quando estudamos o homem, procuramos
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e encontramos signos em toda parte e nos empenhamos em interpretar seu significado (BAKHTIN,
2011, p. 319)

O didlogo € o caminho para as interpretagdes. Assim também acontece entre as criangas.
Sao dialdgicas naturalmente, nos indagam o tempo todo e buscam respostas. Saber ouvir e
poder falar sem medo, estas sdo praticas que defendemos como constantes e necessarias no
ambiente escolar.

O dialogismo acontece no encontro do discurso com o discurso de outrem. Ele é também
a relacdo de sentido que se estabelece entre dois enunciados. Por isso, todo discurso é
atravessado pelo discurso alheio. (BAKHTIN, 1988).

O caminho do didlogo é uma escolha para aprendermos juntos, conversando sobre as
vivéncias, as experiencias e as trocas que o projeto oportuniza. Colocar-se em dialogicidade,
portanto, é permitir expor-se ao desconhecido e a interpretagao de sentidos, sobretudo quando

estamos lidando com criangas (Souza, 2022).
Consideragdes provisorias

E possivel constatar que com o desenvolvimento do Projeto Meu lugar no mundo os
estudantes do 3° ano dos anos de 2023 passaram a conhecer seus lugares, incluindo o seu
endereco, que boa parte deles desconhecia, assim como o enderego da escola, que para a
maioria ndo fica localizada no mesmo bairro que reside.

As descobertas como a historia do lugar e a bandeira do bairro foram a grande novidade
para as criangas. Foram também importantes instrumentos para desfazermos o preconceito
em torno de algumas comunidades do Rio de Janeiro. Os estudantes demonstraram orgulho e
sentimento de pertencimento ao apresentarem as pesquisas sobre o seu lugar. Algumas
familias relataram o quao importante foi realizar esta investigacao junto com o estudante. Ser
“entrevistado” por ele, ouvir suas historias sobre o lugar onde moram. Até mesmo um dos
nossos estudantes que ainda ndo domina o coédigo da linguagem escrita, soube contar com
riqueza de detalhes a histdria do seu lugar, com direito a lenda urbana e tudo mais.

Através deste trabalho, desmistificamos o estudo do mapa como “inapropriado” ou
“complicado demais” para as criangas pequenas. Foi um investimento acertado, a meu ver, no
sentido de colaborar para que eles se situassem e se localizassem em relagao ao entorno da
escola e em relacdo ao seu endereco. Realizamos uma leitura simples e possivel para a
compreensao dos estudantes do 3¢ ano. O que lhes trouxe certa intimidade com a leitura da
carta e lhes incentivou a ilustrar o trajeto de cassa para a escola.

Descobrimos que trés estudantes se mudaram para o bairro da escola no altimo ano, pois
moravam muito longe e gastavam grande tempo de deslocamento. Para uma delas a mudanca
foi positiva e trouxe grande alegria para toda familia. Para outros dois estudantes, a mudanca
nao foi tao boa. E eles declararam ainda ndo conseguiam considerar o bairro onde passaram a
residir no ultimo ano como o seu lugar. Mas, sim o endereco antigo, ao qual criaram grandes

lagos afetivos.
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Houve ainda alguns estudantes que consideram viver em dois lugares (ja que seus pais sao
separados) e ndo havia como mencionar apenas um endereco, mas sim dois (do pai e da mae).

Sao histdrias, narrativas deles e de suas familias importantes para reconhecermos a
relagao de pertencimento que o lugar nos causa.

Outros avangos consideraveis foram observados a partir do projeto, como os registros
escritos, orais e de imagens produzidas pelos estudantes, em relagao ao espago geografico. O
contexto histdrico e a comparagao do passado com o presente, as modificagdes urbanas, para
entdao pensarmos e planejarmos o futuro, nos atentando para a preservagao do ambiente e na
sustentabilidade.

Através do movimento dialdgico, fui percebendo o retorno das familias e uma “abertura” ao
projeto, um desejo de participar e nos trazer o retorno do quao bom foi realizar atividade juntos,

memorizar aspectos importantes e representativos do seu lugar e transmiti-los aos seus filhos.
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Intermeio

Legenda com a palavra mapa

Tebas, Madian, Monte Hor,

esfingéticos nomes.

Idumeia, Efraim, Gilead,

histdrias que dispensam meu concurso.

Os mapas me descansam,

mais em seus desertos que em seus mares, onde nao mergulho porque mesmo
nos mapas sao profundos,

voraginosos, indomesticaveis.

Como pode 0 homem conceber o mapa?

Aqui rios, aqui montanhas, cordilheiras, golfos, aqui florestas, tdo assustadoras
quanto os mares.

As legendas dos mapas sao tao belas

que dispensam as viagens. Voceé esta louca, dizem-me, um mapa ¢ um mapa.
Nao estou, respondo.

O mapa é a certeza de que existe O LUGAR, o mapa guarda sangue e tesouros.

Deus nos fala no mapa com sua voz geografa.

Adélia Prado, 2015, p.213*

4 PRADO, Adélia. Poesia reunida. 1. ed. - Rio de Janeiro: Record, 2015.
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O Fazedor de Nds, a menina e os mapas em extin¢ao!

Jader Janer Moreira Lopes

Alvorada

Toda historia é primdrdio, nao que realmente ela comece ali, muita coisa ja aconteceu quando
ela principia, mas, para comegar a ser contada, € preciso ter outrora. E € isso que estamos
fazendo agora. E vamos comegar atrapalhando o ontem de vidas ja narradas e encontradas.
Isso é preciso para que outras possam surgir. SO existe vida no encontro. E o lugar é o mesmo,
mas sempre tem as suas diferengas, pois, quando o tempo cola no espago e as coisas se
transformam, € que ocorrem a sensacao e a certeza de que tudo muda. Advento. E no comeco

desta temos...

A Sala Redonda
e
O Armario Bagunceiro

- Qual a maior inven¢ao do mundo?

- Croquete de taioba! Ele adorava croquetes, de todos os tipos e sabores, mas o de taioba
era o seu preferido.

- Acho que é canudinho recheado com salada de batata doce picada bem pequenina.

Foi assim que comegou a conversa entre dois. A menina fez a pergunta, o homem
respondeu, a menina retrucou.

Que a cidade era cheia de morros todos que moravam por la ou passavam por ali ja sabiam
e sentiam, mas aquela casa ficava na colina mais alta e, como se ndo bastasse, esticava-se para
cima. A casa, na verdade, tinha o formato de um farol. Isso mesmo, era um farol, tinha sido
construida seguindo o gosto de seu morador.

Era arredondada, branca embaixo, com duas janelas postas uma em cima da outra. A
construgao se encompridava. Da base um estranho comodo em sentido longitudinal se
prolongava em cima de uma base de rochas que parecia montada para sustentar essa parte da
construcao. O farol apontava para cima e para o leste, formando um angulo perfeito de 90
graus. Na parte de cima, estava a estrutura classica de vidro, rodeada por uma base de ferro e
um parapeito que permitia ficar por ali olhando o horizonte. Em sua ponta, um pingente
apontava para o céu.

Mas ali ndo tinha mar. Apenas um grande lago em que, um dia, pareceu surgir um navio.

Aparecer coisas no lago também nao era um acontecimento estranho. Muitos moradores

1 https://doi.org/10.51795/978652651350793102
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diziam ver e ouvir as coisas que ali viviam. No lago havia navios que vinham e navios que
iam. Habitavam moradores de muitas frestas, diziam. E por ele chegavam pessoas e coisas de
muitos lugares.

Mas o que fazia um farol no meio de morros e colinas? Distante muitos quilometros do
mais perto oceano? Talvez fosse mais uma coisa estranha e sem resposta daquela cidade onde
o vento fazia a curva. Mas, nesse caso, tinha uma réplica: era saudade! A saudade cria
paisagens. Essa era uma explicagdo possivel, quando hd saudades de lugares, fazem-se
paisagens em se que colocam as pessoas e elas reavivam as paisagens que vivem nas pessoas.

Por isso existia aquela casa que era um farol, como era chamada pela maior parte dos
moradores da cidade e da regido. Internamente era formada por uma ampla sala redonda e
havia uma escada em diregao ao topo, uma escada de ferro escuro, com muitas formas nas
grades que seguravam o corrimdo. As formas eram desenhos em ferro fundido de muitas
coisas, de seres, de gentes, de florestas, flores, arvores, de tudo que existe no mundo. Ela tinha
sido feita para guardar a vida daquele lugar e de muitos outros. Afinal, o morador da casa era
feito de copiosos locais. SO de olhar se viam muitas coisas, pareciam tatuagens criadas pelo
ferreiro que a forjara. A escada era cheia de narrativas, adorava contar a vida dos outros. Toda
escada deveria ser imortal como aquela.

- E uma escada que fala muito! Dizia 0o morador daquele lugar. A saudade era porque fora
um homem do mar. Isso mesmo! Era uma pessoa que havia passado a maior parte de sua vida
nos oceanos, em um grande navio. Por isso, era também conhecido por ser Fazedor de Nos!
Tinha um quadro que rodeava toda a parede interna, seguia toda a curvatura da casa, indo de
uma ponta a outra, sendo interrompido apenas pelas janelas. Era um quadro cheio de nds,nés
de todos os formatos. O fundo verde destacava as cordas brancas com pontas vermelhas. Sua
vida tinha sido criada aprendendo a fazer nds!

- Sou de uma cidade que fica na borda de um grande mar. Cresci vendo as dguas e depois
vivi nelas! Estive em muitos lugares. Vim embora quando a imagina¢ao secou como agua
evaporada e quando os oceanos foram obrigados a partir, mesmo ficando 14.

- E como a imaginagao seca? Quis saber a menina.

- Quando ela vira fantasia e as pessoas passam a acreditar nisso. Quando estao
desconfiadas, continuam acreditando. Até entdo, tudo é pura criacdo, depois vira ponta de
lapis de cor quebrada no chao. A fantasia perde a vida, é como se fosse apenas uma casca do
pao que mofou, em um canto, esquecida, vista e dita...é uma casca no canto. Veio me visitar
ou veio a outro propdsito?

- Vim saber de mapas! Soube que existem mapas que estao em extingao e outros até ja
foram extintos.

- Ah isso é uma verdade.

- Mapas de suas viagens? De todos os tipos? Ela quis saber.

- Ah...isso eu tenho muitos. Mapas de viagens! Mapas de lugares! Mapas de pessoas!
Mapas de coisas! Mapas de sons! Mapas de cheiros! Mapas de sabores! Mapas de sentimentos!
Mapas que arrepiam! Mapas que fazer rir e até chorar! E uma colegao infinita! Soube que vocé

tem um remendado. Muitos falam dele.
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Ela apenas olhou estranhando a resposta, mas com ar de felicidade por lembrar de seu
mapa remendado. O homem fez um convite:

- Venha sentar-se a mesa da sala que vou buscar o meu guarda-mapas.

Os dois caminharam alguns passos até chegarem a uma mesa grande, de madeira escura, com
veios intensos que lembravam o tempo longo de sua existéncia.

- F feita de casco de barcos que naufragaram! Tudo tem seu designio, esse era o dos barcos
que nao podiam mais flutuar, precisaram de pés para ficarem suspensos, eu mesmo os fiz. Vou
buscar o mével onde guardo os mapas, ja volto. Comentou o homem que se afastou em diregao
a uma porta.

Enquanto esperava, ela pode ver com mais detalhes o interior da casa. Além do grande
quadro de nos, havia muitas outras coisas. Toda a casa parecia caber naquele tnico espago. Do
telhado estavam penduradas grossas cordas e de algumas delas pendiam grandes ancoras. A
abobada se arredondava em direcdao ao seu centro e nela estavam pintados mares, ondas,
navios e naus diversas, além de muitas criaturas marinhas, algumas maiores que os proprios
barcos cujas formas e cores lembravam os mapas antigos. A menina tinha a estranha sensagao
de que elas se mexiam. Como tudo era estranho naquela cidade, nem se importou com os
possiveis movimentos que ali aconteciam. As paredes arredondadas eram acompanhadas de
armarios que ficavam abaixo do quadro de nds. A longa extensao era também interrompida
por uma lareira de ferro e madeira. Deve ser feita de restos de navio! Pensou! Sua chaminé
envergava em direcdo a parede e se projetava para a parte externa, lembrando a letra L
invertida.

Na casa nao havia cantos, era circular. Como descrever um lugar assim? Geralmente,
dizemos em um dos cantos, em uma das paredes, mas ali nao tinha como dizer isso, a tinica
forma era se expressar usando um dos objetos. As vezes as palavras falham para contar as
coisas. Na sala havia muitos objetos. Para todos os lados, mas nao para todos os cantos, na
Unica parede que a rodeava. Um desses objetos era parecido com um relégio. Mas era formado
por diversos semicirculos que se superpunham uns aos outros. Nao marcava as horas como
os demais reldgios conhecidos. Os circulos pareciam marcar outras coisas. Cada uma, uma
coisa: estagdes do ano, fases da lua, a luz do sol no decorrer do dia e o tempo no local, aquele
era um dia pouco ensolarado. O circulo estava cheio de nuvens cinzas se mexendo.

Ele voltou empurrando um grande mdvel que lembrava um guarda-roupa que parecia
deslizar inexplicavelmente sobre o piso azulado. Era seu guarda-mapa, mas também guardava
outras coisas. Tinha um formato diferente, mas devia ser um guarda-roupa bem antigo.

- Esse é um armadrio bagunceiro. Tudo que vocé procura, aqui dentro encontra. Toda casa,
todo lugar do mundo tém um. Todas as pessoas tém o seu, s6 muda de tamanho. S6 que as
pessoas escondem.Sempre que chega alguém, fecham rapidamente suas portas. E de fato era
mesmo.Quando abriu, ela pode ver muitas coisas amontoadas 1a dentro, coisas penduradas,
gavetas cheias, caixas diversas, coisas em pé e deitadas.

O homem se meteu dentro do armario, procurando algo. Revirava as muitas coisas que
estavam por l4. Retirava de um canto e colocava no outro. A menina nem conseguia ver direito

0 que acontecia.
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- Onde estd? Ele se perguntava. E revirava o corpo e os objetos. Parecia nao encontrar o
que desejava. De repente, afastou-se e voltou-se para ela. Comentou: - Ja viu como as coisas se
escondem quando queremos encontra-las, quando nao querem ser achadas?

A menina havia se distraido, pois voltou a olhar a parede. O velho marinheiro percebeu e
largou o oficio da busca e foi logo dizendo:

- Nao olhe s6 os mapas. Tudo é Cartografia! As paredes, as paisagens, nossas escrituras,
tudo, até o corpo, os cabelos, as trangas que fazemos, o pensamento e os sentimentos das
pessoas! Veja, essa parece redonda,ela €, também, meu mapa.

- E por isso que sua parede tem tantas coisas penduradas, escritas e desenhadas? A menina
olhou novamente e viu que havia muitas coisas que agora pareciam interligadas, linhas, tragos
e outros desenhos se envolviam com muitos objetos e o que antes parecia espagos separados,
agora estava tudo unido. Linhas tracejadas, continuas, interse¢des, maos que se uniam, rios...

- Sim, sao cheias de coisas para contar. Quer ver? Venha ca! A parede, que também é mapa, é
0 que eu imagino e crio na vida, mas também pode ser o que vocé imagina e cria na sua vida. Aqui
tem muitas pessoas que viveram nessa cidade e suas muitas quinquilharias, tanto as que a gente
pode pegar quanto as que a gente sO pode imaginar e escutar. As pessoas dessa cidade nao
terminam, elas vao, mas sempre ficam! Quem vai sempre fica também! E quem fica as vezes vai
para outras pessoas. Havia uma pessoa que criou o chafariz e até hoje sua voz esta aqui.

- Veja essa aquarela. Apontou para um desenho que lembrava um retrato de uma mulher.

- Essa ¢ a senhora dos lapis. Ela morava em um lugar onde as metades do mundo se
encontram. Achava isso um grande problema, pois nem todas as linhas sao boas. Todo
amanhecer, antes de as pessoas levantarem, ela ia la e apagava a linha. Mas, a medida que o
dia ia passando, a linha voltava a aparecer.

- E que o problema néo séo as linhas, nem os ldpis que as desenham! Disse a menina.

- Sim! Completou o velho marinheiro! — Mas quem as desenha. E continuou:

- Ela descobriu isso e como muita gente teve que vir para ca. Ja percebeu que tem muitas
pessoas de muitos lugares aqui. Esse é um lugar de muita gente, que tem muitos lugares
guardados, ndo tem como ser diferente. Aqui ela resolveu fazer lapis. Como gostava da
manha3, saia sempre com a primeira luz e ia pegando gravetos e folhas que as arvores doavam
para o chado. Enchia uma grande trouxa de pano que sempre levava na cabeca. Andava como
se a trouxa fizesse parte dela. E fazia, seguia 0 movimento de seu corpo.

- E 0 que ela fazia com os gravetos e folhas?

- la para casa. Dizem que 14 tinha uma roca de fiar. Uma roca que ela tinha criado também
de coisas que recolheu por ai. Mas essa roca nao fiava tecidos, nem tecia belos panos, isso que
¢ interessante, mas fiava lapis. Com as folhas e madeiras, ela fazia ladpis de vdrias cores.
Passava o dia fiando lapis nessa roca que ninguém nunca viu e nem sabe como é. Era incrivel
a quantidade de lapis, de variadas cores, de variadas formas. Ela colocava tudo em caixas
compridas, de papel cinza, dizia que era uma cor importante para ver outras.Na tampa, um
graveto desenhado para lembrar a origem, mas também as mudancas, a transformagao. O
estranho é que ela s6 colocava um lapis em cada caixa, como se fosse um tesouro. Por isso, ela

tinha uma grande cole¢ao.Na parede de fundo da sua loja, havia grandes armarios que iam
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até o teto.La ficavam as caixas empilhadas,cada uma com seu lapis, com sua cor, sua forma.
Muita gente veio até a cidade para encontrar o lapis que mais lhe interessava. Mas o
importante é que deles s6 saiam linhas que encantavam. Essa foi a escolha dela para as pessoas
e para o mundo. Cada um podia desenhar o mundo que desejava.

Os olhos da menina estavam brilhando.

- Sim! Mas dizem também que ela mandava os lapis para muitos lugares. As pessoas
esbocavam portas, janelas, nas paisagens, criavam luzes e cores novas, ruas, bosques, até
cidades e florestas inteiras. Seres belos e também seres que assustavam.

- E onde ela estd agora? Nunca a vi com sua trouxa pela cidade.

- Ninguém sabe. A loja esta fechada faz muito tempo. Alguns dizem que ela desistiu de
fabricar lapis, outros dizem que ela continua seu oficio pela manha, pois escutam barulhos e
comentam ser da roca de fiar lapis e das caixas sendo fechadas.

- Mas por que ela fechou a loja? A menina quis saber.

- E que, mesmo ela tendo suas escolhas,muita gente fez, de seus lapis e das linhas, prisdes.
Criaram palavras carceres, rabiscos que eram calabougos...para quem recebia os lapis e para
outras pessoas também. Acho que ela ndo aguentou tantas clausuras. Até voltaram a fazer
muitas linhas no planeta para separar e nao juntar. A tristeza deve ter fechado a loja.

Os olhos da menina agora mudaram a expressao. E o homem continuou a falar:

- Mas nao fique triste, desanimada, pois, antes de fechar a loja, ela esteve aqui e me deu
uma caixa para guardar...Falou e voltou-se em direcao ao armario que havia trazido. Abriu
uma gaveta e pegou uma caixa. Essa ele achou com facilidade. A menina teve a impressao de
que o armario havia crescido e perguntou:

- Esse armario esta maior?

A resposta veio: - Sim, toda vez que contamos algo para alguém e conhecemos pessoas, todas
as coisas do mundo, inclusive seus objetos, crescem. Disse, foi caminhando em diregao a
menina e entregou-lhe a caixa com um sorriso. Ela abriu:

- Tem um l4pis! Mas também um giz de cera.

- Sim! Ele respondeu arregalando os olhos! Sempre fazia isso quando tinha a sensagao de
que tinha descoberto alguma coisa e persistiu: - Ela fazia tudo para dar cor ao mundo.
Mas...ndo veio a completar a frase.

A menina balangou a cabeca parecendo entender e disse: - Mas sera que vem de onde esse giz
de cera?

- Nao sei, mas acho que nao importa. Tem coisas que € melhor saber seu final do que seu
comeco.

Ela apenas disse: - Parece cera de abelhas! Pegou o giz de cera e fitou seu olhar. E podemos
usar esse giz para desenhar ou o lapis?

Essa pergunta fez com que ele completasse o “mas” que havia sido interrompido. Disse: -
Espere! E voltou-se para dentro do armario. Revirou novamente as coisas até falar: - Pronto,
esse deve servir. Ele havia pego um grande mapa, abriu sobre a mesa que tinha sido navio,

fixou algumas taxinhas em suas pontas, para que ndo voltasse a se enrolar, e chamou a menina.
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Ela chegou perto com o giz de cera na mao. Nao era um giz de cera comum, mas um bloco
quadrado que ajudava a mao a segurar.

O mapa tinha muitos locais, terras, oceanos e mares, cadeias de montanhas, rios longos e
pequenos. Tudo que cabe em um mapa estava ali.

- Pode usar o giz como quiser! Ele comentou com ela.

Ela o passou em cima de uma das linhas existentes naquela carta cartografica. E...a linha
se apagou:

- Nao é um giz de desenhar, ¢ um giz de apagar!

O marinheiro deu um salto de alegria: - Isso! E um apagador de fronteiras! Dizia com toda
a felicidade. — Vamos apagar todas? Assim todas as pessoas podem andar por onde quiserem
no mundo. Claro que a menina se encheu também de contentamento e, em jubilo, os dois
iniciaram sua tarefa.

Quando parecia estar terminando, ele voltou a falar: - Esse lugar foi construido para
acolher todos. Ja viu as pessoas que moram aqui? Sao de muitas terras diferentes, algumas
longas e distantes, outras curtas e proximas. Tem a moga que espalha cheiros, sempre
carregada com seus temperos, adora catar os aromas que se espalham por nossas terras; tem o
rapaz das cores, desenhador de paisagens e pessoas, acha importante a vida ficar nas paletas
para nao serem esquecidas; a narradora de palavras comenta a mesma coisa, lembra que
devemos contar para nao esquecer. Sao muitas pessoas que aqui chegam.Todas cansadas das
doencas de lugares! Doengas infringidas pelas pessoas que riscam as paisagens. Aqui o espago
estanca o tempo que escorre como que se desenrola como carretel. Ele sussurrou: - Ja se
perguntou a idade das gentes? Quanto tempo tem que vocé estd nessa idade?

A menina nem respondeu. Ja estava acostumada com as estranhezas do lugar. Queria era
saber do mapa que estava a sua frente. Mas desconfiou de sua idade. Parecia sempre ser a
mesma, mas nao tributou.

O homem caminhou e chegou perto da janela. O tempo estava cinza e ventando. As
manhas estavam sempre cobertas por neblina e no decorrer da semana uma fina chuva havia
caido vdrias vezes na cidade.

- E...o tempo aqui parece nao mudar, nao é?

- Sim.

- Uma vez, uma andante magra e alta, com panos soltos no corpo, em passagem por nossas
ruas e morros, comentou que era porque as pessoas sempre reclamavam quando o sol
comegava a aparecer! Era uma mulher das palavras ditas. Sao as falas é que criam as pessoas
e os lugares. Ele se aproximou e disse: - Para ser umaterra de encontros de tantas gentes,
melhor ser um lugar que abraga todo mundo.

- Esse lugar é cheio de lugares do mundo. Reafirmou a menina com seu mondculo no olho.

- Quando a geografia acolhe, a vida fica mais bela. Tem que saber desenhar e saber apagar
os rascunhos e os tracos. Acho que por isso a fiadora de lapis s6 colocava um em cada caixa.

- E 0 que sao aqueles quadros vazios pendurados nas paredes? Perguntou a menina
olhando com grande curiosidade para alguns quadros de varios formatos pendurados nas

paredes.
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- Sao minhas lembrancas das coisas esquecidas! Tem muita coisa que a gente nao lembra.
Por isso faco homenagem para elas. Elas tém um lugar para serem lembradas. Ele respondeu.
As coisas esquecidas lembraram a menina de uma historia:

- Eu nao me lembro de quando era uma crianga pequena. Acho que tem muita coisa que
esqueci, mas tem os cheirosde temperose de alguns rostos.

- O rosto das pessoas sao as expressoes de paisagens do mundo.Olhando o rosto, vemos
muitas geografias dos lugares. E os cheiros entao. Os sabores.

- Gostaria de fazer um né? Sempre os fago para amarrar as palavras, ndao para aferrolhar,
mas para unir.

- Sim! Respondeu a menina!

Ele voltou até o armario e pegou uma fina corda de fios de seda. O armadrio, com certeza,
estava maior ainda. E comecaram. Era incrivel como ele conseguia mudar de assunto e de
acontecimento de forma muito rapida. Fez um no classico.

- Agora vamos pendurar na parede, no quadro. Para nds, marinheiros, os nds tém um
sentido muito especial, sao nossas formas de nos atarmos no mundo. Cada nd ali é uma
lembranga. Com esse jamais vou esquecer a sua visita e de vocé.

O dois nds foram afixados um do lado do outro. Mais um registro da vida estava feito. O
marinheiro fazedor de nos veio até a mesa, retirou as taxinhas que afixavam o mapa, enrolou-
0, pegou um pedaco de barbante grosso e deu algumas voltas em torno da folha e, claro,
terminou com mais um nd. Entregou a menina e disse:

- Tome, leve esse mapa, ele é seu. Nao deixe que fique extinto, muitos vao querer o seu
fim, muitos vao dizer que isso nao passa de rabiscos sem sentido, muitos vao dizer que nao
isso nem ¢ um mapa, muitos...[ndo continuou a fala, mudou o tom e o sentido apds uma
pausal... - SO existem mapas extintos quando deixamos que eles morram. Sim, nao sao so as
pessoas, as plantas, os animais e outros seres que morrem, as coisas também morrem. Inclusive
os mapas. Veja aquele. Apontou para um mapa feito em pedra que estava em um dos cantos
da sala. — Todos falam que é um mapa morto, mas como ele pode estar morto, sé porque tem
ancestralidade? Ele ndo fica vivo toda vez que falo dele? Que me encanto com ele? Que aponto
para ele? Que o mostro para outras pessoas?

A menina segurava fortemente o mapa enrolado embaixo do brago. Era um presente a ser
cuidado.

- Vocé me perguntou como a imaginagao seca, como 0s oceanos vao embora, mesmo
ficando nos lugares. No lugar em que nasci, cheio de cheiros, gostos, cores e dguas...ah...sem
taiobas, essas eu conheci aqui e viraram as minha preferidas, eu era um desenhador de mapas,
riscava rotas, fazia tragos e desenhos, criava lugares e paisagens, desenhava os locais a que ia,
mas nao gostava de fazer fronteiras, me negava cria-las nos mapas, para nao serem criadas na
vida. Os mapas inventam a vida. Um diame disseram que fazer as linhas que amarram, que
aprisionam também era parte de meu oficio. Todos tinham que saber onde as coisas comecam
e acabam. Onde podem ir e nao podem. Claro que eu neguei essa ocupagao. Nesse dia fiz um

mapa com as muitas cores de um local onde o sol ndo se pde no horizonte. Fui condenado por
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criar imaginacdes, fui condenado a ser fazedor de bobagens, que meus mapas eram puras
fantasias. E aqui estou!
A menina olhou com carinho para o velho marinheiro e apenas comentou:

- Esse mapa vai para meu armdrio cuidador. E partiu morro abaixo.

Imagens
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Geo-grafias !

A Geo

Grafo integral
A Geo

E a tudo que resiste

- ilha:

Onde o verde

Nao se arresta

E mesmo rés:

respira

Antonio Fernando de Franceschi?

! Homenagem ao prof. Dr. Carlos Walter Porto Gongalves (in memoriam) por ter grafado esse verbete
2 FRANCESCHI, Antonio Fernando de. A olho nu. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1993.
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Teatro para bebés e criancas pequenas’

Luiz Miguel Pereira

...uma vez que aquilo que move

é naturalmente anterior ao que é movido,
0 que nao é menos verdadeiro se os
termos forem correlativos.
(ARISTOTELES, 2012, p. 123)

“E, todavia, tudo por si se move”, é uma frase supostamente pronunciada por Galileo
Galilei (1564-1642) apos negar, no tribunal da inquisi¢do, a visao heliocéntrica do mundo.
Adiro ao discurso do movimento, na unidade espago/tempo, ou seja, nas cronotopias inerentes
aos objetos de estudos deste trabalho, assim, o que me motiva e inspira sao os devires, que
promovem poéticas de acontecimentos na relagao com os bebés, que inevitavelmente nos situa

nas condi¢des de inacabamentos e impermanéncias.

Os principios caracteristicos das multiplicidades concernem a seus elementos, que sao
singularidades; a suas relacdes, que sao devires; a seus acontecimentos, que sao singularidades;
que sdo hecceidades (quer dizer, individuagOes sem sujeito); a seus espagos-tempos, que sao
espagos e tempos livres; a seu modelo de realizagio, que é o rizoma (por oposi¢ao ao modelo da
arvore); a seu plano de composicdo, que constitui platds (zonas de intensidade continua); aos
vetores que as atravessam, e que constituem territérios e graus de desterritorializagao.
(DELEUZE e GUATTARLI, 2006, p. 8)

Arguo na defesa neste trabalho, a partir de uma pesquisa de mestrado realizada no
programa de pds-graduacao em Educacao da Universidade Federal Fluminense (PEREIRA,
2014), de um teatro para bebés e criangas pequenas que carregam em si possibilidades de
renascimentos conceituais, que compactuo no lastro das pesquisas e estudos das infancias,
uma perspectiva revoluciondria, em que o olhar sensivel para o mundo dos bebés torna-se
fundante e absolutamente fundamental, se almejamos por outra possibilidade educativa a
partir dos bebés. O campo das artes fornece-nos inimeras escolhas estéticas, assim, a relagao
se da naquilo que denominamos vida, por conseguinte, da indissociabilidade dos processos
em que nos humanizamos ao mesmo tempo que assumimos intercessores estéticos na relacao
de humanizagao com o outro.

Desde o nascimento, os bebés dialogam nas media¢gdes com seus pares, de modo geral as
cuidadoras e os cuidadores, e recorro, a partir desta pesquisa, que além das mediacdes fundamentais

de sobrevivéncia, o bebé também possa participar de outras paisagens, de espacos de lazer, de contato

com as artes. Optamos aqui por aquelas que propiciem olhares para a estética das artes cénicas. “A

1 https://doi.org/10.51795/9786526513507105121
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primeira infancia é um lugar distante e o teatro pode ser uma das muitas formas de tentar chegar até

ela, porque é uma linguagem humana” (FRABETTI, 2011, p. 43).

O contato de bebés com uma encenagao teatral que tenha o compromisso de estabelecer
uma conexao poética com aquela idade permitird, quiga, enquanto objeto de pesquisa, um
devir em sua vivéncia, que possibilita estreias de poiesis, de imaginagao, criacao e outras tantas
percepgoes.

Ao nos depararmos com tantas possibilidades de compreensao dos bebés e com as
respectivas ramificagdes deste entendimento — em estabelecer uma existéncia digna,
compartilhada de cuidados, protecio e de apresentagao dos artefatos do mundo -
encontramos, nas palavras de Carlos Laredo? um alento para repensar este ser, o ser que ja

vivemos e que vive em nos.

O bebé é tratado como o ‘mais pequeno’, o menor, é aquele que nao sabe, aquele que nunca faz,
aquele que é dependente, e nunca se fala que o bebé é o mais velho, é o mais velho da humanidade,
¢é aquele que porta uma memoria genética de um cruzamento maior que a nossa geragao. Isso é
muito, muito, porque sao possibilidades para as células [...] e o tltimo elo da corrente é esse bebg,
que porta toda essa memoria genética, e portanto, sendo o mais novo, é o mais velho. Sabemos dos
registros emocionais que tém a criangas, essa facilidade de passar de um choro dramatico tragico a
rir. Eu ndo consigo fazer isso, eu ndo consigo essa facilidade emocional. [...] Esse bebé, que para
mim é um desconhecido, tem um componente que, além desse ultimo elo, esta no principio do
caminho, sendo o ultimo, esta no principio, é capaz de criar relagdes, encontros, conexdes entre

coisas que nao se ama. A crianga é capaz de pegar uma palavra e associar a outra coisa...?

Perceber, nesta afirmagdo, de que o mais novo é o mais velho, é realmente uma
contribui¢ao importante ao verificarmos, na relacdo com as cuidadoras e os cuidadores, a
apropriacao das criangas quanto a sua insercao tecnoldgica. Nascem inseridos numa cultura
que impulsiona seu desenvolvimento, e a fala de Laredo, op. cit., aponta para a heranga que o
ser humano, ao nascer, recebe de sua espécie, tanto do ponto de vista histérico quanto de seu
desenvolvimento.

Nessa perspectiva, os bebés plateias estdao reinventando o teatro, urge uma nova categoria
teatral, ciéncia de aproximadamente 2.500 anos que se reinventa a partir dos olhos, no contexto

dos sentidos, dos bebés e das criangas pequenas.

A histdria do teatro europeu comeca aos pés da Acrépole, em Atenas sob o luminoso céu azul-
violeta da Grécia. A Atica é o ber¢o de uma forma de arte dramatica cujos valores estéticos e
criativos ndo perderam nada da sua eficacia depois de um periodo de 2.500 anos. (BERTHOLD.
2010, p. 103)

2 Diretor teatral espanhol da companhia La Casa Incierta.
3 Nota de palestra na mesa redonda “Criacao no Teatro para Bebés — Pedagogia ou Poesia?”, realizada
em 23.08.2013 no CLAC (Centro Livre de Artes Cénicas) Sao Bernardo do Campo-SP.
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Esse renascimento teatral surge inicialmente na Itdlia no final da década de 80 do século
XX. “A Itdlia é considerada um pais de vanguarda no dominio da pesquisa na area de teatro
para bebés” (FRABETTI, 2009, p.138, tradugao livre nossa). O teatro com bebés vai se
expandindo em outros paises, dentre eles a Franga e a Espanha e chega ao Brasil em 2005 a
partir das pesquisas do grupo Sobrevento, em Sao Paulo.

E a arte teatral finalmente a servico nio apenas de seus horizontes adultocéntricos, mas
sendo revista a partir de um novissimo publico, inspirado fundamentalmente no teatro
infantil, que surge no Brasil profissionalmente apenas em 1948 com a montagem da pega “O
casaco encantado”, texto de Lucia Benedetti e direcao de Paschoal Carlos Magno, no Rio de
Janeiro.

Em 2007, o grupo Sobrevento faz parceria com a Cia La casa Incierta, companhia hispano
brasileira, que resultou nas apresentagoes das pecas “A geometria dos sonhos” e “Pupila
d’agua”, de uma oficina de trés intitulada “a poética cénica no jardim da infancia” com Carlos
Laredo e Clarice Gardell para atores e uma palestra com o tema: A arte e a primeira infancia
no SESC Pinheiros - Sao Paulo*.

...que mantém um intercambio artistico com a companhia espanhola La Casa Incierta, pioneira do
género na Espanha. O grupo vem realizando palestras, debates, encontros e oficinas; vem
promovendo apresentacdes de companhias estrangeiras no Pais... E uma proposta pioneira no
Brasil, onde enfrenta muito preconceito (que cai por terra quando se presencia a reagao dos bebés

e de seus pais aos espetaculos).5

La casa incierta montou varias pegas na Espanha e no Brasil, realizou festivais, formagao
de professores e inspirou varios grupos e cias de teatro a produzirem teatro para bebés. O
grupo Sobrevento, através de suas pesquisas, também realizou montagem de pecas, entre elas,

A bailarina, Meu jardim e Terra, e produziu festivais de teatro para bebés.

4 Disponivel em: http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,sesc-pinheiros-promove-teatro-para-
bebes-em-sp,32049,0htm

5 Disponivel em: <http://espacosobrevento.blogspot.com.br/search?updated-min=2011-01-01T00:00:00-
08:00&updated-max=2012-01-01T00:00:00-08:00&max-results=14>. Acesso em: 03.12.2013.
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Figura 1 - Sandra Vargas, atriz da peca “A Bailaria” - no Espaco Sobrevento SP.

Fonte: o autor.

4

Figura 02- Luiz André Cherubini, ator da peca “Meu Jardim”.

Fonte: disponivel em: http://www.sobrevento.com.br/images/mj/mjfoto2.jpg
Acesso em: 20.03.2024.
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Figura 03 - Ap6s apresentacao da peca “Meu Jardim”, em 31.08.2013, no CLAC -

Sao Bernardo do Campo - SP.

Fonte: o autor.

A pesquisa que fiz, resultou na dissertacao de mestrado “Teatro para bebés, estreias de
olhares”, que ocorreu durante o II Festival Internacional de Teatro para Bebés “Primeiro

Olhar”, realizado em Sao Paulo e Sao Bernardo do Campo em 2013.

Figura 04 - Mesa de redonda de abertura do “II Festival Internacional de Teatro para bebés
Primeiro Olhar” Criacdo no Teatro Para Bebés- Pedagogia ou Poesia? Na sequéncia: Clarice
Gardell, Luiz André Cherubini, Sandra Vargas e Carlos Laredo. Agosto/2013.

Fonte: o autor
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Assisti as apresentagOes, as palestras, participei de oficina, conversei com os cuidadores
dos bebés e, sobretudo, articulei as varidveis tedricas assumidas pela Cia La Casa Incierta e

pelo Grupo Sobrevento.

Figura 05 - Vista externa do espaco Sobrevento-SP.

S B it 4

Fonte: o autor.

Figura 06 - Depois da apresentacdo da peca Café Fragil no CLAC- Sao Bernardo do Campo-SP.

Fonte: o autor.
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O que estamos chamando de teatro para bebés é uma montagem teatral, apresentada
geralmente em palcos convencionais, sejam palco italiano, arena ou em salas multiuso,
interpretada por atores e atrizes para um publico de bebés e cuidadores.

O grupo Sobrevento e a cia La casa incierta consideram o teatro para bebés a partir da idade
de 06 meses até 3 anos completos, recorte utilizado a partir de pesquisa. Produzir uma pega, cujo
publico-alvo sao os bebés, requer pesquisa e comprometimento estético, entendendo por estética
uma possibilidade poética que é sobretudo para os bebés, no entanto, € para todas as idades.

A criagao de espetdculos destinados aos bebés pela companhia parte de pesquisas

realizadas em creches, segundo Sandra Vargas do grupo Sobrevento:

Mas quando vocé olha para o bebé... e até esse processo que o Carlos Laredo diz, de observar eles
nas creches, observar mesmo eles, detalhadamente, eu acho que eles te colocam num outro estado
emocional, que eu me atreveria a dizer que eles te obrigam a ficar num estado de transcendéncia,

e este estado de transcendéncia é que vai fazer a gente sair da mesmice na dramaturgia para

A

criangas e na dramaturgia para bebés” (Nota de Entrevista de campo em Sao Paulo, 16.09.2013).

As companhias de teatro italianas que, em meados dos anos 1980 e na década de 90 do
século XX, aventuraram-se numa pesquisa de teatro para bebés em creches. No ano de 1985, a
companhia La Baraca - Testoni Ragazzi, teve contato com teatro para bebés numa apresentagao
para creches no Teatro dell’Angolo, em Bolonha (Italia), e nesta ocasido os integrantes do grupo,
Roberto e Valéria Frabetti, encontraram-se com Marina Manferrari (educadora da creche) e
surge o projeto “A Creche e o Teatro”, desde o comego, contribuiu com o trabalho, trazendo
para a cena as especificidades sobre o universo dos bebés (BARBOSA e FOCHI, 2011.)

Como acontece em todas as plateias, as plateias nas creches sdo individuos diferentes, cada um

deles com gosto e sensibilidade particular, ou eles curtem o que esta sendo exibido para eles, ou

eles nao curtem. Uma plateia de criangas abaixo de trés anos de idade é um tipo de plateia que
talvez tenha menos convengdes, porque eles dificilmente aplaudem ou riem quando é esperado

que o facam, mas eles sao capazes de surpreender vocé com os seus siléncios, gargalhadas
repentinas e muitos, muitos beijos. (FRABETTI, 2009, p. 144)

O espago da creche é o lugar de pesquisa para as respectivas montagens, e das
apresentacoes das pecas.

Ao chegar ao teatro para assistir uma peca de teatro para bebés, seja através da divulgacao,
do boca em boca ou por indicagdes — e aqui fago uma observagao, sobre a necessidade de fazer
a reserva com antecedéncia, para nao haver transtorno com os bebés, pela falta de ingressos,
ou senhas — o publico presente, ainda no foyer, (figura 01) antes da abertura para entrarem na
sala de representagao com os bebés, recebe as seguintes instrugdes e recomendagdes por parte
da produgao da pega: “Senhoras e senhores, bom dia/boa tarde! (depende do horario
agendado). Gostariamos de dar algumas recomendacgdes antes de liberarmos a entrada para o

inicio da pega:”
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O teatro para bebés é uma oportunidade de reunir socialmente os bebés e propiciar sua insergao
numa linguagem teatral. Acreditamos na capacidade poética que os bebés tém de compreender
tudo que lhes é apresentado desde seu nascimento, portanto, sugerimos que nao direcione a
atencdo do bebé para aquilo que vocé percebeu e quer compartilhar com ele, deixe-o livre para
olhar para onde desejar, nao importando para onde, pois com essa atitude o bebé se encarrega de
fazer as conexdes com o espago e as cenas da maneira dele. Lembramos que todos irdo ficar no
palco, e a sugestao é que as criangas autbnomas ocupem a primeira fila e os bebés de colo fiquem
na segunda fila. Dispomos de assentos especiais para os bebés e recomenda-se que os cuidadores
sentem-se por trds, segurando-os para que ndo avancem na cena. Se por acaso eles entrarem na
cena, o cuidador deve ir até onde ele estiver e trazé-lo de volta para seu assento. Todos aqui sabem
que é uma montagem de teatro destinada para os bebés, e somente apds o final da peca é que os
bebés podem ir para o espago onde ocorreu a cena, conhecer os cendrios e falar com os atores,
momento em que também se permite tirar fotos. Pedimos o favor de nao tirarem fotos durante a
apresentagdao. Nao entrem com comida nem bebida e caso o bebé nao se sinta confortavel, por
qualquer motivo, e comece a chorar, nao ha problema, é permitido sair com ele, pois estaremos
perto para auxiliar na sua saida até o trocador (oferecemos trocador), ou ao foyer, até ele se acalmar.
Passado esse momento, pode-se retornar ao seu lugar ao palco. Temos assentos sanitarios infantis
nos banheiros, brinquedoteca instalada no foyer e estacionamento para os carrinhos de bebés. O
espetaculo tem duragdo entre 30 e 45 minutos (dependendo da peca). Primeiro entram os bebés
com seu acompanhante, e somente depois que os bebés estiverem acomodados é que os adultos
sem bebés irdo ocupar os lugares restantes, para nao ficarem na frente desses. Pedimos para entrar
em siléncio, pois a pega comeca com a entrada do publico e o siléncio acalma os bebés; desliguem

seus celulares e tenham um 6timo espetaculo®

¢ Nota de campo antes das apresentacoes das pecas Meu Jardim e A Bailaria do grupo Sobrevento e da
peca Café Fragil, da companhia La Casa Incierta em Sao Bernardo do Campo-SP no II Festival
Internacional de Teatro para Bebés em 2013.
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Figura 07 -Espaco Sobrevento — SP. Palco com cendrio da peca “A Bailarina” e plateia com as

cadeiras dos dos bebés e os assentos das/os cuidadoras/es.

Fonte: o autor

Figura 08 - Fraudario no Espaco Sobrevento.  Figura 09 - Estacionamento de carinhos de bebés.

Fonte: o autor. Fonte: o autor.
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Figura 10 - Brinquedoteca, sala de espera no Espaco.

\
1

Fonte: o autor.

Para fazermos uma aproximagao do significado do termo “teatro para bebés”, é prudente
levarmos em consideragao dois aspectos inerentes ao proprio termo. Inicialmente, adotar o
principio basico originador dele, o teatro! O teatro considerado arte, tendo como principio a
palavra enquanto signo, mas também comungando de outros sistemas semidticos nao verbais,
por exemplo, os recursos inerentes ao processo de sua realizagao, entre eles: a linguagem do
corpo, da luz, do som, figurinos, cenografia, aderegos, [...]. Enfim, as formas que constituem

£

os arranjos criativos, hibridizadas numa obra de arte, propiciando “... sua aptidao para
representar a realidade contemporanea, para colocar em cena o mundo em que vivemos”
(DORT, 2010, p. 15).

Portanto, ao escolher o publico a ser destinada a montagem, o teatro para bebés se
repensa enquanto teatro, trazendo Consigo todos 0s meios, conceitos, vocagoes, heran(;as
tedricas, aporias “dificuldade resultante da igualdade de raciocinios contrarios, colocando o
espirito na incerteza e no impasse quanto a agao de empreender para a sua realizagao”
(JAPIASSU, MARCONDES, 1996, p. 14), rituais e encenagdes. Mesmo colocando estas
questdes enquanto inerentes e prdoprias do fazer teatral, pensar uma estética para bebés

implica também em:

Articular um discurso sobre a estética para a primeira infancia poderia nos fazer cair no erro de
tratar de definir uma série de estéticas aptas ou ndo aptas para a qualidade infinita com que nasce
o ser humano. E talvez os encontros se produzam numa escala além do artista e do recém-nascido.

Toda experiéncia estética €, em si mesma, uma viagem pedagogica, mas do ponto de vista da
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pedagogia do desconhecido. A arte é um disparate que nos impulsa na aventura do desconhecido,

¢é o didlogo com o oculto, com o mistério. (LAREDO, 2011.)

Ao partirmos dos principios tedricos e ao estabelecermos as devidas relacdes, iremos
observar que a origem da palavra teatro — derivada do grego theatron:

Revela uma propriedade esquecida, porém fundamental, desta arte: é o local onde o publico olha

uma agao que lhe é apresentada num outro lugar. O teatro € mesmo, na verdade, um ponto de vista

sobre um acontecimento, [...] tdo somente pelo deslocamento da relagao entre olhar e objeto olhado

é que ocorre a construcdo onde tem lugar a representagao. (PAVIS, 2005, p. 372.)

Portanto, o teatro é uma categoria do campo das artes, e neste contexto, representada pelos
seus géneros especificos. Iremos encontrar em seu simbolo representativo as mascaras da
tragédia e da comédia, que contemplam as variantes de géneros que coadunam com a
dimensao do teatro e suas formas de representagao.

O teatro para bebés enquanto experiéncia estética € uma possibilidade de ampliar a
percepcao dos bebés do mundo, sem necessariamente exigir uma razao, um entendimento ou
quaisquer outras afirmag¢oes com sentidos utilitaristas, pragmaticos, imediatistas, entre outros,
utilizados e aceitos na sociedade de consumo. A dimensao humana constituida a partir
daquela possibilidade nos permite fazer aproximagdes e distanciamentos do conceito de
educagdo em sua complexidade filosdfica, sobretudo se aferirmos a ele outros sentidos.

A educacao contextualizada a partir desta circunstancia revela-se enquanto um constructo
em parte empirico, ao focarmos na estrutura do fendmeno e na recepgao/percepgao do mesmo.
O convivio com o mundo das artes propicia aos bebés adventos distintos, e a partir deste
contato com a representacao cénica, pode gerar neles uma novidade gestada através de uma
estética de montagem teatral, permitindo o encontro de sujeitos que vivem a ocorréncia deste
fendomeno. E aqui uso o plural, levando em consideragdo o bebé, a cuidadora, o cuidador e os
integrantes da montagem, todos sdo protagonistas neste processo e estao conectados, e, se por
acaso nao houver essa conexao, o teatro para bebés fica numa condi¢ao duvidosa de se manter
enquanto arte e poesia para a primeira infancia.

Para que ocorra esse esmero, torna-se primordial a perseveranca da pesquisa das
companhias teatrais nas creches, reavaliar o entendimento sobre o que sao os bebés, quais
foram as suas conquistas sociais, estéticas, enfim, como se percebe o nascimento de outro
humano neste planeta, e o que a cuidadora, o cuidador e a sociedade podem propiciar para
que esta fase da vida seja mais agradavel e digna ao bebé.

Para Luiz Andre Cherubini®, do grupo Sobrevento, — que apesar de seu grupo estar entre
0s pioneiros na pesquisa de teatro para bebés no Brasil, nao considera isto relevante —, o foco

esta na continuidade do trabalho e na afirmacao deste teatro, que tem como propdsito acentuar

7 Disponivel em: <http://culturaparabebes.wordpress.com/reflexoes-sobre-a-estetica-e-a-primeira-
infancia-por-carlos-laredo/>. Acesso em: 22.11.2013.
8 Ator e diretor do Grupo Sobrevento.
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0 aspecto poético no encontro com o0s bebés, tendo nestes uma crenca de outra possibilidade

de existir como bebés.

...a gente nao discute o que o bebé vai entender, o bebé entende tudo, o que o bebé nao entende? O
bebé nao entende quando a gente diz nao, nao? Quem é que nao entende isso? Quem é que nao
entende alguma coisa dita com afeto, alguma coisa dita assim ou assado, os bebés entendem tudo.
O que ¢é entender? Quer dizer: vocé vai 14, ouve uma musica, vocé se emociona com a musica e
depois eu digo assim: O que vocé entendeu da musica? Isso nao € justo, isso ta errado, o que uma
pessoa quer disso? Quer uma defini¢ao em cinco palavras, ai entdo o bebé néo vai entender por
que ele ndo consegue dizer essas cinco palavras, que conseguem reunir, e o que quer isso? E um
espetaculo de teatro? O espetaculo de teatro € uma moralzinha de dez palavras? Um espetaculo de
teatro é... um quadro que voceé veja que emocione, uma pintura, uma escultura que vocé veja. Nao
posso chegar pra voceé e perguntar: O que vocé entendeu? Eu entendi tudo, eu ndo te posso explicar,
eu nao entendi com palavras, eu te entendi com outras coisas, e nada disso falta aos bebés, o teatro
para bebés é uma forma de comunicagao, o teatro para bebés é uma provocagao também, quando
noés falamos de teatro para bebés, nao estamos falando de teatro para primeira infancia, teatro para

0s mais jovens, estamos falando de teatro para bebés e isso é também uma forma de provocagao.®

O tom entusiasta destas palavras revela o compromisso que envolve o fazer teatro para
bebés para o grupo Sobrevento, e também as dificuldades encontradas no decorrer do processo
de aceitacao deste teatro. Uma das alternativas encontradas pelo grupo foi formar parcerias,
principalmente com a companhia espanhola La Casa Incierta, para produzir festivais de teatro
para bebés no Brasil como forma de divulgar essa modalidade e trazer produgdes e artistas de
outros paises para dinamizar sua expansao.

O grupo Sobrevento adota a idade entre seis meses e trés anos em suas montagens para
bebés.

A narrativa de Cherubini propicia algumas reflexdes de ordem estética que
conceitualmente nao estao atreladas ao juizo “de razao” — que consistem na conexao de dois
conceitos: um, A, sempre cumpre a func¢do de sujeito e outro, B, de predicado -, senao,
vejamos: “O que é entender? Vocé vai 14, ouve uma musica, vocé se emociona com a musica e
depois eu digo assim: O que vocé entendeu da musica?” Vocé estabeleceu a conexdao da
recepgao pelos canais das emogdes, das suas vivéncias, das suas estreias sensoriais, e nao
necessariamente pela razao, e nisto estd uma das ofertas do teatro para bebés; é relevante
sinalizar que as herancas pedagdgica e moral também nao fazem parte desta estética.

Estas questdes vao revelando a maneira como o grupo Sobrevento e a companhia La Casa
Incierta trabalham com o teatro para bebés, grupos pesquisados para dar corpo a este trabalho.

Inicio essa jornada com mais indagagdes que respostas; entre tantas questoes, entendo
que os bebés se encontram na categoria geracional infancia (QVORTRUP, 2010), e
conceitualmente na primeira infancia. Entendendo que esta categoria abrange tanto os bebés

quanto as criangas, podemos situd-los enquanto portadores dos direitos, das conquistas

 Nota de palestra na mesa redonda “Criacao no Teatro para Bebés — Pedagogia ou Poesia?”, realizada
em 23.08.2013 no CLAC (Centro Livre de Artes Cénicas) Sao Bernardo do Campo-SP.
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politicas e sociais da infancia, e também da heranca do teatro para criangas; sendo assim,
pesquisar e fazer teatro para bebés torna-se uma atividade compromissada com os bebés,

posto que o teatro é produzido para eles.

Encontros com o primeiro olhar

Fazer teatro para criancas pequenas é uma
experiéncia, na minha opiniao, linda, para os

adultos que fazem. Esses 20 anos de contatos me
permitem dizer que as criangas da creche gostam

de uma relagao teatral, mas ndo posso afirma-lo.

No entanto, posso afirmar que, para os adultos

— eu sei por mim e por todos que puderam vive-la —é
uma experiéncia absolutamente tinica, porque obriga
vocé a colocar-se a disposi¢ao, a estar continuamente
pronto para modificar-se, para estabelecer os
contatos mais altos. Obriga a contar enquanto escuta.
(FRABETTI, 2011, p. 43.)

Os achados de pesquisa no campo desta pesquisa, a contribui¢do do pensamento de
Frabetti, 2011, os contatos com o publico bebé, revelam-nos que essa relagao é algo muito
distinto e gratificante; este encontro é importante tanto para os atores em cena, quanto para os
bebés e os/as cuidadoras/es na plateia. Embora a producdo para a primeira infancia no Brasil
esteja em seu momento embriondrio, em outros paises esse movimento ja possui alguma
representacao.

Podemos encontrar algumas iniciativas de companhias de teatro em parceria com outros
grupos e institui¢des, produzindo festivais, ciclos, mostras de teatro para a primeira infancia,
inserindo nestas mostras o teatro para bebés, ou ainda produgao, mostras, ciclos e festivais
exclusivos de teatro para bebés, com programacgao de pegas, mesas-redondas, conferéncias,
oficinas e exposig¢des; divulgando as produgdes teatrais, comungando as experiéncias e
promovendo o debate.

Um fato de grande relevancia para é o direito dos bebés serem percebidos como plateia,
de terem acesso a cultura, a educagao estética, a serem sujeitos do mundo, portanto seres com
capacidade de comunica¢ao desde seu nascimento; e o teatro para bebés estd em busca de
estreias, nao somente de produgdes, mas sobretudo de estreias de olhares, novos inicios para
0 nao pensado ainda.

Os encontros que a pesquisa proporcionou algumas falas dos cuidadores que

consideramos importantes para o entendimento deste conceito.

Pai: Meu filhinho se chama Téspis, ele tem dois anos e eu acho que existem pecas infantis
disponiveis na cidade, mas falta essa opgao para os bebés especificamente, entao achei muito

interessante, acho que faltam opgdes para essa faixa etaria e é importante para o desenvolvimento
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deles, pra interacdo, contato com a arte, eu sou artista visual, entdo eu acho importante para a

formacgao dele.!

Percebemos a auséncia de montagens de pecgas para bebés, nao somente em Sao Paulo,

mas em todo o Brasil.

Mae: Meu nome ¢ Medeia, eu sou mae do Jasao, tem 11 meses e eu sou professora de educagao
infantil. Conheci o trabalho de teatro para bebés na pds-graduagao, mas eu nao tinha bebé ainda e
nao tinha oportunidade de vir, e logo que eu fiquei sabendo que eles (o0 grupo) estariam aqui na
cidade, eu fiquei encantada e nao poderia perder a oportunidade, até por que eu acredito, eu adoro
teatro, cinema, gosto dessa coisa de cultura e acredito que o bebé deva estar inserido neste mundo
desde pequenininho, e acho que isso s vai despertar o interesse, o gosto dele pelo teatro, pela

cultura, por musica, e é isso, foi isso que me motivou a trazé-lo.

Uma situagao que releva a questdao da oferta de meios estéticos para os bebés, e a

percepcao da mae quanto a essa necessidade.

Pai: Meu nome é Hermes, este € Eetes, ele tem quatro anos e ha muito tempo eu ja queria ver essa
coisa de teatro para bebés. Eu sou ator também, sé que trabalho mais com teatro infantil mesmo, o
teatro para bebés é uma curiosidade que eu tinha. Estava pra levar ele desde quando era bebé, o
tempo foi passando e consegui trazer agora, mas assim... E, eu ia assistindo, eu ia me emocionando
com o que eu vi, porque foi a primeira vez também olhando para ele, as reacdes dele, embora ele
esteja acostumado com teatro, mas pra bebés foi a primeira vez, ao tipo de linguagem, achou assim
excelente, fantastico, aquela coisa assim, ndo € para entender, € pra sentir mesmo.

A relacdo com a peca e a entrega as emogOes oriundas de uma proposta estética.

Mae: Olha, é o Efesto, ele tem dez meses e eu senti e que ele se conectou, ele percebeu, ele se
conectou com o ator e percebeu que estava acontecendo alguma coisa e ele ficou bem quietinho, sé
prestando atencao, e depois quando ele se sentiu um pouco a vontade, ele comecou a interagir e
falar, como se estivesse falando com o ator, entdo ele dizia: oia oia e levantava as maozinhas. Eu
achei que parecia ele ja sabia tudo que estava acontecendo e que o ator estava tentando passar

alguma coisa pra ele, e ele se conectou.

E chegada a hora de sinalizar as davidas e fazer perguntas. Podemos fazer um teatro para
bebés nas nossas unidades de educacao infantil, como fazer? Inicialmente precisamos pensar
no compromisso ético e reconhecermos os bebés como serem que se comunicam desde o
nascimento, humanizando-nos e se humanizando numa cultura herdada socialmente. A oferta
de possibilidades estéticas apresenta um meio poético que favorece paisagens outras de

relagoes.

As criangas sao capazes em entrar no mundo poético porque elas moram no mundo poético, e o
adulto tem que estar concentrado porque esta fora desse mundo poético. Que quer dizer isso? Que

a crianga € portadora de uma poética de associar coisas que nao conhece e botar elas juntas, e tem

10 Utilizaremos nomes ficticios, inspirados no teatro grego.
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uma curiosidade que € infinita, vai além do que ela vé, ela vé atras por que ela tem uma capacidade
de vibracdo que permite a ela estar em continuo relacionamento com o adulto, que é um intérprete,
e com as outras criancas ao mesmo tempo, acompanhando o artista para o desconhecido. (Carlos
Laredo™)

O teatro para bebés é uma montagem realizada por adultos para uma plateia de bebés.
Para que haja a com concretizacao é fecundo pesquisar esteticamente o que vai ser apresentado
e quais escolhas estéticas irdo compor a apresentacdo, ou seja, a dire¢ao, cenografia, figurino,
iluminagao, maquiagem etc.; mas antes dessa pesquisa, precisamos compreender qual a
concepgao de infancia e criangas bebés nds temos, pois sem esse estudo reproduziremos uma
logica de uma estética fragil, consolidada pelo apressamento e pela influéncia colonizadora
para manutengao de uma logica que nao faz mais sentido manté-la.

A crenga neste novo ser humano pode comegar com o estabelecimento de uma educagao
— no sentido filoséfico — que valorize o ser humano desde o seu nascimento. O teatro para
bebés que encontramos nos grupos pesquisados se aproxima desta ideia. Considera os bebés
seres poéticos com capacidade de se comunicar desde o seu nascimento, por conseguinte, seres
humanos que nos ensinam com a sua presenga no mundo.

Compreendendo a dindmica ciclica da vida, ainda no foyer do teatro as/os cuidadoras/es,
com 0s seus bebés ja nos carrinhos, ou no colo, dirigem-se para a saida do teatro para voltarem

para as suas vivéncias, para as suas casas, para os seus caminhos...

As criangas sao capazes em entrar no mundo poético porque elas moram no mundo poético, e o
adulto tem que estar concentrado porque esta fora desse mundo poético. Que quer dizer isso? Que
a crianga é portadora de uma poética de associar coisas que nao conhece e botar elas juntas, e tem
uma curiosidade que € infinita, vai além do que ela vé, ela vé atras por que ela tem uma capacidade
de vibragao que permite a ela estar em continuo relacionamento com o adulto, que é um intérprete,
e com as outras criangas ao mesmo tempo, acompanhando o artista para o desconhecido. (Carlos

Laredo?)

E chegada a hora de sinalizar as dtvidas, se as perguntas propostas aqui foram
respondidas, vejamos: O que é essa possibilidade poética para a primeira infancia? O que
fundamenta o bebé ser plateia? Apesar das diferentes opinides, seria possivel fazer do teatro
para bebés uma possibilidade do olhar inaugural para o mundo (estético), para além de uma
perspectiva pedagogizante? Quais os atributos que os bebés conquistaram no campo das
ciéncias para que houvesse a possibilidade de serem agraciados com a arte? Ainda nao temos
respostas para essas questdes, mas, tona-se fecundo continuar indagando, procurando,
participar de estreias e mais, mais..., e assim seguir na busca destas respostas e de outras

perguntas, e deste modo vamos constituindo-nos de estreias, de primeiros olhares, de

1 Transcrigao do video, disponivel em: <http://vimeo.com/79388139>. Acesso em: 10.12.2013.
12 Transcrigao do video, disponivel em: <http://vimeo.com/79388139>. Acesso em: 10.12.2013.
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nascimentos, de encantamentos, de imaginacao, de outros tantos significados para vida a
partir do teatro para bebés.

Para realizar esta pesquisa, inicialmente revelo que a graduagao em Geografia me
propiciou outras possibilidades de ser e estar no mundo e o devido encaminhamento para a
Educagao, que me sinalizou possibilidades de repensar nao somente o ser e estar no mundo,
mas com o mundo. A Educag¢ao me apresentou a Geografia da Infancia e esta ao Teatro para
Bebés, que me propiciou o encontro com as criangas, uma existéncia vivida nos espacos nao
lineares de achadouros. E no Grupo de Estudos e Pesquisa em Geografia da Infancia-
GRUPEGI-UFF/UFJF/CNPq que encontro a base de estudos sobre o tema.

Esta pesquisa de mestrado foi orientada pela profa. Dra. Tania de Vasconcellos. Tanto a
pesquisa de mestrrado quanto a continuacao no doutorado em educacao na Universidade
Federal Fluminense, “Teatro com bebés, enuncia¢des e vivéncias: Encontros da arte com a
vida”, (PEREIRA, 2018), foram apresentadas no encontro online em dezembro de 2021, no
projeto de pesquisa “Cartografias nas infancias e registro do espago geografico nos anos
iniciais”, vinculado ao Instituto de Aplicagao Fernando Rodrigues da Silveira (CAp- Uerj). Me
ative neste artigo, em focar na pesquisa a partir da dissertacdo de mestrado, deixando para
outra oportunidade focar na pesquisa de doutorado.

Quanto ao titulo, “Teatro para bebés e criangas pequenas”, embora assumindo que o
teatro que carrega a preposicao para, € um teatro sensorial, é para o bebé plateia e seus
cuidadores, assim eu ampliei e para as criangas pequenas em virtude de na pesquisa encontrar

também as criangas pequenas na plateia.
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Historias em quadrinhos e leituras de mundo:

possibilidades de utilizacao das HQ’s na educacao basica’

Fabio Campelo Teixeira

Quadrinho para mim é mais do que apenas um trabalho. E uma paixdo. E
algo que eu sempre fiz, desde que era um garoto. Sempre desenhei, e 0s
quadrinhos sdo uma forma de arte, entdo eu vou com tudo.

Jack Kirby.

Faca uma experiéncia. Dé um lapis e uma folha de papel a uma crianga e pega a ela que
desenhe um super herdi. Provavelmente ela desenhard um homem musculoso (levando em
consideracao as habilidades de desenho da crianca), usando capa e roupa colante com uma
sunga por cima da calca (e talvez, uma letra “S” no peito). Além disso, se perguntarmos, é
possivel que a mesma crianga seja capaz de reconhecer personagens como Monica, Cebolinha,
Menino Maluquinho, Pato Donald, Mickey Mouse, etc. Esse é o mais eloquente testemunho do
papel central que as histérias em quadrinhos desempenham na formagao das criangas e jovens.

As historias em quadrinhos possuem uma rica evolucao e influéncia intercultural,
refletindo as mudancas sociais, tecnoldgicas e artisticas que ocorreram ao longo dos séculos.
Embora nao haja um consenso com relacdo a origem das HQ's, sequer ha consenso sobre se
realmente ha uma origem tinica, muitos pesquisadores da drea concordam que foi no século
XIX que comecaram a surgir as primeiras formas de histérias em quadrinhos modernas na
Europa e nos Estados Unidos, a partir do trabalhos de artistas como Rodolphe Topffer, um
cartunista suico frequentemente considerado o "pai das histérias em quadrinhos" pela
publicacdo de suas "Histoires en Estampes" nos anos 1830 e 1840, que eram livros ilustrados
combinando texto e imagem para narrar historias humoristicas.

Ja na imprensa estadunidense do século XIX, o formato de humor gréfico (dai o termo
comics para descrever os quadrinhos estadunidense) se popularizou nos jornais culminando
com a criagao das tiras do "The Yellow Kid" de Richard F. Outcault, publicado pela primeira vez
em 1895. Com seu trabalho, Outcault deu o formato final para as HQ’s ao introduzir o uso de
baldes de fala e ao construir sequéncias narrativas claras.

E importante frisar que o fendmeno das HQ's ocorreu em diferentes culturas e épocas,
nao se tratando apenas de um excepcionalismo cultural do ocidente. Assim sendo, tao
importantes quanto as contribui¢des de Outcault e Toptfer para os quadrinhos, sao os livros
ilustrados de Kibyoshi (Japao, XVII), Zhu Zhixi (China, séc.XIX), Manuel de Aratjo Porto-

Alegre (Brasil, Séc.XIX), entre outros tantos pioneiros de diferentes épocas e culturas.

1 https://doi.org/10.51795/9786526513507123129
2Histérias em Gravuras (trad.)
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Herdeira direta da necessidade humana de representar sua realidade a partir da produgao
de imagens, as histdrias em quadrinhos?®, desde sua origem, ocupam uma posicao de destaque
nas manifesta¢des culturais principalmente a partir do desenvolvimento da industria cultural
e da cultura de produgao e distribuigdio em massa dos bens culturais. E justo afirmar que elas
tornaram-se um dos géneros mais lidos em todo o mundo, passando por adaptagdes variadas

para outras midias, notadamente o cinema. Sobre isso, Roger Sabin observa que:

As histérias em quadrinhos se consolidaram como uma forma de arte significativa dentro da
industria cultural, com um impacto notadvel em varias midias, incluindo cinema, televisao e
literatura. Sua popularidade e alcance global sao evidentes pela diversidade de publicos que
consomem esses materiais, e sua influéncia € perceptivel na maneira como narrativas visuais e

personagens iconicos permeiam a cultura popular. (SABIN, 1996).

Apesar de sua centralidade e importancia para o desenvolvimento soécio cultural de
diversas geragOes (principalmente nos primeiros anos do século XX), é notavel o desprestigio
das HQ’s, frente a outras formas de produgao artistica ou manifesta¢des culturais. Vistas como
entretenimento “rapido e rasteiro”, os comics eram encarados pelo préprio mercado que os
produzia como sendo um produto de qualidade inferior, destinado a um publico menos
letrado e esclarecido.

Por muito tempo consideradas uma vertente literaria menor, uma espécie de subliteratura
com desenhos para cativar os iletrados, apenas a partir do desenvolvimento dos Estudos Culturais
dos anos 60/70 as HQ's passaram a ser vistas como uma forma de expressao artistica em si so,
passando a receber um olhar mais atento por parte da academia e seus pesquisadores. A respeito

do carater tinico das comics enquanto manifestagao cultural, podemos observar que:

(...) o que sdo quadrinhos? Para noés, a “banda desenhada“ forma-se com um
agenciamento/desencadeamento de imagens que se estruturam e se articulam a partir de cortes

espaciais e temporais (cortes graficos), gerando um tempo narrativo (CIRNE, 1990, p.13).

A medida que os Estudos Culturais se debrugaram na analise especifica do formato dos
quadrinhos comegou a ficar mais evidente a poderosa ferramenta de formagao de leitores e de
interpretacao de mundo que elas podem ser, devido a suas caracteristicas intertextuais. Dessa
forma, ao combinar texto e imagem em uma linguagem unica, as HQ’s conseguem se
transformar em um construto que pode ser descrito como sendo maior que o somatorio de
suas partes.

O que isso quer dizer de fato? Em primeiro lugar precisamos entender as mintcias do

formato dos comics e compreender o que o torna unico mediante outras tantas formas de

3 No presente texto, Historias em Quadrinhos também serao referenciadas a partir de suas abreviagoes
HQ’s ou quadrinhos e seus sindnimos Comics e Banda Desenhada.

¢ Possibilidade de reproduzir e distribuir bem culturais em grande quantidade, a partir do
desenvolvimento de tecnologias de midia que permitem um maior alcance dos bens culturais. Nao
confundir com o conceito de “cultura de massas”.
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expressao artistica. Tradicionalmente enquadrado enquanto uma arte sequencial, devido ao
ritmo e direcionamentos de leitura (a agao iniciada em um quadro continua nos seguintes
criando uma sequéncia coerente), os quadrinhos também permitem outros niveis de
interpretacao tendo em vista que, ao agruparem os quadros em uma mesma pagina, os comics
também permitem ao leitor uma visao geral da historia que, em muitos casos, complementa
ou expande a percepgao inicial.

Os elementos graficos que constroem a narrativa do quadrinhos (formato do quadros,
tipos de baldes e cor e largura das sarjetas®) permitem em si a criagao de um segundo nivel
possivel de interpretagao ao evocarem sentimentos e impressdes adicionais ao texto escrito/
imagético que compoe os comics. Em outras palavras, por exceléncia, a leitura das HQ’s é uma

experiéncia de multiniveis ou, de acordo com Alexandre Linck:

Em uma histéria em quadrinhos, ha diferentes niveis de interpretacdo que envolvem a leitura de
imagens, a compreensao do texto e a relagao entre ambos, proporcionando uma experiéncia de
leitura rica e multifacetada. (LINCK, 2009).

Por essas razdes, a experiéncia de leitura das histérias em quadrinhos tem sido cada vez
mais reconhecida como uma ferramenta valiosa na formacao dos estudantes na educacao
basica. Ao combinar texto e imagem criando uma linguagem impar, oferece inimeros
beneficios pedagdgicos, principalmente no que se refere ao aprimoramento das habilidades de
interpretacdo textual e desenvolvimento de leitura de mundo. Nos proximos paragrafos
discutiremos a importancia das HQ'’s para o desenvolvimento de habilidades de leitura,
engajamento estudantil e compreensao critica.

O primeiro aspecto a levarmos em consideracdao sao as formas como a circularidade
cultural® atua em sociedades onde prevalece a logica da cultura de producao e distribuicao em
massa com seus instrumentos de construgao e potencializa¢ao de estereétipos e arquétipos. As
HQ’s, enquanto bens culturais, sao fortemente influenciadas pelas ideias pré estabelecidas das
sociedades nas quais estao inseridas, a0 mesmo tempo que potencializam e expandem tais
nogoes e conceitos. Assim sendo, os comics se constituem enquanto uma poderosa janela
através da qual podemos vislumbrar aspectos particularmente evidentes das culturas que
produzem/ consomem os quadrinhos. Uma comparacao rapida entre o formato e o conteudo
de, por exemplo, mangas japoneses, comics estadunidenses e fumetis italianos comprovam tal
afirmacao.

Como discutimos anteriormente, as histérias em quadrinhos se apresentam como eficazes
instrumentos para o desenvolvimento de habilidades de leitura devido, principalmente, ao
seu formato rico em possibilidades de criagao de textos e subtextos diversos. A respeito disso,

Kress e van Leeuwen (2006) destacam que a combinagao de elementos textuais e visuais nas

5 Separagao entre os diferentes quadros de uma HQ's.

¢ Processo continuo e dindmico de troca e influéncia mutua entre diferentes culturas e formas de
expressao cultural. Esta troca ocorre tanto dentro de uma sociedade quanto entre sociedades diferentes
e pode envolver diversos elementos, incluindo ideias, simbolos, praticas, valores e artefatos.
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HQs ajudam os leitores a desenvolver a "alfabetizagao multimodal”, ou seja, a capacidade de
compreender, interpretar, criar e comunicar informagoes utilizando diferentes modos de
representacao além do texto escrito tradicional. Essa € uma competéncia essencial para que as
pessoas possam navegar e participar efetivamente na sociedade contemporanea, onde a
comunicacao é cada vez mais mediada por multiplas formas de midia. As HQ’s incentivam os
estudantes a interpretar imagens e textos simultaneamente, aprimorando a capacidade de
compreensao e decodificagao de mensagens complexas (McCloud, 1993).

Ou seja, a multiplicidade de formatos e niveis de leitura presentes nos comics também
tornam os leitores mais sensiveis e capazes de perceber as mintuicias do mundo ao seu redor.
A familiaridade com os multiniveis narrativos das HQ’s tem como consequéncia uma maior
familiaridade com a diversidade da prépria vida em si.

Esse aspecto multimodal das HQ’s pode ser particularmente 1til para estudantes com
dificuldades de leitura, visto que a presenca de imagens pode facilitar a compreensao do texto,
e tornar a leitura mais acessivel aumentando a autoconfianca dos estudantes e,

consequentemente, incentivando-os a ler mais. A esse respeito Stephen Krashen pontua que:

Os quadrinhos sdo frequentemente o primeiro passo para a leitura 'legitima'. Eles ajudam a
tornar a leitura um habito agraddvel, que pode ser transferido para outros tipos de livros.
(KRASHEN, 2004).

A conjuncao de diferentes elementos narrativos torna a experiéncia da leitura das HQ's
mais prazerosa e efetiva para jovens ainda sem o habito de leitura totalmente constituidos.
Nesse aspecto, com suas narrativas envolventes e visualmente atraentes, capturam o interesse
dos estudantes de maneira eficaz. As histdrias em quadrinhos tém o potencial de transformar
a leitura em uma atividade prazerosa, promovendo uma atitude positiva em relacao a leitura
e ao aprendizado. Além disso, a natureza seriada de muitas HQ’s pode incentivar a leitura
continua, fomentando o habito de ler regularmente.

Nesse sentido, é importante reforgar que o formato sequencial das comics também pode
ajudar a desenvolver a habilidade de seguir uma narrativa, compreender a progressao dos
eventos e prever desfechos, habilidades que sao transferiveis para outras formas de leitura e
aprendizagem (Williams, 2008). Esses aspectos somados tornam as HQ’s um instrumento
imprescindivel no processo de letramento dos estudantes bem como no desenvolvimento de

sua capacidade de leitura de mundo ou, de acordo com Cary:

Quadrinhos sao uma ferramenta poderosa na sala de aula porque combinam elementos visuais e
textuais, ajudando os alunos a desenvolverem habilidades de leitura e compreensdo de forma
envolvente e acessivel. (CARY, 2004).

Uma vez que as HQ's contribuem para o letramento dos estudantes, em um segundo nivel

de possibilidades, os comics também constituem importantes ferramentas de socializagao e

politizacdo, especialmente eficientes dado a forma como seus diversos niveis narrativos
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interagem com o interesse e o engajamento do leitor. Em outras palavras, a partir de seu
formato tinico, os comics fazem com que questdes complexas e dridas sejam abordadas de
foma mais leve e compreensivel, uma vez que seus diferentes aspectos podem ser diluidos
pelos diferentes niveis discursivos dos comics (texto, imagem, formato). Hillary Chute, ao

abordar o tema afirma que:

A leitura de quadrinhos pode servir como uma forma poderosa de engajamento politico,
permitindo que os leitores se envolvam com questdes sociais e politicas de maneira acessivel e
emocionalmente ressonante. As narrativas visuais dos quadrinhos tém a capacidade de simplificar
complexidades, a0 mesmo tempo em que evocam empatia e compreensio, tornando-os uma

ferramenta eficaz para a conscientizacdo e a mobilizagao social. (CHUTE, 2010)

Em diferentes niveis de obviedade e énfase, as comics frequentemente abordam temas
sociais, politicos e histdricos que, uma vez trabalhados em sala de aula, permitem que os
estudantes explorem e discutam tanto questoes pertinentes ao convivio cotidiano quanto
debates mais complexos e profundos constituintes e estruturais do proprio tecido social.
(Duncan & Smith, 2013).

Assim sendo, a analise de HQ’s ajuda no desenvolvimento do pensamento critico e na
construgao de uma atitude questionadora frente a infinidade de dados disponiveis em uma
sociedade de informacdao, fundamentalmente imediatista, como a que viemos na
contemporaneidade. Ao incentivar os estudantes a refletir sobre os contetidos, os esteredtipos,
as representacoes culturais e as mensagens subjacentes nas narrativas, os quadrinhos
contribuem para a desenvolvimento pleno de um cidadao capaz de compreender e atuar de
forma proativa no mundo que o rodeia.

Para além do pontuado acima, as HQ’s podem promover a diversidade e a inclusao ao
representar diferentes culturas, identidades e experiéncias. Sua origem “marginal” (expressa
em uma das vertentes mais criativas e proliferas dos comics, os chamados quadrinhos
underground) fez com que os quadrinhos funcionassem como uma caixa de ressonancia de
setores tradicionalmente excluido de outras fomas de produgao artistica e cultural.

Nos ultimos anos, contudo, o mercado dito mainstrean também tem se aberto para a inclusao
de diferentes atores entre os produtores desse tipo de contetido, permitindo o surgimento de
uma producdo mais consistente, diversa e inclusiva. Autores como Sina Grace, Steve Orlando,
Noelle Steverson tem ganhado destaque em grandes editoras abordando tematicas LGBTQIA+;
Gail Simonne e Marjane Satrapi se destacaram ao produzir obras de forte teor feminista e, em
nivel local, Leandro Assis e Triscila Oliveira ganharam grande relevancia ao abordar a
desigualdade brasileira nas séries “Os Santos” e “Confinada”. Esses dois aspectos contribuem
para que os estudantes desenvolvam empatia e compreensao intercultural, competéncias cada
vez mais importantes em uma sociedade globalizada (Chun, 2009).

Assim sendo, como buscamos comprovar no presente artigo, defendemos que a
incorpora¢ao das HQ’s como um elemento transversal nos curriculos da educagao basica, e

nao apenas como mais um instrumento a ser utilizado nas aulas de leitura, redagao ou lingua
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portuguesa, pode proporcionar beneficios considerdveis para o processo de ensino e
aprendizagem.

A fruicao frequente de HQ's pode levar ao desenvolvimento de habilidades avancadas de
leitura, engajamento estudantil e leitura critica da realidade concreta, principalmente em redes
de ensino que lidam prioritariamente com um publico que tenha dificuldade para usufruir
outros bens culturais, como populagdes periféricas, por exemplo.

Nesse sentido, vale frisar novamente o carater acessivel e democratico das HQ’s, desde
suas origens histéricas. Das revistas em papel jornal, vendidas a centavos nas bancas, as
webcomics, acessiveis através de aparelhos de celular, os quadrinhos jamais exigiram muito de
seus consumidores. Nao € preciso a ritualistica de ir a locais proprios e nem sempre acessiveis
para fruir deles (como ocorre com o cinema, teatro, consertos, etc.) ou a construgao de um caro
habito prévio (como ocorre com a literatura). As HQ's aceitam qualquer pessoa em qualquer
condicao socioeconomica, exigindo apenas vontade e interesse para que se possa apropriar

deles. Nas palavras de McCloud:

As histérias em quadrinhos tém uma acessibilidade cultural e socioecondmica tinica, pois sao
frequentemente mais acessiveis em termos de custo em comparagao com outras formas de midia,
como livros ou cinema. Além disso, a natureza visual e narrativa dos quadrinhos transcende as
barreiras linguisticas e educacionais, permitindo que pessoas de diferentes origens culturais e

socioecondmicas se envolvam com as histérias de maneira significativa. (McCLOUD, 1994)

Em suma, ao integrar texto e imagem, as HQs tornam a leitura mais acessivel e agradavel,
incentivando uma maior motivagao para aprender, além de proporcionar o desenvolvimento
de habilidades de leitura e interpretagao de mundo, muito mais amplas, ao convidar o leitor a
decifrar todos os seus possiveis niveis e subniveis discursivos, apenas possiveis de existir
gracas a excepcionalidade de seu formato em comparagao a outras midias igualmente
massivas na sociedade.

Ao abordar uma variedade de temas, representar diversas culturas, dar voz a elementos
normalmente silenciados e possibilitar produgdes expressivas, mesmo fora do circuito dos
grandes produtores de midia (através de publica¢des independentes, fanzines, perfis na web,
etc.), as HQ's tem a possibilidade de expandir a compreensao critica e cultural dos estudantes,
preparando-os para que se tornem cidaddos plenos, capazes de protagonizar suas proprias

vidas. Finalizo esse texto com uma citagdo do quadrinista e escritor britanico Alan Moore:

Eu acredito que os quadrinhos podem ser um meio extremamente eficaz para a formacao politica.
Eles tém a capacidade de transmitir ideias complexas de uma maneira acessivel e emocionalmente
poderosa. Quando usados adequadamente, os quadrinhos podem desafiar as normas sociais,

questionar o status quo e inspirar o pensamento critico.
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Da Africa a Tijuca:
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Vinicius de Luna Chagas Costa

Produzir um texto coletivo constitui um exercicio de reunir vozes, pontos de vistas e
experiéncias diversas. Reunimos neste texto nossos relatos e reflexdes docentes? acerca de uma
imersdao de comunicagao, vivéncias e experiéncias a partir de uma expedigao realizada nas
proximidades do Instituto de Aplicagdo Fernando Rodrigues da Silveira. Chamamos de
expedigao esse encontro entre individuos aprendizes (estudantes e docentes) e o mundo em
seus diversos recortes de apreensao da realidade a partir do levantamento de conhecimentos
prévios, da sistematizacao de estudos, das observagdes in loco e dos registros orais, escritos e
iconograficos. Ao estudarmos a Fundacao da Cidade do Rio de Janeiro e a histéria dos
equipamentos arquitetonicos urbanos das proximidades locais, motiva¢ao de contetidos para
a realizagao da sequéncia didatica em estudo, partimos de pressupostos tedricos que trazem
o0s protagonismos historicos dos povos amerindios e africanos na formagao da cidade.

O CAp-UER]J, como um espago de formagao de cidaddos conscientes e pesquisadores
engajados, tem um papel fundamental na promog¢ao da compreensao e acao frente aos desafios
de uma educacao antirracista.

O objetivo deste trabalho realizado junto as trés turmas de quinto ano do periodo letivo
de 2024 foi mergulhar nas narrativas desconhecidas e dados historicos sobre os arredores da
escola através de uma expedicao historico-geografica. Para isso, buscamos construir bases de
conhecimentos que alimentassem a consciéncia das criangas sobre a importancia de dois fixos
localizados na rua Haddock Lobo? e suas conexdes com a historia local e nacional: O Santuario

Basilica de Sao Sebastido*, conhecido popularmente como Igreja dos Capuchinhos, abriga o

1 https://doi.org/10.51795/9786526513507131144

2 As/o autoras e o autor deste texto sdo docentes, pesquisadores e extensionistas da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, lotados no Instituto de Aplicagao Fernando Rodrigues da Silveira (CAp-
UER]). Membros da equipe docente do 5 ano de 2024.

3 Nascido em Cascais, foi um médico e politico que emigrou para o Brasil. Foi o responsavel pelo
calcamento de paralelepipedo da cidade do Rio de Janeiro.

4 Inaugurada em 1931, projeto do arquiteto Ricardo Buffa, a igreja tem estilo neobizantino.
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marco de fundagao da cidade e a lapide com os restos mortais de Estacio de S&° importantes
reliquias histéricas da cidade, que ao mesmo tempo revela-se como um patrimonio histdrico
que traduz o apagamento da presenca e do protagonismo dos povos origindrios na histéria da
Rio de Janeiro. Outro lugar visitado foi o prédio que hoje recebe a Fundagao Bradesco, cujo
gradil e portao de entrada sdao adornados com simbolos Adinkras®, equipamento do século
XIX tombado pelo patriménio histérico que manifesta a tecnologia ancestral dos ferreiros
africanos através de ideogramas que trabalham a partir de uma linguagem simbolica
elementos culturais e religiosos.

Quantas vezes passamos como andarilhos nos mesmos lugares sem que os nossos
sentidos se coloquem em alerta para os tempos passados vividos e inscritos na paisagem
urbana? Um portao e uma Igreja seriam apenas um portao e uma Igreja? E se as marcas da
coloniza¢do e das resisténcias de um passado historico vivido fluissem despercebidas no
cendrio em que as dinamicas de viver a cidade dao as pistas de que os simbolos formam signos
ideoldgicos? O visivel e o invisivel dispostos na materialidade das edificagdes da cidade
comunicam e formam consciéncias? Qual didlogo estaria posto entre os equipamentos
arquitetOnicos, artisticos e historicos observaveis e os sujeitos aprendizes com suas multiplas
vozes e sentidos? — Perguntas que informam as nossas agdes docentes de pensar sobre “o qué”
e “como” operam os sentidos e os saberes sobre um dado conhecimento da realidade.

A anadlise dessas rugosidades espaciais esta relacionada aos processos que deram origem
a paisagem do bairro da Tijuca e das construgoes realizadas pela populacao que se instalou no
bairro e no seu entorno para sua demarcagao espacial, bem como outros aspectos ligados a
fundacdo da cidade. Nessa expedigao, realizada no més de margo de 2024, foi possivel
identificar as transformagdes econdmicas, sociais, culturais e espaciais na cidade do Rio de
Janeiro no inicio do século XX, podendo fundamentar explicagdes ao utilizar equipamentos
publicos e monumentos como fonte de informacgao para leituras criticas dos estudantes.

Iniciamos esforgos para a construgdao do lugar como dimensao explicativa da realidade,
para além de seus aspectos fisicos, incluindo suas dimensoes historicas, culturais, sociais e
econdmicas. Acreditamos que o estimulo a pensar na histéria e geografia particular da cidade,
a partir do plano vivido, pode contribuir para uma descolonizacao epistemoldgica do ensino
nos anos iniciais. Os pontos de partida, aqui, sdo praticas realizadas com trés turmas de quinto
ano do Instituto de Aplicacao Fernando Rodrigues da Silveira (CAp-UER]), situado no bairro
do Rio Comprido e da Tijuca. Procuramos posicionar os estudantes em suas pluralidades: ao
mesmo tempo em que pesquisam, investigam, sdo também objeto de estudo, pois se

constituem por suas trajetorias individuais e coletivas, que sdo historico-geograficas.

5 Segundo a historia oficial, militar portugués e fundador da cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro
em 1° de margo de 1565. Outros marcos geograficos apontam sua importancia: o bairro do Estacio, na
regido central, que abriga uma escola de samba tradicional de mesmo nome.

¢ Tradi¢do cultural bem comum em diversas regides do continente africano, linguagem visualizada em
portdes, grades, tatuagens e estampas em diversos suportes que expressam valores e visdes filosoficas
sobre formas de viver em sociedade. Sua origem vem, em especial do povo Ashanti.
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Uma das questdes centrais do trabalho proposto diz respeito a desnaturalizagdao dos
processos de construcao das relagdes sociais, econdmicas e culturais, o que demanda um olhar
critico sobre a constitui¢ao dos lugares, enquanto resultado de relagoes de poder e de praticas
sociais. Ou seja, o que os estudantes concebem como dado e natural, vai se mostrando como
historicamente construido.

O desenvolvimento de uma postura de pesquisa, de desenvolvimento argumentativo nos
debates, de trabalho em equipe, de uso de diferentes instrumentos de leitura do espago, de
respeito e atitudes de prote¢dao entre todos numa saida externa, nos/entre estudantes sao
objetivos curriculares atitudinal e procedimental’, que atravessa todos os anos de escolaridade,
de modo que os estudantes compreendam o local, o bairro, a cidade, o estado e o pais como
campos de investigacdo. A busca é desnaturalizar um olhar do senso comum aos espagos e
ambientes, substituindo pela complexidade na observacao e compreensao dos territorios onde
pululam pistas, indicios (GINZBURG, 2008), marcas geograficas e socio-historicas dos povos
e culturas que habitaram essas regioes.

O uso do paradigma indiciario (GINZBURG, 1989), como ferramenta pedagdgica, nos
orienta a indiciar o que é aparentemente negligenciavel, entendendo nos pormenores como é
possivel captar uma realidade mais profunda e complexa, de outra forma inatingivel e nao
experimentavel diretamente. Desse modo, observamos tanto as edificacdes e objetos
socialmente legitimados quanto aqueles que, de outras formas, nos contam as histérias de
grupos invisibilizados pelos manuais oficiais.

Trabalhamos com os estudantes o contexto histdrico que permeou o que se convencionou
como marco decisivo da Fundagao da Cidade do Rio de Janeiro, em 1565, bem como seu
impacto na construgdo da memoria da populagdo sobre a ocupagao e povoamento da urbe
carioca. Como um dos eixos interpretativos propusemos pensar sobre os eventos historicos
que teriam culminado com a derrota dos franceses e de seus aliados tamoios em disputa pelo
territério com os portugueses e temiminds e tupiniquins, esse conflito definiu os marcos de
fundagao da cidade do Rio de Janeiro. Uma vitdria francesa e a fundagao da Franca Antartica
teria interferido na unidade territorial do projeto colonizador portugués e, por questdes de
seguranca, o nucleo de surgimento da cidade foi construido no Morro do Castelo, onde foi
construido um forte e erguida a Igreja de Sao Sebastiao, padroeiro do Rio de Janeiro, local de
sepultamento dos restos mortais de Estacio de Sa.

As Batalhas de Urugumirim, que aconteceram na regiao da Baia de Guanabara, onde
atualmente temos as praias do Flamengo e da Gldria, e a de Paranapua, na regiao da atual Ilha
do Governador, tiveram a decisiva participagdo dos povos indigenas, mas tal protagonismo
no que se propagou como eventos de fundagao da cidade foram secundarizados. Apds essas
batalhas, os sobreviventes dessas lutas pelo territdrio continuaram a resistir diante da

colonizagdo portuguesa, migraram para outras regidoes do estado, mas suas aldeias

7 Para aprofundar essa discussao indicamos a leitura de ZABALA, Antoni. A pratica educativa: como
ensinar. Porto Alegre, RS: Artmed, 1998.
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sucumbiram aos engenhos e fazendas dos colonizadores, processo de ocupacao também
efetivado na Tijuca.

A logica de narrativa eurocentrada da historia oficial buscou um heréi para produzir uma
determinada memdria dos dominios territoriais e escolheu como representacao o “Cavaleiro
Fidalgo da Casa de Elrei Nosso Senhor, Estdcio de Sd, capitdo da armada” para ser o martir que
morreu para fundar a cidade do Rio de Janeiro em seus primdrdios, no sopé do Pao de Agucar,
na esplanada entre este e o Morro Cara de Cao.

Os guaianazes, os aimorés, os tupinambas, os temiminds, lutaram, desde o inicio, contra
a ocupagao europeia, estabelecendo aliangas cruzadas com os portugueses e franceses.
Sofreram com as diferentes formas de dominagao e com a promogao do “esquecimento” pela
historia oficial contada pelos vencedores. Destacamos que essa histdria € uma historia da
resisténcia indigena a colonizagao.

Porém, nao foi possivel apagar as denominacdes toponimicas de localidades e acidentes
geograficos da cidade do Rio de Janeiro. Os colonizadores assimilaram a forga descritiva das
definicdes que os povos indigenas utilizavam para definir os lugares e os acidentes
geograficos, como afirmou Julio Romao da Silva (1962). O proprio nome recebido pela Tijuca,
regiao visitada, é um exemplo dessa expressividade e significa Ty iuc, que na lingua tupi
significa 4gua podre, charco ou brejo.

O mural de azulejos na bela fachada do Santudrio Basilica de Sao Sebastido, visitada pelos
estudantes do 5° ano, traz o colonizador em proporcao e projecao de destaque. Os indigenas
aparecem em menor nimero e em tamanho inferior. Ainda em destaque o marco de fundagao

da cidade, reliquia histérica encontrado no interior do Santudrio.

Figuras 1 e 2 - Detalhe do mural de azulejos da fachada do Santuario Basilica de Sdo Sebastiao,
que retne elementos arquitetonicos dos estilos art noveau, art déco e neobizantino.

~

Foto: Mauricio Peixoto / Agéncia O Globo. Acessado em 04/06/2024.

Com a atividade denominada expedigao histérico-geografica “Um Passeio pela
Vizinhanga”, procuramos estimular que os estudantes dos anos iniciais realizassem uma
investigagao por elementos presentes no espaco geografico da Tijuca e também as relagdes
com o0s registros historicos ndo representados nos monumentos, como a destacada

participacao indigena na fundacao da cidade do Rio de Janeiro.
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Nesse eixo tematico os estudantes identificaram as populag¢des locais com descendéncias
diferenciadas e €e como elas possuem suas marcas, conhecimentos e saberes, colocando-as
como provocadoras de outras experiéncias espaciais, além daquelas ja disponibilizadas. Isso
implica nos habitus, os codigos culturais dos individuos, que sdo permitidos ou nao
dependendo do lugar (contexto e cenario social), o que tem relagdo direta com a construgao e
a forma como se estruturam as hierarquias sociais (QUIJANO, 2010).

Para Carneiro (2009), o trabalho de campo é benéfico e cumpre seus objetivos cientificos
e pedagdgicos. Portanto, dizemos que ele foi utilizado para varios fins pelos povos, correntes
cientificas e escolas geograficas. Para o autor, o trabalho de campo serve como um laboratdrio,

e os registros da investigagao assumem grande importancia.

Figuras 3 e 4 - Lapide com os restos mortais de Estacio de Sa e Marco de Fundagao da Cidade.

| ! i

- W

Fonte: Dos préprios autores, 2024.

Com o desmonte do Morro do Castelo, em 1922, operado durante a gestao do prefeito
Carlos Sampaio, por conta das reformas urbanas efetuadas a partir 1904, periodo em que
ocorreram grandes deslocamentos das camadas populares da regiao central da cidade, ocorreu
a mobilidade do templo e o Santudrio Basilica de Sao Sebastiao passou a ser o local de guarda
dos restos mortais de Estacio de S4, apresentado pela histdria oficial como fundador da cidade.
A partir da mudanga na paisagem por conta das obras de modernizagao foi possivel afirmar
que nao devemos observar apenas os bens materiais, mas conhecer o contexto em que os
objetos foram encontrados e porque foram guardados naquele lugar.

No percurso verificamos as diferentes camadas da histéria que representam diferentes
épocas. O trabalho social, cultural e de memoria empreendido pela populacao africana pode
ser percebido através das grades e portdes da Fundacdao Bradesco. Sao desenhos com os
simbolos Adinkras que carregam a riqueza cultural de varios povos. Foi durante o periodo
colonial que os africanos e seus descendentes escravizados introduziram esses elementos na
paisagem, esculpindo o ferro como uma forma de memoria e resisténcia.

Esses exemplares de memoria africana foram preservados apesar da arquitetura do
prédio construido no periodo imperial escravocrata, onde atualmente esta sediada a Fundagao

BRADESCO, ter sofrido modificagdes, contribuiram para que as criangas compreendessem
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melhor o cotidiano dos grupos sociais que viveram naquele periodo. Assim, refor¢camos a
importancia da preservagao deste patrimonio tombado e a influéncia arquitetonica das
culturas africanas em uma manifestacao artistica, ancestral e de resisténcia vinculada ao
trabalho.

Aproveitamos este momento para discutir como o espago faz parte das relagdes sociais,
pois o ser humano se constitui em suas vivéncias, trajetos e cotidianos. Distribuimos mapas
com o percurso proposto. Além disso, as criangas fizeram seus proprios mapas, que serviram
como transcritores das vivéncias dos lugares visitados. Segundo Cavalcanti, uma proposta
metodoldgica para o processo de alfabetizacao geografica passa pela percepgao dos alunos de
vinculos com os lugares. Ela aponta algumas abordagens essenciais para a explicagao da

realidade como pratica de ensino:

1 - O lugar como referéncia no tratamento dos fendmenos geograficos.
2 — A multiescalaridade no tratamento dos fendmenos geograficos no ensino.
3 — A formacao de conceitos geograficos instrumentalizadores do pensamento espacial.
4 — Desenvolvimento da capacidade de leitura e mapeamento da realidade pela linguagem grafica
e cartografica.
5 — Desenvolvimento da capacidade de lidar com linguagens “alternativas” na analise geografica.
6 — Abordagem de temas socialmente relevantes.
7 — Contribuicao efetiva a formacao da cidadania.
(CAVALCANTIL 2010, p.376)

O estudo do espago geografico, que implica os estudos do meio, da paisagem, das relagoes
econdmicas e sociais, ganha importancia e guarda uma relagao muito préxima com a historia,
com a qual dialoga todo o tempo. As nog¢des de paisagem e lugar passam a ser objetos de
investigacao, reconhecendo onde estudantes se encontram inseridos, as diferentes
manifestagoes da natureza e a apropriagao e transformacao dela pela acao de sua coletividade,
de seu grupo social.

E fundamental admitir que as criangas sdo sujeitos e no fazer pedagégico a vida emerge
intensamente. Cabe lembrar que a “vivéncia espacial tem a forca das patentes infantis, pois
nela, dela, através dela, despontam o existido e o que ird existir. Nao somos nds que nunca
estivemos em um lugar, é o lugar que nunca esteve em noés”. (Lopes, 2024, p.71)

Entendemos que estes sdao desenvolvimentos analiticos a serem trabalhados nas aulas.
Discutimos aqui as atividades e a possibilidade de insercao de temas que dialogassem com os
espacgos vividos pelas criangas e, sobretudo, por meio destes trabalhos pudessem perceber a
dimensao racial do espago (GUIMARAES, 2015) na cidade, a partir dos simbolos Adinkras. De
acordo com Lopes (2024) as narrativas infantis precisam conviver com a dos adultos, pois
existem cotejos que precisam ser considerados. Na discussao sobre geografias infantis, torna-
se fundamental ressaltar a relevancia de uma caminhada transformadora, que nunca se faz

sozinho, mas em alteridade.
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O incentivo da curiosidade ao apresentar imagens antigas da cidade e a apresentacdo dos
ideogramas Adinkras® nas rodas de conversa a partir da leitura do artigo “Para o alto com
Sankofa” da revista Ciéncia Hoje das Criancas (CHC -2022) foram importantes para a
compreensao da grafagem do espago, além de tratarmos a simetria presente nos ideogramas
como um conceito matematico. E possivel considerar a existéncia de um campo de disputa que

se debruca sobre o saber urbano ao tematizar a questao racial.
Metodologia

Com o objetivo de estudar aspectos da historia e cultura afro-brasileira e indigena, da
resisténcia e da participacao desses povos na formacao da populagao brasileira, conversamos
com os alunos sobre a luta dos povos origindrios no processo de fundagao da cidade e como
os simbolos Adinkras apareceram nos portdes da Fundacao e seus significados, importantes
na construcao da arquitetura da cidade através da metalurgia. Também abordamos as
ressignificagOes espaciais dos Adinkras na arquitetura e nas permanéncias das linguas dos
povos origindrios nas formas de denominar os lugares e os acidentes geograficos.

No local puderam registrar em seus cadernos de campo alguns simbolos e compara-los
com os estudados em sala como, por exemplo, o simbolo Adinkra que se chama Sankofa, que
€ um pdassaro com a cabega voltada para tras, lembrando um coragao, que quer dizer “san
(voltar, retornar), ko(ir) e fa (buscar) (CHC, 2022) é um dos ideogramas africanos mais
utilizado no mundo e no Brasil em portas, portoes e janelas.

Reservamos um tempo para compartilhar com a turma como existem simbolos simétricos
e assimétricos nessa linguagem. Discutimos também o dominio desses povos sobre o metal,
uma forma de levantar outras contribui¢des pertinentes a histéria do Brasil.

Renato Emerson dos Santos (2009, p.13) indica que ndo nos basta inserir contetidos sobre
a Africa, é preciso mudar o que se ensina sobre Europa e sobre a América. No século XIX nao
s6 metais eram destinados aos europeus. Na Africa Central, as técnicas de metalurgia eram
dominadas por diversos povos. E foram esses eximios ferreiros africanos que desenvolveram
seu trabalho no Brasil. Em frente aos pesados portdes com as inscrigdes Adinkras os estudantes
tiveram a oportunidade de registrar nos seus cadernos de campo alguns simbolos e compara-

los com os estudados em sala.

8 Nas palavras de Larkin (2009, p. 24): “Adinkra trata-se de um antigo sistema africano de escrita. A
importancia desse fato é incomensuravel porque a ciéncia etnocentrista europeia negou que a Africa
tivesse histéria alegando que seus povos nunca criaram sistemas de escrita. Ledo engano, pois, além
dos hieroglifos egipcios, existem intimeras escritas africanas antes da escrita arabe.
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Fonte: Dos proprios autores, 2024.

Solicitamos aos alunos que durante a expedigao registrassem suas impressdes sobre os
locais visitados e as marcas espaciais percebidas no bairro.

Os estudantes identificaram no trajeto as simbologias nas fachadas das edificagdes, o que
nos levou investigar uma outra estrutura urbana, nao planejada inicialmente, a Casa da Vila
da Feira e Terra de Santa Maria, localizada a mesma rua, onde a estética da simbologia Adinkra
estava estampada nos azulejos e grades internas do local. Desse modo, seus mapas serviram
como fiéis transcritores da experiéncia dos lugares visitados.

Essas leituras espaciais com base nas marcas da tecnologia africana foram necessarias
para desenvolver o conceito de paisagem, bem como a estrutura socioecondmica desses
espacos e os sistemas de hierarquias sociais. Demarcamos aqui a proposicao de outros saberes,
nos alinhamos na luta por acesso, por maior mobilidade socioeducacional (MIRANDA et
al.,2022) de nossos alunos e alunas aos conhecimentos africanos e suas tecnologias espraiadas
no espago das cidades, compreendendo que tais Adinkras fazem parte de um legado de
resisténcia grafadas no espago desta populagao.

Ao considerar o conhecimento africano no campo matematico, inserimos a ideia de
simetria e assimetria, conceitos muito utilizados também nas artes e na arquitetura.
Entendemos que a lei 10.639/2003 nao responde ao combate ao racismo apenas fora da escola,
mas precisa ser um imperativo para a instrumentalizagao do trabalho docente dentro de sala
de aula. Trata-se de um continuo exercicio de toda comunidade escolar. Mesmo que tenhamos
alcancado a obrigatoriedade desses contetidos no curriculo da Educacdo Basica, torna-se
essencial reforcar uma formacao que analise suas entrelinhas criticamente.

Elisa Larkin e Luiz Carlos G4, reconhecendo os simbolos Adinkra como forma de escrita,

faz a seguinte reflexao.
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O ideograma Sankofa remete a missdo e ao momento de recuperar a dignidade humana desses
povos. Espalhados pelo mundo, africanos e seus descendentes se reconhecem herdeiros de uma
civilizagdo que engendrou a escrita, a astronomia, a matematica, a engenharia, a medicina, a
filosofia e o teatro. O conhecimento e o desenvolvimento permeiam a histéria da Africa, em
sistemas de escrita, avangos tecnologicos, estados politicos organizados, tradi¢des epistemoldgicas.
(Nascimento;Ga, 2009, p.22)

Nesse sentido, acreditamos que é necessario reposicionar a Africa e as relagdes raciais
desde a educagao basica. Temos o desafio de construir uma educagao para a igualdade racial,
uma formagao humana que promova valores e sentidos nao racistas. A intengao desse projeto,
ao aproximar as criangas de diferentes narrativas sobre a cidade com a literatura, € a de
repertoriar os estudantes sobre fatos histdricos. Para alcangar tal objetivo, buscamos criar
condi¢des para uma leitura geografica da cidade ao pensar positivamente nas formas de
memoria negra presentes nestes espagos em consonancia com a Lei 10.639/2003.

Os contetdos apontados pela Lei tém como objetivo intervir na formagao de visdes de
mundo constituidas no ensino escolar. Desta forma nao nos cabe falar de Africa de modo restrito
ou linear, mas propor outras narrativas. Nas aulas que antecederam a expedi¢do, consideramos
a leitura dos simbolos e a descrigao das imagens Adinkras — ideias expressas em provérbios,
valores e filosofias africanas - como forma de desbravar a imagina¢dao das criangas. Leram
ideogramas baseados em figuras de animais, plantas, astros e objetos, principalmente em paises
como Gana e Costa do Marfim. Foi proposto ainda o levantamento de hipdteses sobre os
possiveis significados de alguns ideogramas e as respostas dos estudantes foram muito
interessantes. Muitos significados idealizados chegaram bem proximos da simbologia real.
Posteriormente, nas ruas da cidade, propomos uma leitura do espaco e da paisagem a partir
desses afetos e conhecimentos construidos. Outro aspecto a considerar sao as relagdes com um
curriculo afrorreferenciado, pois existe a necessidade de compreender o territério que
ocupamos. Com isso, disputamos a interpretagao sobre o saber urbano ao tematizar a questao
racial.

Nacimento e Ga (2009) afirmam que a grande riqueza cultural sobre as civiliza¢oes

africanas durante muito tempo ficou escondida por um siléncio racista.
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Figura 6 — Chegada dos estudantes a Basilica Santuario de Sdo Sebastido (Igreja dos Capuchinhos).

Fonte: Dos préprios autores, 2024.

A parada na igreja possibilitou refletir sobre as reformas urbanas (considerando por
exemplo aspectos relacionados ao tempo de construcao e a importancia da Tijuca, questdes
politicas imbricadas na edificagdo da igreja e sua ligagdo com o bairro) pelas quais a cidade
passou, de modo especial. Destacamos que a partir do inicio do século XIX o meio urbano foi
ampliado, e a cidade passa a apresentar uma paisagem repleta de ruas pavimentadas e com
iluminacao publica a 6leo de baleia.

Para isso, observamos a linha do tempo presente na parte lateral da Basilica, organizada
com ilustragdes, fotos, datas e pequenos textos, garantindo a aten¢ao dos estudantes a
explicagdo realizada por Frei Almir da Silva, um membro da congregagao dos Capuchinhos
com formacgao académica em Historia. Diagnosticaram os arredores do lugar onde estudam e
com isso, criaram saberes formais sobre suas vivéncias. Tentamos provocar a reflexao das
criangas sobre as relacdes territoriais estabelecidas no periodo e quais eram as estruturas
sociais nesse arranjo.

No decorrer da visita, foi possivel captar didlogos entre os estudantes, analisando a
simbologia euro-crista e a africana, percebendo e identificando possiveis hibridiza¢des desses
elementos nos espagos internos e externos do templo cristio, em pequenos detalhes da
decoracao, vitrais, dos afrescos, das representacdoes imagéticas. Também foi possivel
acompanhar a formulagao de diversas questdes e duvidas de ordem historica e geografica ao
representante que guiou a expedicao internamente.

Neste ambiente, os estudantes tiveram a oportunidade de aprofundar os conhecimentos
geograficos, mobilizaram conhecimentos histéricos e geograficos explorados nas aulas
realizadas no CAp-UER]. Também foi possivel associar os marcos histdricos ao passado
colonial e a importancia econdmica da regido central da cidade, bem como o lento

deslocamento em direcao aos subtirbios. Conforme ressalta Carlos (1999, p.20)
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Acredito, no entanto, que podemos acrescentar o fato de que ha também a dimensao da histéria
que entra e se realiza na pratica cotidiana (estabelecendo um vinculo entre o “de fora” e o “de
dentro”), instala-se no plano vivido e que produziria o conhecido-reconhecido. Também significa
pensar a historia particular de cada lugar se desenvolvendo, ou melhor, se realizando em fungao
de uma cultura/tradicao/lingua/habitos que lhe sdo prdprios, construidos ao longo da histéria e o
que vem de fora, isto é, o que vai se construindo e se impondo como consequéncia do processo de

constituicao.

A questdao do desmonte dos morros do Senado, Castelo e Santo Antdnio no inicio do
século XX foi discutida a fim de gerar uma compreensao sobre o processo de organizagao da
cidade. Mapas, linhas do tempo e textos informativos foram alguns dos materiais de apoio
utilizados para esta abordagem.

Nas aulas posteriores a expedigao os estudantes organizaram esse conjunto de memorias
envolvendo mapas, trajetos, fotos, producao de relatos e pesquisas em forma de um relatério
da expedigao. A intengao foi dialogar com os diversos pontos do contetiddo programatico com
a pratica de campo. Realizamos uma nova roda de conversa em que foi possivel descrever os
aspectos positivos e negativos da atividade, bem como pontos a serem aperfeigoados para as

proximas expedigdes.

Resultados e discussio

Entre os resultados da expedicado um aspecto que transbordamos em relacao ao
planejamento inicial foi a experiéncia afetiva que as criangas vivenciaram com os transeuntes,
moradores e comerciantes que cruzaram o caminho do grupo de pequenos pesquisadores,
perceptivel nos sorrisos, palavras gentis, na observagao curiosa. O cuidado e gentileza dos
motoristas, aguardando a travessia de ruas e avenidas, também foram observados.

Tal constatacdo nos possibilita tensionar visdes hegemonicas de uma cidade
exclusivamente violenta com as infancias e pensar na necessidade de constru¢ao da dimensao
do cuidado nas cidades, pois sabemos o quanto a construgao do espaco pode ser hostil para
determinados grupos e seus corpos. A presenca das criangas ressalta a importancia de um
planejamento urbano voltado também as suas necessidades e que estimule sua presenca de
forma segura. Por isso, concebemos as ruas e as relagoes que estabelecemos durante o trajeto
da expedicdo também como espagos/tempos importantes de exploragao, descobertas e
interagOes em seu potencial educativo.

Outro aspecto observado foi perceber o cansago de muitos estudantes em realizar um
pequeno trajeto préximo ao CAp-UER], mas a alegria de participar dessa expedi¢dao acabou
superando o efeito da fadiga. Nas conversas posteriores, realizadas nas salas de aulas, algumas
questdes foram mencionadas e a mais enfatizada foi a de que muitas familias ndo costumam
andar pelas ruas da cidade com as criangas.

Ao buscar nas edificagdes os indicios que denotam a presenca da tecnologia africana na

arquitetura, as criangas perceberam a contemporaneidade desse legado. Varias delas, que
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moram nos arredores, ou que fazem o trajeto cotidianamente, demonstraram-se surpresas por
identificar elementos que sempre estiveram disponiveis na paisagem, embora nao vistos. Esse
foi um dos principais exercicios que realizamos com nossos olhares de pesquisadoras e
pesquisadores, ou seja, estranhar aquilo com o que ja nos habituamos e naturalizamos.

Esses simbolos — Adinkras — que atravessaram o Atlantico representam também uma
filosofia e apontam principios civilizatérios, que foram abordados em sala de aula. Nesse
sentido, contribuimos para o reconhecimento dos povos africanos enquanto produtores de
conhecimentos em sua forma de ser e estar no mundo. Ademais, de acordo com Elisa Larkin
e Luiz Carlos G4, os Adinkras constituem um sistema de escrita, o que precisa ser ressaltado,
pois os povos africanos tém sido por vezes representados como agrafos (2022, p.20)

Esse reconhecimento é fundamental, uma vez que também visitamos um espago
legitimado enquanto patrimonio, a Igreja dos Capuchinhos. Para as criangas, o aprendizado
em relacdo as formas de estar em cada lugar foi um desafio, pois o espaco religioso demandou
uma postura diferenciada daquela adotada na rua. Além disso, houve também a necessidade
de escuta, pois tivemos um anfitrido durante a incursao ao templo.

Esse momento proporcionou, dentre outros aspectos, o contato com linguagens e
materiais diferenciados. Foram observadas pecas de metalurgia, que oportunizaram a
comparagao com as observagoes externas; vitrais; pinturas em quadros; esculturas. Ouvimos
as histdrias e as explicagdes sobre ritos e cédigos pertencentes ao lugar.

Como ja afirmamos neste texto, a Igreja dos Capuchinhos ¢ representativa das
modificagOes realizadas na paisagem da cidade do Rio de Janeiro, pois localizava-se no Morro
do Castelo, que foi destruido a jato d’adgua. As criangas foram percebendo as interagdes entre
as paisagens naturais e as intervengdes humanas e vendo como as configuragoes atuais sao
frutos das opgoes feitas anteriormente.

O estudo das reliquias da cidade — a pedra de fundagao da cidade, a 1apide de Estacio de
S4 e a imagem de Sao Sebastiao, do século XVI — relacionou arqueologia, arte, antropologia,
histdria e religido. Registramos que a religido constitui parte importante da cultura dos povos
e € sob essa perspectiva que realizamos nossas abordagens. A abordagem das reliquias
também nos permitiu questionar quem define o que precisa ser preservado como memoria do
territorio.

As criangas realizaram atividades envolvendo diferentes linguagens, com o objetivo de
registrar a expedicao. Por isso foram produzidos relatdrios escritos com a narrativa do
percurso, ilustrages a partir das imagens que impactaram as criangas e mapas dos trajetos.
Tais atividades transgridem a logica disciplinar e permitem o didlogo com os campos do saber

necessarios para a compreensao da realidade que estudamos.

Consideragoes finais

Os contetidos sao desenvolvidos, ao longo do ano letivo, através de projetos de trabalhos
que estabelecem uma dinamica que atendem as diferentes dreas de conhecimentos: Lingua

Portuguesa, Histéria, Geografia, Matematica e Ciéncias Naturais. Vale ressaltar que as
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diferentes areas acabam se entrelacando, se complementando e estabelecendo possibilidades
de tessitura de tramas na construcao de uma grande rede de ideias e conhecimentos diversos.
As expedic¢des sao momentos impares no desenvolvimento dos projetos, onde os estudantes
tém a oportunidade de vivenciar experiéncias novas, estabelecendo relagdes entre o presente
e o passado, comparando acontecimentos da historia, construindo nog¢des de localizagao,
organizacao, representacao e estrutura do espaco elaborada de forma dinamica pela sociedade.
E um momento de oportunidade de elaboragao de um olhar mais atento aos espagos da cidade
e de se pensar em um espago que possa ser vivido de forma mais justa e plural.

Um portao e uma Igreja seriam apenas um portao e uma Igreja? Um portao e uma Igreja
foram construidos por sujeitos historicos. Nao sdo somente “um portao e uma Igreja” e os
pequenos andarilhos capturaram os sentidos das acOes de personagens muitas vezes
invisibilizados pela histéria contada pelos vencedores. Com a filosofia de resisténcia Sankofa
puderam aprender com o passado e construir o presente e o futuro e como diz o provérbio

tradicional entre os povos de lingua Akan “nao é tabu voltar atras e buscar o que esqueceu”.
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Geografias da infancia: espacos e tempos privados e publicos!

Julia Santos Cossermelli de Andrade

Nos ultimos anos a geografia brasileira vem abordando temas inovadores e que colocam
nossa disciplina no centro dos debates mais importantes sobre a educa¢ao. Nos anos 1990,
época que eu me formei no ensino superior, ndo tive acesso a um conjunto de textos que
poderiam ter transformado meu jeito de pensar e agir enquanto professora de geografia. Por
isso saido — com alegria — a iniciativa dos colegas Luiz Miguel Pereira e Vinicius de Luna
Chaga Costa que organizaram esse livro. Essa empreitada dedicada a discutir a educacao
infantil e os saberes geograficos chega em boa hora. Acho que essa colecao de textos podera
trazer uma importante reflexao neste sentido.

Gostaria que esse meu texto fosse lido como um ensaio. Isso porque eu nao tenho como
oferecer uma pesquisa aprofundada pois nao € esse o meu tema de investigacdo central.
Porém, pensar as infancias, o brincar e os saberes geograficos sao questdes que me atravessam
desde sempre. Isso porque fui professora de geografia em uma escola de ensino basico e, desde
2004, me dedico a formar professores de geografia. E sou também, ha mais de trinta anos, mae.
Sou mae de trés filhos que nasceram com uma distancia bem grande entre eles. Esse
distanciamento me ofereceu uma experiéncia curiosa de participar, praticamente, de duas
diferentes geracdes. O primogeénito nasceu no inicio dos anos 1990 e o segundo em meados
dos anos 2000. No mundo atual, uma distancia de 13 anos entre um filho e outro, é bastante
marcante. O que era uma certeza na criagao do primeiro filho, passou a soar como um
problema para o segundo. Até mesmo entre os dois tltimos filhos, nascido como uma distancia
de apenas trés anos, muita diferenca existiu no que se refere a padrdes de educagao.

Sendo assim esse texto pretende responder algumas perguntas deste mundo mutante.
Perguntas que me fiz durante essa experiéncia de professora e durante a minha jornada como
mae. Uma mae que, vale dizer, tinha a cidade como centro de suas investigacdes. A geografia
urbana dos textos, era também minha geografia dos usos infantis nos espacgos das cidades.
Importante também explicitar - além de quem eu sou - de onde eu falo. Atravessei esses
primeiros anos de maternidade residindo em Sao Paulo, sendo que a maior parte do tempo,
na propria capital. Mas morei também em outros cantos. Residi por um ano no exterior
(quando fiz meu doutorado) onde morava num apartamento muito pequeno (mas muito
mesmo) e a rua era a unica solugdo para se respirar. Depois morei na cidade de Campinas e,
finalmente, no Rio de Janeiro. Ou seja, minha experiéncia de maternagem € de classe média,
em cidades bem urbanizadas e com uma oferta razoavel de espagos de brincar como pragas,
centros culturais e escolas. Sobretudo nos anos que moramos no interior de Sao Paulo, tivemos

casas com quintais. Isso ¢ um dado importantissimo diante do que eu quero aqui discutir.

1 https://doi.org/10.51795/9786526513507145154
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Dividi esse ensaio em trés partes refletindo brevemente sobre o tempo e o espago nesta
geografia das infancias nas cidades. Acredito que as criangas carregam muitas sabedorias, mas
cabe aos adultos nao fugirem da responsabilidade de oferecer um conjunto de ferramentas que
possam dar aos mais novos, possibilidades de transformacdes. Entao a pergunta que me fago
¢ a seguinte: O que eu tenho de saberes acumulados que poderao ser tteis para a construcao
e concertacio do mundo do futuro? Nem tudo que eu gastei muito tempo para aprender,
serve para o mundo de hoje. Muito menos para o mundo de amanha. Mas algumas coisas que
cultivei, talvez, sirvam. Preciso entdo saber fazer uma sele¢ao. Entao a segunda pergunta é:
que mundo nossas criangas de hoje, terdio amanha?

Rudolf Steiner, fundador da pedagogia waldorf, dizia que é um erro os educadores
gastarem seu tempo preparando os jovens para o mundo. O mundo que esta ai, serd um
mundo do passado para eles. Como educadores, dizia Steiner, devemos educar para um
mundo que ainda nao existe, para o mundo do futuro. Por isso devemos nos comprometer
profundamente com um futuro que ainda desconhecemos. Desafio gigantesco que s6 podemos
enfrentar se entendermos que pensar futuros € colocar em didlogo o presente e o passado. O
primeiro passo € olharmos para nossas proprias infancias e o que delas carregamos hoje em
dia que nos serviram de ferramentas tteis. Porém, a dificuldade comeg¢a quando nos damos
conta de que a crian¢a que fomos um dia (para o bem e para o mal) ndo se parece em quase
nada com as criangas de hoje. Precisamos refletir um pouco sobre a natureza desta diferenga

para buscar nos aproximar do mundo que os jovens vao vivenciar amanha.
Parte 1: Solidao e solitude: vazios e cheios nos tempos e espacos da infancia.

Estamos lidando com uma triste realidade em nosso cotidiano nos tltimos anos. Nossas
criangas estdao adoecendo. A depressao e a ansiedade estao se tornando rotineiras tanto nas
escolas quanto nas familias. E certo que essa ndo é uma dificuldade que atinge apenas as
criangas. N0s adultos também enfrentamos um conjunto de desconfortos na alma, sobretudo
ap0s a pandemia de Covid 19. Porém, para os pequenos isso é de uma brutalidade gigante
pois, a crianca ainda nem tem seu corpo e sua mente completamente formado, nem carrega
uma experiéncia de vida que seja capaz de lhes ensinar caminhos de enfrentamento das
angustias. Costuma-se dizer que a depressao € um excesso de passado e a ansiedade, por sua
vez, € um excesso de futuro. Gosto desta definicao simples e certeira. Mas a depressao é
também um universo de vazios: auséncia de desejos, de vontade de falar, de brincar. O
deprimido vive num mundo de falta de luz e de encontros abertos. E um mundo vazio de ar.
Ja a ansiedade, é também um excesso de cheios. E uma realidade de muita informacgdo, muitas
falas, muitas vozes, muitos comandos, muitas demandas, muitas cores e sons que exigem
respostas imediatas sem tempo de reflexao ou consciéncia. Diante destes dois extremos, nos
falta tempo e espago para viver a solitude.

Penso que nunca foi tao importante a diferenciacao entre o entendimento de solidao e
solitude. O primeiro termo é comumente entendido como algo que gera dor e tristeza. Solidao

¢ tida como um problema e contra ela criamos muitos dispositivos para estarmos sempre em
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grupo, sempre conectados e sempre felizes. Pelo menos € essa a imagem que produzimos de
nos mesmos e que publicamos nas redes sociais todos os dias. Ninguém esta triste e ninguém
vive em solidao. A solidao nos apavora.

Ja a solitude é um entendimento mais poético que busca descrever a alegria vivida em
estarmos em nossa propria companhia. A experiéncia de intimidade consigo proprio e de
abertura prazerosa com um universo particular de fantasias e pensamentos nem sempre
diziveis e compartilhaveis. A solitude exige tempos de décio, sem demandas e sem nada que
ocupe o tempo. E uma experiéncia que nos arranca do tempo do relégio e que nio nos deixa
sentir os minutos passarem. Por isso viver a solitude ndo é passar horas no celular
acompanhando a lista sem fim da nossa timeline, nem gastar horas em jogos eletronicos e nem
mesmo passar madrugadas assistindo uma série na TV. Solitude € algo que exige um vazio
que nos coloca em contato com nds mesmos, exige um enfrentamento de nossas duvidas e
angustias e também com nossos sonhos e desejos. Uma situagao em que precisamos buscar em
nds mesmos uma imaginagao que dé sentido ao mundo. O que diferencia os dois conceitos,
neste caso, € que no estado de solitude, o fato de estar sozinho nao é algo que nos desespere,
mesmo que possamos enfrentar angustias. Faco a diferenciacao do ato de estar s6 em duas
palavras para problematizar dois sentimentos antagonicos.

Escrever exige solitude. Por mais que uma ideia possa ser desenvolvida coletivamente, a
escrita é algo que s6 podemos fazer sozinhos. Eu desconfio que nossos alunos e alunas que
sofrem tanto para escrever seus primeiros trabalhos nao sucumbem pela falta de ideias
interessantes e inovadoras. A dificuldade da escrita esta, justamente, no enfretamento deste
vazio entre um corpo diante do computador, uma mente que ndo encontra seguranga para
“criar” diante de um coragao aflito em estar s6. O préprio silencio é apavorador. Quantos de
nos usa musica para ocupar esse siléncio? Na casa dos meus parentes durante a minha
infancia, a televisdo da sala estava sempre ligada, independente se alguém estava assistindo.
As conversas eram sempre amparadas pela TV que ocupavam o vazio de ndo se ter o que dizer
ou, pior, o vazio calado do que deveria ser dito.

Quando ficamos em silencio passamos a ouvir outras coisas. O som ao redor, os vizinhos,
o barulho do transito de carros ou de avides. Ouvimos também os bichos como cachorros e os
passarinhos que estavam cantando para os nossos ouvidos surdos. Se ficamos em siléncio
escutamos nossa propria respiragao e passamos a escutar um barulho ensurdecedor dos
nossos pensamentos. Quem ja experimentou — mesmo que brevemente - um pouco de
meditacdo, sabe do que estou buscando descrever.

Para a crianga a solitude também é necessaria. Me lembro bem que quando meus dois
primeiros filhos eram ainda bebés, eu buscava estar sempre presente quando eles acordavam.
Eu acreditava que, no momento em que eles abrissem os olhos depois de uma soneca, iniciava
minha fun¢ao materna de entreté-los com atividades criativas e estimulantes. No terceiro filho
— talvez pela infinidade de afazeres que eu tinha de dar conta — eu percebi que meu bebé
passava muito bem o tempo, perdido em seus proprios pensamentos, deitado no ber¢o ou no
cercadinho junto da varanda. Uma vez alimentado e limpo, ele ficava bem feliz observando a

Tuca (nossa cachorra que fazia guarda ao lado do berg¢o) ou dos beija-flores que vinham se
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alimentar das flores penduradas. Passava horas observando a propria nao para depois engolir
os dedinhos e perceber que cocar a gengiva era bem prazeroso.

Quando éramos criangas, brincdvamos de maneira descompromissada durante as tardes
infinitas. Viviamos nas ruas ou nos quintais todo o tempo em que nao estdvamos na escola e a
fantasia so era interrompida com o escurecer do dia - sinal inequivoco que deviamos voltar
para casa para tomar banho e jantar. Essa realidade nao era absoluta para todos, mas ouso
pensar que era muito mais frequente do que hoje em dia. O que eu quero dizer é que nossa
infancia permitia um tempo livre de brincadeiras sem media¢dao. Sem mediagao das telas, sem
mediagao das atividades (aulas extras) e sem a mediacao dos pais. Hoje as criangas brincam
sob a vigilancia dos adultos. Seja nas pragas, playgrounds ou nas préprias casas. O que antes
era uma realidade apenas das elites que dispunham de babas em tempo integral, hoje atinge
também uma classe média e baixa uma vez que os espagos publicos se tornaram perigosos
para a presenca de criangas desacompanhadas. Nao € que todos tenham babas. Mas as criancas
foram recolhidas para dentro das casas e suas atividades restringidas aos espagos seguros que
sdo, exatamente, os espagos de observagao. Babas eletronicas e cameras sao hoje objetos que

muitas familias tratam como itens necessarios com naturalidade?2.

Parte 2: Construindo intimidade, pertencimento e compromisso.

Mas qual o problema, qual implicagdao desta mudanca? No meu ponto de vista, alguns:
Quando uma crianga brinca livremente sem a mediacao de um adulto - propondo atividades
ou suas restringindo atitudes - ela entra em uma situagao de intimidade com o espago exterior
e interior. O mundo fora do seu corpo passa ser habitado pelas imaginacdes criadas dentro da
sua cabega. Neste momento o “fora” e o “dentro” entram em didlogo. Ela vira uma baleia que
nada no rio do tanque de areia, voa no foguete que decola do galho da arvore, se torna uma
artista corajosa que canta e toca violao para uma plateia de bonecas. A crianga sente intimidade
com o mundo pois consegue povoar os lugares com suas historias e fantasias. Por esse motivo,
o mundo externo pertence a crianga, tanto quanto seus segredos e desejos intimos. Com uns
nove anos eu andava de bicicleta pelo meu bairro e gostava de descobrir onde as ruas iam dar.
Depois que eu conseguia ir e voltar sem me perder, aquele pedago do meu bairro passava a
me pertencer. Eu amava minha bicicleta, amava as ruas em torno da minha casa, amava meu
bairro, minha cidade... o mundo! Ensinar as criangas que o mundo precisa ser cuidado sem
que elas sintam esse pertencimento, ¢ uma tarefa absurda. E pior! Hoje ensinamos nas nossas
aulas de geografia que o mundo sé tem lixo, problemas e desgracas ambientais e que eles,
quando adultos, terdo de consertar ou serao extintos. Muito dificil sentir empatia por esse

mundo desconhecido e ameacador.

2 Apenas como exercicio de empatia, telefonei para um amigo que vive na favela onde nasceu. Ele me
contou o quanto a infancia na Maré mudou nesses seus vinte anos de vida. Soltar pipa, andar de bicicleta
e jogar bola eram atividades bastante comuns nos anos 2000. Mas que hoje, ele observa, nao pode
acontecer por todo o territério devido a violéncia das armas o do transito. Agradeco ao Luiz Lourenco
por compartilhar comigo parte da sua experiéncia em maio de 2024.
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O que eu quero dizer é que para formar um adulto capaz de ter um compromisso com o
mundo habitado é necessdrio que ele tenha atravessado um processo lento e muito divertido
de intimidade com esse planeta. A intimidade é uma construcao. E o desejo de cuidar, de
consertar s6 nasce da experiéncia de pertencimento. A empatia sé se estabelece nessas
condigOes. Por isso eu me pergunto se uma geragao que nao tem intimidade com o mundo real
- aquele que existe além das telas - terd a for¢a necessdria para se vincular numa tarefa tao
ardua como essa que se apresenta?

Se minha leitura apresentada aqui estiver correta, eu arrisco dizer que a geografia pode
apresentar um conteudo curativo muito poderoso. Através das nossas aulas podemos
proporcionar jornadas de aproximagao com o mundo: passeios pela mata, banhos de rio,
observacao de nuvens, estudos de plantas e biomas. Quando deixamos de utilizar unicamente
os livros didaticos e o computador como canais de mediagdo e passamos a proporcionar
experiéncias mais corpdreas, reconquistamos esse prazer de estar no presente. O vinculo com
a natureza, regenera relagoes rompidas. Também a chamada geografia humana pode dar uma
contribui¢ao muito interessante. O estudo da diversidade ¢, para mim, o melhor caminho para
ampliar horizontes e criar um ambiente de inovagao. Estudar que existem muitos diferentes
tipos de habitacdo no planeta (casas de gelo, casas de barro, casas de palha, palafitas, prédios
altos e casas de pano etc) abre na alma da crianga o entendimento que existem muitos
caminhos para viver e que, muitas vezes, nem mesmo temos noticias de tantos. Viver em
companhia da curiosidade, do desejo vivo de perguntar, é garantir que essa nova geragao
possa construir novos conhecimentos. Gaston Bachelard dizia que “todo conhecimento é uma
resposta a uma pergunta”. Se assim for, como podemos alimentar a capacidade de perguntar
dos nossos jovens? Ao meu ver € trabalhando cotidianamente a nogao de diversidade. Tantos
povos diferentes existem em tantos lugares estranhos! Quantas diferentes linguas falam os
diferentes grupos indigenas do Brasil!! Quantas histérias guardadas nos bats das familias
revelam outras histdérias urbanas e revelam outro pais? Ter curiosidade de querer abrir baus é
condigao para inventar um novo mundo. Encontrar coisas diferentes, falar do que ainda nao
foi muito dito, o que foi silenciado. Sem hierarquizar, sem buscar enquadrar qual estd mais
“correta” ou mais “evoluida”. Um ensino para a o futuro passar pela capacidade de conviver
com as diferencas e deseja-las. Pois, voltando a Gaston Bachelard, “ensinar um aluno a

inventar é preciso mostra-lhe que ele ja possui a capacidade de descobrir”
Parte 3: Espacos da infancia, do brincar e do devaneio.

Isso nos leva a outras perguntas: A primeira diz respeito as possibilidades de criar
filhos e filhas nas nossas cidades dos dias atuais. Ou seja, quais os espagos de convivio

destinados a experiéncia da parentalidades que temos disponiveis nos centros urbanos?

Existem ainda espacos publicos e abertos, seguros e generosos, capazes de estimular o

149



encontro entre adultos e criancas? Nas cidades que morei, eram poucos?® 0s espagos publicos
abertos ao convivio entre adultos e criangas. Em Sao Paulo, por exemplo, sdo poucos os
espacos publicos (Parque da Agua Branca, parque do Ibirapuera ou Parque Villa Lobos, para
pensar os mais lembrados). Mas esses s6 sao viaveis para em dias de sol. E dias de muito frio
ou de chuva, na capital paulistana, também temos acesso as sedes do SESC que sao
verdadeiros odsis espalhados em 18 unidades por toda a cidade. Até a década de 2000, o SESC
SP possuia oito sedes na cidade de Sao Paulo Carmo (inaugurado em 1960), Consolagao (1967),
Floréncio de Abreu (1947), Interlagos (1975), Ipiranga (1992), Itaquera (1992), Pompeia (1982)
e Vila Mariana (1997). Na década de 2000 foram inauguradas mais duas: Pinheiros (2004) e
Santana (2005). Um grande investimento foi feito na década de 2010 com seis novas sedes: 24
de Maio (2017), Bela Vista (2018), Belenzinho (2018), Bom Retiro (2011), Campo Limpo (2014)
e Santo Amaro (2011). Na década de 2020 ja foram criadas duas sedes: Bela Vista (2023) e Casa
Verde (2023) e outras nove sedes estao em construgao. Fora isso, na regiao metropolitana
temos mais seis unidades (Guarulhos, Moji, Osasco, Santo André e Sao Caetano). Vale lembrar
que temos ainda o Cinesesc (1979) e o Centro de Pesquisa e documentagao (2012) que nao
inclui nesta listagem por nao serem espagos de uso recreativo familiar. Ou seja, a cada ano o
SESC passa a ser um equipamento mais fundamental para o lazer e o tempo livre das familias
paulistanas. Seus espagos sao abertos, gratuitos e em todas as unidades se oferece alimentacao
a um pre¢o mais abaixo do praticado por restaurantes de qualidade semelhante. Oferece
também diferentes atracdes como recreacao infantil, shows, festivais e espetaculos de teatro a
precos populares. Muitos eventos também sao gratuitos.

O SESC SP para as familias paulistanas é, como eu disse, um oasis. Temos que saudar sua
existéncia e saudar sua diregao completamente inovadora que foi, por décadas, exercida pelo
Danilo Miranda. Mas, sabemos, o SESC foi criado para “disciplinar” o tempo livre do
trabalhador. Alids, com o avango dos direitos trabalhistas e a redugao da jornada de trabalho,
o tempo livre de mulheres e homens proletarios, passou a ser um problema discutido entre as

classes hegemonicas (ANDRADE, 1996). Foi na primeira gestao de Getulio Vargas, em 1932,

3 Afirmar que eram “poucos” ou “muitos”, é sempre relativo. Cidades grandes como Sao Paulo tem
varios espagos abertos para o convivio entre pais e filhos. A questao é que, para o tamanho da cidade e
para a grandiosidade de sua populagao, eles sao insuficientes. E outra questao fundamental é o acesso:
muitos equipamentos ficam longe e exigem o uso de transporte para o usufruto, o que encarece a
atividade familiar. O que eu quero dizer é que, comparativamente, uma familia que vive na regiao sul
ou oeste de Sao Paulo tem mais opg¢des do que familias que vivem na regido norte de Sao Paulo ou do
Rio de Janeiro. Ou seja, devemos aqui definir bem de que “parte” da cidade estamos falando pois o Rio
ndo é apenas a zona sul e Sao Paulo ndo é apenas a zona oeste. Estudos que homogeneizam essas ofertas
dizendo, por exemplo, que no Rio as familias tem acesso as praias que é um lazer gratuito, é uma falacia.
Ir a praia de metr6 é uma atividade cara para uma familia. No momento que escrevo esse artigo o valor
do metrd no Rio € de R$ 7,50. Uma familia de pai, mée e trés filhos vai gastar R$ 75 reais se pegar apenas
0 metro, sem conexao com Onibus (o que é bastante raro). Para nao encarecer ainda mais o passeio, as
familias levam um farnel de alimentos para o dia inteiro. Quem ja pegou a linha verde no Rio num final
de semana de sol, sabe do que estou falando. Mas até essa opcao estdo querendo retirar. Comegou com
o corte de linhas de dnibus que servem os bairros de praia durante os finais de semana e agora, o debate
recente na Camera dos Deputados, de privatizagao das praias.
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que foi instituida a jornada de trabalho no comércio e na industria de oito horas didrias. No
ano de 1943, novamente com GV, foi criada a CLT e com ela, além de reforcar as oito horas
didrias, estipulou-se o teto de duas horas de trabalho extra e 30 dias de férias. Sesc foi criado
em 1946, trés anos depois. A preocupacgao das classes dominantes era: qual o uso que os
trabalhadores poderiam fazer do seu tempo livre? Alids, é neste momento que se cria a
diferenciagdo entre “tempo livre” e “tempo de lazer”. Esse segundo, mais desejavel, seria o
tempo livre empregado de forma “saudadvel” com atividades regradas e disciplinadas. O
tempo/espaco do lazer é também compartimentado assim como o tempo/espago do trabalho.
O SESC nasce com a missao de oferecer atividades ltidicas para o trabalhador para que ele seja
educado para o lazer assim como para ao trabalho. Lugar para comer, ouvir musica, tomar sol,
nadar ou jogar bola, por exemplo, ndo sao concilidveis no interior das sedes do SESC. Bem
diferente do uso da praia pelas familias. Entretanto, como eu disse anteriormente. Tudo é uma
questao relativa. Em uma cidade que aniquilou seus espagos livres como campos de futebol
de varzeas, praias de margens dos rios e os prdprios rios, onde se nadava e se fazia
competi¢des de remo, ter ainda algum espago livre de carros, empresas e casas, € uma
conquista. Conviver nas sedes do SESC ¢ lidar com o seguranca de terno-e-gravata sempre
atento. Sao territorios de controle. Mas é melhor do que nada. Muito melhor!

Fora isso temos nas casas, as lajes e os quintais. Ainda sdo espagos de convivio muito
importantes para as familias. Esses sdo territérios mais livres e menos regrados que os
playgrouds (odeio ter que usar um anglicismo para definir o “parquinho do prédio”). Para
quem tem o privilégio de ter acesso a um quintal, a vida entre amigos e familiares é bem
melhor. Os quintais sdo espagos privados, mas de uso grupal. Territorios generosos que
podem se tornar espagos de encontro, de rodas de samba, de macarronadas, churrascos e
almogos coletivos onde cada familia traz uma panela e se come junto. Nos apartamentos
minusculos dos conjuntos habitacionais, isso é impossivel. Assim como é impossivel nos
apartamentos de classe média que ficam cada vez mais reduzidos. Nessas situagdes,
desaparece a possibilidade do encontro. Por isso os bares e botecos, tem sua importancia, como
bem vem alertando Luiz Antonio Simas ha tantos anos. Recentemente ouvi o podcast do
Emicida que fala da histéria do samba. Uma viagem poética entre o Rio e Sao Paulo tratando
da cultura popular e do uso das cidades pelos negros e pobres. Ja no primeiro episddio ele fala
dos... quintais! Deixo aqui a dica*.

No Rio de Janeiro, como ja comentei, fora as praias temos alguns importantes parques.
O Aterro do Flamengo € um espago tinico. Uma 4rea que foi conquistada do mar na primeira
metade do século XX. Local de festas de aniversario, churrasco, caminhadas e bicicletas. Felizes
daqueles que vivem na regiao central, Catete, Gldria, Flamengo e Laranjeiras que o acessam a
pé. Nos ultimos meses até mesmo sua praia estd com bons indices de balneabilidade. Dados
do Instituto Estadual do Ambiente (Inea) apontavam queda de 92% da polui¢dao das adguas

desde 2018. Os boletins de balneabilidade estao em torno de 75% que podem ser comprovados

4 Para ouvir o podcast do Emicida sobre a histéria do samba. Episddio 1, acesse: https://globoplay.
globo.com/podcasts/episode/sambas-contados/6cd86e46-224a-4400-aa74-aee2690{7563/?s=0s
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também pela cor e pela auséncia do fedor que era marcante na Praia do Flamengo. Ela foi
batizada como “Caribrejo” brincando que o antigo brejo fétido, virou uma praia do Caribe.

Com um uso semelhante (passeio, aniversarios, piqueniques e bicicletas) também
temos o Parque da Lagoa que foi construido logo apos a retirada de oito favelas que estavam
ali até os anos 1960. As reformas de Carlos Lacerda sao ja bastante estudadas e como sugestao,
deixo a dica: assistam ao documentario Remocio de Luiz Antonio Pilar e Anderson Quark.
Narra, justamente, o drama das familias que foram removidas da Zona Sul e que foram
segregadas em bairros sem infra estrutura, sem dreas de lazer e convivio e em apartamentos
minusculos em Bangu ou na Cidade de Deus. Aqui, mais uma vez, os espagos brincar para as
criangas se torna um privilégio para as familias mais abastadas que residem em bairros ricos.

Mas nao somente nos bairros ricos temos parques interessantes para deixar a criangada
livre para correr. Se vamos falar dos maiores, em Sao Cristovao temos a Quinta da Boa Vista.
Sao 155 mil metros quadrados de parque com jardins projetados pelo francés Auguste Glaziou.
Ali funcionava até 2019 o Jardim Zoologico que foi fundado em 1888. Hoje funciona no local
o Bioparque — novo conceito de zooldgico. Abrigava também o Museu Nacional no palacete
de estilo neoclassico que foi moradia da familia real. O Museu, que possuia uma colecao rara
de pecas indigenas, mtiimias e esqueletos de dinossauros (ali vivia a Luzia!) foi consumido
pelas chamas em um dos mais dramadticos incéndios da nossa historia. Esta sendo
reconstruido. Mas o parque segue aberto as familias.

Em Madureira temos o terceiro maio parte da cidade do Rio de Janeiro. Trata-se de um
Parque Linear que acompanha a linha férrea com 450 mil metros quadrados com quadras de
volei, basquete, futebol e pistas de skate. Foi criado em 2012 e ampliado em 2015. E um
equipamento importantissimo na Zona Norte da cidade. Em dezembro de 2021, més de
falecimento do sambista da velha guarda da Portela Sr. Monarco, o parque foi renomeado
como Parque de Madureira Mestre Monarco.

O esfor¢o que empreendi aqui foi de fazer um sobrevoo breve na realidade de duas
grandes metrdpoles brasileiras e suas ofertas de territorios capazes de acolher a brincadeira
livre de criangas. Listei grandes parque urbanos. Contudo, os espacos infantis nao se
restringem aos parques. Poderiam, com muito maior organicidade, serem as pragas pequenas
nos bairros. Algo mais acessivel, que podem fazer parte do cotidiano familias. Onde as
criangas possam brincar por uma hora, no intervalo entre as tarefas dos adultos cuidadores.
Porém, nossas pragas como estao?

Um projeto de pesquisa que ainda vou desenvolver futuramente é sobre as pragas de
brincar. Em Sao Paulo, ao lado do apartamento que morei com meu filho de trés anos, tinha
uma praga muito bonita. Arvores, brinquedos dispostos em um espaco longe dos carros.
Quando nos mudamos, nao entendia porque aquele lugar vivia vazio. Nao existiam criangas
nas redondezas? Quando fui até 14 com o Lucas com trés anos, percebi que se tratava de um
canteiro de fezes de cachorros, forradas de cacos de vidro. As pragas, mesmo em bairros de
classe média, em muitos casos eram areas abandonadas.

Em Campinas/Bardao Geraldo, onde morei por sete anos, vi uma praga ganhar a

centralidade na vida de um bairro. Esse distrito que fica junto a Unicamp, foi projetado com
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muitas areas verdes. Gramado e arvores margeando as ruas. Em uma delas, um vendedor de
COCO comegou a parar sua combi e colocar meia duzia de bancos de plastico ao lado do isopor
com gelo. Isso foi chamando mais gente e a praga virou a Praca do Coco. O vendedor se
articulou com as autoridades municipais e “descolou” alguns brinquedos de ferro. Anos
depois, uma articulagao mais ampla, os brinquedos foram trocados por modelos mais bacanas
de madeira, foi construido um pequeno palco onde podiamos ouvir shows infantis como do
grupo Cantavento (que unia tantas familias) e foram instalados banheiros. A combi foi
substituida por um quiosque grandioso sob as drvores e um deque de madeira cheio de mesas
e bancos que fez da praga um lugar mais agradavel de Bardo. Lugar de encontro da criangada
e maes, dos ciclistas e de quem mais quisesse. Depois veio uma feira de comida e artesanato e
o local. O comerciante se candidatou a uma vaga de vereador de Campinas.

Quando eu fui fazer meu doutorado na Franga levei um filho de quinze anos e um bebé
de um ano e meio. A bolsa de estudos oferecida pelo CNPq que era “justinha” para a
sobrevivéncia para um aluno, mas para uma familia... era um perrengue. Consegui alugar um
estadio (conjugado) muito pequeno. Para que o Chico ndo enlouquecesse, fui com ele em uma
infinidade de pragas pelo nosso bairro e bairros vizinhos. Quem ja teve filhos nesta idade sabe
que a vida de uma mae estd muito restrita ao parquinho. Mas fui descobrindo que em cada
pracinha, o brinquedo de madeira era diferente. Todos tinham propostas semelhantes:
desafios de subir, de se equilibrar, de rodar e balangar. Mas nenhum brinquedo tinha o mesmo
desenho que o outro. Para as criangas pequenas, aquilo era uma aventura infinita pois em cada
praca, um novo desafio estava colocado. E eram muitas possibilidades! E também eram muitas
pequenas pragas espalhadas por toda a cidade. Uma pracinha ficava na saida do metro, outra
na rua do mercado e outra, lado da creche. Ou seja, uma infinidade de pequenos espagos -
sempre cercados para que 0s caes nao entrassem e as criangas nao saissem — espalhados pelos
bairros. Isso faz com que, no dia-a-dia de pais que trabalham muito, os filhos possam acessar
espacos de brincar livremente, mesmo que seja por dez ou vinte minutos. Eram muitas pracas
vivas, disponiveis ao cotidiano das familias.

O que eu quero dizer é que uma praga viva nao depende apenas de ter um espago verde
na cidade. A praca precisa ser “cuidada” como no caso francés pelo poder publico. Mas aqui,
quando a prefeitura nao estd muito interessada, esse cuidado pode ser entendido como uma
necessidade de “privatizagao”. Pertencer a um grupo que cuida, mas que reserva o uso apenas
dos “seus”. Que triste imaginar uma cidade sem pragas abertas, espagos publicos. Sera que o
mundo do futuro s teremos pragas e praias privatizadas? Que outros modelos podemos
projetar para cuidar dos espacos de brincar nas grandes cidades?

Consideragoes Finais: menos respostas e mais perguntas

Durante o texto busquei anunciar as perguntas que ocupam meu coragao nas ultimas trés
décadas onde vivo as cidades ao lado das minhas criancas e também ao lado de futuros
educadores. Perguntas que exigem que eu me reposicione frequentemente diante de um
mundo que se transforma a cada minuto. Entendo que a maior dificuldade que nossas criancgas
enfrentam hoje, é a falta de vinculo. Falta de vinculo social entre as prdprias criangas devido a

presenca opressora das telas mediando suas relagdes. Mas a falta de vinculo entre adultos e
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criangas pela mesma presenca de muitas telas e de pouco tempo de convivio
descompromissado. Mas essa desconexdao é também derivada pela falta de espagos de
encontro naturais que permitam brincadeiras livres nas cidades. Essa falta de experiéncias
sensorias e motoras aparta o corpo da crianca das vivéncias de mundo. O mundo nao é mais
sentido pelos pés descalcos na grama ou na areia, com as maos segurando o trepa-trepa ou o
gira-gira. E sim pela visdo e uma realidade virtual cheia de cores vivas e musicas
engracadinhas. Ndo encontra muita possiblidade de siléncios e segredos: caixinhas de fésforo
que guardam um tatu-bola, uma cole¢do de tampinhas de refrigerante, uma boneca que
perdeu uma perna, mas continua linda. O mundo infantil hoje tem poucos momentos de
vazios para que 0s amigos invisiveis possam novamente habitar as vidas das criancas. Sem
isso, eu penso, a capacidade de vinculo destes futuros adultos com o mundo real, serd cada
vez menor. E isso é um problema imensuravel. Porque precisamos deste planeta para viver.
Precisamos cuidar deste planeta. Esse é o planeta mais lindo de que temos noticias! S6 pensa
em fugir para Marte pessoas horriveis e doentes de tanto dinheiro e que nao sabem mais se
alegrar com a existéncia da vida. Mas para nds, o melhor caminho (e o tinico) é cuidar deste
cantinho aqui.

Marcelo Gleiser, em seu tltimo livro “O despertar do universo consciente: um manifesto para
o futuro da humanidade”, defende justamente isso: que a Terra é Unica e rara. E por mais que a
ciéncia aponte que existem outros mundos e outras galdxias, nenhuma delas oferece um
planeta feito sob medida para a vida humana e para a vida dos bichos, das plantas e dos rios,
quanto essa planetinha azul que se chama Terra. Entretanto, desejar cuidar, implica em uma
capacidade de fazer o vinculo. E para isso precisamos cultivar uma intimidade com ele. Por
isso me encorajo em dizer que a geografia possui um papel muito importante na formacao dos
adultos de amanha. Pois nossa ciéncia conhece muito bem o planeta e como homens e
mulheres (e também criangas!) vivem, circulam, trabalham no mundo. E disso que nossas
criangas precisam saber. Precisam conhecer a geografia tocando com as maos, provando o
gosto das frutas, balan¢cando nas redes (para ver tudo de ponta cabeca), sentindo o frio das
aguas vindas da montanha. Para viver experiéncias de intimidade com o mundo. Sem isso,
nao ha vinculo. E sem vinculo, ndo ha compromisso. E sem compromisso, ndo saberemos

construir caminhos novos de mais alegria, justica e vida para todos e todas.
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Um Mapa e um Sonho
Mapas sao chaves

Para secretos lugares
Novos mundos vastos
E desconhecidos rostos.

Posso desenhar cada

Graciosa linha riscada ...

Fecho meus olhos

E na minha mente
Posso viajar

A qualquer lugar...
Um mapa, um sonho

Me leva 14!

Posfacio

Traducao, Criatividade e Imaginacao

A Map and a Dream
Maps are keys

To secret places.
Vast new world
And unknown faces.
I can trace each
Graceful line...

Close my eyes

And in my mind

I can travel
Anywhere...

A map, a dream

Can take me there!

(Karen O’Donnell Taylor)

O texto acima é a minha tentativa diletante de traduzir partes de um poema para
criangas do inglés para o portugués. Achei o poema no livro “Got Geography!” de Lee Bennett
Hopkins e Philip Stanton (publicado em 2006 pela editora HarperCollins, p.24). Tenho trés
razdes para iniciar o posfacio com essa poesia. Primeiro, quero mostrar que tradugdes nunca
ficam ao pé da letra. Se fosse palavra por palavra, ninguém entenderia. Nao pegaria a esséncia
do autor (ou da autora) porque cada lingua tem seu jeito particular e peculiar de expressar
ideias e emogoes. Desta maneira, tradugdes sempre sao atos de criatividade e improviso. S6
para lembrar, pesquisar sobre e com criancas também é um trabalho de traducao, e n6s adultos
ainda estamos aprendendo essa lingua infantil, que traduzimos apenas precariamente.

Em segundo lugar, precisamos quebrar o decoro da nossa lingua portuguesa (aludindo
ao Professor Pasquale). E preciso cagar palavras, mudar a sua sequéncia e (re)inventar nossas
formas de expressao. Consultei a minha esposa sobre a tradug¢do do poema. Ela achou
esquisito. Secretos lugares. Desconhecidos rostos. Graciosa linha riscada. Sei que nao ¢é
portugués correto (ainda por cima, o tradutor é gringo), mas nao é proibido poetizar e rimar
livremente. Ou serd que até existem regras para a criatividade? Gramatica e vocabuldrio sao
necessarios para comunicagdo, mas nao podem ser uma camisa-de-forca, sobretudo para
criangas que usam linguagens diferentes. Por que nao inventar palavras novas? Por que nao
geo-criangar ou carto-crian¢ar? Criangas se relacionam com a lingua — fala e escrita - de uma
maneira poética. Elas “sdao capazes em entrar no mundo poético porque elas moram no mundo

poético, e o adulto tem que estar concentrado porque esta fora desse mundo poético” (Luiz
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Miguel Pereira). Ser crianca é um ato criativo, uma pequena subversao... brincando com a
lingua portuguesa — e brincar é negocio sério para criangas. A seriedade da brincadeira — dificil
de entender para adultos. E preciso “reconhecer a seriedade e a importancia da brincadeira na
vida das criangas e entender que, através da brincadeira, elas desenvolvem habilidades
motoras, cognitivas, emocionais e sociais” (Rodrigo Lobato).

Finalmente, o contetido do poema: “Mapas sdao chaves/Para secretos lugares/Novos
mundos vastos/E desconhecidos rostos”. Admiro o poder das metaforas. Como um mapa pode
ser uma chave? Um mapa é um mapa, ponto final, dizem os adultos. Portanto, neste livro,
“Tudo é Cartografia! As paredes, as paisagens, nossas escrituras, tudo, até o corpo, os cabelos,
as trangas que fazemos, o pensamento e os sentimentos das pessoas!” (Jader Janer). Lembro-
me de um exercicio para a sala de aula sugerido naquele livro cor-de-rosa da Rosangela
Almeida e Elza Passini (originalmente publicado em 1989): como fazer um mapa do eu? O
corpo vira mapa, uma corpo-cartografia ou até uma carto-coreografia. Ha ilhas dos 6rgaos como
0 coragao, os rins e o figado no “oceano” do corpo, e as criangas literalmente se viram e mexem
para explorar esse mapa.

As vezes, fico assustado como muitos entre nés adultos carecem de imaginacao. Parece
que no decorrer da nossa formagao (ou formatagao) perdemos muito da nossa criatividade.
Nao brincamos mais, ndo contamos mais histérias. Ou como Janusz Korczak escreveu no seu
livro “Quando eu voltar a ser crianga” (publicado pela Summus Editorial em 1981, p.19): “Eu
pensei, pensei; tanto pensei que acabei me tornando adulto de verdade”. S6 para mencionar,
Korczak era um pediatra e educador polonés e diretor de um orfanato judeu no Gueto de
Varsovia durante o regime dos nazistas. Quando os 6rfaos foram apanhados pelos soldados
alemaes para serem deportadas para o campo de exterminio de Treblinka, Korczak nao os
abandonou e morreu defendendo a causa das criangas.

Descartamos nossos mapas do tesouro. Nao ha mais lugares secretos (secretos lugares
na minha versao), linhas graciosas (graciosas linhas) ou lugares imaginarios para visitar. Isso
me faz lembrar de um livro da minha infancia na Alemanha: “Oh wie schon ist Panama” (do
escritor Janosch) — Como é bonito o Panamé! E sobre um ursinho e um tigrinho que acham
uma caixa com a palavra Panama inscrita na madeira. O cheiro de banana da caixa intriga os
dois amigos. Eles imaginam como seria o lugar e decidem viajar para 14, o pais dos seus sonhos.
Nao vou contar como a historia termina. Quem € curioso como uma crianga vai procurar e
descobrir o fim.

Tradugao, criatividade e imaginac¢ao sdao elementos essenciais nos estudos sobre as
geografias da infancia e permeiam os onze capitulos deste livro. Nesses textos, as criangas sao
sujeitos de pesquisa, ndo sao objetos. Elas conversam, dialogam e compartilham suas ideias e
visOes de mundo, tanto que no mundo infantil, uma crianga pode virar “uma baleia que nada
no rio do tanque de areia, voa no foguete que decola do galho da arvore, se torna uma artista
corajosa que canta e toca violao para uma plateia de bonecas” (Julia de Andrade).

O livro apresenta uma vasta gama de temas. Criangas cegas ativamente participam da
produgao de um livro tatil. Criangas observam e visualizam o tempo e as estagdes. Criangas

mapeiam seu cotidiano. Criangas fazem teatro. Criangas realizam expedicdes geograficas para
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aprender sobre aspectos da histdria e cultura afro-brasileira e indigena no Rio de Janeiro. Pela
repeticao da palavra “criangas” nas frases acima, da para perceber o carater infantocéntrico do
livro. Os textos da coletanea sao inspiradores e nos levam a uma viagem pelo mundo das
criangas e suas percepgoes, concepgoes e produgdes do espago.

Adultos? Criangas? E como comparar magas e peras! Cada um tem as suas qualidades
e defeitos, e sempre temos uma preferéncia por um ou outro. Criangas seguem a sua “pera”
de logica espacial, que é diferente da “maga” do raciocinio dos adultos: “as criangas operam
em ldégicas proprias e coeréncias particulares, nas quais suas respostas ndo servem para
satisfazer o entendimento adulto” (Rodrigo Lobato). Criangas ndo pensam como adultos, mas
nao raramente, os adultos querem formar adultos em miniatura.

Evidentemente, existem processos de desenvolvimento cognitivo ao longo da vida
infantil, destacando o modelo dos estagios de desenvolvimento de Piaget e a abordagem sdcio-
interacionista de Vigotski entre as teorias mais corriqueiras. Frequentemente, criangas sao
tratadas como adultos em formacao, e corremos o risco de perder a riqueza do mundo infantil.
Nés adultos ainda precisamos aprender ou reaprender muito sobre e com as criangas. Estou
ecoando o que Jader Janer escreveu no seu livrinho infantil “O menino que colecionava
lugares” (2013, Editora Mediagao): “As criangas sabem muito do mundo em que vivemos, e
nos, adultos, as compreendemos muito pouco. Achamos que sabemos tudo para elas e quase
nao as convidamos para desenhar a vida de forma conjunta”.

Por que ndo ter mais fé nas habilidades e capacidades das criangas? De que sao
capazes? Em um debate sobre cartografias infantis nos anos 90, o gedgrafo americano James
Blaut criticou o pessimismo piagetiano e proclamou que criangas podem (children can).
Precisamos desmistificar “o estudo do mapa como ‘inapropriado” ou ‘complicado demais’
para as criangas pequenas” (Ana Lucia Gomes de Souza).

Ainda ha gente no mundo académico questionando o valor cientifico desses estudos.
Senti isso na minha propria pele quando escrevi artigos sobre mapas-mundi infantis e suas
mensagens e significados. Isso é geografia? Isso é ciéncia? Sempre ha pelo menos um ou dois
duvidando. Portanto, é pesquisa séria, e precisamos levar as criangas a sério, como fazem xs
autorxs desta coletanea, dos quais muitos participam de grupos de estudos sobre geografias
da infancia e juventude. Interpretar desenhos infantis, analisar conversas gravadas com
criangas, interagir com pessoas pequenas, experimentar novas brincadeiras dentro e fora da
sala de aula, traduzir ideias e pensamentos infantis e — por que nao? — estudar como criangas

pesquisam criangas — ainda hd muito para descobrir no mundo infantil.

Jorn Seemann

Muncie, Estados Unidos, no feriado americano do Dia Quatro de Julho, 2024.
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Em um livro virtual, ndo se é comum olhar para a tltima capa quando o “pegamos”
para ler ou apreciar, pratica corriqueira nos livros fisicos. Mas... mesmo sabendo disso
fizemos questdao de escrever algo nessa pagina que fecha a caminhada dos muitos
textos, sao palavras para as pessoas do Sul desse pais, para aquelas proximas de nos,
distantes, conhecidas e desconhecidas: sabemos que as dguas que por ai percorreram
vieram cheias de lamentos, mas escolhemos as palavras de Mdario Quintana para estar
logo no inicio... porque fim também pode ser inicio... folhas levadas... andar,
repouso... que esta obra seja um pouso na vida, um “Porto Alegre” como tudo deve

ser! Dedicamos também a vocés essa obra!
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