CADERNO DE
PESQUISAS
ANAIS

r—a
?——r\-ze_/e/e_/
g&éo;;é mrém? kE nm..ém,. @ GRUPO DE PESQUISA. ENCINO. LETTURA [ ESCRITA
jenifico o Tecnologico do Moranhéo CAPES

UFRN

88 3 ANDS

aysvnev®®

1 FORUM ACADEMICO DE LETRAS
Forum Académicode Letras :
30, 31 DE MAIO

UFRN - NATAL - 18, 20 E 21 JUN/2018

\\\ URMA-BACABAL
‘.,... “D

Pedro- Joao

editores

vl




JOSE ANTONIO VIEIRA
SULEMI FABIANO CAMPOS
MARIANA APARECIDA DE OLIVEIRA RIBEIRO
Organizadores

ANAIS DO 30° FORUM ACADEMICO DE LETRAS: 30 anos do movimento de
pesquisa na graduacéao

Natal, 2019

,_{j‘ Pedro-Joao

editores



Catalogacédo da Publicacéo na Fonte.
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
Biblioteca do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes.

Férum Académico de Letras (FALE), (30. : 2019 : Natal, Rio Grande do Norte).
Anais do XXX Férum Académico de Letras / organizado por José Antbnio Vieira ...[et
al.]. — Natal: UFRN, 2019.
589 p. :il.

Edicdo comemorativa do Caderno de pesquisas dos 30 anos do movimento pela
pesquisa na graduacao.
Inclui referéncias bibliogréficas.

Evento realizado entre 19 e 21 de junho de 2019.

E-book
ISBN: 978-85-7993-771-2

1. Letras — Brasil — Evento. 2. Literatura — Brasil — Evento. 3. Pesquisa — Brasil —
Evento. 4. Graduag&o — Letras — Brasil — Evento. I. Universidade Federal do Rio Grande
do Norte. Il. Vieira, José Antdnio. I1l. Campos, Sulemi Fabiano. IV. Ribeiro, Mariana
Aparecida de Oliveira. V. Titulo.

RN/BS-CCHLA CDU 81’1

Ficha catalogréafica elaborada por Heverton Thiago Luiz da Silva — Bibliotecario-Documentalista / CRB 15/710

DIRETORIA - 2018-2010

Presidente - José Antdnio Vieira

Vice-Presidente — Vanessa Fabiola Silva de Faria

Primeira Tesoureira— Mical de Melo Marcelino

Segunda Tesoureira - Raina Kathleem Apoliano da Silva

Primeira Secretaria - Eine Eduarda Samuel Barros

Segunda Secretaria - Ana Luiza Lisboa Pimenta

Formatacao e trabalhos técnicos nos anais:
Raina Kathleem Apoliano da Silva, Eine Eduarda Samuel Barros e Ana Luiza Lishoa Pimenta
Projeto Grafico

Thiago Albuquerque Souza



SUMARIO

EIXO: LITERATURA COMPARADA.......ovooeeeeeeeeeoeseeee e eeeeeeeseeeeeeeeeeeesesseseeseee e 7
PARODIA E AUTORIA NAS NOVAS CARTAS PORTUGUESAS .....ccovvveeerereererser 8
A REPRESENTACAO FEMININA EM “A NOIVA INCONSOLAVEL” E “A BELA E A
FERA OU A FERIDA GRANDE DEMAIS” ...cocoiveeieeeseeeeoeeseeeeeeeeeseeeeeseeseseeessseeessseen 17
FLORESCENCIAS DA FEMINILIDADE: O DESPERTAR DO DESEJO E SUAS
IMPLICACOES NA FORMAGCAO SUBJETIVA DA MULHER ......covvveeeeereeeeeseeee. 31
“VIUVA VERMELHA” E A REPRESENTACAO FEMININA NA OBRA DE GEORGE
R. R MARTIN oo s ee s e ee s eee s ee e s s eeerens 41
CAMINHOS DA ARTE REVOLUCIONARIA: A LITERATURA E O TEATRO COMO
INSTRUMENTOS DE TRANSFORMAGAO SOCIAL ... 49
UMA ANALISE COMPARADA DOS CONTOS “AS FORMIGAS” E “O ENCONTRO”
.............................................................................................................................................. 64

EIXO: TEORIA LITERARIA ...t eeeeesee e es s aeee s eesee e saese s 72
CACADAS A INFANCIA: UM ENCONTRO COM A ALTERIDADE NO ESPACO
MAGICO DE CACADAS DE PEDRINHO .......oveoivveeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeseeseseesesseeesenens 73
O TORNAR-SE VISIVEL: A CONSTRUCAO DA CRIANCA EM “CACADAS DE
PEDRINHO”, DE MONTEIRO LOBATO. .....vvoiveeeeeeoeeeeeeeeeeeeseeeeeesseeeeeeseseeessseee s 84

EIXO: LITERATURA, MEMORIA E SOCIEDADE ......ovooevveeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseeessssn 93
NiSIA FLORESTA E OS PRINCIPIOS DA ESCRITA FEMININA E FEMINISTA NO
NORDESTE BRASILEIRO .......covveieeeeeeeeeeeeeeseeeeeeseeeeseseessesessesesse s esssesesseeesee e 94
A IMPORTANCIA DA REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA LITERATURA
INFANTIL covooeeeeeee et ee e eee s e s ee s eee s e s eee s eee e ees e s eeeses 101
A COLETIVIDADE SUBJETIVA EM "CENTRAL DO BRASIL ....ovvvreerrrreeeeersern 108
A REPRESENTACAO DO FEMINISMO NA OBRA DE DOM CASMURRO............. 115

EIXO: ANALISE DO DISCURSO ...ocvoeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeee s eeseeeseseseesesessesessesaesessenenn 124
IDENTIDADE PROFISSIONAL DOCENTE: ANALISE DE RELATORIOS DE
ESTAGIO .ot e e ee e e es e e s ee s 125
VOZES EM CONFLITO NO DESEJO FEMININO: DISCURSO RELIGIOSO E
SEXUALIDADE EM “A PARANOICA”, DE CASSANDRA RIOS. ....cccooocvvverrrr. 135
A CONSTRUCAO DO ETHOS FEMININO NAS ELEICOES DE 2018 DORN......... 146
0 FOGO QUE NASCE DE DENTRO DELAS: UM OLHAR SOBRE A VOZ DO DESEJO
FEMININO EM “FOGO (SO PARA HOMENS)”, DE ADELAIDE CARRARO......... 162
O ASSUJEITAMENTO FEMININO CINGIDO NO DISCURSO IDEOLOGICO NA
CRONICA DA REVISTA BULA E EM ANUNCIO PUBLICITARIO .......coovvererreannne. 177

EIXO: TEXTO, GENERO E ENSINO ...oooiveeeeveeeeeeeeseseseeeeeseeeseseseeseesssesesseessese s 186
EDGAR ALLAN POE E MACHADO DE ASSIS EM SALA DE AULA: A FORMAGAO
DO LEITOR NA EDUCAGAO BASICA .....oveoeeveeeeeoeeeeeeeeeeeeseeeeseeeesseeseseeseseeseseeenee 187

PERFIL DAS PROPOSTAS DE INTERVENCAO EM F\’~EDAC(~)ES NOTA MIL DO
ENEM (2013-2017): O DESVELAMENTO DE UM PADRADO.......ccccoiiviiiiieiencniee 201



EIXO: LEITURA E ESCRITA ..o s 213

ENSINO DE LEITURA NO ENSINO FUNDAMENTAL: PERSPECTIVAS DE
ABORDAGEM NO LD DE LINGUA PORTUGUESA.......c.coosvereteeeeeeeeeeesee s 214

O LIVRO “PORTUGUES-LINGUAGENS” E AS ATIVIDADES DE LEITURA
PROPOSTAS PARA O ENSINO FUNDAMENTAL ..o 225

OS FATORES DE TEXTUALIDADE PRAGMATICOS NO SLOGAN DE CAMPANHA
DO PRESIDENTE JAIR BOLSONARO ......ccoiiiiiiiiiii e 235

LETRAMENTO LITERARIO: AS ESTRATEGINAS DO ENSINO DE LITERATURA
COMO INSTRUMENTO PARA A CONSTRUCAO DO ALUNO COMO LEITOR DE

TEXTOS LITERARIOS........cootiicicieeeeeee ettt 245
A EFETIVACAO DA LEITURA POR MEIO DOS GENEROS TEXTUAIS................. 256
O TRABALHO COM A ESCRITA NO ENSINO FUNDAMENTAL: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS PRODUCOES BRASILEIRAS E PERUANAS. ............. 263
CONHECIMENTOS LINGUISTICOS MOBILIZADOS EM TEXTOS PRODUZIDOS
EM CONTEXTOS MULTICULTURAIS.......cooiiiiiie e 278

EIXO: LINGUISTICA APLICADA AO ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA.....306

PROPOSTA DE PLANO DE AULA: O ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA PARA
ALUNOS COM DIFERENTES TIPOS DE RECEPTORES DE MEMORIA SENSORIAL

............................................................................................................................................ 307
EI1XO: ANALISE TEXTUAL DO DISCURSO ..o er s er s 320
USO DE OPERADORES ARGUMENTATIVOS EM REPORTAGENS: O CASO DO
IMPEACHMENT NAS REVISTAS VEJA E CARTA CAPITAL ..oooveveeeveeeeeeeeeeeen 321
UMA ANALISE DO ALBUM ARTPOP DE LADY GAGA, A LUZ DA
INTERTEXTUALIDADE ..o oo e e e e ee oo e s e er e esee s e e s 335
EIXO: MORFOSSINT AXE ...ttt ee e e et e e e et e s e e s e e e et e e es s eseeees e 345
PROPOSTA DE TRADUGCAO COMENTADA PARA O PERVIGILIUM VENERIS...346
EI1XO: SOCIOLINGUISTICA ..o e et eeeeereereee e e e e, 358

@) PORTUGQES ESCRITO: UMA ANALISE DAS MARCAS DE ORALIDADE NA
CONSTRUCAO DO TEXTO DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL MAIOR 359

A ABORDAGEM DA VARIACAO HISTORICA DA LINGUA PORTUGUESA NO
LIVRO DIDATICO DO ENSINO MEDIO NO ANO DE 2018.........cccccoeverrieererererrenans 365

EIXO: FONETICA E FONOLOGIA ..ot ees e, 381

A VARIACAO DIATOPICA: UMA REFLEXAO SOBRE O PRECONCEITO
LINGUISTICO ATRELADO AS VARIEDADES DO PORTUGUES BRASILEIRO ...382

CASOS DE APOCOPE NA EVOLUGCAO DO LATIM PARA O PORTUGUES

BRASILEIRO ... 389
BETACISMO: UM FENOMENO DEGENERATIVO METAPLASMO DE
ALTERNANCIA DOS FONEMAS /NV/ E [Bl.coeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 398
ROTACISMO EM ATAQUE COMPLEXO.......cccoiiiiiiiesiieieie e 411

METAPLASMO DE NASALIZACAO NA LINGUA PORTUGUESA: DO CLASSICO
AO CONTEMPORANEOQ ..ot 421



A VARIACAO DIASTRATICA PRESENTE NA FALA DE MORADORES DA ZONA

RURAL DO MUNICIPIO DE BOM LUGAR- MA .......c.ooiieieeeeieeeseeeeeeseseses e 429
VARIA(;AO FONOLOGICA: SUPRESSAO DE SOM NA FALA DE DISCENTES DA
EDUCACAO DO CAMPO DA UFMA, CAMPUS DE BACABAL —MA.........ccccovene 441
299 FALE ..o s 453

OS EFEITOS DAS NOVAS TECNOLOGIAS NO AMBIENTE DA SALA DE AULAA454
O PRECONCEITO RACIAL NOS DITADOS POPULARES BRASILEIROS: UMA

ANALISE DISCURSIVA ..ottt sa s 465
RAMON E FRANCISCO: CONTRAPOSICOES DISCURSIVAS A RESPEITO.......... 475
DA EUTANASIA NO FILME MAR ADENTRO. .....c.coiuiiiiiieiieieseie s 475
MAFALDA E SUSANITA: O CONFLITO ENTRE A DESNATURALIZACAO E A
NATURALIZACAO DOS DISCURSOS SOBRE A MULHER..........cccceiiiiiiiiice, 483
UMA ANALISE DISCURSIVA SOBRE A SUBMISSAO DA MULHER E A LEI MARIA
DA PENHA ettt ne e 492
ESCRITA E ORALIDADE: REFLEXOES SOBRE O PROCESSO DE
MONOTONGAGAD ... sb e 501
A DITADURA DA BELEZA NA SOCIEDADE BRASILEIRA: UMA ANALISE DO
DISCURSO PRESENTE NAS PROPAGANDAS DAS HAVAIANAS........ccccoiee, 513
O LIVRO DE RECEITA E O DISCURSO DE SUBMISSAO DA MULHER................ 525

A LEITURA DOS ALUNOS DO 1° ANO DO ENSINO MEDIO DA ESCOLA “CENTRO
DE ENSINO DO ESTADO DO CEARA” ATRAVES DE DESCRITORES DE LEITURA

DE LINGUA PORTUGUESA ... 533
A HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA PRESENTE EM UM TEXTO
JORNALISTICO SOBRE EDUCACAOD .......ooiiiiiiiiiie e 550

CONSIDERAC;{)ES ACERCA DA CONSTRUCAO DO DISCURSO DE
OBJETIFICACAO DA MULHER NO SERTANEJO UNIVERSITARIO...................... 560



EIXO: LITERATURA COMPARADA



PARODIA E AUTORIA NAS NOVAS CARTAS PORTUGUESAS
Lucas José de Mello Lopes?

RESUMO: Marco na literatura portuguesa do século XX, a obra Novas Cartas Portuguesas
(1972), escrita a seis maos por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da
Costa, estabelece um dialogo pardédico com as Cartas Portuguesas, obra de autoria misteriosa
que cristalizou, no imaginario portugués, um ideal de mulher submissa e abnegada emergente
da figura da Soror Mariana Alcoforado, sujeito enunciador das cartas que, na clausura de um
convento, sofre por um amante que a abandonou. Na obra parddica, as Trés Marias — como
ficaram conhecidas as autoras — rasuram o0 mito estabelecido pelo texto primeiro,
ressignificando motivos presentes neste com vistas a fundar um novo paradigma relacionado a
experiéncia feminina. Sob essa oOtica, este trabalho objetiva, em primeiro lugar, evidenciar
algumas pontes estabelecidas entre as duas obras, expondo eventuais marcas do discurso
parodiado distorcidas no texto parodiador, para, em segundo lugar, elucidar o novo paradigma
fundado no ultimo. Para tal, faz-se uma pesquisa de cunho bibliografico, elegendo-se como
base tedrica as no¢Oes bakhtinianas de Parddia e Autoria, exploradas a partir de releituras da
obra do pensador russo. Ao final do trabalho, constatou-se que as Novas Cartas Portuguesas
se apropriam intertextualmente de dois temas basicos das Cartas Portuguesas: a paixao e a
escrita. Esses motivos, entretanto, sdo reorientados pelas autoras, passando de um exercicio do
eu para o outro, ou seja, de Mariana para 0 seu amante (como era posto no texto primeiro), para
um exercicio do eu para o eu, mais especificamente, da mulher para si mesma, na
(re)construcdo de sua experiéncia historica no mundo. Partindo dessa corrosdo inicial, as
autoras estabelecem uma voz criadora feminista que sustenta axiologicamente o ato estético
concebido por elas, voz coletiva que ndo permanece sozinha no texto, mas que abre espaco
para outras com as quais ela dividira o espaco discursivo. Nessa polifonia, encontra-se uma
Mariana Alcoforado que questiona a sua condigdo - embora ndo se liberte dela -, vozes
femininas que a sucedem na histéria e vozes masculinas que endossam o discurso patriarcal.
Desse conflito de vozes, emerge uma obra que ndo s6 rompe com estruturas formais da
literatura, mas também pde a prova a maquina patriarcal e ditatorial vigente na sociedade
portuguesa a época da publicacéo.

Palavras-chave: novas cartas portuguesas; parodia; autoria.

1- INTRODUCAO
“De Mariana tiramos o mote, de nos mesmas o

motivo, o mosto, a métrica dos dias.”

(BARRENO, HORTA, COSTA, 2014, p.67)

As Cartas Portuguesas [1669] constituem um corpus literario envolto em mistérios

que talvez nunca sejam solucionados, sendo o principal deles o de sua autoria. Quanto a essa

! Graduando em Letras — Portugués/Inglés pela Universidade Potiguar (UnP) e em Direito pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Email: lucas_jose_28@hotmail.com.
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questdo, duas grandes teses circulam entre os estudos da obra: a primeira assume que as cartas
foram realmente escritas pela Soror Mariana Alcoforado, sujeito enunciador dos textos
epistolares; a segunda, que foram elaboradas por Gabriel de Guilleragues, um jornalista e
diplomata francés. A adogdo de uma dessas perspectivas afeta totalmente a maneira de se
compreender a obra do século XVII, que, se lida a partir da primeira tese, é abarcada como um

discurso real, e, se lida a partir da segunda, como um discurso ficcional.

Sendo ficcdo ou realidade, a figura de Mariana estabelecida textualmente ecoou pelo
imaginario portugués através dos séculos, sedimentando um ideal de feminilidade que perpassa
submissédo e abnegacdo, condizente, portanto, com a ordem patriarcal vigente nas terras
lusitanas. A freira se tornou um mito cultural nacional que, anos mais tarde, serviria de base
para uma das grandes obras do século XX: as Novas Cartas Portuguesas [1972], escritas a

seis maos por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa.

A obra das Trés Marias estabelece um didlogo parddico com as Cartas Portuguesas.
A parddia, constituindo-se como um dos modus operandi da literatura na pés-modernidade,
pauta-se na recriagdo de textos anteriores, “dando a luz um novo enfoque, que esvazia o [texto]
primeiro, mostrando o inconformismo de quem ndo se submete a modelos sacralizadores, pois,
ao recusar e esvaziar o discurso primeiro através de uma leitura corrosiva, o parodiador funda
um novo paradigma.” (FLORES, 2000, p.78-79).

Tendo em mente essa nogcdo de parddia, que dessacraliza mitos e propde novas
perspectivas, surgem alguns questionamentos pertinentes a relacdo entre as duas obras
supracitadas: de que maneira se constitui o dialogo entre elas? Que novo paradigma é fundado
pelas Trés Marias? Este trabalho parte dessas perguntas e objetiva, em primeiro lugar,
evidenciar algumas pontes estabelecidas entre as duas obras, expondo eventuais marcas do
discurso parodiado distorcidas no texto parodiador, para, em segundo lugar, elucidar o novo
paradigma fundado no ultimo. Para tal, faz-se uma analise comparativa entre as duas obras,
utilizando-se como base tedrica os estudos de Bakhtin sobre parddia (a partir da obra Do mito
ao romance: uma leitura do evangelho segundo Saramago, de Conceigdo Flores) e autoria
(@ luz do verbete Autor/Autoria, de Carlos Alberto Faraco, presente no livro Bakhtin:
conceitos-chave, organizado por Beth Brait). O trabalho encontra-se dividido em duas secdes:
na primeira, colocam-se em xeque os elementos das Cartas Portuguesas que séo distorcidos
pelas Trés Marias; na segunda, analisa-se a questdo da autoria no texto, com foco na

multiplicidade de vozes e no novo enfoque trazido na obra parodiadora.



2 “DE MARIANA, TIRAMOS O MOTE...”

Nomeia-se esta secdo com o inicio de uma frase das Trés Marias que escancara o
dialogo estabelecido entre os dois textos aqui analisados. Como as préprias autoras afirmam, é
de Mariana, isto é, das Cartas Portuguesas, que elas tiram 0 mote da nova obra; nesse sentido,
analisam-se aqui 0s motivos que compdem esse mote, ou seja, que elementos servem de ponte

entre as duas obras.

O dialogo entre as Cartas Portuguesas e as Novas Cartas Portuguesas se inicia,
obviamente, no titulo, mas se mostra ainda mais evidente na Primeira Carta I, o texto que abre

o “romance’? e, em tese, justifica a empreitada a ser realizada pelas autoras:

Pois que toda literatura é uma longa carta a um interlocutor invisivel,
presente, possivel ou futura paixdo que liquidamos, alimentamos ou
procuramos. [...] S6 de nostalgias faremos uma irmandade e um convento,
Soror Mariana das cinco cartas. S6 de vingangas, faremos um Outubro, um
Maio, e novo més para cobrir o calendario. E de nds, o que faremos?
(BARRENO, COSTA, HORTA, 2014, p.3)

O livro se abre com uma conjuncéo, ligando 0 que vem a seguir com 0 que veio antes.
As autoras apresentam a literatura como uma longa carta, estabelecendo que ela presume um
interlocutor e, por que ndo, uma resposta. Resta claro, por isso, que o leitor tem em méos uma
obra que, em se constituindo como literatura, ja € uma resposta a um texto antecedente e, como
veremos mais a frente, a toda uma ideologia que perpassa o texto das Cartas Portuguesas. Ao
final dessa primeira carta (o fato de ser um texto epistolar evidencia o dialogo formal entre os
dois textos), as interlocutoras evidenciam que estdo se enderegando & Mariana das cinco cartas,

explicitando o didlogo com a enunciadora da obra primeira.

Interessante ressaltar que, para Bakhtin, “Na parodia, ecoam as palavras dos primeiros,
mas é sua ressonancia distorcida que ira determinar o novo enfoque.” (FLORES, 2000, p.80).
Assim, 0s motivos que movimentam o texto parodiado aparecem no texto parodiador com as
marcas de corrosdo deixadas pelo novo autor, produzindo novos significados para temas ja

explorados. Nesse sentido, ao estabelecer que “S06 de vingangas, faremos um Outubro [...]”, as

2 Tomar-se-a a obra como romance, considerando a desconstrugdo que o género vem passando na pds-
modernidade, com a ruptura da estrutura tradicional estabelecida no século XVIII.
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interlocutoras estdo partindo de um sentimento que era constantemente renegado por Mariana
nas cartas originais, mas que agora sera uma das chaves do discurso recriado. “Nao me encontro
em estado de pensar em vinganca, e acuso somente o rigor do meu destino.” (ALCOFORADO,
[s.d.], p.12). Percebe-se que, por mais que estivesse numa situacdo de abandono pelo seu
amante, na qual o desejo de vinganca seria uma consequéncia natural, Mariana reprime-o,
afinal, a sua condicao feminina e religiosa ndo lhe permitia desenvolver tal impeto. Como a
parddia vai atras do reprimido, do ndo dito, é coerente que as parodiadoras tenham explorado

a vinganga como um motor para a construcdo da historia feminina em sua obra.

Outro elemento das Cartas Portuguesas que ecoa nas Novas Cartas Portuguesas é o
exercicio da paixao e da escrita. No texto primeiro, a devo¢do amorosa de Mariana é tao forte
que ela escreve como maneira de se aproximar de seu amado, na esperanca de que um dia ele
Ihe respondera e voltara para seus bracos. A escrita, portanto, faz parte do exercicio da paixao,
uma paixao orientada a alguém. “Quando te escrevo ¢ como se falasse contigo e estivesses, de
algum modo, mais perto de mim.” (ALCOFORADO, [s.d.], p.31). Entretanto, quando constata
que as respostas nao virdo, afirma “Escrevo mais para mim do que para ti; ndo procuro sendo
alivio.” (ibid., p.32). Percebe-se que a escrita, iniciada com a finalidade de se aproximar do
amante, tornou-se uma maneira de Mariana se emancipar do sofrimento causado por ele, um
consolo que lhe trazia alivio. E através da escrita que ela se atenta a necessidade de deixar o
objeto de sua paixdo para tras, terminando a ltima carta com a afirmag¢do “Creio mesmo que
ndo voltarei a escrever-lhe. Que obrigacdo tenho eu de lhe dar conta de todos os meus

sentimentos?” (ibid., p.41).

Entretanto, deixar o objeto da paixao para tras ndo significa abandonar a paixdo. Outra
consequéncia desse processo de escrita, que se revelard na quinta carta de Mariana, € a
percepc¢do da paixao como exercicio necessario ao eu, desvinculado de um objeto. “Descobri
que lhe queria menos do que @ minha paixao” (ibid., p.33). Ao afirmar isso, Mariana evidencia
que a experiéncia da paixdo € orientada a si propria e ndo necessariamente diz respeito ao
sentimento de querer alguém, sendo 0 amado apenas um alimento que instiga essa experiéncia.
“[...] nao lamento a violéncia dos impulsos do meu coragdo; habituei-me a sua tirania, e ja ndo
poderia viver sem este prazer que vou descobrindo: amar-te entre tanta magoa.” (ibid., p.28).
Aliando esse trecho com o acima citado, pode-se inferir que o prazer estd no amar entre tanta
magoa, mas 0 objeto dessa paixao poderia ser qualquer outro que conseguisse desperta-la para

a tirania dos impulsos do coracéo.
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Na composicdo do texto parodiado, as Trés Marias se apropriam dessa evolucdo de

Mariana desde o inicio, estabelecendo, a partir da Segunda Carta I,

a) que “mais do que para o outro, escrevemos para O nosso proprio alimento”
(BARRENO, COSTA, HORTA, 2014, p.4), evidenciando, portanto, que a escrita é
um exercicio para suprir uma necessidade prépria, e

b) que o amor existe “¢ em si mesmo: vicio, urgéncia, precipicio, enquanto tu [0
amado] serves apenas de motivacao, de inicio, de peca envolvente em que te arrasto
neste meu muito maior prazer em me sentir apaixonada do que em amar-te.” (ibid.,
p.5), restando claro a supremacia do exercicio da paixdo em detrimento do desejo
pelo outro, que se constitui apenas como ponto de partida para o primeiro.

Essas nogOes perpassardo toda a obra. A escrita, por exemplo, torna-se um alimento
para a Mariana Alcoforado recriada pelas parodiadoras, que, nas Novas Cartas Portuguesas,
torna-se uma poetisa, escritora de cantigas nas quais demonstra a sua insatisfacdo com a

clausura a qual é submetida.

Além disso, as Trés Marias, ao admitirem o intertexto com as cartas do seculo XVII,
decidem manter de alguma maneira o efeito causado pelo mistério da autoria do texto primeiro,
ndo revelando quem escreveu o que na obra. Tal medida surge ndo s6 como uma estratégia
literaria, mas também como um pacto de seguranca para as autoras, uma vez que se tentou, por
parte da ditadura fascista, “descobrir qual delas havia escrito as partes consideradas de maior

atentado a moral” (AMARAL, 2014, p.XVIII).

Nesse sentido, se a parodia é por esséncia polifénica, por abarcar pelo menos duas vozes
(a do parodiador e a do parodiado), as Novas Cartas Portuguesas trazem, em tese, pelo menos
quatro vozes (a do texto original e a das Trés Marias) escondidas no texto. Observou-se, até o
momento, como as autoras do “romance” p6s-moderno deslocaram elementos das cartas de
Mariana para produzir novos significados, entretanto “A parodia nao ¢ s6 a inversao do texto
parodiado, [...] [sendo] acima de tudo, a inser¢do das palavras do outro, do estilo de outrem, é
o dialogismo inerente a representagao das diversas vozes que dialogam no romance parddico.”
(FLORES, 2000, p.84). A inversdo, portanto, deve ser acompanhada por nuances exclusivas
do texto segundo, novos olhares que sdo propostos por ele, conforme veremos na secdo

seguinte.
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3 “..DE NOS MESMAS O MOTIVO, O MOSTO, A METRICA DOS DIAS”

Nomeia-se esta se¢do com a continuacdo da frase da secdo anterior. A citagéo evidencia
que, embora retirem elementos do texto de Mariana Alcoforado, as Trés Marias criam uma
obra com novos sentidos erigidos de suas proprias subjetividades, sedimentando, assim, um
projeto estético que dessacraliza 0s parametros postos pelas Cartas Portuguesas. De tal forma,
analisa-se aqui como a autoria das Novas Cartas Portuguesas se constitui, isto €, como as
vozes das autoras se encontram nesse “nos” posto na frase a fim de conceber o novo paradigma

axioldgico da obra em xeque.

Sob essa Gtica, urge diferenciar duas nocdes estabelecidas por Bakhtin em sua obra:
autor-pessoa e autor-criador. A primeira diz respeito a pessoa fisica que escreve, o artista, ja a
segunda refere-se a “fungédo estético-formal engendradora da obra [...] 0 pivd que sustenta a
unidade do todo esteticamente consumado” (FARACO, 2016, p.37). O autor-criador é uma voz
no texto; ela organiza aspectos do plano da vida de maneira a representar um posicionamento

valorativo gue sera contraposto a outras vozes sociais presentes na obra, estabelecidas por ela.

Aplicando tais conceitos as Novas Cartas Portuguesas, temos que Maria Isabel
Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa sdo trés autoras-pessoas, entidades da
vida, fisicas, que decidiram compor uma obra a seis mdos. Entretanto, serd que essas trés
autoras constituem trés vozes distintas no texto, possiveis de discernir umas das outras?
Entende-se que nao. De acordo com Faraco (2016, p.41), “a 16gica imanente da criagdo estética
demanda do escritor que ele desista de sua linguagem, saia dela, liberte-se dela, olhe-a pelo
olho de outra linguagem, desloque-a para outrem ao mesmo tempo em que se desloca para
outra linguagem”. Assim, as trés autoras fazem esse deslocamento de suas individualidades e,
em um exercicio de sororidade e for¢ca feminina, concebem uma voz segunda correspondente
a uma voz social feminista a qual, por sua vez, se consolida como a autora-criadora do

“romance”, o sustentaculo axiologico do todo artistico que sdo as Novas Cartas Portuguesas.

E essa autora-criadora, voz coletiva presente nas Cartas (Primeira Carta I, Segunda
Carta I...), que tirard Mariana da clausura do convento e a colocara “ensoalhada” (BARRENO,
HORTA, COSTA, 2014, p.6), rompendo com as amarras do patriarcado e estabelecendo um
paradigma feminista. A Mariana criada aqui destrona a figura da Mariana do imaginario
portugués patriarcal, sofredora e silenciada, idealizada como o exemplo a ser seguido por todas
as mulheres, e passa a ser uma imagem que representa verdadeiramente a experiéncia feminina

na ordem falocéntrica pelo decorrer da historia. Ela se multiplica em véarias Marianas, Marias
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e Anas, outras vozes que passam a existir no espaco do “romance”, mulheres silenciadas que
poderiam ter sido mais do que lhes foi permitido, mulheres que se suicidaram, que foram
enclausuradas no lar ou no convento, mas que questionaram, mesmo que intimamente, 0s

limites violentos impostos pelo patriarcado.

Veja-se, por exemplo, um trecho do diario de D. Maria Ana, descendente de uma
sobrinha da primeira Mariana Alcoforado, nascida por volta dos 1800:

Deixemos as freiras, que ndo sdo caso Unico. Que mulher nao é freira,
oferecida, abnegada, sem via sua, afastada do mundo? Qual a mudanga,
na vida das mulheres, ao longo do séculos? [...] estamos em tempo de
civilizacdo e de luzes, os homens fazem livros cientificos e enciclopédias, as
nacbes mudam e mudam a sua politica, os oprimidos levantam a voz [...] que
mais? Que mais me interessa enunciar a histéria? O que mudou na vida
das mulheres?” (ibid., p.140, grifo nosso)

Percebe-se, no discurso dessa personagem, uma tomada de consciéncia acerca da
opressao de seu grupo social, que permanece mesmo com as mudancas histéricas. Ela se sente
alheia a historia justamente por esta ser uma evolucdo masculina: o homem é quem se
emancipa com o conhecimento, ele € o iluminado, é ele que muda a politica, enquanto a mulher,
em “Beja ou Lisboa” - no passado ou no presente -, permanece & margem, no espago privado,
encarcerada numa invisibilidade que a violenta. A voz de Maria Ana representa as
reivindicacbes de algumas mulheres do final do século XVIII e do século XIX que ja se
atentavam a essas questdes, como Olympe de Gouges, Mary Wollstonecraft e Nisia Floresta,
figuras seminais para o feminismo. Mais & frente, temos acesso a trechos do diario de Ana
Maria, descendente da sobrinha de D. Maria Ana que vive no século XX e representa a voz da
mulher desse tempo, com questionamentos que ainda ecoam certas vindicacdes de sua tia do
passado, mas com trazem novas nuances, como a questdo do aborto. H&, portanto, uma

preocupacao em registrar ficcionalmente a progresséo das reivindicagdes da mulher.

O espaco textual, entretanto, ndo é s6 composto de vozes femininas. A autora-criadora
direciona o olhar também para a voz masculina, representativa do discurso machista que trava
0 duelo com o feminista. E o caso da “Carta de um homem chamado José Maria para Anténio,
seu amigo de infancia”, em que a mulher € posta como um objeto, um bem a ser negociado

entre dois homens, ou ainda da “Carta encontrada entre as paginas de um dos missais de
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Mariana Alcoforado”, na qual Noel, o amado de Mariana, de maneira autoritaria, coloca-a

como louca, egoista e depravada, além de culpabiliza-la pelo fim do relacionamento entre eles.

E diante desse conflito entre vozes que o leitor compreende 0 novo paradigma
estabelecido pelas Trés Marias. Ao rasurarem um mito de feminilidade enraizado na cultura
portuguesa, as autoras puseram em evidéncia a opressdo secular que opera por tras dessa
mulher ideal, destrinchando as tecnologias abusivas responsaveis pela manutencdo do
patriarcado. As Novas Cartas Portuguesas, portanto, constituem uma obra ficcional a qual,
por tratar de maneira tdo fidedigna a histdria das mulheres, tirando-as da invisibilidade, muito
se aproxima de um discurso real; com isso, aproxima-se ainda mais do seu texto primeiro, as

Cartas Portuguesas, que pode ser lido como realidade ou ficgao.

E, em parte, a esse carater limitrofe entre o real e o ficcional que se deve o furor criado
ao redor da obra. Na empreitada realizada pelas autoras, a hipocrisia € o falso moralismo
velados da sociedade portuguesa foram postos & prova. A época, sob o regime fascista de
Marcelo Caetano, o livro se tornou nao apenas uma reivindicacdo pela libertacdo da mulher,
abracado pelo movimento feminista internacional, mas também pela libertagdo de Portugal. O
processo instaurado contra as Trés Marias — provavelmente ja previsto por elas, afinal, como
afirmam: “ha sempre uma clausura pronta a quem levanta a grimpa contra os usos”
(BARRENO, HORTA, COSTA, 2014, p.6) — chamou a atencdo da imprensa internacional para
a continua violacdo da liberdade de expressao e artistica que ocorria no pais, configurando-se

como um antecedente histérico da Revolucéo dos Cravos.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Em suma, percebe-se que, nesse didlogo parédico com as cartas de Mariana Alcoforado,
as Novas Cartas Portuguesas movimentam ndo sé questdes literarias, como a forma, a autoria
e até mesmo a estrutura de géneros literarios, mas também a realidade que o originou,
transformando-se em um verdadeiro manifesto pela liberdade das mulheres e de Portugal
(embora ndo se restrinja a isso). Entretanto, ndo se pode afirmar definitivamente que o ato
estético concebido pelas Trés Marias tenha garantido a salvacéo de Portugal ou a libertacdo das

mulheres.

No préprio texto, ha questionamentos metalinguisticos acerca do alcance da literatura:

“Minhas irmas: Mas o que pode a literatura? Ou antes: o que podem as palavras?” (ibid., p.197).
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E como se as autoras estivessem questionando os efeitos do proprio trabalho, isto é, uma
angustia das criadoras em relacéo a validade da criatura. Com a publicacdo do livro em 1972,
ndo restaram duvidas: a literatura pode ter muitos poderes, € 0 que se sobressaia naquela
situacéo era o poder de incomodar. O incOmodo decorre de 0 “romance” em questido ndo so
refletir a sociedade portuguesa, mas também a refratar textualmente, sedimentando um novo

paradigma axioldgico pautado na liberdade que atentava ao status quo.

Sabe-se que todo ato estético passa por esse processo de reflexao e refracdo, de operar
sobre sistemas de valores existentes e de criar outros. Entretanto, sdo poucas as obras que
possuem um novo sistema tao forte a ponto de extrapolar a textualidade e interferir no mundo

fatico. E as Novas Cartas Portuguesas entram nesse rol.
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A REPRESENTACAO FEMININA EM “A NOIVA INCONSOLAVEL” E “A BELA E
A FERA OU A FERIDA GRANDE DEMAIS”
Wiliton José de Aratjo Martins®

Resumo: Este trabalho objetivou analisar comparativamente os contos “A noiva inconsoldvel”
(1961), de Maria Judite de Carvalho (Portugal), ¢ “A bela e a fera ou a ferida grande demais”
(1979), de Clarice Lispector (Brasil), tendo como foco analitico a representacdo feminina.
Esses textos tém a mulher como protagonista e sua trama desenvolvida de acordo com o
conceito de beleza em cada nacdo na época retratada pelas narrativas. Para isso, embasamo-
nos em tedricos relevantes, como Cortazar (2013), Delumeau (1989), Mead (2009) e Wolf
(1992). De forma geral, nos contos, encontramos figuras femininas mergulhadas em um
contexto patriarcal. E portanto educadas e pressionadas para assumir 0s papéis de esposa e mae.
Caso ndo acatem as expectativas sociais, isto €, caso transgridam as “normas”, serdo julgadas
e de repente qualificadas como “desequilibradas”. Além disso, vemos que o fisico dessas
mulheres influencia no modo como sdo tratadas. Diante disso, a literatura parece também
contribuir para a construcdo da igualdade de género na sociedade, ao nos mostrar a vida da
mulher e ao nos proporcionar relativamente experimentar a sua condi¢cdo humana.

Palavras-chave: contos; analise comparativa; representacdo feminina; desigualdade.

Triste, louca ou méa/ Sera qualificada/ Ela quem recusar/ Seguir receita tal/ A receita
cultural/ Do marido, da familia/ Cuida, cuida da rotina [...]
- Francisco, EI hombre (2016).

1 INTRODUCAO

A presente pesquisa se originou em 2015, quando eu era aluno do segundo ano do
Ensino Médio Integrado em Edificacbes (IFRN-SPP) e tinha como professora de Lingua
Portuguesa Elis Costa. Naquele ano, ela solicitou a turma que formasse duplas e realizasse uma
das atividades propostas. Eu e uma amiga, Ruthiane Ramalho, escolhemos a atividade de
analise de contos. E, no fim do ano, a professora nos perguntou se gostariamos de apresentar a
analise em um evento académico. Geralmente, 4 representa¢dio feminina em “A noiva
inconsolavel” e “A bela e a fera ou a ferida grande demais” € um dos estudos gerados.

O que nos move a realizar este estudo, além do interesse pela temética, € que ele pode
contribuir para uma sociedade justa e respeitosa entre 0s géneros, uma vez que explicita/
visibiliza, para as pessoas, a realidade de muitas mulheres coberta de restricdo, monitoramento,

humilhacdo, acusacdo, violéncia fisica e risco de vida pelo homem, o “primeiro sexo”. Uma

3 Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), aluno da graduacdo em Letras- Lingua Portuguesa,
martins_wiliton@hotmail.com.
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realidade que também abrange, em muitos casos, dependéncia fabricada, diferenca salarial e
menor ocupacio do espaco plblico. E verdade que, com este trabalho, ndo temos como mudar
a historia anterior a nds, mas sim é possivel mudar a histéria a partir daqui, mais precisamente
a dos que nos ouvirem através deste texto. Uma vez tornada clara uma situacéo para o proximo,
podemos sensibiliza-lo e, em seguida, ele pode se conscientizar da sua e da estada dos outros
no mundo, podendo evitar enredos ou renunciar 0s ja em andamento.

Assim sendo, neste artigo, objetivamos apresentar uma analise dos contos “A noiva
inconsolavel” (1961), de Maria Judite de Carvalho (Portugal), e “A bela e a fera ou a ferida
grande demais” (1979), de Clarice Lispector (Brasil), que teve como foco analitico a
representacdo feminina. Essas narrativas tém a mulher como protagonista e 0 conceito de
beleza de cada nag&o na época retratada. E relevante notarmos que os contos foram escritos por
figuras femininas, o que de alguma maneira resgata a sua experiéncia no mundo enquanto
“outro”, “descendente de Eva” ou “segundo sexo”.

Para tanto, subsidiamo-nos com autores expressivos, como Compagnon (2009), que
de forma geral fala sobre a literatura, Cortazar (2013), o conto, Delumeau (1989), a mulher na
sociedade, Mead (2009), os géneros (mulher e homem), e Wolf (1992), o mito da beleza. Como
se pode ver, 0 nosso trabalho recebeu contribuicGes das areas de Histdria e Ciéncias Sociais.

O estudo esta organizado em trés partes: na primeira, apresentamos as escritoras dos
contos, na segunda, expomos brevemente as teorias que embasaram a pesquisa e, na terceira,

analisamos os contos e refletimos sobre a representacao da mulher neles.

2 ASESCRITORAS DOS CONTOS

Maria Judite de Carvalho nasceu em Portugal em 18 de setembro de 1921 e morreu
no mesmo pais em 18 de janeiro de 1998. E Clarice Lispector nasceu na Ucrania em 10 de
dezembro de 1920 e naturalizou-se no Brasil, onde morreu em 09 de dezembro de 1977. Ambas
foram jornalistas e escritoras, responsabilizando-se por cronicas, contos, novelas e romances.
Além disso, tinham um olhar critico sobre a sociedade e realizavam dendncias através de suas
criacoes.

Falando brevemente sobre suas producgdes, eram intimistas, poéticas e tocavam em
temas variados, dentre os quais estava, frequentemente, o papel social da mulher.

Segundo Mendonga (1973) apud Freitas (2011, p. 63), as personagens juditianas séo
apresentadas como “seres amargurados, frustrados, cientes apenas de que o mundo dos outros
¢ um desgosto sem espanto[...]”. Ainda, a pesquisadora afirma que a passividade ¢ muito

presente nas obras da escritora, apresentando-se o isolamento como uma forma de fugir desse
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estado. E que algumas mulheres pensam em suicidio, por ndo terem como concertar a vida ou
dela fugir.

Quanto as personagens clariceanas, sdo subordinadas ao mesmo tempo em que
desejam se libertar. Conforme Freitas (2011, p. 54), sdo “mulheres transgressoras, que andam
por jardins, observam mendigos, partem em trens noturnos, mas sempre voltam e conseguem
reintegrar-se a vida de antes e torna-la possivel, mesmo que elas jamais voltem a ser as

mesmas”.

3 EMBASAMENTO TEORICO
3.1 Género textual conto
Cortazar (2013, p. 149) compreende o conto como um “[...] género de tdo dificil
definicdo, tdo esquivo nos seus multiplos e antagbnicos aspectos, e, em Ultima anélise, tdo
secreto e voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmdo misterioso da poesia em outra
dimensao do tempo literario”. Ainda assim, podemos conceitua-lo, superficialmente, como
uma narrativa curta, que apresenta enredo, narrador, personagem, tempo e espaco. Culler
(1999, p. 86) diz que, na narrativa, “Deve haver uma situacdo inicial, uma mudanga envolvendo
algum tipo de virada e uma resolugdo que marque a mudanga como sendo significativa”.
Realizando uma comparacédo entre romance e conto, dois tipos de narrativa, Cortazar

afirma que o primeiro ganha por pontos enquanto o segundo ganha por knouck-out

E verdade, na medida em que um romance acumula progressivamente seus
efeitos no leitor, enquanto que um bom conto é incisivo, mordente, sem trégua
desde as primeiras frases. N&o se entenda isto demasiado literalmente, porque
0 bom contista ¢ um boxeador muito astuto, e muito dos seus golpes iniciais
podem parecer pouco eficazes quando, na realidade, estdo minando ja as
resisténcias mais solidas do adversario (CORTAZAR, 2013, p.152).

Assim sendo, no conto, as palavras, os sinais de pontuacéo, a sintaxe e as informagoes
podem ndo ser gratuitos/ acessorios, podem cumprir funcdes, o que faz sentido tendo em vista
o limite principalmente fisico desse género literario.

Essa alerta, para a nossa leitura, leva-nos a trés aspectos que, segundo Cortazar (2013),
aproximam-nos da estrutura do conto, que sdo a significacdo, a intensidade e a tenséo.
Esclarecendo esses aspectos, a significacéo se refere ao que um tema vale/ representa para um

escritor ou leitor. Se ele valer muito, ha possibilidades de o conto quebrar seus proprios limites
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e ir aléem do que conta. A intensidade “[...] consiste na eliminacdo de todas as idéias ou
situacdes intermediarias, de todos os recheios ou fases de transicdo que o0 romance permite e
mesmo exige” (CORTAZAR, 2013, p. 157). Quanto a tensdo, é a aproximacéo lenta daquilo
que conta proporcionada ao leitor. Geralmente, para o autor (2013, p. 159), um conto deve ter
um tema significativo, ser escrito tensamente e mostrado intensamente.

Para encerrar essa parte, Culler (1999, p.87) afirma que ha varia¢Ges na narrativa. O
tedrico as evidencia produzindo e respondendo as seguintes perguntas: Quem fala? Quem fala
para quem? Quem fala quando? Quem fala que linguagem? Quem fala com que autoridade?
Quem vé&? Aqui, ndo nos preocupamos em reproduzir as respostas porque a nossa analise
semantica possui outro foco que ndo é verificar como os narradores dos contos que analisamos

foram construidos. O significante é perceber que os contos variam.

3.2 A literatura e o seu conhecimento

Bloom (2001), em “Como e por que ler”, diz que lemos, intensamente, por varias
razdes: na vida real nao temos como ‘“conhecer” tantas pessoas, precisamos nos conhecer
melhor, precisamos de informagdes para viver. “Contudo, o motivo mais marcante, mais
auténtico, que nos leva a ler, com seriedade, o canone tradicional: a busca por um sofrido
prazer” (BLOOM, 2001, p. 25). O autor afirma que outros beneficios da leitura constante é o
desenvolvimento da capacidade de refletir e avaliar.

Ao falar sobre a leitura literaria, em “Literatura para qué?”’, Compagnon (2009, p. 21)
expde que “Somente pela arte, continuava Proust, podemos sair de nés mesmos, saber 0 que
enxerga outra pessoa desse universo que nao é igual ao nosso, e cujas paisagens permaneceriam
tao ignoradas de ndés como as por acaso existentes na lua”. Podemos entender que a arte nos
possibilita ver de outro modo/ ponto e, assim, amplia a nossa Vvis&o.

Para Compagnon, a literatura € um meio de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros — distintos de nds em elementos variados. Essa ideia nos lembra que Calvino (1993, p.
10), em uma das respostas a pergunta-titulo do seu livro “Por que ler os classicos?”, diz que as
leituras “Podem ser [...] formativas no sentido de que ddo uma forma as experiéncias futuras,
fornecendo modelos, recipientes, termos de comparagéo, esquemas de classificacdo, escalas de
valores, paradigmas de beleza [...]”. Relacionando as duas ideias, podemos dizer que o0 texto
literario, ao compreender/ (p)reservar experi€éncias humanas, forma um “guia” para os leitores.

Ainda, Compagnon (2009, p. 48-49) afirma que “o texto literario me fala de mim e
dos outros; provoca minha compaixdo; quando leio eu me identifico com os outros e sou

afetado por seu destino; suas felicidades e seus sofrimentos sio momentaneamente os meus’ .
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Ou seja, a literatura pode provocar empatia do leitor com o préoximo — tdo significativa

principalmente em tempos de indiferencas no mundo real.

3.3 Género e identidade

Em principio, é necessario pontuarmos que sexo e género sao elementos diferentes. O
primeiro é uma caracteristica biologica, que distingue os individuos como fémea ou macho, e
0 segundo é uma construcdo social e histérica do que é ser mulher e do que é ser homem.

Tal construcéo fica evidente quando percebemos que um modo de ser mulher/ homem
varia no espaco e no tempo. Mead (2009), com sua pesquisa, conclui que a maneira como 0s
géneros se comportam € determinada culturalmente. E Grossi (2010, p. 06) afirma que o género
estd permanentemente em mudanca, pois 0s nossos atos reconfiguram no local as
representacOes sociais de feminino e de masculino.

Ainda, Grossi (2010, p. 05) amplia a nossa compreensdo de género ao defini-lo
também como “uma categoria usada para pensar as relagdes sociais que envolvem homens e
mulheres, relagdes historicamente determinadas [...]”. Essa categoria nos ajuda a ver que as
relagdes entre os géneros séo aprendidas no interior da sociedade.

Tendo em vista as consideracdes acima, podemos falar de identidade de género, um
sentimento individual de identidade, que expressa o problema que é confundir os termos sexo
e género. Constitui um problema uma vez que ndo é porque um individuo nasce com um pénis
que ele vai necessariamente se ver/ reconhecer como homem, género comumente associado ao
sexo masculino. O sujeito pode se identificar nas caracteristicas socialmente tidas como
“femininas”. Nesse sentido, 0 Caderno escola sem homofobia (2011, p. 26) diz que “Somos
seres sociais, de modo que vivemos imersos huma cultura que nos guia por meio de linguagens,
regras, costumes, valores e sentimentos aprendidos”.

O mesmo Caderno (2011, p. 27) define as identidades de género como sendo 0os modos
que o ser humano tém de se sentir ¢ de se apresentar “na condi¢do de mulher ou de homem ou,
em muitos casos, como uma mescla de ambos, sem que se possa inferir desse processo uma

conexao direta ou inescapavel com o sexo biologico”.

3.4 A mulher e o mito da beleza
Delumeau (1989), em capitulo nomeado “Os agentes de sata: III. A mulher”, reflete
significativamente, entre outras coisas, acerca do medo do sexo feminino no macho; da culpa

colocada no ser feminino pelo mal terrestre; da associacdo do segundo sexo ao diabo no
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decorrer da historia; e dos discursos oficiais — dos tedlogos, médicos e juristas — sobre a mulher
no final do século XVI e inicio do século XVII.

De acordo com esse autor, imaginarios coletivos concebiam aquela — destacada como
a descendente de Eva judaica — como perigosa, insatisfeita, complicada, mentirosa, invejosa,
enigmatica e que por isso precisava ser vigiada, controlada, educada.

Em “O mito da beleza: como as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres”,
Wolf (1992) defende que as mulheres ocidentais derrubaram crencgas antigas em relagdo ao seu
papel social e venceram obstaculos legais e materiais. E que, em reacdo a esses avancos de
natureza feminista, a estrutura de poder (dominada pelos homens) imp6s imagens de beleza as

mulheres. Nessa direcdo, ela nos revela que

[...] Os direitos do controle da reproducdo deram & mulher ocidental o
dominio sobre seu préprio corpo. Paralelamente, o peso das modelos de moda
desceu para 23% abaixo do peso das mulheres normais, aumentaram
exponencialmente os distdrbios ligados a nutricdo e foi promovida uma
neurose de massa que recorreu aos alimentos para privar as mulheres da sua
sensacdo de controle (WOLF, 1992, p. 13-14).

A pesquisadora explica que tais imagens servem como uma arma contra a evolucéao
da mulher ao tira-la de foco, que é o seu desenvolvimento pessoal e profissional e a sua luta
pela igualdade. Assim sendo, a preocupacdo — que poucas tém coragem de admitir — com o
corpo, o rosto, os cabelos, as roupas tem um gerador!

Segundo Wolf (1992), nos ultimos tempos, 0 mito da beleza se fortaleceu para assumir
a funcgéo de coercéo social dos mitos da maternidade, domesticidade, castidade e passividade;
para nele também palpitarem as outras lendas. Além disso, conta que “O que ele esta fazendo
as mulheres hoje em dia é consequéncia unicamente da necessidade da cultura, da economia,
da estrutura do poder contemporaneo de criar uma contra-ofensiva contra as mulheres”
(WOLF, 1992, p. 16).

4 RESULTADOS E DISCUSSOES
Apds a exposicao das teorias que subsidiaram o estudo, neste momento apresentamos
nossa analise do corpus, focalizando a sua representacao feminina.
Em A noiva inconsolavel, uma mulher chamada Joana é informada pelo jornal que o

seu noivo morreu afogado. Com esse acontecimento, recebe em sua casa duas amigas, Inés e
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Guida, que se mostram preocupadas com ela. Depois as duas vao embora e a protagonista fica
sozinha, enquanto sua familia ndo chega. E a partir desse momento que conhecemos mais a sua
historia. Joana tem uma aparéncia que contrasta com os padrGes de beleza de sua nacdo. Por
causa disso, antes, as pessoas duvidavam de que um dia alguém se interessaria por ela. E,
quando ele apareceu, trataram de inclina-la para o altar. Mas a celebracdo € impedida pela
tragédia. O fato ndo entristece a personagem, na verdade a deixa aliviada. Ela passa a assumir
o perfil de noiva inconsolavel.

Joana ¢ apresentada como tendo “o seu pequeno rosto ingrato, de coelho, os seus
oculos espessos, de muitas dioptrias, a silhueta pesada e sem graga”. Com essas caracteristicas,
é considerada fisicamente feia pelas pessoas que a conhece. Ela é pertencente a uma sociedade
patriarcal, isto é, a um contexto em que o homem é privilegiado e as mulheres sdo impostos o
casamento e a maternidade. Tal organizacao social é refletida em aspectos diversos no conto.

Sob essa perspectiva, a narrativa de Carvalho possui 0s personagens Joana, uma
mulher aprisionada ao ambiente doméstico enquanto ndo se casa, a sua mae, uma mulher
voltada para o lar, submissa e conformada, o seu pai, a voz que todos ouvem e obedecem, o
seu irmao, um “garanhao”, que tem uma vida agitada, o seu noivo, que trabalha no centro (em
escritorio) e tem abertura para se divertir sozinho com os amigos, e as suas amigas Inés e Guida,
que buscam o casamento. Esses modos de ser séo reverberacGes da ordem social.

Nesse levantamento geral dos personagens, é nitido que Joana e o irmao sdo tratados
de maneira desigual, uma vez que ele é livre para fazer o que quiser, enquanto ela ndo. Isso
ocorre pela diferenca de sexo. Em diferentes culturas, o acontecimento é justificado por textos
filoséficos, religiosos, cientificos e historicos, como mostra Delumeau (1989).

Como ja mencionamos na descri¢cdo do conto, as pessoas ndo esperavam que um dia
alguém surgiria e se interessaria por Joana, por causa da sua aparéncia. Logo, quando um
sujeito bonito, simpéatico e empregado se interessou por ela, as pessoas a inclinaram para o
altar. O problema aqui é que ninguém perguntou a Joana se 0 rapaz a interessava. Ao invés
disso, 0 pai comentou que j& ndo era sem tempo, a mae procurou motivos para aquele individuo
gostar da sua filha e o irmdo aconselhou a ela que se casasse 0 mais depressa enquanto o
pretendente ndo desistial Ou seja, 0 importante, para todos, era que Joana se casasse
independentemente dos seus sentimentos — para que se cumprisse uma das normas sociais.

Além desses tratamentos, hd um didlogo entre Inés e Guida no qual essa ultima diz:
“Coitada de Joana, nunca mais arranja outro”. 1SS0 sugere que a personagem precisa de um

homem. Mais amplamente, sugere que o0 sexo feminino é dependente do masculino. E se ela se
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sentir completa com ela prépria? E decidir, portanto, ficar sozinha? Tem algum problema
nisso? A fala de Guida elimina essa possibilidade para a amiga.

A sociedade patriarcal imp&e as mulheres o casamento e a maternidade. A personagem
central tem consciéncia de que ndo respeitar essas imposic¢des significara ser julgada; apontada
como a “errada” da familia. Mas a sua apresenta¢&o fisica se mostra como um problema pois é
tida como feia. Com esse impasse, Joana “Via-se no espelho, estudava um novo penteado a
Farah Diba, experimentava um creme de que se diziam maravilhas no Gltimo ndmero da Elle
[...]”. Em outras palavras, tentava driblar a falta de “beleza”, constrangendo o seu corpo € o seu
Ser, para conseguir se casar.

Diante desse objetivo, Joana parece contraditoria ao ficar aliviada com a morte do
noivo. No entanto, sua reacdo é compreendida se pensamos que a protagonista nao precisara
mais se casar para se livrar dos julgamentos familiares e sociais, basta fingir luto eterno.

E notavel que, assim como o patriarcalismo, a aparéncia prejudica a personagem
central. Em uma interacdo entre Inés e Guida, esta reduz a amiga a sua apresentacdo facial —
um dos efeitos do mito da beleza (WOLF, 1992) —, como se Joana ndo tivesse outras
qualidades, sendo que é diferente de muitas do seu tempo, no sentido de que é consciente da
realidade em que vive e desconfortavel com ela. Além desse efeito da aparéncia, Joana tem
poucos amigos, 0 que € indicado com o numero de pessoas que vao visita-la, que sdo duas.
Ainda, ndo é querida pela prépria familia, como é demonstrado no relacionamento de ambas —
sem dialogo, afeto e (efetivo) cuidado. Provavelmente isso se dé porque, com o fisico que a
filha tem, os familiares acreditem que ela ndo respondera positivamente as expectativas sociais.
E é pouco desejada nas relagcbes amorosas, um dado construido a partir do fato de o noivo ter
sido o Uunico namorado que ela teve.

Maria Judite de Carvalho elabora algumas ironias, dentre as quais podemos destacar
a formada quando a contista diz que a aparéncia de Joana a impede de ter parceiros, ironia
porque a apresentacdo fisica de uma mulher pode impedir coisas que ultrapassam esse
acontecimento — pode modificar uma vida, como acontece com Joana. O problema ndo é nem
tal apresentacdo, mas as ideologias, como as de beleza, que circulam na sociedade, e baseiam
0s nossos julgamentos e as nossas atitudes. A autora nos leva a compreender que Joana é
gradeada do mundo externo pelo patriarcalismo — que diminui a sua existéncia, a sua voz, a sua
autonomia e as suas possibilidades —, e pela sua aparéncia — que torna invisivel para 0s outros
0 que ela tem por dentro.

Por outro lado, o conto nos leva a suspeitar que o0 noivo de Joana ndo morreu. Sobre a

noticia, ¢ dito que “era tdo pouco clara” e que nela “Vinha o retrato dele, um retrato antigo que
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ela [Joana] ndo conhecia”. Esses dois aspectos constituem dois argumentoS para a nossa
suspeita. O fato do texto jornalistico ter pouca clareza nos faz desconfiar da sua veracidade e a
exposicao de uma fotografia antiga nos faz pensar que foi uma estratégia para 0 noivo nao se
expor tanto. Além disso, fomentam a crenga: o corpo do falecido ndo aparecer e o interesse
dele por ela ter, aparentemente, diminuido.

Ademais, Joana ndo chega a ser apresentada & familia nem aos amigos do rapaz! E
possivel que a fuga tenha sido motivada pela possibilidade dele, ao se casar com Joana, ndo ser
compreendido socialmente e isso representar “um peso”. O ser humano precisa de aceitagao.
Atribuimos sentido ao possivel comportamento do personagem através da teoria das
necessidades de Abraham Maslow (1954), segundo Vitério (2015). Geralmente, essa teoria
defende que o ser humano possui cinco grandes necessidades, que sdo a fisioldgica, a de
seguranca, a social, a de estima e a de autorrealizacio. E essa terceira necessidade,
correspondente a de se relacionar com as pessoas e de ser aceito, que nos faz entender a possivel
fuga do noivo de Joana. Portanto, outra consequéncia da aparéncia da protagonista € o
abandono do Unico homem pela qual se apaixonou.

Em relagéo ao conto A bela e a fera ou a ferida grande demais, nele, Carla de Souza
e Santos, por ndo ter calculado o tempo que ficaria em um saldo de beleza, vé-se sozinha em
uma rua a espera do motorista. Ap6s um tempo, ela se depara com um mendigo sem uma das
pernas, com a ferida exposta. A protagonista fica assustada. Na interacdo com ele, acaba
pensando profundamente sobre a vida, e isso é suficiente para muda-la para sempre. O encontro
termina com a chegada do motorista. A mulher, transformada, parte de volta para o seu mundo
sem saber o nome do homem da ferida.

Carla é uma mulher de aparéncia muito favorecida. O seu visual € apresentado da
seguinte maneira: “a pele trigueira pelos banhos de sol faziam ressaltar as flores douradas perto
do rosto nos cabelos negros”. O narrador avalia que “era cinquenta milhdes de unidades de
gente linda” e que nunca existiu e nem existirda uma mulher como ela. A personagem ¢é tao
“estonteante” que demonstra se orgulhar disso ao conter um “ah” quando se vé no espelho e ao
pensar “Eu sou uma chama acesa! E rebrilho e rebrilho toda essa escuridao!”. Ela vive, assim
como Joana, em uma sociedade patriarcal, que é refletida em elementos diversos na narrativa.

Nessa esteira, observando os personagens Carla e o seu marido (apenas citado no
conto), vemos que ela é uma mulher que saiu da casa dos pais, ndo possui uma ocupacao
profissional e é “presa” ao parceiro, enquanto este possui uma profissdo objetiva, mantém
financeiramente a casa e € livre. Esses dois perfis sdo 0s esperados/ ideais para 0s géneros nesse

contexto.
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Dentro do casamento, a protagonista ndo tem voz no mundo, como o narrador sugere
quando diz “ela - os outros”, “ela era eles” e “ela era...”. Ou seja, caminha conforme o seu
restrito grupo e, assim, tem quem veja, pense, fale, ouca e faca para ela. Em resumo, é uma
sombra no mundo. Uma presenca a0 mesmo tempo que é auséncia. Além disso, é controlada
pelo marido, que toma todas as decisdes, até mesmo no que toca a reprodu¢do, como nos revela.
Dessa forma, ndo é dona do seu proprio corpo.

Também é traida e desprezada por ele —atitudes naturalizadas pela sociedade. E Carla,
com a beleza que tem, é transformada pelo parceiro em um enfeite/ adorno/ troféu — com que
pode desfilar nos lugares que frequenta para “ostentar” e indicar sucesso. Por essa mentalidade
dele, a figura feminina é autorizada a manter constantemente a sua beleza fisica. Fica visivel
que ele ndo se interessa amorosamente pela esposa, a nao ser pela sua imagem, e que ndo se
preocupa nem um pouco com a pessoa que ela é.

O narrador nos revela que a representante feminina ndo tinha o habito de pensar. 1sso
se d& porque 0 mundo em que vive ndo deseja formar mulheres pensantes, pois isso ameaga 0
dominio masculino. Ao invés disso, esse mundo forma mulheres controladas, submissas e
dependentes e as ocupa com tarefas repetitivas, demoradas e trabalhosas. Carla € um produto
desse sistema. Nesse momento, por costume e também pelo casamento, ela ocupa o seu
precioso tempo mantendo a sua aparéncia impecavel — como diz Wolf (1992): esse é um
trabalho inesgotavel e efémero como as tarefas domésticas! E ela ndo é estimulada a pensar
porque é reduzida a imagem, assim como Joana!

Nessa linha de raciocinio, a transformacdo da personagem ao se encontrar com 0
mendigo ocorre porque finalmente reflete sobre a vida. Ela concebe, entre outras coisas, que
se casou com o homem de maior poder aquisitivo, um bangueiro, visando viver de forma segura
e confortavel, ao dizer que ja& foi objeto de leildo; que abriu méo de sentimentos e
relacionamentos verdadeiros, ao revelar que nunca experimentou uma forte paixao; e que
“avangou” na vida ndo por forga de trabalho mas por causa da aparéncia, ao exprimir “Se eu
ndo fosse tdo bonita teria tido outro destino”. Esses pensamentos a fazem se sentir miseravel e
essa caracteristica é fomentada quando pensa no que suporta no casamento e nas necessidades
(de ser tida como bonita, alegre e aceitavel) que possui, ambos por vaidade.

N&o é que Carla seja uma mulher ruim, no decorrer de sua vida, foi ensinada a agir
como age. Foi fabricada. Podemos verificar que houve uma mudanca em Carla no instante em
que o narrador nos revela que ela “Sabia de cor [um fragmento de um livro] porque, quando
adolescente, era muito sensivel a palavras e porque desejava para si mesma o destino de
resplendor do lago de TIBERIADE”.
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A sua artificialidade no presente é um dos efeitos mais significativos de ser uma
mulher diminuida a sua aparéncia. Como o narrador nos diz, faziam tudo para ela (ainda que
esse tudo seja relativo). Nesse sentido, € pertinente o que uma personagem do filme “Questdo
de tempo" (2013), escrito por Richard Curtis, fala a noiva do filho ao conhecé-la: “Muito bom
[a noiva n&o ser linda]! E ruim uma moga ser tio linda assim! N&o desenvolve o senso de humor
nem a personalidade”. E possivel que diga isso no sentido de que, muitas vezes, mulheres
consideradas bonitas séo levadas, por causa da reacdo dos outros, a se preocupar apenas com a
imagem — inimeras vezes fonte de culto e prestigio — e deixam de desenvolver outros aspectos
relevantes para qualquer ser humano. Foi isso 0 que aconteceu com Carla. Com o tempo,
extrairam-lhe a sua “humanidade” e tornou-se artificial, com uma vida inundada de farsa.

Assim sendo, o termo “ferida”, que integra o titulo do texto, ¢ ambiguo, uma vez que
pode se referir a ferida fisica do mendigo, a vida de Carla — que nédo € essencialmente vivida/
experimentada — e & ferida social — 0 abismo entre o universo do mendigo e o de Carla.

Essa terceira ferida se torna mais intrigante quando vemos que, apesar das
discrepancias entre os dois, no fim ambos sdo mendigos. Carla explica dizendo: “nunca pedi
esmola mas mendigo o amor do meu marido que tem duas amantes, mendigo pelo amor de
Deus que me achem bonita, alegre e aceitavel, e minha roupa de alma estd maltrapilha...”. Além
disso, apds perceber que o mendigo ganha a vida através de sua “ferida”, que ele expde para
conseguir dinheiro e, consequentemente, sua sobrevivéncia, a protagonista percebe que vive
exatamente como ele, usando uma caracteristica natural, a beleza, para sobreviver
confortavelmente.

E interessante notarmos que Carla conseguiu atingir as expectativas da sua sociedade,
chegando a se casar mais de uma vez e tendo trés filhos, diferentemente de Joana. Essa
realizacao foi possivel porque é considerada uma mulher esteticamente linda, enquanto Joana
se esforca para se casar, mas ndo consegue pois é tida como feia.

Conectando os dois contos, podemos perceber que apesar de a beleza ser um
instrumento que proporciona a mulher atingir as expectativas de uma sociedade patriarcal —
casar e ter filhos — ndo é suficiente para garantir a sua felicidade. Pois, esses padrdes nao se
baseiam na vontade dessas mulheres, mas no cumprimento de certos papeis sociais. Nesse
sentido, as duas protagonistas, mesmo com tantos contrastes (feia/ bonita, pobre/ rica, solteira/
casada), viviam infelizes e vestiam mascaras de satisfacdo para adequar-se a realidade e livrar-
se de julgamentos. Aspecto muito bem representado no poema “Umas e Outras” (2012), de
Chico Buarque, que também contrapde mulheres com belezas e destinos diferentes, porém

ambas infelizes, como podemos observar a seguir:
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[...] Mas toda santa madrugada
Quando uma ja sonhou com Deus
E a outra, triste namorada
Coitada, ja deitou com o0s seus
O acaso faz com que essas duas
Que a sorte sempre separou
Se cruzem pela mesma rua
Olhando-se com a mesma dor
Que dia! Cruzes, que vida comprida
Pra que tanta vida pra gente desanimar.
(BUARQUE, 2012).

Vimos nas narrativas que as representantes femininas estdo mergulhadas em uma
sociedade dominada pelo homem. Tal sociedade molda as mulheres, ao longo dos anos, para
que reproduzam o sistema, 0 que acontece quando assimilam os mitos da passividade,
maternidade, domesticidade, beleza e os colocam em préatica, ou caso contrario serdo
estigmatizadas; julgadas como tristes, loucas ou mas, como alerta a epigrafe desse artigo,
retirada da cangao “Triste, Louca ou Ma” (2016), da banda Francisco, el hombre. Assim sendo,
as personagens dos contos séo educadas para os papeis de esposa e mae, sao passivas (ainda
que relativamente), controladas, monitoradas, silenciadas, limitadas, infelizes. Também,
contrapondo as duas produgoes literarias, percebemos que a “beleza” ajuda a mulher a cumprir
0 papel determinado pelo patriarcalismo — uma violéncia dupla.

Para encerrar, embora as narrativas estudadas tenham sido publicadas na segunda
metade do século XX, permanecem atuais. Todos conhecemos mulheres que infelizmente
possuem histdrias de vida parecidas com as de Joana e Carla. E quantas, na vida privada, ndo
sdo violentadas fisicamente, ameacadas de morte e assassinadas? Na vida publica, a
desigualdade também continua, mesmo que algumas pessoas digam que ela ¢ “pagina virada”
e que nao veem diferencas de tratamento, voz, ocupacédo do espa¢o publico e liberdade.

Precisamos compreender que o sexo do individuo ndo lhe dd uma capacidade e um
talento superiores ou inferiores aos do sexo oposto. Ambos 0s sexos possuem potencial para
assumir tarefas. E que entre macho e f€mea ndo ha um que ¢ “superior” ao outro. E que, por
um lado, o macho nédo é agressivo, competitivo, lider, ele pode possuir essas caracteristicas,
assim como a fémea pode igualmente as possuir. Por outro lado, ele pode ser conciliador,
cooperativo, doméstico, pacifico, assim como a fémea. Somos educados a partir do nascimento
para agirmos, homens e mulheres, diferentemente. E isso mais tarde (tentar) justificar as

diferencas de tratamento, experiéncia e oportunidade. As constru¢bes do feminino e do
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masculino que geram desigualdade comecaram no passado, motivadas em parte pelo mistério
em torno do segundo sexo e pelo imaginario coletivo sobre a descendente de Eva.

O que podemos fazer entdo diante de tais construgdes historicas e ameacadoras? Se o
género € mutavel, isto €, se a maneira como sdo 0s homens e as mulheres muda no decorrer do
tempo, através de nossos comportamentos, podemos ser transgressores, para, Com a expansao
do nosso ser, quebrarmos os limites delimitados pela sociedade para os géneros e ela mudar a
representacdo dos individuos de modo que ndo sejamos mais separados e um lado seja
dominador e o outro dominado. Somos transgressores, por exemplo, quando questionamos as
expectativas sociais para 0s géneros e 0s seus papeis; quando ndo retiramos tragos nossos que
a ordem social os classificou como pertencentes ao sexo oposto; quando renunciamos
relacionamentos amorosos falsos e/ou abusivos, embora tenham sido anunciados como
permanentes; quando somos donos dos nossos corpos e dos nossos desejos. Além disso,
podemos transgredir e assim contribuir para o fim de uma sociedade desigual entre os géneros
transmitindo para os outros o que sabemos sobre género, patriarcalismo, desigualdade, entre

outros.

5 CONSIDERACOES FINAIS
A partir da analise e reflexdo da representagdo feminina dos contos, podemos dizer
que a literatura, em muitos casos, contribui também com a luta politica pela igualdade de
género. Ao retratar a vida da mulher, o texto literario torna a vida mais clara para muitos, pode
levar a empatia, leva a uma melhor compreensao do préximo e instrui/ orienta.
Os mitos contra a mulher mostram-se resistentes as contestagdes de natureza variada,
chegando a sair de circulacdo e a se manifestar em outros, como no mito da beleza. Mas eles

sdo absolutamente derrotaveis!
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FLORESCENCIAS DA FEMINILIDADE: O DESPERTAR DO DESEJO E SUAS
IMPLICACGES NA FORMA(}AO SUBJETIVA DA MULHER
Lucas Leite Borba (UFPB)*

Rayssa Kelly Santos Oliveira (UFPB)®

RESUMO: O papel da mulher na sociedade vem sendo questionado, por elas proprias. Nas
ultimas décadas houveram grandes conquistas para essas, ainda que haja muito o que se
desbravar. Neste trabalho olharemos para o feminino em sua imagem social, e as implicancias
da moral sobre a subjetividade desse, haja vista os constructos da feminilidade sdo vistos como
tabu, e até mesmo doenca, pelos individuos que hesitam em adentrar no universo da mulher.
Assim como ratifica Simone de Beauvoir, ndo se nasce mulher, se torna mulher. De modo que,
ndo existe apenas um padrdo para o ser feminino, e sua amplitude deve ser contemplada.
Voltando-nos a uma fase especifica da vida da mulher, a puberdade, iremos analisa nas obras
A serenata, de Adélia Prado, e O xote das meninas, de Luiz Gonzaga, as travessias do corpo
feminino rumo a maturac&o, psiquica e fisica. Nos versos adelianos, encontraremos a voz do
poema esperando, e arrumando-se, a espera do amante, num ato de davida, a menina-mulher
indaga sobre os julgamentos que recairdo sobre ela. Deixar-se levar pelo desejo, e ser dita como
louca, ou reprimir-se e manter sua imagem de santa. Ja na letra de Gonzaga, nos deparamos
com a visdo do homem sobre a jovem, que na florescéncia da lascivia, vé-se deslumbrada pelo
amor, enquanto o pai tenta trata-la dessa “doenca”. As duas obras convergem na cisao da
imagem da mulher, a santa e a prostituta, na qual os preceitos morais logram a mulher no
privado, retirando-lhes o direito ao prazer e do ser mulher. Enquanto a personagem de Luiz
Gonzaga € tratada como doente, por ansiar desbravar sua feminilidade, a voz do poema de
Adélia Prado indaga acerca dos ecos de suas agdes, colocando a moral do patriarcado acima de
si mesma. Para os fins de nossa analise, recorreremos aos estudos historicos de Michelle Perrot
(2007), Munchenbled (2007) e Woolf (2014) e das elucubracgdes de Simone de Beauvoir (2016)
acerca da caracterizacdo do ser mulher na sociedade. Buscaremos, portanto, ilustrar a partir do
texto literdrio a formacdo da feminilidade e suas implicancias no corpo subjetivo e social da
mulher.

Palavras-chave: Literatura, Feminismo, Critica Feminista

Liberdade é pouco. O que eu desejo ainda ndo tem nome.
-Clarice Lispector, em Perto do Coragao Selvagem
INTRODUCAO

Se ela s6 pensa em namorar, vamos leva-la a um médico! Se ela quer abracar o amante,
SO pode estar louca. Se ela se recusa e exproba o desejo, € uma santa. Mas, e se fosse um
homem? Sera que seria necessario recorrer a medicina por causa de uns beijos, ou considera-
lo louco por saciar o préprio desejo? Santo ele pode ser, sem hem mesmo reprimir-se tanto. As

indagacOes e elucubracGes com a qual inciamos nosso trabalho refletem sobre as diferencas
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entre 0s sexos, mais precisamente nos reconditos da sexualidade, e sdo temas das Literaturas

que estudaremos adiante.

Dessarte, esse artigo tem como proposta analisar dois poemas, um de autoria da
escritora Adélia Prado, A Serenata, e outro composto por Luiz Gonzaga, O xote das meninas.
Analisaremos nas obras, a luz das teorias acerca da feminilidade trazidas por Simone de
Beauvoir (2017), a cultura que incide sobre as mulheres e como essa molda a suas
subjetividades. Trafegaremos os meandros da poesia para desvendar as angustias da alma
feminina, observando a mulher em suas quatro fases: Infancia, adolescéncia, adultez e velhice.

Desde a alvorada dos desejos, até a seu precoce e erréneo atestado de dbito.

1 — Onde estdo as mulheres?
1.1 — Autoria Feminina

Antes de adentrarmo-nos nas elucubracdes fildsoficas acerca do ser feminino,
buscaremos contextualizar a mulher e sua relagio com a escrita ao longo dos séculos. E certo
que escrever ja fora um ato de subversdo para as mulheres, pois tal oficio era reservado aos
homens. Todavia, haviam mulheres que praticavam o exercicio da Literatura, mesmo contra a
vontade das sociedades. Em um exemplo distante, temos Safo, poeta da antiguidade. E um dos
poucos espectros femininos que temos na Literatura antiga, embora ndo tenha sido bem vista a
sua época tanto pela posicdo que ocupava, de lirista, quanto pelo conteido que produzia,

tangenciando o amor entre mulheres.

Ratificamos acima que apenas 0 ato de escrever ji fora uma subvervacdo para as
mulheres. Corroborando com esse sentimento, Virginia Woolf escreve que escrita feminista é
quando a mulher decide escrever sua verdade. Autoria feminina seria entdo o cerco da
Literatura na qual as mulheres teriam espaco para desenvolver sua Literatura. Mas o
questionamento €, durante a historia, onde estavam essas mulheres? Por mais que autoria
feminina seja um conceito do século XX, isso ndo nos impede de identifica-la ao longo da
histéria. Um fato é certo: Sempre houveram escritoras. Mas, ao contrario dos homens que
possuiam o direito de frequentar a universidades, as mulheres ficam limitadas ao lar, o que
dificulta sua aparicdo nos holofotes. Uma das autoras de maior renome na Literatura mundial
é Jane Austen. Com uma estética assentada nos romances e na descri¢do da Inglaterra do século
XIX, a inglesa conquistou seu lugar no rol dos escritores. Todavia, como Woolf atesta em Um

teto todo seu, essa escrevia na mesa do jantar, ou enquanto costurava, sempre encobrindo para
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que ninguém descobrisse. Escrever era mais arduo para a mulher, pois se para o0 homem a

literatura era uma arte, para essa era um crime.

Dessa forma, as autoras comecaram a utilizarem-se de pseudénimos para mascarar suas
obras, permitindo que engendrassem na comunidade literaria. Foi essa a artimanha utilizada
pelas irmas Bronté, também no século XIX, Charlotte, Emily e Anne. Ao tentar por diversas
vezes publicar seus romances, e sendo rejeitadas por diferentes editores, as escritoras tomaram
para si 0 uso dos nomes Currer, Ellis e Acton Bell. A dubialidade dos nomes permitiram com
que os primeiros volumes de Jane Eyre, O Morro dos Ventos Uivantes e Agnes Grey fossem
publicados, tornando as irmés um marco na Literatura mundial. Inobstante o uso de diferentes
nomes para publica¢fes também é utilizado por Clarice Lispector, em meados de 1940. Na
época a escritora trabalhava como cronista em alguns jornais, sendo contratada para escrever
na coluna sobre mulheres, a autora preferiu utilizar de nomes como Tereza Quadros e Helen
Palmer para disfarcar a real autoria dos textos. Diferente das irmés Bronté, Lispector

considerava tais trabalhos muito dispares da sua Literatura e ndo queria confudir ambos.
1.2 — A mulher e a sociedade

Ap0bs nossa discussdo acerca dos didlogos que envolvem as mulheres e a Literatura,
vemos que uma questdo ainda permanece, por qué aos homens sempre fora facilitado o
caminho para ser humano, e a mulher esteve por muito estancada ao seu sexo. Antes existia 0
mundo do saber, do trabalho e da profissdo, como afirma Michelle Perrault (2007), e separado
a este, 0 mundo das mulheres. Parece-nos simples que todo ser humano tenha o direito de
trabalhar, estudar e conhecer, mas numa retrospectiva histdrica, essas prerrogativas foram

renegadas a mulher.

H& uma provocacdo de Simone de Beauvoir que iremos retomar mais adiante, na qual
ela ratifica que quando a mulher aproxima-se dos mesmos atributos do homem, o de ser
humano, ela é tachada como mascula. Podemos ver esse carater nos proprios livros de Historia,
onde estdo as mulheres? Essa € uma pergunta facil, que Virginia Woolf nos responde com
irbnica verdade, ela estd na cozinha cortando batatas. Tomamos aqui o partido de Perrault que
assinala, assim como Woolf, que as mulheres foram sim silenciadas, mas que isso néo as inibiu

de lutar e reivindicar o que era de seu direito.

Por mais que exista uma tentativa de invizibilar as a¢cGes femininas na historia mundial,
elas resistiram sempre. Michelle Perrault (2007) indica que a relacdo da mulher com o

conhecimento é vertical, sendo essa restrita do saber. Isso pode ser entendido ao passo que na
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antiguidade, e também na Idade Média, o saber era tido como sagrado, e 0 Unico ser que poderia
aproximar-se desse era 0 homem. Essa relacdo é-nos apresentada na biblia, quando Eva é tida

como a que cometeu o0 pecado supremo, ao morder o fruto da consciéncia.

O arquétipo de Eva perpassa na sociedade por muitos anos, como vimos, com a
renegacdo do direito de saber a mulher. Tal forca gerou um circulo vicioso que prende a figura
feminina ao ambito do privado. Quando menina, possui sua vida regrada pelo pai. Apos crescer,
casa-se e torna-se propriedade do marido. O destino da mulher é fadado em seu proprio corpo,
quando se mantém casta para o matriménio e apds gera sua prépria familia. Quebrar esse
circulo fora resultado de séculos de luta, com as mulheres conscientes de seus direitos sendo
taxadas de bruxas e até mesmo loucas. Muitas queimadas, ou aprisionadas em monastérios e
hospicios. A luta das mulheres comeca a ter resultados com o inicio de sua entrada no mercado
de trabalho e no direito ao voto. Ainda assim, ha muito o que se problematizar acerca das
posi¢cdes ocupadas pelas mulheres no mercado de trabalho. Apesar de termos grandes
expoentes na Literatura, onde estdo as mulheres que escrevem sobre fisica, engenharia,
matematica, politica e histéria? Onde estdo as mulheres ocupando cargos importantes nos
governos e nas empresas? A luta é permanente, pois 0s suspiros da repressdo ainda reverberam.
E preciso lutar e honrar as bruxas e as loucas, para n4o retornarem ao seu estereétipo da santa,

recatada e do lar.
2 -Afinal, o que é ser mulher?

Apds situarmos a mulher historicamente, partiremos para o0 conceito do que é ser
mulher. Simone de Beauvoir em seu livro O Segundo Sexo, discute a formacdo subjetiva e
social da imagem feminina, partindo de diversas abordagens, mostrando como o prisma da
mulher reflete em diversos espectros. Desde a biologia, até a filosofia, sociologia e a psicologia,
a mulher possui uma diferente forma de ser representada. Como discutimos anteriormente,
parece-nos que o0 homem subverte o seu sexo e pode usufruir de sua humanidade plenamente,

enquanto a mulher fica estancada nas amarras da anatomia.

A explicacdo para tal efeito estd, segundo Beauvoir (2017), na pré-historia. Nos
primdrdios da civilizagdo, apesar dos historiadores ratificarem que a cultura era matriarcal e a
mulher exercia um poderio maior nas comunidades, os homens é que saiam para cacar,
utilizando de armas e deslocando seu “trabalho” do aAmbito doméstico. Ja a mulher era
encarregada de proteger e manter o lar, as cavernas, cultivando alimentos e ascendendo as

fogueiras. Aqui 0s sexos comecam a distanciarem-se, a0 passo que o0 Homem possui
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instrumentos e artificos fora de seu corpo como oficio, enquanto as mulheres encarregam-se

de reproduzir e manter o lar.

Essas praticas antigas, segundo Simone de Beauvoir, nos fazem refletir acerca desse
possivel tomo de poder que as mulheres possuiam. Serd que o matriarcado significava
realmente um modelo politico dominado pelo sexo feminino? Beauvoir afirma que néo, pelo
motivo de que: apesar das deusas representarem a divindade mor da religido e as mulheres
serem vangloriadas pelo ato da maternidade, eram 0s homens que tomavam as decisdes fortes,
eles eram os lideres dos bandos e forma eles os que instalaram o patriarcado. Inclusive, para a
filbsofa francesa, a derrocada do matriarcado é uma das grandes perdas da humanidade. Apesar
de ser questionado o valor da mulher, tinha-se a certeza que possuia um maior enfoque nessa

época que nas outras seguintes.

Em o Segundo Sexo, Beauvoir revisita alguns dos arquétipos femininos, como Eva e
Clitemnestra. No caso de Eva, temos a composi¢do, como vimos no topico anterior, do pecado,
da punicdo as mulheres que almejam subverter o que Ihes é proposto. Carregando o fardo até
0s tempos modernos, vimos nos reinados absolutistas que ter uma filha mulher era uma
decepcao, pois uma mulher nunca poderia assumir o trono. O espectro de Eva é respingado nas
figuras femininas, que sdo negadas a sequer desejar o que esta fora de seu alcance, cerceando-
as na conformidade. Subverter seria entdo o ato de quebrar a conformidade e, assim como Eva,
morder a macd, acarretando por vezes severas punigdes, vide as bruxas queimadas durante a
Idade Média.

J& em Clitmnestra, vemos a destituicdo até mesmo da mulher como mae. Apesar de
termos figuras importantes assumindo o papel da maternagem, como Maria, existem também
as Clitmnestras, que sdo mulheres pungidas até mesmo dentro da familia, com os préprios
filhos. O episodio dessa narra seu tragico fim: assassinada pelo filho. Clitmnestra, rainha de
Micenas, trai 0 seu marido Agamemnon, matando-o por ter sacrificado a sua propria filha.
Anos depois, a rainha também tem seu fim, sucumbindo nas mé&os de seus filhos Orestes e
Electra. A tragédia grega, narrada por Esquilo, por mais que nos traga o lado sombrio da mée,
que vinga a morte da filha findando a vida do pai, nos traz o julgamento de Orestes, que é
absolvido pela assembleia dos deuses, que considreram-no filho apenas de Agamemnon.
Assim, Beauvoir ratifica que

O velho direito materno morreu; foi a ousada revolta do macho que o

matou. Viu-se que, em verdade, a passagem para o direito paterno se
realizou através de lentas transi¢des. A conquista masculina foi uma
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reconquista: 0 homem néo fez mais do que tomar posse do que ja possuia;
harmonizou o direito com a realidade. (BEAUVOIR, 2017, p. 115)

Destarte, Beauvoir utiliza dos arquétipos femininos na Literatura para mostrar o reflexo
do papel da mulher na sociedade, e como a tomada do poder masculino ocorreu de forma
paulatina e efetiva. O homem apenas assumiu aquilo que estava sempre ao seu controle, pois a
cultura cerceou a mulher a submisséo. Nas obras que iremos analisar a posteriori mostraremos
nelas os reflexos da sociedade patriarcal na formagéo do ser feminino. A filosofia norteadora
de nossa analise ¢ a de que ndo se nasce mulher, torna-se mulher.® A célebre frase de Simone
de Beauvoir causou diversas discussdes, principalmente ao ser colocada na prova de vestibular
do ENEM em 2016. As mas interpretacOes foram inevitaveis, ja que muitos associaram a frase

a um sentido simplério de anatomia.

O que a pensadora francesa estava querendo transmitir com a sentenca € que 0 ser
mulher ndo € Unico, mas sim definido culturalmente. As incidéncias das posturas sociais e
morais sobre o ser feminino sdo o que a incorporam e formam o que comumente chamamos de
ser mulher. Todavia a isso Judith Butler adverte, somando seus ideias com os de Beauvoir, que
existe uma reacdo as imposicOes da sociedade. Duas mulheres podem ter a mesma criacao,
sendo expostas aos mesmos cuidados e proibi¢cdes, e mesmo assim apenas uma despertar
desejos subersivos e revindicadores, enquanto a outra se satisfaz com sua situagdo. Ambas
formando tipos direfentes de feminilidades, mas compartilhando de um mesmo sexo,
ultrapassando as camadas da biologia e modelando suas subjetividades as (re)acdes sobre a

sociedade.

Portanto, vemos que o que forma a mulher como tal sdo suas capacidades de reformular
os interditos que a ela sdo expostos. A menina que ndo aceita brincar com as bonecas; as mogas
que ndo desejam casarem-se; as casadas que ndo ambicionam a maternidade; as idosas que se
recusam a serem inativas. Cada tipo de idade pode despertar diversas revoltas nas mulheres,
pois aos homens é aceita a trangressdo, enquanto que para elas o interdito deve ser a lei.
Descontruir as normas e questionar a moral € um papel que muitas figuras femininas assumem,
mesmo que de modo indireto, como ao se recusar a deixar os cabelos crescerem ou assumirem
altos cargos em empresas, e ainda assim de certa forma sdo punidas ou taxadas, por atreverem-

se a morder a maca e tentar exercer a sua humanidade.

3 — Eles pensam que ela s6 pensa em namorar

¢ BEAUVOIR, 2017, p. 238.
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Nossa analise incide na comparacdo entre dois poemas, A serenata de Adélia Prado e
O xote das meninas de Luiz Gonzaga. Adélia Prado é poeta mineira e debruca sua estética lirica
sobra a feminilidade. Ja Luiz Gonzaga é um intérprete recifense, sua obras versa sobre a cultura
popular e suas musicas ecoam as vozes do povo nordestino, assentando os hébitos e as
personagens desse universo, por vezes silenciado. Em A Serenata, somos apresentados a um
eu-lirico feminino, no impasse entre entregar-se ao desejo ou reprimir-se dele, pensando nas
consequéncias e reperscusdes de suas a¢des. J& em O xote das meninas, a historia de uma moca

é contada a luz das reac6es do pai ao desabrochar dos desejos da filha.

Em A Serenata, 0s primeiros versos narram a espera da moga por um homem e se vé no
dilema pois estd no comeco do meu desespero/ e so vejo dois caminhos:/ou viro doida ou
santa.” Aqui vemos a dicotomia que inside sobre a mulher, cindida em duas metades, a
pecadora que cede aos desejos, e a santa que 0 expurga, seguindo a vida em conformidade e
repressdao. Vemos aqui os desejos que, para 0 homem sdo naturais, transformam-se em
tentacOes para as mulheres. Tornar-se doida ou santa viria de uma marca social colocada sobre
ela. O prazer em A serenata € encarado j& em sua fase avancada, onde as ac¢des sobre ele

mostram o carater da mulher perante o corpo social.

Em O xote das meninas, a florescéncia da sexualidade estd sendo narrada no seu
desabrochar, como cantado nos versos:
Mandacaru quando fulora na seca
E um sinal que a chuva chega no sertdo
Toda menina que enjda da boneca
E sinal de que o0 amor j& chegou no coragéo
Meia comprida, ndo quer mais sapato baixo
Vestido bem cintado, ndo quer mais vestir timdo (GONZAGA,
1953).

Na primeira estrofe notamos a alegoria da flor, como simbolo de feminilidade e do
préprio 6rgdo sexual, sendo aflorada indicando que as terras ali ja ndo sdo mais secas as terras.
A boneca representa a infancia e a fase quando a menina esta enfeiticada as imagens dos pais.
Tendo a menarca como simulacro da adolescéncia, e da morte da infancia, o corpo da moca
demarca suas necessidades, abandonando as ingenuidades pueris, e aderindo aos acessorios em
detrimento das bonecas. Meias compridas, vestido bem cintado, sdo representaces da

maturacdo sexual das meninas, quando elas comegam a demonstrar interesse em conhecerem-

7”PRADO, 2015, p. 232
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se a si mesmas. Ao passo que largam de enfeitar as bonecas, as mogas abracam a prépria
sexualidade.

No decorrer da musica é expresso que o pai leva a menina ao doutor. Aqui se demarca
a patologizacdo do desejo feminino. Como abordamos anteriormente, a mulher é negado o
direito de sentir prazer, e na musica de Gonzaga esse valor € expresso no dialogo entre o pai e
o0 doutor, que chegam a concluséo de que para tal ndo ha um s6 remédio em toda a medicina.
A reflexdo que isso nos traz € a de que, tidas como “doentes”, as mulheres demoram a conhecer
0 proprio corpo, pois sdo levadas a crer numa moral e em pecados que a interditam de aprender
sobre sua feminilidade.

O refrdo, também nos traz indicios dos preceitos sociais que sdo incutidos nas jovens,
0 de que ela nunca estara completa, ao nao ser pelo marido ou por um filho. Assim como ratifica
Beauvoir (2017), o corpo feminino é sempre propriedade, passa das maos do pai, para os bragos
do marido e depois aos filhos. Logo, a cultura do procurar um “bom partido” ¢ bem difundida,
ainda mais em cidades de interior, onde se passa a estoria do poema. Assim, mesmo que
arrume-se para si mesma e esteja sempre perfumada para satisfazer-se, a sociedade enxerga a
mulher como sempre a procura de um homem, pensando que ela s6 quer, s6 pensa em namorar.

De fato, os hébitos de casar cedo eram mais frequentes, todavia, com a mulher
assumindo controle sobre sua propria histéria e destino, sai ao mercado de trabalho, estuda,
adentra as universidades, e equiparam-se aos homens nos quesitos curriculares. Quanto mais
independente se torna, menos propicia a pensar em um futuro a mercé de um parceiro. Mas
ainda assim, quando veste-se de modo elegante e fantasia-se com a maquiagem, 0 primeiro
pensamento é: para quem? Nunca se perguntam, o porqué, pois numa sociedade patriarcalistas
uma mulher ndo pode ter causas, mas apenas ser a causa.

Ja na lirica adeliana, somos deparados com uma eu-lirico indecisa. Uma jovem que se
vé debrucada sobre uma janela, esperando o amante. O espaco do poema € visualmente
shakesperiano, no qual uma moga esta na sacada, enquanto aguarda um homem para cantar-lhe
juras de amor. Todavia, nesse caso, o foco estd no dilema da moca, que do alto da sacada,
elucubra:

Estou no comeco do meu desespero
e s6 vejo dois caminhos:
ou viro doida ou santa. (PRADO, 1986, p. 356)

Aqui a voz do poema Vvé-se acoada entre duas escolhas: Abrir a janela, entregando-se
ao proprio desejo e abracando o0 amado, ou fecha-la e recolher-se para ndo ser jugada aos olhos
da sociedade. Os titulo doida e santa conferem a suas opcdes, e ambos s&o rotulos designados
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as mulheres com base em suas atitudes. As que sao castas, casadas ou idosas, sdo consideradas
santas, engquanto as solteiras mas que namoram, as que permitem-se desejar, sdo as doidas. Por
parte dessa cultura que por muito séculos, o adultério fora considerado algo necessario para a
sobrevivéncia do casamento, ja que a mulher santa, s6 poderia ter relacdes para gerar filhos,
preferindo que o homem sacia-se seus desejos com prostitutas. Mas a mulher nenhum
subterfugio € permitido, pois ndo ha concessdes ou relativizages. Ou € a santa, ou a doida.

Quando ele vier, porque é certo que vem,

de que modo vou chegar ao balcdo sem juventude?

A lua, os geranios e ele serdo 0s mesmos

— 50 a mulher entre as coisas envelhece.

De que modo vou abrir a janela,se ndo for doida?

Como a fecharei, se ndo for santa? (PRADO, 1986, p. 356)

Na Gltima parte do poema, a voz do poema traz novas indagacdes que Ihe atormentam.
Desta vez no que concerne a juventude. Quando afirma que s6é a mulher entre as coisas
envelhece, o eu-lirico esta afirmando um flagelo do pensamento social machista, de que o corpo
feminino possui uma data de validade, enquanto o do homem ndo. O ciclo menstrual tornou-se
o reldgio da mulher. Desde a menarca até a menopausa, a mulher é taxada por um processo
bioldgico, como se apds parar de menstruar, a mulher fica inoperante. Isso se da devido a
relagcdo entre mulher e reproducdo, na qual o sexo se delimita a capacidade de gerar a prole e
apo6s ndo possuir mais condicdes de o fazer, é excluida da sociedade. A mulher idosa, assim
como o0 homem, possui desejo sexual, e também anseia sacia-lo.

O eu-lirico adeliano estaca-se no impasse de que talvez quando o amado chegar, ja
estara velha. Mesmo os dois, hipoteticamente, compartilhando de uma mesma idade, essa ndo
é uma angustia que o homem sente. Pois a sociedade aceita a sexualidade masculina desde a
infancia, quando comega a namorar. Nenhum pai levaria o filho ao médico por este ter anseio
de prazer, e muito menos um idoso inibira-se de fazer sexo por sua idade avancada. Entdo, por
que a mulher, sendo atingida pelos mesmos sentimentos, também ndo o podem? E essa
indagacao que nosso trabalho se propos a trazer, ratificando que apesar das diferencas fisicas,
0s géneros sdo alflingidos pelas mesmas emocdes e intempéries, s6 que a um ha o privilégio
da aceitacdo, enquanto a outra deve lutar contra si mesma, para enfim encarar o pai, 0 médico

e 0 amante.

CONSIDERACOES FINAIS
Nosso trabalho teve como intuito apontar as diferencas entre os sexos, com foco nas

repressfes sofridas pelas mulheres conquanto a sua sexualidade. Mesmo que parecam
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realidades distantes desde a publicacdo dos poemas nos anos 50 até hoje, é fato que
hodiernamente a mais prejudicada na esfera social € a mulher. Da mesma forma que nos
poemas, uma mogca se V& presa entre o proprio desejo e aceitacdo perante a sociedade, e uma
menina é levada ao médico por sentir vontade de namorar, hoje em dia as mulheres sdo as que
sofrem por ndo poderem abortar ou receberem menos do que os homens porque menstruam,
ou engravidam. Ainda, ser forcada a se aposentar porque ja chegou a uma idade avancada,
enquato homens na mesma situagdo ndo sao indagados sobre a permanéncia no campo de
trabalho.

Existem muitos interditos que recaem sobre as figuras femininas. Por mais que muito
tenha se alcancado na luta por seus direitos, a luta das mulheres ainda deve persistir. Pois
enquanto ela ndo usufruir do mesmo espaco e direitos do homem na sociedade,
permaneceremos numa cultura machista e excludente. Deve-se aprender que uma mulher
arrumada, ndo pensa s6 em namorar, em consquista um homem; que sentir desejo sdo €
sinonimo de histéria; que o trabalho e o esfor¢o diario ndo as fazem “macho”. Na melodia da
vida a mulher tem que compor o proprio ritmo para conseguir cantar livremente, enquanto o

homem ja possui a sua voz dentro do ventre, de uma mulher.
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“VIOVA VERMELHA” E A REPRESENTACAO FEMININA NA OBRA DE
GEORGE R. R. MARTIN
Renata Nayane Fernandes dos Santos”

INTRODUCAO

George R. R. Martin, escritor e produtor de diversas séries e filmes, publicou em 1996
sua mais importante obra: As Cronicas de Gelo e Fogo (A Song of Ice and Fire), com o livro
um da saga: A Guerra dos Tronos (A Game of Thrones), dentro de um contexto de fantasia
medieval, o qual foi criado um universo baseado em dois continentes: Westeros e Essos. Em
Westeros, que concentra boa parte da narrativa de varias familias espalhadas por sete reinos,
onde ocorre a disputa pelo trono de ferro, simbolo da unido dos reinos, objeto constante de
guerras. A saga foi expandida por Martin, que escreveu obras paralelas dentro do mesmo
universo, como as historias de O Cavaleiro dos Sete Reinos (A Knight of Seven Kingdoms), que
narram fatos que aconteceram 90 anos antes de A Guerra dos Tronos (TOLEDO, 2014)

Em As Cronicas de Gelo e Fogo, ndo ha um personagem central das histérias, Martin
utiliza cada capitulo 0 nomeando por quem serd o ponto de vista, e entdo, as impressdes, as
opinides e os pensamentos do personagem focalizado no capitulo (PEREIRA; SILVA 2015).
De acordo com Ligia Chiapinni Moraes Leite em Foco Narrativo (1985), esse narrador é do
tipo Onisciente Seletivo Multiplo. J& no caso do Cavaleiro dos Sete Reinos, por se tratar de
uma coletanea de contos, com personagem central, o narrador é Onisciente Seletivo, pois é
limitado a um centro fixo, e assim a narrativa ocorre com o clima de tensao, pois a Unica visao
cria o suspense e duvida sobre os demais personagens, como a personagem da Viuva Vermelha,
a qual so se tem noc¢éo de suas caracteristicas reais, quando de fato, ela aparece na historia.

A reflexdo da identidade feminina é de extrema relevancia ao pensarmos as discussdes
culturais contemporaneas. A composi¢do feminina implica em mudancas na sociedade, em
decorréncia da transformacdo da mulher ocasionar alteracBes nos dogmas sociais estaticos e
definidos, perpassando constantes indeterminacdes. A mulher, ao longo dos anos, conquistou
mais espaco em seu meio, modificando seu papel social e acrescentando-lhe atributos, o que
causa impactos nas relagfes entre os individuos e na concep¢do de sociedade (COUTO,;
RIBEIRO, 2014).

*Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), estudante de graduagdo em Letras - Lingua Portuguesa,
Nutricionista especialista em Nutri¢do Clinica, renatanayane@gmail.com
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A vivéncia de George R. R. Martin com a criacdo de roteiros € marcada pelo contexto
socio politico-econdémico em que sua juventude ao longo dos anos 1960/70, aconteceram 0S
movimentos de contracultura e a segunda onda feminista, com embate aos valores da sociedade
para as mulheres ap6s a 22 Guerra Mundial. Na época da publicacdo do volume um de As
Cronicas de Gelo e Fogo, o movimento feminista também ja havia estabelecido novas
tematicas, incluindo as representacdes femininas na literatura e outros veiculos de
comunicacdo. Um diferencial na construgdo de algumas personagens femininas de Martin é a
quebra de esteredtipos, mesmo limitadas dentro de uma sociedade machista e patriarcal
medieval, por ser seu proprio universo fantéstico, o autor tem a liberdade de quebrar
paradigmas e determinar suas personagens tao complexas quanto os homens (TOLEDO, 2014).

Nesse artigo, sera analisada com base na representacdo de outras personagens
femininas (Daenerys Targaryen, Arya Stark, Cersei Lannister e Brienne de Tarth) de As
Cronicas de Gelo e Fogo, a construcdo da personagem Viuva Vermelha, Rohanne, apresentada
no conto A Espada Juramentada (The Sworn Sword), publicado individualmente em 2003, e

em republicado em 2014 na coletanea O Cavaleiro dos Sete Reinos.

A REPRESENTACAO FEMININA NAS CRONICAS DE GELO DE E FOGO

Para Beauvoir (1970) os estudos sobre a condi¢do feminina remetem a desconstruir a
premissa do “instinto bioldgico feminino” que ela considera ndo um pressuposto natural
imutével, mas sim uma conjectura culturalmente formada, a autora rejeita o ideal da “natureza
inferior” da mulher. Assim, o que estabelece 0 trabalho doméstico a mulher e a impede de
participar da constru¢do do mundo é a escravizacdo ao posto de genitora e seu corpo utilizado
como motivacgdo para as desigualdades (apud REIS, 2016).

Quando se trata do contexto medieval, ha delimitagdo comum dos arquétipos
femininos nesse tipo de literatura, os personagens masculinos quase sempre ficam com o cargo
de heroi e as mulheres de indefesas ou coadjuvantes sem relativa importancia (COUTO;
RIBEIRO, 2014). As personagens femininas desempenham papéis tradicionais, ja que, 0s
atributos fortes sdo conferidos aos personagens masculinos e os fracos, as femininas
(PEREIRA; SILVA 2015).

Segundo Estés (2018), a literatura medieval por vezes tratava a mulher sadbia ou com
poder de ser praticante de bruxaria, como vistos na transformacdo de alguns contos de fada,

julgando o arquétipo selvagem feminino atrelado ao medo e causa de pavor aos homens.
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Na sociedade medieval, a mulher ficava a parte dos conflitos, que eram travados pelos
homens. No universo de George R. R. Martin, todavia, elas assumem papel relevante. A
sociedade contemporanea ocidental vive um processo de transformacgdo, num cenario que
permite o protagonismo feminino, no qual as mulheres assumem posi¢es de destaque em
diversos &mbitos: familiar, profissional e social. Essa transformacgéo de paradigmas também
acompanha mudancas na concepc¢ao identidade do sujeito. (COUTO, 2015). As mulheres de
As Cronicas de Gelo e Fogo possuem potenciais para que possam desafiar a autoridade
masculina (SCHROEDER JR, 2016).

Penkala et al (2014), afirmam que a trama de As Croénicas de Gelo e Fogo sugere um
novo medieval, fundamentado principalmente em mulheres fortes, construidas de modo
complexo, concebidas de maneira ndo superficial, numa tentativa causar uma realidade
alternativa.

As personagens femininas, mesmo algumas coadjuvantes, fazem parte desse processo
de mudangas, deixando de ter papéis subordinados ao her6i masculino e passam a ter condi¢6es
mais impiedosas, equivocadas, e, diversas vezes, até heroicas (PEREIRA; SILVA, 2015). O
papel feminino nas relagdes sociais e de estrutura politica na narrativa torna notorio que a
mulher ocupa fungdo de protagonismo (politico, social e cultural). Todavia, Martin ndo a
configura heroinas desde o inicio, construindo-as dentro de um contexto fidedigno a realidade
(PENKALA et al, 2014).

A personagem Daenerys Targaryen, considerada uma das principais da trama, ao
longo dos capitulos de A Guerra dos Tronos, é possivel verificar evolucdo da personagem, de
inicio representada como alguém fragil e dependente de seu irmdo mais velho Vyserys, até se
tornar lider e parte da tribo Dothraki, quando comeca a utilizar o poder adquirido, e chega a
consentir a morte do irmdo (SHARDONG; ALMEIDA, 2015). Ao participar do ritual de
nascimento de seus dragdes, ao final de A Guerra dos Tronos, a princesa outrora exilada e
fragil, consegue o titulo de “mae dos dragdes” e diversas identidades: Filha da Tormenta, a
Nao Queimada, Senhora dos Sete Reinos, Khaleesi dos Dothraki, Primeira de Seu Nome
(COUTO, 2015).

Outra personagem de destaque € Arya Stark, criada junto com sua irma Sansa para
serem mulheres que esperam pelo dia de seus casamentos, ela nunca esteve satisfeita a aceitar
esse destino e despreza esse papel feminino tradicional, se interessa pela histéria de guerreiras
e busca aprender esgrima. Arya tem uma virada de personagem ao ver seu pai, Ned Stark, ser
morto em praga publica, e passa entdo a planejar a vinganca com um ritual noturno de

verbalizar todos os nomes que ela deseja matar. A construcdo da personagem quebra o
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paradigma da crianca 0rfa, que guarda um ar de inocéncia, ao contrario, Arya € autbnoma e
decidida a se vingar de todos que a fizeram mal (TOLEDO, 2014).

Cersei Lannister é inicialmente apresentada como esposa de Rei Robert Baratheon e
rainha de Westeros, conhecida pela notavel beleza, ela apresenta caracteristicas de ser ardilosa
e ambiciosa. Ela segue o simbolo da familia Lannister, e se considera uma leoa quando se trata
de protecdo aos seus trés filhos, que logo descobrimos ser fruto de sua relagdo incestuosa com
seu irmao Jaime, ja que ela despreza seu marido. Seu poder de manipulacdo chega ao ponto de
conseguir planejar o assassinato de seu esposo e Rei, a tornando assim, Rainha Regente, ja que
seu filho mais velho, Joffrey ainda ndo possui idade para governar sozinho. Cersei mostra-se
estrategista e manipuladora durante todo o enredo de As Cronicas de Gelo e Fogo,
caracteristicas geralmente associadas ao masculino, como a politica (COUTO; RIBEIRO,
2014).

Apesar de inserida apenas no livro dois A Furia dos Reis (A Clash of Kings), Brienne
de Tarth, é uma personagem que adquire ponto de vista no livro quatro O Festim dos Corvos
(A Feast for Crows). Brienne é sempre julgada pela aparéncia fora do padrdo de beleza dos
habitantes de Westeros, sendo apelidada ironicamente, de “Brienne, a Bela”. Mesmo com seu
tamanho, é uma talentosa espadachim e bastante forte, por diversas vezes ganha duelos contra
personagens masculinos. Brienne possui todas as representacdes de um cavaleiro, consegue até
o titulo de Comandante da Guarda Arco lris, guarda real de um dos disputantes ao trono de
ferro, Rei Renly, por qual é apaixonada desde adolescéncia. O que merece destaque nessa
personagem, ndo € apenas a condi¢cdo masculinizada fisica, e sim a transformacéao do arquétipo
feminino, rompendo algumas expectativas e mantendo algumas ‘fraquezas’ femininas ao

mesmo tempo (TOLEDO, 2014).

O MITO DA VIUVA VERMELHA NO CAVALEIRO DOS SETE REINOS

Em O Cavaleiro dos Sete Reinos, George R. R. Martin, apresenta contos que se
passam noventa anos antes do inicio da narrativa de As Cronicas de Gelo e Fogo, através das
aventuras do cavaleiro Dunk e seu escudeiro Egg, que ainda no primeiro conto O Cavaleiro
Andante (The Hedge Night), descobrimos ser um principe Targaryen, dinastia dominante até
entdo em Westeros, mesmo com ameacas de bastardos Blackfyre de tomar o trono. No segundo
conto A Espada Juramentada (The Sworn Sword), Dunk e Egg prestam servico a um senhor,

sor Eustace, numa das terras da campina, Pousoveloz.
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Logo no inicio do conto, acontece a problematica: o riacho que abastecia as terras do
senhor havia secado. A principio cré-se que a seca € responsavel, porém Dunk decide fazer
uma investigacao sobre a seca tdo repentina, e entdo temos a primeira mengdo a personagem

da Vilva Vermelha é citada:

- Ficarei na nossa margem. Dunk ndo queria problemas com a
Senhora de Fosso Gelado. Em Pousoveloz, ouviam-se coisas ruins sobre ela.
Era chamada de Vilva Vermelha, por causa dos maridos que a enterrara. O
velho Sam Stoops dizia que ela era uma bruxa, uma envenenadora ou coisa
pior (MARTIN, 2014, p 145).

Nesse ponto da historia, Martin utiliza do narrador onisciente seletivo apenas para dar
um ar de misterio e tensao sobre a personagem da vilva, ja que Dunk ndo faz ideia de como é
a personagem, apenas descri¢des de outros. Os adjetivos pejorativos corroboram para a viséo
distorcida da mulher pela sociedade medieval. Para Estés (2018), cor vermelha representa
sacrificio, furia, aspiracdo de matar ou ser morto. Em contrapartida, o vermelho é também se
associa a vibragdo, emocao, excitacdo, eros e desejo.

Dunk entdo descobre que rio foi represado a mando da vilva para abastecer suas
terras, causando a seca em Pousoveloz, e repassa a historia a seu senhorio. Em outro trecho, ha
uma reunido para discussido de um plano de retaliagdo. Sor Eustace, diz: “- Rapazes — ele disse
-, todos vocés lembram de Dake. A Viuva Vermelha o enfiou em um saco e afogou. Ela roubou
a vida dele e agora acha que pode roubar nossa dgua também [...]”.

Novamente a figura da Vilva segue como uma assassina, reforcando ao leitor a tenséo
necessaria nesse ponto da histéria. Dunk entdo € encarregado de ser mensageiro em Fosso
Gelado para tentar dissuadir a vilva para derrubar a barragem. Entre as recomendacdes é dito
que ndo comesse ou bebesse nada, pois ela havia envenenado todos os maridos. Ele questiona
quantos maridos e filhos ela teve, e recebe a resposta de quatro maridos e nenhum filho: [...]
Sempre que ela da a luz, um demdnio vem a noite se encarregar do assunto. A senhora de Sam
Stoops diz que ela vende bebés nascituros para 0 Senhor dos Sete Infernos, entdo ele a ensina
suas artes negras (MARTIN, 2014).

A figura feminina e a feiticaria como algo maligno ¢ algo constante na narrativa. Martin
abusa do estere6tipo enquanto a personagem nao aparece. Ao chegar ao castelo de Fosso
Gelado, Dunk cumprimenta uma senhora que julga ser a Vilva, e pensa na feiticaria e magia
negra para beleza: “Nao acho que essa aqui se banhe com sangue para manter a beleza ”.

Esse trecho reafirma o pressuposto da condi¢do feminina de poder e bruxaria. Adiante,

Dunk se da conta que a Vilva Vermelha, Rohanne, é na verdade, uma jovem e bela senhora.
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Desfeita confusdo, ela esclarece que se casou com o primeiro marido aos 10 anos, e que ele
havia morrido em combate, e 0s outros vieram a perecer de doencas. Dunk entdo percebe que
as historias a respeito da jovem vilva nao passavam de preconceitos.

Essa primeira aparigdo € marcante na construgdo da personagem na trama, seu nome
também ¢€ citado, perdendo o status mitolégico da Vilva Vermelha perversa, e passa entdo a
ser humanizada Rohanne. Dunk consegue entender a trajetdria de perdas de Rohanne, e entende
que ela é uma senhora com poder, e por isso, causa apreensao.

Em conversa com uma cunhada de Rohanne, Dunk descobre que a mesma necessita
casar-se logo ou perderd o dominio de suas terras, pois 0 pai exigia casamento no testamento.
Tal fato era motivo dede ganancia por diversos pretendentes, como Lucas Inchfield.

Rohanne e Dunk tentam entrar em acordo pelo riacho, e quando questionada pela
invasdo as terras de Pousoveloz, Rohanne entdo revela que tem um decreto real que a torna
dona do riacho, portanto seu direito. Dunk se da conta que o seu senhorio, Sor Eustace, era na
verdade um apoiador da causa Blackfyre, e que ele havia juramentado sua espada a um ex
traidor da coroa Targaryen.

A reviravolta nesse ponto da historia é de extrema importancia no rompimento de
paradigmas. A quebra de expectativas se da por completa, pois Rohanne é na verdade uma
vilva de guerra da causa Targaryen, familia de seu escudeiro Egg. A construcdo da personagem
para o leitor se torna cada vez menos obscura, 0 mito vai sendo desconstruido.

Ao confrontar seu patrdo na volta, Dunk descobre que os filhos de sor Eustace
faleceram em combate, e mesmo perdoado, por ndo ter herdeiros, perdera suas terras ao outro
senhorio por ordem do rei. Um incéndio nas terras de Sor Eustace ocorre, e todos acreditam ser
a mando de Rohanne, que nega. Sem acordo, Rohanne diz: “- Nao posso voltar para Fosso
Gelado de maos vazias. Dirdo que a Viluva Vermelha perdeu sua picada, que esta fraca demais
para fazer justi¢a, que ndo pode proteger seus plebeus”.

Nesse trecho Rohanne prefere ndo seguir com uma tentativa de acordo e manter o mito
da Viuva Vermelha, pois para ela, significaria perder seu poder perante seus plebeus. Ela
entende que tem um dever a cumprir, assumindo um papel de responsabilidade politica.

Uma batalha € iniciada, com um duelo final entre Dunk e Lucas Inchfield, que queria
casar-se logo com Rohanne, mas acaba morto. Dunk, ferido, fica aos cuidados dos homens de
vilva. Apos sua recuperacao, ele descobre que Sor Eustace e Rohanne se casaram num acordo
para ambos ndo perderem suas terras, selando uma nova alianca. Antes de partir viagem, Dunk
beija Rohanne em sinal de despedida, e ganha um cavalo para que possa lembréa-la, finalizando

0 arco da personagem e da historia.
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A Vilava Vermelha encerra o ciclo, antes tida como feiticeira perversa, se torna
humanizada e sem perder tracos da feminilidade e também desperta paixdes. Ela como outras
personagens femininas do universo criado por George R. R. Martin é parte relevante e
importante na trama, utiliza seu poder politico e estratégia, quebra esteredtipos femininos
medievais, mesmo dentro de um contexto desfavoravel ao género, e confirma a construcéo de

mulheres fortes e complexas.
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CAMINHOS DA ARTE REVOLUCIONARIA: A LITERATURA E O TEATRO
COMO INSTRUMENTOS DE TRANSFORMAQAO SOCIAL
Daniel Rodas Ramalho®

Orientador(a): Profa. Dra. Cristiane Agnes Stolet Correia®

RESUMO: O presente artigo se propde a refletir acerca dos caminhos tracados pela arte
revolucionaria na literatura e no teatro, evidenciando como essa arte se manifesta nas
linguagens literarias e teatrais através da construcdo de uma Nova Estética. Inicialmente, com
0 auxilio das contribuices de Georg Lucéks (1967), Peter Brook (2015) e Karl Marx (1987),
estabelecemos o conceito de arte revolucionaria, diferenciando-o do de arte burguesa, e em
seguida partimos para a reflexdo acerca dos caminhos estéticos dessa arte presentes na poesia
vanguardista de Vladimir Maiakovski e no Teatro do Oprimido de Augusto Boal. Como
embasamento tedrico, tomamos as leituras de Boal (1991), (1996) e (2009); e Maiakovski
(2003), (2008); além das pertinentes reflexdes de Schnaiderman (1984), Mei (2015) e Aragdo
(2016) acerca da obra do poeta russo. Em seguida, buscamos estabelecer um dialogo
comparativo entre as concepgdes estéticas dos dois autores, demonstrando como suas obras
apresentam caracteristicas de arte revolucionaria, rompendo com os padrdes estéticos da arte
coercitiva burguesa e construindo uma estética capaz de despertar nos oprimidos a consciéncia
e a acdo politica, na constante luta por uma sociedade livre dos mecanismos de opresséo.
Palavras-chave: Literatura, Teatro, Maiakovski, Boal, Politica.

1 - Introducéo
O presente artigo tem como objetivo desdobrar uma reflexdo a partir do conceito de

arte revolucionaria — mais especificamente na poesia de Vladimir Maiakovski e no Teatro de
Augusto Boal — através da construcdo de uma Nova Estética, pautada na conscientizacdo
politica e na acdo. Tendo como foco a arte como instrumento de libertacdo social, apresentamos
uma analise comparativa que busca responder as seguintes indagacées: de que modo a literatura
e o teatro, uma vez devolvidos aos seus papéis de instrumentos de mudancga social, podem
oferecer aos cidaddos meios de transformar a realidade em que vivem? E de que modo esses
meios se manifestam na linguagem literaria e na linguagem teatral? Inicialmente,
estabelecemos o conceito de arte revolucionaria, diferenciando-o do de arte burguesa, tendo
como aporte tedrico as consideracdes de Georg Lukécs (1967), Antonio Candido (2000) Peter
Brook (2015) e Karl Marx (1987). Em seguida buscamos comparar a poesia vanguardista de
Vladimir Maiakovski — a partir das obras Poemas (2003) e Sobre Isto (2016), assim também

como seu pensamento estético traduzido por Schnaiderman (1984) — com as proposicoes
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— Monteiro-PB. Bolsista do PIBIC-UEPB Cota: 2018-2019. E-mail: danro.rodas@hotmail.com

® Professora Doutora do Curso de Licenciatura em Letra-Espanhol da Universidade Estadual da Paraiba — Campus
- VI — Monteiro-PB.
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tedricas e praticas expostas por Augusto Boal em O Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas (1991), A Estética do Oprimido (1996) e O Arco-iris do Desejo (2009). Consideramos
ainda as pertinentes reflexdes de Schnaiderman (1984), Mei (2015) e Aragédo (2016) acerca da
obra de Maiakovski, como parte da fundamentagdo tedrica. Por meio desta analise,
demonstramos os caminhos que a arte revolucionaria tem seguido na literatura e no teatro,
tomando como base as revolucgdes estéticas defendidas pelos dois autores e evidenciando as

caracteristicas que definem suas obras como revolucionarias.

2 — A Arte e seu papel social

A discussdo acerca do conceito de Arte é uma das mais longas da historia do
pensamento humano. Ao pensar no carater social da Arte, o critico Georg Lukéacs (1967, p.
176) a define como um fenémeno indissociavel dos aspectos gerais da sociedade humana. 1sso
significa que o artista, sendo um ser social inserido em determinado contexto sécio-histérico,
é influenciado e influencia diretamente a sociedade em que vive. Para o pensador hdngaro, a
Arte seria um meio de comunicacdo social entre o artista e seu publico, onde ambos se
influenciam mutuamente, constituindo uma relacéo trina entre artista — obra — pablico, no que
Antonio Candido afirma ser “um vasto sistema solidario de influéncias reciprocas”
(CANDIDO, 2000, p. 22). E possivel dizer entdo que a Arte, além de ser uma intervencio
criativa no mundo, é também uma intervencao criativa de carater social, de modo que apresenta
a potencialidade de moldar ou mesmo modificar a sociedade onde esta inserida.

Portanto, numa sociedade pautada na opressdo e no controle social, como a atual
sociedade capitalistal®, a Arte acaba por ser muitas vezes um meio de propagacéo de injusticas,
reproduzindo a ideologia das classes dominantes através da imposicdo de um unico modelo de
arte: a arte burguesa. Com o presente termo, procuramos conceituar toda a arte dita

predominante, que se apoia direta ou indiretamente no modelo opressivo imposto pela classe

10 Marx e Engels (1987) definem como sociedade capitalista 0 modelo de sociedade dominante no mundo
ocidental a partir do final do século XV1I1, como resultado direto da Revolugdo Industrial. Trata-se da sociedade
em que vivemos, marcada pela desigualdade e os antagonismos de classe entre opressores e oprimidos (ou
burgueses e proletarios, na terminologia marxista), cada vez mais acirrados em decorréncia da expansao e das
contradi¢ces internas vividas pelo préprio sistema. Para os dois pensadores, a sociedade capitalista é
essencialmente insustentavel, e chegara 0 momento em que esses antagonismos acabardo por leva-la a ruina,
através de um processo revolucionario que culminara no surgimento de uma nova sociedade — a sociedade
comunista — baseada na igualdade e no poder dos trabalhadores; e sendo, portanto, livre de tais antagonismos.
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burguesa capitalista; é uma arte conservadora, comercial, tanto nos temas quanto na estética;
sendo a arte predominante na chamada “cultura de massa®'”’.

Peter Brook, em sua obra O Espaco Vazio (2015) distingue, ao falar da arte teatral,
aquilo que ele chama de teatro moribundo; um teatro puramente comercial, ausente de
intensidade e ideias, que se resume a oferecer espetaculos obtusos, desprovidos de qualquer
verdade e com o Unico objetivo de render bilheteria. (BROOK, 2015, p. 17-20). Aplicando o
conceito de Brook a arte burguesa, podemos falar igualmente numa arte moribunda, uma arte
morta. Um tipo de arte que, indigna até mesmo de receber tal nome, ndo contente em estar
morta por si sO, procura igualmente “matar” o espirito e a criatividade dos individuos,
transformando-os em marionetes moribundas de um sistema opressor.

Augusto Boal, em sua obra O Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas (1991),
situa a origem do que aqui chamamos de arte burguesa no Sistema Tragico Coercitivo de
Aristoteles, que teria sido “o primeiro sistema poderosissimo poético-politico de intimidacéo
do espectador” (BOAL, 1991, p. 18), cujo objetivo consistia na eliminagdo de “mas tendéncias”
no publico, ou seja, expurgar através da arte o espirito revolucionario imanente nas massas
oprimidas. Em linhas gerais, 0 sistema aristotélico consistente na utilizacédo da tragédia como
imitacdo das agfes humanas (mimese), envolvendo o publico observador através da
identificacdo com as a¢Bes dos personagens, pois se assemelham as suas (empatia), 0 que gera
uma ligacdo entre os sentimentos dos espectadores e 0 que esta sendo encenado. Na tragédia
concebida por Aristoteles, o heroi tragico possui em suas a¢fes e pensamentos (ethos e diandia)
todas as qualidades consideradas perfeitas na sociedade em que vive, como forca, beleza,
coragem, inteligéncia, etc. exceto uma: a sua falha tragica. E essa falha tragica (harmatia), essa
impureza perante os olhos da sociedade, uma espécie de anomalia social que vai contra as leis
e costumes dominantes, que causa a Catastrofe, o fim tragico do personagem. Sendo assim, o
espectador, ao identificar na falha trdgica do protagonista suas proprias falhas perante a
sociedade, fica aterrorizado e decide exclui-las de sua vida, gerando a Catarse, a expurgacao
total de seu “defeito”, ou seja, a extingdao do desejo de mudanga social.

Na busca por romper com esse modelo coercitivo, artistas inovadores como Vladimir
Maiakovski e o préprio Boal propdem um novo tipo de arte, capaz de despertar nos individuos
a acdo politica; uma arte de caréater revolucionario. O que chamamos de Arte revolucionéria é

uma arte capaz de provocar mudanca, acdo e reacdo. Revolugdo é tudo aquilo que revolve,

11 Sabemos que a discussdo acerca da cultura de massa € muito mais ampla do que o exposto aqui, mas por questdes
de foco cientifico buscamos tratar o termo apenas como uma generalizagdo do que se define como a cultura
propagada pelos grandes veiculos de comunicag&o.
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transforma, rebela (HOLANDA, 2001, p. 646). Trata-se de uma transformacéo radical, intensa
e emergente, que revolve as estruturas de tudo aquilo que estava anteriormente estabelecido.
Entretanto, é importante frisar que fazer Arte revolucionaria ndo significa apenas abordar temas
importantes ou construir uma critica social, mas construir novas formas de expressdo. Nas
palavras do proprio Maiakovski, “ndo existe arte revolucionaria sem forma revolucionaria”
(SCHANAIDERMAN, 2003, p. 14), ou seja, sem a construcdo de uma nova estética. E é acerca
dessa Estética revolucionéria, presente tanto na poesia cubofuturista de Maiakovski quanto no
Teatro do Oprimido de Augusto Boal — cada qual com suas especificidades — que discorreremos

a sequir.

3 — Vladimir Maiakovski: a poesia como instrumento de revolucdo

Chamado de “Poeta da Revolugdo”, Vladimir Maiakovski (1893-1930) criou —e viveu
—como um revolucionario. Sempre coerente em seus ideais, buscou através da poesia combater
todos os espectros de conformismo e conservadorismo que pairavam sobre a arte e a sociedade
russas antes e depois da Revolugio de 19172, (SCHNAIDERMAN, 1984 p. 23). Pautado no
cubofuturismo, movimento artistico que mescla influéncias do futurismo®® e do cubismo®,
Maiakovski encontrou sua forma prépria de expressao através da poesia, usando métodos
radicais e pouco usuais na arte de entdo, como a hipérbole, as imagens inusitadas, 0s jogos de
sonoridade, a predilecdo pelo verso livre e pela linguagem coloquial, a satira e a ironia, além
de recursos visuais, como as estrofes escalonadas e a fotografia (ARAGAO, 2016, p. 2),

técnicas que fizeram dele um dos poetas mais inovadores de sua geracéo.

2 Movimento revolucionario iniciado em Novembro de 1917, no entdo Império Russo, que levou & derrubada do
monarca Nicolau Il, membro da poderosa Dinastia Romanov, que governava o0 pais dentro de um modelo
absolutista e semifeudal desde o inicio do século XVII. Foi uma Revolugdo de carater socialista, pautada nos
ideais defendidos por Karl Marx, nos quais se buscava a destruicdo do sistema econémico capitalista e sua
consequente substituicdo pelo sistema comunista, baseado no fim da propriedade privada dos meios de producéo,
na construcdo de um Estado-Operario governado pelos trabalhadores e no fim da exploragdo do “homem pelo
homem”. Incentivados pelo novo contexto politico, muitos artistas ligados & Revolucéo procuraram desenvolver
novas formas de expressdo para além dos modelos tradicionais, buscando refletir através da Arte as
transformacdes politicas, econdmicas e sociais que ocorriam na época. Filiado ao Partido Comunista desde a
juventude, Maiakovski foi um dos maiores defensores dos ideais da Revolugdo, dedicando sua obra a defesa de
uma arte politicamente engajada, com o objetivo de provocar nas massas o0 impulso para a construgdo de uma
sociedade mais justa e igualitaria. (SCHNAIDERMAN, 1984, p. 58)

13 Movimento artistico fundado em 1909 pelo poeta italiano Filippo Marinetti (1876-1944), que se contrapunha a
arte dita classica propondo a “destrui¢do dos museus” e tudo aquilo que considerava como “velharias do passado”,
por meio da criagdo de uma arte enaltecedora da maquina, da velocidade e do dinamismo industrial.
(HUMPHREYS, 2001, p. 11)

14 Movimento artistico iniciado por volta de 1907, cujos maiores representantes foram os artistas plasticos Pablo
Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963). O Cubismo tem como principais caracteristicas a
geometrizagdo das formas, a fragmentacdo das imagens, a utilizacdo de jogos visuais e a ampliacdo das
perspectivas espaciais, buscando visualizar o mesmo foco a partir de angulos diferentes. (ARGAN, 1993)
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Conforme destaca Mei (2016, p. 10), a poesia de Maiakovski apresenta caracteristicas
multissonas, polifénicas, congregando tanto o aspecto politico quanto o lirismo tipico da
literatura russa (MEI, 2016, p. 10), mas numa completa rejei¢do ao endeusamento dos classicos,
embora n&o abrisse mio da tradicio popular como forma de expressio (ARAGAO, 2016, p. 2-
3). O aspecto formal, em coeréncia com o conteudo transgressor, traduz o espirito
revolucionario do proprio poeta, conforme expresso no poema a seguir, extraido da coletanea
Poemas (2003), em traducdo de Haroldo de Campos, onde é perceptivel a ironia critica com
que o poeta trata a arte burguesa:

Ordem NUmero 2 ao Exército das Artes

A vos

— baritonos redondos —

Cuja voz

desde Adao até a nossa era

nos atros buracos chamados teatros
estronda o rimbombo lirico de arias.

A vos

— pintores —

cavalos cevados

rumino relinchante galardéo eslavo

no fundo dos estudios, cedigos como dragos
pintando anatomias e quadros de flores.

A vos

rugas na testa entre félios de mistica
— micro-futuristas

-imagistas-

- acmeistas —

emaranhados no arranhol das rimas.

[.]

Basta!

Abaixo,

cuspi

no rimario

nas arias

nos réseos agafates

[.]

Quem se interessa

por ninharias

como estas: “Ah! pobre coitado!

quanto amou sem ter sido amado...?”

Artifices,

é 0 que 0 tempo exige,

e ndo sermonistas de juba. [...] (MAIAKOVSKI, 2003, p. 91-92)
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Ja no titulo do poema, nota-se uma lacuna interessante que chama a atencédo logo de
inicio: se esta € a “Ordem Ntumero 2” ao “exército das artes” — a classe artistica como um todo
— qual seria a ordem ndmero 1? Se tomarmos o termo “ordem” no sentido de estrutura, de
modelo a ser seguido, podemos afirmar que o poeta defende uma nova ordem no mundo das
artes, que podemos entender como uma ordem revolucionaria, em contraposicdo a uma
primeira ordem, uma ordem tradicional, a ordem burguesa. E, portanto, uma convocago
irbnica a ruptura, a destruicdo da arte conservadora burguesa.

Com relacdo ao aspecto estrutural, € perceptivel, no poema, a ruptura de alguns
paradigmas basicos da arte burguesa predominante até o inicio do seculo XX, como a auséncia
de rimas convencionais e 0 desprezo pela métrica tradicional, dando destaque aos versos
brancos e livres. As estrofes, também de tamanho irregular, emolduram a linguagem
escrachada, irdnica, evidenciando um trato apurado na constru¢do dos versos. Quanto ao
conteddo, na primeira estrofe, ha uma critica ao teatro burgués, especialmente a 6pera, com
seus “atros buracos chamados teatros”, onde se apresentam “baritonos redondos”, cujo corpo
arredondado evidencia a posicao social privilegiada da burguesia, rica e bem alimentada, em
contraste com o aspecto subnutrido do restante da populacdo. Na segunda estrofe, ao se referir
aos pintores como “cavalos cevados”, o poeta animaliza o artista burgués, mostrando-o como
um bicho que se limita a “ruminar e relinchar” enquanto alguém o alimenta com galarddes ¢
honrarias. Quem? As classes dominantes. Os patrdes para quem estes artistas trabalham, sendo
recompensados por sua arte estéril que serve ao objetivo de manter os individuos numa mera
contemplacéo passiva.

Na terceira estrofe, ¢ a vez dos poetas, com destaque para os “micro-futuristas”, uma
alusdo ao “futurismo de saldo” praticado por Sievierianin'®, e os imagistas® e acmeistas'’ cuja

poesia, apesar de apresentar alguns aspectos inovadores, ainda se apega as tradi¢des e tematicas

15 Igor Sievierianin (1887-1941). Poeta russo. Foi o principal mentor do Ego-futurismo, uma vertente do
movimento futurista russo criticada por Maiakavoski devido as suas tendéncias essencialmente subjetivas,
contrapondo-se a estética radical do cubofuturismo. Segundo Schnaiderman (1984, p.23) tratava-se de uma
“poesia de saldo, de ritmos acariciantes e estranhas montagens de palavras”, com inclinagdes claramente
burguesas.

16 Adeptos do Imagismo, movimento artistico do inicio do século XX que priorizava o uso da imagem e a
utilizacdo de uma linguagem clara e objetiva, sendo um dos movimentos de vanguarda que fizeram parte do
espectro do Modernismo. Um de seus principais representantes e divulgadores foi o poeta estadunidense Ezra
Pound (1885-1972). (ARGAN, 1993)

17 Adeptos do Acmeismo, movimento modernista russo das primeiras décadas do século XX. De influéncia
neoclassica, buscava uma linguagem clara e simples, de carater mais racional, em contrapartida aos movimentos
de vanguarda mais radicais, como o cubofuturismo de Maiakovski. Dois de seus principais representantes foram
a poeta Anna Akhmétova (1889-1966) e o poeta Ossip Mandelstam (1891-1938). (ARGAN, 1993)
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burguesas. A critica também se faz presente no verso “rugas na testa entre folios de mistica”,
ironizando o hermetismo da poesia burguesa, onde 0s poetas se comportam como “sabios”
preocupados em criar obras incompreensiveis, intrincadas e distantes da realidade, de modo a
acentuarem suas diferencas em relacdo ao povo. Por fim, nos dois Gltimos versos, o poeta
arremata sua critica com um retumbante desprezo a essa arte futil, propondo que se cuspa “no
rimario/nas arias/ nos roseos agafates”, pois o tempo atual — a Revolucdo — ja ndo serve para
os “sermonistas de juba”, intelectuais preocupados apenas em remoer reflexdes voltadas para
o nada. A esses “sermonistas”, cuja “juba” pode ser uma alusdo satirica a barba dos fil6sofos —
ou mesmo as barbas de um deus, aqueles que do alto de seu conhecimento abstrato se
consideram “deuses” — se contrapde a imagem dos “artifices”, dos construtores dos novos
tempos; preocupados ndo apenas em refletir, mas em agir. Retomando o primeiro verso, a
referéncia “desde Addo até a nossa era” evidencia a longa tradicdo de conformismo e
esvaziamento da arte ao longo dos séculos. O tema da gordura também pode ser apresentado
como metéfora da ina¢do dos artistas burgueses: sdo individuos que nao se preocupam em agir
sobre a realidade, em se mover para novos horizontes, pois ja se encontram perfeitamente
confortaveis em seu sedentarismo social.

No poema a seguir, intitulado “De V Internacional”, em tradu¢do de Augusto de
Campos, nota-se alguns dos objetivos estéticos almejados pelo poeta, como a busca por uma
poesia intensa, precisa e expressiva:

V Internacional

Eu

a poesia

sO permito uma forma:

concisdo

precisdo das formulas

matematicas.

As parlengas poéticas estou acostumado,
ainda falo versos e ndo fatos.

Porém

se eu falo

« A%

este “a”

é uma trombeta-alarma para a Humanidade.
Se eu falo

“g

E uma nova bomba na batalha do homem. (MAIAKOVSKI, 2003, p. 94)

“V Internacional” ¢ um poema inacabado escrito por Maiakovski em 1922. O titulo,

curiosamente, parece se referir a um evento futuro, o V Congresso Mundial da Internacional
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Comunista'®, que so se realizaria dois anos depois, em 1924; portanto, uma continuacéo do IV
Congresso Internacional Comunista, ocorrido entre Novembro e Dezembro daquele ano, 1922.
Seria entdo o presente poema uma forma de o poeta definir seus objetivos a serem atingidos
até o proximo congresso? E uma possibilidade. E evidente no poema o desejo de criar uma
poesia clara, exata e concisa, com a “precisio das formulas matematicas”. E interessante que,
mesmo afirmando que deseja a concisdo e a precisdo em seus poemas, o eu-lirico ressalta que
“ainda fala versos e ndo fatos”. Pode-se interpretar que sua ambicdo poética ndao € a de
simplesmente apresentar os fatos da realidade, tal como um jornalista, por exemplo, mas sim
de fazer da poesia um instrumento de impacto, uma espécie de encantamento estético capaz de
produzir por si s6 a prépria revolucdo. O poeta se apresenta aqui como uma espécie de bruxo,
como alguém que acredita na forca da Palavra como elemento transformador da realidade. A
referéncia ao belicismo, presente nos termos “bomba” e ‘“batalha” parece se referir a
necessidade de se destruir o velho para construir 0 novo; de construir, atraves da arte e da acéo
desencadeada por ela, o espirito da Nova Era. Quanto a forma, percebe-se novamente o
predominio dos versos brancos e livres, caracteristicos da poesia cubofuturista, agora com o
acréscimo da hipérbole, uma das figuras de linguagem mais presentes na poesia
maiakovskiana, usada aqui como um recurso estilistico que potencializa a mensagem
pretendida pelo poema.

Nos dois poemas analisados, nota-se 0 desejo de ruptura com os padrdes da poesia
vigente e a busca por novas formas de expressdo, por uma forma tdo revolucionaria quanto o
contetdo, numa atitude de enfrentamento politico que se estende a boa parte da obra de

Maiakovski, inclusive naquela onde se abordam temas mais liricos, como a natureza e o0 amor.

Na transcrigdo a seguir, analisamos um trecho da obra Sobre Isto (2018), em tradugéo
de Leticia Mei, onde se evidencia uma faceta pouco conhecida do poeta da revolucgdo: a do
utopista lirico que sonha com um futuro glorioso, onde as guerras, os conflitos de classe e a
ideia de posse serdo superados. Publicado originalmente em 1923, Sobre Isto € um longo poema
cujo tema principal € o amor — o isto presente no titulo — um tema ja batido, presente em
praticamente toda a historia da literatura, mas que adquire uma dimensdo inteiramente nova

pelas maos de Maiakovski, dotando-o de um carater politico, mas sem abrir méao do lirismo.

18 Os Congressos da Internacional Comunista foram eventos politicos organizados pela Internacional Comunista
(Comintern) — organizacéo fundada por L&nin em 1919 e que se propunha a congregar os partidos comunistas de
todo o mundo — com o objetivo de definir as diretrizes comuns a serem seguidas pelo movimento operario
(sindicatos, partidos, organizacfes de trabalhadores, etc.) nas diferentes regiGes do globo. Entre 1919 e 1935,
foram realizados sete congressos ao todo, sempre com a predominancia politica do Partido Comunista da Unido
Soviética (PCUS). (SCHNAIDERMAN, 1984, p. 111).
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Dedicado a sua musa e amante Lilia Brik'®, de quem se encontrava afastado apds uma
briga, o poema reflete o conflito amoroso e a busca pela superagcdo desse conflito — uma
ramificacdo do proprio conflito em que se encontra a Historia humana — através de uma solugédo
que o eu-lirico consegue visualizar apenas em um futuro distante; quando, ressuscitado pelas
maos de um hipotético cientista, podera finalmente viver um novo amor, livre de
individualismos e citimes. E o que esta expresso no trecho a seguir, extraido da parte final do

poema, onde o eu-lirico se dirige a esse cientista do futuro:

O seu
século XXX
superara o bando
de bagatelas que dilaceram o coracao.
Nosso amor incompleto
preencheremos

nas noites inumeraveis com estrelas.
Ressuscite-me

nem que seja

porque
Sou poeta

e te esperava,

recusando o absurdo usual.
Ressuscite-me

gue seja sé por isto!
Ressuscite-me —

guero viver a vida até o final!

Para que 0 amor ndo seja escravo
de casamento,

luxdria,

péo,
Maldizendo as camas,
erguendo-se do estrado,
para que o amor preencha a imensidao.
Para gue no dia,
em que envelhecer de dor,
ndo supligue como mendigo.
Para que
ao primeiro grito:

19 Lilia Brik (1891-1978) foi a grande musa e amante de Vladimir Maiakovski, além de escritora e uma das figuras
de maior destaque na vanguarda russa Pés-Revolucdo de 1917. Foi casada, durante a década de 1920, com o
também poeta e critico literario Ossip Brik (1888-1945) com quem mantinha um relacionamento aberto; sendo
que Lilia, Ossip e Maiakovski chegaram a viver juntos durante alguns anos. Conforme aponta Mei (2018, p. 7-
10), foi durante uma pausa no seu romance com Lilia — ocasionada por uma briga devido aos ciimes por parte do
poeta — que Maiakovski escreveu Sobre Isto, entre Dezembro de 1922 e Fevereiro de 1923, isolado em seu
apartamento na Passagem Lubianski, em Moscou, a0 mesmo tempo em que escrevia cartas para Lilia na tentativa
de reatar o relacionamento, o que nao se concretizou. Mesmo apds o rompimento definitivo, os dois continuaram
a manter uma relacdo amistosa até o suicidio do poeta em 1930. Lilia viveu ainda quase cinco décadas apés a
morte de Maiakovski, periodo no qual se tornou conhecida como uma das porta-vozes da obra do poeta, tendo por
fim cometido suicidio em Agosto de 1978, aos 86 anos (SCHNAIDERMAN, 2017, p. 249-250).
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— Camarada! —

a terra atenda num giro.
Para ndo

viver pelos buracos da morada.
Para que

a familia

seja,
apds essa era que se encerra,
0 pai,
no minimo o mundo,

amae, — no minimo a terra. (MAIAKOVSKI, 2018, p. 82-84)

As estrofes do poema sdo dispostas numa estrutura inusitada, em formato de escada
ou espiral, onde a presenca desordenada dos versos se encaixa com o ritmo e a sobreposicéo
de ideias, demonstrando a inventividade estilistica do poeta. Vemos no trecho acima o desejo
de superacdo definitiva do conflito interno vivido pelo poeta: o contraste entre 0 ciime
exagerado que sentia em relacdo a Lilia — resultado de um sentimento de posse tipicamente
burgués — e os ideais revolucionarios que defendia na busca por uma sociedade onde as amarras
sociais fossem finalmente derrubadas, inclusive no amor. O desejo de superacdo do amor
burgués — o sentimento de posse da pessoa amada — ¢ evidente nos versos onde prega “que o
amor ndo seja escravo / de casamento / luxuria / pao”; ou seja, um amor livre, que ndo se limite
as frivolidades e aos contratos sociais, ao sentimento de propriedade, mas que seja pleno,
intenso e verdadeiro.

Ao final do trecho, o poeta vai além e estende seu sonho de amor futuro a toda a
humanidade, imaginando uma época onde a fraternidade reinaria; onde todos teriam como “o
pai / no minimo o mundo / a mée, - no minimo a terra”, como uma grande familia universal.
Isso é evidenciado pela curiosa e sutil simbologia presente nesse trecho, envolvendo a repeticdo
constante do numero trés: contando o verso com o século XXX — trés vezes dez — ha ao todo
treze “escadas” deste verso até o final do poema, terminando por fim com uma referéncia a
trindade universal; o pai, como sendo o0 mundo, a mae, como sendo a terra, e os filhos, por
tabela, como sendo a prépria humanidade; podendo-se depreender essa conclusdo a partir do
que nos diz Chevalier (2018, p. 899) acerca do simbolismo do namero trés, como sendo o
namero que sinaliza “o homem como filho do Céu e da Terra, completando a Grande
Trindade”. E sendo filhos do céu e a terra, todos os seres humanos sdo irmaos, iguais e unidos
num unico ideal de fraternidade. E, portanto, uma alusdo a um sonho de plenitude universal, o
que pode ser interpretado como a realizacao final da grande revolucéo: a construcdo ndo apenas

de uma nova sociedade, mas de um novo mundo.
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Vemos que a revolucdo defendida por Maiakovski, mais do que uma poesia de
combate ou engajamento politico, é a busca por uma revolucédo estética, que transpde através
da juncdo forma-contetdo o espirito de transformacdo social que se propde a despertar. E essa
busca, tdo potente na poesia maiakovskiana, se insurge também através de outras artes — em
constante dialogo com a literatura — como a masica, o cinema e o teatro. Neste ultimo, a arte
revolucionaria adquire suas proprias especificidades, tipicas da linguagem teatral, mas que
mantém o mesmo espirito de revolucao social e estética, conforme perceptivel na metodologia

do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, cujas especificidades discutiremos a seguir.

Augusto Boal: o Teatro como um direito humano

Diretor, dramaturgo e teatrologo, Augusto Boal (1931-2009) foi um dos nomes mais
importantes do teatro mundial no século XX. Dedicando sua vida e obra & causa dos oprimidos,
iniciou sua carreira no Teatro de Arena, em S8o Paulo, no inicio da década de 1960, tendo se
exilado durante a Ditadura Militar (1964-1985) em varios paises da América Latina, o que lhe
deu a oportunidade de desenvolver seu trabalho nos mais diversos contextos. A partir de suas
experiéncias praticas, Boal formulou o hoje mundialmente conhecido Teatro do Oprimido, um
teatro voltado para a transformacgao social, para a conscientizacdo politica das massas.

Na busca por uma estética revolucionaria, o Teatro do Oprimido procura, através de
uma série de técnicas, jogos e expressdes, desenvolver meios de impulsionar o espirito criativo
das massas, romper com 0s mecanismos de opressdo que condicionam os individuos e
possibilitar a realizacdo de espetaculos teatrais nos mais diferentes espacos, tirando a arte
teatral de um distanciamento excludente criado pela I6gica opressora. (BOAL, 2009, p. 32).

Esteticamente, um dos meios encontrados por Boal para instigar essa acao € a ruptura
da barreira ator-publico, tdo presente no teatro burgués, de raiz aristotélico. No teatro burgués,
a rigidez da divisdo entre os atores e o publico, entre a acdo do palco e a inagdo da plateia,
reproduz a proépria divisdo existente na sociedade. Tudo o que é posto no espetaculo € um
modelo acabado — a visdo de mundo da classe dominante — imposta ao espectador passivo,
sentado em sua cadeira sem qualquer possibilidade de reflexdo ou reacdo. (BOAL, 1991, p.
180). No Teatro do Oprimido, essa divisao é quebrada.

Uma das técnicas desenvolvidas por Boal para a ruptura da divisdo ator-publico é o

Teatro Invisivel.?® No Teatro Invisivel, os proprios espectadores se tornam atores, agindo da

20 Além do Teatro Invisivel — e do Sistema Coringa, destrinchado mais a frente — Boal desenvolveu uma série de
outras técnicas e metodologias dentro do Teatro do Oprimido, como o Teatro-Imagem, o Teatro-Mito, o Teatro-
Jornal e o Teatro-Forum, entre outros, mas por questdes de espago, destacaremos apenas estas duas. No Teatro-
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forma mais verdadeira possivel, pois eles proprios ndo sabem que estdo dentro de uma
encenacdo. Aqui, 0 ambiente ndo é o espaco convencional de um teatro, mas qualquer lugar
onde haja uma grande circulagdo de pessoas (uma praga, uma rua, um mercado, uma fila, etc.)
Exige uma preparacdo minuciosa e intensa por parte dos atores, pois o0 objetivo € infiltra-los
dentro de uma situagdo real, com pessoas que ndo sdo espectadores, mas cidadaos comuns em
sua vida cotidiana; assim, é preciso que 0s atores estejam preparados para qualquer tipo de
reacdo. Trata-se de uma interferéncia direta na realidade, cujo objetivo € atingir todas as
pessoas presentes. Exemplo: o ambiente é a entrada de uma casa de shows lotada para uma
festa. H4 uma longa fila de espera. No meio do tumulto, o protagonista (um dos atores
infiltrados) tenta furar a fila. O seguranca (que ndo é um ator, mas o proprio seguranca)
intervém. As outras pessoas que estdo na fila (que também nédo sdo atores) reclamam. Tem
inicio um conflito. O protagonista afirma que tem direito de furar a fila, pois é filho de um
politico importante da regido. O seguranca diz que mesmo assim nao pode permitir a entrada.
O protagonista reclama e ameaga 0 seguranga, afirmando que o pai é poderoso e pode fazé-lo
perder o emprego; reafirma sua posi¢do de homem rico e privilegiado, procurando diminuir a
condicdo dos presentes. Surge um segundo ator, um rapaz negro. O rapaz questiona o
protagonista e o confronta, afirmando que ndo pode furar a fila apenas por possuir uma posi¢ao
social elevada. O protagonista revida com expressdes racistas. Surge uma terceira atriz, que
através do didlogo procura expor os preconceitos e as opressdes por tras do discurso do
protagonista. E a acdo segue. Em nenhum momento os atores se mostram como tais, pois 0
objetivo, como diz o préprio nome, é criar um teatro invisivel, um teatro dentro da realidade
(BOAL, 1991, p. 170).

A ruptura proposta por Boal se estende ainda aos atores, a prépria organizacdo dos
atores em cena, buscando romper com individualismos e proporcionar uma maior acao
coletiva, coerente com a proposta que o Teatro do Oprimido traz. Essa ruptura se faz presente
através do Sistema Coringa.

O Sistema Coringa, desenvolvido por Boal ainda no Teatro de Arena, procura trazer
para o palco, através da prépria forma do espetaculo, a ideia de transformacéo, de realidade em
modifica¢do, buscando romper com certa imobilidade presente nas formas tradicionais de

teatro. (BOAL, 1991, p. 199). O Sistema Coringa consiste, em linhas gerais, na desvinculagéo

Forum, semelhante ao Teatro Invisivel, uma situacdo de opressdo é encenada por um grupo de atores, dentro de
um espaco teatral, e em seguida o publico é convidado a interferir diretamente na representacdo, elencando
possibilidades de anular a opressdo posta em cena. Com isso, busca-se oferecer ao publico os instrumentos
necessarios para a intervencéo social. (BOAL, 1991, p. 177).
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do ator em relacdo a personagem, tornando um independente do outro. Assim, um pequeno
grupo de dois ou trés atores pode encenar, alternadamente, todas as personagens da peca.
Rompe-se, dessa forma, com a ideia de uma propriedade do ator sobre a personagem; as
personagens tornam-se coletivas, assim como a prépria sociedade. Em outras palavras, busca-
se esteticamente acabar com a ideia de uma construgéo individualista e competitiva tipica do
teatro burgués (“quem serd o protagonista?”’ “quem ficara com o melhor texto?”’), para uma
construcdo onde prevalece a unidade plural entre os atores.

E perceptivel no uso das técnicas destacadas a ruptura de uma série de mecanismos de
opressdo, tanto sociais quanto estéticos, pois ambos estdo interligados. Rompe-se: a) com a
barreira ator-publico; b) com a ideia de submissao do publico ao que € posto no palco; ¢) com
a exclusividade da acdo criativa por parte dos atores, pois da aos espectadores a possibilidade
de criar e agir; d) com a alienacdo dos espetaculos burgueses, que impdem uma Unica Vvisao
dominante desconsiderando a opinido geral; e) com a inag&o politica das massas, que passam
a experimentar a possibilidade real de transformacéo social, fazendo-se construtores de seus

proprios destinos.

5 — Consideracoes Finais

No percurso estabelecido até aqui, buscamos demonstrar os caminhos que a arte
revolucionaria tem percorrido no teatro e na literatura, tomando como base as revolucdes
estéticas e politicas defendidas por Vladimir Maiakovski e Augusto Boal. Dentro da
perspectiva de uma arte revolucionéria, analisamos alguns dos principais aspectos presentes
nas obras dos dois autores, evidenciando as caracteristicas que permitem defini-las como
revolucionarias.

Iniciamos nossa discussdo com uma breve conceituacdo acerca do papel social da
Arte, a partir do qual desdobramos os conceitos de Arte burguesa e Arte revolucionaria,
apresentando suas diferencas e perspectivas. Em seguida, demonstramos as caracteristicas
estéticas transgressoras presentes na poesia de Maiakovski, através da analise de alguns
excertos selecionados das obras Poemas (2003) e Sobre Isto (2018), onde os ideais politicos de
transformacéo social coadunam com a busca por novas formas de expresséo, evidenciadas tanto
nos aspectos estruturais quanto na linguagem dos poemas. No tdpico seguinte, continuamos
nossa reflexdo estabelecendo um didlogo entre a poesia cubofuturista de Maiakovski e a
metodologia do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, onde destacamos, dentro de uma ética

comparativa, alguns pontos de interseccdo entre as obras dos dois artistas, como a construcao
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de uma arte politicamente engajada, capaz de impulsionar o espirito revolucionario das massas,
e a busca pela ruptura dos valores tradicionais da arte burguesa.

Tanto no teatro proposto — e exposto — por Boal quanto na poesia desenvolvida por
Maiakovski, é claro o desejo de construir uma arte intensa, coerente e verdadeira, desprovida
das amarras coercitivas dos sistemas opressores. Uma arte expressa por meio da coeréncia entre
0 pensar, o criar, agir e o sentir. Acdo — essa é a palavra de ordem desses dois gigantes da arte
revolucionaria. Acdo contra as injusticas, acao contra as opressdes, acdo contra a ina¢do. Uma
acdo indissociavel da criacdo artistica, que é produzida por ela e age através dela. Uma
coeréncia que se estende do contetido a forma e da forma ao contetido, na busca constante por
novas linguagens, por novas expressdes que reflitam a luta pela construcdo de uma nova
sociedade.

E a luta por uma Nova Estética, por uma estética dos oprimidos, visando & construcao
de um mundo onde ndo mais existirdo opressores ou oprimidos, mas seres humanos, artistas,
verdadeiros atores sociais, conscientes de sua capacidade de criar, sentir, pensar — e viver. Um
processo de criacdo, de revolucdo continua, pois como nos diz o escritor russo Yevgueni
Zamiatin em sua obra NOs (2017, p. 116) “ndo existe revoluc¢ao final, as Revolugdes sdo

infinitas”.
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UMA ANALISE COMPARADA DOS CONTOS “AS FORMIGAS” E “O
ENCONTRO”
Claudia Stephanny Mendoza Tanta - UNINTER”

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo a realizacdo de uma analise comparada de
dois contos, dos quais s3o pertencentes aos escritores brasileiros como Lygia Fagundes Telles
(1923) e Amilcar Bettega Barbosa (1964). Além disso, se mostrard a forma como se apresenta
a estrutura da literatura fantastica nesses textos literarios. Desse modo, foram selecionados as
composicdes “As formigas”, de Semindrio dos ratos (TELLES, 1977) e “O encontro” de Deixe
o quarto como esta (BARBOSA, 2002). Sobre tudo, a ideia de explorar esses textos literarios
surgiram quando se percebeu a existéncia da literatura fantastica no desenvolvimento deles, e
como também, a influéncia das categorias narrativas fantdsticas de outros autores que fizeram
que os escritores selecionados neste trabalho possam realizar suas obras com caracter proprio,
mas, também envolvendo as outras diversas categorias narrativas. Pelo qual, se foi descobrindo
que nos contos selecionados sobressaem tales categorias como a histdria, as personagens, o
espacgo € o tempo, com fim de encontrar semelhangas ou também encontrar diferencas entre
elas. Ademais, para alcangarmos os objetivos, tomamos como embasamento teérico a Tzvetan
Todorov, Iréne Bessiere € Remo Ceserani que auxiliaram no entendimento dos procedimentos
do fantdstico, e, por outro lado, as posi¢cdes de Jaime Alazraki e Davi Roas, que sem duvida
serdo uteis para a compreensao dos componentes do fantastico contemporaneo. Dessa maneira,
a analise ajudard a poder ter assim, um melhor conhecimento e entendimento a todos os textos
literarios e pesquisas que sdo relacionadas com a literatura fantéstica, portanto, se percebera
que essa narrativa ndo se limita a um s6 conceito em especifico, devido que, depende do autor
dessa categoria, dar forma de como sera empregado e abordado seu texto literario, e poder
assim também ir evolucionando na narrativa da histéria, o conceito que se tem dela e até quicas
influenciar e/ou inspirar a outros diversos autores.

PALAVRAS-CHAVE: analise comparada, contos, literatura fantastica.

INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo analisar dois textos literarios (contos) brasileiros,
uma obra de Lygia Fagundes Telles, “As formigas” do livro Semindrio dos Ratos (1977) e de
Amilcar Bettega Barbosa, “O encontro” do livro Deixa o quarto como esta (2002), tendo
relag@o por sua narrativa.

Assim, podendo encontrar semelhancas e diferengas como o narrador, o espago
narrativo, o climax e o tempo cronologico, entre os dois contos. Usando como base a literatura
comparada e fantastica.

Desse modo, este trabalho sera composto por trés se¢des. Na primeira, se apresentara
algumas nog¢des que se tem da Literatura comparada. Na segunda se¢ao, se introduzird algumas
defini¢oes sobre a Literatura Fantastica. Por ultimo, na terceira se¢do, a breve analise das duas

obras e as partes delas.
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1 ALITERATURA COMPARADA

A Literatura Comparada ¢ arte de execugdo de um método de analise, que permite
encontrar algo comum em locais totalmente diversos, construindo significados a partir da
observacao de outras esferas de expressao humana (BOLZAN, 2012), porém seja atualmente
assim compreendida, ndo foi sempre vista dessa forma abrangente.

Ela originou-se na Franca “para impor uma cultura dominante” (PETERLE, 2011),
empregando-se a expressdo de “literatura comparada” nos diversos estudos de ciéncias e
linguistica. Sendo vinculada a corrente de pensamento cosmopolita que caracterizou o século
XIX, época com finalidade de extrair leis gerais comparando estruturas ou fendmenos
analogos, que foi dominante nas ciéncias naturais. (CARVALHAL, 2006).

Devido a evolugdo desse campo do saber, surge o comparatista, o qual possui a tarefa
de construir significado para a realidade através de comparacdes vistas sob o olhar de alguém
que interpreta o modo pelo qual o outro, fala, pensa, vé, vive e se relaciona diante de outras
culturas, e pode optar pela via da tradu¢do literdria, da estética da recep¢do, da

intertextualidade, dos polissistemas literarios, e outras mais (ALLEGRO, 2004).

2 LITERATURA FANTASTICA

A expressdo “literatura fantastica” se refere a um género literario, sendo a vacilagdo
experimentada por um ser que nao conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento
aparentemente sobrenatural, e que se define com relagdo ao real e imaginario (TORODOYV,
1981).

Além disso, ndo cria mundos fabulosos, distintos do nosso e povoados por criaturas
imaginarias, mas revela e problematiza a vida e o ambiente que conhecemos do dia a dia
(VOLOBUEF, 2000). Ademais, o relato fantastico nos apresenta, em geral a homens que
habitam o mundo real, mas que de repente, encontram-se ante o inexplicavel (VAX, 1960).

Querendo dizer, que o género fantdstico deixou de ser apenas uma narrativa de
entretenimento, visto que, o insolito e o estranho ocorrem no universo familiar, e o cotidiano
se caracteriza pela mistura do desconhecido com o conhecido (GOURLAT, 1995).

Como também, quando o leitor ou a personagem encontram uma explicacdo para os
fatos inexplicaveis o efeito do fantéastico desaparece, o que para o tedrico sempre deve ocorrer
no final da narrativa, posicionamento por vezes contestado por algumas narrativas
contemporaneas que mantém a hesitacdo até o final (TORODOV, 1981).

Por outro lado, o fantastico cumpre trés condigoes:
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Em primeiro lugar, [deve o texto obrigar] ao leitor a considerar o mundo dos
personagens como um das pessoas reais, e vacilar entre uma explicacdo
natural e uma sobrenatural dos acontecimentos evocados. Logo, esta
vacilagdo pode ser também sentida por um personagem de tal modo, o papel
do leitor esta, por assim dizé-lo, crédulo a um personagem e, a0 mesmo tempo
esta representada, converte-se em um dos temas da obra; no caso de uma
leitura ingénua, o leitor real se identifica com o personagem. Finalmente, é
importante que o leitor adote uma determinada atitude frente ao texto: devera
rechacar tanto a interpretacdo alegdrica como a ‘poética’ (TORODOV, 1980,
p- 19 — 20, griffo nosso).

Em fim, a esséncia do fantastico ndo seria acessivel sendo a uma espécie de intui¢ao
intelectual ou mistica que escaparia a qualquer controle e poderia variar de um sujeito para
outro (VAX, 1960). Explicando o duplo entendimento que o fantastico proporciona, podendo
ter duas explicacdes: uma natural e outra sobrenatural, variando em fun¢ao do que cada pessoa

acredita.

3 ANALISE DOS CONTOS “AS FORMIGAS” E “O ENCONTRO”

“As formigas”, narra a historia sobre duas primas universitarias que alugam o sétdo
de uma pensdo. Encontrado-se um caixote de ossos de ando deixados pelo antigo inquilino.

Apds, elas notam a presenca de formigas, que trabalham de forma militarizada e
disciplinada em dire¢do ao esqueleto. Nos dias sucessivos, as garotas percebem que 0s 0Ss0S
estdo se encaixando e sendo montados pelas formigas. Perante tais acontecimentos, as
estudantes fogem da pensao a noite, antes que o ando se termine de montar-se.

Por outro lado, “O encontro”, narra a historia de um casal que chega a uma cidade
com o intuito de participar de um encontro. Percebendo, depois, que ha uma muralha cercando
o local. Algumas dificuldades impossibilitam o cumprimento da tarefa. Com o passar do tempo,
a populacao comeca a desaparecer ¢ a muralha vai aproximando-se para a cidade reduzindo o

espago.

3.1 Espaco narrativo
No inicio dos dois contos, se pode perceber que a chegada dos personagens ¢ de uma

forma muito similar, também o ambiente que a pensao transmite:

Quando minha prima e eu descemos do taxi ja era quase noite. Ficamos
iméveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos
tristes, um deles vazado por uma pedrada (TELLES, 1977, p. 9).

Chegaram a cidade com noite e cansago e um taxi os tirou da chuva para
pousa-los num quarto de pensdo desconfortavel (BARBOSA, 2002, p. 58).
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No conto “As formigas”, o narrador nos permite ter a descri¢cao do interior da casa e

do quarto onde se hospedaram as personagens:

A saleta era escura, atulhada de moveis velhos, desemparelhados. No sofa de
palhinha furada no assento, duas almofadas que pareciam ter sido feitas com
os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de vidrilho [...] a
estreita escada de caracol que ia dar no quarto [...] o quarto ndo podia ser
menor, com o teto em declive tdo acentuado [...]. Duas camas, dois arméarios
e uma cadeira de palhinha pintada de dourado (TELLES, 1977, p. 10 — 11).
Também, pode-se perceber que o quarto das personagens era, tanto exterior e interior

da pensao, desconfortavel e sinistro, por tal motivo, decidiram outorgar um ar de alegria:

[...] prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassmann e sentei meu
urso de peltcia em cima do travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na
cadeira, desatarraxar a ldampada fraquissima que pendia de um fio solitario no
meio do teto e no lugar atarraxar uma lampada de duzentas velas que tirou da
sacola. O quarto ficou mais alegre. [...] a gente podia ver que a roupa de cama
ndo era tdo alva assim [...]. (TELLES, 1977, p. 11)

Por outro lado, em “O encontro”, nao temos a descri¢cao sobre o interior da pensao,

Visto que os personagens procuram outro quarto para ficar no dia seguinte:

[...] trataram logo de procurar um quarto onde tivessem um pouco mais de
conforto e privacidade. Bem perto do centro antigo, numa rua estreita e sem
calcada (como de resto quase todas as ruas da cidade), encontraram um quarto
de aluguel [...]. (BARBOSA, 2002, p. 58)

Mas, se podemos ter a descrigao da cidade, da casa onde acontecera aquele encontro
que os personagens tanto esperam, ¢ das muralhas, asssim, o cenario insdlito ¢ criado pela

muralha que cerca a cidade:

A cidade era pequena, com duas ou trés ruas principais mas varias travessas,
ruelas transversais, becos e escadas. [...] havia um rio margeando a cidade
(BARBOSA, 2002, p. 58 - 59).

[...] Era uma casa branca, de janelas e portas azuis, e que dava a impressao
de ter passado por reformas havia pouco tempo [...] Casa estd em uma
esquina; no outro lado do largo hd uma igreja e na rua em frente, ao fundo,
vé-se a sombra escura das muralhas [...] (BARBOSA, 2002, p. 59)

Era o local mais alto da cidade, com uma ampla vista do rio [...], a ponte de
ferro e a parte baixa e ribeira. [...] Eram grossas muralhas de granito bem
cortado e assente com precisao matematica; estavam dispostas em niveis, em
largas faixas que abragcavam a colina em diversos pontos da sua declividade.
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3.2 Climax

Vistas do outro lado, 14 de baixo, talvez dessem a impressdo de grandes
painéis encravados na encosta, [...] (BARBOSA, 2002, p. 58 - 60).

Em “As formigas”, o aparecimento das formigas, novamente, uma das personagens

descobre a verdadeira intengdo das formigas, montar o esqueleto do ando, o suposto retorno a

vida do esqueleto, ocorre em uma gradual e crescente constru¢ao de duvidas. Originando assim,

uma desesperacao, medo e apresentando-se uma unica opgao, fugir:

— Elas voltaram. [...] — As formigas. [...] Estdo todas ai de novo. [...]
mesma formagao até desformigar 14 dentro. Sem caminho de volta. — E os
0ss0s? [...] — Al é que esta o mistério. [...] senti que no quarto tinha algo
mais [...] Fui ver o caixotinho, [...] os ossos estdo mesmo mudando de
posicao, [...] Estdo se organizando. [...] cada ossinho tomando o seu lugar,
alguém do ramo esta montando o esqueleto [...] Estdo colando o ando, ¢ isso?
(TELLES, 1977, p. 16).

Em “O encontro”, a apresentacdo da sombra da muralha e o movimento das mesmas,

gera desconforto no personagem, presente a uma situagdo sem escapatoria. Gerando o efeito

fantéstico, por meio da unido desses elementos:

3.3 Narrador

No dia seguinte, como de costume, [...] ele foi buscar o pdo. A cidade estava
mais vazia do que nunca. Nao encontrou a padaria, ndo encontrou ninguém
nas ruas. Andou muito e em todas as ruas por onde se enfiou deu sempre com
a sombra da muralha. [...] Continuou por muito tempo a andar pela cidade e
seria ja o meio da tarde quando, [...] pensou no encontro e percebeu que
intimamente ja havia perdido a esperanca de realiza-lo. Correu, [...] e deu de
frente com a muralha quase no seu nariz. Chegou a pensar em voltar, mas
desistiu e deixou-se ficar (BARBOSA, 2002, p. 64).

Em “As formigas”, Telles faz fun¢do do narrador autodiegético, que neste caso seria

a personagem principal, a estudante de direito, que relata os fatos em primeira pessoa:

Ela me impeliu na dire¢do da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma
pensdo nas redondezas oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes,
com liberdade de usar o fogareiro no quarto, [...]. Subimos a escada
velhissima, cheirando a creolina (TELLES, 1977, p. 9).

Barbosa, em “O encontro”, utiliza um narrador diferente, chamado narrador

heterodiegético, que tem como fungdo contar a historia sem participar dos acontecimentos:

“Voceé acha que isso tudo vai demorar?, ela perguntou. Nao sei, ele disse, mas viemos aqui para

o encontro e s6 vamos embora depois disso” (BARBOSA, 2002, p. 59).
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Apesar das escolhas diferentes, quanto ao narrador, o fantastico e o terror sdo
suscitados pela recorréncia aos sentidos dos personagens chegando a surpreender no climax,

submergindo ao leito na historia e tentando buscar resposta impossiveis.

3.4 Tempo cronoldgico

Em “As formigas”, os acontecimentos como o cheiro de bolor, a apari¢do das formigas
e a montagem do esqueleto, acontece a noite, no decorrer de trés dias. Sendo evidente a
oposicao do dia e da noite, porque o dia ¢ narrado por meio de sumarios, enquanto, na escuridao

surge o sobrenatural:

[...]j4 era quase noite [...]. As seis horas [...]. Quando cheguei por volta das
sete da noite [...]. S0 atacam de noite, antes da madrugada [...]. Voltei tarde
essa noite [...] sair assim, de madrugada? [...] (TELLES, 1977, p. 9 — 16).

Porém em “O encontro” ndo ha um tempo exato. As personagens chegam a cidade,
mas nao se sabe o tempo de permanéncia. Mas, o acontecimentos comecam de tarde acabando
de noite, voltando-se repetitivo:

[...] ja era quase noite [...]. As seis horas [...]. Quando cheguei por volta das
sete da noite [...]. S6 atacam de noite, antes da madrugada [...]. Voltei tarde
essa noite [...] sair assim, de madrugada? [...] (TELLES, 1977, p. 9 - 16).
Chegaram a cidade com noite [...]. De manha [...]. A noite [...]. Acordaram
cedo [...]. No outro dia [...]. Todos os dias [...]. Na outra semana [...].
Passaram-se varios dias [...]. No dia seguinte [...]. Continuaram a sair todos
os dias pela manha, voltavam quase a noite [...] (BARBOSA, 2002, p. 58 -
63).

A maquinaria gotica estd presente em ambos textos, especialmente, na construgao

temporal e espacial; em ambientes claustrofobicos e em atmosferas angustiantes.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto o fantastico tradicional quanto o contemporineo problematizam a ordem
precaria da realidade, num efeito de ameaca as personagens e ao leitor” criando um mundo
complexo, através da interioridade do sujeito. Inferindo-se, em especial nos contos fantasticos,
oscilando as leis do mundo empirico e a possibilidade do sobrenatural distorce a percep¢do das
personagens, gerando suspense ¢ ambiguidade (Roas, 2014; Bessiere, 1974).

Assim, Telles como Barbosa seguem a proposta dos elementos goticos como a

construcdo do conto de Poe, inserindo-se em narrativas com espagos fechados, concentrando-
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se na irrup¢ao do sobrenatural perpassadas pelas diividas das personagens. Manifestando-se a
ambiguidade e o suspense no tempo da narrativa buscando construir um efeito inico nas
narrativas.

Além disso, ambos escritores constroem ambientes ambiguos, sombrios e repletos de
simbolos e incertezas. Portanto, as narrativas, de forma geral, sio compostos por contrastes e

antinomias, fundamentados em questdes insoluveis.
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CACADAS A INFANCIA: UM ENCONTRO COM A ALTERIDADE NO ESPACO
MAGICO DE CACADAS DE PEDRINHO
Nadjara Thays Teixeira Martins?* - UFRN

RESUMO: O espaco é um dos elementos mais importantes da poética da narrativa, pois, além
de contribuir para ambientacdo do universo ficticio, também ajuda a manifestar a atmosfera
social e psicoldgica do texto. Na literatura infanto-juvenil de Monteiro Lobato, em especial nas
aventuras do Sitio do Pica-pau Amarelo, a funcdo do espaco se expande: a descricdo das cenas
e das acOes dos personagens manifestam a fusdo do real e do imaginario em um mesmo
ambiente, promovendo o que Todorov (1970) conceituou como maravilhoso. Partindo das
consideracdes de Larrossa (2006) e Gouvéia (2007) sobre o ser infante e suas préaticas, no
presente trabalho analisamos como a fusé@o do fantastico e do real em Cacadas de Pedrinho
(1933) contribui para o reconhecimento da alteridade infantil. O conceito de alteridade propde
0 reconhecimento da criangca como ser humano, ndo como algo moldavel, a ser definido a partir
do zero, que estd em um estagio anterior ao desenvolvimento da racionalidade humana. Em
Cacadas de Pedrinho, Lobato constr6i um ambiente que manifesta essa alteridade infantil,
retratando o ambiente da narrativa da mesma forma que a crianga apreende 0 espaco que a
rodeia. Para isso, 0 autor recorre a duas caracteristicas da linguagem infante, a imaginacéo e a
afetividade, que passam a fazer parte das descrigdes dos ambientes, das cenas e das a¢des das
personagens. Ao utilizar essas duas caracteristicas, Lobato consegue aproximar a representacao
literaria da linguagem do brincar infantil, o que facilita ainda mais a aproximacao entre texto e
crianca. A partir da analise desses elementos, concluimos que o espa¢o méagico criado na obra
lobatiana e retratado nas Cacadas faz parte ndo apenas da ambientagdo de uma narrativa, mas
de um projeto de literatura infantil, cuja representacdo da infancia ndo é idealizada, mas algo
que promove o reconhecimento, pelo infante, das suas praticas e formas de habitar o mundo.

Palavras-chave: Monteiro Lobato, Alteridade, Brincar, Crianga, Cacgadas de Pedrinho.

INTRODUCAO

Antropologos, psicélogos, pedagogos e outros estudiosos da infancia afirmam,
categoricamente, que o brincar estd morrendo?’. Sufocado pelos milimétricos espacos dos
apartamentos, pela falta de tempo e pela virtualizacdo provocada por smartphones e
videogames, uma das atividades essenciais da infancia estaria deixando o mundo. O que 0s
especialistas esquecem, porém, é que a virtualizacdo -- ou melhor, a possibilidade de
deslocamento do real para o imaginario --, gerada pelas novas tecnologias ja era provocada, de
um modo diferente, por um “brinquedo” muito mais antigo chamado linguagem. Mais

especificamente a literaria.

21 Graduanda do curso de licenciatura em Letras Portugués e Literaturas da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). E-mail: nadtmartins@gmail.com.
22 Cf. Monteiro (2017).
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A linguagem literaria vai além da representacdo dos objetos na realidade; o jogo com o
significante (a forma da palavra) promove o deslocamento de significados, substituindo os
sentidos que o signo cotidianamente carrega e reforcando seu carater plurissignificativo. Isso
ocorre porque a literatura ndo estd fundada apenas em uma racionalidade l6gica, mas “na
sofisticagéo da palavra como palco de construgio de significados.” (GOUVEA, 2007, p. 117).
A palavra deixa de apenas representar para adquirir, ela mesma, um significado enquanto coisa.
E é neste aspecto que a literatura pode se aproximar do brincar infantil.

Em vez de mera representacdo ou reproducao de algo que esta no mundo, o brincar é a
transmutacdo deste espaco pela crianga. A brincadeira medeia 0 universo que existe e 0

universo possivel da crianca, cria regras para a submissdo do real ao logos infantil.

A crianca ndo reproduz em sua brincadeira o mundo tal como ela o vive, mas
recria-o, explorando os limites de sua construcéo [...] A crianga ndo pensa o
mundo para expressa-lo na brincadeira, mas o significa através dela. Assim é
que o brinquedo transcende o real, elabora as multiplas possibilidades de
construgdo. (GOUVEA, 2007, p. 120)

O brincar, portanto, faz do imaginario sua matéria-prima, assim como a literatura. Ao
mesmo tempo em que 0 poeta usa a palavra-comum para construir a experiéncia poética, a
crianga usa o brincar para construir sua experiéncia no mundo. Neste aspecto, o ser infante e 0
ser poetico se aproximam, pois ambos emprestam aos objetos, aos seres e a linguagem sentidos
que ultrapassam a realidade imediata.

Essa transgressdo do espaco real para o espaco da imaginacao é uma forma de expressao
da alteridade® infantil, da sua singularidade espontanea. Para Larrossa (2006), pensar a crianga
do ponto de vista da alteridade é pensa-la como Outro, como aquilo que escapa a nossa vontade

de saber e a nossa vontade de poder.

A alteridade da infancia é algo muito mais radical: nada mais, nada menos
que sua absoluta heterogeneidade em relacdo a nés e ao nosso mundo, sua
absoluta diferenca. E se a presenca enigmatica da infancia é a presenca de
algo radical e irredutivelmente outro, ter-se-a que pensa-la na medida em que
sempre nos escapa: na medida em que inquieta 0 que sabemos (e inquieta a
soberba da nossa vontade de saber), na medida em que suspende o que
podemos (e a arrogancia da nossa vontade de poder) e na medida em que

ZEntendemos como alteridade o reconhecimento de um Outro totalmente diferente. Esse problema histérico
remete ao racionalismo moderno, quando Descartes, no Meditagdes Metafisicas (1641), se pergunta: alguma coisa
eu sou? A solucdo que a fenomenologia daré ao problema cartesiano é que as pessoas nao sdo coisas, mas alguéns,
cuja singularidade € individual e espontanea. O Outro ndo € um objeto, cuja finalidade é compreensivel como a
de uma caneta. Da mesma maneira uma crianga, que nao é uma coisa, mas o Outro na completa singularidade e
espontaneidade. Ver a alteridade da crianga é reconhecé-la como ser humano, ndo como algo moldavel, a ser
definido a partir do zero, como creem as vés ideologias.
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coloca em questdo os lugares que construimos para ela (e a presuncdo da
nossa vontade de abarca-la). (LARROSSA, 2006, p. 185).

Em outras palavras, a infancia deve ser enxergada pela 6tica da diferenca, daquilo que
existe e ndo pode ser explicado pelos nossos saberes, profissionais e instituicdes. Para nos
aproximarmos desse Outro, € preciso falar a sua lingua, habitar o seu espaco e seguir a sua
I6gica— e a literatura pode ser um dos caminhos para isso. Convergentes, a linguagem da poesia

e a do brincar sdo frutos de uma mesma arvore: a da imaginacéo, a qual:

[...] se distingue do uso da razdo na construcdo do conhecimento do mundo.
Enquanto compreender, através do uso da razdo, envolve um didlogo com o
real, com as ideias socialmente construidas, a imaginacdo nos desliga ao
mesmo tempo do passado e da realidade imediata, ela nos liberta do concreto
e nos lanca nas diferentes possibilidades de constru¢do. (COELHO, 2001, p.
125)

Uma prova de que a aproximagao entre crianca e poesia funciona é a literatura infanto-
juvenil que, no Brasil, ganhou contornos mais precisos a partir das obras de Monteiro Lobato,
no inicio da década de 1930. Lobato propde-se a construir historias direcionadas as criangas,
mas rompendo a ldgica pedagogizante da literatura infanto-juvenil que vigorava no Brasil até
entdo, a qual considerava que os textos literarios deveriam, unicamente, veicular habitos e
comportamentos recomendados para uma crianga. Ao dedicar-se ao projeto de escrever “um
livro onde as criangas quisessem morar, Lobato escolhe criar uma literatura ndo fundada na
descricdo da realidade, mas no uso da fantasia como critica ao real. Ou seja, “a literatura
infantil, para Lobato, deveria construir um universo diferenciado do real, com uma logica
interna prépria ao mundo ficcional, mas que estabelecesse um didlogo com a logica cotidiana”
(GOUVEA, 2001, p. 18). Esse projeto de literatura infantil ira concretizar-se na criacdo do
universo do Sitio do Pica Pau Amarelo.

Enquanto elemento da poética da narrativa, o espaco € apresentado, na obra, a partir do
olhar infantil — desde a movimentacao das personagens e descri¢do de cenarios a ambientacao
—, promovendo uma aproximacao entre o real e o imaginario. Isso ocorre de duas formas: em
primeiro lugar, com a intervencdo do maravilhoso sobre o espaco real. Nos episddios narrados
em Cacadas de Pedrinho, essa manifestacdo ndo ocorre com o surgimento de um universo
paralelo ou o transporte das personagens para um espaco fora do real. O Sitio do Pica Pau e as
matas que o circundam se transformam em um espaco suprarreal, onde o verdadeiro e o
imaginado coexistem. Em segundo lugar, essa invasdo do maravilhoso é resultante de uma

mudanca de autoridade sobre o0 espaco: quem manda no sitio ndo séo as figuras adultas -- Tia
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Nastacia e Dona Benta --, 0 que traria uma visdao mais racionalizada para o0 ambiente, mas sim
as criangas, os brinquedos e os animais. Ou seja, 0 espa¢o transforma-se em um instrumento
para a autonomia do ser infante.

Neste trabalho, nos aprofundaremos na discussdo sobre como 0 espacgo, engquanto
elemento da poética da narrativa, manifesta, na obra Cagadas de Pedrinho (1933), os contornos

da alteridade da crianca.

DO AFETIVO AO MARAVILHOSO NO ESPACO MAGICO DO SITIO DO PICA PAU
AMARELO

Da infancia a vida adulta, o espaco que habitamos é contornado sempre por uma carga
afetiva. Atribuimos-lhe memoria e significado. Para a crianga, a apreensdo do espaco que a
circunda também é mediado pela imaginacdo -- em especial pelo brincar. E brincando que ela
apreende e modifica esse espacgo, adaptando-o a sua prépria logica.

O espaco também é uma das categorias mais importantes de uma narrativa pois, em
conjunto com o tempo, é responsavel por situar as personagens em sua relacéo fisica ou afetiva
com o0s objetos do universo que esta sendo construido -- o ficticio --, e situar, também, o leitor

dentro da histdria. De acordo com Reis e Lopes (2013), o espa¢o pode ser entendido como:

[...] dominio especifico da historia, 0 espago integral, em primeira instancia,
os componentes fisicos que servem de cenario ao desenrolar da agdo e a
movimentacdo das personagens: cenarios geograficos, interiores, decoracdes,
objetivos, etc; em segunda instancia, o conceito de espaco pode ser entendido
em sentido translato, abarcando entdo tanto as atmosferas sociais (espaco
social) como até as psicoldgicas (espaco psicoldgico). (REIS; LOPES, 2013,
p. 284).

Esse espaco, claro, é representado a partir da linguagem. Pode ser construido a partir da
perspectiva do narrador, das personagens; pode ser exaustivamente descrito ou manter-se em
mistério. Em Cacadas de Pedrinho, porém, este espaco se revela e ganha importancia nao
apenas para a ambientacdo da narrativa, mas por ser construido a partir do olhar (da alteridade)
infantil.

No primeiro episddio das Cagadas, a turma do Sitio do Pica Pau decide cagar uma onca
que fora vista pelo Marqués de Rabic6 no capoeirdo dos Taquarugus -- uma das matas que
circunda a fazenda de Dona Benta. As primeiras descri¢cfes deste espaco fisico ndo o
apresentam como parte de uma esfera fantastica, mas sim como um espaco bastante real, o que

se percebe, principalmente, pelo uso de substantivos concretos e verbos de acéo:
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“[...] inclusive o capoeirdo dos Taquarugus, mato muito cerrado onde Dona
Benta ndo deixava que 0s meninos fossem passear [...] Rabicé se aventurou
neste mato em procura das orelhas-de-pau que crescem em troncos podres
[...]” (LOBATO, 2016, p. 6, grifo nosso)

[...] Passaram a porteira do pasto, atravessaram a mata dos Tucanos
Vermelhos e de |4 seguiram rumo ao capoeirdo da onca [...] (LOBATO,
2016, p. 9, grifo nosso).

No segundo trecho citado, a passagem da porteira é o Unico indicativo de que 0s
meninos fizeram uma travessia para um ambiente desconhecido, onde tudo pode acontecer.
Esse outro espaco -- longe do conhecido sitio --, porém, ndo manifesta o fantastico como algo
fora do real; o insélito convive com o cotidiano. Isso ocorre na cena em que as criangas se
encontram e enfrentam a onca, por exemplo. Elas matam o animal, mas para isso ndo recorrem
ao uso de artefatos ou palavras magicas: as armas empunhadas pelos meninos, como o espeto
de frango da Emilia e a faca de cortar pdo de Narizinho, sdo inusitadamente cotidianas e

concretas.

[...] Apanharam as armas e se arrojaram contra a fera com verdadeira faria.
Narizinho esfregou-lhe a faca no lombo, como se a onga fosse pdo e ela
quisesse tirar uma fatia [...] Emilia fez 0 mesmo com o espeto de assar
frango. Pedrinho macetou-lhe o cranio com a coronha da sua espingarda [...]
(LOBATO, 2016, p. 13-14, grifo nosso)

Aqui o fantastico se manifesta de duas formas: na propria situacdo de enfrentamento
(um grupo de criancas versus um animal selvagem) e pela presenca de animais e brinquedos
antropomorfizados (o que ja é algo comum ao proprio sitio). O que se percebe é que Lobato
ndo recorre a elementos usualmente fantasticos -- como artefatos magicos ou a criagcdo de um
universo paralelo, o que justificaria os acontecimentos insolitos --, mas sim “reveste” a
realidade de situagdes fantasticas, embora apresentadas como cotidianas. O mais curioso € que
o fantastico, ao ser travestido de real, ndo causa estranhamento: aceitamos a situagdo de
enfrentamento quase como um fato corriqueiro dentro da narrativa.

Segundo Gouvéa (1999), essa forma de apresentacdo do espaco indica que o ambiente
ficcional criado por Lobato ndo é transmutado, mas sim submetido a légica da imaginagdo

infantil.

N&o existe mais o0 espaco e o tempo reais. No universo fantastico de Lobato,
as regras que regem a realidade concreta sdo rompidas. A Unica regra
definidora desse universo é o ir aléem da realidade concreta do cotidiano
infantil. (GOUVEA, 1999, p. 20).
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Diferentemente de toda uma tradi¢do fantastica -- formada por antecessores, como Alice
no Pais das Maravilhas (Lewis Carroll), e sucessores, como As Crénicas de Narnia (C.S.
Lewis) --, na qual o espaco e o tempo sdo usualmente deslocados para um ambiente paralelo,
com uma logica prépria e permissiva, em Cacadas de Pedrinho o fantéstico esta presente no
real. Dessa forma, a narrativa lobatiana se aproxima do maravilhoso teorizado por Tzvetan

Todorov em Introduction a la littérature fantastique (1970):

Segundo este autor, o maravilhoso é o género onde se incluem as obras nas
quais ndo € possivel qualquer explicagdo racional para os fendmenos
(sobre)naturais. O her6i e o leitor implicito de uma narrativa maravilhosa
aceitam sem surpresa novas leis da natureza. (MASCARENHAS, 2009).

A ambientacdo também é outro aspecto em que Lobato ndo recorre ao deslocamento do
real -- 0 que acontece quando a magia se justifica pelo onirico, por exemplo, como em
Reinacdes de Narizinho (1931) -- para explicar o fantastico. Nas Cacadas, todos 0s
personagens estdo muito bem acordados e enfrentam as situacdes, por mais insolitas que soem,
de forma natural. Essa logica se aplica até mesmo as personagens adultas, que ndo estranham
totalmente os acontecimentos. Pelo contrario, estdo, de certa forma, acostumadas a essa

coexisténcia entre fantastico e real.

Dona Benta igualmente ndo acreditou — no principio. Depois, lembrando-se
de outras coisas inda mais espantosas que ja tinham acontecido, achou melhor
acreditar. — Qual nada, Sinha! — insistiu a negra. — Onde ja se viu onga
andar em bando a atacar casa de gente? Estou com setenta anos e nunca ouvi
falar de semelhante coisa. — Nem eu. Mas lembre-se, Nastacia, que
também nunca vimos contar de nenhuma boneca que falasse, nem de
nenhum Visconde de sabugo que agisse tal qual uma gentinha — e ai
estdo a Emilia e o Visconde de Sabugosa. (LOBATO, 2016, p. 39, grifo
Nosso).

Outro aspecto que demonstra como a alteridade da crianca se manifesta no espaco do
sitio é a descricdo dos ambientes a partir do olhar surpreso, ou seja, do olhar da descoberta

infantil. Em uma das cenas mais poéticas da narrativa, Lobato retrata a assembleia dos animais

no centro da mata dos Taquarugus, debaixo da Figueira-Brava.

No dia seguinte a tarde os animais foram chegando. Vieram as pacas, tao
medrozinhas; vieram 0s veados ariscos; as antas pesadonas; 0s quatis
sempre alegres e brincalhdes; os cachorros-do-mato e as iraras de olhar
duro; as jaguatiricas de movimentos macios. Vieram os tatus encapotados
em suas cascas rijas; as lontras embrulhadas em suas capas de pele macia
como o veludo; as preas assustadinhas. Também vieram cobras — as jiboias
enormes que engolem um bezerro taludo; as cascavéis de guizos na ponta da
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cauda; as lindas corais-vermelhas; as mucuranas que se alimentam de cobras
venenosas sem que nada lhes aconteca. E sapos — desde o sapo-ferreiro, cujo
coaxo lembra marteladas em bigorna, até a pequenina perereca, que vive
pererecando pelo mundo. E aves, desde o negro urubu fedorento até essa
joia de asas que se chama beija-flor [...] (LOBATO, 2016, p. 21, grifo
Nosso).

E interessante analisar o processo de caracterizacdo dos animais. O narrador intercala
adjetivos relacionados a personalidade humana — como “medrosinhas”, “assustadinhas” —, com
comparagOes entre caracteristicas do corpo animal e elementos da vida humana. Essa
antropomorfizacdo e uso de comparacdes nao sdo aleatorias. Se prestarmos bem atencéo, é
possivel perceber que essas descri¢des condizem muito com o processo de reconhecimento do
mundo por parte da crianga, que, na maior parte das vezes, absorve a novidade por meio de
uma comparacio com o que lhe é conhecido. E dessa forma que a pele das lontras se torna
“capa de pele macia como o veludo”. Lobato representa os animais da forma como a crianga
0s Vvé: absorvendo o real a partir da imaginacdo — e se aproximando, inclusive, da linguagem
poética. Além disso, o uso do diminutivo nas descri¢des dos animais (“assustadinhas”) também
esta atrelado a afetividade, visto que esta flexdo de grau esté relacionada a manifestagdo do
sentimento no Portugués Brasileiro.

Ao recorrer a todos esses elementos, percebe-se que Lobato rompe a diviséo tradicional
entre espaco/tempo real e espaco/tempo imaginario: “N&o existe mais 0 espago ¢ o0 tempo reais.
No universo fantastico de Lobato, as regras que regem a realidade concreta sdo rompidas. A
unica regra definidora desse universo ¢ o ir além da realidade concreta do cotidiano infantil”
(GOUVEA, 2001, p. 20).

O maravilhoso €, portanto, a base do Sitio do Pica Pau Amarelo. Este espaco, em vez
de ser universo especial, situado fora da realidade, é repleto de concretude, pois na verdade
representa o espacgo afetivo primeiro da crianca: a casa. O lar, segundo Bachelard, esta repleto
de uma aura que evoca a infancia: “[...] as lembrangas do mundo exterior nunca terao a mesma
tonalidade das lembrancas da casa. Evocando as lembrangas da casa acrescentamos valores do
sonho [...]” (BACHELARD apud GOUVEA, 2001, p. 18). Essa casa esta justamente situada
fora da cidade e do concreto: esta proxima a natureza, a casa primitiva, assim como a fazenda
de Dona Benta.

A escolha de Lobato por criar um espaco magico nao é aleatoria. Com a escrita mais
amadurecida em Cacadas de Pedrinho, o escritor ja havia aprendido a licdo que a crianga
ensina cotidianamente, mas que os adultos esquecem com frequéncia: real e imaginario nao

sdo universos distantes. Ou seja, que para aproximar a crianca da literatura ndo € preciso criar
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um mundo que a acolha, mas adentrar o ambiente que ela ja habita. Como disse Jorge Amado,
ao criticar o uso do onirico e do artefato magico para justificar as aventuras de Narizinho no

Reino das Aguas Claras, em Reinag@es de Narizinho:

O p6 é como uma explicacdo, uma separacdo mesma de dois planos, deixando
os leitores na impossibilidade de passarem para o imaginario porque lhes falta
o0 rapé de pirlimpimpim [...] no livro infantil a passagem da realidade para a
fantasia deve se dar sem nenhum sono, sem nenhum pg, sem coisa alguma
que auxilie [...]. (AMADO apud GOUVEA, 2001, p. 25).

Em Gltima analise, a unido entre real e imaginario no espaco, promovida pela narrativa
de Monteiro Lobato em Cagadas de Pedrinho, representa o reconhecimento da crianca, do seu
olhar sobre o mundo, da sua alteridade. A viséo infantil sobre o espaco se torna o elemento
norteador da narrativa, permitindo a manifestacdo do maravilhoso. Esse espa¢o magico encanta

a crianga por, entre outros aspectos, ser um lugar de encontro com sua alteridade.

O ESPACO MAGICO COMO DESCOBERTA DE Sl

Ja temos indicios de que a fusdo do real e do maravilhoso ocorre. Mas como e por que
ela manifesta a alteridade da crianga?

No segundo episédio das Cacadas, as cagadas ao rinoceronte, as criangas do sitio
decidem cacar um rinoceronte que havia fugido de um circo do Rio de Janeiro e que estava
escondido nas matas ao redor do sitio. A aventura comeca quando Emilia descobre o paradeiro
do rinoceronte — cujo desaparecimento estava movimentando autoridades de todo o pais --, e
sugere vendé-lo para Pedrinho em troca do seu carrinho de cabrito.

Neste episodio, as criancas estdo no controle e no centro de todas as decisdes e aventuras
do sitio. A partir do reconhecimento e apropriacao do espaco, elas passam a ganhar autonomia
no mundo do adulto, podendo tomar decisGes, sofrer consequéncias e aprender com elas.

Essa mudanca de perspectiva se manifesta, de certa forma, na caracterizacgao e na agéo
das personagens. Chama atencéo as descri¢fes de Pedrinho, muito préximas do comportamento
de um homem adulto (o que é reforcado, inclusive, com a representacdo da personagem nas
ilustracdes de algumas edic¢des do livro).

O menino estava espichado na cadeira preguicosa, lendo os ultimos jornais
recebidos. Sem tirar os olhos da noticia que lia, respondeu: - Ja vem ela com
0s tais negdcios! (LOBATO, 2016, p. 53)

H& um jogo feito por Lobato entre a representacdo de um Pedrinho adulto, manifesto

pela seriedade durante a leitura do jornal, e o seu discurso, que manifesta a aceitagdo completa
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do imaginario. Pedrinho ndo apenas aceita a ideia de que o rinoceronte fugido do circo esta
habitando as matas que contornam o sitio, mas também se prop6e a compra-lo com o que, para
ele, ha de mais valioso: o carrinho de cabrito, um dos seus brinquedos.

Aqui vale ressaltar que, nesse universo infantil, a nogdo de valor também se modifica:
0 dinheiro ndo detém valor frente ao brinquedo. Enquanto o primeiro € uma abstracdo do
mundo adulto, o segundo € a materializacéo, se é possivel falar assim, do imaginério infantil.
O desinteresse — e até critica — aos ideais do mundo adulto estdo, inclusive, expressas em
algumas das falas da boneca Emilia, como quando esta negocia o rinoceronte com Cléu:

- Bem — disse Emilia, de volta do espelho. — Vocé adivinhou, Cléu. Tenho
mesmo um rinoceronte para vender. Quer comprar? — N&. Mas posso
associar-me a vocé no negocio. Arranjarei jeito de vendé-lo a Pedrinho e
metade do dinheiro € meu. Serve? — N&o quero vendé-lo por dinheiro e sim
troca-lo pelo carrinho de cabrito. (LOBATO, 2016, p. 56, grifo nosso)

O mesmo desprezo a logica adulta se manifesta quando a boneca de pano descarta a
ideia de chamar as autoridades para solucionar a situacdo do rinoceronte. A Unica adulta
poupada é Dona Benta, ndo apenas por ser a proprietaria do sitio, mas por ser alguém que escuta
e da voz as criangas.

“__ Realmente! — exclamou Pedrinho Ia no seu poleiro. — E rinoceronte dos
legitimos. Vejam que formidavel chifre tem na testa e que terrivel couraga no
corpo... — A onca nés matamos — disse Narizinho —, mas este bicho
cascudo ndo h& meio. Bala ndo entra, faca ndo entra. Como iremos nos
arranjar? — O jeito é passarmos um telegrama para o Rio de Janeiro, contando
as autoridades que o rinoceronte que elas procuram estd aqui. O pessoal la
tem canhdes e metralhadoras. Que acha, Emilia? Emilia estava de ruguinha
na testa, sinal de “ideia mae” em formagdo. — Acho — respondeu — que nao
devemos mandar telegrama nenhum nem falar nisto a ninguém. Do contrario
o sitio se entope de gente grande e adeus! Gente grande estraga tudo. Eu ndo
aturo gente grande. (LOBATO, 2016, p. 59).

Diferentemente das primeiras cacadas, quando as informacg6es sobre a vinganca das
oncas repassadas pelas criangas a Dona Benta e Tia Nastacia eram questionadas ou atribuidas
ao excesso de imaginacdo, nas cagadas ao rinoceronte hd movimento contrario: a palavra da
crianca passa a ser considerada. E assim que Pedrinho, ao dizer que deseja continuar cagando,

desperta a admiracdo de Dona Benta e Tia Nastacia:

- Aqui nem d& gosto de morar, vovo [...] Eu queria mais era enfrentar peito a
peito um rinoceronte!... Dona Benta arrepiava-se com aquilo [...] Veja,
Nastacia, para que deu Pedrinho agora! — dizia ela— Quer cagar rinocerontes...
(LOBATO, 20186, p. 49).

81



Tanto nas cacadas ao rinoceronte quanto nas cacadas da onca, sdo as criancas que
tomam decisdes, que enfrentam problemas, solucionam situacdes de perigo e dizem aos adultos
o0 que fazer. No episodio do rinoceronte, sdo elas que lidam com a burocracia das autoridades,
atendem telefonemas e é especificamente Emilia quem arquiteta o plano para fazer ir embora
0 grupo de detetives do governo: orienta 0s moradores a colocarem uma casca de laranja no
peito para ndo serem chifrados pelo rinoceronte. Tia Nastacia, a Unica que insiste em pedir uma
razdo para agir da forma recomendada, que se nega a seguir a logica da crianca, é castigada:
por pouco ndo é arremessada pelo paquiderme. Escapa apenas por se esconder na despensa.

Esse reconhecimento da crianga é mais perceptivel quando vemos que as idosas —
Nastacia e Benta — passam nao s6 a compreender o fantastico que se manifesta no sitio, como
também a participar dele. Ja no final da aventura, Dona Benta brinca com as criancas no
carrinho de cabrito, que é puxado de um lado para o outro pelo rinoceronte. Essa cena, além de
toda a carga afetiva trazida pelo encontro da avé com os netos, representa algo mais: o0 encontro
entre o ser adulto e o ser crianca traduzido pelo brinquedo, instrumento de acesso a imaginacao.
A fusdo entre real e imaginario esta completa.

-- Chegou sua vez, Dona Benta. Suba! Era um despropo6sito aquilo, coisa para
desmoralizar a boa velha para o resto da vida. Apesar disso a tentacéo foi forte
e, como Cléu a ia empurrando, Dona Benta de subito decidiu-se. Ajuntou a
satd e, sem olhar para Tia Nastacia (de vergonha) subiu ao carrinho. — Vival
Viva vové! [...]. (LOBATO, 2006, p. 79)

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos compreender como o espago, enquanto elemento da narrativa,
manifesta aspectos do conceito de alteridade infantil na obra Cagadas de Pedrinho (1933), de
Monteiro Lobato. De acordo com a analise de aspectos linguisticos, presentes nas descricGes e
caracterizagdes das personagens e dos cendrios, identificou-se que o espaco € representado a
partir da Gtica da crianc¢a, 0 que promove uma juncao entre o espaco real e 0 espaco imaginario.

No espaco magico do Sitio do Pica Pau Amarelo, onde o ser crianga tem autonomia, 0
mundo desta e o0 do adulto estdo em um mesmo plano. Ambos possuem elementos do real e do
imaginario coexistindo. Essa equalizacdo feita por Lobato € essencial, pois invalida o
argumento de desnivelamento entre a crianca e o adulto, o qual encara a infancia como uma
etapa anterior ao desenvolvimento pleno e racional do humano. Ao colocar Dona Benta em um
carrinho de cabrito, a mensagem de Lobato é clara: o espaco imaginario existe, desde que vocé
se permita habitd-lo. Ndo é preciso artefato méagico, teletransporte, nem mesmo o p6 de
pirlimpimpim. O Unico segredo é descobrir-se crianca
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O TORNAR-SE VISIVEL: A CONSTRUCAO DA CRIANCA EM “CACADAS DE
PEDRINHO”, DE MONTEIRO LOBATO.

Kayanny Elidja de Lima-Universidade Federal do Rio Grande do Norte?*

Prof. Dr. Henrique Eduardo de Sousa - Universidade Federal do Rio Grande do Norte?

RESUMO: Monteiro Lobato - estudioso, polemista e inventivo - nos faz sentir que a literatura
infantil ¢ um mundo cheio de aventuras e imaginagdo. Através da narrativa lobatiana, seus
leitores puderam vivenciar a fantasia e serem marcados pelas estorias e personagens,
compartilhando, assim, experiéncias com outras criangas que vivem imersas no mundo criado
por ele. As obras de Monteiro Lobato sdo um marco na literatura infantil, pois € através delas
gue ocorreu 0 rompimento do espirito pedagogico, adulto e civico dos textos infantis, cujo
objetivo ndo era o envolvimento afetivo da crianca, mas apenas leituras moralistas. Com isso,
a era pré-Lobato é quebrada e o que passa a marcar a literatura infantil sdo leituras de
aprendizado e diversdo. A partir disso, o artigo tem como objetivo discutir a alteridade da
crianga por meio da obra “Cacadas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato, mostrando como a
linguagem pode ser um fator decisivo para a alteridade infantil ser evidenciada e,
consequentemente, como a cagada elucida essa diverséo e construcao do ser infantil. Para tanto,
0s aportes teodricos usados na discussdo do referido artigo, centrou-se nos textos de Gouvéa
(2007) e Larrosa (2006), os quais discutem a alteridade da crianca; Coelho (1984), Lajolo
(2001) e Gouvéa (1999) que também subsidiaram o estudo sobre as caracteristicas das obras
de Monteiro Lobato. Ao trazer, a luz da discussao, esses autores tem-se a seguinte constatacao:
conseguem projetar em seus textos a dimensdo humanistica da crianca. Assim, foi possivel
perceber que a narrativa Lobatiana tem a seguinte funcéo: construir um mundo que as criangas
desejem morar, onde por meio da imaginacao e brincar, ele auxiliara o leitor a se tornar visivel
para si e para 0 mundo. Esses aspectos sao perceptiveis nas criancas do século XXI, que mesmo
estando imersas nas novas tecnologias da informagdo e comunicacdo se mantém sensiveis as
leituras e readaptacdes Lobatiana, seja por intermédio de livros ou instrumentos midiaticos.
Palavras - chave: Crianca, Monteiro Lobato, linguagem, alteridade.

1. INTRODUCAO
Monteiro Lobato - estudioso, polemista e inventivo - faz sentir que a literatura infantil
€ um mundo ainda descobrivel, cheio de aventuras e imaginacdo. Para Larrosa (2006), todos
trabalham para reduzir o que ainda existe de desconhecido nas criangas e para submeter o que
nelas ainda existe de selvagem, mas, Monteiro, atraves de suas obras evidencia que ainda tem
muita coisa para se descobrir e construir. Através dos seus livros, os adultos puderam vivenciar

a fantasia e serem marcados pelas estdrias e personagens, compartilhando, assim, experiéncias
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com outras criancas que vivem imersas no mundo criado por ele. O mundo criado por Monteiro
Lobato, pode ser caracterizado segundo Coelho (1984), como um mundo onde o maravilhoso
se faz presente e parece ser possivel de vivencia-lo. O mundo que esta em discussdo aqui
mistura o imaginario e o cotidiano, evidenciando, assim, aventuras que até entdo ndo poderiam
existir no mundo real.

Desse modo, a leitura dos seus livros permite descobrir e construir sentidos. Para tanto,
a linguagem é um fator decisivo para essas relac@es e efeitos, onde sua construcdo se da pela
forma despojada e coloquial, as quais de acordo com Coelho (1984) agarram de imediato o
pequeno leitor. A literatura infantil de Monteiro Lobato, consegue dialogar com os anseios das
criangas, levando-as a entrar em contato com seu interior e, por que ndo dizer, a entenderem
melhor sobre o ser e estar no mundo. Para que essas criangas, “esses seres estranhos dos quais
nada se sabe, esses seres selvagens que nao entendem nossa lingua” (LARROSA, 2006, p.183)
tenham experiéncia no mundo, alguns aspectos sdo importantes destacar: o brincar e imaginar,
0s quais séo presentes na obra de Lobato e serdo vistos nessa discusséo.

A partir disso, € importante caracterizar cada elemento: o brincar proporciona a crianca
a davida do quem vem a ser o mundo no qual ela se situa estranha; e a imaginacéo é o
mecanismo bésico de apreensdo do mundo. Nesse sentido, o0 artigo objetiva evidenciar como
Monteiro Lobato constr6i um mundo com esses elementos descritos e proporciona a
visibilidade do ser infante, através de seu livro “Cacgadas de Pedrinho®”. Para direcionar as
discussbes, o artigo esta dividido da seguinte maneira: introducdo, embasamento teorico,

resultados e discusséo e consideragdes finais.

2. EMBASAMENTO TEORICO

Para embasar o referido artigo foram necessarias leituras que se voltassem ao
imaginario infantil e ao contexto sociocultural da época, desta forma, as leituras feitas
proporcionaram a devida compreenséo sobre a crianga, a imaginacéo, o brincar e a linguagem.
Assim, os aportes tedricos usados na discussao centrou-se em Coelho (1984), que aborda em
seu texto: “A literatura infantil: historia, teoria e analise”, a fusdo do real com o maravilhoso,
aspectos que marcam a alteridade da crianga; Gouvéa (1999), a qual evidencia o percurso
historico da literatura infantil em seu texto “A literatura infantil e o p6 de pirlimpimpim” e

afirma que a partir da década de 20 houve uma transformacéo no Brasil fomentada pela escrita

26 | jvro infantil escrito por Monteiro Lobato e publicado em 1933.
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de Monteiro Lobato, ocasionando como bases constitutivas da literatura infantil um mundo
onde as criangas desejam morar e que a imaginacdo se faz presente.

Gouvéa (2007), em seu outro texto “A crianga e a linguagem”, também, traz uma
reflexdo sobre o ser que ndo sabe falar, mostrando que € através da linguagem, brincar, imitar
e imaginagdo que a humanidade se constitui; Silva (2009), por meio do seu livro “Literatura
infantil brasileira: um guia para professores e promotores de leitura, promove reflexdes acerca
da era pré-lobato; e Lajolo (2001) mostra o ser infantil através da boneca Emilia, protagonista
das obras de Monteiro Lobato, a qual incendeia a imaginacao infantil e estimula a importancia
da linguagem. Assim, a partir desses autores, é possivel perceber que ambos conseguem
projetar em seus textos a dimensdo humanistica da crianca, promovendo, assim, uma discussao

sobre a representatividade delas em nosso meio.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES
3.1 A crianga vista como um ser marginal

A era pré-Lobato foi marcada por leituras, cujo objetivo ndo era o envolvimento
amoroso da crianga com o livro, mas uma leitura de textos curtos, teor civico e segundo Silva
(2009) a voz do adulto se fazia ouvir. A literatura foi alicergada por muito tempo por um
espirito pedagdgico, o qual expressava uma perspectiva adulta e moralista, deixando, assim, a
leitura em um segundo plano.

Nesse sentido, a crianca ndo possuia lugar, era posta a margem e tida como um ser
inferior. A partir da década de XX, observou-se no Brasil uma transformacéo, pautada por um
fator especifico em que a leitura deixava de se voltar apenas ao aprendizado, tornando-se,
também, uma leitura de diversdo. Curiosamente, essa juncdo foi fomentada por Monteiro
Lobato, pois sdo em seus livros que essas duas modalidades paralelas de leitura - aprendizado
e diversdo - aparecem e onde se podem encontrar criangas de fato.

Essa transformacdo revolucionou a literatura infantil, pois através de Monteiro Lobato
a crianga passou a ser visivel. Como nos afirma Silva: “Ele constata aquilo que os demais
autores ainda ndo tinham percebido: a crianga ¢ um ser inteligente e capaz de juizos criticos.”
(SILVA, 2009, p.104). Logo, Monteiro Lobato, respeita a inteligéncia das criancas, ja que por
meio de suas narrativas o0 que vivia a margem, hoje, ganha voz e é visivel. Essa facanha de dar
voz a crianga, pode ser percebida na construgdo do sitio do pica-pau amarelo, lugar que
proporciona liberdade e imaginacdo ao leitor. A intencdo € desconstruir o cenario escolar,

marcado por professores severos, 0s quais denotam um peso autoritario. Para tanto, o autor
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preenche esse espaco com uma avd amiga, construindo, assim, um lugar de ficcdo e
aprendizado.

Essa inversdo de realidades - escola e sitio - pode ser constatada por Silva (2009), em
seu livro “Literatura Infantil Brasileira: um guia para professores e promotores de leitura”,
quando afirma que Lobato apontava as falhas das escolas e preenchia as lacunas criando fic¢oes
onde a informacdo se somava a aventura e em vivéncias concretas. Desta maneira, pode-se
afirmar que Monteiro Lobato, ensinava as criancas a pensar e a questionar, o que até entdo nao
era objetivo das escolas brasileiras. Com isso, ele ndo sé desconstréi aimagem da criangca como
um ser inferior, mas marca a alteridade da crianga. Essa alteridade, segundo Larrosa (2006),
caracteriza algo muito mais radical: nada mais, nada menos que sua absoluta heterogeneidade
em relacdo a nds e ao nosso mundo, sua absoluta diferenca. Sendo assim, pode-se afirmar que

essa alteridade infantil é tratada no livro em analise, mostrando a singularidade infantil.

3.2 O ser sem voz: Emilia e a linguagem

Emilia, descrita como uma boneca de pano que ndo fala e nem interage, cumpre no
inicio das narrativas uma funcdo: ser companheira de Narizinho e ouvi-la falar das suas
aventuras. A boneca protagoniza as obras de Monteiro Lobato, porém as marca com sua
personalidade e tragos fortes, a partir da aquisigdo da fala: “- Mas afinal de contas, Emilia, que
é que vocé é? Emilia levantou para o ar aquele implicante narizinho de retros e respondeu: -
Sou a Independéncia ou Morte!” (LOBATO, 1994, p.10).

A inusitada Emilia comeca a ganhar destaque e lugar nas obras Lobatianas, quando
comegca a falar de verdade. Sua aquisicdo da fala nos faz refletir, que € por meio da linguagem
que a crianga se faz sujeito e evidencia a sua alteridade. Esse fazer-se sujeito, segundo Gouvéa
(1999), se dard por meio da subjetivacdo das experiéncias, as quais sdo significadas e
compartilhadas. Essa subjetivacdo das experiéncias aparece no livro em anélise,
especificamente, no capitulo “Os negdcios da Emilia”. Neste capitulo, a boneca encontra um
rinoceronte e tenta vendé-lo a Pedrinho. Porém, ela se frustra, pois algo que significa muito
para ela, ndo parece ter o mesmo valor para os outros: “Emilia ndo contara com aquela saida.
Percebeu que nem Pedrinho, nem ninguém no mundo jamais acreditaria que ela realmente
tivesse um rinoceronte para vender - e desse modo estava arriscada a perder um grande negocio,
talvez o melhor negdcio da sua vida” (LOBATO, 2015, p.99). Assim, a experiéncia que ela ira
vivenciar se compromete, caracterizando, assim, Emilia como um ser pensante, que no mais

intimo de si acredita que esse € 0 maior negocio da sua vida.
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Portanto, a partir do momento que se intitula Emilia como um ser sem voz e a relaciona
com a linguagem, significa trazer a discussdo o0 quanto a linguagem tem um carater
comunicativo e de interagdo social, fomentando, assim, as descobertas da crianga. O primeiro
diferencial das obras de Monteiro Lobato é a linguagem utilizada, a narrativa em analise possui
marcas despojadas e coloquialismo dominante. Uma segunda caracteristica perceptivel é o
humor, obtido pelos trocadilhos, neologismos e o mais importante, pelas brincadeiras
envolvendo mais os significantes do que os significados. Afinal, a crianca nao esta preocupada
com os nomes das brincadeiras, ou ao que essas brincadeiras significam, mas estéo interessadas
em vivenciar 0 novo.

Como marca do coloquialismo e humor, se tem a boneca Emilia: “[...] A primeira coisa
que la de alto viram foram as granadas de cera de Emilia, arranjadinhas sobre o telhado.
Pedrinho quis examina-las. Ndo pdde. A boneca espantou-o com um grito. - Nao se aproxime!
Nao bula, ndo me estrague o capitulo!” (LOBATO, 2015, p.79). Esse direcionamento ao que
de fato ocorre no capitulo aproxima o leitor da narrativa e o faz se sentir proximo dos
personagens, se sentindo parte do momento em que Emilia repreende Pedrinho, o qual
empenhado no assalto das oncas resolve afronta-la. Assim, o humor do leitor é garantido,
ficando claro, nessa ocasido, que o tratamento que o autor faz da linguagem propicia um lugar
para o ser infantil.

O neologismo é outra marca na narrativa Lobatiana, esse fendmeno linguistico
proporciona a criacdo de novas palavras, as quais agucam a criatividade das criancas e as

deixam mais empolgadas com a leitura. Como é possivel constatar no seguinte fragmento:

- Fala aqui o detetive X B2, chefe do Departamento Nacional de Caga ao
Rinoceronte respondeu uma voz grossa. - E quem esta falando ai? Aqui fala
Cléo, por ordem da proprietaria da casa, Dona Benta Encerrabodes de
Oliveira, av0 de Narizinho, Pedrinho e Rabic6. Que deseja Vossa
Rinoceréncia?. (LOBATO, 2015, p.59-60, grifo nosso).

Esse processo pode ser percebido em vérias situagdes na narrativa, porém no fragmento
em analise, percebe-se quando o comprometimento com a palavra parece ser maior para as
criancas. No trecho acima, as palavras sublinhadas marcam o neologismo existente e quebram
com a formalidade textual, tornando o texto despojado e proporcionando uma dose de humor

ao pequeno leitor.

3.3 Da imaginacdo a alteridade
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Quando se fala de imaginacao algumas coisas passam na mente dos individuos, como
por exemplo, as narrativas ficcionais, os contos de fadas e as criangas. Esses elementos formam
a trindade perfeita e caracterizarem a imaginacdo. Porém, a imaginacdo ndo deve ser lembrada
ou compreendida apenas dessa forma, pois “imaginacdo é o mecanismo basico de apreensdo
do mundo” (GOUVEA, 2007, p.125). Com isso, pensar a imaginagdo como parte dos seres
humanos é propor uma compreensdo de mundo criativa, critica e humanizada.

Nas obras lobatianas, o autor recria esse tempo privilegiado, como Silva (2009) aponta:
préoximo ao “era uma vez”, em que a imaginagao estd em constante rotatividade e é engrenagem
para as aventuras ocorrerem. Em Cacadas de Pedrinho, para que a imaginacao seja estimulada
e as aventuras ocorram, 0S personagens passam por algumas situagdes, as quais ndo marcam
S0 0 imaginar, mas a alteridade. Essa alteridade esta na capacidade da crianca brincar com o
real, sabendo que as fantasias sdo diferentes da realidade, esta contida, também, na distingcdo
que fazem dos personagens do Sitio. Considerando os personagens do Sitio um grande grupo,
onde o primeiro pertence ao dominio da realidade, pois existirdo as pessoas propriamente ditas
- Dona Benta, Tia Nastécia, Pedrinho e Narizinho; e os do dominio da fantasia - Emilia e
Visconde - e os animais falantes Rabico, Conselheiro e Quindim. A alteridade pode ser
percebida por meio da imaginag@o, quando as criangas através do “imaginar” tornam-Se Seres

indomaveis e levam o adulto a uma zona onde eles ndo comandam mais:

“- Como ndo temos armas de fogo para enfrentar as ongas - disse ele - lembrei-
me do seguinte. Faco uma porcdo de pernas de pau bem compridas; um par
de pernas para cada morador do sitio, inclusive o Marqués e as galinhas.
Quando as oncas nos atacarem, subiremos sobre essas pernas de pau, bem la
no alto - e quero ver!” (LOBATO, 2015, p.30, grifo nosso).

O trecho acima evidencia a maneira inusitada com que Pedrinho resolveu o assalto das
ongas, mostrando seu espirito de aventura e marcando a diferenca existente entre o adulto e a
crianca. Afinal, para o adulto seria loucura, mas para uma crianca € a saida mais incrivel
possivel. Outro aspecto importante, que marca a alteridade é a capacidade das criancas
tornarem-se independentes e prosseguirem em suas aventuras, mesmo quando um adulto ndo
acredita em suas historias: “A razao de Tia Nastacia haver desistido das pernas de pau era que
ndo acreditava muito no tal assalto das ongas. “Isso ha de ser imaginagdo dessas criangas”,
refletia de si para si. (LOBATO, 2015, p.35).

A crianca na presenca de um adulto ela é oprimida. Nesse sentido, Monteiro Lobato,

por meio da fantasia aborda esse ponto e cumpre uma funcdo importante da literatura infantil,
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que é permitir a crianca esse encontro com o real e o0 maravilhoso, onde ela se sente parte do
mundo em que vive. Assim, Emilia, protagoniza os sentimentos da crianca deixando claro que
para ela “gente grande” so estraga tudo: “[...] - Acho - respondeu - que ndo devemos mandar
telegrama nenhum nem falar nisto a ninguém. Do contrario o sitio se entope de gente grande e

adeus! Gente grande estraga tudo. Eu ndo aturo gente grande.” (LOBATO, 2015, p.51, grifo

nosso). A crianca ndo se reconhece como sujeito. E a linguagem, o outro e o brincar que irdo
auxilia-la nesse processo, marcando, assim, outra caracteristica da alteridade infantil.

Em Cacadas de Pedrinho, o brincar é significado pelo imitar, quando a crianca tenta
pela repetigdo reconstruir o ato do adulto e apreender seu significado: ““ - Esté louco, Pedrinho?
N&o sabe que onca é um bicho feroz que come gente? -Sei, sim, como também sei que gente
mata ongca. - 1sso é gente grande, bobo! - Gente grande! [...] O que vale néo € ser gente grande,
¢ ser gente de coragem, ¢ eu ...” (LOBATO, 2015, p.12). Pelo brincar, também é possivel
construir um processo de ensino-aprendizagem, onde as brincadeiras sdo vivenciadas através
do processo significativo e de maneira impetuosa, como pode-se perceber no fragmento a
sequir:

“O rinoceronte vinha e dava um bufo. Emilia e o visconde largavam
incontinenti o que estivessem fazendo e iam na volada ao encontro dele, para
ouvirem historias da Africa. Depois se punham os trés a brincar de esconde-
esconde, de chicote-queimado, de pegador. Emilia logo inventou jeito de
montar a cavalo no chifre dele para passear pelo terreiro. O visconde puxava
0 monstruoso paquiderme por uma cordinha atada a orelha. - Que danada
esta Emilia! - dizia Narizinho 14 da sua janela, com uma inveja louca de fazer
0 mesmo. - N&o te medo de coisa nenhuma ... (LOBATO, 2015, p.65, grifo
Nosso).

A partir disso, se tem a marca da alteridade da crianga, principiada no jeito da Emilia
ser e, também, nas brincadeiras lideradas por Pedrinho. A desnaturalizacdo do mundo social é
ocasionada por praticas, as quais para o resto do mundo ndo faz sentido, mas para as criangas
correspondem a forma delas se reconhecerem como sujeitos. Emilia traca essa desnaturalizacao
quando fala com os animais, marcando, portanto, sua condicdo de crianca na narrativa,
concretizando a alteridade da crianca e deixando claro, que s6 as criangas possuem essa
capacidade de falar com animais: “- Onde estd o rinoceronte? - perguntou-lhes Pedrinho ao
chegar. Mal acordados ainda e ignorantes do que significava a palavra “rinoceronte”, os pobres
besouros olharam apatetadamente para 0 menino. Emilia interveio explicando que so ela sabia
falar com aqueles bichinhos.” (LOBATO, 2015, p.50).

4. CONSIDERACOES FINAIS
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O prezado artigo objetivou evidenciar reflexdes que Monteiro Lobato promove sobre a
literatura infantil, mostrando fatos historicos, discutindo sobre o quanto a linguagem tem um
carater comunicativo e ressaltando os aspectos fundamentais do desenvolvimento da crianca-
imaginacao, linguagem e alteridade -.

A partir do que foi desenvolvido obteve-se a seguinte constatacdo: a narrativa
Lobatiana tem a funcdo de construir um mundo que as criangas desejem morar, onde por meio
da imaginacdo e brincar, ele auxilia o leitor a se tornar visivel para si e para 0 mundo. Desta
forma, os aspectos discutidos no artigo sdo percebidos ndo s6 nas narrativas, mas, também, nas
readaptacdes Lobatiana, pois as criangas do século XXI, mesmo imersas nas novas tecnologias
da informacdo e comunicacdo se mantém sensiveis a essas leituras e readaptacGes, seja por
intermédio de livros ou instrumentos midiaticos. Portanto, a partir desta discussdo pode-se
perceber o seguinte fato: o ser infante jamais deixara se saber tudo sobre ele, pois de acordo

com Larrosa:

“A verdade da infancia ndo esta no que dizemos dela, mas no que ela nos diz
no préprio acontecimento de sua apari¢ao entre nds, como algo novo. E, além
disso, tendo-se em conta que, ainda que a infancia nos mostra uma face
visivel, conserva também um tesouro oculto de sentido, o que faz com que
jamais possamos esgota - la. (LARROSA, 2006, p. 195)
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NISIA FLORESTA E OS PRINCIPIOS DA ESCRITA FEMININA E FEMINISTA NO
NORDESTE BRASILEIRO
Victhdria Cristhiéne da Silva Nascimento?’

Resumo: Filha da terra potiguar, a escritora Nisia Floresta revolucionou a literatura brasileira
do século XIX ao tratar de questdes como emancipacdo e educagdo da mulher, criticas as
normas machistas da fé catolica e desmistificacdo de preconceitos da sociedade da época.
Utilizando- se de uma linguagem objetiva que possui pequenas doses de sarcasmo, a escritora
visava atacar diretamente os preceitos da tradicdo vigente, 0 que a tornou uma das pioneiras,
juntamente com Maria Firmino dos Reis e outras escritoras do Brasil pds independéncia,
daquilo que hoje chamamos “escrita feminista”. Ela foi a raiz para discussfes sobre género e
moralidade social, constituindo-se como um simbolo de resisténcia e de demarcacdo da
constante luta das mulheres por igualdade e respeito em uma sociedade segregada a conceitos
machistas e moralistas.

Palavras-chave: Educacdo, Feminista, Nisia Floresta, Mulher.

INTRODUCAO

O artigo a seqguir é resultado de estudos acerca da vida da autora potiguar Nisia Floresta
Brasileira Augusta, a primeira escritora norte-rio-grandense a ganhar prestigio nacional e
internacional. Veremos o porqué se faz necessario enaltecer a esséncia que a figura de Nisia
exprime por ser uma das se ndo a primeira autora de carater feminista do nordeste e do Brasil,
apesar de ndo ter sua importancia reconhecida por ser mulher no contexto do século XIX e
também ser do Nordeste, uma regido sempre tdo esquecida e marginalizada principalmente
pelas regides Sul e sudeste do pais.

O texto constitui-se em trés pontos de andlise : o primeiro faz um apanhado do
contexto histérico em que Nisia estava inserida, além de verificar fatos e aspectos da vida da
escritora que contribuiram para a constituicdo do carater feminista de suas obras; 0 segundo
apresenta o livro Opusculo humanitario e faz uma série de observacdes acerca do levante de
criticas e conselhos que a autora faz ao sistema vigente de machismo e patriarcado, além da
defesa de uma educacéo destinada as meninas e mulheres do pais, explorando como a mulher
pode sair de um estado de invisibilidade no contexto politico-social por meio da educacéo e
da defesa de seus direitos; o ultimo ponto destaca como se da a literatura de autoria feminina

e como ela se estabelece no nordeste brasileiro apds os escritos de Nisia terem tornado-se
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conhecidos.
NISIA: UMA HISTORIA DE OUSADIA

TEXTO E CONTEXTO: ENTENDO O SITUACAO HISTORICA E A CONDICAO
DE ESCRITA DE NiSIA FLORESTA

Compreender, em totalidade, o que a figura de Nisia Floresta representa (ou deveria,
mas h& em nosso pais uma cultura de apagamento das producdes literarias femininas, em
principal as que se deram no meio nordestino, que prejudicam a valorizacao e até o ato de fazer-
se conhecidas tais producdes e suas respectivas autoras), fagamos uma sintese dos principais
eventos que se deram no século XIX e vejamos como funcionava a sociedade em que a
escritora estava inserida.

O Brasil, pais majoritariamente rural, comecava no inicio do século um processo de
desenvolvimento : com o achado de ouro e pedras preciosas, vVé-se que a economia do pais
tomava novos ares, uma vez que o surto industrial que se deu na regido sudeste acelerou o
desenvolvimento do pais, que passava também a principiar o processo de urbanizacdo, uma
vez que as pessoas estavam deslocando-se do meio rural em busca de empregos nas fabricas
que instalaram-se nas cidades centrais, como Rio de Janeiro e Minas Gerais.

Alémdisso, coma independéncia do pais em 1822, houve uma maior adesdo aos ideais
liberalistas, os quais foram empregados para que 0 pais tentasse acompanhar as vertentes
politica-ideoldgicas que se davam em outros paises ocidentais. Os principais adeptos desse
movimento foram homens interessados na economia de exportacdo e importacdo, muitos
deles proprietérios de grandes extensfes de terra e escravos. No sentido sécio-politico, 0s
liberais brasileiros defendiam um sistema de educacdo livre do controle religioso, uma
legislagdo favoravel a quebra do monopdlio da terra e a descentralizacdo das provincias e
municipios. No entanto, a corrente nao obteve sucesso no Brasil, pois o pais, ainda marcado
pelo ideais que ja trazia consigo desde suas origens, ndo foi capaz de por em pratica as
propostas do movimento.

Habituado com seu sistema escravocrata, patriarcal e cegamente religioso, o pais ndo
teve como atender aos principios do liberalismo, que pregavam um desprendimento daqueles
e de outro costumes conservadores. Vé-se que em principal nas regides norte e nordeste a
cultura do patriarcado e do coronelismo ainda eram fortemente presentes, de forma que
principios como a educacdo da mulher e a igualdade a todos os cidaddos ainda eram questdes
quase utopicas frente a realidade do povo. E nesse sentido que podemos perceber os muitos
obstaculos que as mulheres enfrentam desde as raizes do Brasil.

Em razdo de tais praticas, verificamos que no século XIX as grandes obras,
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conhecidas até hoje, sdo todas de producdo masculina : autores como José de Alencar,
Machado de Assis e Alvares de Azevedo sdo exemplos de grandes escritores desse periodo;
mas e as mulheres? O sistema de submissdo e quase carcere da mulher agravou essa condi¢do

de invisibilidade que o género sofre até hoje, como vemos em “Feminismo ¢ politica” :

“A objetificacdo da mulher, a negacao de seu potencial de transcendéncia e
sua fixacdo perene no mundo da natureza (a ser contida pela cultura), bem
como o fato de que ela é permanentemente levada a se ver pelos olhos dos
homens, sdo as constatacdes que orientam a critica feminista a submissao
das mulheres nas sociedades ocidentais.” (MIGUEL; BIROLI, p.27)

Essa condigdo de subalterna, como apresentada pelos autores, explicita a realidade
de Nisia e outras autoras esquecidas do século XIX. Elas, que sdo exemplos de ousadia e
resisténcia frente a esse sistema de submissao, constituem o principio da escrita feminina e
feminista no Brasil. Dessa maneira, passemos a conhecer a historia de luta da autora norte-
rio- grandense, a qual foi uma das maiores defensoras dos direitos das mulheres no Brasil

pOs- independéncia.

TRAMPOLIM DA VITORIA: A HISTORIA DE RESISTENCIA E ASCENSAO DE
NISIA FLORESTA NA SOCIEDADE BRASILEIRA DO SECULO XIX

Nascida em 12 de outubro de 1810, no sitio Floresta, localizado na regido de Papary
(onde hoje é o municipio chamado Nisia Floresta), Dionisia Gongalves Pinto (home de Nisia
antes de casar-se com Manuel Augusto e antes também de entrar no “mundo das letras”) era
filha do grande Dionisio Goncalves, advogado portugués. Langou-se como escritora em
Pernambuco, ja casada com Manuel Pinto e mde de sua primeira filha, Livia Augusta, no
Espelho das Brasileiras, um jornal de publicacdo bissemanal, redigido pelo francés Adolphe
Emile de Bois Garin, e no qual Nisia contribuiu com publicagdes em 30 nimeros do jornal,
que compreenderam de fevereiro a abril de 1831.

Em 1832 Nisia lanca seu primeiro livro, Direitos das mulheres e injustica dos
homens, o qual ela afirma ser uma traducéo livre do livro Vindication of the rights of woman,
de Mary Wollstonecraft, escritora londrina e considerada a primeira escritora feminista do
mundo, ja com o pseudénimo de Nisia Floresta Brasileira Augusta. A partir desse momento,
a escritora passou a dedicar-se em suas producdes e langou Conselhos a minha filha (1842),
Alagrima de um Caeté (1849), Dedicagdo a uma amiga (1850), Opusculo humanitario (1853)

e outras tantas obras, todas de carater nacionalista e feminista, além de pinceladas de
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liberalismo, vertente a qual a autora era adepta, pois pregava a educacdo feminina e igualdade
de direitos entre os cidadaos.

Nesse sentido, podemos observar também que Nisia surge como uma figura forte e
atrevida no espaco da educacdo na sociedade brasileira do século XIX, uma vez que ela
promove uma defesa radical de suas perspectivas, o que a faz ser considerada um dos grandes
nomes da educacdo brasileira em razdo de seu carater revolucionario, pois incita ndo s6 0s
(as) leitores (as), mas também as alunas do Colégio Augusta (colégio fundado por Nisia em
1838, no Rio de Janeiro) a aderirem a ideia de transformacéo geral nos quadros politicos,
econbmicos e sociais do pais, de forma que visava a inclusdo da mulher nessas esferas; no
entanto, para ela, isso sé iria ocorrer quando a mulher alcancasse um pensamento critico por

meio da educacao.

OPUSCULO HUMANITARIO: UMA PROPOSTA DE REVOLUCAO PARA A
EDUCAGAO BRASILEIRA

“Povos do Brasil, que vos dizeis civilizados! Governo, que vos dizeis
liberal! Onde estd a doacdo mais importante dessa civilizacdo, desse
liberalismo?” (AUGUSTA, p.2)

Altamente atrevida e até sarcéstica, Nisia Floresta inicia um de seus livros mais
conhecidos com claros questionamentos e reclamacdes ao Estado brasileiro, o qual,
posicionando-se como liberalista, ndo atendia aos principios dessa corrente. Como defende
Flavia Biroli, “o feminismo pode ser visto como um herdeiro do liberalismo, com suas
promessas de igual garantia de liberdade individual” (MIGUEL; BIROLI, p. 109); sendo
assim, Nisia, como uma das defensoras do feminismo (mesmo que este conceito ndo fosse
popular no dado periodo), justifica que essa liberdade deveria ser para todos, e que caso a
aplicacdo desse principio ndo se vizualizasse na pratica, o liberalismo brasileiro seria uma
farsa.

Além de ser intelectualmente instruida, Nisia também era uma mulher cheia de
esperteza: ciente de que, se fosse mais invasiva e atrevida, com certeza o grupo de editores,
publicadores e leitores do publico masculino iriam estracalha-la nos jornais e revista, entdo
a autora trabalha suas criticas de forma ponderada, de forma que deixava clara a sua defesa
pela educacdo das mulheres, mas sem atacar homens e o Estado, o que garantiu a ela criticas,
em geral, positivas quanto ao seu texto.

Na obra datada de 1853, a autora apresenta para o publico leitor seus posicionamentos

e criticas sobre a antiquada educagéo do pais em pleno século XI1X, mostrando como a falta
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de uma educacéo destinada a mulheres, de forma que ampliasse seu carater intelectual, s6
representava e reforcava o atraso social do Brasil frente a outros paises do mundo ocidental.

Ela mostra, logo no inicio de sua obra, que as civilizagdes mais antigas ja apresentavam um

sistema educacional que incluiam as mulheres, e comenta que, quanto mais instru¢do a
mulher tiver e quanto maior o espago que ela ocupar nas discussdes sociais, mais promissora

é essa sociedade :

“E uma verdade incontestavel que a educacdo da mulher muita influéncia
teve sempre sobre a moralidade dos povos e que o lugar que ela ocupa entre
eles é o bardmetro que indica os progressos de sua civilizagdo. (AUGUSTA,
1989, p. 12)”

Desse ponto em diante, Nisia dedica-se a tratar como se d& a educacdo das mulheres
nas civilizagdes ocidentais consideradas por ela como as mais desenvolvidas e inovadores
daquele periodo, que seriam Alemanha, Gra Bretanha, Franca e Estados Unidos; em cada
uma dessas nacOes, Nisia faz um apanhado geral sobre como é a educacéo e a posicdo da
mulher em sociedade. Apesar de mostrar grande admiracdo e reconhecer que esses paises sao
exemplos de modernidade, ela defende que ainda ha muito o que se fazer para que eles
alcancem o aperfeicoamento desejado na area da educacdo, de maneira que estimulassem
ainda mais o desenvolvimento intelectual da mulher.

Ao tratar da educacdo brasileira, Nisia afirma que os problemas e déficits que se
apresentavam no periodo devem-se a colonizagdo portuguesa, que era rica em preconceitos
e extremamente conservadora, de modo a manutencao desses valores passados ndo permitia
0 progresso da sociedade brasileira. Ela provoca seus contemporaneos a se desfazerem desses
valores obsoletos e porem em pratica aos valores do liberalismo que tanto falavam sobre;
Nisia, como uma mulher extremamente patriota (por isso vé-se “Brasileira” em seu nome;
uma clara homenagem a patria que ela tanto amava), queria ver sua nagdo crescer em todos
0s sentidos, entdo trazer essas criticas era, para ela, extremamente necessario, visto que seria
bom para os cidaddos reconhecerem suas falhas e entdo procurarem maneiras de soluciona-
las.

A autora também defende que a educagdo auxiliaria no progresso para a nacao

enguanto democracia:

“Quanto mais ignorante é um povo tanto mais facil € a um governo absoluto
exercer sobre ele o seu ilimitado poder. E partindo deste principio, tdo
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contréario a marcha progressiva da civilizacao, que a maior parte dos homens
se op0e a que se facilite a mulher os meios de cultivar o seu espirito. Porém,
é este um erro que foi e sera sempre

funesto a prosperidade das nagdes [...]. (AUGUSTA, 1989,p. 60)”

“Educali, para isto, a mulher ¢ com ela marchai avante, na imensa via do
progresso, a gloria que leva o renome dos povos a mais remota
posteridade!” (AUGUSTA, p.160)

Nesse sentido, Nisia afirma também que a educacdo das mulheres permitiria ndo
apenas o desenvolvimento da mulher enquanto “sapiens sapiens”, mas também de toda uma
nacdo: segundo a autora, as nagdes mais promissoras investiram na educagdo feminina, e se
0 Brasil quisesse alcancar esse "status”, teria que abandonar principios conservadores e

comecar a investir na educacdo da mulher, ao invés de reprimi-la.

LITERATURA DE AUTORIA FEMININA NO BRASIL : PASSADO E PRESENTE,
UMA UNICA LUTA

Como é possivel constatar, Nisia, na figura de escritora do século XIX, de muito lutou
para conquistar seu espaco como intelectual e literata, e isso ndo restringe -se somente a ela:
desde os principios do feminismo (periodo que compreende do final do século XVIII ao
inicio do século XIX) e até a contemporaneidade, as mulheres procuram conquistar seu
espaco na sociedade, em seus papéis de cidadas e sujeitos conscientes de seu espaco, e na
literatura, na forma de intelectuais e produtoras de 6timos contetdos.

Vé-se também que as escritoras que conseguem obter um certo reconhecimento nédo
passam livres de temores e sacrificios até conseguirem seu espago: ja no momento da
producdo e da divulgacdo de seus trabalhos, elas enfrentam questionamentos familiares,
dificuldades para encontrar uma editora que aceite seus escritos e os publiquem, além das
duras criticas que muitos dos machistas do campo literario realizam, dificultando o processo

de acessibilidade e reconhecimento das obras de autoria feminina na area.

CONCLUSAO
Dessa forma, compreende-se que o papel de Nisia Floresta para o canone brasileiro
de muito ainda ha de lutar para que seja reconhecido; seus papéis de mae, esposa, filha,
mestra, escritora, e intelectual dos estudos pedagdgicos e sociais brasileiros deveriam ser
mais que reconhecidos nesse vasto campo que a literatura brasileira.

Vé-se também que se fazem necessarios mais estudos acerca da obra dela, uma vez
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que muitos de seus textos s6 podem ser encontrados no exterior, em paises como Franca e
Italia, de forma que também limita o acesso a obras mais especificas da autora, as quais, aqui
no Brasil, ainda ndo foram digitalizadas. Além disso, hd também o déficit, nas universidades
nordestinas, nos estudos de literatura regional, fazendo com que muitos de seus discentes
percam a oportunidade conhecer ndo s6 Nisia, mas outras lutadoras do campo literario

nordestino.
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A IMPORTANCIA DA REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA LITERATURA
INFANTIL
Danielle Rodrigues Alves %

Eu quero desaprender para aprender de novo. Raspar as
tintas com que me pintaram. Desencaixotar emocoes,
recuperar sentidos.

[Rubens Alves]

Introducéo

Tenho sido atraida com frequéncia a falar da representatividade negra, como sendo
uma pessoa negra, que demorou para admitir essa cor, essa descendéncia e me reconhecer, e
que teve varios percalgos para chegar até mesmo que ainda minimamente a aceitacdo de quem
sou. 1sso porque vivemos em um pais racista, porque os padrdes impostos pela sociedade séo
tingidos de branco, de uma colonizacgdo branca, de uma cultura branca, de uma histéria da
superioridade branca. Quais as influéncias e representatividades eu tive na infancia? A
influéncia de alisar o cabelo, de brincar de Barbie... E na literatura, haviam personagens negros
nos livros que eu li quando criancga, nas indmeras revistinhas da turma da Ménica que foram as
minhas primeiras leituras? A representatividade negra na literatura tem crescido bastante, o que

quero discutir nessa pesquisa € o real papel dessa representatividade, a importancia disso.

Tendo dito isso, a principal dificuldade de se fazer um trabalho de representatividade
negra se da, pela falta de referéncias tedricas. Entdo nasce uma necessidade ainda mais
insurgente, de discutir questdes negras na comunidade académico cientifica. Portanto, a
discussdo feita no texto sera dada a partir da pesquisa da importancia da representatividade
negra na literatura infantil. Na busca de descobrir e falar um pouco sobre essa
representatividade e seu papel e importancia na construcdo da identidade e da autoestima das

criangas negras.
A REPRESENTATIVIDADE NEGRA

Ser e se sentir representado necessita de referéncias, referéncias estéticas e também de
forgas do colorismo negro para nos mostrar que ndo estamos sozinhos, para confrontar esse

padrdo de beleza branco na sociedade. Nossa histdria foi apagada, nossas vozes silenciadas.

28 Universidade Federal de Goias - Regional Cataldo - Estudante de graduacéo - danielle.r.alves@gmail.com
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Estamos em busca de conquistar esse lugar de voz, e contar a nossa historia. “Eu percebi que
pessoas como eu, meninas com a cor de chocolate, cujos cabelos crespos nao poderiam formar
rabos-de-cavalo, também poderiam existir na literatura.” (Chimamanda Ngozi Adichie) Essa
percepcdo dos espacos onde podemos existir, S&0 pequenas conquistas para que nos
reconhegamos como pessoas, e por meio da literatura podemos também levar o reconhecimento

dessa identidade para outras pessoas.

NOs queremos bem mais do que o papel de figurantes e coadjuvantes de nossa prépria
histdria, e precisamos lutar muito para sermos atores principais de nossas vidas e conta-las a
partir de nossa existéncia negra.

“se vocé€ encontrar uma pessoa com o tom da sua pele em um papel de
destaque, que nédo seja figurante, que ndo sirva s6 para dizer que ndo ha

pessoas de cor em uma producdo, vocé se sentird motivado a assumir o que
vocé é.” (Olivia Pilar)

Encontrar referéncia negra 0 mundo da arte, que é a expressao universal humana,
também uma das conquistas e leituras de mundo onde estamos conquistando espaco aos
poucos, aos poucos na masica, na literatura, na danga, no cinema. O negro e a subjetividade da
identidade e dessa existéncia expressa essa arte de diversas formas. A atriz comediante,
apresentadora e cantora Whoopi Goldberg se surpreendeu a ver a sua cor negra na televisdo
pela primeira vez.

“Bem, eu tinha 9 anos quando Star Trek foi ao ar. Eu olhei para a televiséo e
sai correndo pela casa gritando: “Vem aqui, mae, todo mundo, depressa, vem
logo! Tem uma moca negra na televisdo e ela ndo é empregada!”. Naquele

exato momento eu soube que podia ser o que eu quisesse.” — Whoopi
Goldberg

A Fala pertinente de Whoopi nos faz repensar nessa representacédo televisionada do
papel do negro na sociedade, a criacdo de obras criticas que confrontem essa visdo inferior da
pessoa negra. Obras artisticas feitas por negros, que tem muita histdria para contar, historias
em que podemos ser atores principais de nossas vidas e narrar finalmente com as nossas
vivéncias. Justin Simien é um ator, cineasta e escritor negro, que se colocou na cultura, e nos

convida a nos colocar também.

Eu comecei a escrever esse filme ha uns 10 anos como um impulso porque eu
ndo via realmente minha histdria na cultura. Eu ndo via eu mesmo refletido
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nos filmes que eu amava (...) eu tentei me colocar na cultura. 1sso pode ser
dificil quando néo tem realmente nada aqui dizendo que vocé pertence a ela
(...) se vocé nao se vé na cultura, por favor, se coloque 14, porque nos
precisamos de vocé. Nos precisamos ver o mundo pelos seus olhos” _ Justin
Simien

A IMPORTANCIA DA REPRESENTATIVIDADE NA LITERATURA INFANTIL,
COLABORANDO PARA A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE E DA AUTOESTIMA
DE CRIANCAS NEGRAS.

Agora que conversamos um pouco sobre representatividades negras e suas falas no
mundo da arte, iremos discutir a importancia dessa representatividade na construcdo da
identidade ainda na infancia. O acesso das criangas as coisas do cotidiano fazem parte da

construcdo e da visdo de mundo gue elas vao ter.

0 modo de ver o mundo, as apreciacfes de ordem moral e valorativa, 0s
diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sdo assim
produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operacdo de uma
determinada cultura. (Laraia, 2001, p.68)

E importante que o mundo seja apresentado para essa crianga do modo diverso, como
ele é, precisamos construir o conceito de varias verdades na crianga. E essa crianca também

precisa se enxergar no mundo real.

...Na escola e nas familias, verificou-se a predominancia do siléncio nas
situacBes que envolvem racismo, preconceito e discriminacao étnicos, o que
permite supor que a crianga negra, desde a educagdo infantil, estd sendo
socializada para o siléncio e para a submissdo. Mais grave... (...) A crianga
negra esta sendo levada a se conformar com o lugar que lhe é atribuido: o
lugar do rejeitado, o de menor valia (p. 9)

Se ser negro é construir uma identidade de reconhecimento e confrontamento de
padrdes e essas dimensdes devem ser identificadas na infancia a partir de artes representativas,
e da apresentacdo de m mundo em sua forma plural, ndo uniforme e ndo igual, podemos pensar
na ideia que ndo nascemos negros e sim nos tornamos, nos reconhecemos, nos descontruimos

dos padrBes europeus impostos e nos reconstruimos.

“Ser negro é, além disto, tomar consciéncia do processo ideoldgico que,
através de um discurso mitico acerca de si, engendra uma estrutura de
descobrimento que o aprisiona numa imagem alienada, na qual se reconhece.
Ser negro é tomar posse desta consciéncia e criar uma nova consciéncia que
reassegure o respeito as diferencas e que reafirme uma dignidade alheia a
qualquer nivel de exploracdo. Assim, ser negro ndo é uma condicdo dada, a
priori, € um vir a ser. Ser negro € tornar-se negro”. (SOUZA, 1983, p77)
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LITERATURA NEGRA BRASILEIRA

A existéncia da literatura negra brasileira existe para desafiar a identidade branca
hegemaonica, criando assim o nosso local de fala. um movimento de ruptura de paradigmas, ou
de “erosdo do sistema literario” [...]. O fendomeno estaria associado a ideia de romper com 0s

canones literarios até entdo vigentes

Canones europeus. A ideia de romper com a visdo ocidental de compreender a historia
do Brasil, em se tratando disso € importante falar do conceito plural que a histéria tem e as
formas de se ler essa histdria. A producéo literaria abrigava uma série de imagens distorcidas,
moldadas pelo preconceito e retratando os afrodescendentes como sujeitos passivos, malandros
ou criminosos. Essa viséo inferior que era levada para as artes, contadas por brancos. “a
literatura, como um espaco privilegiado de producéo e reproducédo simbolica de sentidos, torna-
se um lécus propicio para enunciagdo ou para apagamento das identidades”. [...] o apagamento
da histéria negra e o direito negado que contassemos nossa historia. A aula de histéria voltada
para lida de documentos oficiais, que também eram escritos por brancos.

LITERATURA INFANTIL NEGRA: DISCUSSOES EM SALA A PARTIR DE
LEITURAS

e mediar a leitura de textos que tratam de tema tdo sensivel como o racismo, essa
mediacdo € importante ja que inimeros gatilhos e discussdes serdo lancadas, e o
professor precisa estar na sala como auxilio e ponte para a construcdo identitaria da

crianga.

e A sala de aula ndo seja mais um espaco de siléncio ou omissdo, em que o0s aprendizes
sdo deixados a mercé de valores incorporados acriticamente. Em ala precisamos abrir
espaco, para o dialogo e para ouvir e ser ouvida as muitas vozes que ecoam nesses

espacos, diferentes vozes, diferentes subjetividades.

e mediar a discussdo dos textos que apresentavam a cultura africana e temaéticas afins,
até entdo, pouco exploradas na escola e para a qual os professores, via de regra, tém

referéncias minimas. Levar esse acesso a diferentes culturas em sala, tendo em vista
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que essa crianca pode estar tendo a sua primeira oportunidade de contato com a cultura

plural.

promover a problematizagdo e o avanco das ideias prévias dos aprendizes. Defendendo
uma aula onde o professor ndo é detentor do conhecimento e promovendo discussdes

para preparar as criancas ara os ambientes além dos muros da escola.

A narrativa Unica sobre povos africanos costuma apresenta-los como pobres. A
necessidade de apresentar um continente de formas mais abrangente para que nao sejam

reproduzidas falas de preconceitos.

a importancia da formacéo in loco e especifica para o trabalho com a literatura infantil
negra, que provoca a discussdo de temas tdo sensiveis. Essa sensibilidade, pode ser
explorada por meio da arte, da empatia, da escuta e da sororidade tantos dos alunos

quanto do professor como mediador.

LIVROS DE LITERATURA NEGRA INFANTIL

Os tesouros de Monifa - Sonia Rosa

Bia na Europa — Ricardo Dreguer

Dandara e a princesa perdida - Maira Suertegaray

Amanhecer, Esmeralda — Ferrez

Cadarcos desamarrados — Madu Costa

Mariana — Ana Paula De Abreu

Cabelo ruim? A historia de trés meninas aprendendo a se aceitar
O cabelo de cora — Ana Zarco Camara

Quando eu crescer - Anne Faundez

A menina que bordava bilhetes — Lenice Gomes

CONSIDERACOES FINAIS

Tenho grande urgéncia em descobrir quem eu sou, para quando docente auxiliar os

alunos na descoberta de quem eles sdo. Sou uma mulher que esta se tornando mulher e negra,
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a luz da necessidade dessa pesquisa surge da escassez de trabalhos cientificos sobre a
representatividade negra. A oportunidade de fazer pesquisa na graduacdo e publicar um
trabalho vem também de embate com o governo e suas medidas de nos censurar e nos tirar o
que é nosso por direito. Fago parte da luta pela justica, do reconhecimento negro, da construgdo
libertaria e de uma identidade negra pela arte de nossa cultura, pela livre expressao, e pelo
desejo de andar sem ser um alvo marcado, como diz a Concei¢do Evaristo “A gente

combinamos de ndo morrer”.
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A COLETIVIDADE SUBJETIVA EM "CENTRAL DO BRASIL
Igor D’ Aguiar Siqueira de Lemos

Resumo: A pesquisa aborda o aspecto social descrito por Gramsci (1999), ou seja, a
constituicdo do espaco civilizatorio por intermeio da reflexdo, bem como, as inser¢des
populares transpassadas no filme “Central do Brasil” de Walter Salles. Para incursionar a
simbiose entre a formagédo da sociedade brasileira e o interesse dos leitores ao redor do mundo
se colocara as relacdes acerca do espirito do ser social que reconstitui continuamente sua
existéncia, sendo que, os eventos descritos pelo filme ressignifica a contribuicdo ideoldgica do
teorico italiano, isto é, as fundamentagcdes que o ser humano entende ao participar da relagédo
leitor-texto/midia-leitor que faz emergir o conjunto de sentidos que o individuo tém e que o
outro reinterpreta, tendo em vista, o intermeio da arte e suas confluéncias situacionais e ao
mesmo tempo atemporais, 0 que torna a vida a mais inexpressivel condi¢do de sentidos pela
forma homogénea da beleza e a heterogeneidade de interpretacfes subjetivas que o humano
recria. Ao decorrer das leituras sobre o espago cénico inserido no filme percebe-se a
congruéncia com a formacéo cultural do pais, em consonancia, as existéncias subjetivas que a
polifonia faz com o leitor, observar Bakhtin (1981). Perante as construcdes dessa teia social,
inicia-se 0s pontos de confronto entre os discursos das personagens, e as acep¢oes signicas que
constituem a obra como forma artistica de interpretagdo Cluver (2001), que, engendra-se no
espaco cultural, social e historico que se desenvolve os arquétipos. E notavel as leituras
contemporaneas que se insere na narrativa filmica, essas contemporaneidades fomenta as
resolucdes a serem pensadas para reestruturacao de espacos mais acolhedores, neste ponto, as
conjecturas no que diz a continua formacéo cultural, apresenta um embate, na atualidade, ao
real sentido da vida, a poesia, que se adentra nos mais diversos corpos, leituras poéticas que se
esquecem, pois, sistematicamente devido aos meandros ideoldgicos do Estado, porém, as
reflexdes sobre este espaco civilizatorio continuam nos mais diversos centros de pesquisa, ecoa
as vozes de diversos pensadores para estabelecer o real didlogo que vem sendo suprimido pelos
instrumentos de representacéo social.

Palavras-chave: Cultura. Literatura. Intermidialidade. Resisténcia. Cinema.
Introducéo

A humanidade constituiu-se de encontros, 0 contato entre as diversidades existéncias
fomenta a lida de estar pelo mundo, olhar na cara do outro ¢ a reflexdo de transmutar a matéria,
pois de acordo com Bakthin (1981, p.3) “soasse ao lado da palavra do autor coadunando-se de
modo especial com ela e com as vozes plenivalentes de outros herdis.”, estes herois estdo
permeando as tessituras sociais, de tal modo as pessoas no acaso encontro estabelecem ideias
por meio das palavras, ao decorrer das vozes do outro a angustia habita-se no interim do corpo
gue ouve, corpo que sente e fala, retribui ao contato e transpassa a dor de ser questionado, por
ora acordos sdo instituidos em continua exposi¢do, até 0 momento de transgressdo vindo do
acaso reflexivo de estar participando do todo isto é, a sensitividade subjetiva no coletivo, a obra

davida é o poder da possibilidade de subverter o ponto vago que marca a existéncia do humano.
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O trabalho criativo coletivo desenvolve-se a partir de sua homogeneidade existencial,
de acordo com Gramsci (1999, p.78) “[...] homogeneidade: o espirito popular criador, em suas
diversas fases e graus de desenvolvimento, est4 na base deles em igual medida [...]”, o motivo
de criacdo esta na base popular, o que significa que todas as articulagdes sociais, culturais e
histdricas intervém dos discursos subjetivos em detrimento do fato de estar em existéncia,
aplicando as sensitividades nas diversas contextualidades organicas que entranham os espacos,

neste caso, 0 espaco cinematografico.

Os estudos interpretativos acerca da vida agregam para buscar algum entendimento
sobre as expressdes que ecoam Nos cOrpos em seus mais variados suportes de escrita e inscrita,
“Central do Brasil” (1998) ¢ um filme que propde a vida por meio de encontros, a metafora do
titulo do filme é um ponto de interseccdo entre tantos outros inseridos no social que articula
encontros humanos, essas subjetividades que conflui permite ao leitor que assiste ao filme
perceber a funcdo de mover as estruturas e enxertar 0s espagos com novas significacdes, para
Eisenstein (2002, p.95) “A arte esta no fato de cada fragmento de um filme ser uma parte
organica de um conjunto organicamente concebido.”, essa relagdo entre fragmentos e conjunto
evidencia a tematica do subjetivo no coletivo, os encontros no espa¢o cinematografico do filme
brasileiro demonstram as perturbacfes que 0s contatos emanam discursivamente, a expressao
filmica segundo Eisenstein (2002, p.104) “[...] domina um meio capaz de fazer [...]
apresentacdo de todo o curso de pensamento de uma mente perturbada.”, essa perturbagio
perpassa 0s envolvidos na obra, sdo estes: o produto filmico e seus participantes, leitores que
assistem a obra e o espetaculo que a vida torna a ser com seu sujeitos, bem como sua
importancia para textualizar em arte as vivéncias continuas que constituem o espaco social e

cultural.

“Central do Brasil” (1998) e suas identidades subjetivas ao coletivo

No filme “Central do Brasil” (1998) essas constitutividades sdo trabalhadas por meio
da cultura brasileira em especifico o contato nordestino com o espaco da estacdo de trens da
Central do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, essa coletividade constitutiva proporciona a

escuta de perspectivas diferentes, porém agregadores para 0 movimento continuo humano.

A personagem “Dora” € uma professora aposentada que escreve cartas para analfabetos
na estacao de trens Central do Brasil localizada no Rio de Janeiro, “Dora” cobra um real por

carta escrita, as histdrias contadas sdo carregadas de poesia, isto €, angustias e alegrias que
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apresentam-se para “Dora”, a personagem revela o bloqueio de sensitividades que estd
internalizado nela, pois ao escrever as cartas as angustias e alegrias ndo sdo transmitidas a ela,
depois de escritas, as cartas sdo guardas em uma gaveta na casa de “Dora” e nunca sdo postadas,
até a chegada de “Josué”, crianca nordestina que ¢ o fio condutor para que “Dora” sinta sua

prépria existéncia no mundo.

Essa relacdo de sentidos é perpassada pelo olhar do leitor que assiste ao filme, o belo é
a irrisoria contestagdo do que faz o homem ser humano, pois “pensar em direitos humanos tem
um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nos é também
indispensavel para o proximo." (CANDIDO, 2004, p. 172), deste modo, 0 filme “Central do
Brasil” (1998) ¢ a literatura midiatica que perpassa ao leitor o reconhecimento existencial, em

suma as sensitividades que constituem a humanidade.

A observacdo dos planos identitarios evidenciam a constituicdo do coletivo por meio
dos arquétipos existéncias, cada apresentacdo nas cenas do filme envolve caracteristicas que
permeiam as organicas relagdes humanas, dentro dessas organicidades o ator/leitor transpassa

com sua identidade os personagens.

O leitor que assiste a obra cinematografica interpreta o conjunto dos elementos
intermidiaticos e constitui a reflexdo acerca do exposto, essas reflexdes constituem a
organicidade da identidade coletivo, de acordo com Eisenstein (2002, p. 95) “E verdade que na
plateia um filme é dividido em episodios separados. Mas todos esses episddios estdo
pendurados na corda de um Unico conjunto ideoldgico, composicional e estilistico.”, essa
ligacdo entre o unitério € constituida pela conexdo subjetiva e ideoldgica do organico, ao leitor
e ao ator as confluéncias que constituiram cada identidade tem organicidade de eventos
divergentes, ao passo que o filme é o contato comunicativo que estabelece troca entre as
vivéncias da sociedade, consequentemente o afeto ao outro é a causa das transgressdes seja no
ambito interno do leitor ou na contribuicdo externa em direcdo ao conflito social, isto é, a

composicao do espaco social e cultural.

A relacdo leitor-texto/midia-leitor contribui para as assertivas que os Estudos Interartes
tém sobre o material mididtico produzido nas Ultimas décadas, essas influéncias sdo
interessantes para reflexdo da aceitabilidade do publico, e de tal modo, discernir sobre as

expressdes que a humanidade cria nos diversos contextos sociais e culturais.
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Estudos Interartes: Intermidialidade

Para Cluver (2006), as sociedades detém formas de expressdo gque se constroem por
meio de instituicdes e ideologias com o objetivo de afetar os entes que compde a tessitura
social, essas diferentes formas de expressdo sdo trabalhadas nos Estudos Interartes e recebem
a nomenclatura de Intermidialidade, o conceito de Intermidialidade traz consigo o significado
de interacdo social da sociedade por meio dos diversos mecanismos de expresséo, de acordo
com Cluver (2006, p. 19):

[...] essas formas de expressdo e comunicacdo estdo institucionalizadas
isoladamente; as disciplinas a elas dedicadas desenvolveram seus proprios
métodos considerando os materiais (e “midias”, num outro sentido da palavra)
dos objetos dos quais elas se ocupam e as fungdes culturais e sociais; além
disso, todas elas tém consciéncia de sua propria identidade.

Ao adentrar no contexto intermidiatico de “Central do Brasil” (1998), a confluéncia de
identidades no filme se da pelo encontro orgénico de todos os atores/sujeitos que dao vida ao
filme, como tomada de consciéncia os personagens propde a perspectiva das sensitividades que
a vida transpassa ao ser humano, essas sensitividades pincelam as estruturas sociais e culturais
ndo so6 do Brasil, como também dos outros leitores que assistem o filme nos diversos cantos do
mundo, a forca que o cinema tém para evidenciar as questdes humanas é incontestavel pois o
uso das imagens e expressoes dos atores/sujeitos em conjunto com as simbologias dos objetos
cénicos montam o significado da expressdo que a tematica em questdo objetiva, no caso do

filme a volta de “Dora” as sensitividades humanas.

Refletir sobre as expressfes intermidias é observar a construgdo identitaria que cada
sujeito possuli, isto €, “o0 modo como pensamos sobre as relagdes dos signos dentro de um texto
influencia nossa construcdo de sentido.” (CLUVER, 2006, p. 31), embora a influéncia do texto
intermidia ocorra sobre os individuos, o ponto de apoio para essa influéncia € o prdprio sujeito
e sua subjetividade identitaria sobre o texto, contudo é perceptivel a obra intermidiatica possuir
caracteristicas que objetivam um fim, porém é coerente inspecionar 0 campo de atuacao que a
obra deriva, pois constituir a tessitura social depende de expressdes que colabore para reflexao

existencial, como em “Central do Brasil” (1998), as expressoes transcorridas no filme dispde

111



ao leitor reflexdo existencial sobre diversas transitoriedades sensitivas, de acordo com Cluver
(2001, p. 336):

A formacdo de novos discursos disciplinares envolvendo a antropologia, a
linguistica, a psicologia, as ciéncias cognitivas, a semidtica, a informatica, os
estudos textuais, 0s estudos de comunicagdo, a critica ideoldgica
(especialmente nas variantes marxistas e feministas), e 0os novos estudos
culturais (cultural studies) que inspiram e fornecem modelos para a
transformacdo do tradicional estudo comparatistico das artes, ainda
interdisciplinar, nos “estudos interartes” do nosso tempo, cujos interesses se
interligam frequentemente com os de outros discursos transdisciplinares.

Ao inserir o filme “Central do Brasil” (1998) as transmuta¢des existéncias conflui sobre
as composicBes sociais, as ferramentas cinematograficas postulam o acesso de diversas
subjetividades que se interligam por meio das tematicas expostos no filme, essas
constitutividades sociais fundamentam o0 espaco humano e compde as narrativas
representativas e organicas ao passo de estabelecer as reverberacGes no cotidiano dos leitores
como também dos autores, nessa lida conectiva os aspectos esbocados pela subjetividade
enxertam os conflitos de perspectivas da sociedade tendo como fio condutor a expresséo

artistica e seus ecos nos espacos que a arte desenvolve.

A expressividade organica subjetiva do leitor, autor, ator se influi na expressividade da
arte, esse plano comunicativo estabelece as lacunas de ser humano, o papel da perspectiva
subjetiva enxerta essas lacunas de duvidas e proposi¢des, ao conjunto da obra cinematogréafica
essas subjetividades constituem a incurséo sobre os fatos inseridos no filme, em “Central do
Brasil” (1998) as questdes existenciais em relagdo aos gostos que a vida humana emana é o fio
condutor para transmitir a reflexdo em direcdo as subjetividades que perpassam o cotidiano

identitario do leitor, relacdo leitor-texto/midia-leitor. Para Deleuze (1985, pp. 192-193):

O todo ndo é mais o logos que unifica as partes, mas a embriaguez, o pathos
que as banha e nelas se difunde. E desse ponto de vista que as imagens
constituem uma massa plastica, uma matéria sinalética, carregada de tragos
de expresses, visuais, sonoros, sincronizados ou ndo, ziguezagues de formas,
elementos de acdo, gestos e silhuetas, seqiiéncias assintéaticas. E uma lingua
ou pensamento primitivo, ou melhor, um mono6logo interior, um mondélogo
ébrio, operando por figuras, metonimias, sinédoques, metaforas, inversoes,
atracgoes.
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Perante ao efeito que a imagem audiovisual provoca ao leitor, autor e ator, o coletivo é
debatido, pois avaliando os aspectos caracteristicos que compde o filme é perceptivel a forca
que as congruéncias dos elementos cinematograficos evocam as problematicas sociais, em
“Central do Brasil” (1998) a transgressdo de sentir novamente os prazeres da vida

proporcionam ao cotidiano civilizatorio a lida de volta ao que faz ser humano.

Considerag0es Finais

Pensar acerca do que nos constitui como seres humanos individualmente e socialmente
€ necessario para evidenciar as diferentes perspectivas sobra o processo existencial interior ao
homem, como também ao externo que o ser humano esta inserido, fazer com que transpareca
as expressdes do coletivo de forma que cada individuo explane suas conjecturas de forma
subjetiva é uma forma de observar os meandros existenciais, isto &, contextualizar os corpos
sociais e individuais por meio da arte, ou especificamente por via dos Estudos Interartes é

descrever os meios que o ser humano habita e expressa.

Os meandros existenciais que compde a sociedade influem na troca entre as
experiéncias humanas, o elo entre os seres humanos € a variabilidade que cada um tem dentro
de si, sua possivel lida entre a figuracao do outro estrutura a possibilidade da arte como quadro
de cores a serem pintadas pela subjetividade, cores que s@o escolhidas por meio da identidade

subjetiva do pintor, artista que insere em sua expressao as sensitividades que a vida emana.

A composicdo cinematogréfica intermedia a ideologia sobre o tema escolhido, a
reflexdo subjetiva do mote estimula o desenvolvimento do plano social em suas diversas
tessituras, tais argumentacdes ao coletivo circundam a efetiva colocacdo do homem sobre o
conjunto social representativo, a subjetividade permeia os espa¢os sociais e culturais, o coletivo
é o reflexo das perspectivas e proposi¢cdes advindas das inebriantes subjetividades que

fundamentam as contextualidades civilizatérias.

A reflexdo em “Central do Brasil (1998) ¢ a retomada do prazer que a lida existencial
ofereceu aos personagens “Dora” e “Josué” cada prazer e gosto colocado em evidencia pelo
outro é inserido pelo subjetivo de quem sofre a acdo em conjunto com as perspectivas
contextuais que este subjetivo estd inserido, no limiar da poesia e da prosa a arte

cinematogréafica estimula o gosto e o prazer estético que € sentido pela identidade subjetiva que
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comporta a existéncia do ser humano, essa subjetividade € o fio condutor que reflete e propde

ao outro a proposic¢do constituida em seu interim.
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A REPRESENTACAO DO FEMINISMO NA OBRA DE DOM CASMURRO.
Vivianne Caldas de Souza Dantas®®

Fernanda Kalliane Lopes Rocha®

Resumo: A mulher Além do seu tempo teve sua marca no século XVIII e XIX pela obra Dom
Casmurro. Capitu a cigana obliqua e dissimulada, é determinada, astuta e consegue realizar
seus desejos. A mulher dos olhos de ressaca coloca todos 0s seus 0s planos em acao e tem éxito
em todos eles. Assim abriremos discussdes sobre aspectos implicitos na obra “Dom Casmurro”,
como por exemplo: “Capitu: Mulher além de seu tempo” e “Bentinho: Homem timido, indeciso
e ciumento”. Versaremos primeiramente sobre o método, o que nos orientou, norteou a nossa
analise bibliografica da obra, depois sobre o contexto literario do liviro Dom Casmurro. Em
seguida sobre a visao do narrador que nos apresenta Capitu e por ultimo sobre a representacdo
feminista na obra.

Palavras-chave: Mulher; Bentinho; Capitu; Representacdo feminista.

CAPITU: MULHER ALEM DO SEU TEMPO

A obra Machadiana abre um leque de estudos e duvidas sobre Capitu: protagonista
principal e, Bento Santigo: o narrador de toda a obra. A mulher além do seu tempo:
determinada, cheia de astucia e artimanhas para conseguir 0 que quer ao ler a obra o leitor
consegue criar e em sua mente uma variacdo de pensamentos e duvidas a respeito de Bento

Santiago (advogado) e de sua amada *“ A mulher dos olhos de ressaca”.

A cigana obliqua e dissimulada vai além do seu tempo: planeja, pratica e vive todo um
projeto de vida que sonha desde a sua adolescéncia. Seu ideal de casar com Bentinho se realiza
e quebra todos os tabus: a promessa de Dona Gldéria e a a classe social, pois Bentinho era filho

de deputado, enquanto ela era pobre.

A forca de Capitu, sua autoridade e maneira de administrar sua vida é diferente das
mocas do seculo XVIII e XIX. Apesar de também se casar e ter filhos, como todas as mulheres
do século, Capitu dominava todas as situacGes, pensava rapido e agia da mesma maneira.
Pensava por ela e persuadia Bentinho para abragar 0s seus pensamentos e concretizar seus

planos.

29 Graduanda do Curso de Letras Lingua Portuguesa. Universidade Estadual do Rio Grande do Norte
vivizinhadantas@hotmail.com
Assu/RN, Brasil.
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Machado de Assis em sua obra trata de uma mulher que quebra os padrbes da época em
que a obra foi escrita, silenciando sua voz e sendo totalmente criada pelo narrador que a
conhecia desde crianga. As duvidas Dos leitores sempre gera a pergunta: Capitu traiu ou nao
Bentinho? A forca da mulher por meio de Capitu em pleno século XIX invade a alma para a

diversidade feminina e a amostra de seus vontade e desejos que na época nao podia ser exposto.

Este artigo traz um pouco a forca de Capitu, seus tracos feministas, seu empoderamento
e forca de vontade de ir além do que a sociedade a oferecia no século X1X e, a importancia dela

para a continuidade da construcao do feminismo no seculo XXI.
A FORCA DA VOZ DE CAPITU NO SECULO XIX

A historia da mulher brasileira, como a historia de tantas outras mulheres, é marcada
pelo estabelecimento de ordem patriarcal. A mulher no século XIX tinha que ser submissa ao
marido ou pai e silenciada por ele. Desde menina, a mulher era criada para ser mae e esposa.

Aprendia a bordar, cozinhar, costurar e as demais atividades domésticas.

Capitu era diferente, administrava o dinheiro do pai e futuramente o de Bentinho,
pensava por si e pelo amado, idealizou, planejou e concretizou todas as suas vontades e
facanhas. Diferentemente das mulheres da época, Capitu por meio do narrador tem voz em toda
a obra, é decidida e faz com que o seu futuro marido a faca multiplicar fazendo as vontades da

amada.

Em toda a obra, Capitu organiza a sua vida e a de Bento Santiago, conquista a sogra,
casa com aquele que era prometido para ser pobre, entra na sociedade e pede a prépria
separacdo. A protagonista, do comeco ao fim néo baixa a cabeca, mas mostra-se astuta, dona

de suas vontades e desejos.

Ao longo da historia da luta da mulher na sociedade, Capitu é a presenca dessa voz
quando ela ndo podia ser ouvida quebrando toda ordem patriarcal e vivendo do jeito que se
sentia bem. Ardilosa protagonizou a obra que ninguém conseguiu desvendar seus mistérios,

mas deixou a marca de suas vontades e a realizagéo dela.
A PERSUACAO DO NARRADOR PARA DIFAMAR A SUA AMADA

Bento Santiago, advogado e narrador da obra dom Casmurro, narra toda sua historia de

vida, seu amor por Capitu: mulher que fora apaixonada desde sua adolescéncia e em que viveu
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uma boa parte de sua vida. Como um bom advogado, Dom Casmurro tenta convencer ao leitor

que Capitu é falsa, dissimulada e traidora.

Seu citme doentio fez com que seu projeto de vida com a cigana dos olhos de ressaca
se encerrasse duvidando até da paternidade de seu filho. O narrador, cria em sua imaginacao

traicOes e mentiras e usa de artimanhas para ataca-la e culpa-la.

Bentinho, narra uma traicdo entre sua esposa e seu melhor amigo, traz partes do texto
em que 0 mesmo diz ter provas da traicdo e um deles é a lagrima que corre nos olhos de sua
amada no enterro de seu amigo. O filho comeca a ficar parecido com o melhor amigo do
narrador, seu jeito e modo faz com que Bento Santiago tenha cada dia a certeza da trai¢éo e

planeja até a morte da crianca.

A verdade sobre a obra ndo é sabido cem por cento, mas é de conhecimento que
Bentinho usou de seus conhecimentos juridicos para difamar e caluniar sua amada e tentar
convencer o leitor a ter a mesma visao que ele. Seu amor pela cigana dos “olhos de ressaca”

levou ao édio e duvidas na obra que sé Machado de Assis saberia responder.
METODOLOGIA

O presente escrito consta de uma analise bibliografica do livro Dom Casmurro, de
Machado de Assis, na qual para produzirmos precisamos passar por alguns pontos e levar em

consideracdo o estilo literario da época.

Primeiramente, cada grupo apresentava sua obra em sala de aula, em forma de circulo
de leitura, onde ficamos em circulo e o grupo responsavel pela apresentacdo da obra iniciava a
exposicao e os demais estudantes participavam, com comentarios e indagacdes. Sabemos que
nédo existe leitor ou texto separado, tudo depende do contexto, da percepcdo de mundo e a
interpretacdo resulta desse conjunto de regras, de aspectos. Parafraseando Chartier, a
concreticidade das préticas de leitura se traduzem em gestos, espacos e habitos especificos de
cada comunidade. E um espaco de transformacéo, de atualizagdo e interacdo social. Assim
podemos dizer que o circulo de leitura ou circulo de literatura, este Gltimo denominado por
Harvey Daniels, trata-se de uma atividade onde alunos se renem em grupos para debater uma
obra. Isso perpassa por alguns pontos, desde a escolha da obra, levando em consideracdo o

nivel dos alunos até uma avaliacdo por meio da observacao.
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Entdo a partir da leitura da obra “Dom Casmurro”, realizamos esse circulo de leitura,
onde em grupo fizemos a exposic¢ao da obra, para os demais alunos, enfatizando o contexto

literario em que obra se enquadra e procurando entender seus aspectos.

Em seguida, outro grupo realizou o debate da obra com o texto complementar, “A
poesia envenenada de Dom Casmurro” de Roberto Schwarz, e a partir desse aporte tedrico
complementar, surgiram vérias discussdes, visdes sobre a obra, 0s personagens, 0 espaco e

sempre associando ao contexto em que a obra estava inserida, a sociedade e o periodo literario.

E através destes seminarios, das pesquisas realizadas, da leitura do livro, dos aportes
teoricos e das analises obtidas da obra Dom Casmurro, é que desenvolvemos os subsidios para
a producdo deste trabalho de pesquisa, na qual retratamos 0s personagens, época, contexto
social, assim como o momento literario presente naquele momento histérico-social, no qual a

obra foi produzida.

CONTEXTO LITERARIO DO LIVRO DOM CASMURRO

A obra em estudo é do Realismo, um estilo de época da segunda metade do século XIX,

foi um movimento artistico e literario, onde o0s integrantes desse movimento sentiam a

necessidade de retratar a vida, costumes, os problemas das classes sociais, média e baixa, de
outra forma, com outra visdo. Como o proprio nome ja diz, realismo tem o sentido do real, do

que é concreto, evitando fantasias.

Podemos entender que o realismo na literatura, € uma forma de escrever que tem como
principio orientador da criagdo artistica, ou seja, como base, a realidade e é tido como um

movimento organizado.

Assinado por uma objecéo as idealizagbes romanticas, a obra de Machado de Assis, é
um romance realista, que procura no realismo o que € real/concreto, onde as personagens
realistas, figura mais defeitos do que qualidades, destacando temas de interesse econdémicos,
do adultério, da dissimulacdo, da vaidade e da realidade social. Nesta obra existe uma
preocupacao com a analise profunda da personagem, onde o autor procura revelar as entranhas,
0 que chamamos de desnhudar a personagem e a narra¢do da estdria esta em segundo plano.

A CIGANA OBLIQUA E DISSIMULADA PELA VOZ DO NARRADOR.

118


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura

Antes de falarmos sobre Capitu, é necessario que falemos de Bento Santiago, narrador
do romance que nos apresenta Capitu. Dom Casmurro, como gosta de ser chamado, aos
cinquenta e cinco anos, escreve sua histéria com um Unico olhar: o seu. Comegca uma
retrospectiva desde a sua infancia até os seus cinquenta e cinco anos de vida persuadindo o

leitor tentando fazer com que ele absolva a sua narragao.

Capitu, a protagonista da historia, ndo tem sua voz expressa ao longo do livro, sua
personagem € criada, vivida e falada pelo narrador. A amada de Dom Casmurro se torna visivel

aos olhos do leitor por intermédio de sua linguagem.

E necessario destacar que Bentinho conhece Capitu, conviveu com ela desde a sua
infancia e tem autonomia e conhecimento para narrar os acontecimentos, foi o espectador de
todas as suas facanhas. A personagem principal é apresentada em sua adolescéncia esperta,
audaciosa, aquela que sabe o que falar para contornear as situagdes, totalmente o contrério de

Bentinho: homem timido e sem reacdo diante do que podia acontecer ao seu redor:

Capitu é decidida e determinada. A mesma desde a sua adolescéncia, via em Bentinho
ndo apenas um amigo, mas seu futuro marido. Ardilosa, planeja e coloca em pratica os planos
para impedir seu amado de ir para 0 seminario (promessa de sua mée caso conseguisse ter um
filho) e consegue persuadir Bentinho a falar com José Dias para convencer a mae que sua

vocagao ndo era ser padre:

Pois, sim, mas seria aparecer francamente, e 0 melhor é outra coisa. José
Dias...
— Que tem José Dias?
— Pode ser um bom empenho.
— Mas se foi ele mesmo que falou...
— Néo importa, continuou Capitu; dira agora outra coisa. Ele gosta muito de vocé.
N&o lhe fale acanhado. Tudo é que vocé ndo tenha medo, mostre que ha de vir a
ser dono da casa, mostre que quer e que pode. Dé-lhe bem a entender que néo é
favor. Faga-lhe também elogios; ele gosta muito de ser elogiado. D. Gléria prestalhe
atencdo; mas o principal ndo é isso; é que ele, tendo de servir a vocé, falara
com muito mais calor que outra pessoa.
— Nao acho, ndo, Capitu.
— Ent&o va para o seminério.

— Isso ndo. (MACHADO DE ASSIS, 1994, p.16)

A protagonista vai além do seu tempo, ndo aceita a proibicdo, e para sua época, toma
atitudes avangadas, mostra que sabe impor-se nas diversas situagdes e, embora ndo tenha voz
no texto, na medida em que se torna em evidencia a sua capacidade de ir além do que é

permitido, o narrador usa isso para condena-la e fazer-se de inocente em toda a sua narrativa.
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A amada de Bentinho, a cigana obliqua e dissimulada, ndo mediu esforcos para se casar
com 0 mesmo, ao ir para 0 seminario, aproximou-se de Dona Gléria e a conquistou, tanto que
aceitou o casamento entre Dom Casmurro e a mulher dos olhos de ressaca. Colocando em
pratica seus planos, Capitu toma todas as decisdes e consegue realiza-las e convencer Bentinho

a também fazer parte dos seus planos.

A protagonista principal da histdria, transgride os padrfes da sociedade do século XVIII
e XIX, primeiramente por ser de familia pobre, o oposto de Bento Santiago filho de deputado,
conquista seu espaco, imp&e sua opinido, suas vontades, e mesmo tendo um olhar de mundo

avancado, faz parte da vontade das mocas da época que era se casar e ter filhos.

Mesmo depois de casada, Capitu revela-se uma personagem que sabe fazer valer a sua
vOz e continua a ter atitudes surpreendentes. Mostra ser uma boa administradora do dinheiro
repassado pelo seu esposo e tem autonomia de valer sua expressao e sua voz também dentro
de casa e na vida do casal. A mesma, além de ter o dinheiro em méos, tinha a autonomia de

decidir o que fazer com ele, atitude que no século XVIII era do homem e ndao da mulher.

Ao pedir a separacdo, a protagonista mais uma vez vai além do seu tempo e quebra
tabus, tendo sua prépria opinido, ndo é totalmente submissa a seu esposo agindo conforme o0s
seus desejos e anseios. Capitu transgrede as tradicdes e os valores do seu tempo valendo sua

determinacéo e fazendo valer suas atitudes.

A REPRESENTACAO FEMINISTA NA OBRA DE DOM CASMURRO

Entre os compéndios da literatura brasileira, uma pergunta que nos intriga até hoje esta
no livro de Dom Casmurro e traz a questdo de Capitu ter traido ou ndo Bentinho. Porém para
compreender todo este contexto precisamos entender primeiramente sobre Capitu.

Apesar de Capitu ter vivido no século XIX, ela era tida como uma mulher fugaz,
inovadora, perspicaz, sonhadora e que sabia 0 que queria. E ndo se importava com opinides
alheias, tais como ter uma grande amizade masculina, demonstrada em sua dedicagé&o e carinho
por Escobar, que foi justamente o que acabou levando Bentinho & loucura de um ciime

exagerado e doentio.

Ainda quando crianca, ela vivia intensamente, mesmo com as severas criticas impostas

pela sociedade, pois para ela o que realmente importava era o amor, a amizade. Contudo,
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devido a este modo de pensar pagou um alto preco, j& que morreu doente, solitaria e
abandonada por seu marido que a abandonou por nao saber lidar com sua forte personalidade.
E apesar toda sua sagacidade e voracidade pela vida, Capitu, ao contrario do que se imaginava,
aceitou um casamento convencional e quis viver um grande amor. Embora néo tenha alcangado

a plenitude de um relacionamento, que ¢ a confianca de ambas as partes.

Na atualidade Machado de Assis nos deixa com um questionamento latente: Mas e se

fosse hoje, como seria a nossa Capitu?

Ela faria a mesma coisa, porque mesmo com a modificagdo feminina perante a
sociedade, que contempla a independéncia e inovagao, milhares de mulheres ainda buscam um
grande amor e acabam se submetendo aos caprichos de seus companheiros. Uma prova disto
em nossa realidade, sdo as agressdes pelas mulheres que acham que devem ceder a famosa
frase: Desculpas, foi s6 estd vez. Na ilusdo que o conjuge mudara e viverd um grande amor. E,
assim acabam aceitando relacionamentos controladores, pagando altas contas afetivas, como a

soliddo e tirania de seus parceiros por ndo quererem ficar sozinhas.

Portanto, Capitu pode sim ser considerada o retrato da mulher moderna, uma vez que
ha por parte dela a constante busca interior e o inconformismo, mas que acaba indo ao encontro

de um parceiro, mesmo que isso signifique anular-se e ser abandonada no seu relacionamento.

E, por incrivel que pareca séculos depois a mulher atual infelizmente, ainda é vista de
forma controladora e passivel de comentarios alheios, pois é julgada diariamente em suas
acdes. Isto acontece porque a independéncia feminina ainda assusta a sociedade e faz com que
a mulher recue nos seus ideais e se agarre a ilusdo e esperanca da espera do principe encantado,
que venhamos e convenhamos de encantado ndo tem nada, somos todos dotados de virtudes e
também de defeitos. E, em devido a este “sonho” deixam de lado o seu desejo de realizar-se

como ser no mundo e fica somente a sombra de seu companheiro.

Machado de Assis estava a frente de seu tempo e construiu uma personagem eterna,
cheia de nuances e sensibilidade. Capitu leva a mulher moderna a questionamentos sobre sua
vida, seu comportamento, suas caréncias e se vale a pena aniquilar-se por alguém, seja ele

quem for.

Na sociedade atual, ainda repercute que ter homens como amigos revela um caréater

machista e preconceituoso. Quantos maridos aceitam a grande amizade entre sua esposa € um
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homem? H& sempre um tom malicioso por parte deles nas rodas de amigos e até das proprias
mulheres, no qual julgam e duvidam das mulheres que as possuem. E nédo foi diferente com
Capitu, que nos leva a refletir em como ser moderna em uma sociedade machista em que a
mulher ainda € vista como um ser submisso, que deve ter amizades femininas a fim de evitar
julgamentos capituenses em um mundo que pouco evoluiu desde a existéncia da nossa amada

e eterna Capitu.

E este aspecto nds percebemos claramente na obra através do ciume doentio de
Bentinho que faz com que seu casamento se perca em julgamentos inescrupulosos, colocando
os olhos de ressaca da moga em xeque como em um jogo de xadrez, no qual sé um vence, e

neste caso foi Bentinho, o rei, que a abandonou a prépria sorte!

Ao analisar este escrito ndo sabemos ao certo se Capitu traiu ou ndo Bentinho ou se foi
sO aos olhos maliciosos da sociedade. Contudo, sé 0 que podemos saber de certeza é que o
autor da obra, Machado de Assis, estava a frente de seu tempo e construiu uma personagem
eterna, cheia de nuances e sensibilidade, ja& que, Capitu leva a mulher moderna a

questionamentos sobre sua vida, seu comportamento, suas caréncias e sua personalidade.

CAPITU E SEU EMPODERAMENTO FEMININO

Podemos dizer que Capitu é uma personagem emblematica: representa a mulher forte.
De origem humilde, consegue viver uma paixdo com seu amigo e futuro esposo que tinha uma
vida oposta a sua. A protagonista conseguiu o estima e o amor da familia de Betinho que
sonhava em vé-lo padre. Inteligente, dedicada, bela e astuta, concretizou todos os seus planos

e com éxito conseguiu se casar e construir uma vida com Dom Casmurro.

O ciiime de Bentinho destruiu o casamento, tudo aquilo que lutaram para conquistar,
mas Capitu mais uma vez mostrou-se determinada, amando-se primeiramente e pediu 0
divorcio numa época em que ela ndo tinha nem voz e nem vez. Nunca assumiu a traicdo, morreu
com sua verdade e inocéncia. Machado de Assis, mesmo defendendo as ideias femininas, no
tempo em que a obra foi inscrita ndo havia o questionamento da condicdo da mulher na

sociedade.
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Capitu é a metafora da exclusdo, no século em que a voz da mulher € silenciada, onde
a mulher é condenada e que qualquer amostra de sua vontades € mentirosa e degradante, ela

foi a construcdo da diversidade feminina por meio de seus atos narrados por Dom Casmurro.

Por fim, Machado de Assis perpetua a construcdo da mulher: langa um novo olhar para
0 comportamento feminino e, por meio de Capitu, tragos femininas que vem sendo estudado
de vaérias formas, por meio de sua obra como de vérias outras. A mulher pensante,
administradora, planejadora e cheia de autonomia e forca foi bem representada pela cigana
obliqua e dissimulada que sempre esteve presente na sociedade, mas que por muitas vezes foi

silenciada.
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IDENTIDADE PROFISSIONAL DOCENTE: ANALISE DE RELATORIOS DE
ESTAGIO
Maiara do Nascimento Aradjo®!

Sulemi Fabiano Campos®?

Resumo: Os sujeitos nunca se completam, pois estdo sempre imersos em relacdes com um
outro, sendo assim a pergunta que conduziu este trabalho foi: O que os relatdrios de estagio
dizem sobre as relacdes alteritarias na formacao do futuro professor de espanhol? A concepcao
de estagio adotada neste estudo é a trazida por Pimenta e Lima (2005) e a nocao de alteridade
se fundamenta em Bakhtin (2011), Amorim(2004) e Pucci (2011). Temos por objetivos: buscar
rastros de alteridade transcritos nos relatorios de estagio e analisar como algumas marcas
linguisticas refletem a alteridade na escrita. O material analisado sdo dois relatorios de estagio
da Universidade Nacional de Costa Rica — UNA. Os futuros professores ao escreverem sobre
0 estagio deixam rastros de alteridade em seus relatérios, essas marcas linguisticas sdo: verbos
pronominais, verbos que indicam mudanga e advérbios, que apontam alteraces ocorridas no
interior do sujeito, ou seja, influéncias na construcdo da sua identidade profissional docente,
conforme apontam Pimenta e Lima (2005).

Palavras-chave: Alteridade. Relatérios de estagio. Identidade profissional docente.

Abstract: The persons never complete, since they are always immersed in relations from the
others, so the question that led to this work was: What do the internship reports say about of
alterity relations in the formation of the future Spanish teacher? The concept of stage adopted
in this study is that brought by Pimenta and Lima (2005) and the notion of alterity is based on
Bakhtin (2011), Amorim (2004) and Pucci (2011).We have as objectives: to look for traces of
alterity transcribed in the traineeship reports and to analyze how some linguistic marks reflect
the alterity in writing. The material analyzed are two internship reports from the National
University of Costa Rica - UNA. Future teachers writing about the stage leave traces of alterity
in their reports, these linguistic marks are: pronominal verbs, verbs that indicate change and
adverbs, which point out changes within the subject, that is, influences in the construction of
their teachers professional identity, according to Pimenta and Lima (2005).

Keywords: Alterity. Internship reports. Teachers professional identity.
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A concepcdo de estagio adotada neste estudo € a trazida por Pimenta e Lima (2005),
que entendem o estagio como campo de conhecimento, produzido na relacdo entre 0s cursos

de formacdo e 0 meio social onde as préaticas educacionais se realizam.

O relatdrio de estagio, neste trabalho, ndo sera visto apenas como uma forma de
analisar o desempenho dos profissionais estagiarios na sua pratica, mas sim como uma forma
de escrever sobre algo vivenciado, um dialogo vivido e que por ter sido dialégico ocorreram
relacdes de alteridade. Temos por objetivos: buscar rastros de alteridade transcritos nos
relatorios de estagio e analisar como algumas marcas linguisticas refletem a alteridade na
escrita.Para tanto, partimos de uma concepcao dial6gica da linguagem, nos fundamentando em
Bakhtin (2011), Amorim (2004) e Pucci (2011).

O presente artigo se agrega ao projeto aprovado na Chamada Universal
MCTI/CNPQ N° 14/2014: “A escrita sobre as praticas de ensino em licenciaturas do Brasil, da
Costa Rica e de Honduras: registro, analise e produ¢do de conhecimento”.Faz parte dos estudos
desenvolvidos pelo Grupo de Pesquisa em Estudos do Texto e do Discurso — GETED e foi
elaborado sob orientacdo da professora doutora Sulemi Fabiano Campos, com apoio do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica da UFRN - PIBIC UFRN.

Partindo do pressuposto de que 0 que constitui 0s sujeitos € a interagcdo com o outro,
elaboramos a seguinte pergunta de pesquisa: O que os relatdrios de estagio dizem sobre as

relacdes alteritarias na formacao do futuro professor de espanhol?

2. Método

Quanto a abordagem, esta pesquisa € de cunho qualitativo. Para realizar a busca
dos relatérios de estagio fizemos um levantamento no banco de dados LICENCIATURAS,
criado pelo projeto® ao qual este estudo esta associado e com acesso apenas aos membros da

equipe.

O material analisado € um recorte dos dados disponibilizados pela Universidade
Nacional de Costa Rica — UNA, do qual fazem parte documentos e relatorios referentes as

seguintes disciplinas: “Curriculum y Planeamento para la Ensefianza del Espafiol” ¢ “Desafios

30 projeto tem como objetivo “discutir o papel da escrita nas licenciaturas, considerando que escrever sobre as
préticas, para o professor em formacdo, ndao consiste apenas em uma forma de documentar ou comprovar suas
atividades, mas é um trabalho do qual pode resultar a producdo de conhecimento”.
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Didacticos en la Practica Docente para la Ensefianza del Espafiol”, ambas disciplinas pertencem

ao curso “Bachillerato en la Ensefianza del Espafiol”.

Analisamos parte do material relativo a disciplina “Desafios Didacticos en la
Practica Docente para la Ensenanza del Espafiol”, ja que nesta disciplina os professores em
formacdo passam a ter contato com a pratica docente. Este material compila arquivos
desenvolvidos entre os anos de 2013 e 2014 referentes a cinco alunos. Ao todo, € composto
por: diagndsticos (da instituicdo na qual os alunos realizaram o estagio); avaliacOes
(preenchidas pelo professor coordenador que ira supervisionar o aluno estagiario); minutas
(contendo o plano didatico semanal elaborado pelo futuro professor); palavras e imagens
(relatério do estagio); propostas de pesquisa (a partir do vivenciado no estagio) e projetos de
extensdo (partindo do conhecimento prévio e do conhecimento das situacdes criticas que

enfrenta a educacéo costarriquense).

De todo o material acima citado, nos deteremos apenas aos relatorios de estagio
devido aos fins desta pesquisa. O corpus é composto por dois relatérios e os alunos que 0s
escreveram ndo serao identificados por questdes éticas, sendo mencionados no decorrer deste
artigo por Futuro Professor de Espanhol 1 (FPE 1) e Futuro Professor de Espanhol 2 (FPE 2).
Vale ressaltar que o banco de dados tem o consentimento individual dos autores, que permite

0 uso do material por intermédio de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

3. Resultados e Discussao

3.1 Estagio e construcdo da identidade docente

Pimenta e Lima (2004) afirmam que a identidade do professor se constroi ao longo
da sua trajetoria, mas € na sua formacao inicial que algumas concepgdes se consolidam, por
exemplo, é no estagio que “poderdo ser tecidos os fundamentos e as bases identitarias da
profissdo docente” (p.62).Pimenta e Gongalves (apud PIMENTA; LIMA) consideram ainda
que a finalidade do estagio é proporcionar ao estagiario uma vivencia que o aproxime da

realidade no qual ele desempenhara seu papel em sociedade.

Pimenta e Lima (2004) abordam diferentes perspectivas pelas quais o estagio pode
vir a se desenvolver, uma delas seria a pratica como imitacdo de modelos, e outra pela pratica

como instrumentalizacdo técnica.
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De acordo com as autoras, na perspectiva da imitacdo o aluno aprende por meio da
observacao e busca imitar aqueles modelos consagrados como bons. Se conseguir realizar uma
analise critica daquilo que observou, podera além de imitar, desenvolver sua prépria forma de
agir; porém nem sempre 0 aluno esta capacitado para realizar essa analise critica e transpor 0s
modelos observados para 0s contextos em que atuardo, € nisso que se encontra um dos limites

desta forma de aprendizagem. Sendo assim, a formac&o do professor ocorrera:

[...] pela observacéo e tentativa de reproducgdo dessa pratica modelar; como
um aprendiz que aprende o saber acumulado. Essa perspectiva esté ligada a
uma concepgdo de professor que ndo valoriza sua formagdo intelectual,
reduzindo a atividade docente apenas a um fazer, que sera bem sucedido
guanto mais se aproximar dos modelos que observou. Por isso, gera o
conformismo, é conservadora de habitos, ideias, valores, comportamentos
pessoais e sociais legitimados pela cultura institucional dominante
(PIMENTA; LIMA, 2004, p. 36).

Na perspectiva do estagio como instrumentalizacéo tecnica, a pratica é entendida
como uma forma de desenvolver habilidades instrumentais fundamentais para a pratica
docente. Como afirmam Pimenta e Lima (2004, p.37) “o profissional fica reduzido ao ‘pratico’,
o qual ndo necessita dominar os conhecimentos cientificos, mas tdo somente as rotinas de
intervencdo técnica delas derivadas”. Mesmo essas habilidades técnicas sendo importantes,
apresentam limites visiveis, ja que ndo dao conta dos problemas a serem enfrentados pelos
professores no exercicio da profissao docente, pois 0 processo educativo é bem mais abrangente

e complexo ndo podendo ser reduzido apenas as técnicas.

Ao abordarem a temética da superacdo da dicotomia entre atividade tedrica e
pratica, Pimenta e Lima (2004) trazem ao seu texto a perspectiva do estagio enquanto pesquisa.
Citando Pimenta e Gongalves (1990), as autoras colocam a ideia de um estagio reflexivo com
base na realidade, com conotacdo de envolvimento e afirmam que a maioria dos estagios
burocratizados “[...] ¢ miope, o que aponta para a necessidade de um aprofundamento
conceitual do estagio e das atividades que nele se realizam”. E ao referir-se a Pimenta (1994,
p. 121), as autoras trazem a conclusdo de que o estagio nao € atividade pratica, mas sim teorica

“instrumentalizadora da praxis docente”.

Todas estas concepcdes de estagio apresentadas poderao influenciar na construcao
da identidade docente, j& que esta se constrdi a partir das praticas sociais das quais o individuo

venha a participar.
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3.2 Relag0es alteritarias na formacéao do futuro professor

Para discorrer sobre as relagdes alteritarias, faz-se necessario primeiramente definir
0 que é alteridade. De acordo com o Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa

(2015) seria a “caracteristica, estado ou qualidade de ser distinto e diferente, de ser outro.”.

Os profissionais da &rea de Ciéncias Humanas e Sociais estdo sempre imersos em
relagdes com um outro, seja em suas investigacdes ou em sua pratica (AMORIM, 2004), o que
leva a alteridade a ser uma tematica discutida de diferentes formas e com variados enfoques

nesse campo.

Nesse trabalho, adotamos a nocao de alteridade presente nos textos de Bakhtin, que
a compreende como constitutiva do sujeito. Como afirma Bakhtin: “Eu ndo posso passar sem
0 outro, ndo posso me tornar eu MesmMo sem o outro; eu devo encontrar a mim mesmo no outro,
encontrar o outro em mim” (2011, p. 342). E a partir das relagdes estabelecidas com o outro
gue vamos nos constituindo, mas essa constituicdo nunca se completa, pois estamos sempre

imersos nessas relagdes.

Esse continuo processo de formacao do sujeito ndo ocorre de forma unilateral, mas
sim dialdgica, a0 mesmo tempo em que 0 outro me constitui, eu também o constituo. E o outro
que me da acabamento, por meio do seu excedente de visdo, excedente este “condicionado pela
singularidade e insubstitutibilidade do meu lugar no mundo” (BAKHTIN, 2011, p. 21). A partir
das diversas relacGes estabelecidas com o outro nos mais variados contextos, vamos sempre

recebendo novos acabamentos, ndo definitivos, mas temporérios (PUCCI, 2011).

A linguagem assume papel fundamental nas relacées alteritarias (PUCCI, 2011),
pois é por meio dela que estas relages ocorrem, é ela o elo entre 0 eu e 0 outro, assim como
afirma Bakhtin: “A palavra ¢ uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros” (2011,
p.113). E por via da linguagem que ocorre a constituicdo reciproca entre 0s sujeitos, nas
alternancias continuas da interlocucdo entre o eu e outro, assim as identidades sociais se

constroem e sdo diversas (PUCCI, 2011).

Adentraremos nos dizeres destes futuros professores de espanhol, e tentaremos

demonstrar como o estagio influenciou no processo de construcéo e reconstrucdo da identidade
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docente desses individuos por meio das relagc6es alteritarias. Iniciamos com um excerto retirado

do relatorio do Futuro Professor de Espanhol 1, no qual diz:

Excerto 01 FPE 1

“La experiencia de la practica es importante, porque te
enfrenta a situaciones dificiles que no seran las mismas las del
dia cuando uno se encuentre nombrado con sus grupos en un
futuro pero si permiten cuestionarse en una serie de
escenarios.”

FPE 1fala sobre essa imersdo ao meio social no qual ele atuara futuramente e
ressalta a importancia do estagio pelas situacfes que se pode vivenciar nesta experiéncia. Este
faz mengdo as situaces dificeis enfrentadas, nas quais podem estar envolvidos diversos outros,
pois como ja mencionado, os profissionais da area de Ciéncias Humanas e Sociais estdo sempre
imersos em relagdes com um outro (AMORIM, 2004), com este estagiario ndo é diferente. A
partir destas relacGes de alteridade com este outro para nds desconhecido, vemos a passagem
deste estagiario a um sujeito questionador, marcada pelo uso do verbo “cuestionarse” em seu

relatorio.

Passamos agora para um trecho retirado do relatério do Futuro Professor de
Espanhol 2, no qual o outro com quem este se relaciona ndo se é desconhecido:

Excerto 02 FPE 2

“El primer reto que asumi cuando inicié la practica fue intentar
revertir la indisciplina que percibi durante la observacién del
grupo, y a pesar de haberlo logrado la primera clase, quiero
decir, la primera vez, en las siguientes lecciones fui notando
como la indisciplina me ganaba la partida.

La situacion anterior me generd un poco de frustracion, pues
habia observado ese problema cuando realicé el diagnéstico y
lo asocié, erroneamente, a la actitud que tenia la docente para
manejar el grupo. Pero noté que la situacion se repetia
conmigo también.”

FPE 2 ao observar as aulas da professora em regéncia criou um excedente de visao
(BAKHTIN, 2011) do lugar que ocupava, considerando a indisciplina dos alunos como
resultado da postura adotada pela docente. Ao realizar sua pratica, este futuro professor ndo
tenta reproduzir o modelo observado, ou seja, ndo realiza a pratica como imitacdo de modelos
(PIMENTA, LIMA, 2004), mas analisa criticamente 0 modo de agir da docente.
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Quando assumiu a turma FPE 2 s conseguiu reverter o problema encontrado em
sua observacdo na primeira aula ministrada, posteriormente percebeu que o0 mesmo que havia
sido observado estava ocorrendo em suas aulas também. Esta experiéncia, como outras
vivenciadas por este futuro professor, vao construindo sua identidade. Encontramos uma
relacdo de alteridade entre o professor em formagéo, o professor em regéncia e os alunos da
turma. Podemos observar no relatorio esta relagao pelo uso do verbo “generarse” que marca o
que a experiéncia deixou em FPE 2, assim como o uso do advérbio “erroneamente”, que marca
uma mudanca de visdo com relacdo a forma de agir da professora observada e sobre a

indisciplina dos discentes.

A alteridade tem justamente esta funcdo de modificar o sujeito, ou seja, essas
relacOes se encarregam de alterar a forma de agir e pensar destes futuros professores, como

podemos observar adiante no relatorio de FPE 1:

Excerto 03 FPE 1

“El extenso periodo de huelga cortd el proceso de adaptacion
de los estudiantes al colegio y a la dinamica de clase. Fue
complicado retomar los aprendizajes adquiridos sobre todo
respecto a la disciplina y el trabajo.

Sin embargo, esta experiencia deja la ensefianza de cémo es el
sistema y de el tipo de dindmicas que el docente debe de
enfrentar como ir siempre a la carrera con la materia y las
evaluaciones.”

Este estagiario ao refletir sobre uma aula ministrada, ap6s um periodo de greve,
mostra como este acontecimento modificou sua forma de pensar sobre como o docente deve
lidar, tanto com os contetdos a serem ministrados, quanto com as avaliacbes a serem
realizadas. Podemos ver uma intervencdo deixada pelo estagio na construcdo de sua identidade
docente, indicada em seu texto pelo verbo “dejar”, verbo que indica uma mudanga realizada

por algo que ja ndo estd mais ou por algo que ficou, neste caso o ensinamento.

Neste processo dialégico da construcdo da identidade profissional destes futuros

professores, vemos a dependéncia do “eu” para com o “outro”, assim como coloca Bakhtin:
Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me revelando
para 0 outro, através do outro e com auxilio do outro. Os atos mais

importantes, que constituem a autoconsciéncia, séo determinados pela relacéo
com outra consciéncia (com o tu) (2011, p. 341).
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Podemos constatar a importancia desta relagcdo entre 0 eu e 0 outro neste excerto

retirado do relatorio de FP2:

Excerto 04 FPE 2

“Cada vez que terminaba una clase, recibia los comentarios de
la profesora Maria Lourdes Barahona, la mayoria de veces ella
se mostrd satisfecha con mi trabajo como practicamente,
recuerdo que también una ocasion me corrigid, esto me ensefid
a ser consciente de que como humanos podemos equivocarnos,
pero que es mas importante corregir errores y aprender.”

FPE 2 descreve como uma relacdo alteritaria, marcada em seu relatério pelo verbo
“ensefar”, com uma professora ja atuante colaborou na sua formacao profissional, ao relatar a
forma como ela o corrigiu por ter se equivocado em sua préatica, aprendendo assim que é mais
importante corrigir o equivoco e aprender com ele. Nesse processo dialdgico, de um lado temos
0 estagiario e do outro temos o excedente de visdo da professora que ja possui mais experiéncia
em sala de aula, que vem para dar um novo acabamento a FPE 2, pois este excedente “instaura
uma esfera particular da minha atividade, isto €, um conjunto de atos internos ou externos que
SO eu posso pré-formar a respeito desse outro e que o complementam justamente onde ele ndo
pode completar-se” (BAKHTIN, 2011, p. 44).

A partir dessas analises podemos constatar que a identidade profissional docente,
que comecga a se formar na formacédo inicial do professor e continua em processo de

transformacéo ao decorrer de sua trajetoria, € permeada por varios outros.

5. Conclustes

O professor na préatica do seu oficio estad sempre em contato com 0 outro, mais
especificamente os seus alunos. O docente em sua formacao inicial, antes do estagio, vive em
constante relacdo com o que é outro, mas nesse caso este outro é diferente, sdo as teorias

estudadas na universidade, os professores que ministram as disciplinas e seus colegas de classe.

E especificamente no estagio que os futuros professores entram em contato com

esse outro que eles se relacionardo diretamente em sua profissdo, esse € 0 momento em que

132



eles deixam de ocupar as carteiras para ser aqueles que sentam atras dos birds, deixam de ser
aqueles que apenas fazem perguntas e passam a ser aqueles que as respondem. Se poderia dizer
também que deixam de ser os individuos em formacao e passam a ser aqueles que formam,
mas se isso aqui fosse afirmado, estaria contradizendo o que a propria pesquisa busca em si

demonstrar.

Estamos constantemente imersos em relagdes alteritarias, mas muitas vezes ndo
percebemos. Quando o estagiario passa a escrever sobre sua experiéncia, € quando ele avalia,
vé de que forma ela o marcou, o alterou e deixa rastros desta alteridade em sua escrita, como

podemos observar na analise deste estudo.

Essas marcas linguisticas (verbos pronominais, verbos que indicam mudanca e
advérbios) refletem a alteridade nos relatorios e indicam mudangas ocorridas no interior do
sujeito. Assim como a importancia destas mudancas para a construcdo da identidade
profissional docente destes futuros professores.Essas marcas ressaltam a importancia da escrita

sobre a pratica como uma forma de refletir sobre a alteridade.
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VOZES EM CONFLITO NO DESEJO FEMININO: DISCURSO RELIGIOSO E
SEXUALIDADE EM “A PARANOICA”, DE CASSANDRA RIOS.
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Resumo: A Paranoica, romance de Cassandra Rios, versa sobre Ariella, uma adolescente
prestes a atingir a maioridade que, nesse processo, faz descobertas acerca de seu corpo e de
seus desejos, e percebe-se dona de uma imensa volupia. Notando ser cobicada por muitos
homens - e mulheres - de sua prépria familia e circulos sociais, utiliza-se dessa cobica para
manipular as pessoas ao seu redor. A obra, escrita em 1969 e editada apenas em 1976 (BRUM,;
MARQUETTI, 2018) - intervalo longo que nos faz questionar se foi, de alguma forma,
ocasionado pela censura da época -, esteve entre 0s sucessos de vendas de Cassandra Rios. A
autora destaca-se por ter sido uma das mais vendidas no Brasil - vendia 300 mil exemplares ao
ano e foi a primeira do pais a atingir a marca de 1 milhdo de exemplares vendidos. Rios é
também lembrada pela persistente censura a que seus romances eram submetidos, embora o
numero de obras proibidas ndo seja preciso. Reconhecida como autora de qualidade por nomes
como Jorge Amado, a escritora foi por anos tachada de “comunista obscena”, apesar de seus
livros ndo terem um viés explicitamente politico. Suas obras tratam, principalmente, da
sexualidade feminina e da liberdade sexual, incluindo, nesse eixo tematico, a abordagem de
uma orientacdo sexual que é até hoje causadora de polémicos debates: a homossexualidade. A
discusséo sobre a sexualidade feminina e a representacdo das minorias homossexuais mantém-
se atual, e essa € uma das razdes pelas quais Cassandra Rios e suas obras sdo, ainda hoje,
importantes e necessarias. Assim sendo, o objetivo dessa pesquisa é avaliar como o discurso
religioso interfere na constituicdo da personagem Ariella, atravessando seus mondlogos
repletos de lubricidade e erotismo (MAINGUENEAU, 2010). Para essa pesquisa de cunho
qualitativo-interpretativista, serdo utilizados 0s conceitos de signo ideoldgico
(VOLOCHINOV, 2017) e discurso dialogizado (FARACO, 2009) fornecidos pelo Circulo de
Bakhtin. Os enunciados selecionados para a analise demonstrardo como existem, dentro da
mesma personagem, vozes de diferentes direcdes - centripetas e centrifugas - em conflito,
representando tanto o constante desejo feminino de uma mulher que incorpora discursos reais
e igualmente amordacados sobre a sexualidade feminina, quanto as forcas sociais
conservadoras que muitas vezes se encontram, ainda que inconscientemente, enraizadas,
mesmo nas mais liberais camadas da sociedade.

Palavras-chave: Cassandra Rios; Sexualidade feminina; Signo ldeoldgico; Discurso

Dialogizado.
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Volochinov (2017) afirma que "a palavra é o fenémeno ideoldgico par excellence”. A
escolha que fazemos dos vocabulos, seja ela consciente ou inconsciente, esta diretamente
relacionada a ideologia com a qual nos identificamos. Tendo isso em mente, esse artigo
pretende discutir a presenca do discurso religioso na constituicdo da personagem Ariella, da

obra A paranoica, escrita por Cassandra Rios.

A exposicdo desse discurso religioso sera realizada em contraponto ao discurso erético
também marcado na fala da personagem em questao. Para a realizacdo dessa analise, sera feito
um mapeamento de vocabulos no monélogo de Ariella que, amparados no conceito de signo

ideoldgico, serdo interpretados como representantes dos diferentes discursos analisados.

E importante relembrar, antes de chegarmos & questao principal deste artigo, o contexto
historico e social em que a autora e a obra estavam imersas no momento de sua primeira
publicacdo. Escrito em 1969, o livro estava rodeado por um ambiente de vigilancia e controle
da liberdade de expressao. A ditadura militar determinava o comportamento social a ser
adotado e Cassandra Rios encontrava-se constantemente sob os olhos vigilantes da censura,
carregando o estigma de “escritora pornografica”, com o qual ndo se identificava. Tendo a
sexualidade - e muitas vezes a homossexualidade, especificamente, - como tema recorrente em

suas obras, Cassandra Rios era um alvo facil para os censores.

Nas proximas secdes, serdo abordados brevemente a biografia da autora, o contexto e a
histéria/trama apresentada na obra. Posteriormente, serdo apresentados 0s conceitos teoricos

necessarios para a analise e, por fim, o corpus analisado e os resultados.
2. Aautora

Cassandra Rios - pseudénimo de Odete Rios -, embora hoje seja um nome ndo muito
usual, foi uma das escritoras mais populares do Brasil entre as décadas de 1960 e 1980. A
autora, que comecgou a escrever desde jovem, era de origem espanhola e filha de pais catdlicos,
0 que, considerando a tematica de suas obras, justificava o fato de ela esconder seus escritos

de sua familia.

Seu primeiro livro, A volUpia do pecado (1948), que aborda a homossexualidade de

duas jovens, foi inicialmente recusado pelas editoras procuradas por Rios. As recusas a fizeram
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optar por comecar a trabalhar, com o intuito de juntar dinheiro para pagar pela impressdo da

obra sem a ajuda dos pais - que sequer poderiam ler os romances da filha.

A decisdo de Odete Rios de trabalhar fora de casa ndo foi bem aceita por seus
progenitores, e entdo um acordo foi feito: a escritora deixaria o trabalho e Dona Damiana, sua
mée, a ajudaria a juntar o dinheiro necessario para a publicacdo de sua primeira obra - sem 0
conhecimento de seu marido -, sob a promessa de ndo Ié-la. Com a questéo financeira resolvida,
Odete conseguiu uma falsa declaracdo de idade no contrato com a editora - ela ainda tinha
apenas 16 anos - e adotou um pseudénimo que escolhera ainda na infancia: Cassandra. Com
origem na mitologia grega, o0 nome escolhido faz referéncia a uma sacerdotisa do deus Apolo,
que tinha o dom de prever os acontecimentos, mas que sofria da maldigéo de ndo ser acreditada

por ninguém.

A obra de estreia foi um sucesso de vendas, mas foi ignorada pela critica literéria, assim
como aconteceria com seus livros posteriores. Com os bons resultados de seu trabalho e com o
intuito de poder escrever sem se preocupar com 0S questionamentos e as pressdes de sua
familia, Cassandra casou-se com um amigo para sair de casa, 0 que também mascarou sua

homossexualidade.

Os escritos posteriores, como Carne em delirio (1948), Eudemdnia (1952) e Sarjeta
(1976) foram confirmando cada vez mais a rentabilidade de Cassandra. Porém, com o sucesso
vieram também os infortinios. Em 1962, a autora foi processada pelo Férum de Séo Paulo por
ultraje publico ao pudor, entre outras acusagdes, € no processo pedia-se a interdi¢do de todos
0s seus livros - que na época eram dez. Como resultado, teve oito obras proibidas e uma multa

por fazer e distribuir escritos obscenos.

Mesmo com 0 processo e 0s mitos em torno de sua vida pessoal - muitas pessoas
pareciam confundir as a¢Oes da autora com as de suas personagens -, Cassandra Rios ndo
deixou de escrever. Durante o periodo da ditadura, suas obras foram alvo constante de analise
e proibicdo. Segundo Reimdo (2014), 18 de seus livros, classificados como
eroticos/pornograficos, foram censurados pelo Departamento de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP). Foram eles: A borboleta branca; Breve histéria de Fabia; Copacabana
Posto Seis; Georgette; Macaria; Marcella; Uma mulher diferente; Nicoleta Ninfeta; A sarjeta;
As serpentes e a flor; Tara; Tessa, a gata; As tracas; Veneno; VolUpia do pecado; A paranoica,

O prazer de pecar e Tentacéo sexual.
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Ao considerarmos o fato de que Cassandra Rios era uma escritora declaradamente
lésbica, e que a homossexualidade é um tema reiteradamente presente nos seus livros, deve-se
Se perguntar se 0S censores a queriam expurgar por tocar no assunto da sexualidade, de uma
forma geral, ou se o grande problema era gerado apenas pelo tipo de sexualidade especifico de
que ela tratava e que se chocava com o que era estabelecido e aceito como normal pela

sociedade brasileira da época.

E importante salientar que, mesmo com toda a censura sofrida por suas obras, Cassandra
Rios foi, segundo matéria do jornal O Globo, de 10 de outubro de 2013, a primeira mulher a
vender um milhdo de exemplares no pais. Nos anos 80, vendia 300 mil exemplares de cada
novo livro. E curioso que uma autora de tanto sucesso seja hoje tdo pouco reconhecida e
estudada pelos académicos da literatura brasileira. Segundo Pereira (2019), esse sucesso pode
ter sido, na verdade, uma das razfes pelas quais a critica raramente comentava sobre as obras

de Cassandra:

E provavel que essa popularidade da autora esteja entre as razdes que
levaram a critica especializada das décadas de 1960 e 1970 a se recusar
a ler a sua obra. As justificativas eram que os romances de Cassandra
Rios apresentavam desde problemas relacionados ao estilo, passando
pelo que eles consideravam exploracdo demasiada de questdes
“menores”, pouco nobres - as relacdes afetivo/sexuais entre pessoas do
mesmo sexo, prostituicdo, uso de entorpecentes, etc. -, até a
estruturacdo pouco complexa. Em decorréncia dessas consideragdes,
seu trabalho foi classificado como subliteratura, paraliteratura,
pornografia e outras categorizacdes similares. (p. 28)

Em seu trabalho, Pereira (2019) menciona o critico Waldenir Caldas, mostrando-nos
um exemplo da subavaliacdo que era feita a respeito do trabalho de Cassandra. Suas obras eram
classificadas, além de pornograficas, como obras de paraliteratura, por supostamente possuir
linguagem e estruturas simplorias com o intuito de atingir as massas, afastando-se de aspectos
sociais e psicolégicos na apresentacdo de suas personagens, caracteristicas que deveriam ser
abordadas por obras de “literatura”. Durante o desenvolvimento deste artigo poderd ser
observado que, na realidade, os aspectos que, segundo a critica, estariam afastados da literatura

cassandriana, estdo, na verdade, muito presentes na construcdo de suas narrativas.

Vitima de um céncer, Cassandra Rios faleceu em 2002. Sua vasta literatura, embora
ainda pouco explorada pela critica e pela academia, levanta questdes presentes até hoje em
nossa sociedade, o que justifica uma nova visita a suas obras e, por que ndo, um reparo a toda

negligéncia que elas sofreram em suas épocas de popularidade.
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3. Aobra

Para o presente artigo, foi selecionada para analise a obra A paranoica. Antes de
iniciarmos a analise do corpus selecionado, é necessario que se entenda o contexto historico,

social e politico no qual ela esta inserida.

O Brasil vivia os primeiros anos de sua ditadura militar, que se estendeu do periodo de
1964 a 1985. Um dos 6rgdos criados pelo governo a fim de cuidar da manutencdo da moral e
dos bons costumes, além de controlar eventuais expressdes de contrariedade ao regime politico
vigente, foi a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), que se tornou responsavel
por censurar ou proibir filmes, musicas, livros e producgdes artisticas em geral que fossem de

encontro aos valores defendidos pelo regime e/ou contra o governo.

Nesse contexto, Cassandra Rios, cujas obras orbitam em torno de temas como
sexualidade feminina, drogas e homossexualidade, foi severamente vigiada. Segundo Brum e
Marquetti (2018), ha divergéncias quanto ao nimero de vendas e de obras censuradas pela
DCDP - entre 14 e 18 titulos -, possivelmente por alguns livros examinados ndo terem sido
registrados ou por algumas obras terem sido assinadas com outro pseudénimo que nao

Cassandra Rios, devido ao fato de esse nome ja estar fortemente marcado pelos censores.

No gue concerne a obra A paranoica, devemos citar o parecer da DCDP numero 04/79
de 1979. Nele, o(a) censor(a), que ndo esta identificado, declara que a obra, escrita em 1969 e
editada apenas em 1976, havia passado despercebida pelo publico e que, portanto, ndo seria
interessante a sua proibicdo trés anos depois do inicio de sua circulagdo pelas livrarias, pois
essa interdicdo so serviria para chamar a atencdo da populacao a respeito da obra e da autora.
Mesmo que a obra ndo tenha sido proibida, houve recomendacdes especificas para que sua

venda pudesse ocorrer.

Tendo em vista que ha cenas eréticas cuja narracdo se fez de forma
pouco literéria, beirando a vulgaridade e que podem ser prejudiciais a
pessoas ainda em formacéo e que ndo tem sua personalidade definida,
recomendo gue este livro passe a ser vendido com involucro plastico e
seja proibida sua venda a menores de 18 anos.

Quanto ao contetdo do livro, trata da estoria de uma adolescente chamada Ariella,
membro de uma familia de classe abastada, e que se sente isolada dos demais membros do seio

familiar. Esse isolamento a leva a fazer leituras, pesquisas e descobertas ndo apenas sobre o
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mundo, mas principalmente sobre si mesma. Para além de desvendar suas preferéncias
literarias e musicais, a garota inicia uma descoberta sobre seu corpo, sua sexualidade e sobre o

efeito que a combinacdo desses tem sobre as pessoas ao seu redor.

No desenrolar da trama, a personagem percebe que pode utilizar-se de sua beleza e
erotismo para manipular os membros de seu circulo social, e durante o despertar dessa
percep¢do, mostra-se muitas vezes em uma espéecie de conflito interno, oscilando entre a
fascinacdo pelo seu proprio poder de seducdo e o0 espanto com seus préprios pensamentos
erdticos, muitas vezes utilizando vocabulos do campo semantico religioso para expressar sua

surpresa consigo mesma.
4. Aporte tedrico

Para a analise proposta nesse artigo, que consiste na avaliacao do dialogismo entre o
discurso religioso e o discurso ideologico nas falas da personagem Ariella, precisou-se,
inicialmente, estabelecer a concepcédo de discurso dialogizado aqui adotada. Antes de nos
referirmos ao dialogo propriamente dito, deve-se lembrar o conceito de "vozes sociais". Essas
seriam, segundo Faraco (2009), "complexos semidtico-axioldgicos com 0s quais determinado
grupo humano diz o mundo". Isto &, essas vozes s@o 0s conjuntos de diferentes axiologias,

diferentes valorac¢des de experiéncias compartilhadas por distintos grupos de pessoas.

As vozes sociais estdo sempre em didlogo, e esse didlogo foi a metafora adotada pelo
Circulo de Bakhtin para caracterizar o jogo de forgas, 0 encontro sociocultural dessas vozes. E
necessario ressaltar que o conceito de didlogo aqui ndo significa, necessariamente, um
CONSeNnso entre essas vozes, mas Sim um constante processo responsivo, ao longo do qual
ocorrem 0s mais diversos tipos de respostas, que podem ser ndo s6 concordancias, mas também

discordancias, ironias, criticas, entre outras.

O que se pretende aqui € mostrar que em uma mesma personagem podem aparecer
marcas de diferentes vozes sociais. Vozes essas que, nesse caso especifico - o erotico e o
religioso -, podem ser consideradas antagonicas. Para analisarmos as diferentes vozes sociais
que sdo representadas na fala de Ariella, foram selecionados alguns vocabulos que, enquanto
signos ideoldgicos, representam as diferentes vozes sociais observadas no mondlogo da
personagem. Antes de se adentrar a analise, € mister esclarecer a concepgdo de signo ideoldgico

aqui adotada.
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Segundo Voléchinov (2017), o signo ideoldgico é um produto ideoldgico, que é "ndo
apenas uma parte da realidade natural e social”, mas também um fenémeno que reflete e refrata
a realidade ao seu redor. Esse signo representa e substitui algo encontrado fora dele, possuindo
assim uma significacdo, uma ideologia. E possivel perceber uma carga de responsabilidade

importante no signo:

Os signos também sdo objetos Gnicos e materiais e, como acabamos de
ver, qualquer objeto da natureza, da tecnologia ou de consumo pode se
tornar um signo. Neste caso, porém, ele ird adquirir uma significacdo
que ultrapassa os limites da sua existéncia particular. O signo nédo é
somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma
outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel,
percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante. (p. 93)

O signo ndo €, entdo, um mero representante fiel da realidade, sem nenhuma carga
ideoldgica, axioldgica e sem uma intencdo. Ele pode, portanto, preencher as significacdes da
realidade de diferentes maneiras, que serdo escolhidas e servirdo aos ideais daqueles que

selecionam o signo, da forma que Ihes aprouver.

Voldchinov (2017) diz ainda que o signo mais representativo e puro ¢ a palavra, e que
ela € um signo neutro, no sentido de que "pode assumir qualquer funcdo ideologica: cientifica,
estética, moral, religiosa.” (p. 99). Isto €, a palavra pode ser moldada de acordo com as

necessidades e desejos daquele que fala.
5. Analise

O primeiro aspecto a ser levado em consideracdo na analise sobre a personagem Ariella
€ 0 seu nome. Segundo Hanks, Hardcastle e Hodges (2006), Ariella é a variante do nhome
Arielle, uma forma feminina e de recente cunhagem para o nome biblico Ariel, que significa,
em hebreu, “ledo de Deus”. Veremos mais adiante que o discurso religioso permeia
frequentemente os pensamentos de Ariella, representando uma voz social que reprime seus
desejos carnais explicitos e contrapondo-se a um discurso erotico que também marca
constantemente sua fala. Esse contraste entre o nome e a personalidade da personagem de

maneira tdo clara nos leva a acreditar que ela ndo foi batizada dessa forma por acaso.

A seguir, temos o trecho selecionado para anélise. Na cena, Ariella observa seus irmaos
e um amigo deles - que demonstra interesse por ela - com suas respectivas noivas e esposa [0S

grifos sdo nossos].
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Comparo-me as noivas dos meus irmaos e a esposa dele: como me
parecem sem graca e sem vida! Meu corpo nunca manuseado, virgem,
intocado, puro, aferventa gemidos; meu sangue é vinho dos deuses, héa
brasas nas entranhas da minha carne ardente, quase-moca, mais-do-
gue-menina. Eu sou diabdlica! Tenho formas que se insinuam e
prometem exageros de beleza. Os meus seios, a cintura, as ancas que
se pronunciam, acusando a minha feminilidade exética, quase morbida,
meu ventre vazio, imaculado, liso, tudo tem seu trago volutuoso,
insinuando alguma coisa como a pedir que seja violado. (RIOS, 1980,
p. 34)

Nesse paragrafo, pode-se verificar a escolha de muitos vocabulos diretamente ligados

ao discurso religioso. Inicia-se a analise pela escolha dos adjetivos “virgem” ¢ “puro”. Sobre a

virgindade, declara Santo Agostinho (1990):

A virgindade é honrada pelo fato de ser consagrada a Deus. Por
conseguinte, ndo se pode estabelecer nenhuma comparacdo entre a
fecundidade carnal e a virgindade, ainda que seja a do corpo. Pois ndo
é por si mesma que a virgindade ¢é digna de ser honrada, mas por ser
consagrada a Deus. E a virgindade, ainda que conservada no corpo, o
serd por um espirito religioso e de piedade toda espiritual. Dessa forma,
a virgindade, ainda que a corporal, torna-se espiritual porque é a
piedade que a consagra a Deus, e a continéncia que a conserva. Assim
como ninguém utiliza seu corpo para algo impuro, sem antes ter
concebido a malicia em seu espirito, de igual modo, ninguém guarda a
pureza do corpo a ndo ser quando implantou anteriormente a castidade
em seu espirito.” (p. 28)

Pode-se observar entdo que, para Santo Agostinho, um importante representante do
cristianismo, a virgindade, até hoje valorizada por praticantes de diferentes religides, nao &, por
si s, sindnimo de pureza e de devogio a Deus. E necessario que o voto de castidade tenha sido
dedicado, desde o principio, a Ele. N&o € esse, aparentemente, o caso de Ariella. O fato de a
virgindade e a “pureza” da personagem ‘“‘aferventarem gemidos” insinua que, ao invés dessa
caracteristica aproxima-la do divino, ela seria um estimulante erético, um gatilho capaz de
disparar a malicia das pessoas ao seu redor. A suposta pureza que a personagem alega ter pelo
fato de ser virgem ndo se concretiza, quando comparada ao que é esperado da virgindade em
um contexto religioso. Ariella utiliza-se dessa caracteristica para despertar desejos carnais,

impuros, contrariando completamente a ideia de virgindade pregada por Santo Agostinho.

A0 mesmo tempo em que “virgem” € um signo ideoldgico do campo da religidao, pode-
se dizer que também é um signo ideoldgico do campo erético. Ao se mencionar 0 erotismo,
deve-se lembrar que, segundo Maingueneau (2010), ele ¢ “um modo de representacdo da

sexualidade compativel, dentro de certos limites, com os valores reivindicados pela sociedade”.
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Isto é, embora esteja tratando sobre sexualidade, o texto mantém-se dentro do “socialmente
aceitavel” para este topico, sem entrar em detalhes ou utilizar vocabulos que poderiam ser

considerados “agressivos” para a moral e os bons costumes.

Pode-se afirmar que a virgindade faz parte do campo erotico pelo fato de que, ainda
nos dias de hoje, existe uma fantasia - especialmente masculina - ao redor da virgindade
feminina. Atesta-se essa realidade ao nos depararmos em situa¢Ges como, por exemplo, as
cirurgias de himenoplastia. Esse procedimento, que consiste na reconstru¢do do himen, vem
sendo realizado nao apenas por mulheres vitimas de abuso sexual - casos bastante delicados e
que ndo serdo aqui questionados -, mas é procurado também por mulheres que buscam, através
dessa intervengdo cirurgica, “apimentar a relacdo” com seus parceiros, reconstituindo sua
virgindade para entrega-la como presente para alguém. Se nao houvesse um fetiche em torno
da virgindade, provavelmente um procedimento como esse, sem real necessidade médica e/ou

psicologica, ndo ocorreria.

Para a analise de um outro termo, o vocabulo “diabolica”, foi consultado o substantivo
que o originou. Segundo o Diciondrio Houaiss (2009), o vocabulo “diabo” apresenta as

seguintes acepcoes:

1. segundo a crenca de diferentes povos antigos e modernos, espirito ou génio
do mal; anjo mau 2. segundo a religido cristd, o anjo rebelde (Satanas) que foi
expulso do céu e precipitado no abismo (inferno) 3. cada um dos anjos
rebeldes e malditos como Satanas [...] 5. pessoa perversa, ruim, de mau génio.

Claramente pertencente ao campo lexical religioso, a figura diabolica representa, de um
modo geral, a concentracdo de uma série de caracteristicas e atitudes consideradas ruins. A
perversidade e a tentacdo vém sendo ilustradas pela imagem diabdlica ha varios séculos.
Ariella utiliza o signo ideologico “diabolica” para caracterizar-se quando fala das formas de
seu corpo e do calor de suas entranhas. Pode-se interpretar, entdo, que a personagem se coloca
na posicao de tentadora, de um diabo que causa tentacdo com suas carnes.

Pelo fato de estar associando a imagem de diabdlica a uma imagem de sensualidade,
nesse contexto, esse vocabulo também pode ser considerado um signo ideoldgico do campo
do erotismo.

Ao nos depararmos com o vocdbulo “imaculado” que, segundo o Dicionario Houaiss
(2009) apresenta, entre os seus significados, algo que “que nao tem pecado”, ou ainda que ¢

“puro, isento de qualquer nédoa moral; inocente”, retornamos a ideia ja referida de Agostinho
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(1990) sobre a virgindade e a pureza. Ao declarar que seu ventre é vazio, imaculado e liso,
Ariella parece afastar-se do discurso erético, mas essa expectativa é quebrada quando ela diz
que tudo tem seu trago “volutuoso”. E possivel interpretar, entdo, que a personagem enxerga
de forma lasciva a pureza de seu corpo e o fato de nunca ter sido tocado.

Por fim, entre as acepgdes de “violado”, fornecidas pelo Dicionario Houaiss (2009),
diz-se de algo “que foi profanado, sofreu violagdo”. Profanar algo & desrespeitar ou violar
algo que é santo, sagrado. Entdo, mais uma vez, a personagem faz a escolha por um signo
ideol6gico do campo religioso para referir-se a um ato a ser realizado com rela¢do ao seu
corpo. E curioso observar que, enquanto se poderia imaginar que seria negativo ter algo -
principalmente o corpo - violado, Ariella sugere que suas curvas pedem que essa violagédo
aconteca, sugerindo que seu corpo seja invadido contra a sua vontade. Essa sugestao abre
margem para que se interpre a profanacdo de seu corpo como ndo sendo, para ela, um

problema.

6. Conclusdes

Através da analise dos vocabulos utilizados pela personagem Ariella para expressar
suas opinides sobre seu proprio corpo e sobre a impressdo que ele causa nas pessoas ao seu
redor, observou-se que, em alguns casos, 0s signos ideoldgicos podem assumir tanto a
ideologia do discurso religioso quanto a do discurso erético. E o caso, por exemplo, das
palavras “virgem” e “diabdlica”.

E perceptivel entdo que, embora a personagem utilize signos ideol6gicos do campo do
discurso religioso, e que a voz social da religiosidade se faca presente na constituicdo de sua
personagem, ndo ha fortes indicios de que essa voz chegue a abafar as suas descobertas e
desejos sexuais sobre si mesma e sobre os outros. A voz religiosa apresenta-se quase como

uma voz alheia que apenas inflama ainda mais a lubricidade de Ariella.

Foi possivel concluir, nesse momento que, embora haja a presenca do discurso religioso
na fala de Ariella, ela ndo demonstra estar se colocando em uma posic¢éo de culpa com relagéo
aos seus atos e desejos. Ao dizer que as outras mocas sdo “sem graga”, quando comparadas a
ela, com seu corpo virgem e insinuante, a personagem coloca-se em uma posi¢ao superior com

seu corpo e suas tentacOes diabdlicas. A culpa cristd, aparentemente, ndo é carregada por ela.
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Se o significado de Ariella - “leoa de Deus” -, era conhecido por Cassandra Rios e ela
0 escolheu para nomear uma personagem repleta de lubricidade e em constante didlogo com as
vozes sociais contrarias aos seus desejos, talvez tenha sido intencdo da autora mostrar que é
possivel que ideologias opostas facam parte da personalidade de cada um de nds e de nossa

fala. E essa eterna batalha de vozes sociais que nos faz humanos. Eréticos e divinos.
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A CONSTRUCAO DO ETHOS FEMININO NAS ELEICOES DE 2018 DO RN37
Ana Beatriz de Souza PEREIRA

Thayna Cristina ANANIAS®

Resumo: Ha menos de 30 anos, em 1995, foi proposta e assegurada a Lei n.° 9.100 que
determinou uma cota minima de 20% para as candidaturas de mulheres em cada partido ou
coligacdo para as eleicbes municipais do ano subsequente. Somente dois anos apos essa
experiéncia eleitoral com cotas, surgiu uma nova lei que estendeu a medida para os demais
cargos, assegurando uma cota minima de 30% e uma cota maxima de 70% para qualquer um
dos sexos. Nos obstaculos presentes no caminho de uma politica igualitaria, fica evidente o
reflexo do machismo enraizado em nosso pais, fendmeno que respinga no parlamento brasileiro
desde muito tempo e reverbera até os dias atuais, com os discursos de mulheres frequentemente
interrompidos e desqualificados em diferentes ambitos, com énfase no politico. Nesse cenério,
uma pergunta nos instigou a desenvolver esta pesquisa: qual a imagem construida pelas
candidatas a cargos politicos eletivos para se aproximarem de seus interlocutores/eleitores?
Partindo das postulacdes de Chareaudeau (2005) sobre os ethé na construcdo do discurso
politico e de Martins Ferreira (2010) sobre a biparti¢do do ethos feminino, achamos de extrema
relevancia identificar qual visdo sobre o ser mulher fora adotada pelas candidatas do RN como
estratégia para persuadir o eleitorado de recente campanha. A andlise do ethos em questdo se
dispds a configurar os aspectos da construcdo identitaria da mulher mediante as categorias
culturais de feminilidade e de feminilitude (MARTINS FERREIRA, 2010), e como estas se
manifestam no material de campanha utilizado pelas candidatas. Este trabalho, portanto,
examinou a construgéo do ethos feminino de quatro candidatas eleitas no Rio Grande do Norte
durante o pleito de 2018. Para tanto, foram considerados os aspectos linguisticos e verbo-
visuais de duas producgdes graficas ou audiovisuais elaboradas por cada candidata durante a
campanha eleitoral. Os resultados revelaram que no discurso das candidatas permeia,
majoritariamente, o aspecto de feminilitude, cujo contraste se evidencia a0 compararmos o
poder e a independéncia de tal configuragdo com a antiga valorizacdo de caracteristicas tidas
como proprias a feminilidade.

Palavras-chave: Ethos feminino. Feminilidade e feminilitude. Discurso politico. Eleigdes
2018-RN.
1 INTRODUCAO

As eleicdes de 2018 trouxeram um novo cenario politico para o Brasil, principalmente
quanto a representatividade das mulheres no pleito. De acordo com levantamento da revista
Geénero e Nimero (ASSIS; FERRARI; LEAO, 2018), houve um aumento de 50% no niimero

de mulheres eleitas para a Camara dos Deputados em comparacdo ao das eleicbes de 2014.

87 Artigo produzido como atividade avaliativa da disciplina Leitura e produc&o de texto argumentativo, ministrada
no segundo semestre de 2018, no curso de Licenciatura em Letras Portugués e Literaturas da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte - UFRN, pela profa. dra. Sylvia Coutinho Abbott Galvao, vinculada ao Departamento de
Letras. Correio eletrdnico: sylviabbott@gmail.com.

38 Alunas do segundo periodo do curso de Licenciatura em Letras Portugués e Literaturas, da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte - UFRN. Correios eletrdnicos: anabeatriz81souza@gmail.com e thyncris@hotmail.com.
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Com 77 deputadas federais eleitas em 2019, esta é a maior representacdo feminina na histéria
da Camara, que, ainda assim, chega a apenas 16% do nimero total de vagas. Quanto ao Senado,
elas permaneceram com 13 das 81 vagas, mantendo a propor¢do dos anos anteriores, €, N0s
executivos estaduais, conseguiram eleger apenas uma governadora, a do Rio Grande do Norte.

Refletindo a situagdo nacional, o numero de candidatas ao pleito de 2018 no estado do
Rio Grande do Norte também cresceu. Segundo o portal de noticias G1 (2018), as mulheres
representaram 30,5% das candidaturas do estado, configurando um dos indices mais altos em
todo o Brasil. Uma das justificativas para esse fenémeno é a lei de cotas, que determinou o
minimo de 30% de candidatos de cada género nas coligagdes.

Aventamos, no entanto, a hipétese de que um outro elemento possa ter contribuido para
esse quadro. A explicagéo para o crescimento no numero de mulheres eleitas ndo poderia estar
nas estratégias discursivas por elas utilizadas nas campanhas eleitorais visando a construcéo de
um ethos feminino?

No capitulo intitulado O ethos, uma estratégia do discurso politico, Charaudeau (2005)
define o ethos como uma imagem que o locutor cria de si no discurso a fim de influenciar o
seu ouvinte. Essas imagens sdo alimentadas por estereotipos sociais conhecidos tanto pelo
locutor quanto pelo interlocutor; ou seja, o ethos é o resultado de uma apresentacdo
“sociolinguageira”, que depende do julgamento e do reconhecimento da plateia & qual o
interlocutor se dirige. Para garantir esse reconhecimento, utiliza diversos mecanismos de
linguagem verbais e ndo verbais para atingir os seus objetivos.

Para o politico, essa construcdo € fundamental, pois € o ethos que permitira a existéncia
de uma identificacdo entre ele e o eleitor, criando uma situacéo favoravel a persuasao para que
a candidatura seja efetivada.

Tendo como embasamento tedrico os estudos de Charaudeau (2005) e de Martins
Ferreira (2010), este artigo analisa como as deputadas mais votadas no Rio Grande do Norte
durante as elei¢des 2018 utilizaram o ethos feminino como parte de uma estratégia politica.
Desenvolve-se, dessa forma, um olhar critico sobre a figura de mulher que essas candidatas

apresentam no discurso politico e como essa imagem pode impactar as campanhas femininas.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A principio, para sustentar a discussdo do ethos como uma estratégia do discurso
politico, utilizou-se do conceito apresentado por Charaudeau, no qual o ethos é uma imagem
que se liga aquele que fala, ndo como um dominio exclusivamente dele. Considerando o ethos

como um meio discursivo influenciador vinculado a emocéo, as concorrentes a cargos publicos
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usam e abusam dessa estratégia pertencente ao campo da emogéo, recorrendo a possibilidade
de emocionar o eleitorado por meio, por exemplo, de duas categorias de ethos: o ethos de
credibilidade e o ethos de identificagéo.

Para complementar essa discusséo, foi necessario recorrer a outro alicerce teorico: as
concepcdes de feminilidade e feminilitude apresentadas por Martins Ferreira (2010), que faz a

distincdo dessas duas categorias culturais atreladas a imagem da mulher no discurso politico.

2.1  ETHOS: UMA CONSTRUCAO POLITICA

De acordo com Charaudeau (2005), o ethos ¢ a “demonstragdo psicologica” que um
individuo expde a um determinado publico. Essa demonstracdo do orador pode ou ndo
corresponder ao seu real estado psicolégico, assim como pode ndo corresponder ao estado
psicoldgico do interlocutor.

A construcdo desse ethos ocorre, paralelamente, com o conhecimento que o eleitor ja
tem de antemdo sobre o orador, no que se refere a informag0es ou saberes preestabelecidos e
com o que o orador pretende expor ao proprio eleitor. Nesse sentido, os dados preexistentes ao
discurso e o0 ato da linguagem configurado e ministrado pelo orador sdo os dois fatores que irdo
garantir, ou ndo, a efetividade da construcdo da demonstracdo psicolégica do ethos.

A formacao propriamente dita do ethos ocorre a partir da atribuicdo de uma identidade
psicoldgica e social ao sujeito por parte do interlocutor, da identidade que o préprio sujeito
constrdi de si mesmo a partir de sua estruturacao linguistica e de outros elementos que cerceiam
a sua propria imagem. Assim, é possivel dizer que o ethos depende dessa parceria entre orador
e espectador, ou seja, é resultado dessa dupla identidade.

O linguista apresenta uma gama de ethé que podem ser configurados pelo orador
politico e que podem contribuir para a construcdo da imagem que por ele € intencionada. Por
exemplo, os ethé principais postulados por Charaudeau também foram adotados pelas
candidatas como estratégias para a construcdo do ethos feminino: os ethé de credibilidade, que
podem ser reagrupados em subcategorias como o ethos de “sério”, o ethos de “virtude” e o
ethos de “competéncia”; e os ethé de identificacdo, que estdo ligados aos tragos pessoais de
carater, como o ethos de “poténcia”, o ethos de “carater”, o ethos de “inteligéncia”, o ethos de
“humanidade”, o ethos de “chefe” e o ethos de “solidariedade”.

Para o politico, € indispensavel que ele tente construir esses tipos de ethé, uma vez que
busca a adesao da opinido social. No caso de algumas candidatas, como sera aprofundado mais
adiante, estes ethé estdo vinculados as caracteristicas socialmente atribuidas ao feminino, como

maternidade, sensibilidade, vida doméstica e vida conjugal.
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2.2 ADIVISAO DO FEMININO: FEMINILIDADE versus FEMINILITUDE

Martins Ferreira (2010) apresenta o ethos feminino como um conceito bipartido, que
representa a dualidade da visdo sobre o que é feminino na sociedade ocidental. Sob essa
perspectiva, a ideia de ser mulher apresenta-se em duas imagens: a da feminilidade, que
representa a mulher tradicional, que encarna os protétipos das valoracdes instauradas pelo
sistema patriarcal como maternidade, familia, beleza e sensibilidade; e a da feminilitude, que
abrange as caracteristicas atribuidas ao que seria a mulher moderna, como trabalho, luta e
independéncia. Essa construcdo binaria da identidade feminina deve-se a uma juncdo de
aspectos sociais, culturais e ideoldgicos.

E preciso, no entanto, esclarecer o significado de “feminilitude”. O termo ¢ um
neologismo criado por Martins Ferreira (2010), a partir da obra de Moi (1985), para atender a
biparticdo cultural dada ao feminino. Esse neologismo também carrega valores de diferentes
perspectivas: por um lado, compreende a imagem da mulher independente, a mulher de
negdcios, a mulher politizada; por outro, representa a imagem da mulher masculinizada,
radical, defensora do movimento feminista. No conjunto, ambas representam a feminilitude.

Nas palavras de Martins Ferreira (2010), toda mulher que exerce uma posi¢do de poder
abre mdo da feminilidade, pois, para o pardmetro patriarcal, o exercicio do poder é uma
caracteristica do género masculino. Isto é, para uma grande parte da nossa sociedade, sair do
esteredtipo esperado de mulher tradicional, que carrega caracteristicas como submissao, beleza
e emogao, coloca a mulher fora do espectro da feminilidade. Nesse sentido, feminilidade néo é
sinbnimo de feminino, mas um subconjunto deste. O espectro oposto a feminilidade seria a

feminilitude. Como bem explica Martins Ferreira (2010, p. 13):

Dois feixes organizaram-se culturalmente nas categorias binérias do feminino
— feminilidade e “feminilitude”. O discurso preenche seu papel de
representar/construir um fendémeno anatémico do sentido identitario da
mulher. Revela, de um lado, 0 mecanismo do fazer do sujeito mulher, em
papel social politico e executivo, com o significado cultural “feminilitude”,
recebendo valores ideol6gicos de uma mulher agente, moderna e atual. E, de
outro, esté o fazer da mulher da seducdo e da dona de casa, com papel social
ndo categorizado no mundo profissional, significando-se por seu
comportamento na feminilidade, investida de valores ideoldgicos da mulher
tradicional.

A dualidade apresentada no espectro feminino pode ser analisada de varias formas. Do
ponto de vista do poder, o feminino divide-se entre a imagem politizada (moderna e

independente) e a tradicional (bela, sedutora e submissa). Do ponto de vista da enunciacéo,
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temos a mulher enunciada, aquela que é representada por estereétipos reforcados pela midia, e
a mulher enunciadora, aquela que determina a forma do seu proprio discurso.

Em sintese, tem-se a feminilidade como aquilo que relaciona o poder da mulher ao seu
corpo, a submissdo, a maternidade e a familia, ideias que, no senso comum, estéo atreladas a
visdo global do que é feminino —, mas que, na verdade, ndo a esgotam. Ja a feminilitude
representa o oposto: o poder politico e a acdo, caracteristicas relacionadas a imagem da mulher
moderna, capaz, gerenciadora de seu tempo e espaco; uma mulher que, muitas vezes, no
exercicio do poder, abre mdo da feminilidade, pois apodera-se de atributos do sistema
patriarcal.

Dessa forma, ambas as categorias culturais compdem o espectro do feminino na
sociedade e se apresentam, mescladas ou ndo, nas posturas e nas estratégias de todas as

candidatas analisadas neste estudo, como sera evidenciado no préximo topico.

3 ANALISE

A anédlise do ethos em questdo dispde-se a configurar os aspectos da construcdo
identitaria da mulher mediante as categorias culturais de feminilidade e de feminilitude
(MARTINS FERREIRA, 2010), e como estas se manifestam no material de campanha
utilizado pelas candidatas. Este trabalho, portanto, examina a construcéo do ethos feminino de
quatro candidatas eleitas no Rio Grande do Norte durante o pleito de 2018. Para tanto, sdo
considerados 0s aspectos linguisticos e verbo-visuais de duas producdes graficas ou

audiovisuais elaboradas por cada candidata durante a campanha eleitoral.

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Para compor o corpus desta pesquisa, foram selecionadas pecas de campanha das
candidatas mais votadas, no Rio Grande do Norte, para o cargo de deputada das elei¢Ges 2018,

conforme mostra o Quadro 1.

Quadro 1 — Sujeitos e corpus de analise

Cargo Candidata Partido Total de Midia
votos
Deputada Federal Natalia PT 112.998 Video
Bonavides
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Deputada Estadual | Cristiane Dantas PPL 33.880 Instagram

Deputada Estadual | Eudiane Macedo PTC 32.963 Instagram

Deputada Estadual | Isolda Dantas PT 22.333 Video

Fonte: As autoras.

Cada uma das candidatas teve duas pecas de campanha analisadas. Como critério de
escolha, adotamos as pecas que se dirigiam explicitamente ao eleitorado feminino. No entanto,
os tipos de midia analisada variaram, pois nem todas as candidatas produziram videos para o
horario eleitoral. No caso das candidatas Cristiane Dantas, Eudiane Macedo e Manuela
D’Avila, foram analisados dois posts da rede social Instagram; no caso da candidata Isolda
Dantas, um video. Foram considerados os materiais de campanha produzidos somente durante
a campanha eleitoral: de 31 de agosto a 4 de outubro de 2018 (primeiro turno) e de 8 a 26 de
outubro de 2018 (segundo turno).

Para a avaliacdo do ethos construido pelas candidatas, foram consideradas tanto as
marcas do discurso — escolhas lexicais e figuras de linguagem —, quanto as escolhas visuais,

como cores e elementos de composicdo das imagens e videos escolhidos.

3.2 CRISTIANE DANTAS

Cristiane Bezerra de Souza Dantas, 45 anos, € advogada e filiada ao Partido Patria
Livre. Nas elei¢bes 2018, foi reeleita para o terceiro mandato como deputada estadual do Rio
Grande do Norte. Antes de exercer cargo politico, foi diretora geral do Instituto Técnico-
Cientifico de Pericia do Rio Grande do Norte (ITEP-RN). Para esta analise, foram considerados
um video do jingle de campanha da candidata, bem como uma postagem na rede social
Instagram, em outubro de 2018.

No caso de Cristiane Dantas, percebe-se que a candidata divide o uso do ethos feminino
entre a feminilidade e a feminilitude. Na sua bio do Instagram, a candidata apresenta-se como
“Casada, mae de dois filhos e bacharel em Direito. Deputada Estadual pelo PPL e Presidente
da Frente Parlamentar da Mulher. Sou apaixonada pelo RN!”. A escolha dos termos lexicais é
bem equilibrada: enquanto os termos “casada” e “mae” remetem ao universo da feminilidade,
o indicativo da profissdo “advogada”, “deputada estadual” e “presidente da Frente Parlamentar
da Mulher” remete as a¢des do mandato e a ideia de mulher moderna, que trabalha,
caracteristicas ligadas a feminilitude. As acOes de protecdo a mulher, realizadas no exercicio

do mandato, sdo retomadas em posts nas redes sociais, como mostra a Figura 1.
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Figura 1 — Postagem no Instagram de Cristiane Dantas

ﬂ RTODASAS
RIO GRANDE DONORTE.

CristianeDantas

Fonte: DANTAS, 2018.

Na legenda da postagem on-line, a candidata afirma: “Criei a Frente Parlamentar da
Mulher, sou autora das leis Agosto Lilas, da Patrulha Maria da Penha e do Programa Maria da
Penha Vai as Escolas. A voz em defesa das mulheres potiguares deve continuar na Assembleia.
Conto com o seu apoio!”. Percebe-se que, ao afirmar as a¢Oes realizadas em favor das mulheres,
a candidata ndo somente cria um ethos de competéncia como também recorre a ideia de
sororidade, ou seja, remete ao ethos de feminilitude. Outro ponto interessante € que as cores
utilizadas pela candidata antes da campanha, rosa e roxo, ligadas a feminilidade, sdo
substituidas por tons mais quentes, como amarelo, laranja e vermelho. A escolha ndo é a toa:
retoma a ideia de luta que esta sendo descrita na legenda da imagem.

J& no video do jingle de campanha, intitulado Cristiane Dantas — 54444, a candidata
ndo fala diretamente com o publico. O video todo é narrado por um locutor, que canta a musica
da campanha enquanto surgem imagens da candidata em contato com os eleitores ou nas ac6es

do mandato.

Figura 2 — Video de campanha de Cristiane Dantas.

> > o) 201/325

Cristiane Dantas - 54444

Fonte: AGENCIA 10TACK, 2018.
Nesta pecga, percebe-se que ha uma aproximacdo com o ethos de feminilidade,
principalmente porque as imagens remetem as ideias de cuidado, sensibilidade, virtude e
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solidariedade, complementadas por trechos da narra¢do, que inicia dizendo: “Nosso estado e
nossa cidade tem mais uma vez a oportunidade de conduzir & Assembleia Legislativa um
representante combativo, cuja ética seja o primeiro valor e a decéncia a principal bandeira.
Amor, com amor se paga!”. Essa narracdo ¢ complementada pelo jingle: “[...] Vamos com
Cristiane Dantas outra vez, que ja mostrou pra gente o que ela fez. Na defesa das mulheres e
das criancas, dos jovens e de todo o RN, escolhida a parlamentar do ano, provando o quanto
ela é competente” (AGENCIA 10TACK, 2018).

O uso de termos como “amor”, “decéncia”, mulheres”, “criancas” e “jovens” remete a
ideia de mulher-mae, mulher-esposa, representacdo de um ideal familiar que compde o ethos
da feminilidade. Além disso, as caracteristicas de cuidado com os menos favorecidos remetem
ao ethos de solidariedade.

Podemos concluir, portanto, que a candidata tenta construir uma imagem de mulher
moderna — ou seja, utilizando caracteristicas do ethos de feminilitude, mas sem romper

completamente com caracteristicas do ethos de feminilidade.

3.3 EUDIANE MACEDO

Eudiane Janaina de Macedo Silva tem 38 anos, é filiada ao Partido Trabalhista Cristdo
(PTC) e, quando eleita, exercia 0o segundo mandato de vereadora em Natal. O material
escolhido para a analise foi um video produzido durante sua pré-candidatura e divulgado em
fragmentos, no Instagram, durante a campanha eleitoral.

O video, intitulado Eudiane Macedo — Mulher, permite depreender sua intencdo
comunicativa e o publico-alvo que deseja atingir. Destacamos trés trechos do video que
remetem a construcdo de um ethos de feminilitude.

No primeiro trecho, “Nao basta ser mulher, ¢ preciso transformar o mandato em um
instrumento de transformagdo de realidade” (MACEDO, 2018), Eudiane adota um ethos de
competéncia, uma vez que demonstra proatividade ao falar de “transformagdo” e de redefinir
o conceito de “mandato” como um “instrumento de transformagio”. E possivel perceber que
existem acOes que a candidata diz ser capaz de realizar e que isso sO se torna realidade a partir
de um individuo competente e capaz.

No segundo trecho, a candidata diz: “Pensamos a mulher nos mais diversos aspectos,
criamos a frente parlamentar da mulher [...] e levamos o debate entre os adolescentes sobre a
lei Maria da Penha, a lei do feminicidio e a desconstru¢ao da cultura machista” (MACEDO,
2018). Talvez esse seja o0 trecho que mais traga a tona o ethos de feminilitude, uma vez que

aborda diretamente questdes relacionadas ao feminismo e a luta pela igualdade de género.
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Pode-se afirmar que Eudiane Macedo busca argumentar para o publico feminino
expondo sua perspectiva acerca do que é ser mulher. Ao dizer que pensa a mulher em diversos
aspectos, ela demonstra respeito a diversidade; em seguida, ao utilizar o verbo “criar” na
primeira pessoa do plural, ela demonstra atitude e identificagdo com o pablico, além de revelar,
novamente, a caracteristica de proatividade no exercicio do mandato, mostrando que ja se
preocupava com tematicas que fazem parte do universo feminista e contribuem para a
construcdo do ethos de femilitude.

Por fim, no trecho final do video, a candidata diz: “Mulher, na Cadmara de Natal a sua
voz também é a minha. Estamos juntas, e quem faz por Natal pode fazer muito mais pelo Rio
Grande do Norte” (MACEDO, 2018). E possivel perceber que, ao longo do video, a palavra
“mulher” ¢ empregada, o que, em conjunto com a expressao ‘“estamos juntas”, busca gerar
identificagdo com o publico feminino. Além disso, a candidata usa como argumento a sua
experiéncia no cargo anterior para justificar a sua eleicdo ao cargo de deputada estadual. Em
outras palavras, ela parte de um principio da logica, segundo o qual um individuo que atuou
efetivamente em um determinado cargo pode ser mais eficiente ainda em um cargo que lhe
garanta um dominio mais amplo no quesito administrativo e, nesse caso, politico.

Além do video, também foi analisada uma postagem no Instagram da candidata.

Figura 6 — Postagem com contagem regressiva no Instagram de Eudiane
Macedo

FALTAM —Y—

PARA VOTAR

36.666

#MulherNaPolitica

Fonte: MACEDO, 2018.

A candidata estruturou uma “contagem regressiva” para o dia da votacdo em sua rede
social; além disso, fica claro que a escolha das cores para o design da postagem ndo foi algo
aleatdria, visto que o roxo € uma cor ligada ao movimento feminista. Nessa postagem, o ethos
de feminilitude aparece mais fortemente na legenda direcionada ao publico feminino: “A
conquista de direitos e a constru¢do de uma sociedade mais justa por uma maior presenca da

mulher na politica”.
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Esta analise permite afirmar que Eudiane Macedo se enquadra no espectro de
candidatas que adotam o ethos de feminilitude, pois busca demonstrar que é ativa e que procura
um cendrio de mudanca para a conjuntura politica brasileira no que diz respeito,

principalmente, & participagdo da mulher nesse ambito.

3.5 NATALIA BONAVIDES

Natalia Bastos Bonavides tem apenas 30 anos, é advogada e casada e, além disso, foi
eleita a vereadora mais jovem e mais votada pelo Partido dos Trabalhadores no Rio Grande do
Norte. A candidata assumiu ser participante ativa do movimento feminista desde o lancamento
da campanha eleitoral. Sendo assim, identificamos no video analisado que ela assume o ethos
de feminilitude, juntamente com os ethé de credibilidade e de competéncia definidos por
Chareadeau (2005).

Figura 7 — Trecho do programa eleitoral de Natalia Bonavides

Programa Eleitoral | Natalia Federal 1311
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Vocé nao sente, ndo vé, mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo
P > ) 0087052 [ - B

Fonte: BONAVIDES, 2018.

No video Programa Eleitoral | Natalia Federal 1311, a candidata se apresenta dizendo:
“Eu sou Natélia Bonavides, jovem, mulher e estou preparada para o desafio.” Percebe-se
que, por ser advogada, Natélia explora a formacéo académica para mostrar que conhece todas
as engrenagens da vida politica e, ainda, que consegue agir de maneira eficiente. A candidata
também se utiliza do fato de ser jovem como provocacdo aos candidatos mais velhos,
conhecidos por serem os caciques do Rio Grande do Norte, uma vez que ela busca representar
a juventude do estado. Nos primeiros segundos do video, Natélia canta os versos iniciais da
musica de Belchior, Velha Roupa Colorida, que aborda o tema da mudanga, coerente com o
slogan de sua campanha, “a cara da mudanga”:

Vocé nem sente nem vé

155



Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanga em breve vai acontecer
E o que ha algo tempo era jovem e novo, hoje é antigo / E precisamos

= £ Youlube I3

todos rejuvenescer (BELCHIOR, 1976, grifos nossos).

O segundo video escolhido para a andlise € intitulado Campanha de Mulher | Natélia

Bonavides — 1311.

O video é uma entrevista concedida pela candidata ao site campanhademulher.org e
focaliza a tematica da mulher no ambito politico. Natalia inicia falando um pouco sobre si
mesma: cita a pratica do box chinés e kung fu e fala um pouco de sua infancia, talvez com o
objetivo de criar um clima mais intimo na entrevista, buscando se aproximar do espectador.
Em seguida, conta que tem uma formacao na area de Direito e essa informacao, por mais que
rapida e curta, demonstra que a candidata possui certo conhecimento na area legislativa, algo
que pode ser considerado de grande valia para um candidato a um cargo publico no legislativo,
isto ¢, esse “argumento” sobre sua formag¢do como advogada pode auxiliar na construcao da
credibilidade junto ao publico.

Figura 8 — Entrevista de Natalia Bonavides

Fonte: Bonavides (2018).

Dois trechos deste video indicam que Natalia se alinha ao ethos de feminilitude. No
primeiro trecho, a candidata diz: “Eu acho que nés mulheres, desde pequenas, comegamos a
entender que ser mulher é diferente de ser homem [...] a sociedade vai nos ensinando isso muito
cedo, desde as brincadeiras e os brinquedos que d&o pra gente, sempre brinquedos relacionados
ao cuidado e maternidade” (BONAVIDES, 2018). O uso da primeira pessoa do plural busca
criar proximidade e identificagdo com as mulheres que estéo assistindo ao video. Ela também
apresenta argumentos gerais, como “nds mulheres, desde pequenas, comegamos a entender que
ser mulher ¢ diferente de ser homem” para levantar sutilmente a tematica da desigualdade entre

géneros. Em seguida, para confirmar a existéncia dessa diferenca entre homens e mulheres, ela
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utiliza como argumento o “costume” de dar brinquedos relacionados a maternidade as meninas,
desconstruindo uma pratica normalizada como algo que é condizente com a condicdo feminina.

Em outro trecho importante, ela diz: “Eu sou feminista, eu luto pelo direito das
mulheres, eu luto pela igualdade de género, eu luto por uma sociedade sem opressao de género
[...] isso € muito importante, ter alguém no espago institucional que afirme essa pauta”
(BONAVIDES, 2018). Poucas sdo as candidatas que declaram abertamente que sdo feministas
e, nesse caso, fica mais facil situar os ideais que serdo defendidos e focalizados pela candidata.
Além disso, ela também anuncia que a presenca dela em espacos institucionais, como a Camara
dos Deputados, é de suma importancia e, com essa declaracao, ela busca ser digna de crédito
para com o eleitor, ou seja, busca construir um ethos de credibilidade.

E plausivel concluir, portanto, que Natalia Bonavides se encaixa no ethos de
feminilitude, uma vez que expde abertamente caracteristicas que denotam proximidade com as
questbes que cerceiam as causas de luta feminista, como a inclusdo da mulher em diferentes

setores da sociedade.

3.6 ISOLDA DANTAS

Isolda Dantas, 42 anos, € assistente social, filiada ao Partido dos Trabalhadores (PT),
militante e feminista. Eleita deputada estadual em 2018, exercia, até entdo, seu primeiro
mandato como vereadora na Camara Municipal de Mossor6. Antes disso, atuara como
Secretéria de Cultura no mesmo municipio. Para esta analise, foram considerados o perfil da
candidata no Instagram e o video Vote em uma mulher, vote em quem luta!

A candidata €, assim como Natalia Bonavides, uma das poucas a se assumir como
feminista. Por essa declaracdo, ja possui um ethos pré-construido de luta e militdncia em favor
das mulheres, imagem que foi reafirmada durante a campanha eleitoral.

No seu perfil na rede social Instagram (Figura 9), a candidata ja utiliza termos que se
aproximam da imagem de feminilitude: apresenta-se por sua profissdo e pela militdncia em
defesa das mulheres. Outro elemento importante € que a candidata se autodeclara “youtuber”,
uma profissdo comumente relacionada com a juventude e a modernidade. Sua imagem de perfil
também referenda a ideia de luta: ndo é uma foto posada; pelo contréario, é extremamente
expressiva, mostrando alguém que “grita”, ou seja, que ndo se cala, que luta pelos seus direitos.
Na imagem, a candidata também estd em meio a multiddo, desconstruindo a imagem tradicional

do politico como aquele que esta distante do povo.
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Figura 9 — Perfil de Isolda Dantas no Instagram

isoldadantaspt

790 publicagbes 9.199 seguidores seguindo 7.545

Isolda é 13

& Militante da Marcha Mundial das Mulheres

A Vereadora de Mossoré6 e Deputada Estadual eleita pelo PT com 32.963 mil votos.
& Youtuber

isoldadantaspt.com

Fonte: DANTAS, 2018.

Outro ponto caracteristico da campanha de Isolda Dantas foi o0 uso de videos nas redes
sociais para falar com o eleitorado, principalmente com as minorias sociais. No video Vote em
uma mulher, vote em quem luta, ha predominio do discurso direto. A candidata fala diretamente
com o publico feminino. Ha uso da primeira pessoa do plural, como no trecho “Nés, mulheres,
demonstramos que somos protagonistas” (DANTAS, 2018), como uma forma de gerar
identificacdo com as interlocutoras. Além dessa tentativa de gerar engajamento, ha também o
uso da palavra “mulher” sempre associada as palavras que denotam poder ou que chamam para
acdo. E o caso do trecho “Contribua com o seu voto, sua convicgdo e sua certeza de que as
mulheres s3o protagonistas desta historia” (DANTAS, 2018).

Figura 10 — Video da campanha de Isolda Dantas

Vote em uma mulher. Vote em quem luta! o Curtic
00%
e Isolda Dantas @ Sequir

Fonte: DANTAS, 2018.

H4, ainda, um refor¢o na construcdo de um ethos de carater da candidata, criado a partir
da ideia de coragem, quando Isolda Dantas afirma: “Nés somos a unica candidatura mulher,
feminista, combativa e de esquerda”. E curioso que os termos “mulher” e “feminista” estdo
sequenciados, mas ndo vinculados, como se a candidata afirmasse que estas sdo caracteristicas

distintas e que ela atende a ambas: € mulher, uma identidade de género, e feminista, ou seja,
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representa um movimento politico. Para reforcar ainda mais a ideia de luta, que denota o ethos
de feminilitude da candidata, a narracdo de Isolda Dantas € alternada com imagens da
campanha e da candidata em manifestacdes publicas, reunides com outras mulheres e visitas a
comunidade. Essas caracteristicas sdo reforcadas pelo uso dos tons de roxo e vermelho no
video, cores vinculadas as ideias de feminismo e de luta.

Percebe-se, portanto, que Isolda Dantas é a candidata que mais abertamente adotou o
ethos de feminilitude como estratégia politica durante a campanha, empregando o discurso
feminista para alcancar ndo so o eleitorado feminino mas também o de outras minorias sociais

que buscam representatividade, como o movimento LGBTQ+.

4 CONSIDERAQ()ES FINAIS

A imagem de mulher vinculada estritamente ao trabalho doméstico, a maternidade e a
familia esta sendo cada vez mais deixada de lado nos discursos politicos de candidatas a cargos
eletivos. Se, antes, a candidata mulher precisava provar ser, primeiramente, boa dona de casa
e esposa antes de candidatar-se a um cargo politico, as candidaturas potiguares eleitas em 2018
mostraram que essa imagem estd mudando. Agora, as candidatas tentam provar sua
credibilidade ndo mais por sua vida privada, mas por seus atos na vida social: na profisséo, no

exercicio de cargos publicos ou na realidade de acdes em prol da defesa de outras mulheres.

Ethos feminino

Feminilidade Feminilitude

O presente estudo evidenciou que as quatro chapas femininas eleitas no Rio Grande do
Norte adotaram como estratégia politica um discurso mais alinhado a visdo de mulher moderna,
aquela que trabalha e luta por causas relacionadas ao direito das mulheres. Mesmo as
candidatas que ndo romperam totalmente com o ethos de feminilidade adotaram esse tipo e
postura. Conforme mostra a Figura 11, a maior parte das candidatas esta no espectro entre o

ethos de feminilidade e o de feminilitude.
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Figura 11 — Diagrama do ethos feminino

Fonte: As autoras.

E possivel concluir que, com o aumento da importancia do papel da mulher nas eleigdes
— elas ndo s6 compdem a maior parcela da populacdo economicamente ativa mas também
representam 52% do eleitorado em 2018 —, o ethos de feminilidade ndo mais encontre
reverberacdo no publico feminino e, por isso, venha perdendo forca como estratégia politica.
O eleitorado ndo mais se identifica com a feminilidade tradicional, segundo a qual a
maternidade, a submisséo e a beleza séo as principais caracteristicas do ser mulher. Por outro
lado, a inclus&o de pautas como a defesa da mulher e a luta contra a desigualdade de género no
discurso politico tende a atrair cada vez mais o eleitorado feminino, que vé, no ethos da
feminilitude, um reflexo dos anseios e das caracteristicas da mulher moderna.
REFERENCIAS

AGENCIA 10tack. Cristiane Dantas — 54444, 3 set. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7Ye6A0Y17SY. Acesso em: 28 out. 2018.

ASSIS, Carolina de; FERRARI, Marilia.; LEAO, Natalia. Camara dos Deputados tera menos
homens brancos e mais mulheres brancas, negras e a 12 indigena em 2019. Género e NUmero,
8 out. 2018. Disponivel em: http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:N-
J_skbQ_rsJ:www.generonumero.media/camara-dos-deputados-tera-mais-mulheres-brancas-
negras-e-indigena-e-menos-homens-brancos-em-2019/+&cd=1&hl=pt-BR&ct=cInk&gl=Dbr.
Acesso em: 20 nov. 2018.

BONAVIDES, Natalia. Programa Eleitoral | Natalia Bonavides 1311, 1 out. 2018.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7dTKRnIBwGQ&feature=
youtu.be. Acesso em: 22 out. 2018.

BONAVIDES, Natalia. Altura: 1080 pixels. Largura: 864 pixels. 148 kB. 24 set. 2018.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BoNG5xVndup/?taken-by=nataliabonavides.
Acesso em: 23 out. 2018.

CHARAUDEAU, Patrick. Discurso politico. Traducdo de Fabiana Komesu e Dilson Ferreira
da Cruz. 2. ed. S&o Paulo: Contexto, 2015.

DANTAS, Isolda. Vote em uma mulher. Vote em quem luta!, 3 out. 2018. Disponivel em:
https://www.facebook.com/isoldadantaspt/videos/553308958456434/. Acesso em: 28 out.
2018.

GROSSI, MIRIAM PILLAR; MIGUEL, SONIA MALHEIROS. Transformando a diferenca:
as mulheres na politica. Rev. Estud. Fem., Florianépolis , v. 9,n. 1, p. 167-206, 2001.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
026X2001000100010&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 20 nov. 2018.

160


http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:N-J_skbQ_rsJ:www.generonumero.media/camara-dos-deputados-tera-mais-mulheres-brancas-negras-e-indigena-e-menos-homens-brancos-em-2019/+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:N-J_skbQ_rsJ:www.generonumero.media/camara-dos-deputados-tera-mais-mulheres-brancas-negras-e-indigena-e-menos-homens-brancos-em-2019/+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:N-J_skbQ_rsJ:www.generonumero.media/camara-dos-deputados-tera-mais-mulheres-brancas-negras-e-indigena-e-menos-homens-brancos-em-2019/+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2001000100010&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2001000100010&lng=en&nrm=iso

KEHL, Maria Rita. A minima diferenga. Blog da Boitempo, 2 mar. 2015. Disponivel em:
https://blogdaboitempo.com.br/ 2015/03/02/maria-rita-kehl-a-minima-diferenca/ Acesso em:
20 de out. de 2018.

KEHL, Maria Rita. Feminismo, feminilidade e a "minima diferenca". [s.i.]: Tv Boitempo,
2015. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=d9zvtW4UTz8. Acesso em: 20 out.
2018.

JACOME, Igor. Mulheres representam 30,5% das candidaturas no RN. Disponivel em:
https://gl.globo.com/rn/rio-grande-do-norte/eleicoes/2018/noticia/2018/08/21/mulheres-
representam-305-das-candidaturas-no-rn.ghtml. Acesso em: 20 nov. 2018.

MACEDO, Eudiane. Eudiane Macedo — MULHER, 13 ago. 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=S6LiDyFpg4A. Acesso em: 28 out. 2018.

MARTINS FERREIRA, Dina Maria. Feminilidade e “Feminilitude”: identidades femininas.
Revista Intercambio, Sdo Paulo, v. XXI, p. 1-16, 2010.

161


https://g1.globo.com/rn/rio-grande-do-norte/eleicoes/2018/noticia/2018/08/21/mulheres-representam-305-das-candidaturas-no-rn.ghtml
https://g1.globo.com/rn/rio-grande-do-norte/eleicoes/2018/noticia/2018/08/21/mulheres-representam-305-das-candidaturas-no-rn.ghtml

O FOGO QUE NASCE DE DENTRO DELAS: UM OLHAR SOBRE AVOZ DO
DESEJO FEMININO EM “FOGO (SO PARA HOMENS)”, DE ADELAIDE
CARRARO
Matheus Silva de Souza (UFRN)®®

Prof. Orientador: Dr. Gilvando Alves de Oliveira (UFRN)
Prof. Orientador Mes. William Brenno Dos Santos Oliveira (UFRN)

Resumo: Fogo (S6 Para Homens) é um romance da década 80 que narra a historia de trés
mulheres (mée e duas filhas), pertencentes a uma familia tradicional da elite paulistana
carregada de mistérios e devassiddo, que partilham da mesma cobica sexual: um motorista. A
narrativa foi escrita pela autora brasileira Adelaide Carraro, conhecida, taxativamente, como a
“escritora maldita”, que, no seu contexto de produgao literaria, isto €, entre as décadas de 60 e
90, escreveu diversas histdrias e vendeu milhares de exemplares. Em contrapartida, sua
literatura ndo era legitimada, pois os 6rgdos controladores do Estado, em meio ao regime
militar, a consideravam pornogréfica, e censuraram, por diversas vezes, 0S Seus escritos, 0s
quais eram vistos, pelos censores da ditadura, como produtos subversivos e atuantes contra a
moral e os bons costumes. Dessa maneira, o objetivo dessa pesquisa®®, de natureza qualitativa-
interpretativista, ¢ analisar “F0g0”, a partir das contribui¢des a respeito do signo ideoldgico e
da concepcdo dialdgica da linguagem do Circulo de Bakhtin (2010, 2011, 2012, 2017), aliando-
se as consideracdes de Dominique Maingueneau (2010) em relacdo ao Discurso Pornografico,
e construir inteligibilidade a respeito das significagdes do furor erético das protagonistas que
rompe com discursos repressivos emergentes da ideologia de classe e género. Sera
demonstrado, entdo, que as vozes femininas sdo marcadas por posicionamentos axioldgicos
que refratam as convicgdes acerca da mulher e da representacao do desejo sexual feminino por
parte da sociedade. Pretende-se, também, apontar que o objeto analisado transcende qualquer
classificacdo e valoracdo desqualificadora que possa ser-lhe atribuido pelos defensores e
legitimadores do discurso conservador. Portanto, os enunciados selecionados para essa
investigacdo revelam a coragem de uma escritora marginal em maximizar a voz reprimida da
mulher, quebrando os padrées hegemonicos que determinam o silenciamento do ser feminino
potencializado pelo sistema monoldgico e opressor vigente em dado espaco e tempo.

Palavras-chave: Adelaide Carraro; Desejo Feminino; Repressao; Signo Ideoldgico; Relagdes
Dialdgicas.

39 Discente do curso de Letras - Lingua Portuguesa na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (matheu-
srn@hotmail.com).

40 Desenvolvida no grupo de pesquisa “O Discurso Erotico na Literatura e no Cinema” na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte.
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ADELAIDE CARRARO: “A ESCRITORA MALDITA?%”

Adelaide Carraro, escritora brasileira nascida na década de 30, viveu o auge de sua
producdo literaria entre as décadas de 60 e 90, tendo o seu nome lancado no rol dos autores
mais vendidos do Brasil, publicando dezenas de livros em toda sua carreira. Um fendmeno
nacional partindo da capital paulista, lida de norte a sul do pais, Carraro foi uma autora
consagrada com milhares de copias comercializadas*?. Atualmente, Adelaide é reconhecida
unicamente por seus textos de carater educativo. A trilogia “O estudante” (1975, 1988, 1991),
firmada na abordagem de problematicas do universo juvenil, como a realidade do consumo de
drogas, das préaticas de bullying e do racismo entre jovens, é a sua mais vendida e facilmente
encontrada nas livrarias brasileiras. Por outro lado, a parte escusa de sua arte literaria é
caracterizada por um arcabouco repleto de obras consideradas subversivas aos valores

defendidos pelos conservadores e defensores da “moral e dos bons costumes”.

Taxada pelos controladores da normalidade social e legitimadores da “boa literatura”
como “a escritora maldita”, “a pornografica”, “a controvertida™*, era, em contrapartida,
considerada por seus leitores como a autora que assumia um coOmpromisso com a exposicao da
realidade do pais, como aquela que sé escrevia “a verdade que muita gente gostaria de ver
sepultada*””. Nesse sentido, Carraro, com sua escrita contagiante e visceral, buscava quebrar
os padrbes hegemodnicos oriundos do discurso oficial vigente numa conjuntura obscura,
altamente repressiva e repleta de privagdes de liberdade. No espaco e tempo caracteristicos de
um governo militar e ditatorial, a escritora nos afirma que seus escritos “S0 reais,
verdadeiros™ e que, em fungio disso, traduzem a verdade “nua e crua” da sociedade. Declara,
ainda, que seus livros nem poderiam ser considerados “literatura”, visto que sua preocupagao

precipua € relatar problemas sociais, € com essa razdo, a autora escracha a “podriddo da

41 Referéncia ao livro de Adelaide Carraro, langado em 1976 pela editora Lauren, que conta com a reunido de
diversas cartas de leitores assiduos dessa escritora, taxada como maldita pelos conservadores da época, e que
mostra, por meio de depoimentos e agradecimentos pela leitura, como a sua literatura foi lida e aceita por diversas
pessoas ao redor de todo Brasil.

42 Estima-se gue foram mais de dois milh&es de livros comercializados.
43 Termos muito usuais utilizados pela critica dos jornais e revistas em seu contexto de producéo.

44 Citagdo retirada da carta de um leitor publicada no prefacio da segunda edi¢do do livro “Submundo da
Sociedade”, langado pela Global Editora em 1974, em referéncia a sua leitura do livro “Os Padres Também
Amam”, também de Adelaide Carraro.

4 Bordas (Revista do Centro de Estudos da Oralidade, n.1, p. 4-16,2014)
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sociedade™*®. Assim, pelo notdrio compromisso de revelar as dificuldades das camadas sociais
menos favorecidas, Carraro desconstrdi em seus textos imagens cristalizadas e superestimadas

dos governantes e da elite brasileira.

Além de problematicas politico-sociais, Adelaide também abordou, de forma continua,
tematicas de natureza sexual. As relacfes entre a sexualidade, a erotizagdo, o corpo feminino e
o valor dos impulsos carnais foram matérias abundantes de sua expressao artistica, de tal modo
que a linguagem corporal também agiu como um catalisador do rompimento efetivo de
moralismos excessivos. 1sso, de alguma maneira, reflete na alta identificacdo dos leitores com
seus textos pela sua atuagdo rigorosa com as questdes circundadas no “Submundo da
Sociedade” bem como pelo reconhecimento do valor daquela que lutou pela manutencao e

garantia da livre expressdo do pensamento.

Por isso, o triunfo popular da autora gerou um incessante incobmodo por parte do
governo militar, pois o carater subversivo de seus escritos, certamente, ocasionaria a
perturbacdo da normatividade defendida pelos opressores. As instancias governamentais, a
partir dos anos 60, criaram 6rgdos censoérios e decretos, como o Al-5 (1968), que atuaram de
maneira reguladora frente a todas as manifestacdes artisticas e culturais da época, censurando
tudo que fosse considerado como forma de infringir o exercicio pleno do poder oficial
(REIMAO, 2011). No periodo da ditadura militar (1964-1985), escritores, cantores,
compositores e jornalistas foram perseguidos e tiveram suas producdes afetadas por esse
sistema autoritario, estando fadados a interdicdo sob pena de reclusdo, ou em casos mais

extremos, a danos irreparaveis contra sua integridade fisica.

Nesse panorama, ndo menos diferente, “a escritora maldita” foi sucessivamente
censurada®’, tendo seus livros incinerados pelo Estado na tentativa insaciavel de silencia-la.
Além dela, Cassandra Rios, outra camped em vendagens de livros no Brasil, tambem sofreu
represalias por parte dos controladores do Estado. Juntas e destemidas, ndo pararam de escrever
e publicar seus textos, mesmo tendo muitos de seus livros incinerados, sendo constantemente
intimadas a depor a respeito de suas criacbes e passando por muitas maleficéncias

proporcionadas pela propagacédo da arte que ambas defendiam com muito esmero.

~ 9

46 Referéncia ao livro “Podridio , de Carraro, publicado nos anos 70.

4 “[...]Ija fui tachada de esquerdista, de comunista, ja fui presa muitas vezes, ja fiquei no DOPS, sentada,

esquentando cadeira horas e horas, sofri pressdes, revistaram meus apartamentos pra ver se tinha panfleto
comunista.” - diz Carraro ao entrevistador Wladyr Nader, em entrevista publicada na revista Bordas (2014).
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Infelizmente, em consequéncia disso, a cultura literaria também se ancorou em valores
excludentes e impositivos, determinando quais aspectos analitico-literarios sdo legitimadores
e, fundamentalmente, aceitos como pertencentes a literatura. Como resultado, a histéria da
literatura apagou de seus manuais e compéndios qualquer resquicio do trabalho de Adelaide
Carraro com o desnudamento da ‘“verdade” por meio das palavras. Por tal escolha
composicional, a romancista se tornou consagrada, detentora de uma obra consumida por

muitos, mas, algum tempo depois, esquecida e silenciada em varios cantos do pais.

NOS MEANDROS DESSE FOGO - ASPECTOS METODOLOGICOS E OBJETIVOS
DA PESQUISA

O titulo do livro, "Fogo (S6 Para Homens)", pode sugerir uma porcao de significados e
criar multiplas hipéteses de leitura. Trata-se de um romance erético, ambientado em Campos
do Jorddo (SP), que narra a historia de trés mulheres (méae e suas duas filhas) oriundas de uma
familia da elite em busca da concretizacdo de seus desejos sexuais com o0 motorista da familia,
um jovem rapaz, humilde, bastante atraente, chamado Teodoro (Ted). O livro, entdo, circula
em torno da atmosfera da devassidao dessas mulheres em confronto direto com o chofer, e nas

inimeras tentativas de convencé-lo a satisfazer os seus impulsos carnais.

Como estamos historicamente situados num mundo globalizado, para construir a
analise de "Fogo", é de suma importancia inserir a nossa pesquisa no campo de conhecimento
da Linguistica Aplicada, que se trata de um fazer cientifico inter(trans)(pluri)disciplinar e que
estuda as préticas de linguagem em situacGes reais de comunicagdo. Assim, a Linguistica
Aplicada preocupa-se com as problematicas do uso da lingua nos mais diversos contextos
socioculturais de producéo, posto que, como indicado por Moita Lopes (2006), "em um mundo
em que a linguagem passou a ser um elemento crucial, [...] é essencial pensar outras formas
de conhecimento e outras questfes de pesquisa que sejam responsivas as praticas sociais

em que vivemos.” (LOPES, 2006, p. 18, grifo nosso).

Diante disso, o paradigma metodoldgico escolhido para essa investigacdo esta ancorado
nos principios da pesquisa "qualitativa-interpretativista”. Essa abordagem reflexiva sobre o
objeto analisado é substancial, pois considera-se que “[...] ndo ha como observar o mundo
independentemente das praticas sociais e significados vigentes” (BORTONI-RICARDO, 2008
p. 32). Além disso, esse método ndo esta preocupado com a quantificacdo e operacionalizacéo
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dos dados, mas sim com "o universo de significados, motivos, aspirac@es, valores e atitudes"
(MINAYO, 2002, p.22), que podem dar sentido a descri¢édo e a formulacdo de interpretacGes

plausiveis a nossa observacdo do corpus em analise.

Isso posto, 0 objetivo deste trabalho é analisar 0 romance supracitado por intermédio
das concepcoes teoricas acerca do método socioldgico da ciéncia da linguagem do Circulo de
Bakhtin (2010, 2011, 2012, 2017), que visa construir inteligibilidade a respeito de praticas de
linguagem historica e socialmente situadas no mundo, com a finalidade de compreender os
processos em torno da construcdo da identidade individual e social dos sujeitos. Ademais,
iremos evidenciar como as trés protagonistas da narrativa (Ana Luiza, Marina e Ana Paula),
por meio da manifestacdo da voz do "desejo que nasce de dentro delas”, produzem enunciados
opinativos e significativos no que concerne as convicgdes em torno da mulher pertencente a
elite, de modo a refratar, ou seja, de ir contra a qualquer ideologia firmada em padrbes

hegemonicos que reprimem a satisfacdo do desejo sexual feminino.

E DE UMA “LINGUA VIVA” QUE FALAMOS...

Bakhtin (1985-1975) e seu Circulo (grupo de pensadores de diversas areas do
conhecimento), contrariando os pressupostos linguistico-filos6ficos vigentes em sua época,
formulam uma nova concepc¢do em torno da lingua e dos processos que se constituem na sua
materializacdo na comunicacéo verbal entre os falantes, rompendo com ideias que se firmavam
em correntes de pensamento empiricas chamadas de “Objetivismo Abstrato” e “Subjetivismo
Individual” (FARACO, 2009). O primeiro conceito é baseado nos pressupostos saussurianos
e alicercado no ideal de que ha um dominio do sistema da lingua em face do sujeito,
concentrando-se no amago de abstragdes em torno da “homogeneidade” da estrutura
linguistica. O segundo conceito diz respeito a crenga de que a linguagem se constitui como
uma transposicdo das idealizacbes formadas, individualmente, na mente humana,

desconsiderando aspectos interacionais na completude comunicativa dos individuos.

Em detrimento disso, o circulo de Bakhtin propBe-se ao fundamento de uma
“Translinguistica” (FARACO, 2009), com o intuito de observar a linguagem como sendo uma
atividade constitutiva de todos os sujeitos, um processo histérico-social no qual os

participantes, em contato com mundo, se afirmam como sujeitos responsivos e responsaveis no
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compartilhamento dos seus mais diversos dizeres (BAKHTIN, 2010). Assim, a lingua é
percebida, ndo como um fenébmeno essencialmente sistematico e inalcancavel, mas como um
meio potencializador das praticas de linguagem concretizadas na producéo de enunciados que
possibilitam a comunicacdo entre os individuos e os didlogos infinitos que subjazem da
interacdo social (BAKHTIN, 2011). Esses enunciados, construidos socialmente, podem ser
definidos como unidades linguistico-discursivas, fundamentalmente valorativas, expressas
pelos sujeitos quando se posicionam ideologicamente/axiologicamente, sinalizando em seu ato
de fala uma pluralidade de reacdes, posicionamentos, compreensdes e expressoes avaliativas
que se relacionam com outros enunciados no didlogo infindo dos sujeitos consigo e com o outro
(FIORIN, 2018).

Nessa perspectiva, em continuidade com as ideias do Circulo de Bakhtin, podemos
perceber que a comunicacdo humana se estabelece por meio de praticas discursivas situadas no
nosso cotidiano. Assim, 0s seres humanos, no uso da linguagem, materializam uma gama de
signos ideoldgicos, materiais linguisticos, puramente sociais, construidos coletivamente, que,
em sua inteireza, refletem e refratam a realidade em si, apontando, também, para a constituicdo
de outras realidades para além deles. Dessa forma, um determinado discurso pode,
simplesmente, refletir ideologicamente a realidade que esté posta, como também pode apontar
para uma outra realidade ideoldgica e evocar a refracdo do signo no enfrentamento de visdes
de mundo e de interesses sociais distintos (VOLOSHINOV, 2017).

Isso corrobora para defendermos, segundo o pensamento bakhtiniano, que a linguagem
é dialdgica e que, na manifestacdo dela, haja vista a nossa constante produgdo de enunciados,
h& um atravessamento de vozes sociais que, internamente ao nosso pensamento, dialogam nédo
s0 com as palavras do outro mas também com outras formas de ser, pensar, e agir, na
heterogeneidade do mundo em que vivemos (FIORIN, 2018). Essas relagdes estabelecidas na
cadeia discursiva afetam diretamente na formacdo dos sujeitos e as suas escolhas que sé&o
marcadas pela atuacdo de forcas centripetas e centrifugas, respectivamente, aquelas que atuam
contra o plurilinguismo em favor da centralizacdo de um sentido Unico a nossa realidade, e as
que pretendem quebrar, descentralizar, e contrariar, posigdes favoraveis ao enquadramento dos
individuos em uso da lingua (BAKHTIN, 2010).

Nessa assertiva, na intencdo de compreender e dissertar sobre as diversas visoes e
embates existentes entre 0s participantes da comunidade linguistica, podemos pensar que a

matriz ideoldgica dos diversos discursos existentes na coletividade implica diretamente na
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maneira como as individualidades se constroem na sociedade. Por isso, é importante analisar a
construcdo da linguagem e seu poder na disseminacdo dos processos comunicativos dos
individuos (STAM, 2000) e as diferentes ordens sociais que constituem a eventicidade do ser
perante 0 universo, para que possamos construir conhecimento quanto a organizacdo das
multiplas vozes sociais existentes e a infinidade de posicionamentos axiol6gicos que essas

carregam consigo.
O DISCURSO EROTICO

A atividade sexual, quando transposta nas mais diversas manifestagdes artisticas, seja em
livros, filmes, revistas, ou em outros suportes, sempre foi matéria de muitos questionamentos
e indagacGes no que se refere a sua exposi¢cdo ao grande publico. 1sso acontece porque a nossa
civilizagéo, com preceitos e valores bem definidos, cré no sexo como meio unico da reprodugdo
humana, e age em favor do dominio das pulsdes sexuais dos individuos em referéncia ao desejo
carnal, acabando por reprimir e subjugar a linguagem do prazer. Essa problematica, também,
estd muito ligada a linha ténue existente entre a pornografia e o erotismo, que,
consequentemente, pode causar alguns desencontros conceituais gerados por julgamentos

depreciativos e contrarios a essas producoes.

Nessa perspectiva, quando levamos em consideracdo a producédo literaria erético-
pornografica, Dominique Maingueneau (2010) nos revela que nunca houve uma precisao
absoluta baseada em critérios seguros para a andlise desse segmento, o que faz sujeitos
desinformados utilizarem, categoricamente, o rotulo “pornografico” sem ancoragem, numa
minuciosa investigagdo dos aspectos caracteristicos do tipo de discurso existente nessas obras.
A vista disso, vale salientar que o discurso erético, diferentemente da pornografia que “se situa
como um discurso de verdade que se recusa hipocritamente a ‘tapar o sol com a peneira’, que
pretende ndao esconder nada” (MAINGUENEAU, 2010, p. 31), diz respeito a um modus
operandi tomado por constru¢cdes mais poéticas, pela composicdo de cenas rigorosamente
estéticas, num jogo com efeitos de sentido que possam estimular o leitor a leitura continua do
texto. E coerente afirmar, ainda, que o discurso erético, assim apontado por Maingueneau
(2010) como sendo um "espetaculo estetizante” (p.37), exala o desejo nas minucias de
descricdes e relatos que estimulam e exaltam a paix&o carnal e 0 sexo, sem que se crie uma
imagem, em torno da libido e da relacdo sexual, apoiada no aspecto ridicularizado e

desmoralizante reconhecido pela critica advinda do texto pornogréafico.
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Entretanto, embora haja a sinalizacao explicita do traco distintivo entre o erético e o
pornogréafico, ndo se pode negar que, mesmo havendo diferenca na construcéo dessas narrativas
entre si, uma determinada obra pode ser classificada como erética, mas, simultaneamente, pode
conter tragos caracteristicos da pornografia, para que o texto se torne mais atrativo aos leitores
em busca do tempero exoético do pornd. Esse traco pode ser evidente por meio de sequéncias
pornogréaficas, que, de acordo com Dominique Maingueneau (2010), séo momentos nos quais
0 texto adquire a singularidade da cena pornografica, de um discurso, muitas vezes, interdito e
transgressor as regras sociais que definem as praticas sexuais "normais" e “aceitaveis” pela

ideologia hegemonica defendida pela civilidade.

Em decorréncia dessa discussdo, como ja apontado, podemos indicar que Adelaide
Carraro, se atendo as nuances do discurso erotico e das sequéncias pornograficas, constroi
grande parte de sua obra literaria na juncdo, bem sucedida, entre teméticas bastante polémicas:
a sexualidade e as questBes politico-sociais do contexto brasileiro de sua época. Num lécus de
alta repressdo e busca incessante pela normatividade dos individuos na coletividade, o texto
adelaidiano acaba adquirindo uma condi¢do desmistificadora perante 0 mundo, com o designio
de se apropriar do sexo como matéria libertadora do furor erético que existe em cada um de
nos. A autora, devido aos problemas que teve com suas publicacdes, revela: "a censura acha
que os meus livros sao problemas, sdo contra os bons costumes do Brasil, né, eréticos, mas eu
acho que é uma fase que depois vai ser superada, porque eles vao ver que € a época, vocé nao
pode esconder o sexo™*®. Essa fala comprova a sua coragem em acreditar que seus textos
poderiam atuar como uma arma para o embate direto contra a repressao dos censores, em busca

da valorizacdo do desejo sexual.

Levando em consideracdo o romance em analise - "Fogo (S6 Para Homens)" - e
retomando o elemento primordial do seu enredo (mulheres da elite em polvorosa pela satisfagéo
dos impulsos do corpo, favoraveis ao engrandecimento da sexualidade feminina), inferimos
que, nesse sentido, o discurso erético é significativo e autoriza Adelaide a dar voz as mulheres,
potencializando as sensagdes e as vontades inerentes ao eminente "fogo que nasce de dentro
delas™. Prontamente, com o proposito de romper a valoragdo em torno da producéo erética de

Carraro, propomo-nos, agora, analisar como essa voz do desejo feminino, evidentemente

48 Bordas (Revista do Centro de Estudos da Oralidade, n.1, p. 4-16,2014) - grifos nossos.
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marcada por meio da projecdo de enunciados, manifesta multiplos significados envoltos no

empoderamento feminino das protagonistas da obra em questéo.

FOGO (SO PARA HOMENS): UM OBJETO QUE TRANSCENDE O EROTICO

Para possibilitar a analise, nos deteremos em trés enunciados*®, produzidos pelas
protagonistas (Ana Luiza, Marina e Ana Paula), resultantes do embate dialégico com o
motorista Ted. Buscamos, assim, evidenciar como essas vozes femininas refratam certos
discursos que incitam a repressao do desejo sexual das mulheres e as impedem de concretiza-
lo e, simultaneamente, exprimem a vontade de vivenciar o sexo com maior liberdade. Com a
determinacdo de situar esses sujeitos que enunciam no texto de Carraro, antes de cada
enunciado selecionado para a investigacdo, faremos uma rapida caracterizacio do perfil>® das
personagens, a fim de justificar, além do papel social que ocupam, o sentido dessa voz que

exala e exalta o desejo sexual feminino em prol da persuaséo do chofer aos prazeres da carne.

Enunciado | - A voz de Ana Luiza

Uma garota de 15 anos, que, inicialmente, se mostra timida para o motorista. Esta
firmada entre nuances do romantismo e do erotismo e cumpre um papel determinado ao jogo
dos caprichos, insistindo num comportamento sedutor, tentando, a todo modo, ser a primeira

da familia a ter relagdes sexuais com Ted.

— “Voce esta me rejeitando? Rejeitando uma Alcintara Alves de Macedo! Vocé pensou
bem o que estd fazendo? Vocé deveria se ajoelhar e beijar os meus pés pela confianga que
estou lhe dando.

— Mas quem nao estd compreendendo é vocé, Luizinha, justamente por vocé pertencer a uma
familia de linhagem ¢ que ndo quero nada com vocé. Se vocé fosse uma jovem de outro nivel...”

[.]

49 0s enunciados foram transcritos exatamente como estdo escritos no livro, considerando, fielmente, até os
possiveis erros ortograficos e de concordancia que possam ser notados.

50 justificado pelas caracteristicas encontradas no livro, dadas pela visdo do narrador onisciente que estd envolvido
na construcéo do enredo como também pela percepcéo do motorista (Ted) dessas trés mulheres.
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— Ted, desculpe-me, nem sei porque fala sobre diferenca social, mas entenda, para o desejo
da carne ndo existe diferenca de classe. Somos, vocé e eu, os dois feitos pela mesma
natureza. Tudo o que existe sobre a camada terrestre, pratica esse ato sublime que é o sexo,
flores, animais, insetos, passaros, abelhas, enfim tudo. Fomos feitos por um ato sexual,
somos jovens, belos e inteligentes. [...] Ted, o desejo carnal é coisa natural, é proprio da natureza
de todo ser humano de todo animal. [...] . O desejo sexual é lindo, Ted, por favor, ndo o suje ,
ndo o emporcalhe com esses pensamentos antiquados. [...] preciso de vocé, preciso do
homem que a natureza colocou na terra para que possa curar esta mulher que esta doente
de amor. (CARRARO, 1981, p.21-23, grifos nossos)

A voz de Ana Luiza é, axiologicamente, marcada pela inversdo dos papéis sociais em
detrimento da quebra da oposicdo existente na relacdo patroa-empregado, ao clamar pela
satisfacdo do seu desejo sexual pelo chofer da familia. Ted, por sua vez, age de forma contraria
as proposicoes de Ana Luiza, apontando para um evidente conservadorismo carregado pelo
receio de ser homem, cortejado por uma mulher que inverte os papéis sociais e os padrdes do
cortejo existente entre homens e mulheres e por pertencer a uma classe social “baixa”, estando

diante de uma mulher da “alta sociedade” declarando, sem pudores, o seu impeto por ele.

Ana, ao se sentir ignorada, evidencia em sua fala o carter critico e repressor da classe
dominante que exerce poder ante a classe dominada. Ao declarar: “[...] Vocé deveria se ajoelhar
e beijar os meus pés pela confianca que estou lhe dando”, a personagem se mostra
inconformada com o desprezo de um subalterno, apontando para a sua linhagem familiar
(Alcantara Alves de Macedo) como forma de justificar a concretizacdo do seu desejo sexual na
persuasdo sustentada em seu “status social”. Desse modo, Ana Luiza engrandece o0 sexo e
naturaliza as relacdes sexuais entre corpos de diferentes classes sociais, abrindo margem para
o “fogo” que descristaliza a tensdo entre o desejo e a sua realizacao, ja que, segundo ela, “para
0 desejo da carne, ndo existe diferenga de classe”. Assim, a garota rompe qualquer barreira
social e quebra os padrées hegemdnicos das relacdes sexuais, determinados pelo discurso
oficial, que delibera que os menos favorecidos ndo devem partilhar dos mesmos direitos e

prazeres da elite.

Sucessivamente, Ana Luiza, apropriando-se do erotismo, naturaliza o desejo sexual,
apelando para o argumento biologico por refutar que sexo se trata de algo “proprio da natureza
de todo ser humano”. Por meio da sua voz de suplica, como mulher que defende a satisfagcéo
de suas vontades prdprias, tenta persuadir a personagem Ted por meio da incitacdo do
reconhecimento do desejo em si mesmo, justificando que todos os seres praticam sexo (“flores,

animais, insetos, passaros, abelhas, enfim tudo”), com disposi¢do de convencé-lo a via crucis
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do prazer carnal. Além disso, Ana refrata em sua fala os discursos repressivos a sexualidade,
que, segundo ela, “emporcalha” o desejo mediante*“pensamentos antiquados” que inibem o ser
de aceitar os instintos naturais de uma mulher ansiando um homem para curar-se da “doenca

de amar”.

Enunciado Il - A voz de Marina

Mulher da alta sociedade e mée de familia. Vive um casamento infeliz com um esposo
de grandes posses e muito ocupado com viagens internacionais. Marina estd “na flor da idade”
e luta, incessantemente, pelo prazer, se caracterizando como uma verdadeira defensora do

desejo sexual feminino.

— “[...] e vocé sabe, caro Ted, que nédo declino. Meus cinquenta anos, sao
cheios de um crescente sacudir de nervos e esquentar de sangue e que nao
aceita derrota em relacdo ao amor. Ndo sou mesmo, como certas mulheres,
que acham que depois da maternidade, o Unico divertimento, o Unico
lenitivo para os seus dias é cuidar da casa, do marido, dos filhos. Oh! Deus
Meu! como é desagradavel essa eterna luta com os filhos e como é triste ter que
falar neles para mostrar que ainda sou e me sinto jovem e ardente. Também ¢é
horrivel, sempre que desejamos fazer amor, encontrar pela frente a
barreira dos filhos, do lar, do marido. E horrivel e simplesmente
enfadonho. Quero ser mulher, Ted, quero me sentir viva, alegre, participar
do mundo e principalmente da vida. Por isso aceite, por favor a minha
sugestdo sem mencionar as minhas filhas. Eu sou eu, Marina. Este é o meu corpo
e nele existe um local que abrasa e déi e que precisa ser acariciado. Essa é a
natureza, caro Ted, e ndo fui eu quem a criou. Nao tenho culpa de ser um

ser de carne e 0sso e que gosta de viver.” (CARRARO, p.62, grifos nossos)

Num tom confessional e de clamor, Marina se posiciona diante de Ted, objetivada em
demonstrar que a idade (seus cinguenta anos) ndo € um fator que possa atenuar o furor do seu

desejo sexual “que ndo aceita derrota em relagcdo ao amor”. Dessa forma, a personagem, que
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ndo se considera “como certas mulheres”, dialoga e refrata o discurso contrario ao seus proprios
ideais de mulher em alusdo a repressdo do prazer. Muitas vezes, essa coibi¢cdo, em consonancia
a fala da personagem, parte das préprias mulheres que, entregando-se ao casamento e a vida

matrimonial, se esquecem de si, numa relag&o lenitiva e acomodada em afazeres domésticos.

A personagem parece se incomodar com as dificuldades provocadas pela vida de
casada, num discurso notoriamente marcado pelo uso dos adjetivos “horrivel”, “desagradavel”
e “enfadonho” para declarar que a sua luta em favor do prazer sempre encontra “pela frente a
barreira dos filhos, do lar, do marido”. A mulher, conforme ela defende, para se sentir “viva,
alegre, [...] “participar do mundo e principalmente da vida”, precisa romper com as forcas
centripetas (casamento, familia, mulheres que reprimem o sexo) que regulam e reprimem a
sexualidade feminina. Para exaltar o poder do corpo e viver de sua natureza, Marina se valida
da metéfora erética do fogo simbolico, direcionada ao seu 6rgdo genital "que abrasa e doi",
para convencer Ted a cessar, sem culpabilidade, as suas pulsdes sexuais que, como ela diz, Ihe

faz, naturalmente, um ser de “carne € 0sso”.

Enunciado 111 - A voz de Ana Paula

Jovem de 13 anos, atirada, rebelde, desbocada e contestadora. Afirma e insiste em dizer
para o chofer que € virgem, usando esse argumento para agucar o desejo de Ted e assim

conquista-lo.

— “Nao sei porque todo mundo fica admirado quando se fala em sexo. Eu,
principalmente, em pleno século vinte ndo sei onde ir buscar dados a respeito da
iniciagdo sexual. Papai e mamée nunca falam a respeito. Meus professores
falam superficialmente, nunca tratando a questéo a fundo. Vou nas livrarias
a procura de livros que possam abordar esse problema e eles sdo proibidos
a menores ou apreendidos pela Censura Federal. Pouco a pouco, os adultos
com cultura, formam uma teia fortissima de mistérios em torno do ato
sexual que para nés meninas de oito a quatorze anos parece uma coisa
monstruosa. Ter relagdes sexuais é uma coisa horrivel, Ted?” (CARRARO,

p.89, grifos nossos)
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Ana Paula, a filha mais nova (13 anos), em plenos sinais do apice de sua puberdade, ja
entende o propoésito do sexo e se posiciona com um discurso contrario a algumas formas de
repressao e tabus (“todo mundo fica admirado quando se fala em sexo0”) ao desejo da mulher.
Segundo ela, “em pleno século vinte”, ndo hd meios informativos e efetivos para que se possa
entender sobre a iniciacdo sexual. Além disso, 0s principais atores sociais (professores e pais),
atuantes em seu processo de educagdo, também nao resolvem o seu problema “nunca tratando
a questdo a fundo”. Em sua fala, a garota afirma que, dado o tempo histdrico que se fundamenta
a narrativa, érgdos oficiais, como a Censura Federal, agem no controle das abordagens de
informacdes a respeito da sexualidade. Ademais, em conformidade com a voz da personagem,
a forga centripeta e altamente controladora dos adultos e da cultura, que formam “uma teia
fortissima de mistérios em torno do ato sexual”, atua de maneira a demonizar e reprimir o
desejo, pois consideram que meninas de oito a quatorze anos ndo podem ter acesso a essa dita

“coisa monstruosa”.

CONSIDERACOES FINAIS

Apds o estudo de Fogo (S6 Para Homens) e dos aspectos acerca do discurso erético e
do método socioldgico da ciéncia da linguagem, compreendemos a maestria de Adelaide
Carraro na composicdo das vozes femininas num texto notoriamente marcado pelo
atravessamento de questdes envoltas na sexualidade, firmado como um grito de luta em prol
da libertacdo do “fogo que nasce de dentro delas”. Além de desnudar a aparente polidez da
elite, as personagens rompem com a imagem, axiologicamente, construida da mulher
pertencente a “alta sociedade”, subvertendo a voz machista e opressora que impera sobre o

controle da satisfagdo sexual.

As protagonistas da trama em questdo, por meio de enunciados concretos e situados no
seu contexto social, exalam e defendem o desejo de maneira relevante, e iSso motivou a nossa
analise a considerar que o discurso erético € uma matéria viva que detém do poder de nos dizer

muito além da incitagdo ao prazer.

Concluimos o artigo e percebemos, entdo, com o olhar de hoje e a forte disseminacdo

dos estudos linguisticos e culturais, o ressurgir dessa voz de resisténcia pelo resgate de suas
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histdrias que resultam na compreensao das nossas lutas, dos nossos dias. Vemos na leitura de
Carraro, pela grandeza de significagdes das suas historias, a representacdo de uma época, dos
tempos vindouros de sua producéo literaria, observando o que estava no passado em busca de

uma melhor compreensdo do nosso presente.

REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail M. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. 6. ed.
Sé&o Paulo: Hucitec, 2010.

. Estética da criacdo verbal. 6. ed. Sdo Paulo: WMF Martins

Fontes, 2011.

. Para uma filosofia do ato responsavel. 2.ed. S&o Carlos: Pedro &

Jodo Editores, 2012.

BRAIT, Beth; MELO, Rosineide de. Enunciado/enunciado concreto/enunciacao. In: BRAIT,
Beth (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. 4. ed. S&o Paulo: Contexto, 2008.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. O professor pesquisador: introducdo a pesquisa
gualitativa. Sdo Paulo: Pardbola Editorial, 2008.

CARRARQO, Adelaide. Fogo (S6 Para Homens). S&o Paulo: Global Editora, 1981
. A Escritora Maldita?. Sdo Paulo: L.Oren, 1976.
. Submundo da Sociedade. Séo Paulo: Global Editora, 1974.
. Podridao. Séo Paulo: L.Oren, 1970.

FARACO, Carlos Alberto. Linguagem & Dialogo — as ideias linguisticas do circulo de
Bakhtin. S&o Paulo: Pardbola Editorial, 2009.

FIORIN: José Luiz de. Introducéo ao pensamento de Bakhtin. Sao Paulo: Atica, 2018.

MAINGUENEAU, Dominique. O discurso pornografico. Sdo Paulo: Parabola Editorial,
2010.

MOITA LOPES, L. P. (Org.) Por uma Linguistica Aplicada Indisciplinar. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2006.

MINAYO, M. C. de S. (org.). Pesquisa social: teoria, método e criatividade. 14. ed.
Petropolis: Vozes, 2002.

REIMAO, Sandra. Repressdo e resisténcia: censura a livros na ditadura militar. Sao
Paulo: USP, 2011.

STAM, Robert. Bakhtin: da teoria literaria a cultura de massa. Sdo Paulo: Editora Atica,
2000.

VOLOCHINOV, Valentin (Circulo de Bakhtin). Marxismo e filosofia da linguagem.
Problemas fundamentais do método sociol6gico na ciéncia da linguagem. Traducéo, notas e
glossario de Sheila Grillo e Ekaterina VVolkova Américo. Ensaio introdutério de Sheila Grillo.

175



Sao Paulo: Editora 34, 2017.

NADER, WIladyr. Adelaide Carraro: uma mulher de dois milhdes de exemplares
vendidos. S8o Paulo: Bordas. Revista do Centro de Estudos da Oralidade (PUC-SP), 2014.

176



O ASSUJEITAMENTO FEMININO CINGIDO NO DISCURSO IDEOLOGICO NA
CRONICA DA REVISTA BULA E EM ANUNCIO PUBLICITARIO
Arley Beatriz Lopes Vieira>!

Resumo: A cronica é um relevante género de entretenimento informacional, sendo importante
para a comunicacao entre falantes de forma atemporal, isto é, ao passar do tempo, ela continua
ativa no meio social como forma de manifestar aspectos caracteristicos ao meio vigente. E a
partir dessa visdo de atemporalidade que o presente trabalho pretende manifestar os aspectos
dialogicos dentro da cronica de entretenimento jornalistico da revista Bula com uma viséo
comparativa. Deste modo, é necessario primeiramente refletir sobre o conceito de dialogismo,
para posteriormente ser aplicado na crbnica. Para isso, temos como questdo de pesquisa
estabelecer de acordo com o dialogismo, quais dialogos sdo possiveis de estabelecer entre a
cronica da revista Bula e 0 andncio publicitario do site “Propagandas Historicas”? Ainda como
auxilio para a modalidade discursiva do texto, se tem como maiores objetivos, identificar as
perspectivas dialdgicas na cronica da revista Bula e na campanha de andncio publicitério, visto
que, todo o discurso tem um conjunto de representacfes que se sobressaem e estéo relacionados
sobre uma determinada classe social, assim, temos como objetivo mais especifico, explicar as
possibilidades dos aspectos discursivos expostos na cronica e no anuancio e, por fim, analisar a
ideologia em torno da concep¢do de desenvolvimento linguistico. Deste modo, o corpus da
pesquisa foi extraido da Revista Bula e do site Propagandas histéricas, sendo a Bula de teor
jornalistico e cultural, enquanto revista, € um dos mais famosos sites online que disponibilizam
de conteidos envolvendo a literatura, o cinema, a poesia e a musica propiciando reflex6es
dentro do campo da leitura e interpretacdo das crénicas ja o site que aborda propagandas
histdricas tem um carater de manutencéo de andncios antigos que vem a nos envolver em torno
de momentos Unicos a qual foram registrados e disponibilizados pela internet. Para a
fundamentacdo Tedrica, foi utilizado o livro, Ler e compreender o sentido do texto (2008) de
Koch e Elias, e por fim, o livro Géneros textuais & ensino (2010) de Dionisio, Machado e
Bezerra como meio de acréscimo informacional a respeito do género e a bases dialdgicas
presentes no texto, Gregolin (1995), Fiorin (2006), Lima (2008). Além de ter nos
proporcionado uma visdo ampla a respeito dos dialogos entre as vozes que sdo emergentes nos
discursos e o ideoldgico machista como uma sobreposicao nos dial6gicos do andncio e cronica.

Palavras-chave: Discurso. Crénica. Anuncio. Revista Bula. Propagandas Histéricas.

1 INTRODUCAO

O presente artigo tem como proposta refletir sobre o conceito de dialogismo segundo
Bakhtin e, aplicar a sua teoria nas crénicas que se encontram na revista de entretenimento Bula,
mostrando uma comparacao do discurso em campanhas publicitarias da década de 50 e 80. E
importante salientar que essa revista trata de conteudo cronista, trabalhando também com
ensaios, listas que englobam filmes e livros, ou seja, uma gama de diversidades. De acordo
com o Mikhail Bakhtin (1953) o campo dialdgico é a base para tratar da linguagem como

51 Graduanda do curso de Letras- Portugués pela Universidade Federal do Maranhdo(UFMA). Campus IlI-
Bacabal- MA. arleybeatriz@gmail.com.
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discurso dos falantes, pois € a partir desse conceito de discurso que a lingua se mostra como
algo imparcial e inevitavel no uso da linguagem.

Assim, é de extrema importancia tratar dos géneros que incluem o discurso, que tem
uma proposta interativa, entretanto os textos que aqui serdo desencadeados ndo se limitam a
trazer uma verdade absoluta, mas comungar com um teor poético dentro da narrativa, pois
tratamos de crdnica e anancio publicitario que abordam temas cotidianos. De acordo com a

concepgdo Bakhtiniana, a linguagem sempre sera um meio de dialogo entre falantes, pois:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas gue sejam, estdo
relacionadas com a utilizacdo da lingua. N&o € de se surpreender que o carater
e 0s modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as proprias esferas da
atividade humana [...] O enunciado reflete as condigbes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu conteldo temético e
por seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢cdo operada nos recursos da lingua-
recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais- mas também, e sobretudo, por
sua construcdo composicional. (BAKHTIN,1953, p.179, grifo nosso)

A partir desses argumentos é que se torna imprescindivel colocar a crénica e o anincio
em um patamar plausivel dentro do género discursivo, pois é através deles que o discurso de
outros véo alastrando-se em varios meios comunicacionais, partindo do ponto de que todo texto
tem carater ideoldgico, sendo a crbnica e as propagandas um género que abrange muitos teores
ideoldgicos.

Visando que 0 nosso objetivo é identificar as perspectivas dialogicas nas crénicas da
revista Bula e na campanha de andncios publicitarios, explicar as possibilidades dos aspectos
discursivos expostos nas cronicas e, por fim, analisar a ideologia em torno da concepgéo de
desenvolvimento linguistico. Para isso, temos como questdo de pesquisa: Quais dialogos sdo
possiveis estabelecer entre a crbnica da revista Bula e o anuncio publicitario do site
Propagandas Histdricas? Ja que conseguimos perceber o viés discursivo e socio comunicativo

nas crénicas, como também nos anuncios publicitarios.

2 METODOLOGIA

Para a realizacdo deste trabalho, foi necessaria uma pesquisa no site da revista Bula
com o intuito de identificar a cronica para analise, assim como no site Propagandas Historicas
para o estabelecimento do viés comparativo proposto pelo presente trabalho, selecionando a
principio uma cronica para a identificacdo do discurso ideoldgico presente nelas.

Serd inclusa uma perspectiva Bakhtiniana que possam representar as formas de

dialogismo, pois, sabe-se que o dialogismo é um discurso que contém varios enunciados ja
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mencionados. E ainda trazer um discurso que provoca uma abordagem diferenciada para assim
envolver um viés comparativo entre ambos os discursos. A partir disso, nossos objetivos sdo
analisar o dialégico na crbnica da revista Bula comparado ao anuncio e visualizar as
possibilidades dos aspectos discursivos expostos nos dois géneros.

Para uma maior visualizacdo do género, foram tragados recortes essenciais para a
identificacdo da problematica e a imagem do andncio que possam ser passiveis de analise. Estes
recortes foram feitos a partir da percepcao da problematica estudada, para isso, foram utilizados
duas estruturas dialogicas de géneros diferentes, sendo a cronicas da revista Bula, que é um
género que tem uma relacdo de temporalidade, além de retratar fatos cotidianos através de uma
linguagem mais especifica, isto é, a linguagem literaria, e a partir dessa perspectiva, tracar uma
comparagdo com o andncio publicitario, que € um género que tem por intuito a promocéo de
uma ideia para determinados fins. Por fim, as analises foram feitas através da leitura
interpretativa dos textos e utilizados de dois recursos linguisticos (verbal e ndo verbal), para
que auxiliassem na percepcdo de caracteristicas que propiciam a andlise.

Nesta perspectiva, foram utilizados os livros, Ler e compreender o sentido do texto
(2015) de Koch e Elias, Géneros textuais & ensino (2010) de Dionisio, Machado e Bezerra,
além de Gregolin (1995), Fiorin (2006), Lima (2008) Quanto aos procedimentos técnicos
adotados, trata-se de uma pesquisa pautada em crénica e andncio publicitario e de cunho

qualitativo visando a descricdo e analise dos dados coletados.

3 REVISTA BULA E O SITE PROPAGANDAS HISTORICAS

Os géneros textuais estdo presentes no nosso dia a dia, através de livros, revistas,
jornais, televisdo e nos proprios discursos dos individuos, possuindo assim uma forma,
contetdo e um estilo caracteristico da sua composicao, sendo esses os elementos indissociaveis
do género.

Ainda atraves da visualizacdo dos géneros, vemos as duas formas de concepc¢éo, o
discursivo e o textual, a partir da abordagem de género textual pode-se perceber que se
constituem como uma modalidade socio-discursiva como modo de interagdo sobre as
condicBes para a vivéncia diéria, e que sdo definidas através de um estilo desenvolto a partir
de peculiaridades como as propriedades funcionais. J& 0 género discursivo estd mais pautado
no funcionamento da lingua em préaticas comunicativas, que sdo construidas a partir das

interagcbes humanas e da comunicagao.
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De acordo com Koch e Elias (2015, p. 107) “Todo género ¢ marcado por sua esfera
de atuacao que promove modos especificos de cominar, indissoluvelmente, contetido tematica,
proposito comunicativo, estilo e composi¢cao”, desse modo, a revista Bula traz todas essas
peculiaridades em suas cronicas, ensaios dentre outras abordagens.

Acresce que a revista Bula teve seu inicio no dia 17 de margo de 2003, tendo mais de
15 mil acessos nos textos publicados que variam entre 0s géneros resenha; listas; cronicas;
ensaios; estudos criticos e entrevistas. Tratando de assuntos que possibilitam a informacéao ao
seu leitor havendo ou ndo em evidéncia. Deste modo, torna-se perceptivel o grande leque de
informac0es e a necessaria importancia da revista para a nossa abordagem.

Ja com relacdo ao site que serd aqui passivel para anélise, ele surgiu com o intuito de
agrupar anuancios publicitario mundiais que vao de seus primdrdios até a atualidade, sendo os
materiais disponibilizados pelo site, que sdo resultados de pesquisas em meios diversos,
revistas, e colaboracdo de pessoas externas a ele, isto €, quem acessa a pagina. As publicacbes
sdo feitas pelo publicitario, Dalmir Reis Janior, que é pos-graduado em gestdo e markting

atualizando a pagina diariamente

4 UMA PERSPECTIVA DA NATUREZA DIALOGICA

Sabendo que todo género € caracteristico e apresenta-se em modalidades orais e
escritas, além de ter uma base de enunciado e discurso, o presente trabalho aborda a concepgéo
do género crénica em um aspecto dialégico. Assim, tendo como pressupostos tedricos o livro,
Ler e compreender o sentido do texto de Ingedore Koch e Elias onde aborda uma concepcéo
dos tipos de género, o livro Géneros textuais & ensino de Dionisio, Machado e Bezerra (2010).

Os processos de constituicdo de género, como por exemplo, a crénica e 0 marketing
publicitéario, parte de uma abordagem interativa entre leitor, para a constituicdo de sentido e
para a propria determinacdo e ideoldgica. Para isso, segundo Dionisio, Machado e Bezerra
(2010, pag. 181)

Bakhtin assinala duas caracteristicas do enunciado — a dialogia e a polifonia.
A percepcdo da dialogia levou-nos a ver o texto, ndo como um produto
fechado, em si mesmo e Gnico, porém em suas relacdes como o contexto com
0 contexto social, com os textos ja lidos pelo leitor e suas experiéncias de
vida, com as ligagdes feitas com as diversas areas de conhecimento. A
dialogia esta também diretamente relacionada ao processo de leitura e
producdo de texto, visto que o leitor ou escritor estabelece um dialogo com o
texto, nesses dois processos.
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Assim, torna-se visivel que o texto ndo é um enunciado fechado, mas um enunciado
que vai partir de acordo com o outro enunciado ja dito, sendo um texto repleto de outras vozes
ja expressas. Ainda fazendo uma relagdo entre leitor e texto, visto que no ato da concepgdo da
leitura, estabelece um dialogo que serd utilizado para a manutencdo ou permanéncia de uma
concepcao de leitura.

Ja como viés ideologico a respeito do discurso, que possibilita as modificacdes e
renovacdes de sentido aos que se deseja expor, COMO O que € proposto que caracteriza o
discurso como sendo

[...] um bem — finito, limitado, desejavel, Gtil — que tem suas regras de
aparecimento e também suas condicGes de apropriacdo e de utilizacdo; um
bem que coloca, por conseguinte, desde sua existéncia (e ndo simplesmente
em suas ‘aplicagdes praticas’) a questdo do poder; um bem que é, por
natureza, o objeto de uma luta, e de uma luta politica. Foucault (2007, p.137,
apud WITZEL, 2014, p. 526, grifo nosso)

Deste modo, a crbnica trata-se de um género que traz uma visao diversificada pautada
em aspectos informacional e cunho historico, a qual propde uma visdo do cotidiano, social e
politica, ndo se limitando apenas a esse enfoque, mas trazendo também uma perspectiva de
entretenimento, como é uma das vertentes expressas na revista Bula.

Com o texto publicitario segundo Koch e Elias (2015, p. 116) “E interessante a mescla
de género como um recurso de que dispdes o produtor de texto para alcangar o seu propdésito
comunicacional e a que deve estar atento o leitor para a construgao de sentido.” Assim ocorre
com o género propaganda, que traz uma mescla de discursos ideolégicos, além de usufruir de
recursos como visuais e verbais, isto é, as modalidades multimodais para adquirir a atencéo do

outro para o seu interesse.

5 DIALOGISMO

Mikhail Mikhailovich Bakhtin é atualmente, um dos autores que mais contribuiram
nos estudos sobre o dialogo e que se baseia no universo cultural e histérico.

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto é, ndo apenas
como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda
comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 2012, p. 117)
Nessa definicdo, podemos compreender que o didlogo ndo é apenas uma comunicacgao

entre emissor e receptor, porém € uma interacdo constante do discurso do outro. Assim, como

foi referido por Fiorin (2006), isso quer dizer que o enunciador, para constituir o discurso, leva
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em conta o discurso do outrem, que esta presente no seu. Entdo, o que caracteriza o conceito
dialogismo, € a presenca dos discursos do outro no discurso do eu. Desse modo, poder-se-ia
dizer que a orientagdo dialégica é um fendmeno natural préprio a todo discurso. Trata-se da
orientacdo natural de qualquer discurso vivo (LIMA, 2008). Logo, podemos afirmar que em
qualquer texto, sempre havera uma relacdo de sentido, ou seja, um dialogo, assim como uma
vertente ideoldgica.

Cabe ressaltar que a nocdo de dialogismo aparece por diversas formas. De acordo com
(FIORIN, 2006), na primeira forma, o dialogismo é como o real funcionamento da lingua sendo
o principio interno das palavras. Outra forma de dialogismo s&o as maneiras externas utilizadas
para a construcdo do enunciado. Trata-se da incorporacao pelo o enunciador da voz ou das
vozes de outro(s) no enunciado.

A terceira forma de dialogismo refere-se ao emissor, que ao constituir o discurso acaba
o inserindo de varias vozes. Logo, como afirma Fiorin (2006) seu mundo interior € constituido
de diferentes vozes em relacdo de discordéncia e concordancia, ou seja, o0 sujeito é

constitutivamente dialdgico.

6 ANALISE

Como ja exposto, o0 texto ndo € uma composicao de letras que expde apenas um estilo
ou contetido que traz uma Unica visdo/versao ao texto, mas ha uma abertura que proporciona
uma interacdo entre o texto e o leitor, além de carregar consigo uma ideologia que o autor se
dispGe a defender.

Assim, como ja mencionado, a proposta do trabalho é trazer uma comparacao entre 0s
discurso publicitario que circularam na década de 50, 80 e uma crdnica presente no site da
revista Bula do ano de 2018, para a visualizacdo e analise do texto, faz-se necessario um recorte
transcrito da crénica que tem por titulagio “Mulheres, estudem! E libertador ndo depender de
um homem” escrito por: Rebeca Bedone, onde traz um relato de uma médica e sua paciente
gue ndo conseguia engravidar, e a imagem da propaganda publicitaria da Gravatas VVan Heusen,
como podemos ver a seguir:

“Doutora, sai de casa com 13 anos. Fugi. Meu padrasto abusava de mim ¢ da minha
irmé& mais nova. Minha mae sabia. Entdo fui morar com uma tia. Mas minha tia brigava demais
comigo. Com 15 anos, conheci meu namorado e ele me chamou para morar com ele. Faz 3
anos que estamos juntos ¢ ele quer ter um filho.”, “Ah doutora, ele ndo quer que eu trabalhe.

Ele cuida de mim. Meu sonho ¢ realizar o sonho dele que ¢ ser pai”.
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Van Heusen®

man's world

i

e “Mostre para ela que o mundo é dos homens”
e “Dé para o seu namorado. N&o deixe de dar para ele: temos mais de 500 artigos

diferentes com etiquetas famosas e precos apaixonantes. Casa das cuecas”. “Dia 12

de Junho ¢é o dia do seu namorado.”

Neste pequeno recorte, € possivel a observacdo da mulher como um sujeito passivo
que esta alienada para as problematicas, desde a mée que se calou perante a violéncia que as
filhas estavam sofrendo, a prépria mulher que a garota se transformou para a aceitacdo das
vontades do outro “Ele quer ter um filho”, ndo impondo o seu querer, assim como a imagem
da propaganda das gravatas Van Heusen, em que utiliza dos recursos visuais e verbais, para o
dialogo de que 0 homem €é dono do mundo, deste modo, € possivel notar o dialogo entre uma
propaganda de 1950 e a crbnica de 2018, pois ambas tem o mesmo viés ideoldgico, ou seja, a
ideologia que 0 homem tem, os valores como possuidor do querer, enquanto que a mulher acata
suas vontades. Mostrando a propria incorporacdo de um discurso ao discurso do outro, isto nos
dois argumentos

De acordo com Dionisio, Machado e Bezerra (2010) o dialogismo é constitutivo pela
forma de construcdo da argumentacdo do discurso através da incorporagdo de outros sobre 0
mesmo objeto, podendo ser ou ndo percebido pelo sujeito que fala, ou pelo que ouve.

Ja no segundo recorte da cronica e o anuncio, € perceptivel uma submisséo e a propria
objetificacdo, pois a visao de que ela se ausenta para a realizacdo dos desejos de outrem, como
conjuntamente aparece nos discursos. E isso pode ser representado pela mesma ideologia que
Perrot faz a interpretacdo dos estudos socioldgicos da Greécia antiga que fazia associa¢des do

corpo feminino como pode ser visto:
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[...] uma terra fria, seca, a uma zona passiva, que se submete, reproduz, mas
ndo cria; que ndo produz nem acontecimento nem historia e do qual,
consequentemente, nada ha a dizer. O principio da vida, da acdo, é o corpo
masculino, o falo, o esperma que gera, 0 pneuma, o sopro criador. Cavernoso,
oculto, matricial, o Gtero se subtrai. E um abismo sem fundo no qual o homem
se esgota, deixa sua forga e sua vida. Entre os medos que o homem tem da
mulher e que Ihe alimentam a ginecofobia, figura o do insaciavel desejo
feminino que o conduz a impoténcia. (PERROT, 2003, p. 20-21, apud
WITZEL, 2014, p. 531, grifo nosso).

Aqui trazendo o discurso de que a mulher é o sexo fragil e que o homem é o provedor
da familia, discurso esse que é visivelmente aceitado e reproduzido pela mulher na crénica e
no anuncio publicitario. Dentre a analise comparativa, e através dos recursos de linguagem
verbal e ndo verbal, foram percebidos uma ideologia machista que estd pautada na
inferiorizacdo feminina, isto €, o assujeitamento que € decorrente de sua figura esta
intimamente ligada a outra, de forma em que uma traz uma visdo negativa para a figura
feminina, enquanto que para 0 homem, nota-se uma superioridade.

Assim, torna-se relevante constatar que todo discurso tem a sua materialidade
ideoldgica, estando expressa de forma implicita ou explicita, assim como pode ser notada na
analise, e de acordo com Gregolin (1995, p. 18, apud Althusser (s.d.)).

Segundo Althusser (s.d.), a ideologia é a representacdo imaginaria que
interpela os sujeitos a tomarem um determinado lugar na sociedade, mas que
criaa "ilusdo"” de liberdade do sujeito. A reproducéo da ideologia é assegurada
por "aparelhos ideoldgicos" (religioso, politico, escolar etc.) em cujo interior
as classes sociais se organizam em formagdes ideoldgicas (*conjunto
complexo de atitudes e representacdes").

Deste modo, pode-se notar que durante as perspectivas dialdgicas, houve essa
representacdo da ideologia, em que houve o assujeitamento da figura do sexo feminino, que se
desenvolvem a partir da representacdo e concretizacdo do discurso social nos determinados

géneros abordados.

6. CONSIDERACOES FINAIS

E relevante associar os campos literarios a outros onde percebe-se o mesmo contetdo,
que € o caso da cronica e a qual se intercalam e se relacionam com imagens de cunho submisso
a figura da mulher atual e na década de 50, entretanto as diferencas de construcdo € que um
esta totalmente voltado a critica do que ocorre na figura feminina atual nas masicas e jornais
com a submiss&o e uso da figura feminina em propagandas jornalisticas. E interessante pensar

nas complexidades que existem entre um teor e o outro, pois ambos sdo voltados ao jornalismo
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e a momentos que falam sobre o papel feminino, ainda numa sociedade machista e
conservadora.

As perspectivas utilizadas aqui elevam os estudos dialdgicos e a sua importancia
dentro do ambiente de analise discursiva por tratar de ideais que estdo relacionados a ideologias
veladas durante séculos na humanidade, por trazer a tona as problematicas que incidem
geracdes de desrespeito a mulher e sua relevancia para o desenvolvimento do pensamento
humano.

Assim, pode-se notar que ao tragar uma comparacao entre os dois géneros, foi possivel
visualizar uma representacdo de uma ideologia vigente, que foram representadas através de
discursos, pois trata-se de uma crénica mais atual, enquanto que os anuncios estdo demarcados
por um espaco de tempo. Deste modo, pode considerar que foram possiveis identificar as
perspectivas dialégicas em ambos os géneros, ainda pode ser considerado as ideologias em

torno do desenvolvimento linguistico.
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EDGAR ALLAN POE E MACHADO DE ASSIS EM SALA DE AULA: A
FORMAGCAO DO LEITOR NA EDUCACAO BASICA

Renata da Silva Santos - UFRN*

Resumo: Este artigo apresenta resultados dos estudos desenvolvidos na disciplina Literatura
Infantojuvenil 11, semestre 2019.1, graduagdo em Letras-Portugués, na UFRN. Em linhas
gerais, a disciplina investigou o ensino de literatura na Educacgdo Basica, com foco no Ensino
Médio, considerando as préaticas de leitura do género conto fantastico a partir da obra do escritor
norte-americano Edgar Allan Poe (1809-1849). Nessa perspectiva, a formacdo do leitor foi
objeto de reflexdo a partir dos seguintes encaminhamentos tedrico-metodoldgicos: a) os
modelos consagrados de ensino do texto literario e a constituicdo do aluno sujeito leitor; b) a
narrativa fantéstica e as culturas juvenis; e c) a proposicao de atividades didatico-pedagdgicas
para o trabalho efetivo com o texto em sala de aula. Nesses termos, este trabalho objetiva
desenvolver uma atividade de ensino de literatura a partir da leitura do conto fantastico O
sistema do doutor Alcatrdo e do professor Pena (1845), de Edgar Allan Poe (1809-1849),
dialogando com o conto O Alienista (1881-1882), de Machado de Assis (1839-1908), uma vez
gue ambos os contos tém em comum o tema da loucura e apresentam a tematica do duplo.
Tomando como suporte o conceito de inquietante — Unheimlich, de Freud (1919), analisa-se a
confluéncia entre essas duas narrativas do século XIX. Sobre o género conto, fundamenta-se
na teoria do conto, desenvolvida por Nadia Battella Gotlib (1987). Além disso, para caracterizar
o0 conto fantastico de Poe, ampara-se na definicao de fantastico, proposta por Tzvetan Todorov
(1992) e na critica literaria de Julio Cortazar (2013) sobre o contista. Utiliza-se sobre a didatica
da literatura as concepcdes de ensino desenvolvidas por Todorov (2009), Annie Rouxel (2013,;
2014) e Neide Luzia de Rezende (2014). A fim de refletir sobre o letramento literario na escola
e as culturas juvenis, enseja-se a concepcao de literatura juvenil proposta por Gregorin Filho
(2011). Na elaboracéo da atividade, apoia-se na sequéncia basica proposta por Rildon Cosson
(2018), com alterages que se adéquem a pratica. Visando contribuir para o ensino de literatura,
este estudo desenvolve uma proposta de ensino dialdgica entre as obras propostas.

Palavras-chave: formacdo do leitor; conto fantastico; Ensino Médio.

1. Introducéo

O ensino de literatura na Educacao Basica brasileira, especificamente no ensino médio,
etapa para a qual a pratica pedagdgica aqui proposta se aplica, ndo esta desenvolvendo
direcionamentos teodrico-metodologicos os quais promovem, de fato, a formagdo do leitor
literario. Ao contrario, o ensino historiografico, isto é, passeios diacrénicos pelas escolas
literarias, e estruturalista, que preconiza o estudo do estilo, da composicdo, das formas

narrativas e a teoria literaria, tém sobressaido em detrimento da leitura e do estudo do texto
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literario propriamente dito. Assim, segundo Todorov (2009), a literatura esta em perigo porque
estd perdendo o seu poder de formar leitores para a vida:

Os estudos literarios tém como objetivo primeiro o de nos fazer
conhecer os instrumentos dos quais 0s servem. Ler poemas e romances
ndo conduz a reflexdo sobre a condigdo humana, sobre o individuo e a
sociedade, 0 amor e 0 6dio, a alegria e 0 desespero, mas sobre as noc¢des
criticas, tradicionais ou modernas. Na escola, ndo aprendemos acerca
do que falam as obras, mas sim do que falam os criticos. (TODOROV,
2009, p. 27)

O ensino de literatura, nessa perspectiva, consiste em primeiro classificar elementos da
narrativa (por exemplo, o narrador) para depois atribuir sentido ao texto, quando deveria ser ao
contrario, pois a materialidade do texto ndo deve prescindir o sentido da obra. Uma vez que ha
0 estudo da disciplina em detrimento do estudo do objeto, o foco da critica de Todorov,
portanto, é a analise estrutural centralizada no ensino de literatura que marginaliza o texto
literario. Nesse sentido, vale ressaltar que o autor ndo desqualifica a analise estrutural, mas
critica a total relevancia desta teoria em sala de aula.

Por outro lado, o ensino de literatura na escola é reflexo do ensino de literatura na
universidade. O professor formado sai do ensino superior sem a consciéncia de que na escola
ndo terd grande utilidade ensinar analise literaria, porque ele ndo tem que formar criticos
literarios. Primeiro, o professor precisa aproximar o leitor da obra, assim sendo, os meios de
acesso ndo podem substituir ou prescindir o sentido da obra.

Esta é, igualmente, a perspectiva que adotamos como ideal para a
formacdo de um leitor na escola: que, para conseguir uma
interpretacdo, ou seja, um conhecimento mais aprofundado de uma
obra, em qualquer etapa da escolaridade que for, seria preciso, antes de
tudo ler, ler para si, ler uma variedade de géneros e tipos, ler o que
gostar — para poder ler com proveito o que a escola pedir. (REZENDE,
2014, p. 38)

“Ler para si” e “ler uma variedade de géneros” refere-se a possuir um repertorio de
leituras literarias que o nosso aluno real ndo tem. Por isso, ao selecionar os textos, o professor
precisa ter em mente que “essas obras devem expressar experiéncias humanas de cunho
existencial/social/cultural, numa construcao estética apropriada a experiéncia de vida e um tipo
de linguagem especifica de seu publico alvo” (GREGORIN FILHO, 2011, p. 65), nesse caso
dos adolescentes. Foi pensando nisso que se escolheu elaborar uma atividade de ensino que
partisse da leitura de uma obra poeana que esta ligada as culturas juvenis por causa do mistério.

Neste artigo, propde-se o trabalho com o género conto, fazendo um estudo comparativo
entre elementos comuns nos contos O sistema do doutor Alcatrdo e do professor Pena, de

Edgar Allan Poe, e O Alienista, de Machado de Assis, pois ambos abordam a temética da
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loucura. Para tanto, o trabalho com esse género fundamenta-se na Teoria do conto, de Nadia
Battella Gotlib (1987); na definicao de fantastico, de estranho e de maravilhoso proposta por
Tzvetan Todorov (1992); na critica literaria sobre o contista Edgar Allan Poe que faz Julio
Cortazar (2013); e no conceito de inquietante — Unheimlich, de Freud (1919). Além disso, uma
vez que o publico alvo séo estudantes do ensino médio, adolescentes, para o trabalho com a
formacéo de leitores dessa faixa etaria apdia-se na concepcao de literatura juvenil proposta por
Gregorin Filho (2011).

Vale salientar também que o objeto de ensino da Literatura é o texto literario e que,
segundo Annie Rouxel (2013, p. 20), a finalidade do ensino de Literatura ¢ a “formacgdo de um
sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de construir o sentido de modo auténomo e de
argumentos a respeito.” Entdo, o letramento literario atinge seu objetivo quando o aluno tem
uma opinido sobre aquilo que leu. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho € apresentar uma
proposta didatico-metodoldgica para a formagéo do sujeito leitor na sala de aula que transforme
a experiéncia estética em pratica educativa e que possibilite o aluno perceber como o texto atua
na sua vida. Assim, a leitura das obras propostas permite o surgimento do leitor de literatura(s)
“que 1€ para si, para pensar, agir € se construir, € que se envolve em uma relagao duravel e
pessoal com a literatura” (ROUXEL, p. 20, 2014), ou seja, ao contrario do leitor escolar, que
I€ 0 texto como pretexto para comprovar alguma teoria, ele Ié para, além de conhecer o género,
expressar seus pensamentos, julgamentos e interpretacdes.

Para o ensino de literatura fundamenta-se na proposta de Annie Rouxiel (2014) sobre a
importancia da experiéncia estética na formacdo do leitor; nos aspectos metodoldgicos do
ensino de literatura, também propostos por Rouxiel (2013); e na perspectiva de formagéo do
leitor na escola publica brasileira apontada por Rezende (2014). Ja a atividade de ensino aqui
proposta, que visa estabelecer relagdes dialdgicas entre os contos O sistema do doutor Alcatrao
e do professor Pena, de Edgar Allan Poe, e O Alienista, de Machado de Assis, estd embasada
na sequéncia basica proposta por Rildo Cosson (2018) — com alterag6es.

2. O ensino de literatura

Todorov (2009), em seu livro “A literatura em Perigo”, critica a andlise estrutural
centralizada no ensino de literatura na Franga, ou seja, o foco em estudar elementos
constitutivos da narrativa; realizar leitura fragmentada; fazer passeios cronoldgicos pelas
escolas literarias; estudar a teoria literaria, ou seja, 0s aspectos metalinguisticos, os conceitos
e as abordagens. Assim, a literatura estd em perigo porque nao esta formando leitores literarios

e, em ultima instancia, ndo estd formando culturalmente cidaddos. Transplantando essa
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problemaética para a realidade do ensino brasileiro, percebe-se que a situacdo ndo é muito
diferente:

No ensino médio, o ensino da literatura limita-se a literatura brasileira,
ou melhor, a histéria da literatura brasileira, usualmente na sua forma
mais indigente, quase como apenas uma cronologia literaria, em uma
sucessao dicotdmica entre estilos de época, canone e dados biograficos
dos autores, acompanhada de rasgos teoricos sobre géneros, formas
fixas e alguma coisa retorica em uma perspectiva para la de tradicional.
Os textos literérios, quando aparecem, sdo fragmentos e servem
prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos
literarios antes nomeadas. (COSSON, 2018, p. 21)

No contexto educacional brasileiro, na disciplina de Literatura, os alunos decoram o
nome das escolas literarias, 0s principais autores de cada época, 0s nomes das principais obras
daquele periodo e leem fragmentos de obras que servem apenas para comprovar alguma
caracteristica do estilo de época estudado; além dessa leitura descontextualizada, ha também o
uso do texto como pretexto para atividades gramaticais que refletem também as orientagdes
dos documentos oficiais, como os PCNs, “[...] de que ao ensino fundamental caberia a
‘formacao do leitor’ e, ao ensino médio, a sistematizagao dos conhecimentos sobre literatura”
(REZENDE, 2014, p. 41). Porém, além de ndo haver essa formacdo do leitor no ensino
fundamental, essas orientagdes direcionam e, de certa forma, legitimam a pratica docente
focalizada apenas na materialidade do texto que marginaliza a leitura e o estudo do texto
literario.

Assim, 0 que se propde neste trabalho é a elaboracdo de uma atividade de ensino que
descentralize a anélise formal dos textos literarios e preconize uma leitura que dé voz ao aluno,
ou seja, um ensino de literatura que permita a experiéncia estética e que forme leitores literarios
(ROUXIEL, 2014). Para isso, € preciso “[...] construir e desenvolver a competéncia estética do
leitor, sua aptidao para reagir ao texto, para estar atento as repercussdes que a obra suscita nele
mesmo e exprimi-las” (ROUXIEL, 2014, p. 26), em outras palavras, € importante abrir espaco
para as emocdes, memodrias, afetos, identificagdes e atitudes que a obra provoca no aluno. A
formacdo de um leitor sensivel e envolvido enseja a leitura subjetiva, isto é, dar voz, seja de
forma oral ou escrita, para “experiéncias de leituras particulares dos alunos pelos quais o texto
toma vida e significacao” (ROUXIEL, 2014, p. 21).

Porém, antes de pensar no desenvolvimento da atividade € preciso discorrer acerca das
finalidades do ensino da literatura. Para Todorov (2009, p. 23), a literatura é aquilo que o ajuda
a viver e “ela permite que cada um responda melhor a sua vocagdo de ser humano.” O ser

humano é um ser melancolico, portanto “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a méao
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quando estamos profundamente deprimidos, nos tornar mais préximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver” (2009,
p. 76).

Nesse sentido, a finalidade do ensino de literatura é a formagéo de um leitor sensivel,
isto ¢, atento as nuances daquilo que 1€, e que se envolva com o texto com uma “distancia
participativa” (ROUXIEL, 2013). Em seguida, faz-se necessario refletir sobre que literatura
ensinar (literatura classica ou contemporanea). Seguindo o raciocinio de Rildo Cosson (2018),
é preciso combinar trés critérios para a sele¢do dos textos: ndo desprezar o canone; optar pela
diversidade do literario, isto é, obras com mais de uma perspectiva sobre determinado assunto;
e se apoiar na atualidade. Logo, é preciso distinguir contemporaneidade de atualidade:

Obras contemporéneas sdo aquelas escritas e publicadas em meu tempo
e obras atuais sdo aquelas que tém significado para mim em meu tempo,
independentemente da época de sua escrita ou publicacdo. De modo
gue muitas obras contemporaneas nada representam para o leitor e
obras vindas do passado sdo plenas de sentido para a vida. O letramento
literario trabalhara sempre com o atual, seja ele contemporaneo ou néo.
E essa atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos
alunos. (COSSON, 2018, p. 34)

Dessa forma, a concepcdo de literatura aqui adotada € aquela que nédo se restringe ao
canone, mas que o reconhece como representacdo da cultura que a produziu e, por isso,
considera-se importante que o aluno também leia essas obras, para que se entenda como sujeito
historico, mas sem se limitar a isso.

Em seguida, é preciso instituir o aluno sujeito leitor (ROUXIEL, 2013), a partir dos
saberes sobre os textos (géneros), os saberes sobre si (experiéncia estética), e 0s saberes
metaléxicos (equilibrio entre as interpretaces do aluno e o que a obra de fato enseja). Assim,
o professor deve fomentar o compartilhamento da experiéncia estética (ROUXIEL, 2014) do
aluno na sala de aula, ou seja, aquilo que torna a obra marcante, as mudangas que ela causa no
leitor, a intertextualidade que ela suscita com outras leituras, com o cinema e com a arte no
geral, e a partir disso procurar entender porque a obra produzir tal efeito, mas sempre tomando
cuidado para evitar “delirios interpretativos” (ROUXIEL, 2014, p. 27).

Por causa do envolvimento com o texto que a leitura subjetiva provoca, € importante
promové-la para formag&o do leitor literario, entretanto essa atividade “[...] encontrara, decerto,
resisténcia da escola, uma vez que sua natureza € inteiramente avessa ao pretenso cientificismo
e cientificidade do ensino formal” (REZENDE, 2014, p. 52). Contudo, ¢ uma maneira de fazer
com que o texto seja conhecido pelo leitor e ndo chegue sem sentido ao aluno.

3. Apresentacao do(s) conto(s) escolhido(s)
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No que diz respeito a escolha das obras, em um primeiro momento optou-se por adotar
como objeto de ensino um conto de Edgar Allan Poe (1809-1849), O sistema do doutor
Alcatré@o e do professor Pena (1845). O conto, narrado na primeira pessoa do discurso, relata
a viagem de um estudante de medicina psiquiatrica pelo sul da Franga com um companheiro
de viagem. O protagonista narra que certo caminho do percurso levava para muito perto de um
manicémio que ouvira falar por médicos de Paris, famoso pelo seu “sistema de brandura”.
Imediatamente desperta nele o interesse de conhecer o hospicio, mas, como seu companheiro
de viagem tem aversdo a ideia de ter contato com alienados, este apenas apresenta o
protagonista ao dr. Maillard, diretor da casa de salde. Logo na entrada do parlatério, o narrador
conversa com uma jovem que estava a tocar piano, sempre tomando cuidado com o que fala,
pois suspeitava que ela fosse louca e estranhava o seu comportamento. No entanto, o dr.
Maillard nega e diz que ela € sua sobrinha. Além disso, ele revela que o método para o
tratamento de loucura baseado na anuéncia foi extinto, e que agora ele adotou o sistema do
doutor Alcatrdo e do professor Pena. Mas antes de explicar como funciona esse sistema, o dr.
Maillard convida o protagonista para jantar com os demais empregados da casa de salde.
Durante o jantar, o narrador estranha as esquisitices das demais personagens e questiona ao
diretor do hospicio varias vezes se algumas dessas pessoas nao estdo apresentando deméncia,
mas o diretor sempre negava. Até que no final da narrativa ele conta que ha um tempo os loucos
conseguiram assumir o controle do manicémio e prenderam os guardas nas celas, que eram
alimentados apenas com uma racdo de alcatrdo e penas. E nesse ponto da narrativa que 0s
guardas conseguem escapar e reassumem o controle do hospicio, e entdo o protagonista
descobre que trés anos antes o dr. Maillard foi de fato o diretor da casa de salde, mas ficara
enfermo e fora internado no hospicio.

Ap0Gs, esse resumo € possivel notar porque ndo da para ler esse conto sem remeter a O
Alienista (1881-1882), de Machado de Assis (1839-1908), pois ambos abordam a tematica da
loucura e ensejam o conceito de duplo, proposto por Freud (1919) — conceitos que serdo
explicitados na préxima secdo. Esse conto, narrado na terceira pessoa do discurso, relata as
crbnicas da vila Itaguai, quando o Dr. Simdo Bacamarte resolve abrir uma casa de satde no
local, pois para ele “a satide da alma” era “a ocupagdo mais digna do médico” (ASSIS, 2009,
p. 8). No entanto, a situacdo toma tal propor¢édo, que Simdo Bacamarte comeca a internar
pessoas que nunca demonstraram qualquer sinal de loucura, até o ponto de internar a propria
esposa. Apos internar praticamente a cidade inteira no manicémio, Simédo Bacamarte faz novos

progressos nos seus estudos e conclui que o Unico louco em Itaguai era ele proprio, uma vez
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que encontrava nele “os caracteristicos do perfeito equilibrio mental e moral” (ASSIS, 2009,
p. 56), e assim ele liberara todas as pessoas e se tranca no manicémio.

Dessa forma, a escolha desses contos se justifica porque, além de ambos estarem
relacionados pela tematica da loucura, a obra de Poe exerce influéncia — explicita ou
implicitamente — sobre a obra machadiana:

Em “O Alienista”, interpretado na maioria das vezes como uma alegoria
politica, Machado alude a um conto de Poe que néo recebe a devida atencdo da
critica especializada, trata-se de “O Sistema do Doutor Alcatrdo e do Professor
Pena” (“The system of doctor Tarrand professor Fether”). O que 0s contos de
Poe e de Machado tém em comum é o tema da loucura, além, é claro, de
possibilitar observar nuances da tematica do duplo — pelo menos no que
concerne a forma —, tema que se faz presente ao longo da obra dos dois
contistas.*

4. O género conto — justificativa e defini¢éao

A escolha do género conto se justifica por essa ser uma narrativa curta em comparagao
ao romance, possibilitando sua leitura na sala, o que também permite rodas de leitura
compartilhada, para que todos possam expressar suas interpretacdes e experiéncias estéticas,
além de evitar que alguns alunos ndo leiam as obras. Ja ao que se refere a escolha das obras de
Edgar Allan Poe e Machado de Assis, ela se justifica porque permite a diversidade do literario,
a diversidade histérica; além disso, com a interseccdo de ambas, ha a diversidade geografica
(literatura estrangeira e literatura nacional). Esse mecanismo de relacionar e dialogar os contos
sdo uma ferramenta que o professor pode utilizar para despertar o interesse do aluno.

Uma vez esclarecida a escolha das obras, torna-se necessario esclarecer com qual
objetivo o professor vai trazer esses classicos para os alunos. Para tanto, recorre-se a uma
citacdo de Gregorin Filho (2011, p. 61), ele diz que:

A literatura representa a sociedade da Optica de uma cultura por meio
de determinada estética, por isso é importante ler os classicos na
formacdo do individuo. Significa que a obra transcende as fronteiras
culturais na qual foi concebida e atravessa varias épocas mantendo a
atualidade, quer em sua tematica, quer como produto artistico.

Prova disso é que a obra de Edgar Allan Poe é um canone da literatura universal, no
entanto ela é muito lida/consumida atualmente pelos jovens. Ultrapassando o espaco e o tempo,

sua obra também exerce influéncia sobre a obra machadiana, fato que podemos notar na relacdo

5250UZA; CEZAR, A. C. . O Estranho e o Familiar em "O Sistema do doutor Alcatrdo e do Professor Pena", de
Edgar Allan Poe, e de "O Alienista", de Machado de Assis. In: VIII SEPECH - Seminario de Pesquisa em Ciéncias
Humanas, 2010, Londrina. Anais do VIII SEPECH, 2010.
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entre o conto O sistema do doutor Alcatrdo e do professor Pena, de Poe, e o conto O Alienista,
de Machado de Assis, 0 que também evidencia atualidade da tematica. Além disso, “a escola é
transmissora de cultura e deve incentivar a leitura dessas obras. A compreensdo delas é um
exercicio da compreensdo de si mesmos como individuos histéricos” (GREGORIN FILHO,
2011 p. 62).

Além disso, trabalhar com uma relacdo dialdgica entre as obras, no ensino médio,
atende a uma das habilidades e competéncias exigidas pela BNCC, que ¢ “analisar relagdes
intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e géneros literarios de um
mesmo momento histérico e de momentos histéricos diversos, explorando os modos como a
literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam (BRASIL, 2017, p.
525)%3,

Quanto a definicdo do género, Nadia Battella Gotlib (p. 11, 1987) apresenta trés
acepgOes da palavra conto segundo Julio Casares: “1. Relato de um acontecimento; 2. Narragao
oral ou escrita de um acontecimento falso; 3. Fabula que se conta as criancgas para diverti-las.”
E na teoria desenvolvida por Poe e apresentada por Julio Cortazar (2013), percebe-se que o
contista une essas trés acepcOes da palavra em sua teoria do conto: um relato de um
acontecimento extraordinario e falso que tem por finalidade causar um efeito no leitor, um
estado de “exaltagdo da alma” (GOTLIB, 1987, p. 32). Para conseguir esse efeito, o conto ndo
pode ser nem muito breve nem muito longo, o tempo da leitura deve ser de meia a uma ou duas
horas, do contrario, o propdsito pretendido e a unidade de impresséo se perdem.

Seja qual for o efeito que o autor deseja provocar no leitor, “o conto [para O’ Frank
Connor] visa satisfazer o leitor solitario, individual, critico, porque nele ndo ha herdis com os
quais este possa se identificar, tal como acontece no romance” (GOTLIB, 1987, p. 57). No
conto escolhido, O sistema do doutor Alcatrdo e do professor Pena, percebe-se o solipsismo
no narrador-protagonista, pois ndo se pode conhecer nada a ndo ser os proprios contetdos
mentais da personagem, além disso ndo sabemos nada sobre a vida intima da personagem, nem
seu nome. E isso, sequndo Cortazar (2013), é um dos tragos caracteristicos da prosa de Edgar
Allan Poe:

A consequéncia inevitavel de todo orgulho e de todo egotismo é a
incapacidade de compreender o humano, de se aproximar dos outros,
de medir a dimenséo alheia. Por isso, Poe ndo conseguira criar nunca

53 BRASIL. Base Nacional Comum Curricular.Versdo final. Brasilia: MEC, abr. 2018. Disponivel em:
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf> Acesso em: 24 jun
2018.
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uma s6 personagem com vida interior, o chamado romance psicolégico
o teria desconcertado. (CORTAZAR, 2013, p. 109)

Como nédo h& adolescentes nas obras, o aluno vai se identificar com a soliddo da
personagem, com situacOes inusitadas, com elementos fantasticos e com a quebra do mundo
referencial. Quanto a definicdo de fantastico, para Todorov (1992) isso ocorre quando ha um
momento de hesitacdo ou incerteza na narrativa, que faz com que a personagem e o leitor
ponderem se aquilo de fato aconteceu ou ndo, tendo em vista a natureza inadmissivel que aquele
acontecimento representa quando analisado sob a Gtica das leis naturais do mundo real. Nesse
sentido, o fantastico € um género efémero, tendo em vista que 0 momento de incerteza € de
curta duracdo, e vai findar em um subgénero: o estranho, quando o fenémeno pode ser
explicado pelas leis do mundo real, ou o maravilhoso, quando o fendmeno ndo pode ser
explicado pelas leis existentes.

Essa definicdo de fantastico, proposta por Todorov (1992), ainda comporta subdivisoes,
uma delas ¢ a “estranho puro”, na qual o conto escolhido, O sistema do doutor Alcatrdo e do
professor Pena, se encaixa:

[...] acontecimentos que podem perfeitamente ser explicados pelas leis
da razdo, mas que sdo, de uma maneira ou de outra, incriveis,
extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insélitos e que, por
esta razdo, provocam na personagem e no leitor reacdo semelhante
aquela que os textos fantasticos nos tornaram familiar. (TODOROQV,
1992, p. 53)

Seguindo essa linha de raciocinio, percebe-se que o conto de Poe enseja o conceito de
Unheimlich (inquietante) proposto por Freud (1919, p. 331) que se opde ao conceito de
Heimisch (familiar), isto é, “[...] algo que é assustador justamente por ndo ser conhecido e
familiar”. No caso das obras mencionadas, percebe-se que 0 estado de inquietagdo se faz
presente:

“Um dos mais seguros artificios para criar efeitos inquietantes ao
contar uma historia”, escreve Jentsch, “consiste em deixar o leitor na
incerteza de que determinada figura seja uma pessoa ou um autémato,
e isso de modo que tal incerteza ndo ocupe o centro da sua atencao,
para que ele ndo seja induzido a investigar a questao e esclarecé-la, pois

assim desapareceria o peculiar efeito emocional, como foi dito.”
(FREUD, 1919, p. 341)

Esse efeito inquietante é o que gera um estado de davida no leitor, o leitor hesita por
um momento em decorréncia da estranheza daquele evento. Essa inquietacdo acontece no conto
de Poe, quando o leitor juntamente com o narrador-personagem se questiona a partir da
“extravagancia na roupa” (POE, 2017, p.123) e das atitudes esquisitas das personagens se elas

ndo estariam levemente enfermas. Porém essa hesitacdo ndo dura muito, porque sempre o
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narrador ou o dr. Maillard replica com argumentos como: “provincianos meridionais” sdo
“gente singularmente excéntrica e encasquetada de ideias velhas” (POE, 2017, p.123), “havia
muitas esquisitices naquilo [...]”, mas “o mundo comporta gente de toda laia, cuja mentalidade
¢ a mais diversa” (POE, 2017, p.124), “[...] ndo somos pudicos no sul” (POE, 2017, p.134). Ja
na narrativa de O Alienista o leitor hesita quando Dr. Bacamarte comega a internar pessoas que
ninguém nunca desconfiou serem dementes, até chegar o ponto de internar sua propria esposa,
D. Evarista, pois, segundo ele, ela era de “mania santuaria” (ASSIS, 2009, p. 45). Essas atitudes
levam o leitor a questionar, juntamente com o vereador, se ndo seria 0 proprio médico o doente
—“[...] quem nos afirma que o alienado ndo ¢ o alienista?”” (ASSIS, 2009, p. 31). Porém, quando
Dr. Simdo Bacamarte reuniu quatro quintos da populacdo na Casa Verde, ele verificou que sua
teoria das moléstias cerebrais, “teoria que excluia da razéo todos os casos em que o equilibrio
das faculdades nao fosse perfeito e absoluto” (ASSIS, 2009, p. 46,), estava errada, € que, na
verdade, o desequilibrio das faculdades mentais € normal. A patologia, portanto, estaria no
individuo que concentrasse em si “o perfeito equilibrio mental ¢ moral” (ASSIS, 2009, p. 56),
qualidade que o Dr. Bacamarte encontrou apenas em si.

Com isso, verifica-se que ambas as obras recuperam o tema do duplo, ou seja, “[...] fase
de indiscriminagdo entre eu e o outro. A mesma indiscriminagéo retorna em certas patologias
mentais [...]” (RODRIGUES, 1988, p. 47), quando as personagens que apresentam um “eu”
interior que deveria permanecer recalcado (reprimido), mas que retorna e ocupa o lugar do “eu”
exterior. No conto de Poe, dr. Maillard e as demais personagens da casa de salde externalizam
o0 “eu” interior, responsavel pelas suas atitudes estranhas; na obra de Machado, o Dr. Bacamarte
se descobre louco, externalizando também seu “eu” interior e se tranca na Casa Verde. Assim,
para Freud (1919, p. 338), “Unheimlich seria tudo o que deveria permanecer secreto, oculto,
mas apareceu’’, nesse caso, o “‘eu” interno das personagens das obras estudas nao ficou oculto
e veio a tona sob a forma de patologias mentais.

5. Apresentacéo da atividade de ensino

Para nortear o trabalho do professor, é necessario que haja uma didatica. A metodologia
para o ensino de literatura que € proposta a seguir baseou-se na sequéncia basica do letramento
literario na escola, desenvolvida por Rildo Cosson, em seu livro Letramento Literario: teoria e
pratica (2006). Ela é constituida por quatro etapas: motivacdo, introducdo, leitura e
interpretacdo. No entanto, vale salientar que essa é uma proposta inicialmente voltada para o
ensino fundamental, portanto ela sofreu algumas alteracdes e foi estendida para que melhor se
adequasse ao ensino médio.

5.1 Proposta de aplicacao da sequéncia bésica para o 1° ano do Ensino Médio
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12 etapa — Motivacdo: nesse momento é importante preparar o aluno para a leitura do conto.
Portanto, essa etapa € uma antecipacao do tema e da obra a serem trabalhadas, e nela deve-se
incentivar a leitura com elementos ludicos, que vao desde a escrita e oralidade até as
representaces artisticas. A fim de motivar a leitura do conto, a sugestéo é a exibicao do curta-
metragem “O método™>* inspirado no conto O Sistema do Doutor Alcatrdo e Professor Pena,
de Edgar Allan Poe. A partir dai, é interessante que o professor suscite uma discussao sobre a
tematica da loucura, como, por exemplo, o que determina se uma pessoa esta louca ou ndo; que
caracteristicas/atitudes das personagens fizeram os alunos pensarem que elas estavam loucas
etc. Duragdo: uma aula.

22 Etapa — Introducéo: consiste na apresentacdo do autor e da obra. E necessério apenas trazer
informacdes basicas e relevantes para o trabalho que se propde, ndo devendo o professor se
estender muito. Assim, o professor precisa falar sobre a importancia da obra e justificar sua
escolha. Em seguida, pode fazer uma sintese da narrativa para agucar a curiosidade dos alunos.
Também é importante deixar circular a obra fisica entre os alunos para que realizem a leitura
da capa, orelha e outros elementos paratextuais. Duracao: uma aula.

3% Etapa — Leitura: acompanhamento da leitura. No caso do conto, texto curto, a leitura pode
ser realizada em sala ou na biblioteca. Apos a leitura, o professor deve suscitar a competéncia
estética (ROUXIEL, 2014), fazendo com que os alunos exponham qual o significado do texto
para eles, quais os efeitos a leitura gerou neles, quais sensa¢fes a obra provocou neles de sua
leitura etc. Nesse momento, portanto, entra a experiéncia estética, & preciso dar voz ao aluno,
mas sempre questionando em que parte do texto seu pensamento se estrutura ou se baseia.
Duracéo: duas aulas a trés aulas.

48 Etapa — Interpretacdo: inferéncias. A interpretacao é dividida em dois momentos: o interior
e 0 externo. O momento interior é a apreensdo do sentido geral da obra, apds sua leitura. O
momento externo é a materializacdo da interpretacdo, seja por meio da leitura subjetiva ou
outra atividade, que ndo precisa ser necessariamente escrita. Duragdo: O suficiente para o
término da etapa.

5% Etapa — Introducdo da segunda obra: deve-se aproveitar a leitura do conto de Poe para
motivar a leitura de O Alienista, de Machado de Assis, condensando a motivacao e a introducao
em uma Unica etapa. E importante também deixar claro a influéncia poeana na obra

machadiana. Duracdo: 2 aulas.

54 0 METODO. Producdo de Abel Freitas. Roteiro: Gabriel Lisboa. S3o Paulo: Curta O método, 2013, video
(19m12s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zy0ZiSDGCAs> Acesso em: 14 mai 2019.
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6% Etapa — Leitura: acompanhar o processo de leitura. Como o conto de Machado €
consideravelmente extenso para o género (13 capitulos), o ideal € que a leitura seja realizada
em casa ou na biblioteca. Caso seja realizada em casa, combinar um periodo para o termino da
leitura. Caso seja realizada na biblioteca, dividir as se¢Bes de leituras por capitulos (4 a 5
capitulos por vez). Entre essas se¢des, ou seja, intervalos de leitura, o professor deve suscitar
questdes sobre o texto e a experiéncia dos alunos, por exemplo, quais personagens apareceram,
quais caracteristicas marcam essas personagens, 0 que os alunos sentiram ao ler aqueles
capitulos etc. Duracdo: O suficiente para o término da etapa.
7% Etapa — Interseccdo: criar um didlogo entre as obras. Nesse momento o professor precisa
escolher um ponto de interseccao entre os textos, seja por temas (loucura), por géneros (conto),
por tradi¢do ou projeto estético (estrutura dos textos e a relacdo com a época e cultura que a
produziu) etc. Aqui se escolheu o tema da loucura, ponto no qual as obras convergem, a partir
desse recorte, 0s alunos podem analisar quais caracteristicas tornam as personagens das obras
semelhantes (por exemplo, dr. Maillard vs. dr. Bacamarte). Outra sugestdo é alguns alunos se
fantasiarem de alguns desses personagens e o restante da turma julgar, com base em passagens
dos textos, quais personagens seriam julgadas como loucas ou ndo. Duragéo: O suficiente para
0 término da etapa.
82 Etapa — Interpretacdo: Apoés a externalizacdo da experiéncia estética, o ideal € a aproveitar
para solicitar a escrita de uma resenha, género textual no qual os alunos precisam argumentar,
mas também podem colocar suas impressdes e dizer se recomendam ou nédo o livro. E para
criar uma situacdo auténtica da escrita como pratica social, publicar a resenha no jornal da
escola, possibilitando sua circulagdo. Outra alternativa, caso a escola ndo tenha jornal, é
solicitar uma resenha audio-visual, como fazem os booktubers, pessoas que divulgam as
resenhas de suas leituras por meio de videos nas redes sociais. Aqui a vantagem é que o alcance
da publicacgdo das resenhas sera maior. Duracdo: O suficiente para o término da etapa.
6. Considerac0es finais

O presente trabalho objetivou a elaboracdo de uma proposta de para o ensino de
literatura no ensino médio, a fim da formacdo do leitor literario. A partir do modelo de
sequéncia basica proposto por Rildo Cosson (2018), desenvolveu-se uma atividade que
interseccionou os contos O sistema do doutor Alcatrao e do professor Pena, de Edgar Allan
Poe, e O Alienista, de Machado de Assis. Apesar dessa proposta de ensino néo ter sido aplicada
em um contexto real, ou seja, ndo houve transposicéo diatica, sua elaboracdo pode servir como
modelo e contribuir para a producéo de praticas pedagdgicas que visem a formacao do aluno

sujeito leitor.
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Essa proposta didatica fundamentou-se nos trabalhos de Todorov (2009), Annie
Rouxiel (2013; 2014) e Rezende (2014), a fim de fugir do ensino de literatura convencional:
historiografico e estrutural. Essas teorias possibilitam a melhor elaboracéo do trabalho com os
processos de leitura e escrita na sala de aula, considerando a formacéo do leitor literario.

Percebeu-se que apenas um trabalho dessa magnitude néo é suficiente para a formacéo
do leitor literario, porém futuras pesquisas na aérea com certeza contribuirdo para o ensino de

literatura na educacéo basica.
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PERFIL DAS PROPOSTAS DE INTERVENCAO EM REDACC)ES NOTA MIL DO
ENEM (2013-2017): O DESVELAMENTO DE UM PADRAO
Paulo Eduardo Ferreira da Silva®

Sylvia Coutinho Abbott Galvao®®

Resumo: Com o objetivo de preparar os candidatos para o Enem, o Governo Federal
disponibiliza, de forma gratuita e em dominio publico, a cartilha do participante, contendo os
pardmetros de avaliagdo considerados pela banca examinadora, dentre 0s quais estd a
capacidade de o candidato apresentar propostas de intervencdo para a problematica abordada,
respeitando, sobretudo os direitos humanos. Considerando as nogdes de género discursivo
propostas por Bakhtin, este trabalho investiga as propostas de intervencdo da redacdo do Enem,
um dos elementos da estrutura composicional desse género, delineando as suas caracteristicas
em redacOes nota mil. Para a analise, consideram-se as instru¢des expostas na cartilha do
participante desse exame relativas a competéncia nimero cinco a ser avaliada nos candidatos:
elaborar proposta de intervencdo para o problema abordado, respeitando os direitos humanos.
O corpus desta pesquisa compde-se de trinta e uma redag¢des nota 1000 publicadas nas cartilhas
do participante referentes aos anos de 2016, 2017 e 2018. Utilizando a abordagem
quantiqualitativa de pesquisa, os dados sdo sistematizados e organizados de acordo com as
bases tedricas da analise documental, mais especificamente de conteddo. Concluidas essas
etapas, sdo criados trés quadros ou matrizes, com as respectivas distribuicdes de
responsabilidade em cada registro encontrado, os quais correspondem as seguintes categorias:
acOes atribuidas ao governo, agdes atribuidas a sociedade e agdes atribuidas as entidades
midiaticas. Os dados analisados apontam um padrdo dessas propostas de intervencéo, ou seja,
existem indicios de formacao de um prot6tipo, cuja ocorréncia ndo € aleatdria. Essa constatacéo
revela-se importante (e preocupante), pois possibilita que se encontrem indicativos de
provaveis causas desse movimento recorrente, como a difusdo de ideias e orientagdes
apresentadas em blogs, sites de noticia ¢ redes sociais acerca do tema “reda¢do do Enem”. A
divulgacdo de verdadeiras “receitas” de redacdo do Enem parece consolidar a existéncia uma
férmula especifica para alcancar as notas maximas, o que tem levado os participantes a
apresentacdo de propostas de intervencdo construidas, de maneira exclusiva, a semelhanga dos
modelos divulgados na midia (jornais, revistas, blogs, redes sociais) e nas proprias cartilhas
disponibilizadas pela banca organizadora do certame.

Palavras-chave: Redacdo do Enem. Proposta de intervencdo. Género discursivo.

1 INTRODUCAO

55 Aluno do curso de Licenciatura em Letras Lingua Portuguesa da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte.

%6 professora do Departamento de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, responsavel pela
disciplina Leitura e producdo de texto académico Il, ministrada em 18.2, no decorrer da qual esta pesquisa foi
realizada.
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O Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) tem recebido bastante atencdo de
pesquisadores nos ultimos anos, tornando-se objeto de investigacdo sob perspectivas teodricas
diversas. Por essa razdo, foi necessaria uma investigacdo para mapear essa producdo académica
realizada em torno do tema, confirmando o interesse de diversos grupos de pesquisa acerca de

diversos elementos composicionais do exame.

Entre esses estudos, citamos o de Broietti, Santin Filho e Passos (2014), que registra a
existéncia, no periodo de 1998 a 2011, de, pelo menos, cento e duas producdes cientificas
(artigos, dissertagfes de mestrado e teses de doutorado) identificadas como pertencentes a vinte
e oito areas de conhecimento. Para os autores, ha uma relevancia muito significativa nesse
mapeamento, pois, entre outros beneficios, possibilitam aos pesquisadores “identificar assuntos
que estdo em ascensdo, organizar as informacdes e localizar lacunas a serem pesquisadas, com
a possibilidade de promoverem a evolugdo das pesquisas em relacdo ao assunto em pauta”
(BROIETTI; SANTIN FILHO; PASSOS, 2014, p. 241). Sobre as areas das producdes, em
ordem de maior nimero de recorréncia, podemos citar as seguintes: educacdo; ensino de
ciéncias e matematica; linguistica, letras e artes; linguistica aplicada; linguistica tedrica e

ensino.

Apesar desse numero significativo de producgdes, percebemos uma lacuna nos estudos
ja realizados no que diz respeito a um dos elementos da estrutura composicional (BAKHTIN,
2016) da prova de redacdo do Enem, a proposta de intervencao, o que, por si so, ja se mostra

suficiente para justificar esta pesquisa.

Considerando, portanto, as nogdes de género discursivo propostas por Bakhtin, este
trabalho investiga as propostas de intervencgéo da redacdo do Enem, com o objetivo de delinear
suas caracteristicas em redacdes nota mil e tentar encontrar indicativos de provaveis causas das

configuracdes encontradas.

2 REDACAO DO ENEM: CARACTERIZACAO

Com o objetivo de preparar os candidatos para o Enem, o Governo Federal
disponibiliza, de forma gratuita e em dominio publico, a cartilha do participante, expondo 0s
parametros de avaliagdo considerados pela banca examinadora e discorrendo, de forma
bastante satisfatdria, sobre alguns aspectos como tema, teses, argumentacdo e proposta de

intervencéo séo destacados e esclarecidos de forma bastante satisfatdria.
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De acordo com o manual, o conceito de redacdo de qualidade explicitado pelos
organizadores sera atendido se o candidato seguir as instruc@es elencadas, incluindo a leitura
dos textos disponibilizados sobre o tema proposto; a identificacdo e a utilizagdo dos recursos
presentes nos textos de apoio; a exposicdo de um posicionamento por parte de quem redige 0

texto; o planejamento progressivo das ideias que serdo explicitadas e o atendimento das cinco
competéncias, exigidas na cartilha do participante (BRASIL, 2018), listadas no quadro que

segue.

Quadro 1 — Competéncias avaliadas no ENEM

Competéncia 1: Demonstrar dominio da modalidade escrita formal da lingua portuguesa.

Compreender a proposta de redagdo e aplicar conceitos das varias areas de
Competéncia 2: conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais do texto
dissertativo-argumentativo em prosa.

e Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informacgdes, fatos, opinides e
Competéncia 3: :
argumentos em defesa de um ponto de vista.
o Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para a
Competéncia 4: " o
construgao da argumentagao.
Elaborar proposta de intervencdo para o problema abordado que respeite os

Competéncia 5:
P direitos humanos.

Fonte: BRASIL (2017).

A competéncia que norteara este estudo ¢ a nimero cinco: “elaborar proposta de
intervencdo para o problema abordado, respeitando os direitos humanos” (BRASIL, 2018).
Partindo do principio de que as redac¢des analisadas sdo todas nota mil, o objetivo deste trabalho
sera descrever o perfil dessas propostas de intervencdo apresentadas, incluindo a frequéncia
com a qual as ideias dos candidatos se repetem e no que diferem, levando em consideracdo as

orientacdes apresentadas no guia do participante disponibilizado para consulta publica.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O corpus de analise é constituido de trinta e uma redagdes nota mil publicadas nos
manuais do candidato do Enem de 2016, 2017 e 2018, fornecidos pelo Instituto Nacional de

Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP. Durante esse periodo, 0s temas

203



propostos pela banca foram: efeitos da implantacdo da Lei Seca no Brasil, em 2013;
publicidade infantil em questao no Brasil, em 2014; a persisténcia da violéncia contra a mulher
na sociedade brasileira, em 2015; caminhos para combater a intoleréncia religiosa no Brasil,
em 2016; e, por fim, desafios para a formacéo educacional de surdos no Brasil, em 2017.

Esta investigacdo esta situada na abordagem qualiquantitativa de pesquisa uma vez que,
depois do levantamento dos dados, houve a interpretagdo destes de maneira qualitativa,
considerada por Lopes (1994) uma forma de observar os varios significados de determinado
fato. Para o processamento dos dados, a metodologia utilizada foi a analise documental de
conteddo (BARDIN, 2009), com a qual foi possivel tracar o paradigma das redacGes

consultadas.

Inicialmente realizou-se a codificacdo dos dados por semelhanca levando em
consideracao caracteristicas comuns a todas as unidades de registro dos dados (registro escrito
dos candidatos). Em seguida procedeu-se a categorizacdo das unidades em temas, ou seja, 0
tipo de intervencéo proposta por cada candidato, prezando os principios elencados por Bardin,
tais como: a exclusdo mutua, ou seja, “cada elemento s6 pode existir em uma categoria”; a
homogeneidade, situando o grupo num Unico plano de analise; a pertinéncia, pois “as categorias
devem dizer respeito as intengbes do investigador, aos objetivos da pesquisa as questdes
norteadoras, as caracteristicas da mensagem etc.”; a objetividade e a fidelidade, levando em
conta que, se observadas, “ndo havera distor¢oes devido a subjetividade dos analistas”; e a
produtividade, que sera considerada efetiva “se os resultados forem férteis em inferéncias, em

hip6teses novas, em dados exatos” (CAMARA, 2013, p. 186-187).

A partir dessa organizagdo, matrizes principais foram criadas, levando em

consideracdo o direcionamento da responsabilidade sobre a proposta de intervencéo.

4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Levando em consideragdo o corpus selecionado para a realizagdo desta pesquisa, foi
possivel identificar nas propostas de intervencdo, apds a separagdo por semelhanca, quatro
temas-base recorrentes: a criacdo, aplicacdo e/ou manutencdo de leis; movimentos de
conscientizacdo; acOes de fiscalizacdo; e, finalmente, as acdes efetivas (aquelas que vao ao

amago do problema com intuito de resolvé-lo prontamente). Esses temas estdo englobados em
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um quadro matricial dividido em trés categorias, as quais as proposi¢es sdo atribuidas: 1) o

governo; 2) a sociedade; e 3) as entidades midiaticas.

A seguir, apresentamos 0s quadros construidos de acordo com as matrizes principais,

com suas respectivas descri¢cdes e exemplos dos temas extraidos do registro escrito. Para efeitos

de organizacdo, cada redacdo sera elencada por ordem de aparecimento nos manuais

consultados, de um total de trinta e uma (ex: R1, R2, R3 etc.).

Quadro 2 - Elementos da primeira matriz

Categoria 1: Aces atribuidas ao governo

Descrigdo: Os candidatos que tiveram seu ponto de vista expresso nesta categoria ressaltam a
importancia da colaboracdo do governo (presidéncia, ministérios, poder judiciério,
governadorias, prefeituras e secretarias) para a solugdo dos problemas apresentados.

Temas

Exemplos de registro escrito

Criacéo,
aplicacéo e/ou
manutengdo de

leis

R4: Quanto as areas administrativas, faz-se aprazivel o estabelecimento de
uma lei Unica das estradas, a qual contemplaria vias municipais, estaduais
e federais.

R6: O Estado, como defensor dos direitos da populacéo e do bem estar
social, deve criar leis que impecam a dominagdo das criangas pelo
consumismo, impedindo a associa¢do entre produtos e elementos atrativos
aelas.

Movimentos de

conscientizagdo

R10: Ao poder publico, cabe instituir a obrigatoriedade de participagédo
masculina em féruns, palestras e seminarios que discorram acerca da
importancia do respeito as mulheres.

R16: Ademais, o governo deve promover campanhas contra condutas de
intolerancias [...].

Fiscalizagéo

R1: Além disso, durante um breve periodo, a fiscalizacdo poderia ser
fortalecida, buscando convencer motoristas que ainda tentam burlar o
Estado.

R4: E necessario ainda por parte do poder publico, a fiscalizacdo da
propaganda de bebidas alcodlicas, expondo no rétulo de cada produto os
perigos da combinacgdo beber-dirigir.

Ac0es efetivas

R20: Além disso, é preciso que o poder publico busque ser mais imparcial
(religiosamente) possivel, a partir de acordos pré-definidos sobre o que
deve, ou ndo, ser debatido nas esfera politica e disseminado para a
populacéo.

R23: [...] é preciso que o Ministério da Educagdo, em parcerias com as
instituicdes de ensino, promova cursos de libras para os professores, por
meio de oficinas de especializagdo a noite — horario livre para a maioria
dos profissionais — de maneira a garantir que as escolas e universidades
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possam ter turmas para surdos, facilitando o acesso desse grupo ao estudo.

Fonte: Os autores.

Considerando o total de proposicdes encontradas nas redac6es analisadas e os dados

presentes no Quadro 2, foi possivel observar que, na primeira matriz, as a¢cdes que os candidatos

consideraram de responsabilidade do governo somaram um total de 43, nimero correspondente

a 57,33% do total de acdes, constituindo assim a maioria das propostas encontradas. Além

disso, foi observada uma determinada regularidade, considerando que a referida matriz

contempla os quatro temas elencados.

Quadro 3 - Elementos da segunda matriz

Categoria 2: Acles atribuidas a sociedade

Descricao: Os candidatos que tiveram seu ponto de vista expresso nesta categoria salientam a
importancia da colaboracdo da sociedade (seja individualmente ou um grupo) para a solucéo
dos problemas apresentados.

Temas

Exemplos de registro escrito

Movimentos de

conscientizacdo

R10: Para isso, cabe a sociedade civil organizada, o terceiro setor, a
realizacdo de palestras que instruam acerca da igualdade entre os
géneros.

R26: Outrossim, familias e escolas, por meio de, respectivamente,
dialogos frequentes e palestras, devem debater acerca da aceitacdo as
diferengas como fator essencial para o convivio coletivo, de modo a
combater o bullying e a formar um paradigma comportamental de total
respeito aos deficientes auditivos.

Fiscalizacdo

R9: Corrobora tal agéo a fiscalizacdo das propagandas por parte da
sociedade, a partir de reclamages publicadas em foruns virtuais.>’

Ac0es efetivas

R12: Essas, por fim, devem permanecer unidas, através do feminismo,
em busca da garantia de seus direitos basicos e seu bem-estar social.

R13: [...] pessoas que tem conhecimento de mulheres que aceitam a
violéncia, por sua vez, devem telefonar para o ligue 180 com ou sem o

57 Unica ocorréncia encontrada.
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consentimento da vitima.

Fonte: Os autores.

A segunda matriz criada, que possui um total de 27 intervencdes correspondente a 36%
do total, observados os elementos descritos no Quadro 3, ressalta o ponto de vista dos autores
a respeito da participacdo da sociedade nas mudancas que precisam ser realizadas.
Diferentemente da primeira, esta ndo apresenta nenhuma proposta referente a criacdo, a
aplicacdo e/ou a manutencdo de leis, pois esse tipo de intervengdo € Unica e exclusivamente de

responsabilidade dos 6rgdos dos poderes legislativo e judiciario.

E importante notar ainda que as acdes de fiscalizacio nesta matriz também so escassas,
com uma Unica ocorréncia encontrada seguindo o paradigma geral. Isso pode denotar, de forma
implicita, que os candidatos reconhecem que hd um certo desconhecimento dos temas
propostos pela propria sociedade, uma vez que nao ha como fiscalizar algo sobre o qual ndo se

tem nenhum tipo de informagéo.

A terceira e Ultima matriz compreende o0s registros dos candidatos que
responsabilizaram a midia pelas agdes propostas e eles somam apenas 5 intervencoes,
correspondente a 6,66% do total, e, de forma semelhante a anterior, o tema “criacao, aplicacao
e/ou manutengao de leis” também nao se aplica neste caso. E interessante observar que nio ha

indicagdo do tema “fiscalizagdo” nas redac¢des analisadas nesta matriz.

Quadro 4 - Elementos da terceira matriz

Categoria 3: Aces atribuidas as entidades midiaticas

Descri¢do: Os candidatos que tiveram seu ponto de vista expresso nesta categoria frisam a
importancia da colaboracdo das entidades midiaticas (jornais, revistas, radios, televisdo) para a
solucéo dos problemas apresentados.

Temas Exemplos de registro escrito

R11: Para que essa erradicagao seja possivel, é necessario que as midias
Movimentos de deixem de utilizar sua capacidade de propagacéo de informacéo para
o promover a objetificacdo da mulher e passe a usa-la para difundir
conscientizacao | campanhas governamentais para a dendincia de agressdo contra o sexo
feminino.

R27: A midia deve, ainda, mostrar, com exemplos, a igualdade que deve
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prevalecer no ambiente escolar, acabando com o preconceito e com 0
bullying.

R8: E necessario adequar as propagandas infantis para horarios
B ] propicios, quando os pais possam acompanhar seus filhos, interagindo
Acdes efetivas | acerca dos antincios.

R16: Por fim, a midia pode abordar a intolerancia religiosa como
assunto de suas novelas, visto que causa forte impacto na vida social.

Fonte: Os autores.

No grafico a seguir, expomos as ocorréncias totais de todas as proposi¢des encontradas.
Optamos por segmenta-las em ordem crescente para melhor visualizacdo dos dados
quantificados.

Gréfico 1 - Organizacdo dos temas por numero de ocorréncias

B Namero de

ocorréncias
Movimentos de
conscientizacio

Acdes efetivas

Criacdo, aplicagao
e/ou manutencao
de leis

Fiscalizagio

Fonte: Os autores.

Na ordem quantitativa, 0s movimentos de conscientizacdo ocupam o primeiro lugar
com 45,33% do total de propostas analisadas, seguidos pelas a¢des efetivas, com 29,33%; pela
criacdo, aplicacdo e/ou manutencdo de leis, com 20%; e, por Ultimo, pelas a¢Bes de fiscalizagéo,
com 5,33%.
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Com base nos dados obtidos e na analise realizada, podemos depreender uma
inconsisténcia entre aquilo que é exigido no guia do participante do Enem e o que tem sido

praticado efetivamente pelos candidatos ao longo dos anos nas redacfes do exame.

Ao consultarmos 0s manuais, encontramos a seguinte orientacdo a respeito da
competéncia 5: “Ao redigir seu texto, evite propostas vagas ou muito genéricas; busque acdes
mais concretas, mais especificas ao tema e consistentes com o desenvolvimento de suas ideias”
(BRASIL, 2018, grifos nossos). Retornando aos dados da pesquisa, podemos observar que 0s
candidatos redigiram suas propostas de intervencao na estrutura pedida, colocando em pratica
os critérios norteadores elencados pela organizacdo do exame e reproduzindo as propostas
apresentadas nas redagdes nota 1000, o que configura uma repeticdo de ideias presente em

varias delas.

Quando voltamos nosso olhar para o Grafico 1, percebemos o quantitativo de ideias
apresentadas e a similaridade entre elas, constituindo uma constante reprise das propostas ja
apresentadas, principalmente quando se trata dos movimentos de conscientizacao.
Extrapolando o foco de nossa analise, observamos também a reincidéncia e a semelhanga de
algumas expressoes lexicais utilizadas pelos candidatos. Apesar de ndo ser um item obrigatorio
e de ndo haver algum tipo de especificacdo para ele no guia do participante, atentamos ainda
para a localizacdo na qual se encontram essas propostas: situadas na parte final de todas as

redacgdes consultadas, ou seja, no paragrafo de concluséo.

Identificamos, dessa forma, que existem indicios da formacdo de um protétipo de
propostas de intervencdo e que isso ndo ocorre aleatoriamente. Essa constatacdo, que é bastante
preocupante, instigou-nos a buscar as possiveis causas desse movimento recorrente e,
consequentemente, levou-nos aos blogs, aos sites de noticia e as redes sociais que difundem
ideias acerca do tema “redacdo do ENEM”, partindo do principio de que hd uma férmula
especifica (magica?) para se alcancar a nota maxima. Caberia ao candidato apenas “engessar”

suas ideias nessa forma.

Isso ocorre frequentemente com as redagdes que receberam nota 1000 e recebem o
status de modelos a serem adotados ou obedecidos, como exemplificado pelas propagandas a

sequir.

Imagem 1 - Propaganda do Blog do Enem
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Conseguir nota mil na Redacao do Exame Nacional do Ensino Médio pode parecer um sonho impossivel,
Mas, se vocé observar bem s regras abaixo e conferir os textos dos 10 Modelos de Redacéo Enem, logo
Vai perceber que da sim para chegar [a

Fonte: Blog do Enem (2018).

Imagem 2 - Propaganda do Jornal on-line G1

Redacao do Enem 2018: veja dois
modelos de textos exemplares
feitos por professores

Professores do cursinho online Descomplica elaboraram duas propostas de textos que poderiam
servir de exemplo para a redacao do Enem 2018. Confira como eles apresentaram os
argumentos e conclusdes.

Fonte: Portal G1 (2018).

Imagem 3 - Propaganda do Governo Federal

Aluna que conquistou nota mil da dicas
pararedacao do Enem

Fonte: Site do Governo do Brasil (2018).

Podemos observar nas imagens apresentadas que os veiculos de informacdo de grande
porte consideram as redacfes nota mil como parametro para o desenvolvimento dos textos

escritos.

A Imagem 1 retrata a pontuacdo maxima das redacfes como um sonho quase que
impossivel de ser alcancado; contudo, se observadas as regras e os modelos disponiveis, existe
a possibilidade de o candidato conseguir realizar o feito de alcancar os mil pontos. Destacamos
ainda o fato de que o proprio site do Governo Federal veicula esse tipo de estigma, como
observado na Imagem 3, propagando para aqueles que prestardo o exame a importancia da

leitura de redacdes nota mil de edi¢des anteriores para que haja sucesso na prova.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Propusemos nesta pesquisa tracar o perfil das propostas de intervencéo de redagdes nota
mil do Enem e, retomando nosso objetivo principal, chegamos a conclusdo de que existe um

padrdo em todos os textos analisados.

Pode-se pressupor que a propagacdo da ideia de que existe uma férmula secreta para
alcancar boas notas na prova do Enem estaria provocando, nesse sentido, o surgimento de um
prot6tipo de redacdo do ENEM nota 1000, criado, de maneira exclusiva, a partir dos “modelos”
propostos e divulgados na midia (jornais, revistas, blogs, redes sociais) e no préprio guia do

participante disponibilizado pela banca organizadora do certame.

Como consequéncia disso, agueles que recorrem a esses meios em busca de orientacdo
deparam-se com uma receita pronta, que € copiada e colada a uma estrutura ja existente,
resultando, assim, na repeticdo de ideias apresentadas nas propostas de intervencdo em anos

subsequentes.

Acreditamos que, ao desvelar esse paradigma, este estudo pode contribuir, se ndo pela
sua “quebra”, mas, pelo menos, para alertar as institui¢des envolvidas nesse processo. Temos
ciéncia de que, para existir uma mudanca efetiva nesse sentido, é necessario muito mais do que
a interrupcdo desse estigma propagado pela midia e pela prépria comissao que organiza o
exame. E preciso que os candidatos que vdo prestar o exame reconsiderem as ideias
provenientes dos mais diversos meio, e as enxerguem ndo mais como um modelo a ser seguido
e replicado, mas sim como uma sugestdo, que pode servir de base para deixar fluir as suas

proprias ideias.

Reconhecemos ainda a limitacdo de nossa pesquisa, uma vez que ela contempla
unicamente a competéncia cinco do guia do participante do Enem e que, possivelmente, ndo se
aplique a estrutura composicional das redacfes em sua totalidade. Considerando essas
restricGes, propomos a expansdo deste estudo a outros niveis de andlise, para que haja
possibilidade de tracar um paradigma ainda mais completo sobre todos 0s aspectos, tornando

viavel a comparacao dos dados obtidos aqui com investigacdes futuras.
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ENSINO DE LEITURA NO ENSINO FUNDAMENTAL: PERSPECTIVAS DE
ABORDAGEM NO LD DE LINGUA PORTUGUESA
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Resumo: Ler é uma complexa atividade que requer muito mais que o reconhecimento do
cbdigo, sendo produto da inter-relacdo de fatores diversos que viabilizam o estabelecimento de
variadas interpretacdes, a partir da relacio autor-texto-leitor. E papel da escola sistematizar o
ensino dessa atividade tdo presente em nossa sociedade. Neste trabalho, buscamos investigar
como o livro didatico (LD) de Lingua Portuguesa adotado pelas escolas publicas de
Mamanguape-PB contribui para o ensino da leitura nos anos finais do Ensino Fundamental. A
opcéo por analisar o LD justifica-se pelo fato de que este material constitui um importante
recurso — em alguns casos 0 Unico a que se tem acesso — para o0 desenvolvimento de atividades
com a leitura e o ensino da leitura em si. Nosso corpus é composto pelo volume 1, da colecdo
Singular & Plural, de autoria de Balthasar, Figueiredo e Goulart (2015), destinado as turmas
do 6° ano do Ensino Fundamental. Para embasar teoricamente esta pesquisa, recorremos aos
estudos de Koch e Elias (2006), Marcuschi (2006), Dionisio (2001), entre outros autores que
compreendem a leitura como um processo complexo de construgdo de sentidos, que se da pela
relagdo autor-texto-leitor, de modo que estes interagem mutuamente. A pesquisa se deu em
duas etapas: primeiramente, catalogamos 0s géneros presentes em todas as unidades do volume
e, em seguida, analisamos as atividades de leitura propostas para o trabalho com os textos
sugeridos. A analise dos dados revelou que o referido volume apresenta uma quantidade
consideravel e variada géneros textuais, entretanto, no que diz respeito a compreenséo leitora,
em alguns momentos, constatou-se que ha questbes que restringem-se a localizacdo de
informacdes, pouco direcionando o olhar do aluno para o texto, e ndo ultrapassando a superficie
textual. Houve também alguns casos de atividades que enfocavam aspectos puramente
gramaticais, ndo fazendo mencéo ao texto, mas utilizando-o como pretexto para o estudo do
conteddo do capitulo ou unidade. Esses apontamentos corroboram com o discurso da
necessidade de planejamento das aulas por parte do docente, a fim de viabilizar que o processo
de ensino-aprendizagem se desenvolva de maneira adequada a cada turma.

Palavras-chave: Leitura, Ensino, Livro didatico.

Introducéo

Em uma sociedade letrada a leitura é uma atividade tdo presente que parece ser

inerente ao individuo que dela faz uso. Na realidade, porém, sabe-se que esta € uma capacidade
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adquirida, e, uma vez que pode ser aprendida, pode (e deve) ser ensinada. E papel da escola
sistematizar o ensino da leitura, visto que esta envolve processos complexos que vao desde a
decodificacdo do cddigo a interpretacao dos sentidos do texto. Vale salientar que essa atividade
tem papel fundamental tanto no &mbito escolar quanto nas demais esferas sociais, pois lemos
atodo momento, com os mais diferentes objetivos, como estudar, se informar, realizar compras,
se divertir, conversar e tantas outras coisas.

No contexto escolar, é indiscutivel a relevancia do livro didatico (LD) nas aulas de
Lingua Portuguesa, uma vez que este material constitui uma das principais fontes de leitura de
grande parte do alunado — em alguns casos, é o Unico recurso escrito a que se tem acesso —, e
também € a partir dele que o professor pode ensinar a ler. Dado o importante papel ocupado
por esse material em sala de aula, essa pesquisa dedica-se a analisa-lo, buscando responder ao
seguinte questionamento: de que maneira LD de Lingua Portuguesa adotado pelas escolas
publicas de Mamanguape-PB contribui para o ensino da leitura nos anos finais do Ensino
Fundamental.

A partir disso, buscamos, de maneira geral, analisar como o livro didatico de Lingua
Portuguesa adotado pelas escolas municipais de Mamanguape-PB para 0s Anos Finais do
Ensino Fundamental contribui para o estudo dos saberes escolares. E, especificamente,
verificar quais os géneros sugeridos para a leitura ao longo das unidades, bem como analisar
as atividades propostas para o trabalho com a leitura.

Este trabalho baseia-se nos estudos de Koch e Elias (2006), Rojo (2008), entre outros
autores que compreendem a leitura como um processo complexo de construcdo de sentidos,
que se da pela relacdo autor-texto-leitor, a partir da interagdo desta triade. Baseamo-nos
também nas orientacdes expressas pelos documentos oficiais que orientam o ensino de leitura,
tais como os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental — PCNEF (1998)
e a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2017).

Esta € uma pesquisa qualitativa de anélise documental, que tem como corpus o volume
1 da colecéo Singular & Plural, de autoria de Balthasar, Figueiredo e Goulart (2015), dirigido
as turmas do 6° ano do Ensino Fundamental. Para o seu desenvolvimento, inicialmente foram
catalogados os géneros presentes no LD e, em seguida, foram analisadas as atividades

propostas para o trabalho com a leitura.

1. Procedimentos metodoldgicos
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Esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa de analise documental, uma vez que
detém-se a analise da qualidade do objeto analisado, pois, “considera que ha uma rela¢do
dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto &, um vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo
e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em numeros.” (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 70).

E documental por recorrer a fontes diversificadas, como é o caso da colecdo de livros
didaticos Singular & Plural, documentos oficiais e tabelas estatisticas (GERHARDT,;
SILVEIRA, p. 37, 2009).

A pesquisa foi desenvolvida em duas etapas: catalogacdo e analise. Assim, na
primeira etapa houve a catalogacdo dos géneros presentes em todas as unidades da obra, que

seguiu a seguinte estrutura:

Quadro 1 — Modelo utilizado para catalogagéo dos géneros

GENERO TITULO AUTOR PAGINA
Tira Escola de animais Leandro Robles 16
Romance (Fragmento) | Perdendo perninhas indigo 19-20
Diério (Fragmentos) Diéario de Anne Frank Anne Frank 23-24

A partir da catalogacéo foi possivel constatar que o livro apresenta uma expressiva
diversidade de géneros textuais. Ao todo, foram catalogados 144 textos pertencentes a mais de
30 géneros, que circulam nas mais variadas esferas sociais e suportes.

Apo6s esse levantamento acerca da oferta dos géneros, analisamos como se dé o
trabalho de leitura nas unidades, a partir das atividades propostas para o estudo dos textos.
Porém, antes de voltar o olhar especificamente para as questfes, fez-se necessario conhecer o
corpo da colecdo, 0 modo como a proposta é apresentada.

Quanto a estrutura do material analisado, o livro é estruturado em trés cadernos,
intitulados Caderno de Leitura e produgdo, que possui trés unidades; Caderno de Préticas de
leitura, com uma unidade; e o Caderno de Estudos de lingua e linguagem, composto por trés
unidades. Cada unidade dos cadernos possui entre dois e cinco capitulos, sendo a maioria destes

é aberto por um texto motivador das discussdes que serdo desenvolvidas no capitulo.
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No Caderno de leitura e producdo, todas as unidades sdo iniciadas por textos verbais
ou nao verbais que tém relacdo com o assunto abordado. Divide-se em: Leitura, Producao e
Produzindo o texto. Ao final ha uma Roda de leitura.

O Caderno de Praticas de leitura, é divido em Leitura e Pesquisa e ag&o.

Ja no Caderno de Estudos de lingua e linguagem ndo ha uma estrutura fisica, de modo
que os tdpicos variam de acordo com o contetido dos capitulos, sendo padrdo apenas a presenca
de Atividades e, em alguns deles, Pesquisa e acao.

A anélise das atividades revelou que hd uma abordagem significativa da leitura, que
possibilita o posicionamento do leitor, uma vez que os exercicios de leitura propostos focam
ndo apenas na superficialidade do texto, mas na sua funcédo e recepcao, possibilitando que o
aluno leitor se posicione criticamente frente ao texto lido. Em alguns momentos, porém, foi
constatado que ha questdes que restringem-se a localizacdo de informacgfes, pouco
direcionando o olhar do aluno para o texto, ndo ultrapassando a superficie textual. Houve
também alguns casos de atividades que enfocavam aspectos puramente gramaticais, ndo
fazendo mencédo ao texto, mas utilizando-o como pretexto para o estudo do conteudo do

capitulo ou unidade.

2. Fundamentagdo tedrica

2.1 Concepcoes de leitura: da decodificacdo a construcéo de sentidos

Ler é uma atividade complexa que compreende numerosos processos que vao desde a
decodificacdo a construcao de sentidos que delineiam a interpretacdo. Para pensar o ensino de
leitura, que se da de maneira especial na disciplina de Lingua Portuguesa, é relevante identificar
que concepc¢do de leitura se sobressai na pratica docente e na proposta do material didatico
adotado. A seguir, apresentaremos algumas concepgOes de leitura que tém se feito presentes,
mesmo que de maneira inconsciente, no processo de ensino-aprendizagem de leitura.

Koch e Elias (2013) reconhecem trés concepcdes de leitura, que sdo interligadas as
noc¢des de lingua, texto e sentido adotadas. Conforme as autoras, na concepcao estruturalista o
foco esté no texto, e é adotada uma concepcdo de lingua enquanto instrumento de comunicagéo,
a partir do qual o leitor tem acesso ao codigo a ser decifrado para que o sentido seja
reconhecido. Assim, nessa concepc¢ao a leitura é tida como uma atividade de reconhecimento.
Ja na concepc¢éo cognitivista, o foco se volta ao escritor, uma vez que é incumbida ao leitor a

tarefa de captar a ideia do autor. Assim como na primeira concepcao, nesta o sentido é algo
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preestabelecido, que deve ser apreendido pelo leitor. Na concepcdo interacionista, o leitor
enfim toma vez e voz na leitura e atua de maneira ativa na interpretacdo do texto, uma vez que
a lingua é tida como instrumento de interacdo, o texto como o préprio lugar de interacéo,
construido concomitantemente com os sujeitos por meio da triade autor-texto-leitor.

Kleiman (2006, p. 25) afirma que “uma concepgao de linguagem como interacdo entre
sujeitos em sociedade (sociointeracionista) implica uma crenca na capacidade dos sujeitos
sociais de criar ou construir contextos (construcionista), de forma sempre renovada,
inovadora”. O processo de criagdo implica a possibilidade de diferentes interpretagdes/sentidos
sobre 0 mesmo texto, uma vez que diferentes sujeitos, portadores de historias particulares,
possuem um conhecimento de mundo que lhes é particular, e que interfere na construcdo de
sentidos.

H4, ainda a perspectiva enunciativo-discursiva de leitura, concepcao que se destaca
nas orientacGes dos documentos oficiais, e a partir da qual a linguagem é concebida, segundo
os Pardmetros Curriculares Nacionais (1998), como “uma forma de acdo interindividual
orientada para uma finalidade especifica; um processo de interlocucdo que se realiza nas
praticas sociais existentes numa sociedade, nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL,
1998, p. 20). Portanto, além do conhecimento de mundo de cada individuo, acredita-se que o
contexto de produgdo também entra no jogo de construcao de sentidos empreendido durante a
leitura.

A seguir, nos aprofundaremos nas discussdes sobre as orientacdes oficiais e 0 ensino

de leitura nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.

2.2 A leitura nas aulas de Lingua Portuguesa: o que dizem as documentacdes oficiais?

As documentagdes oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental (1998) e a Base Nacional Comum Curricular (2017), oferecem um norte quanto
a que contetdos e de que modo as aulas de Lingua Portuguesa deve(riam) se dar. A BNCC, em
especial, tem como um de seus propositos, pode-se dizer, como principal deles, tracar percursos
e delinear a elaboracdo dos curriculos das escolas de Ensino Basico, tanto da esfera publica
quanto privada.

Acerca dos contetdos da disciplina de Lingua Portuguesa (LP), os PCNEF (1998)
postulam que

Os principios organizadores dos conteddos de Lingua Portuguesa (USO —
REFLEXAO — USO), além de orientarem a selegdo dos aspectos a serem
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abordados, definem, também, a linha geral de tratamento que tais conteiidos
receberdo, pois caracterizam um movimento metodologico de ACAO —
REFLEXAO — ACAO que incorpora a reflex3o as atividades linguisticas do
aluno, de tal forma que ele venha a ampliar sua competéncia discursiva para
as praticas de escuta, leitura e producdo de textos. (BRASIL, 1998, p. 65)

Aponta-se, portanto, que pensar o ensino de lingua é pensar no estudo que enfoca o
uso e a acao perpassados pela reflexdo. Desse modo, enfatiza-se a necessidade de trabalhar os
contetdos da disciplina de LP de maneira associada a realidade da turma, visando proporcionar
um ensino significativo, resultado de um processo critico e reflexivo. Assim, ainda conforme
esse documento,

. a razdo de ser das propostas de leitura e escuta € a compreensdo
ativa e ndo a decodificacdo e o siléncio;

. a razdo de ser das propostas de uso da fala e da escrita é a
interlocucéo efetiva, e ndo a producgéo de textos para serem objetos de
correcao;

. as situacOes didaticas tém como objetivo levar os alunos a pensar
sobre a linguagem para poder compreendé-la e utiliza-la
apropriadamente as situacdes e aos propositos definidos. (BRASIL,
1998, p. 19)

A partir desses apontamentos, é possivel depreender o perfil de aluno que se espera
formar no Ensino Fundamental: um individuo que compreende ativamente, participando,
assim, de maneira incisiva no processo de ensino-aprendizagem, e, ainda, que é capaz de
interagir efetivamente, compreendendo e se adequando a linguagem de maneira apropriada a
diferentes contextos.

No que tange a leitura, especificamente, a BNCC (2017) aponta que

O Eixo Leitura compreende as préaticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretagdo, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizagdo de procedimentos;
conhecimento, discusséo e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar a
reivindicacdo de algo no contexto de atuacdo da vida publica; ter mais

conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades. (BRASIL, 2018, p. 67)

Vé-se, portanto, que 0s textos se apresentam de diversas formas, e sd0 muitos 0s
objetivos pelos quais se recorre a leitura, contudo, na escola, muitas vezes esses textos sdo
deslocados de seu contexto social e passam por um processo de didatizacdo. Assim, além de
compor o universo textual do dia a dia (ou ndo) dos alunos, se apresentam como objetos de

ensino.
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Uma vez que o texto é tomado como um objeto de ensino, faz-se necessario refletir
sobre o que ¢ ofertado, e de que maneira esse material é abordado/ensinado. Assim, deve-se
refletir sobre o que e como se Ié na escola. A seguir, analisaremos algumas propostas de
atividades de leitura da colecdo Singular & Plural (2015).

3. Resultados e discussao
3.1 Analise das atividades de leitura

O livro didatico tem servido como um dos principais suportes/recursos de ensino
utilizados pelo professor em sala de aula, sendo, conforme Rojo (2008) a principal fonte de
leitura de grande parte do alunado em alguns casos, 0 Gnico recurso escrito a que se tem acesso,
tendo, portanto, papel fundamental na formac&o de leitores.

A etapa final desta pesquisa foi a analise de atividades de leitura propostas pela
colecdo corpus de nossa analise. A fim de amostragem, selecionamos dois recortes para
apresentacdo e discussdo, um do Caderno de Leitura e Producéo, e outro do Caderno de

Estudos de Lingua e Linguagem.

AMOSTRA 1
CADERNO DE LEITURA E PRODUCAO
UNIDADE 3: Navegando nos mares da internet

Esta unidade apresenta dois capitulos, intitulados, respectivamente, “O que o pessoal
anda fazendo na internet?” e “Onde ¢ que eu estou nas estatisticas?”. Estes discutem sobre o
uso da internet, com énfase no estudo do género grafico, a partir do qual sdo apresentados
dados/informacdes acerca o uso da internet, os tipos de informagdes compartilhadas, e 0s riscos
a que os internautas podem ser submetidos.

A unidade é aberta por dois textos motivadores, sendo um deles uma tira, género

predominante no volume, que sera objeto da analise a seguir.

Figura 1 — Recorte do exercicio da pagina 101 do volume 1 da colegdo Singular & Plural, de

autoria de Balthasar, Figueiredo e Goulart (2015)
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Figura 2 — Recorte do exercicio da pagina 101 do volume 1 da cole¢édo Singular & Plural, de

autoria de Balthasar, Figueiredo e Goulart (2015)

. . . Disponivel em: <www.seguranet.pt>.
1. O que é Google? Para que serve? Vocé ja o utilizou? Acesso em: 5 jan. 2015, & ’

Para qué?

2. Vocé concorda com a avé de Alcides quando diz que

tudo na internet é mentira? Justifique. @m 95:@:‘3{"!?’35’@
3. O que € NASA? Vocé confiaria em informacées da- Nesta unidade, vamos fazer
das pela NASA? Por qué? uma pesquisa itati
quantitativa para
4. De acordo com o menino do quadrinho 2, o que é saber mais sobre os habitos dos jo-
necessario para garantir informacdes verdadeiras vens na internet. Vamos também
nainternet? aprender a fazer e a ler graficos e
5. Essa tirinha foi feita por uma instituigdo de Portugal. tabelas, pois vocé precisara deles
Vocé percebeu alguma diferenca na forma de as per- na hora de apresentar para todos
sonagens falarem? Qual? os resultados de sua pesquisa.

L .

A amostra é composta por uma tira de Nelson Martins, que trata do diferente grau de
confiabilidade das informacdes disponiveis no Google e daquelas fornecidas pela NASA.

O que se vé na atividade proposta sdo questdes pontuais sobre elementos que
compdem a parte verbal da tira, tais como o Google, a NASA e a forma de falar utilizada (o
portugués de Portugal).

A questdo 2, na contramao das outras, possibilita que o aluno de posicione quando as
informac0es apresentadas na tirinha. De maneira geral, porém, ha uma abordagem superficial
de diversas questdes que estdo presentes na tira, mas ndao ha um aprofundamento da leitura
feita, uma vez que cada questdo aborda um “tema” e viabiliza um escasso posicionamento do
leitor quanto a construcdo da interpretacdo.

Vejamos a seguir a segunda amostra, extraida do Caderno Estudos de Lingua e
Linguagem.
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AMOSTRA 2
CADERNO DE ESTUDOS DE LINGUA E LINGUAGEM

CAPITULO 4: Substantivo: classe de palavras que nomeiam as coisas no mundo

Situado no “Caderno de Estudos de lingua e linguagem”, o capitulo 4, intitulado
Substantivo: classe de palavras que nomeiam as coisas no mundo tem suas discussoes
norteadas, conforme as autoras, por alguns questionamentos, sao eles:

= Afinal, o que caracteriza os substantivos? Eles existem para qué?
= Como uma classe de palavras variavel, que tipo de modificacdo eles podem sofrer?
= Qual é a sua importancia na lingua?
A partir disso, o capitulo se desenvolve em dois “blocos”: classificagao e fun¢do dos
substantivos no texto.
A seguir, analisaremos uma questao proposta no conjunto de atividades que encerram

0 capitulo.

Figura 3 — Recorte do exercicio da pagina 254 do volume 1 da colegdo Singular & Plural, de

autoria de Balthasar, Figueiredo e Goulart (2015)

3. Leia esta tira do rato Niquel Nausea, em que aparece uma persona-
gem chamada Sabio do Buraco. Ele é um rato ancido que vive em
uma toca e costuma ensinar coisas sobre a vida.

NIQUEL MAUSEA Feanda Cansgles
POS COLECIONADORES D - EXISTE UM
BOREOLETAS... T1P0 GUZ €0

MAS CAPATESTE:

@ FEINANDO GONSALL S

a) A intencdo de humor dessa tira baseia-se em um final inesperado
(uma quebra de expectativa).
I. Nos dois primeiros quadrinhos, a quem o rato parece se referir
quando fala em “colecionadores de borboletas"?

II. O que, nesses quadrinhos, nos leva a pensar assim?

IIl. Por que podemos dizer que o ultimo quadrinho, inesperada-
mente, desconstrdi essa ideia?

IV. Por que a personagem que aparece no tltimo quadrinho é con-
siderada cafajeste? (Se necessario, procure o significado de ca-
fajeste no dicionario.)
b) Fernando Gonsales, o autor dessa tira, é bidlogo de profissao. 222
I. Se ele quisesse indicar a flexdo de género do substantivo bor-
boleta, em um texto que estivesse escrevendo para uma publi-
cacdo cientifica, vocé acha que seria adequado usar a mesma
forma que ele usou na tira? Por qué?



A amostra é composta por uma tira de Fernando Gonsales. No enunciado da questéo,
ha a apresentacdo de um dos personagens, chamado Sabio do Buraco, que “vive em uma toca
¢ costuma ensinar coisas sobre a vida.” A partir desse enunciado, ja é possivel inferir que
possivelmente a tira contém um ensinamento, o que é confirmado com a leitura.

Dividida em duas partes (a e b), a questdo inicia, na letra a, pela solicitagéo da
localizacdo de informagGes nos quadrinhos, que, pode-se dizer, constitui um dos primeiros
passos a serem dados na atividade de leitura, para viabilizar a construcédo de sentidos para 0s
dados observados.

Porém, ao invés de um aprofundamento acerca das informacGes apreendidas na
primeira parte, a letra b focaliza no substantivo enquanto classe de palavras, desprendido do
texto proposto para a leitura.

A partir das analises, foi possivel constatar que as atividades, em alguns momentos,
ndo déo conta de um trabalho aprofundado de leitura dos textos abordados. Na segunda parte
da atividade da segunda amostra, retirada do Caderno de Estudos de Lingua e Linguagem, por
exemplo, ocorre uma abordagem gramatical que ndo parte do texto, mas ocorre de maneira
descontextualizada, ferindo assim as orientagdes das documentacdes oficiais, a exemplo da
BNCC, que postula que as habilidades ndo devem ser “desenvolvidas de forma genérica e
descontextualizada, mas por meio da leitura de textos pertencentes a géneros que circulam nos
diversos campos de atividade humana.” (BRASIL, 2017, p. 71)

Considerac0es finais
As discussdes aqui empreendidas apontam que o livro didatico analisado constitui um

interessante recurso para o ensino de leitura em sala de aula, uma vez que oferta um vasto e

variado quantitativo de géneros a serem trabalhados. Porém, € justamente nesse trabalho que
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se encontra uma ressalva: o livro didatico, sozinho, ndo da conta de promover uma abordagem
significativa do expressivo numero de textos e particularidades dos géneros.

Enfatizamos, portanto, o importante lugar do LD enquanto material que pode ser
utilizado pelo professor para auxilid-lo na selegdo de textos e propostas de atividades. Cabendo,
entdo, ao docente realizar uma analise criteriosa para utiliza-lo de maneira consciente e
responsavel.

Acreditamos que essa analise a ser empreendida pelo docente é de suma importancia
para que o ensino se dé de maneira direcionada e adequada a turma, pois o professor em
atividade deve ter em mente o publico alvo de suas aulas, bem como os objetivos de ensino,

para gque tenha elementos norteadores da metodologia a ser utilizada.
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O LIVRO “PORTUGULES-LINGUAGENS” E AS ATIVIDADES DE LEITURA
PROPOSTAS PARA O ENSINO FUNDAMENTAL
Layane de Santana Aradjo%!

Maria Vanessa Monteiro das Chagas®

Laurénia Souto Sales®

Resumo: A leitura é uma das atividades mais importantes que realizamos em nosso dia a dia.
Mesmo quando ndo nos damos conta, estamos lendo diversos textos escritos, orais e
multissemidticos que circulam na sociedade. Em muitas escolas, o livro didatico (LD)
constitui-se a Unica fonte que os alunos terdo a disposicao para o trabalho com o eixo da leitura
e para o estudo da lingua em suas diversas dimensdes, dai sua importancia para o sucesso (ou
ndo) do processo de ensino-aprendizagem, consequentemente, para o desenvolvimento das
competéncias e habilidades leitoras dos alunos. Desse modo, compreendendo a importancia do
LD para o ensino de leitura, tomou-se um dos LD adotados pelas escolas publicas do Ensino
Fundamental do municipio de Mamanguape-PB como objeto de estudo, objetivando analisar
as atividades de leituras propostas pelo LD em questdo com base nas orientagcbes dos
documentos oficiais que norteiam o ensino de leitura no pais. Como respaldo tedrico para a
pesquisa, recorreu-se aos estudos de Kleiman (2007), Koch e Elias (2006) e Soares (2001),
entre outros autores que compreendem a leitura como processo de construgdo de sentidos,
através da interacdo entre leitor-texto-autor. A partir da anélise realizada, depreende-se que 0
LD adotado apresenta atividades de leitura que contemplam uma quantidade diversificada de
géneros textuais e ha uma abordagem significativa de leitura, entretanto, em alguns momentos,
essas atividades sdo limitadas e ndo direcionam um olhar para o texto, enfatizando mais
questdes de ordem gramatical, voltando-se para a localizacdo de informag6es em detrimento
das habilidades de interpretacdo e reflexdo. Sendo assim, cabe ao professor de Portugués
avaliar a proposta do LD, a fim de que possa fazer um redimensionamento das atividades de
leitura, corroborando para o aprimoramento e desenvolvimento das competéncias e habilidades
leitoras, com o intuito de formar leitores proficientes.

Palavras-chave: Leitura. Livro didatico. Documentos oficiais.

1. Considerag0es Iniciais

A leitura é uma das praticas mais comuns que realizamos: estamos lendo tudo a todo
momento em nosso dia a dia. Parece ser algo intrinseco ao ser humano e uma atividade natural,
no entanto, a leitura demanda habilidades que partem da decifracdo de signos a atribuicdo de

sentidos ao texto lido. Sabendo disso, € importante que a escola auxilie o discente nas praticas
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leitoras a fim de que se torne um leitor autbnomo e critico, conforme orientam os Parametros
Curriculares Nacionais (1998) e reafirma a Base Nacional Comum Curricular (2017).

Quando se trata de escola se pensa nos recursos disponiveis para o ensino, e o livro
didatico é um recurso que se faz presente na grande maioria das escolas, uma vez que é um
direito institucionalmente legitimado. Sendo assim, o livro didatico constitui-se uma
ferramenta essencial para o ensino de leitura, uma vez que tem se tornado, em muitas escolas,
a Unica ferramenta para se trabalhar com a lingua em suas diversas dimensdes, dai sua
importancia para 0 sucesso (ou ndo) do processo de ensino-aprendizagem, e,
consequentemente, para o desenvolvimento das competéncias e habilidades leitoras dos alunos.

De acordo com o Programa Nacional do Livro Didatico (BRASIL, 2017), o LD deve
atuar auxiliando o aluno em: (1) sua formacdo como leitor e produtor de textos escritos; (2) a
desenvolver as capacidades de leitura e escrita requeridas por esses novos niveis e tipos de
letramento; (3) a ampliar sua capacidade de reflexdo sobre as propriedades e o funcionamento
da lingua e da linguagem; e (4) a desenvolver as capacidades associadas a usos escolares,
formais e/ou publicos da linguagem oral.

Com esse trabalho, buscou-se responder o seguinte questionamento: Como se da o
ensino da leitura a partir das atividades propostas no LD de Lingua Portuguesa adotado para 0s
anos finais do ensino fundamental pelas escolas de Mamanguape-PB? Dessa maneira, de modo
geral, objetivou-se investigar como se da a abordagem da leitura em atividades propostas no
livro didatico de lingua portuguesa adotado para os anos finais do ensino fundamental pelas
escolas da rede estadual de ensino de Mamanguape-PB. De forma especifica, objetivou-se
examinar quais as orientagdes dos documentos oficiais acerca do ensino de leitura nos Anos
Finais do Ensino Fundamental e analisar as atividades de leitura propostas pelo livro didatico
de Lingua Portuguesa adotado nas escolas de Mamanguape-PB.

Este trabalho esta estruturado em sessdes. Primeiramente, apresentamos o percurso
metodoldgico que guiou esta investigacdo, na sequéncia, expomos o aparato utilizado para
fundamentar teoricamente esta pesquisa €, em seguida, discorremos sobre a leitura, suas
concepcdes e as orientacdes presentes nos documentos oficiais para o ensino de leitura.
Posteriormente, fazemos a discussao e analise dos dados gerados a partir da analise de duas
amostras das atividades de leitura do LD. Por fim, tecemos algumas considerages finais acerca

do que foi apresentado e discutido neste trabalho.

2. Procedimentos Metodoldgicos
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A presente pesquisa € qualitativa uma vez que ‘“baseia-se em materiais que ndo
receberam ainda um tratamento analitico” (PRODANOV E FREITAS, 2013), como € 0 caso
do livro didatico adotado nas escolas de Mamanguape-PB. Desse modo, com essa pesquisa ndo
se busca utilizar aspectos estatisticos, e sim estudar e interpretar dados, diferentemente da
pesquisa quantitativa, que tem como foco generalizages estatisticas.

Para a analise das atividades de leitura, foram catalogados, inicialmente, os géneros
presentes no volume 4 da colecdo Portugués — Linguagens, de autoria de Cereja e Magalhées
(2017), destinado aos discentes do 9° ano do ensino fundamental. Posteriormente, analisamos
todas as unidades e capitulos presentes no LD e escolhemos duas amostras para a pesquisa.

Na tabela a seguir pode ser visualizada, de maneira sistematizada, como se deu o

percurso para o desenvolvimento dessa pesquisa.

12 Etapa Visita as escolas estaduais de Mamanguape-PB, a fim de
averiguar quais os livros didaticos de lingua portuguesa adotados
para os anos finais do ensino fundamental.

2% Etapa Catalogacéao dos géneros textuais presentes no volume 4 da
colecdo Portugués — Linguagens.

32 Etapa Analise das atividades de leitura a luz dos documentos oficiais e
dos autores que concebem a leitura por meio da perspectiva
sociointeracionista.

Tabela 01 — Procedimentos metodolégicos

Para identificar quais os géneros discursivos apresentados no livro didatico para o
trabalho com a leitura, fizemos catalogaces desses géneros. A seguir, temos um quadro que

mostra a maneira que foram catalogados os géneros no livro didatico analisado.

CATALOGACAO DO VOLUME 4 DA COLECAO PORTUGUES-LINGUAGENS

GENERO TITULO AUTOR PAGINA

Conto As trés penas Jacob Grimm 12-14
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Tira Mafalda Quino 22

Andncio Nissan Lew’Laratbwa 24

Quadro 01 - Modelo do quadro de Catalogagdo dos géneros textuais

Como pode-se ver no quadro acima, a catalogacéo se deu através da listagem do género,
titulo, autor e pagina, dos textos encontrados no livro didatico.

Portanto, amparadas pela leitura dos documentos oficiais e nos estudos de Kleiman
(2006), Koch e Elias (2006), Soares (2001), Rojo (2010), entre outros autores que
compreendem a leitura como processo de construcédo de sentidos, buscamos investigar como
se da a abordagem da leitura em atividades propostas no livro didatico de lingua portuguesa
adotado para os anos finais do ensino fundamental pelas escolas da rede estadual de ensino de
Mamanguape-PB e, assim, apresentar uma analise relevante que possa auxiliar os professores

e 0s possiveis leitores quanto ao trabalho com a leitura nas colegdes.

3. Referencial Teérico

Como respaldo teorico para esta pesquisa, recorremos aos estudos de Kleiman (2006),
Koch e Elias (2006), Soares (2001), Rojo (2010), entre outros autores que compreendem a
leitura como processo de construcdo de sentidos, a partir da interagdo entre autor-texto-leitor.
Utilizamos também como referéncia os documentos oficiais: os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN) para o ensino fundamental (1998), a Base Nacional Comum
Curricular (2017), que oferecem orientacdo quanto aos conteidos e a pratica de ensino da

leitura nesse nivel escolar, e também o Programa Nacional do Livro Didatico (2017).

3.1 Perspectivas de lingua, linguagem e leitura

Soares (2001) expressa que a perspectiva de lingua e linguagem assumida pela
instituicdo de ensino e pelo professor influencia diretamente no ensino de Lingua Portuguesa
e, consequentemente, no trabalho com a leitura.

De acordo com Coracini (2001, p. 143), “na visao estruturalista da leitura, ler significa
atribuir sentido a algo que ja esta la de forma imanente, que ja tem sentido literal, independente
do sujeito”, ou seja, 0 leitor € um decodificador e ler se restringe a uma técnica de reconhecer
palavras. Ja no viés cognitivista, a leitura é tratada apenas sob a perspectiva do leitor. Conforme

ressalta Leffa (1999, p.18), essa perspectiva “considera a decodificagao do texto como processo
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do ato de ler, no qual a partir da decodificacao de palavras o leitor compreende o texto, entende
o seu sentido”.

De acordo com as orientagOes existentes nos Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental (BRASIL, 1998) e na Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017),
0 ensino de leitura deve ser pautado na concepgéo sociointeracionista, uma vez que, para esses
documentos, saber ler ndo implica em apenas decodificar ou extrair significados existentes no
texto, mas em compreender e atribuir sentidos ao género textual lido.

Na concepcao sociointeracionista, 0 ensino de lingua portuguesa deve ter como base 0s
géneros discursivos, que, de acordo com Bakhtin (2003, p. 280), sdo enunciados (orais e
escritos) “concretos e Unicos, que emanam dos integrantes de uma ou de outra esfera da
atividade humana”. Dessa maneira, percebe-se que 0s géneros do discurso ndo podem ser
trabalhados independentemente de sua realidade social e de sua relacdo com as atividades
humanas. Nesse contexto, podemos afirmar que ha um didlogo entre Bakhtin e os PCN (1998),
quando este Ultimo afirma: “Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungdo
das intencBes comunicativas, como parte das condi¢des de producdo dos discursos, as quais
geram usos sociais que os determinam” (BRASIL, 1998, p. 21).

Diante dessas considerac¢des, podemos constatar que o ensino de LP, tendo os géneros
textuais como ferramenta, faz com que o aluno desenvolva o conhecimento necessario para
adaptar-se as diversas atividades linguisticas, diferentemente do que ocorre quando esta
voltado as praticas essencialmente metalinguisticas. Nesse sentido, entendemos que a escola,
enquanto espago que possibilita a construgdo de conhecimentos, e o livro didatico, enquanto
objeto cultural para o trabalho com a lingua e suas praticas de linguagem, devem tornar a sala
de aula um ambiente para a lingua ser processada juntamente ao texto. Desse modo, 0 aluno
podera, por exemplo, refletir sobre os usos da lingua, produzir textos, atribuir sentidos ao que

Ié a partir dos processos de leitura, analise e producéo de diversos géneros textuais.

4. Analise/Discussao

Nesta sessao, apresentamos a analise e discussdo acerca de como se da o trabalho com
a leitura na colecdo Portugués-Linguagens (2017) e, especificamente, no volume quatro (4),

destinado aos discentes do nono ano do ensino fundamental.

4.1 A Leitura na colecdo Portugués-Linguagens
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Em visita as escolas estaduais que contemplam os anos finais do ensino fundamental
no municipio de Mamanguape-PB, verificou-se que todas adotaram a colecdo Portugués —
Linguagens (2017), de autoria de Thereza Magalhdes e William Cereja.

A colecéo é dividida em quatro unidades teméticas e traz diversos géneros textuais com
temas atuais e adequados ao publico. O eixo da leitura, segundo o Programa Nacional do Livro
Didatico (BRASIL, 2017), ocupa um maior espago na colecdo, assim como 0 dos
conhecimentos linguisticos. A leitura € bem articulada aos outros eixos, contudo, a articulagdo
entre o eixo dos conhecimentos linguisticos e os demais ndo é facilmente encontrada na obra.
O Guia dos Livros Didaticos exp8e que, na colecdo, o eixo da leitura é priorizado, uma vez que
disponibiliza diversos géneros textuais para que o aluno adentre no universo juvenil.

Um ponto negativo existente na colecdo, conforme expde o PNLD (2017), sdo os temas
selecionados para a leitura, pois estes ndo refletem, em sua maioria, a heterogeneidade
sociocultural brasileira. Em geral, a colecédo Portugués — Linguagens, de Cereja e Magalhées,
é bem estruturada e apresenta um trabalho significativo com os eixos para o0 ensino de Lingua
Portuguesa e, consequentemente, para o ensino de leitura.

Na proxima sesséo, vejamos como se da o trabalho com a leitura no volume 4 da

Portugués-Linguagens (2017).

4.2 Como se da o trabalho com a leitura no volume 4 da cole¢do Portugués-Linguagens?

Para melhor aprofundamento das discussdes, optou-se por fazer um recorte e analisar o
volume 4, dirigido as turmas do nono ano. Amparadas pela leitura dos documentos oficiais e
nos estudos de Kleiman (2006), Koch e Elias (2006), Soares (2001), Rojo (2010), buscamos
investigar como se da a abordagem da leitura em atividades propostas no livro didatico de
lingua portuguesa adotados para os anos finais do ensino fundamental pelas escolas da rede
estadual de ensino de Mamanguape-PB.

O livro adotado é estruturado em torno de quatro unidades, que possuem trés capitulos
cada uma. Cada unidade € dividida em quatro eixos: Estudo do texto, Producao de texto, Lingua
em foco e De olho na escrita. Neste trabalho, vamos apresentar a discussao da se¢do do eixo
De olho na escrita.

Com a analise do LD, percebeu-se que os capitulos que compreendem o eixo De olho
na escrita iniciam-se com um género textual que serve como base para a discussao sobre

questBes ortograficas que serdo estudadas no decorrer do capitulo.
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O LD apresenta uma diversidade textual rica. Ao todo, foram catalogados 209 textos
pertencentes a mais de 20 géneros textuais que circulam na sociedade. No LD em questéo,
encontra-se textos jornalisticos, a exemplo da noticia e reportagem, textos literarios, como
contos e poemas, textos da esfera publicitaria, como andncios e propagandas, textos
multissemidticos, como tiras, cartuns e historias em quadrinhos, e textos que circulam nas redes
sociais. Todos esses géneros que estdo no LD, antecedem unidades, realizam dialogo entre 0s
contetdos, servem como espaco para discussdo do que esta sendo trabalhado e séo
fundamentais para as questdes dos exercicios.

De maneira geral, na colegdo Portugués - Linguagens, “as atividades de leitura [...]
colaboram para a formacao do leitor” (BRASIL, 2017, p.46). Isso se justifica, de acordo com
0 PNLD, pelo fato de a leitura estar presente em todos os eixos de ensino e ndo se limitar a
decodificacdo dos elementos linguisticos e/ou a identificacdo de informacdes na superficie
textual, mas ao intenso trabalho com a compreensdo e analise das caracteristicas dos mais

diversificados géneros textuais. Vejamos como ocorre na amostra abaixo.

AMOSTRA
I1l UNIDADE — CAPITULO 2
DE OLHO NA ESCRITA: EXERCICIOS

Essa secdo do capitulo focaliza no estudo da escrita e producdo textual, devendo voltar-
se, portanto, a analise e reflexdo de elementos linguisticos. Nesse capitulo, os estudos se
direcionam as palavras escritas com C, C e SS. De acordo com a proposta do LD em questdo,
nas atividades de leitura, as questdes “levam o aluno a considerar os recursos linguisticos
presentes e os efeitos de sentido que produzem” (PNLD, 2017, p. 42). Vejamos cOmo ocorre
no recorte da atividade, a seguir:
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Leia esta tira, de Lucas Lima:

ONTEM MEU BAIRRO AICOU | ¥ T& CERTO/ tsoh
SEM ENERGIA ELETRICA/ A | | DOXAR PASSAR sommgg"ze

MEL DESPERTADOR NAO A | 'O APAGEQ FOI K CioicE
i / TODA.

ou/ r[:?

FAGINA LMD BIF Froam,
URIOR0 SE DESCORceE
WE MEL) DESPERTACR
FUNCIGRA A PILA,

—

{Nicolau e seus quendos wizinhos. Arataquara, SF Erquadnnihe, 2008 p 16|

Figura 2 — Recorte da tira “Nicolau e seus queridos vizinhos” da pagina 173 do volume 4 da
colegdo Portugués-Linguagens, de autoria de Cereja e Magalhdes (2017).

|

que apresentamo fonema /s/ (som “sé"
: ras <

4rias palavras

mpregadas Var
1. Natra, foramemp

a) Identifique essas palavras - /S/?
b) Nessas palavras_ que letras represcnlan onema (
2. | ¢ duas pala rasem ue 3 yresenta o fonema /s
sp Javras q alctrasnaorq
ldcmlﬂqu natira |
i gada no ultin \
fi a /S/ na forma \'erbzl desmbnssc empregac limo o
m
rvea graﬁa do fone

o)
erbal esta o verbo descobrirs
aceitar e querer ficariam na

3. Obse
a) Em que tempo ¢ modoV

b) Como os verbos por. tentar. ir,
tempo e modo verbal?

c) Deduza a regra: Quando se emprega

1t pessoa do singular yes
¥ sen
Yy

m as letras ssem formas verbais?

B i L UL

Figura 3 — Recorte das atividades posteriores a tira “Nicolau e seus queridos vizinhos” da
pagina 174 do volume 4 da cole¢do Portugués-Linguagens, de autoria de Cereja e Magalhaes
(2017).

A amostra traz a tira “Nicolau e seus queridos vizinhos”, de Lucas Lima, e,
posteriormente, sdo expostas algumas questdes que tratam sobre as palavras escritas com C, C
e SS. Assim como na amostra analisada anteriormente, essa também néo direciona um olhar
para 0 género e para a construcdo de sentidos nele. Vé-se que, nas atividades, o foco esta
voltado para a identificacdo de palavras que contenham o fonema /s/ e outras questdes

pertinentes a fonética e gramatica.
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A habilidade de localizar fonemas e classes gramaticais é explorada em todas as
atividades posteriores a tira e ndo ha nenhuma questdo que busque a intepretacdo ativa do
sujeito leitor (aluno). As questdes posteriores a tira também poderiam voltar-se a reflexdo do
leitor sobre o texto. Como exemplo: “Vocé concorda com o que é exposto na tira? Por qué? ™.

De modo geral, observa-se que as atividades de leitura posteriores ao texto
compreendem uma perspectiva mais estrutural voltam-se a localiza¢do de fonemas e categorias
gramaticais abordadas.

Sendo assim, cabe ao professor, fazer um planejamento prévio de sua aula, de modo
que, sempre que perceber que as atividades ndo abordam de modo devido e/ou suficiente a
leitura e compreensdo dos textos, redimensione atividades, sugerindo questdes interpretativas
para os textos abordados, levando em consideracdo os elementos verbais e nao-verbais dos

textos, como no caso da tira abordada nas atividades aqui analisadas.

5. Considerac0es finais

Com a leitura dos documentos oficiais que norteiam o ensino de Lingua Portuguesa e,
consequentemente, o ensino de leitura, e através da leitura do aporte tedrico que embasou essa
pesquisa, objetivamos analisar se a abordagem de leitura presente no volume 4 da colegéo
Portugués-Linguagens, de autoria de Cereja e Magalhaes (2017), corresponde a que orienta 0s
documentos oficiais, isto €, a proposta sociointeracionista.

Por meio da analise do livro didatico, concluiu-se que este constitui-se uma boa
ferramenta para o ensino de leitura, uma vez que compreende uma perspectiva de leitura
consoante a sociointeracionista. De modo geral, percebeu-se que o livro didatico apresenta
atividades de leitura que contemplam diversos géneros textuais a partir dos quais ha uma
abordagem significativa de leitura, entretanto, em alguns momentos, essas atividades séo
limitadas e ndo direcionam um olhar para a triade leitor-texto-autor, tampouco para a
concepcao de leitura enquanto prética historia, social e cultural, enfatizando mais questfes de
ordem gramatical, voltando-se para a localizacdo de informacbes em detrimento das
habilidades de interpretacéo e reflexao.

De acordo com essas consideracOes e buscando um ensino de leitura que busque a
formacdo de sujeitos leitores autbnomos e criticos, cabe ao professor de Lingua Portuguesa
avaliar a proposta do LD, a fim de que possa fazer um redimensionamento das atividades de
leitura, corroborando para o aprimoramento e desenvolvimento das competéncias e habilidades

leitoras, com o intuito de formar leitores criticos e autbnomos.
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OS FATORES DE TEXTUALIDADE PRAGMATICOS NO SLOGAN DE
CAMPANHA DO PRESIDENTE JAIR BOLSONARO
Mikael Gomes Dantast

Faculdade Waldir Filho-FWF

Resumo: Este artigo tem por finalidade apresentar os fatores pragmaticos textuais no slogan
de campanha do atual presidente Jair Bolsonaro, mostrando por meio de analises as principais
caracteristicas que definem os elementos formadores da textualidade no texto produzido pelo
entdo candidato durante as elei¢cdes de 2018, que culminaram posteriormente em sua eleicédo
para a presidéncia da Republica. O slogan “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos” foi
utilizado pelo candidato Jair Bolsonaro durante o periodo eleitoral, sendo marca registrada de
sua campanha, principalmente, no enfoque ao publico eleitoral na qual estava direcionado tal
slogan. No decorrer deste trabalho, sera mostrada a relacdo entre os fatores pragmaticos
textuais  (Aceitabilidade,  Situacionalidade, Intencionalidade, Informatividade e
Intertextualidade) com os contextos do uso do slogan de campanha pelo entdo candidato, e a
influéncia sobre o seu eleitorado.

Palavras-chave: Fatores pragmaticos; Slogan de Campanha; Presidente; Eleitores.

INTRODUCAO

Durante as eleicbes de 2018, os recursos publicitarios permearam as principais
candidaturas dos presidenciaveis no decorrer da disputa eleitoral, sendo vinculados nas mais
diversas plataformas impressas ou digitais, 0s seus respectivos slogans de campanha, que
expressavam em poucas palavras os ideais que guiavam suas propostas para vencerem a eleicao

daquele ano.

O entdo candidato Jair Messias Bolsonaro, que até aquele momento, vinha ocupando o
cargo de deputado federal pelo estado do Rio de Janeiro hd 27 anos, somando diversas
polémicas durante sua trajetoria na Camara dos Deputados, dentre elas, declara¢fes machistas,
homofobicas, xen6fobas e de alusdo a ditadura militar2, que para ele foi um periodo de ouro na
sociedade brasileira. Suas declaragdes foram se espalhando pelas plataformas digitais,
garantindo simpatizantes com seus ideais e propostas para um possivel governo de extrema-

direita no Brasil.

Varios segmentos da sociedade, dentre eles, das classes elitistas e cristas, foram
adquirindo e propagando o desejo que o entdo deputado federal Jair Bolsonaro, se coloca-se
como candidato a presidéncia da Republica, para atenderem assim, suas vontades em
detrimento aos anseios da populacédo brasileira menos favorecida. Que anteriormente, durante
0s governos dos ex-presidentes Luis Inacio Lula da Silva e Dilma Vana Rousseff, receberam

maiores assisténcias e oportunidades de elevagdo social, garantidas pelos acessos aos
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programas sociais e melhoria nos aspectos de condic¢des de educacao, salde e seguranca. Mas
que foi interrompido de forma abrupta no ano de 2016, com o desenrolar de um golpe
patrocinado pelas elites econémicas e politicas do Brasil, que culminaram no afastamento da
entdo presidente Dilma Rousseff, retirando a oportunidade de dar prosseguimento aos avangos

sociais dos governos anteriores.

Essas classes ajudaram o entdo vice-presidente Michel Temer a ocupar a faixa
presidencial por dois anos consecutivos, terminando seu mandato no ano de 2018, periodo no
qual, as desigualdades sociais foram se agravando em decorréncia da polarizacao politica e
ideoldgica que se espalhava pelo Brasil, oriunda de movimentos sociais de direita e extrema-
direita, que se classificavam como apoliticos e defensores dos sentimentos patriotas e

conservadores brasileiros.

Tal cenario foi propicio para o surgimento da candidatura do Jair Bolsonaro, que
aproveitou as oportunidades dadas pelos acontecimentos da polarizacao politica, apresentando
ideias e propostas que agradavam grupos majoritarios do eleitorado cristdo e conservador. Seu
slogan de campanha “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos” expressa de forma clara, o
direcionamento ao publico eleitoral que se simpatizava com a figura politica do entdo candidato
Jair Bolsonaro. Que posteriormente culminou em sua eleicdo para a presidéncia da Republicas,
garantida pela votacdo em peso do eleitorado evangélico e das classes mais favorecidas

gconomicamente.

Estudos sdo necessarios para compreender a eleicdo do Jair Bolsonaro para a
presidéncia do pais, observando quais fatores contribuiram para a aceitacdo de suas propostas
pela maioria dos eleitores no periodo eleitoral de 2018. Observando assim quais aspectos
constituem o uso de seu slogan de campanha no convencimento de seu eleitorado, e como sao
desenvolvidos os processos de relacéo entre os textos produzidos pelo candidato e aceitagédo de
seu publico apoiador. “O enunciado se constroi levando em conta as atitudes responsivas, ja
que o interlocutor ndo ¢ um ouvinte passivo, mas sim participante ativo” (BAKTHIN,2003,
p.301). Caracterizando a construgéo do texto e suas finalidades, partindo dos processos sociais
estabelecidos, para que seja desenvolvido os fatores pragmaticos da textualidade em apresentar

sentidos para o publico alvo na qual o texto é formado para determinada finalidade.

Pensando nisto, é importante analisar os fatores pragmaticos textuais no slogan de
campanha do atual presidente, entendendo cada processo realizado para a construgdo e uso
desse tipo de texto, na apresentacdo de suas propostas aos seus eleitores. Por isso o
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desenvolvimento desta pesquisa, baseou-se em analises dos fatores pragmaticos
(Aceitabilidade, Situacionalidade, Intencionalidade, Informatividade e Intertextualidade), para
compreender a fundo o slogan de campanha “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”.
Entendendo a aplicabilidade desses fatores no desenvolvimento desse tipo de texto, tendo como
base 0s objetivos norteadores dessa pesquisa, que sao: Analisar os fatores textuais pragmaticos
que caracterizam os textos produzidos pelo atual presidente; Mostrar as areas de Aceitabilidade
e Situcionalidade do texto de seu slogan de campanha; Compreender como é desenvolvido o
processo de Intertextualidade; Averiguar a Intencionalidade da repeticdo maciga do slogan de
campanha em eventos durante e depois do periodo eleitoral de 2018 e perceber as relagdes de

Informatividade repassadas pelo seu slogan de campanha.

O desenvolvimento desta pesquisa seguiu 0s seguintes métodos: Aprofundamento
bibliografico dos tedricos que abordam o tema sobre os fatores pragmaticos textuais. Analise
do conteudo textual do slogan de campanha do atual presidente, partindo de uma percepgao
tedrica textual pragmatica. Estes métodos foram importantes no desenvolvimento desta
pesquisa, partindo de uma andlise funcionalista da teoria pragmatica textual no slogan de

campanha do presidente Jair Bolsonaro.

Veremos no decorrer deste trabalho, o aprofundamento de cada fator pragmatico
textual, para assim compreender, a funcdo desempenhada por esses fatores na identificacao real
dos sentidos repassados pelo entdo slogan de campanha, e suas influéncias ao publico eleitoral

daquele periodo.
FATORES DE TEXTUALIDADE PRAGMATICOS

O texto é constituido pelos fatores de textualidade, formado pelos conjuntos linguisticos
(coesdo e coeréncia) e pelos conjuntos pragmaticos (Aceitabilidade, Situacionalidade,
Intencionalidade, Informatividade e Intertextualidade). N&o existe a formacéo textual, sem
esses elementos, todos os textos derivam desses fatores de textualidade, sdo eles que garantem
as caracteristicas constitutivas dos mais diversos textos produzidos pelas interacbes humanas.
De acordo com Costa Val:

Beaugrande e Dressler(1983) apontam sete fatores responsaveis pela
textualidade de um discurso qualquer: a coeréncia e a coesdo, que se
relacionam com o material conceitual e linguistico do texto, e a
intencionalidade, a aceitabilidade, a situacionalidade, a informatividade e a
intertextualidade, que tém a ver com os fatores pragmaticos envolvidos no

processo sociocomunicativo. (BEAUGRANDE E DRESSLER apud COSTA
VAL,2006, p.5).
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Sem esses fatores, o texto ndo pode produzir sentidos l6gicos, pois necessita dos
processos sociais-interacionistas para desenvolver suas relacdes e trocas de conceituacoes
racionais, que auxiliam na producdo e identificacdo dos mais diversos textos que conhecemos.
“Chama-se textualidade ao conjunto de caracteristicas que fazem com que o texto seja um

texto, e ndo apenas uma sequéncia de frases”. (COSTA VAL,2006, p.5).

Dentre eles, 0 slogan ocupa uma funcéo l6gica de sentido memorizador de informagoes
especificas. Sdo essas as caracteristicas que fazem com que esse tipo de texto seja utilizado em
campanhas publicitarias, de preferéncia em campanhas eleitorais. O slogan “Brasil acima de
tudo, Deus acima de todos” utilizado pelo entdao candidato Jair Bolsonaro, reflete bem esse tipo
de uso. Sendo auxiliado pelos fatores pragmaticos no processo de produgdo de sentidos pelos

seus eleitores.
ACEITABILIDADE

A aceitabilidade é definida pelos aspectos de recep¢do do leitor diante do texto a ele
apresentado, caracterizando os processos de aceitagdo de sentidos repassados pelo autor. N&o
ha formacao de textualidade, sem que haja antes uma aceitabilidade pelo publico ou individuo

ao qual o texto é direcionado. Como nos declara Costa Val:

E a aceitabilidade, que concerne & expectativa do recebedor de que o conjunto
de ocorréncias com que se defronta seja um texto coerente, coeso, Util e
relevante, capaz de leva-lo a adquirir conhecimentos ou a cooperar com 0s
objetivos do produtor. (COSTA VAL,2006, p.11).

Quando formamos sentidos de recepcao, nos deparamos com a aceitabilidade, é ela que
garante que tenhamos mdaltiplos e continuos processos de direcionamento de caracteristicas que
nos auxiliam na aceitagdo dos mais diversos textos em nossas realidades de producéo social. A
aceitacdo da mensagem contida no slogan de campanha do presidente Jair Bolsonaro, se dar
pelos mecanismos de direcionamento ao seu publico eleitoral, que se identifica com as
mensagens repassadas pelo entdo slogan “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”, o
eleitorado aceita determinado texto, por contém elementos caracteristicos dos seus respectivos
grupos sociais de origem. Grupos estes, de maioria cristd e de contextos patrioticos,
apresentados durante as manifestacdes por todo o pais, influenciados por grupos de direita e

extrema-direita, que apoiaram o golpe sofrido pela ex-presidente Dilma Rousseff.
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Esses contextos sociais, auxiliaram na aceitacdo da mensagem vinculada ao candidato
Jair Bolsonaro, que obteve durante o processo eleitoral, uma aceitacdo por diversos grupos
civicos de nossa sociedade, por garantir o cumprimentos de questfes defendidas aparentemente
pela maioria da populacdo. De acordo com Lakatos e Marconi(2019) “A aceitabilidade diz
respeito ao receptor do texto, a sua disposi¢do de participar de um evento linguistico, de
compartilhar um propdsito”. Foram estas a¢des de participacdo e compartilhamento que
ajudaram com que o slogan de campanha alcancasse uma maior credibilidade pelo eleitorado
de 2018.

O slogan obteve essa grande aceitacdo por apresentar os elementos ligados aos
contextos culturais e sociais de uma parcela elitista e conservadora brasileira, que ainda seguem

devaneios patridticos e religiosos em detrimento aos outros segmentos sociais da populacao.
SITUACIONALIDADE

A situacionalidade caracteriza-se pela relacdo entre o texto e o contexto de produgéo
que os definem. Dando embasamento para o desenvolvimento e pertinéncia dos mais diversos

textos em decorréncia ao processo social na qual é produzido. Segundo Costa Val:

Beaugrande e Dressler(1983), é a situacionalidade, que diz respeito aos
elementos responsaveis pela pertinéncia e relevancia do texto quanto ao
contexto em que ocorre. E a adequagéo do texto a situagio sociocomunicativa.
(BEAUGRANDE E DRESSLER apud COSTA VAL,2006, p.12).

S@o os elementos produzidos em concordancia com 0S processos situacionais
sociocomunicativos, que definem a producao dos textos em relacéo ao periodo de suas funcdes
textuais. O slogan de campanha do Jair Bolsonaro, foi desenvolvido com o proposito de atingir
as demandas de seu eleitorado, que tiveram condic¢des favoraveis para o compartilhamento e
repeticdo macica nas mais diversas plataformas midiaticas, sendo o periodo eleitoral de 2018,
0 momento certo para a vinculacdo do texto do slogan, como ferramenta caracterizadora da

campanha do seu candidato a presidéncia.

Foram essas bases situacionais, que ajudaram na propagacdo do slogan nos mais
diversos espacos da sociedade durante as elei¢cdes, ndo ocorrendo empecilhos para o alcance
do texto em meios de produgdes com cunhos simpatizantes aos ideais defendidos pela
candidato Bolsonaro. Sendo propicio em contextos vinculados aos segmentos de base crista,
como igrejas e associacBes religiosas, como também em eventos destinados a campanha

presidencial.
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INTENCIONALIDADE

A intencionalidade esta relacionada as intencGes repassadas pelo autor em seu texto, é
ela que d& fundamentacéo para a identificacédo dos reais sentidos expostos pelo produtor textual.
N&o existe texto sem uma intencéo, todos possuem algum objetivo direcionado pelo emissor

ao seu receptor textual.

Podemos identificar a intencionalidade pelos processos argumentativos- dissertativos
pelo autor durante a producdo dos mais diversos textos, sua funcdo € intencionar a percepcdo
do sentido pelo leitor, que conseguira identificar os elementos repassados durante o processo
de textualidade. Conforme Costa Val expGe a conceituacdo da intencionalidade:

A intencionalidade concerne ao empenho do produtor em construir um
discurso coerente, coeso e capaz de satisfazer os objetivos que tem em mente
numa determinada situacdo comunicativa. A meta pode ser informar, ou

impressionar, ou alarmar, ou convencer, ou pedir, ou ofender, etc., e é ela que
vai orientar a confec¢do do texto. (COSTA VAL,2006, p.10-11).

Como foi falado anteriormente, a intencionalidade orienta o desenvolvimento do texto,
principalmente ao publico na qual serd direcionado. Quando analisamos as condigdes
intencionais no slogan “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos” percebemos como foram
desenvolvidas as inten¢Ges de producao e vinculacao ao candidato Jair Bolsonaro, que utilizou

tal slogan como uma ferramenta de convencimento rapido de seu eleitorado.

Percebe-se o desenvolvimento de elementos intencionais nos pontos destacados pelo
slogan de campanha. Ao abordar sobre a seguinte tematica “Brasil acima de tudo” a intengdo
por trds dessa frase, é enaltecer o sentimento patridtico vigente durante periodo eleitoral,
destacando a figura do Jair Bolsonaro como um defensor dos interesses nacionais brasileiros,
em detrimento ao protagonismo dos demais paises. Quando observamos a outra parte do slogan
“Deus acima de todos” vemos como ¢ desenvolvido um apelo ao sentimento religioso de boa
parte do eleitorado brasileiro, que se fundamenta em sua maioria em relagdes com grupos
cristdos de maioria evangélica, que durante as elei¢cGes de 2018, simpatizaram-se com a figura
do entdo candidato Jair Bolsonaro, como um defensor dos principios cristdos e conservadores

da familia brasileira.
INFORMATIVIDADE

A informatividade desenvolve-se pelas relacbes de producdo e interacdo entre
informacdes repassadas pelo autor em seu texto, que serdo absorvidas pelo leitor durante o

processo de desenvolvimento de sentidos em decorréncia aos assuntos tratados no texto.
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Esse fator pragmatico textual, fundamenta as bases constituintes dos mais diversos
textos, sendo todos frutos de correlacGes e ajuntamentos de informagdes durante 0s processos
sociocomunicativos. De acordo com Costa Val:

O interesse do recebedor pelo texto vai depender do grau de informatividade
de que o Gltimo é portador. Esse é mais um fator de textualidade apontado por
Beuagrande e Dressler(1983) e diz respeito a medida na qual as ocorréncias

de um texto sdo esperadas ou ndo, conhecidas ou ndo, no plano conceitual e
no formal. (COSTA VAL,2006, p.14).

N&o hé limites estéticos textuais, que definam os graus de informagdes repassadas pelo
autor em seu texto, existindo inUmeros textos com as mais diversas informac@es contidas neles,
que ndo prejudicam a formacdo de sentido Iégico pelo receptor textual. A informatividade
define como sera desenvolvido o processo de assimilacdo das informaces pelos leitores dos
diferentes textos produzidos pelos contextos sociais de produ¢do. Como nos declara Costa Val:

Ocorre que um discurso menos previsivel é mais informativo, porque a sua
recep¢do, embora mais trabalhosa, resulta mais interessante, mais envolvente.
Entretanto, se o texto se mostrar inteiramente inusitado, tendera a ser rejeitado
pelo recebedor, que ndo conseguird processa-lo. Assim o ideal é o texto se
manter num nivel mediano de informatividade, no qual se alternam
ocorréncias de processamento imediato, que falam do conhecido, com

ocorréncias de processamento mais trabalhoso, que trazem a novidade.
(COSTA VAL,2006, p.14).

Mesmo o texto do slogan de campanha do Jair Bolsonaro ser aparentemente tdo curto,
ndo hé interferéncia no repasse de uma série de informag@es contidas nas entrelinhas do texto
de campanha. Sendo perceptivel uma gama de dados ligados aos conteidos expressados pelo
slogan “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”, que conferem informagdes sobre as bases
de um possivel governo do Jair Bolsonaro, que reuniria propostas governamentais ligadas ao
publico eleitoral que o elegeram posteriormente na eleicdo de 2018. As informacdes contidas
no texto de sua campanha, foram fundamentais para a conquista e consolidacdo de seu

eleitorado conservador, que foram sendo envolvidos pelas tematicas expressas em seu slogan.
INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade é caracterizada pelas relagdes estabelecidas entre diversos textos e
seus mecanismos de interligacdo para a producgédo de sentidos. Todo e qualquer texto possui
caracteristicas de contetdo e estilo com textos que fundamentam o seu desenvolvimento. De
acordo com Lakatos e Marconi:

A intertextualidade pode ser de conteddo ou de forma. No primeiro caso,

guando lemos um texto relacionamo-lo a outro que trata do mesmo tema, do
mesmo assunto; no segundo, a forma de um texto nos faz lembrar de outro.
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Importante reconhecer que o dialogo entre textos é um fendmeno constitutivo
da linguagem. Qualquer que seja o texto, ele sempre se relaciona com outro,
refere-se a outro, ou € resposta a outro texto. (LAKATOS E MARCONI,2019,

p. 2)

Compreende-se como é existente a relacdo de producdo e identificacdo dos mais
diversos textos, partindo da ligagdo entre assuntos, formas estilisticas, conteudos e etc. As
producdes textuais se associam com os fenémenos constituintes sociocomunicativos, partindo
da ideia, de que o texto é um produto e fator social, que necessita de meios interacionistas para

0 seu desenvolvimento e utilizagdo nos meios sociais em que esta inserido.

Por isso, a intertextualidade fundamenta as bases conceituais sobre o uso e relagédo de
textos com outras fontes textuais, possuindo caracteristicas que auxiliam em uma melhor
compreensdo pelos leitores sobre as interligacdes entre esses textos. Segundo Lakatos e
Marconi, ao mostrarem a conceituacdo sobre a intertextualidade de acordo com Koch e Elias,
apresentam da seguinte forma:

Para Koch ¢ Elias (2016, p.30), o sentido de um texto “ndo esta no texto, mas
se constroi a partir dele, no curso de uma interacdo”. Metaforicamente, um
texto identifica-se com um iceberg: a maior parte de sentido ndo se encontra
na superficie do texto, mas na profundeza de seus implicitos. Por isso,
recorremos a varios sistemas de conhecimentos e ativamos processos

cognitivos interacionais. (KOCH E ELIAS apud LAKATOS E MARCONI,
2019, p.2).

Desta forma, podemos identificar cada elemento intertextual no slogan de campanha do
Jair Bolsonaro, possuindo interligagdes com textos de cunho politico e ideolégico, que
caracterizam seus discursos no decorrer de sua vida politica como deputado federal, que se
intensificaram durante o periodo eleitoral, para conseguir assim, mais adeptos de suas
ideologias partidarias. Nao possuindo uma iseng¢ao ideoldgica em seu slogan “Brasil acima de
tudo, Deus acima de todos”, mas carregado de textos de cunho conservadores e de extrema-
direita. Conforme nos declara Koch:

Todo e qualquer discurso subjaz uma ideologia uma ideologia, na acepc¢ao
mais ampla do termo. A neutralidade é apenas um mito: o discurso gue se
apresenta “neutro”, ingénuo, contém também ideologia a da propria
objetividade. (KOCH,2008, p.17)

N&o ha como desvincular o seu slogan de campanha, das caracteristicas ideoldgicas de
extrema-direita e neofascista, que permeiam todas as declaragdes e propostas defendidas pelo
candidato Jair Bolsonaro durante a eleicdo presidencial. Seu discurso contrario aos segmentos
ideologicos, cai por terra, pelo simples fato de suas declaragcBes possuirem expressdes

carregadas de ideologias defendidas por ele.
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Ocorrendo uma contradicdo em seu slogan, que presava principios patriéticos e
religiosos, mas que ao analisar os textos que o fundamentam, percebemos tracos de
movimentos de extrema-direita em seu estilo textual, assemelhando-se aos slogans do periodo
Nazista e Fascista na Europa durante o século XX. Que priorizavam aspectos que valorizavam
expressdes nacionalistas e religiosas para conseguirem apoio dos segmentos da sociedade que

se simpatizavam com essas tematicas

Outra caracteristica textual que permeia o seu slogan de campanha, € a semelhanca com
frase eleitoral utilizada pelo atual presidente do Estados Unidos, Donald Trump nas eleicdes
americanas de 2016, seu slogan era este “Make America Great Again”, que traduzindo ficaria
da seguinte forma “Torne a America Grande Novamente” fazendo um apelo nacionalista aos
eleitores americanos, para que assim, o elegessem para garantir a superioridade americana em
detrimento aos outros paises. Essas caracteristicas nacionalistas também foram utilizadas para
o0 desenvolvimento do slogan de campanha do Jair Bolsonaro, fazendo o mesmo apelo aos seus
eleitores durante as elei¢fes de 2018.

CONSIDERACOES FINAIS

Os fatores pragmaticos textuais, nos auxiliam na compreensao do slogan “Brasil acima
de tudo, Deus acima de todos”, entendendo como ¢ executado os mecanismos de aceitagao de
tal mensagem pelo publico eleitoral de 2018, que culminou posteriormente na eleicdo do

candidato Jair Bolsonaro para a presidéncia da Republica do Brasil.

Quando nos aprofundamos nas questbes relacionadas a Aceitabilidade,
Situacionalidade, Intencionalidade, Informatividade e Intertextualidade, nos deparamos com
um novo meio de entender a formacéo e influéncia que um slogan de campanha exerce sobre
o eleitorado, trazendo convencimento ou similaridade com as propostas e ideologias que

permeiam as caracteristicas politicas em nosso pais.

O presidente Jair Bolsonaro, aproveitou-se dos elementos conservadores e religiosos
para desenvolver e aplicar seu slogan durante a campanha presidencial, garantindo que uma
boa parcela dos eleitores daquele periodo, se simpatizassem com suas propostas de viés de
extrema-direita, trazendo posteriormente a conquista da elei¢do para a presidéncia pelo entdo

candidato.

Sdo os fatores pragmaticos textuais juntamente com os fatores linguisticos, que

fundamentam os processos de textualidade, que auxiliam na formacgéo e extensédo dos mais
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diversos textos que conhecemos e utilizamos em nosso dia-a-dia. Dentre eles o slogan de
campanha ocupa um espaco que vai além do periodo eleitoral, mas que permanece interligado
com as caracteristicas politicas daqueles que o utilizam, principalmente em eventos politicos-
partidarios que o atual presidente Jair Bolsonaro realiza. Ndo deixando de lado suas

caracteristicas eleitorais, se esquecendo de suas fun¢des como presidente do Brasil.
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LETRAMENTO LITERARIO: AS ESTRATEGIAS DO ENSINO DE LITERATURA
COMO INSTRUMENTO PARA A CONSTRUCAO DO ALUNO COMO LEITOR DE
TEXTOS LITERARIOS

Ana Paula Alexandria Nunes®*

Lais Correia Te6filo de Souza®

Resumo: O presente trabalho foi formulado a partir da consciéncia quanto a importancia do
desenvolvimento de leitores durante o periodo escolar. Para embasar nossos estudos e nortear
a construgdo deste artigo, utilizamos a defini¢@o de letramento e sua fun¢@o social proposta por
Soares (2001) e Freire (1984). Adicionamos ao aporte tedrico, a conceituagdo de letramento
literario segundo Paulino (2010) e Pinheiros (2006), como também, unimos o conceito da
importancia dessa pratica de leitura, citada por Candido (1973), que conceitua a literatura como
instrumento de humanizagdo. Em seguida, apontamos como desenvolver o aluno-leitor por
meio de principios estratégicos e da “sequéncia basica”, definidos por Cosson (2006), no que
se refere ao ensino de literatura.

Palavras-chave: Ensino, Literatura, Letramento.

Abstract: The present study has been formulated from the awareness of how much important
is the development of readers during this school period. In order to support our studies, and
guide the construction of the article, we use the definition of literacy and its social role proposed
by Soares (2001) and Freire (1984). We have added to our theoretical contribution, the
conceptualization of literary literacy by Paulino (2010) and Pinheiros (2006), as also, we
combined the concept about this practice to the relevance, quoted by Candido (1973), which
conceptualizes the literature as an instrument of humanization. Finally, we point out how to
develop the student reader through strategic principles defined by Cosson (2006) regarding
literature teaching.

Keywords: Literature teaching. Literary literacy. Students readers.

1- INTRODUCAO

Conscientes de que o ensino de literatura enfrenta desafios didrios e, a0 mesmo tempo,
¢ uma importante ferramenta para a constru¢do de saberes que permeiam a identidade dos
individuos diante do mundo, compreendemos a importancia de versar sobre esse tema, de modo

a destacar diferentes abordagens que contribuam para o ensino de literatura.

O desenvolvimento do aluno como leitor tem na escola e, em especial, no docente de

literatura um instrumento chave para a habilitagdo de alunos como leitores. A obtenc¢ao dessa
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habilidade fornece os elementos basicos para a formulacdo do discente como cidadao critico,

consciente de sua realidade e capaz de se posicionar como individuo perante a sociedade.

Diante das dificuldades quanto ao ensino efetivo da literatura e considerando sua
importancia no processo educacional e na constru¢cdo do aluno-leitor, ja que “para se formar
leitores ndo basta que os saibam ler, ¢ preciso que eles fagam uso dessa habilidade”
(PINHEIRO, 2006), este trabalho se propde a apontar o uso do letramento literario como

mecanismo na formagdo de leitores no ambito escolar.

Partiremos das consideragdes gerais sobre letramento, utilizando-nos, como aporte

tedrico, de Soares (2001) e de Freire (1984). Em sequéncia, abordaremos a defini¢do de
letramento literario, entendido como um processo ativo de apropriacao da literatura enquanto

construgdo literaria de sentidos. Para tanto, traremos as teorias propostas por Paulino (2010) e
Pinheiro (2006). Trataremos, para embasar a valia da tematica, da importancia da literatura na
constituicdo do ser humano, conforme Candido (1973). Ademais, apontaremos, de acordo com
Cosson (2006), como ocorre o ensino de literatura nas escolas, e, por fim, quais os principios
basicos, enquanto fundamentos e praticas, que devem nortear a dindmica do ensino de literatura

visando a constru¢do de alunos leitores.

2- CONSIDERACOES SOBRE O LETRAMENTO

De acordo com Soares (2001), ha duas categorias de letramento: a individual e a
social. Trataremos da perspectiva social, uma vez que o letramento, nesse aspecto, € uma
pratica que vai além do ato de ler e de decodificar letras, pois perpassa toda a compreensao de
mundo do individuo e como este se coloca em sociedade. A obtencdo dessa habilidade torna o
ser capaz de transitar no mundo e exercer suas fun¢des por meio do uso das capacidades
adquiridas a partir do desenvolvimento das competéncias presentes no letramento. A respeito

do carater funcional e social desse letramento, Soares propde:

Letramento é o0 que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e escrita,
em um contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as
necessidades, valores e préaticas sociais. (SOARES, 2001, p.72)

Diante da mesma abordagem, para Freire o letramento se caracteriza por ser ‘“uma

compreensdo critica do ato de ler, que ndo se esgota na descodificacdo pura da palavra escrita
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ou da linguagem escrita, mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo” (FREIRE,
1984, p. 11). Logo, as habilidades de leitura desenvolvidas a partir desse método pedagdgico
permitem o posicionamento do individuo como ser social. Sendo assim, essa defini¢do condiz
com o papel da escola na formacdo do aluno como cidadao, j& que o espaco escolar propicia o
encontro do discente com a diversidade presente no mundo, tanto aquilo que é voltado para o
dia a dia, quanto no que concerne a comutacao de experiéncias relacionadas a literatura, e,
portanto, facilita a troca interpessoal necessaria para a elaboracdo do senso critico,

caracteristica fundamental para o desenvolvimento da cidadania.

Diferente de praticas de leitura envolvidas num contexto amplo, o “letramento
literario” denota um outro relacionamento com estas praticas, visto que a literatura tem a sua
especificidade no campo da linguagem, e, “tem o poder de se metamorfosear em todas as
formas discursivas [possiveis]” (COSSON, 2012, p. 17). E isso se da porque a literatura ¢ uma
experiéncia a ser realizada, pois o letramento literario seria visto ”’[...] como estado ou condi¢ao
de quem ndo apenas € capaz de ler o texto em verso e prosa, mas dele se apropriar efetivamente
por meio da experiéncia estética; saindo da condi¢do de mero expectador para a de leitor

literario” (SILVA; SILVEIRA, 2013, p. 96).

O papel do letramento, além de propiciar o “ler e escrever”, ¢ contribuir para que os
sujeitos, diante da conjuntura das sociedades letradas, consigam dominar habilidades de leitura
e escrita, a fim de agrega-las as suas vivéncias, num processo de transformacao da sua realidade

através do dominio dessas competéncias. Assim, ¢ vital para o educador possibilitar ao aluno:

Envolver-se em praticas de leitura literdria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestagoes artistico-culturais como formas de acesso as dimensoes
ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL,
2019, p. 87)

Alicercados nessas compreensdes, podemos notar que o letramento € o passo inicial
para as praticas de leitura que deverao ser realizadas pelos alunos no ambito escolar e fora dele.
O letramento literario ¢ o momento seguinte, definido por Paulino (1998, p. 16) “como outros
tipos de letramento, que continua sendo uma apropriagao pessoal de praticas de leitura/escrita,
que nao se reduzem a escola, embora passem por ela”. Por consequéncia, praticas de letramento
devem aproximar o sujeito-leitor da literatura, de modo que essa relacdo permita-o reconhecer

outras maneiras de ser, pensar e sentir através do confronto com o que ¢ diverso.
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3- LETRAMENTO LITERARIO

A constru¢cdo do leitor enquanto individuo critico, capaz de identificar diferentes
géneros literdrios e apreciar as multiplas facetas da literatura, transita pela experiéncia do
letramento literario, pois este “extrapola um valor pragmatico de sobrevivéncia na sociedade.”
(PINHEIRO, 2006), construindo uma malha de sentidos e expandindo a significagdo das
palavras de modo a ressignifica-las. Logo, tal pratica pedagogica € essencial, tendo em vista o
desenvolvimento do leitor, j4 que os varios sentidos da leitura s6 se fazem presentes na
linguagem literaria. Portanto, como se tornar um bom leitor frente as obras literarias? Lendo e
tendo contato com esse mundo de ressignificagdes que sé € possivel a partir da leitura de textos

literarios.

[...] o letramento literario configura a existéncia de um repertorio textual, a
posse de habilidades de trabalho linguistico formal, o conhecimento de
estratégias de construc¢do de texto e de mundo que permitem a emersdo do
imaginario no campo simbolico. (PAULINO, 2010, p. 35)

Reitera-se ainda, que, na perspectiva do letramento literario, o eixo dos saberes deve
estar centrado também na atuacdo da literatura como instrumento de humanizacdo e, por

conseguinte, na formag¢ao do leitor como cidaddo e agente atuante no mundo. Candido diz:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e & visdo do mundo ela nos organiza, no liberta do caos e,
portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura ¢ mutilar a nossa
humanidade. (CANDIDO,1995.p.18).

A linguagem ¢ materializada por meio da escrita, principalmente. Essa manifestagdo
¢ propria da condi¢do humana diante da sua necessidade de comunicagdo. O aumento do
repertério linguistico (palavras), assim como o de significados, ¢ elemento crucial para a
expansao da visao de mundo do individuo. Seja pela experiéncia literaria, seja pela obtencao
de novos conceitos por meio das palavras, esse tipo de leitura, além de permitir vivéncias
através do seu carater ficcional, como, por exemplo, a identificagdo de sentimentos alheios

(empatia), atua na identificacdo dos proprios sentimentos, de forma que conceda um acesso
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maior a individualidade. Ambos os resultados pertencem aquilo que caracteriza, em esséncia,

o ser humano, ou seja, promovem a humanizagao.

Além disso, o ensino dessa disciplina ¢ limitado pela abordagem adotada durante as
aulas, a qual se restringe ao aporte historico das obras e aos dados sobre os autores. Em meio
a essa perspectiva, Cosson (2006, p. 23) assinala: “seja em nome da ordem, da liberdade ou do
prazer, o certo ¢ que a literatura ndo estd sendo ensinada para garantir a fungdo essencial de

construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”.

A aplicacao desse tipo de texto, nas escolas, estd pautada pela ndo permissdo da
experiéncia literaria. O ensino de literatura, em especial, possui, segundo Cosson (2006),
problemas quanto ao uso de livros didaticos cujos textos ndo sdo trabalhados na sua
integralidade, o que denota a perda da experiéncia estética tdo necessdria para a conducao

efetiva do letramento literario.

4- AS ESTRATEGIAS DO ENSINO DE LITERATURA PARA A FORMACAO DO
ALUNO-LEITOR

Tendo em vista a importincia da formag¢do integral do aluno, compreende-se que o
ensino de literatura, do modo como esta posto nas escolas, atua como um empecilho perante a
realizacdo do letramento literario. As dinamicas utilizadas em sala de aula tornam-se
incompletas quando atreladas as aplicagdes das praticas de aprendizagem, ja que visam,
primeiramente, verificar a efetiva leitura, por parte dos alunos, de um dado trecho ou de toda
uma obra. Em segunda instancia, inter-relacionar texto/obra, aluno e sociedade como, por
exemplo, contextualizando o estudo do objeto literario de modo que se possa vincular o

momento historico-social da obra com a vivéncia do discente.

Quanto ao ensino de literatura, a escolarizagao ¢ inevitavel, ja que a didatizagao dos
componentes curriculares €, em grande parte, esséncia da escola. Mesmo assim, € possivel fazer
uma instrucdo adequada, capaz de guiar o aluno as praticas de leitura literaria inseridas no

plano do contexto cultural.

A literatura precisa de um adequado processo de escolarizagdo, mas ndo de
forma descaracterizada e negada sua funcdo social, pois a adequada

249



escolarizacdo da literatura contribui para a formacao dos estudantes em uma
perspectiva do letramento literario. (SOARES, 2006, p. 47)

Com base nesse cenario, de acordo com Cosson (2006), a experiéncia literaria, peca
fundamental na formagdo do aluno leitor, ndo ¢ vivenciada em sala de aula, pois, nesse
ambiente, a leitura se limita apenas a dois processos provenientes do “saber literario”. Tem-se,
de inicio - ndo necessariamente nesta ordem, tendo em vista que esta dindmica pedagogica ndo
prioriza sequéncias, mas a abordagem de principios- a aprendizagem quanto ao contexto
historico, cultural e tedrico presente na obra (ou no trecho apresentado aos alunos), ou seja, as
atividades se concentram na ‘“aprendizagem sobre a literatura”. Em seguida, atua-se com o
desenvolvimento das habilidades e saberes decorrentes dos estudos de obras literarias, logo,

com “a aprendizagem a partir da literatura”:

[...] quando o professor determina a leitura de obras literarias, sua primeira
acdo parece ser a de comprovagdo da leitura, ou seja, conferir se o aluno leu
efetivamente o texto. Depois, ele busca ampliar essa primeira leitura para
outras abordagens que envolvem a critica literaria e outras relagdes entre o
texto, o aluno e a sociedade.” (COSSON, 2006, p.46)

Ainda de acordo com Cosson, a leitura factual tem como componentes trés sequéncias
de atos: a antecipagdo, a decifragdo e a interpreta¢do. Esses fazem parte do letramento literario
como acgdes iniciais, tendo em vista que ler, e ler bem, ¢ condigdo necessaria para o contato
com qualquer texto, inclusive o literario. Em meio a especificidade da linguagem nesses textos,
o “saber literario”, quarto componente quando se trata de leitura literaria, € peca essencial para

o efetivo letramento literario.

Dentre os trés processos que conduzem ao saber literario, ha a vivéncia das palavras
como uma forma de experimentar e ressignificar o mundo, “a aprendizagem da literatura”. A
apreensao dessa aptiddo tem por consequéncia a imersdo do aluno no mundo literdrio e na sua
real constru¢ao como leitor. Segundo Jouve, (2012, p.137), “um saber nao se torna efetivamente
conhecimento, a ndo ser que seja objeto de uma reapropriacao pessoal que passa pela tomada
de consciéncia”. Essa tomada de consciéncia deve vir da imersao e, portanto, da ressignificagdo

dos textos literarios.
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A diversificagdo nas obras apresentadas, para estudo em sala, também estd pautada
como instrumento para a construgdo de um leitor, pois a literatura € um polissistema, ou seja,
abrange outras manifestagdes artisticas de modo a permitir a conexao entre obras canonicas,
ou ndo, expressoes literarias e outros saberes. Por fim, o terceiro apontamento voltado para a
formacdao do aluno-leitor consiste na criagdo de comunidades de leitores, pois “é essa
comunidade que oferecera um repertdrio, uma moldura cultural dentro da qual o leitor podera
se mover e construir o mundo e a ele mesmo” (Cosson, 2006, p. 47). Logo, sua finalidade ¢
aumentar o repertorio cultural do aluno e inseri-lo no mecanismo de leituras continuas para

aumentar, e estruturar, a sua individualidade como pessoa que €.

Em vista disso, tomamos, com o objetivo de contribuir para sanar a problematica
vigente, as quatro etapas de sequéncia basica sugeridas por Cosson (2006), sejam elas a
motivagdo, a introdugdo, a leitura e a interpreta¢do, que devem embasar a pratica do efetivo
ensino literario. Tendo por objetivo habilitar os alunos como leitores, o autor propde, como
componente basilar, a elaboragdo do senso critico como mecanismo inerente a um aluno leitor

que tem, na figura do professor, o intermediador nesse processo:

A literatura ¢ uma pratica ¢ um discurso, cujo funcionamento deve ser
compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa
disposigdo critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples consumo de
textos literarios (COSSON, 2006, p. 47)

O debate de ideias pode acender o entusiasmo dos professores e desperta-los para a
consciéncia de que ha diferentes ferramentas que podem fazer parte do seu trabalho, assim, as
atividades de motivagdo incluem os professores. Cosson (2006) traz o relato de experiéncias
com a formagdo de professores, o que nos ajuda a perceber a importancia dessa etapa para o
letramento literario, ¢ de como esse processo ¢ importante para todos os atores envolvidos,

sejam alunos ou professores.

De modo igualmente importante, a motivagdo também se refere a preparacao do aluno
para entrar no texto, porque ¢ a partir desse processo que sera definido o sucesso do encontro
do leitor com a obra. O vinculo estabelecido entre texto e leitor serd fundamental para que a

pratica de motivagdo seja bem-sucedida.

Geralmente, busca-se debater temas que conversem com os textos trabalhados, como

também, trazer o elemento ludico para o debate, levando o olhar dos alunos para fora do texto
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ao mesmo tempo em que a leitura ¢ aprofundada. A motivagdo estabelece-se como uma
atividade integrada de leitura, escrita e oralidade o que a determina como um instrumento
bastante relevante para o ensino de lingua materna na escola. Ainda sobre o processo didatico,

Cosson (20006, p. 56), afirma que “o limite da motivagdo costuma ser de uma aula”.

O segundo passo da sequéncia basica € a introdugdo, que pode ser definida como a
apresentacdo do autor e da obra. Aqui, ¢ importante considerar a resisténcia que pode ser
apresentada pelos alunos diante da obra escolhida e quais razdes levaram a escolha de tal obra
em detrimento de outra. Neste momento, ¢ preciso que se tomem alguns cuidados, como nao
se estender demais na apresentagdo da obra e do autor com detalhes supérfluos, uma vez que a
aula ndo deve tornar-se uma longa exposi¢ao de detalhes biograficos para aqueles que lerdo o

texto. Outro cuidado que se deve ter reside na justificativa da escolha da obra:

Nessa justificativa, usualmente, se evita fazer uma sintese da histdria pela
razdo obvia de que, assim, se elimina o prazer da descoberta. Em alguns casos,
entretanto, essa estratégia pode ser usada justamente para despertar no leitor
a curiosidade nado sobre o fato, mas sim sobre como aconteceu” (COSSON,
2006, p. 60)

Outro passo que ndo deve faltar ¢ a apresentagao fisica da obra aos alunos, ja que esse
momento chama a atengdo para os elementos paratextuais que introduzem uma obra, como a
capa e a orelha do livro. Além disso, quando pertinente, pode-se considerar as apreciagoes

criticas ou, ainda, o prefécio.

A etapa da leitura ¢ o processo em que o professor deve acompanhar o ritmo de leitura
do aluno, visto que, “a observagdo de dificuldades especificas enfrentadas por um aluno no
intervalo € o inicio de uma intervenc¢ao eficiente na formagao de leitor daquele aluno” (Cosson,
2006, p. 64). Aqui, a leitura deve ter uma dire¢do, que ndo deve ser perdida de vista, por isso a

importancia do acompanhamento.

Cosson (2006, p. 62) cita a importancia dos intervalos, que se constituem em
atividades especificas, podendo ser de natureza variada, como a leitura de pequenos textos que
se relacionam com o texto principal, ou um debate entre os alunos para que estes exponham
sua leitura até aquele momento. Ressalta-se que o processo precisa respeitar o tempo
determinado pelo professor e que “o intervalo funciona, assim, prioritariamente, como um
diagnostico da etapa da decifracdo no processo de leitura” (Cosson, 2006, p. 64). O intervalo

também auxilia o professor a observar as dificuldades enfrentadas pelos alunos.

252



Os elementos anteriores, a motivacao, a introducao ¢ a leitura, “sdo os elementos de
interferéncia da escola no letramento literario” (COSSON, 2006, p. 64), ja a interpreta¢do, € o
contato direto entre leitor e texto, ¢ 0 momento mais pessoal do processo de letramento literario,

que se constitui do que o leitor € quando realiza a leitura.

Por fim, a interpretagdo é o entrelagamento entre os enunciados que constituem o
texto e a construgcdo de sentido pelo leitor, e passa por dois momentos: o interior, que € a
decifragdo, o encontro primeiro entre obra e leitor, € pelo momento externo, a concretizacao

como ato de construgao de sentido.

5- CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista a discussdo trazida neste trabalho, destacamos a pertinéncia do tema,
bem como das linhas tedricas aqui discutidas, através das abordagens de Soares (2001) e Freire
(1984) sobre concepgdes de Letramento, e, Paulino (2010), Pinheiro (2006), Candido (1973) e
Cosson (2006) com abordagens sobre Letramento Literario e estratégias para o ensino de

literatura para a formacao do aluno-leitor.

No primeiro momento € de suma importancia trazer a definicdo de Letramento,
compreendida, de acordo com Soares (2001), numa perspectiva social, que abarca a
compreensdo de mundo do individuo e como este se coloca em sociedade. Depois, é necessario
discutir as definicbes de letramento literdrio numa argumentacdo que serve como eixo
norteador para este trabalho. Partindo da definicdo inicial, podemos notar que o letramento
literario vai além, uma vez que a literatura se configura num outro tipo de relacionamento com

préticas de leituras, diante da sua especificidade e complexidade no campo da linguagem.

Este tipo de letramento deve visar o desenvolvimento do leitor em varios sentidos da
leitura, com a expanséo e ressignificacdo dos textos lidos. Reitera-se ainda, que, na perspectiva
do letramento literario, o eixo dos saberes deve estar centrado também na atuacdo da literatura

na humanizacao do individuo.

Consideramos também as limitacdes existentes no &mbito do ensino, quando, muitas
vezes, a didatica € restringida ao uso de livros didaticos, a ndo permissdo da experiéncia
literaria e a comentarios sobre a historicidade das obras, ndo proporcionando a profundidade

que o estudo de literatura exige.
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Nesse Vviés, propomos as estratégias que devem alicercar o ensino de literatura
considerando a importancia da experiéncia literaria, o carater polissistematico da literatura e a
relevancia da formulacdo de uma comunidade de leitores. Enfatizamos também, a utilizagdo
dos quatro passos da sequéncia basica propostos por Cosson (2006): a motivacéo, a introducéo,
a leitura e a interpretacdo, que devem embasar a pratica do efetivo ensino literario, com o
objetivo de habilitar os alunos como leitores, tendo na figura do professor, o intermediador
desse processo. Ao perpassar essas etapas, podemos compreender que o letramento literario
ultrapassa a leitura e o entendimento do texto, envolve fatores paratextuais e depende também
do primeiro contato do leitor com a obra, tendo em vista a prepara¢ao do professor para esse

processo.

Por fim, concluimos que todos os atores participantes do processo de letramento
literario tém o seu papel de destaque. Compreendendo interesses e objetivos desse tipo de
letramento, é possivel repensar a educacao e as novas formas de se olhar para a literatura,

construindo sujeitos-leitores capazes de ressignificar obras e vivéncias.
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A EFETIVACAO DA LEITURA POR MEIO DOS GENEROS TEXTUAIS

Ana Gabrieli Marques SILVA®
Charlyan de Sousa LIMA®

Resumo: A leitura permite a aquisicdo de conhecimentos, incentiva a imaginagdo e a
criatividade, desenvolvendo o raciocinio I6gico. Por meio dela, pode-se entrar em contato com
diversos povos e culturas. Um incentivo a leitura se faz necessario pelo fato de que um leitor
imaturo nao desperta seu senso critico; por outro lado, um leitor maduro constroi significados,
e cria uma relagdo de interpretagdo prépria, em concordancia ou discordancia ao texto lido.
Trabalhar com os seus diversos géneros textuais, € dar ao aluno a possibilidade de entrar em
contato com a lingua, em sua variedade de usos, desenvolvendo habilidades linguisticas.
Objetivou-se tecer uma discussao acerca da efetivacdo da leitura por meio da utilizacdo de
géneros textuais. Utilizou-se 0 método de pesquisa bibliogréafica para entender a relacéo entre
géneros textuais e leitura, fazendo fichamentos e sistematizacao de ideias, para propiciar uma
reflex&o sobre como o0s géneros textuais podem contribuir para a melhoria da leitura dos alunos.
A fundamentacdo tedrica centrou-se Marcuschi (2005) que argumenta a funcionalidade dos
géneros, e Krug (2015) que expde a importancia da leitura e as suas contribuigdes na formacao
de individuos. Observou-se que a efetivacdo da leitura depende de varios fatores e deve ocorrer
em ambientes que favorecam sua aquisicdo. E por meio de textos que se adquire um senso
critico, posicionamentos e questionamentos acerca do conteddo lido, para que
consequentemente o individuo possa fazer suas proprias reflexdes e formar seus conceitos.
Conclui-se que a relacdo entre 0s géneros textuais e a pratica de leitura combinam entre si, e
que o professor pode apropriar-se da variedade de géneros textuais para contribuir com a
aprendizagem dos alunos, apresentando diversos contextos e usos de cada género, por meio da
elaboracdo de estratégias de leitura.

Palavras-chave: Aluno. Formacé&o. Leitor

1 INTRODUCAO

O presente trabalho constitui-se na seguinte estrutura, a primeira parte: introducéo,
contendo a explanacgdo dos objetivos, dos contetdos metodoldgicos e fundamentacdo tedrica;
em uma segunda parte, a conceituacdo dos dois assuntos que serdo abordados no decorrer do
texto “leitura e género”; e em um terceiro topico sera realizado uma discussdo entre a relacdo

da prética de leitura por meio de géneros.
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Sabendo, pois, que a leitura é uma ferramenta de desenvolvimento intelectual do ser
humano, parte-se do pressuposto de que sua pratica deve ser colocada em evidéncia
constantemente, dentro e fora dos ambientes escolares, definindo com clareza o ato de ler, para
que se Ié, quais seus beneficios, e como deve ser praticada com eficiéncia. Ler surge da
necessidade de aumentar o conhecimento textual e intelectual do aluno, levando em
consideracdo os conhecimentos prévios deles para que tenham éxito no entendimento do que

esta sendo lido.

De acordo com Krug (2015, p.1), “a leitura, parte fundamental do saber, fundamenta
nossas interpretagdes e nos viabiliza a compreensdo do outro ¢ do mundo”. E por meio da
leitura que adquirimos o dominio da linguagem e a partir dela que deciframos os cddigos da
lingua. Além disso, constitui-se de uma pratica social, que ao praticar o ato de ler, produz-se
sentidos que podem ser associados as situa¢des que estdo inseridas nas praticas simbolicas dos
individuos, visto que se usa a linguagem para varios fins nas mais diversas atividades

cotidianas.

Portanto, objetivou-se nesse artigo tecer discussao acerca de como a variedade de
géneros textuais — visto que estdo presentes no dia a dia dos alunos e todos os individuos —
podem contribuir na efetivacdo da leitura, caso sejam criados ambientes favoraveis para sua
pratica. Assim, a leitura e os géneros podem contribuir de maneira significativa na formacéo

dos individuos, como também na analise e compreenséo da sociedade, e do mundo ao seu redor.

Construido a partir de pesquisas bibliograficas de cunho interpretativo, este trabalho
apresenta fundamentacdo a partir de tedricos renomados que subsidiam as discussdes acerca da
relagdo entre 0s géneros textuais e a leitura, e como isso pode ocorrer em fungdo de uma leitura
efetiva e praticada com mais frequéncia. Marcuschi (2005), por exemplo, aborda o género e
seus conceito, enquanto Krug (2015) reafirma a importancia do ato de ler, e por fim, Antunes
(2003) contribui significativamente ao falar das praticas pedagdgicas sobre leitura, e como
estas devem ser trabalhadas em sala. Outros tedricos também serdo citados em consonéncia

com a tematica abordada nesse trabalho.

Por fim, apresentar-se-& abordagens sobre a relacdo entre o ensino de leitura a partir
de género colocando em evidéncia um mediador no processo de aquisicao de leitura por meio
dos géneros, juntamente com as consideracdes finais apontando os conhecimentos adquiridos

durante a pesquisa.
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2 LEITURA X GENEROS
Conceituar leitura € uma tarefa estritamente dificil, visto que que é mais comum falar

de sua importancia e pratica do que seu conceito em si.

Em seu sentido dicionarizado, leitura se constitui no ato de ler, ou de aprender o
contetdo do texto escrito, ou seja, se restringe somente a pratica de leitura e na compreensao
dos sentidos implicitos e explicitos contidos na estrutura do texto apresentado ao leitor. Por
causa disso, a leitura € vista por muitos como uma mera ocupagéo, e quando se trata de trabalhar
em sala de aula deve ser considerado um ato inevitavel ndo somente pelo professor, mas pelo
aluno, desconstruindo a ideia de se ler s6 por necessidade, mas a construcdo de um habito de

ler, seja por hobbie, ou por prazer.

Segundo Tersariol (s/d, p. 266), “leitura é 0 ato ou efeito de ler, arte, habito de ler;
aquilo que se ler”. Porém, para Brandao e Micheletti (2002), o ato de ler pode ser considerado
como:

[...] um processo abrangente e complexo; é um processo de compreensdo, de
inteleccdo de mundo que envolve uma caracteristica essencial e singular ao
homem: a sua capacidade simbolica e de interacdo com o outro pela mediag¢do

de palavras. O ato de ler ndo pode se caracterizar como uma atividade passiva.
(BRANDAO; MICHELETTI, 2002, p. 9).

Algumas pessoas leem por necessidade, por obrigacdo ou imposicdo. As vezes tem-se
um habito de ler quando é a algo que os interessa, mensagens, revistas, jornais entre outros,
mas o prazer de ler, como um habito ainda é algo que ndo se vé cotidianamente. E preciso
entender que a leitura “abre a mente”, para compreender a concepgao do autor, construindo
assim a relacdo da triade: autor, obra e leitor, de forma eficaz.

Historicamente a leitura foi sempre um ato social. NOs passamos de um ato
social, em que as pessoas leem em conjunto, em uma pratica de leitura muito
associada a oralidade, para essa visao contemporanea, e falsa, de que a leitura

€ um ato solitario, o que, na verdade, ela ndo é. Ela é uma interagdo verbal de
individuos e individuos socialmente determinados. (SOARES, 1995, p. 87).

Como um ato social, a leitura atua na formacéo dos individuos, ajudando-os a analisar
0s ocorridos do dia a dia, de uma maneira particular, fazendo interpretacdes acerca do mundo
e da sociedade ao redor, construindo suas proprias concepcoes e diversificando a forma como
vé 0 mundo e as a¢des de seus envolvidos. A ideia de se utilizar géneros para praticas de leitura
é fundamentada em suas variedades, meios de vinculacao, e linguagem, consequentemente a

variedade de acesso ao leitor.
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Usamos a expressao género textual como uma nocdo propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e
que apresentam caracteristicas socio comunicativas definidas por contetdos,
propriedades funcionais, estilo e composicéao caracteristica. (MARCUSCHI,
2005, p. 4)

Os géneros textuais sdo infinitos, inclusive seus usos, por isso a sua eficacia quando
se trata de leitura € vidvel, com sua variedade infinita, infinitas sdo os beneficios e
conhecimentos a serem adquiridos e ampliados. Os géneros surgiram de acordo com a ideia de
que a linguagem é um meio de comunicacdo, e os individuos possuem a necessidade de
interagir e se comunicar uns com 0s outros, variando e se adaptando de acordo com as
necessidades dos falantes. Suas peculiaridades € que deixa eu uso importante, visto que ao
contrario dos tipos textuais, 0s géneros sdo estaveis em relacdo aos enunciados e seus contetdos
temaéticos, refletindo em sua composi¢do de acordo com os avangos tecnoldgicos e historicos
de uma sociedade (BAKTHIN 1997)

3 LEITURA POR MEIO DOS GENEROS

Muito se tem falado acerca das préaticas pedagdgicas no ensino de Lingua Portuguesa,
consequentemente nas praticas de leitura em sala de aula, porém o que mais se vé é ainda uma
atividade relacionada a leitura com textos fragmentados, e fora de um contexto social, sem
fazer mencéo a maneira como aquele texto pode contribuir com o aprendizado do aluno, Ié-se

somente para dizer que esta lendo.

A partir de 1997 , os PCNs passaram a formatem a ideia de utilizacdo dos géneros
textuais como uma pratica de ensino em beneficio da leitura e producdo, consequentemente
com a aquisi¢do de conhecimento dos alunos, tendo em vista o contato direto que os alunos
possuem com determinados géneros em seu cotidiano, visando a melhoria do ensino de lingua

materna.

A elaboracdo dos PCNs e a forma com que eles defendem o texto como uma unidade
bésica da lingua, e seu ensino deve ser em conformidade com o seu contexto de producdo e
seus resultados na formacao linguistica, na interagcdo comunicativa e em desenvolvimento s6cio
cognitivo. Ainda em concordancia com os PCNs, eles defendem a ideia de que o texto s6 pode
considerado como texto quando se é compreendido seus intengdo comunicativa, caso contrario

nédo passa de um emaranhado de enunciados.
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A utilizacdo dos géneros se da todas as vezes que os falantes estdo inseridos em alguma
situacdo comunicativa, independentemente do local onde se encontram. Quanto ao uso de
géneros textuais na escola e nas aulas temos como mediadores nesse processo — entre 0 aluno
e 0S géneros — o0 professor e a escola, tendo a responsabilidade de oferecer oportunidades de
apropriacdo devida de cada um dos mais variados géneros, deixando de maneira concisa 0 uso

e aplicacdo de alguns deles.

Porém, uma dificuldade é encontrada ja no inicio, a falta de recursos, tendo como em
sua maioria somente o livro didatico para a utilizacdo em sala de aula, e com isso os mediadores
precisam eleger maneira de como trabalhar com os géneros mais presentes no cotidiano, tais
como: carta pessoal, comentérios, receitas, jornais, entrevistas, texto argumentativo, etc. De
acordo com Schneuwly e Dolz (2004) existe uma maneira correta para trabalhar os géneros

em sala de aula.

A melhor alternativa para trabalhar o ensino de géneros textuais é envolver
os alunos em situacdes concretas de uso da lingua, de modo que consigam, de
forma criativa e consciente, escolher meios adequados aos fins que se deseja
alcancar. E necessario ter a consciéncia de que a escola ¢ um ‘auténtico lugar
de comunica¢do’ e as situagdes escolares ‘sdo ocasides de producdo e
recepgdo de textos’ (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 78).

Antunes (2003) em sua obra intitulada “Aula de Portugués” trata acerca das
concepcdes pedagdgicas nas praticas de leitura, evidenciando algumas atribuic@es do professor
como mediador no processo de aquisicdo da leitura, na qual € o responsavel para conceder aos
alunos uma leitura diversificada, disponibilizando textos dos mais variados géneros, pois assim
eles terdo contato com a variedade de estruturas, linguagens e contextos, auxiliando no

desenvolvimento do senso critico, visto que as interpretacdes para cada um poderdo divergir.

Nesse sentido, a leitura requer do mediador, estratégias viaveis para sua aquisicao, e
quando se fala em leitura por meio de géneros, cabe ao professor organizar como sera essa
distribuicdo, respeitando a faixa etaria e o contexto social de seus alunos, para que néo

comprometa a interpretacdo dos contextos contidos em cada género.

Portanto, despertar no aluno o gosto de ler é fundamental, segundo Koch e Elias (2009,
p.74), o papel da escola/ professor esta ligado a "possibilitar ao aluno o dominio do género,

primeiramente, para melhor conhecé-lo ou aprecia-lo, de modo a ser capaz de compreendé-lo,
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produzi-lo na escola e fora dela (...)". Por isso, as leituras devem ser ndo somente ligadas ao
carater avaliativo, mas fazer uma alternancia, colocando para os alunos a leitura de forma

prazerosa, que consequentemente ajudara a construir o habito de leitura em cada um.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura quando praticada de maneira eficaz, tende a ter efeitos positivos quando se
trata dos leitores, e os educadores juntamente com a escola exercendo o papel de mediadores
na relacdo entre leitura e géneros textuais precisam levar em considera¢do os conhecimentos
que cada aluno ja trazem consigo para a escola, fazendo isso, a variedade de géneros colocada
a disposicao de cada alunos vai os ajudar a compreender a especificidade de cada um, conforme
sua estrutura, seu desenvolvimento e suas interpretacdes, além disso, quanto maior a variedade
de géneros trabalhos em sala de aula, mais o aluno tem a possibilidade de construir saberes e
discussdes sobre os assuntos que envolvem sua realidade. Com isso, a leitura se torna mais
critica, ndo sendo somente um ato de ler por ler, mas ler para a construcdo dos saberes e para a
formacéo de um individuo participativo, conhecedor dos temas que permeiam sua vida, no qual

0 mesmo desenvolvera sua autonomia para saber lidar com quaisquer situa¢@es argumentativas.

Mas nada disso se torna eficaz se esse trabalho for feito separadamente da intencéo
comunicativa, ou seja, a leitura por meio dos géneros deve ser praticada e exercida de maneira
explicativa, para que s alunos saibam utilizar os conhecimentos adquiridos com cada género

em situagdes concretas de uso da lingua.

A escola é o lugar ideal e auténtico para a interacdo comunicativa, sendo considerada
um dos lugares mais eficazes para a producao e recepcéo dos textos e seus variados contextos.
Quando mais cedo iniciado o processo de leitura, mais eficaz se torna a aquisicdo de
conhecimento, fazendo com que os alunos-leitores conhecam e saibam distinguir em uma
situacdo real e comunicativa, quando e como usar cada género. Por isso, 0s mediadores desse
processo devem desde cedo incentivar a leitura e contribuir para que os alunos desenvolvam o

prazer pela leitura e a escrita de acordo com os conhecimentos adquiridos ao longo das aulas.

Muito se fala em leitura, e principalmente de sua importancia para o desenvolvimento
dos individuos, porém sua pratica ndo é tdo efetiva. E ao dar a énfase necessaria deve-se ter a

responsabilidade de deixar claro os propdsitos de cada leitura, para que os alunos saibam o
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motivo, fazendo com que sejam capazes de questionarem a cada texto/ livro lido acerca de suas

interpretacdes e conteddos abordados.

Com isso, cabe aos professores se atentarem para a utilizacdo dos géneros mais
comuns da realidade escolar de cada aluno, e assim construir de forma conjunta saberes quanto
a interacdo comunicativa, , ndo se limitando somente ao conteido programatico do livro
didatico, mas elaborando constantes propostas de ensino envolvendo a leitura dos mais

diversificados géneros textuais, tendo o aluno como principal personagem desse processo.
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O TRABALHO COM A ESCRITA NO ENSINO FUNDAMENTAL: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS PRODU(;OES BRASILEIRAS E PERUANAS
Eline Eduarda Samuel BARROS

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar o processo da escrita, buscando comparar
diversas versoes de texto produzidas por um mesmo aluno (do Brasil e do Peru) e analisar como
as diferentes versdes foram sendo construidas. Para isso, como objeto de analise, temos as
producdes textuais de alunos do ensino fundamental produzidas nas aulas de producao textual,
tanto na escola rural de Tumbes - Peru quanto na escola rural do Centro do José Rodrigues —
MA. Partindo desse pressuposto, formulamos a seguinte pergunta de pesquisa: Como a
elaboracdo de um texto por etapas produz efeitos na producéo textual final do aluno?. Trata-se
de uma pesquisa etnogréafica, de carater qualitativo, que se insere no projeto coletivo: Praticas
escolares em contextos rurais e/ou multiculturais: um estudo sobre a leitura e escrita no Brasil
e Peru. Como embasamento teodrico, temos Calkins (1992). Para isso, analisaremos as
mudancas de uma etapa para outra da escrita, levando em consideracao as quatros etapas que
Calkins propde: ensaio, esboco, revisao e edicdo. Partimos do seguinte questionamento: Como
a elaboracdo de um texto por etapas produz efeitos na producdo textual final do aluno? Ao
final, os resultados desta pesquisa revelaram que, tendo em vista, a escrita como um processo
é possivel perceber uma mudanca na producédo textual do aluno, no que diz respeito a outro
género que o aluno conseguiu desenvolver, que no caso foi a sintese, pois retirou de seu texto
informacdes.

Palavras-chave: Producéo textual; Escrita; Processos.

Introducéo
A pesquisa em questdo faz parte de um projeto de Estagio Internacional financiado pela
FAPEMA em 2018, intitulado Préaticas escolares em contextos rurais e/ou multiculturais: um

estudo sobre a leitura e escrita no Brasil e Peru.

Uma parte do projeto teve como objeto inicial de pesquisa o processo da escrita, com o
intuito de fazer uma analise das etapas da escrita do aluno e tinha como objeto de anélise as
producdes textuais de alunos do ensino fundamental coletadas nas aulas de producéo textual
de escolas rurais do Brasil e do Peru. Trata-se de uma pesquisa etnografica, de caréater
qualitativo. O objetivo do trabalho é analisar como a producéo de diferentes versdes de texto

por um mesmo aluno (no Brasil e no Peru) intervém qualitativamente no texto produzido.

Buscando explanar melhor um dos objetos de analise e de pesquisa propostos no projeto
coletivo, este artigo tem como foco principal os processos da escrita propostos por Calkins
(1992). Dessa maneira, ao analisar as etapas da escrita, buscaremos observar como a escrita

por meio de etapas pode produzir efeitos significativos na producéo final do aluno. Portanto, é
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uma pesquisa que tematiza a “evolucdo” do aluno, tendo como base a reescrita da propria

producédo textual.

Refere-se a um trabalho de grande importancia, uma vez que a falta da reescrita nas
aulas de producéo textual pode fazer com que o aluno fique estagnando no mesmo ponto, ou

seja, ndo avance, no sentido de néo ter a oportunidade de rever o seu texto e modifica-lo.

Levando em consideracdo que a tematica a ser investigada foi a producdo escrita dos
alunos do ensino fundamental, a pesquisa foi feita em duas etapas que ocorreram
simultaneamente: a pesquisa bibliogréafica, realizada pela leitura da obra da autora que tem
como foco o processo da escrita, como citado anteriormente, Calkins (1992); e a pesquisa
etnografica, que consistiu na observacédo e registro das aulas de producgéo textual do ensino
fundamental de escola rurais do Brasil e do Peru. Sera a partir dessas duas etapas que
buscaremos analisar as producdes textuais coletadas nas escolas, levando em consideragdo uma
abordagem qualitativa, uma vez que o objetivo era acompanhar o processo da escrita dos alunos

no contexto rural.

O projeto de pesquisa Praticas escolares em contextos rurais e/ou Multiculturais: um
estudo sobre a leitura e escrita no Brasil e Peru, ao qual este trabalho se vincula, foi financiado
pela FAPEMA e tinha como objetivo verificar como se d& o ensino de escrita no fundamental
tracando um quadro dos problemas a serem solucionados. Para tanto, conta com um objeto de
analise duplo: as producdes textuais dos alunos e a observacdo das aulas em que essas

producdes foram produzidas.

No Peru, foi desenvolvida uma oficina de Lingua Portuguesa para os alunos da
Universidad Nacional de Tumbes, as aulas aconteceram no centro de idiomas da cidade, eram
dadas duas aulas por semana, eram atendidos alunos das diversas areas do conhecimento. Além
disso, foram acompanhadas as aulas dadas pela professora de Producdo Textual da

universidade, no decorrer do més em que a bolsista esteve la.

A coleta dos dados ocorreu em dois momentos: primeiro em uma escola publica de
Tumbes, Peru e depois na escola de Olho d’Agua da Cunhis e em uma do povoado dela
chamado Centro do José Rodrigues. A coleta foi realizada no periodo de agosto a setembro de
2018 na cidade de Tumbes — Peru, na turma que equivale ao segundo ano do ensino médio, e
no Brasil foi realizada de setembro a outubro de 2018, nas turmas de 6° ao 9° ano do ensino
fundamental. Todas as escolas contam com alunos da zona rural, isso foi importante para o

desenvolvimento da pesquisa porque na escola do Peru percebeu-se um multiculturalismo em

264



razdo de ser um pais que faz fronteira com o Equador, portanto, é possivel afirmar que ha uma

influéncia na cultura e nos costumes.

As atividades desenvolvidas no Brasil foram em um municipio que fica a 50km de
Bacabal — MA chamado Olho d’Agua das Cunhis, que segundo o IBGE — Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica, na sua Gltima pesquisa, afirmou que conta aproximadamente com
19.448 habitantes. E um municipio pequeno que préximo a ele tem o povoado Centro do José
Rodrigues que é considerado como zona rural, foi 14 que foram acompanhadas algumas aulas
de Lingua Portuguesa, no programa EJA (Ensino de Jovens e Adultos) e em Olho d’Agua foi
observada as aulas em uma escola urbana, mas que tinha muitos alunos advindos dos interiores

préximos.

Nesta pesquisa, buscaremos responder a seguinte pergunta norteadora: Como a
elaboracdo de um texto por etapas produz efeitos na produgéo textual final do aluno? Para
responder aos questionamentos, formulamos o0s seguintes objetivos: 1) Analisar,
comparativamente, textos produzidos por alunos do ensino fundamental do Brasil e do Peru
em contextos rurais e/ou multiculturais; 2) Analisar como a producao de diferentes versdes de
texto por um mesmo aluno (no Brasil e no Peru) interveem qualitativamente no texto
produzido; e 3) Realizar um diagndstico das producgdes escritas de alunos da educacdo basica
de Tumbes e Bacabal em contextos rurais e/ou multiculturais.

Como referencial tedrico, temos a autora Lucy Mc Cormick Calkins (1992) que vé a
escrita como um processo de didlogo entre o escritor e o texto, ou seja, durante a elaboracédo
do texto o escritor faz diversas mudangas na tentativa de um diadlogo com o proprio texto,
tentando produzir algo que tenha consisténcia. Por isso, se faz necessario essa interacdo entre
ambos. A autora, em seu livro A arte de ensinar a escrever, propde um trabalho com a escrita
feito por meio da aplicacéo de oficinas e de etapas que auxiliam na construcdo na verséo final
do texto. As etapas propostas por Calkins séo ensaio (planejamento do texto), esboco (primeira

versdo), revisdo (leitura sem correcdes) e edicdo (correcdo do texto/produto final).

A partir dessas etapas da escrita propostas por Calkins (1992), podemos destacar a
importancia da reescrita, visto que os alunos possuem a ideia de que na primeira versdo do
texto ele tem que ser perfeito no que diz respeito a sua estrutura linguistica, mas por meio da
reescrita o aluno pode olhar seu texto com mais atencéo, atentando-se a palavras ou expressoes
que passaram despercebidas no primeiro momento. No entanto, sabemos que isso ndo é uma

regra, nem todos os alunos fazem a reescrita e conseguem melhorar o texto ou perceber os
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equivocos presentes. Por isso, para Calkins (1992, p.31) “A revisdo significa somente isso: re-
vi-sdo. Ver novamente. As palavras tornam-se lentes (Murray), que nos ajudam a ver 0s temas

que emergem e o desenvolvimento daquilo que queremos dizer.”

Segundo Koch (2017, p.18) “O texto e fruto de um processo extremamente complexo
de linguagem e interacéo social, de construcao social de sujeitos, de conhecimentos de natureza
diversa [...] isso porque falamos ou escrevemos sempre para alguém [...]” De acordo com a
Koch, o texto sempre visa 0 outro, portanto, ele tem uma finalidade, ele ndo é escrito de
qualquer modo ou a toa. Além disso, podemos ver uma interacdo social, ja que o autor nao

escreve para um ninguém.

Em contextos rurais € relevante lancar um olhar sobre as producgdes dos alunos e tentar
compreender como que, ao escrever o seu texto, ele pensou na interagdo com o outro, como
visou 0 outro, ver como que mesmo com alguns equivocos linguisticos o aluno conseguiu ou
ndo atender a proposta exigida pelo professor. Por isso, propomos fazer uma comparacao entre
as producdes de paises diferentes, levando em consideragéo escolas rurais, que na maioria das
vezes sdo estigmatizadas, com a intencdo de mostrar como textos de diferentes paises, mas de

areas rurais sao capazes de apresentar caracteristicas comuns.
Anélise dos dados

Faremos uma comparacdo entre uma producdo do Brasil e uma do Peru com o intuito
de tentar compreender como os alunos foram construindo seu texto e se ha alguma
caracteristica que marque a comunidade em que ele se insere. Além disso, a analise teve como

finalidade mostrar que o texto esta muito além da analise linguistica.

Portanto, escolhemos textos do género narrativo para analisar e verificar se o aluno
consegue ir além do que é proposto e como atraves das etapas da escrita proposta por Calkins

(1992) ele consegue desenvolver melhor o seu texto.
Producéo textual de Tumbes, Peru.

Como ressaltado anteriormente, a professora chega na sala de aula e propde que 0s
alunos producgdo um texto, explica que ele € livre, tanto no tema quanto na tipologia. Ressaltou
ainda que queria que eles fizessem a lluvia de ideas (chuva de ideias), o rascunho e a versao

final do texto.
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Lluvia de ideas (Ensaio)
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01 Sofia queria uma boneca, mas seus pais nao tinham dinheiro.
02 Sofia teve dinheiro e comprou a boneca.

03 Encontrou algo no chéo indo para a escola.

04 Seus pais nao lhe davam a boneca.

05 Brigou com seus pais.

06 Seus pais se sentiram felizes por ela.

07 A boneca tinha vestido azul.

08 Sofia devolveu a boneca.

Nesse primeiro momento, o aluno vai colocar os pontos que ele considera mais
importante para poder desenvolver seu texto, por isso ele elenca 8 pontos principais, com base

nesses pontos ele vai desenvolver o seu rascunho.
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Através da lluvia de ideia, pode-se observar que o aluno expde 0s acontecimentos
principais da sua histdria e algumas caracteristicas, portanto, a partir da lluvia de ideias ja da

para ter uma no¢do do desenrolar da historia e de que o aluno pretende falar.

O interessante da chuva de ideias € que ela permite ao aluno colocar no papel todos 0s
seus pensamentos principais sobre o0 assunto que deseja abordar na sua produgéo, dando assim,
uma certa liberdade de pensamento, pois com a chuva de ideias o aluno pode organizar suas
ideias e ver o que da para colocar na sua producdo. Percebemos que é uma técnica diferente

daqui do Brasil, pois normalmente o que se pede é o resumo e depois a producéo final.

Essa parte que é exigida pela professora tem relacdo com as etapas da escrita proposta
pela Calkins que afirma “Algumas vezes, durante o ensaio, 0s escritores mapeiam possiveis
linhas de desenvolvimento de seus trabalhos, ou esbocam padrdes em suas ideias.” (1992,

p.31). Dessa forma, podemos associar a lluvia de ideia com o ensaio.

Ap0s 0 ensaio, 0 aluno passa para a proxima etapa que é nomeada de esboco, esse é 0
momento em que a professora propde aos alunos para que fagcam o borrador (rascunho). Calkins
afirma que essa etapa ¢ “como um artista frente a um bloco de rascunhos, comegamos a
encontrar os contornos de nosso tema. Tragamos linhas leves e ligeiras; nada é permanente.

Cada escritor possui seu proprio estilo.” (1992, p.31)

Borrador/Rascunho (Esbogo)
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O rascunho é composto por apenas trés paragrafos, trata-se de uma narrativa, cujo tema
é: La mufieca de Sofia (A boneca de Sofia). No primeiro paragrafo, o aluno apresenta os fatos
e as justificativas, no segundo ele apresenta o desenrolar da problematica apresentada no

primeiro paragrafo, e no terceiro apresenta o fim da histdria contada.

Levando em consideracdo o que o aluno elencou na sua lluvia de ideas, podemos
observar que o aluno n&o utiliza todas as ideias que havia elencado, ele utiliza somente a 01,
03 e a 06. No primeiro paragrafo, o aluno diz que “La mursieca no la tenia por motivos de que
sus padres no tenian el dinero suficiente para regalarte la mufieca que Sofia tanto deseaba
tener”. Nesse trecho, pode-se confirmar o uso da primeira ideia da lluvia de ideas. No segundo
paragrafo, observamos o uso da terceira ideia quando o aluno escreve “De pronto se encontro
por el camino havia en la escuela un bulto pues era uma bolsa negra”. Nesse momento, 0

aluno coloca a ideia no texto, mas ele especifica o que Sofia havia encontrado, diferente do que
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esta escrito na lluvia de ideas. Por fim, no Gltimo paragrafo, o aluno coloca a sua sexta ideia
quando diz “/...]Lleg6 a su casa y les conté a sus padres sobre lo sucedido rumbo al colegio y

ellos se sentieron felices porela [...]”

Conforme observamos, o aluno ndo utilizou todas as ideias presentes na lluvia de ideias,
inclusive nas ultimas ideias que ele elenca, percebemos que ele pensa em uma espécie de
conflito entre os pais e a filha, mas no momento da escrita ele decide n&o narrar esse conflito.
Portanto, da lluvia de ideas para o rascunho ja € possivel percebemos algumas mudancas no

raciocinio do aluno, pois ele decide dar outro desfecho para a historia.

Calkins (1992, p.31) afirma que “um esbog¢o pode comegar com uma imagem, uma
sentenga que permanece na mente, uma recordagdo”, ou Seja, comeca com as ideias e
conhecimentos do préprio escritor, pois nesse momento ele vai buscar conhecimentos sobre o

assunto que quer tratar para poder exteriorizar.

No primeiro paragrafo, percebemos algumas caracteristicas prdprias da tipologia
narrativa e que ja estdo consolidadas no imaginario popular, desde quando se € crianca ja
escutamos como, por exemplo, iniciar a narrativa dizendo: era uma vez. No caso mostrado o
aluno muda, pois diz: Houve uma vez, mas a partir desse dizer, pode-se inferir que ele esta

utilizando um conhecimento que j& é vindo do seu conhecimento de mundo.

Faz-se necessario ainda, ressaltarmos o grau de informatividade que o aluno vai dando
para a sua historia, pois no primeiro paragrafo ele especifica o porqué de os pais ndo poderem
dar uma boneca de presente para a filha, ele diz: “Su familia era de no bajo economia y muchas
veces no podian complacer sus gastos, solo tenian para comer, alimentarse y educarse”.
Nessas especificacdes, vemos uma forma de tentar deixar a historia mais completa e sem

lacunas.

No segundo parégrafo, podemos observar que o aluno inicia como se estivesse
representando o que normalmente vemos nas narrativas populares, ele da o climax da historia,
que é gquando a Sofia estad andando distraida e por acaso encontra algo que muda toda a histéria,
uma bolsa preta com uma boneca nova. E interessante olharmos que na Gltima linha o aluno
muda as caracteristicas que ele havia elencado na lluvia de ideas, pois uma delas era que o
vestido da boneca é azul, mas no rascunho ele muda e diz que é vermelho e acrescenta que a

boneca possui sapatos brancos preciosos.
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No terceiro e ultimo paragrafo, o aluno faz uma ligacdo com o paragrafo anterior, pois
antes a Sofia estava indo para casa e encontrou a boneca nova, no terceiro paragrafo ele ja
inicia relatando a emocéo de Sofia e 0 seu retorno para a escola para poder relatar o ocorrido
para 0s amigos. No outro momento, o aluno conta a reacdo dos pais, relata que eles ficaram
felizes por ela ter encontrado a boneca e a preocupacdo em dar uma boneca para a filha néo
existia mais, dessa forma, “desde aquel dia Sofia fue muy feliz”. Quando o aluno utiliza essa
frase para encerrar sua narrativa, percebemos que faz parte do seu conhecimento de mundo,

visto que no final das narrativas temos o famoso “e foram felizes para sempre..”
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Na etapa da producéo final, que é pode ser comparada a fase da escrita chamada edicdo,
que Calkins (1992) propde, o aluno ndo modifica a estrutura do texto, pois ele permanece com
apenas 03 paragrafos, seguindo a mesma ideia do rascunho: introducdo dos fatos,

enredo/climax e final.

No primeiro paragrafo, percebemos algumas mudancas, uma das primeiras é a ordem
das duas primeiras linhas do esboco (rascunho), pois no esboco o aluno escreve “Habia una
vez uma nifia de 5 afios llamada Sofia que anhelaba mucho tener uma mufieca para poder jugar
[...]” jd na edicdo, o aluno escreve ““ Habia uma vez uma nifia de 5 afos que anhelaba tener uma
mufleca [...]”. Outra mudanga é que no esbogo o aluno especifica que a Sofia queria uma boneca

para poder jogar, pois ndo tinha irm& nem irmdo, mas na producao final (edi¢éo) o aluno oculta
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essa informacdo e deixa o restante da informacdo que diz que a familia ndo tinha muito

dinheiro.

No segundo paragrafo, o aluno muda um dos adjetivos que tinha dado para Sofia, pois
no esboco escreve que ela estava sozinha e desapontada por nao poder ter a boneca que queria,
ja na edicdo, diz que ela estava sozinha e triste porque ainda queria sua boneca, as demais
coisas permanecem iguais, mas no final do paragrafo o aluno so retira uma caracteristica que
havia dado para a boneca, que é a dos sapatos que eram brancos preciosos. Por fim, no ultimo
paragrafo, o aluno ndo altera nada, deixa o final da histéria da mesma forma que estava no

esboco.

Dessa forma, por meio da analise, podemos verificar que de uma etapa para outra da
escrita 0 aluno ndo mudou muita coisa, apenas mudou alguns adjetivos e retirou uma
informacdo que para ele poderia ndo ser tdo relevante, mas quando ele retira a informacéo de
que a Sofia queria uma boneca porque ndo tinha irmao e irma pode fazer um pouco de falta
para o texto, pois € interessante entender o motivo de a Sofia tanto querer uma boneca. No que
diz respeito as caracteristicas da tipologia narrativa, o aluno consegue atender alguns requisitos
que sdo basicos como: personagens, espaco, enredo, etc.

Pode-se perceber a dificuldade do aluno em saber como produzir as etapas, na edi¢éo
ele tira as informac@es que para ele ndo pareciam ser necessarias, mas era importante no sentido
de fazer com que a narrativa tivesse mais informacdes, ajudando o leitor a compreender a
relacdo de causa ou consequéncia gque estavam colocadas na narrativa. Dessa forma, observa-
se uma sintetizacdo do texto inicial, apesar de isso ser importante, nota-se a falta de algumas
coisas do género textual que € requerido, no caso da narrativa a exposicao das relacoes de causa

e consequéncia sdo importantes para que a narrativa seja construida.

Portanto, vé-se que falta um trabalho maior com o aluno no que diz respeito a etapa da
edicdo, pois essa etapa ndo € so retirar aquilo que esta em excesso, mas ela também poderia ser

de acrescentar dados que sdo relevantes para a narrativa.
Produciio brasileira de Olho d’Agua das Cunhds

Como dito anteriormente, a professora propds que os alunos fizessem uma producao
textual, delimitou a tipologia e o género, tipologia narrativa e o género conto. Os alunos tiveram

que produzir sua histéria a partir de uma sequéncia de quadrinhos que mostravam algumas
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acOes do Garfield e do seu dono. Na xerocopia a professora elencou alguns pontos que queria,

ela entregou a seguinte xerocopia:

ESCOLA :
DATA: ! / i
PROF: 1
TURMA |
NOME: [
i
Produgo de texto - Conto
Qrientagées:

1°: Observe, atentamente, a sequéncia de imagens do Garfield:

Disponivel em: http://tirinhas i rl.

2% Produza o conto, a partir da sequéncia observada. Dessa forma, o seu texto devera
apresentar a seguinte estrutura:

* Inicio

* Meio

* Fim

3°: Crie um titulo interessante para o seu conto.

4°: Entregue o texto a sua professora ou a seu professor, quem fara a revisao.

5% Faca as corregdes (caso houver), passando o texto a limpo.

- 6% Apresente o conto produzido aos seus colegas de classe. Partilhem!

Como a professora ndo exigiu dos alunos outras etapas, ficou inviavel fazermos a
analise conforme Calkins (1992) propGe, portanto, s6 temos a Ultima etapa da escrita, no caso,
temos a edicdo. Dessa forma, analisaremos se nas duas produgdes textuais selecionadas os

alunos conseguiram atender a proposta feita pela professora.

Com a coleta de 25 producdes foi possivel perceber que teve uma predominancia de
descricdes sobre 0 que estava acontecendo nos quadrinhos, ou seja, alguns ndo conseguiam
ultrapassar o que estava posto. Além desses casos, teve um caso que chamou atencdo que foi a
fuga ao tema, pois teve um unico aluno que falou sobre a historia de um rato e de um gato
malandro, que no final ndo tinha nada a ver com os acontecimentos dos quadrinhos. Mas ainda
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assim, teve casos em que além de descrever o aluno conseguiu atender algumas das exigéncias

pedidas pela professora na proposta de redacéo.

Analisaremos dois textos que melhor demonstram algumas das situacdes citadas

anteriormente. A primeira intitulada Rotina de Soneca e a segunda ndo possui titulo.

Producéo textual
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Nessa producdo textual, observamos 03 paragrafos, nos quais o aluno conta a histéria

conforme Vvé as agdes nos quadrinhos disponibilizados na proposta da professora.

Logo no inicio da produg¢do o aluno diz: “Era uma vez em uma amavel manhd um gato
chamado Garfield [...]”, a partir dessa introdugdo, podemos observar que o aluno utiliza uma
das caracteristicas comuns em contos, que é comegar com 0 era uma vez, depois percebe-se
que o aluno utiliza uma caracteristica da tipologia narrativa, que é o tempo, diz que no texto

que era uma amavel manha.
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Depois o aluno comeca a dar adjetivos para Garfield, dizendo que ele € preguicoso, so
dormia e comia, tinha sua rotina de tomar café, almocar, dormir, comer, jantar, dormir e comer
de novo e dormir. Nesse momento, percebemos uma tentativa de introducéo ao que o aluno vé
nos quadrinhos, pois essa parte descrita por ele ndo aparece nos quadrinhos, pelo contrario, ele
cria e desconsidera o primeiro quadrinho, que é Garfield mexendo no computador. Além disso,
fica claro que o aluno tem um conhecimento do personagem presente na tirinha, as
caracteristicas que sao atribuidas ao personagem fazem parte do conhecimento de mundo do

aluno, pois isso ndo esta colocado no quadrinho.

Somente depois ele comeca a falar do que estd acontecendo nos quadrinhos, é
interessante observar que o aluno da uma caracteristica para a rede que aparece no segundo
quadrinho, ele diz que ela é amarelinha e que esta no quintal, supde-se que ele deduziu o local
por causa de onde ela estava amarrada, em dois troncos. Vale ressaltar que a xerocopia néo era
colorida, entdo essa informacdo partiu da imaginacdo do préprio aluno. Tendo observado o
restante dos quadrinhos, o aluno ja antecipa ao leitor que a rede nao pertence ao Garfield, mas

ao seu dono, que tem o nome de Jubileu.

O aluno acrescenta informacg0es, dizendo que o gato sabia que seu dono ndo gostava
que ele se deitasse na rede, mas mesmo assim, em um certo dia, Garfield na sua rotina as 2:00
da tarde, que se pressupde que era a de dormir, quando seu dono chega e diz: fora. Nessa
narragdo, o aluno pula o acontecimento do quadrinho trés e quatro e descreve logo o quinto,
que é quando seu dono exige para que ele saia da rede. Nessa descri¢cdo, tem um aspecto
linguistico que chama atencédo, que é a forma como o aluno escreve a palavra deitasse, ele
confunde a conjugacdo do verbo no passado e coloca deitar-se, causando um certo

estranhamento na hora da leitura, por isso, logo se percebe um equivoco por parte do aluno.

O aluno resume o quadro seis dizendo que o Garfield resolveu se vingar porque foi
expulso da rede, mas descreve o quadro sete e oito falando da vinganca do gato, que foi dar

uma azunhada na rede, que fez com que Jubileu ficasse emperrado a noite toda.

Algo que chama atencédo é o fato de o aluno colocar em inglés e com letras grandes
“The end!”, que significa o fim, em filmes americanos temos a presenca dessa expressao no
final do filme, isso indica que o aluno traz do seu conhecimento de mundo algo comum no final

de filmes e acrescenta na sua histdria para indicar que encerrou o conto.

No que diz respeito a estrutura pedida pela professora, o aluno consegue atender, pois

a sua historia tem inicio, meio e fim. Além disso, também atende a outra exigéncia da
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professora, cria um titulo para o conto, “Rotina de Soneca”, vale ressaltar que esse titulo ndo

é algo téo Obvio para a historinha contada.

Na quarta exigéncia pedida na proposta, por meio do texto, podemos observar que ela
foi realizada, o aluno entregou o texto para a professora e ela fez a reviséo, isso € notavel no
texto pelas correcdes feitas de vermelho, correcBes essas de carater gramatical. Nas corregdes,
vemos que o aluno escreve da forma como ele fala, além de demonstrar confusdo entre ¢ e s,
pois escreve priguisoso, a professora ao fazer a revisdo, apenas faz o concerto com a caneta
vermelha. Outra palavra que o aluno escreve da forma como fala é dormia, ele escreve da

seguinte maneira: durmia, trocando a vogal o pela vogal u.

Outra marca de revisdo da professora € em relagdo a pontuacdo, hd um trecho em que
ela acrescenta a virgula e outro em que ela, faz uma barra no sentido de demonstrar um ponto
continuo e corrige a palavra ele que estava com inicial mindscula. A professora corrige ainda
a palavra azunhada porque o aluno escreveu azuneada, provavelmente é a forma como ele
oraliza. Além disso, é interessante esse termo que o aluno utiliza, pois 0 comum seria arranhar,
entdo, podemos perceber uma marca que é regional. Portanto, nessa redacdo, nota-se a
utilizacdo de conhecimentos advindos do conhecimento de mundo do aluno e préticas da sua
fala, 0 aluno ndo faz a distingdo da norma ndo padréo para a padrdo, ele coloca em seu texto

algumas das palavras tal qual ele pronuncia.
Algumas conclustes

No Peru, fizemos a anélise das etapas da escrita conforme a Calkins (1992) propds, que
séo ensaio (planejamento do texto), esboco (primeira versdo), revisdo (leitura sem corregdes)
e edicdo (corregédo do texto/produto final). Como constatamos houve uma mudanga em relagéo
a producéo inicial, pois o aluno retirou algumas informagcGes que para ele ndo eram tdo
relevantes, mas que acabaram ndo alterando tanto no sentido do texto. Porém, no Brasil, ndo
foi possivel fazermos essa analise, pois so foi possivel coletar a primeira versdo do texto e em
um deles ja havia a etapa da correcdo, no caso, alguns pontos, com equivocos linguisticos

marcados em vermelho.

Em relacéo as propostas de producdo textual, notamos que no Peru ndo foi delimitado
um tema nem uma tipologia textual, nos quais os alunos devessem escrever, os alunos ficaram
a vontade para escolhe sobre o que escreveriam e de que modo escreveriam, mas ainda assim,

percebemos a predominancia de temas complexos como o do abordo, apesar de os alunos
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ficarem a vontade para escolher qualquer temas, eles escolhiam os temas que acreditavam

agradar mais ao professor.

Na proposta pedida na producéo textual do Brasil foi diferente, pois a professora exigiu
um género, uma tipologia textual e um tema, no caso do analisado foi um conto, narracao e
sobre a tirinha do Garfield. Isso se difere do que aconteceu no Peru, entdo, observamos um
controle escolar, no que diz respeito a pratica de escrita do aluno, ele ja é condicionado a falar

sobre o0 que a escola deseja, ndo tendo uma liberdade ou deciséo de escolha.

Dessa forma, vemos uma divergéncia de propostas entre um pais e outro, pelo menos
nas aulas que foram observadas, no Peru a professora pede para os alunos fazerem trés etapas
que sdo importantes para o desenvolvimento do aluno enquanto escritor, que é a de pensar
sobre 0 que quer abordar e pontuar como ideias; escrever a primeira versdo e somente depois
elaborar a producgéo final. No entanto, no Brasil, na proposta da redacdo os alunos devem
entregar a primeira versdo para a professora “revisar”, ou seja, identificar os erros e somente
depois fazer a versdo final, que por sinal ndo tivemos acesso, percebemos que nao é dado para
0 préprio aluno a oportunidade de ele mesmo pensar e refletir sobre o que escreveu, de ele

mesmo analisar e ver em que momento se equivocou e precisa melhorar.

Outras divergéncias que observamos é em relacdo a estruturacdo da producdo textual
entre Peru e Brasil, no Peru as folhas sdo quadriculadas e no Brasil s&o lisas, tendo somente as
linhas, no Peru os alunos comecam a producdo textual sem d& um espaco no comeco da linha,

nem de um paragrafo para o outro isso acontece, no Brasil, podemos notar esse espacamento.
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CONHECIMENTOS LINGUISTICOS MOBILIZADOS EM TEXTOS PRODUZIDOS
EM CONTEXTOS MULTICULTURAIS

Raina Kathleem Apoliano da Silva®®

Resumo: Este trabalho teve por objeto de andlise as producdes textuais dos alunos dos anos
finais da Educacdo Basica coletadas nas aulas referentes a Lingua materna de uma escola
publica de Bacabal/MA-Brasil e outra escola publica de Tumbes-Peru. Tendo elaborado um
estudo comparativo, tinhamos por objetivo analisar a producéo textual dos alunos da cidade de
Tumbes e Bacabal em contextos multiculturais, e as aulas de Lingua materna para verificar
como os conhecimentos linguisticos eram empregados nos textos produzidos por esses alunos.
Partimos do seguinte questionamento: como os alunos do ensino médio das cidades de Tumbes
e Bacabal mobilizam os conhecimentos linguisticos para produzir um texto autoral?. Tratou-se
de uma pesquisa etnografica com metodologia qualitativa que se inseriu no projeto es estagio
internacional Préticas escolares em contextos rurais e/ou multiculturais: um estudo sobre a
leitura e escrita no Brasil e Peru financiado pela FAPEMA (Edital 037/2017). Como
referencial tedrico, nos baseamos em Geraldi (1993), Possenti (2009), Koch (2018), entre
outros autores. Nesta pesquisa ndo tematizamos somente a escrita, mas a escrita de um texto
autoral produzido em contextos multiculturais.

Palavras-chave: Escrita. Multicultural. Rural. Conhecimentos linguisticos. Autoria.

INTRODUCAO

Este trabalho tomou como tema os conhecimentos linguisticos mobilizados em textos
produzidos em contextos multiculturais e/ou rurais. Como objeto de pesquisa, tomamos a
relagdo entre conhecimentos linguisticos e indicios de autoria em textos de alunos do Ensino
Médio produzidos em contextos multiculturais no Brasil e no Peru. Os textos coletados foram
escritos nas aulas referentes a disciplina de lingua materna: no Brasil, Lingua Portuguesa; no

Peru, Comunicagdo Espanhola.

Objetivamos nesta pesquisa analisar como 0s conhecimentos linguisticos foram
empregados nos textos produzidos por esses alunos em contextos multiculturais para compor
um texto autoral, como também verificar como esses conhecimentos linguisticos foram

abordados nas aulas. Tratou-se de uma pesquisa etnografica com metodologia qualitativa.

Estabelecemos uma relagdo com os indicios de autoria (Possenti, 2009). E importante

destacar que ndo se tratou apenas de verificar como os conhecimentos linguisticos foram

%8 Graduanda em Letras na Universidade Federal do Maranhdo, campus de Bacabal.
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mobilizados na producéo de um texto, mas como esses recursos foram mobilizados de modo a
expressar um estilo daquele que escreve. Assim, a relevancia desta pesquisa esteve na
duplicidade de objetos de analise, bem como na importancia de realizar uma pesquisa que
tematize ndo sO a escrita, mas a escrita de um texto autoral em contextos rurais e/ou

multiculturais.

O método que foi utilizado para a analise de textos é qualitativo uma vez que o objetivo
da pesquisa era saber como os conhecimentos linguisticos foram mobilizados na producéo de
um texto. Alem disso, foi realizada também uma pesquisa bibliografica sobre o tema para
embasar o trabalho e auxiliar na analise de dados. A fim de esclarecer as abordagens feitas no
momento da andlise, foi necessario levar em consideracdo Geraldi (1993) acerca das atividades

linguisticas feitas sobre a linguagem.

Tratamos aqui 0s conhecimentos linguisticos por fatores coesivos ou até mesmo
conhecimentos referentes a morfologia e a sintaxe abordados nas aulas de lingua materna.
Tendo em vista 0 objeto de pesquisa (conhecimentos linguisticos e indicios de autoria) e 0
objeto de andlise (producdes textuais dos alunos), esta pesquisa etnografica com abordagem
qualitativa, foi subdividida em 4 etapas: levantamento bibliogréfico, coleta de dados, anélise

dos dados e apresentacao dos resultados.

As atividades desenvolvidas foram divididas em dois momentos: coleta de dados em
Tumbes, Peru e coleta de dados em Bacabal, Maranhdo, isso também abrangeu o
acompanhamento das aulas de lingua materna em cada pais. Primeiramente a coleta de dados,
foi executada no periodo dos meses de Agosto a Novembro de 2018 em uma escola pablica da
cidade de Tumbes — Peru nas turmas do ultimo ano da educagdo bésica (5° ano, o qual equivale
ao 3° ano do ensino médio no Brasil). A coleta nesta escola rural, consideravelmente afastada
da cidade, conta com alunos de diversas regides proximas a cidade de Tumbes, isto faz com
que além de rural, seja uma escola multicultural, ndo s6 porque recebe alunos de diversas
regides, mas porque Tumbes é uma cidade que faz fronteira com o Equador e, portanto, em

seus costumes e cultura sofre influéncias desse pais.

Logo em seguida, foi iniciada a coleta de dados numa escola publica do Povoado
Piratininga, localizado na cidade de Bacabal/MA, como também em uma escola publica
estadual do mesmo municipio. Nestas duas escolas o periodo de coleta ocorreu nos meses de
Fevereiro a Abril de 2019, no Povoado Piratininga a escola é rural e quilombola, e em Bacabal

aescola é urbana, porém com grande nimero de alunos provenientes da zona rural. Na primeira
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escola, a coleta e observacdo foram feitas nas turmas de 1°, 2° e 3° ano, e na segunda escola nas
turmas de 2° e 3° ano do ensino médio. Este acompanhamento das aulas do ensino médio em
uma escola urbana justificou-se pela auséncia dessas escolas na zona rural. Dentre estas poucas
escolas, havia a do Povoado Piratininga, porém funcionava no turno vespertino, 0 mesmo turno

em que a aluna que desenvolveu este plano de trabalho cursa o curso de Letras.

Para descrever as atividades que foram feitas durante o periodo de estagio e realizagdo
do projeto individual da bolsista, dividimos o relatério em cinco partes: introducdo e
justificativa do projeto, em seguida a apresentacdo dos objetivos e de que maneira eles foram
alcancados dentro da pesquisa em questao, a explanacdo da metodologia utilizada incluindo as
etapas de execucdo do projeto, a exposi¢do dos resultados obtidos por meio da andlise dos
diarios de campo e das producgdes textuais dos alunos, e o0 que podemos concluir a partir dessa

pesquisa.

OBJETIVOS

Como objetivo geral, analisamos como 0s conhecimentos linguisticos foram
empregados nos textos produzidos por alunos do Ensino Médio em contextos multiculturais
para compor um texto autoral, como também verificamos como esses conhecimentos
linguisticos foram abordados nas aulas. E sabido que no ensino de Lingua materna
normalmente sdo abordados alguns contetdos referentes a prépria lingua, neles estao inclusos
a morfologia, a sintaxe, 0s mecanismos de coesdo e coeréncia, nisso, 0 nosso foco principal foi
analisar como estes conhecimentos sobre a lingua foram abordados em sala de aula e trazidos

nos textos dos alunos.

Observa-se que tinhamos um duplo objeto de analise, as aulas, registradas por meio de
diarios de campo, e os textos produzidos pelos alunos. Para alcangar esse objetivo geral, foram

estabelecidos trés objetivos especificos:

1) analisar as aulas do ensino médio e os textos produzidos em contextos multiculturais
do Brasil e do Peru: realizamos a producdo de didrios de campo a partir da observagdo das
aulas de Lingua materna dos ultimos anos da Educacéo Basica no periodo dos meses de Agosto
a Novembro de 2018 numa escola de Tumbes — Peru, e dos meses de Fevereiro a Abril de 2019
em duas escolas de Bacabal — Maranhéo.
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Além dos diarios de campo, foram coletadas as produc@es textuais que os alunos
produziram seguindo o cronograma e plano de aula elaborado pela escola e pelo professor ao

longo do tempo em que a bolsista estava no estagio de observacao.

O registro por meio do diario de campo foi uma ferramenta que possibilitou que as aulas
desses contextos multiculturais fossem analisadas, por nele estar, detalhadamente, o que
aconteceu em cada aula, quais foram os materiais, métodos e procedimentos utilizados pelo
professor, bem como o contetido do que foi ministrado. Levamos em conta a analise dos diarios
por conta deles trazerem o contexto em que foram produzidos os textos dos alunos, porque o
contexto também interfere naquilo que o aluno produz. Sendo assim, foram analisadas partes

desses diarios anterior a analise dos textos dos alunos.

2) analisar como os conhecimentos linguisticos sdo abordados nas aulas de lingua
materna na cidade de Tumbes e Bacabal em contextos multiculturais: a partir das descri¢oes
dadas nos didrios de campo, nos embasamos teoricamente em Geraldi (1993) para falar a
respeito dos conhecimentos linguisticos abordados em sala de aula e mobilizados nos textos
escritos dos alunos de Tumbes e Bacabal, nos contextos multiculturais e/ou rurais. Aqui
tratamos também dos problemas de ordem estrutural, sintatica, morfoldgica e fonoldgica
(GERALDI, 1993) na analise dos textos e como esses contetidos foram explanados em aula e

refletidos nos textos dos alunos.

Para tanto, partimos dos diarios de campo para os textos dos alunos. Nas conclusfes
das analises, estabelecemos uma relacdo com os indicios de autoria vendo como o aluno
mobiliza seus conhecimentos linguisticos de modo a produzir um texto autoral dentro desses

contextos aqui analisados.

3) discutir sobre a relacé@o entre saberes locais e saberes hegemdnicos no ensino de
lingua materna em contextos multiculturais: por fim adentramos na tematica dos saberes locais
e hegemdnicos presentes no ensino de Lingua materna os quais marcaram presenca dentro das
producdes escritas desses alunos inseridos em contextos rurais e/ou multiculturais, contextos
estes que sdo estigmatizados e marginalizados. Nas andlises dos diarios e dos textos veremos
essa discussdo a respeito desses saberes locais e hegemonicos.

METODOLOGIA
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A nossa pesquisa se realizou em trés escolas de Ensino Médio da rede pablica, uma no
Peru e duas no Brasil. O material coletado séo textos de alunos e diarios de campo. Na escola
peruana, as turmas acompanhadas e observadas foram as de 5° ano da secundaria, trés turmas
ao todo, cada uma com 25 alunos aproximadamente. As aulas de lingua materna, Comunicacion

Espafiola, eram realizadas no turno matutino nos dias de segunda e terca-feira.

Nas duas escolas no Brasil foram acompanhadas e observadas as aulas das turmas do
Ensino Médio. Na primeira escola brasileira [Povoado Piratininga] as aulas de Lingua
Portuguesa sdo na segunda, terca e quarta no turno vespertino para as turmas de 1°, 2° e 3° ano,
cada sala contava com aproximadamente 25/30 alunos. Na segunda escola [Bacabal], as aulas
observadas sdo de producdo textual no 2° e 3° ano, nas quartas-feiras no turno matutino e em

cada sala de aula aproximadamente 40 alunos.

O material coletado no periodo dos trés meses de estdgio no Peru (Agosto a
Novembro/2018) totalizou 46 diarios de campo, contabilizando 87 aulas de lingua materna nas
trés turmas em questdo. Em relacdo as producdes textuais, foram coletados 43 textos dos
alunos. Quanto ao Brasil, 0 estagio de observacdo se estendeu de Fevereiro a Abril de 2019
totalizando 20 diarios de campo e 10 textos dos alunos na primeira escola [Povoado

Piratininga]; quanto a segunda foram 6 diarios de campo e 35 textos coletados [Bacabal].

Esta parte da coleta de dados esta incluida numa das quatro etapas em que a pesquisa
foi dividida: 1) levantamento bibliografico sobre o tema; 2) coleta e organizacédo dos dados a
serem analisados, que compreendeu a ida as escolas, o registro das aulas observadas, por meio
de um diario de campo e a coleta dos textos produzidos nessas aulas; 3) analise dos diarios de
campo, buscando discutir os modos como os conhecimentos linguisticos sdo abordados na aula

de lingua materna e 4) a andlise das producges escritas.

Tendo em vista a natureza do objeto de pesquisa e dos objetivos elencados no projeto,
realizamos uma pesquisa etnogréafica, que compreende a ida as escolas e a analise do entorno
escolar, e bibliogréafica, onde seré feito o reforco tedrico que fundamenta as analises elaboradas,
e de carater qualitativo, pois buscamos analisar cada producdo qualitativamente, relacionando

teoria e pratica.

RESULTADOS

1)levantamento bibliogréafico sobre o tema
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Partimos da abordagem tedrica de Geraldi (1993) a respeito das ac@es linguisticas feitas
sobre a linguagem para especificar e tratar dos conhecimentos linguisticos tidos aqui como
tema de pesquisa e analise. A linguagem e 0s sujeitos sdo produzidos na interacdo verbal, e
temos nesta relacdo incluidas a lingua, que ndo é um sistema pronto e imutével, o sujeito, o
qual se constitui pela relagdo com o outro, e as interacdes, sejam elas sociais e/ou historicas.
Em outras palavras, a linguagem considera esses trés eixos: a historicidade da linguagem, o
sujeito e suas atividades linguisticas, e 0 contexto social das interacfes verbais (GERALDI,
1993).

A lingua ndo se trata de um sistema acabado, isso quer dizer que trabalhamos na
construcdo dos sentidos historicamente, a medida que “desconhecemos algumas palavras”
novas expressoes vao sendo criadas, essa variabilidade levanta a questdo da historicidade da
linguagem, a qual se pode resumir nos trabalhos dos sujeitos na historia sobre a linguagem. A
partir das situacdes histérico-sociais sdo construidos os sentidos, tendo em vista que as

expressdes ndo significam por si s6, 0 que consideraria a lingua como um codigo decifravel.

Por conta desses fatores anteriormente citados ocorrem os fenémenos linguisticos.
Geraldi (1993) explica que esse trabalho linguistico opera com o0s seguintes recursos
situacionais: a situacdo historico-social, a situacdo da interacdo, as operacdes, 0s discursos e o
trabalho social e histdrico da producéo dos discursos. Tais recursos se baseiam em um espaco
das interacGes entre 0s sujeitos nas quais existe uma rela¢do entre um eu e um tu, sdo nestas
relagbes que as operagdes concretizam a relagéo interlocutiva determinando a semanticidade,

e 0s discursos aproximam o eu e o tu pelo significado (GERALDI 1993).

Uma vez que os sentidos sdo construidos historicamente e o sujeito, constituinte e
constituidor da linguagem, nédo é fonte ou origem dos sentidos, ele exerce ac¢des linguisticas,
portanto trabalha sobre os sentidos. Em contextos rurais, o qual foi nesta pesquisa abordado,
analisamos esse trabalho realizado pelo sujeito dessa localidade, pois, pelo trabalho linguistico
do sujeito, determinado conhecimento local ¢ “entendido” localmente, no contexto especifico

da construcéo do sentido, ou seja, no contexto social das interagOes verbais.

Como linguagem e o sujeito se constituem dentro dos contextos sociais das interagdes
verbais, esses contextos apresentam mecanismos de controle, ndo se diz determinada coisa em
qualquer lugar ou situacdo por conta desses mecanismos, sao eles: mecanismos externos de
controle, mecanismos internos de controle e mecanismos de controle dos sujeitos. Tragando

um breve paralelo, esses mecanismos de controle, de certa forma, fazem com que o0 sujeito
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aluno produza o que produz, na forma em que produz. Geraldi, em Portos de Passagem, traz
categorias referentes a pratica da analise linguistica, estas consistem em problemas
identificados na producédo do aluno que precisam de um olhar reflexivo sobre eles: problemas
de ordem estrutural, problemas de ordem sintética, problemas de ordem morfoldgica e

problemas de ordem fonoldgica.

Estes problemas relatados por Geraldi (1993) incidem sobre a coesdo e a coeréncia de
uma producao escrita, por estarem elas relacionadas a construcdo de sentidos dentro de um
texto. Koch (2018, p. 32) destaca que

O conhecimento linguistico compreende o conhecimento gramatical e o
lexical, sendo o responsavel pela articulagdo som-sentido. E ele o
responsavel, por exemplo, pela organizacdo do material linguistico na
superficie textual, pelo uso dos meios coesivos que a lingua nos pde a
disposicéo para efetuar a remissdo ou a sequenciacao textual, pela sele¢do
lexical adequada ao tema e/ou aos modelos cognitivos ativados.

Sendo assim, os problemas relacionados aos conhecimentos linguisticos e a sua
mobilizagdo dentro do texto trazem alguns “desvios” no caminho da construg¢ao do sentido e
dois fendmenos presentes nessa construcao sdo a coesao e a coeréncia. Os recursos linguisticos
que interligam os elementos linguisticos formando uma sequéncia de sentidos pode formar a
coesdao de um texto, portanto pode ser ‘encontrada’ no texto, enquanto que a coeréncia se

constrdi a partir do texto no qual o situacional e o interacional sdo compreendidos.

Essas categorias, tanto dos conhecimentos linguisticos como os problemas sintaticos,
lexicais, de coesdo e coeréncia, serdo indispensaveis para o procedimento analitico dos textos
produzidos pelos alunos das escolas neste projeto selecionadas. Estas categorias relacionadas
sd0 necessarias para levantar uma discussao a respeito da autoria nos textos produzidos em

contextos multiculturais.

Para Foucault (1969), a nocdo de autor é aquele que funda uma discursividade, como
Marx ou Saussure, mas ndo se leva para o contexto de sala de aula esse conceito de autor, pois
0 aluno ndo fundou uma discursividade. Por conta dessa impossibilidade, Possenti (2009)
propde a concepcao de indicios de autoria. Buscando identificar a presenga do autor num texto,
o autor faz trés afirmagdes de avaliagdo desses indicios: “ndo basta que um texto satisfaca
exigéncias de ordem gramatical, [...] ndo basta que um texto satisfaca as exigéncias de ordem
textual” (POSSENTI, 2009, p. 108). e “as verdadeiras marcas de autoria sdo da ordem do
discurso, ndo do texto ou da gramatica” (POSSENTI, 2009, p. 110).
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Isso significa que ndo basta um texto somente seguir os padrdes da norma culta da
lingua para ser um texto autoral, mas que o autor assuma algumas atitudes: “dar voz a outros
enunciadores, manter distancia em relacdo ao proprio texto, evitar a mesmice” (POSSENTI,
2009, p. 110). O discurso do autor é atravessado por outros, pois ele ndo € a origem daquilo
que enuncia, a presenca dele se d& na forma de organizagdo e no modo como o autor d& voz
aos outros, mostrando, assim, os indicios de uma autoria. Aléem disso, a distancia assumida pelo
autor em relacdo ao seu texto evidencia que ser autor € tomar uma posicdo, falar de um lugar
social. Nesse caso, analisamos como o aluno mobiliza seus conhecimentos linguisticos para

produzir um texto autoral.

2) coleta e organizagao dos dados a serem analisados
No primeiro momento de contato com a escola publica de Tumbes, apresentamos o
projeto a diretoria e ao docente que iriamos acompanhar. Ao longo de todo o tempo de estagio,

pudemos acompanhar os seguintes temas abordados em sala de aula no Peru:

- Buscamos o sentido da vida rejeitando estereotipos e preconceitos (14 aulas®);

- Sinbnimos (2 aulas);

- Reflexdes para dar sentido a vida (2 aulas);

- Vocé é livre? Reflexdo sobre o sentido da liberdade (7 aulas);

- Palavras anténimas (3 aulas);

- Reflexdo sobre as representacdes sociais em “El suefio del Pongo” (6 aulas);

- Leitura (2 aulas);

- A microficcao fantastica (9 aulas);

- Analogias (1 aula);

- “La vida es sueno” (9 aulas);

- Conhecendo o curriculo (6 aulas);

- Mondlogos e dialogos teatrais (10 aulas);

- De onde venho? Raizes para 0 meu plano de vida (7 aulas);

- Anuario escolar (3 aulas).

Foram 43 producdes de textos coletadas durante o periodo dessas aulas, dentre as quais
7 foram produzidas nas aulas Buscamos o sentido da vida rejeitando estereétipos e

89 Somatdrio das aulas das trés turmas (5b, 5d, 5e).
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preconceitos, 31 nas aulas A microficcdo fantastica e 5 nas aulas Monologos e dialogos
teatrais. Na escola em que o projeto foi realizado, cada horario de aula tinha em média 45

minutos e as aulas no turno matutino iam das 07:40 até as 12:50.

Os primeiros textos elaborados pelos alunos trataram da tematica Rejeitando
esteredtipos e preconceitos (04/09/18). Eles tiveram de escrever uma redacao intervencionista,
composta por trés paragrafos (introdugdo, desenvolvimento e conclusdo) a partir do que foi
exposto pelo professor e debatido em sala de aula, por meio de seminarios e pecas teatrais sobre
0 tema, nas aulas anteriores a escrita. A segunda tematica trabalhada para a escrita de um texto
foi A microficcdo fantastica (02/10/18), o docente explicou o que significa a microficcdo e
mostrou exemplos (extraterrestres, escola inundada, pessoa com duas cabegas, etc.) para que
os discentes escrevessem. As Ultimas producdes coletadas foram escritas na aula Monélogos e
dialogos teatrais (30/10/18) e se tratavam do roteiro de uma peca teatral, em forma de parddia

da obra La vida es suefio, sobre a economia de energia.

No periodo do estagio de observacao na escola de Tumbes/Peru, do dia 27 de Agosto
de 2018 até o dia 20 de Novembro de 2018, registramos 87 aulas por meio de diarios de campo,
0s quais seguiam o modelo de Riolfi (2015):

Quadro 1: modelo de diario de campo

Aula N°

Observador:

Escola observada:

Data.: Turma:

Hora de inicio: Hora do término:

Inicio do intervalo: Término do intervalo:

Tema geral da aula (se houver):
Material geral:

Objetivo geral:

N° de grandes blocos:

Sinopse da aula (até 5 linhas):
Bloco 1

Horario de inicio: Horario de término:
Descrigéo:

Reflexdes:

As aulas observadas no Brasil tiveram 0 mesmo método de registro por diario de campo

e algumas das tematicas das aulas foram:
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Na escola do Povoado Piratininga:

- Classificacdo dos adveérbios (2 aulas);

- Tipos e géneros textuais (2 aulas);

- Pré-modernismo (2 aulas);

- Linguagem e lingua (1 aula);

- Criacdo literéria (1 aula);

- Termos essenciais: sujeito e predicado (2 aulas);
- Verbo: estrutura do verbo (2 aulas);

- Producéo textual: feminicidio (2 aulas);

- Tipos de verbos (2 aulas);

- Verbos intransitivos e transitivos (2 aulas);

- Romantismo (2 aulas).

Na escola de Bacabal:

- Produgéo textual: os problemas ambientais no contexto atual no Brasil (5 aulas’);

- Estrutura de redacao (2 aulas).

Foram 45 producGes de textos coletadas durante o periodo dessas aulas, 10 foram
produzidas nas aulas Producdo textual: feminicidio, 35 nas aulas Producdo textual: os
problemas ambientais no contexto atual no Brasil. Na escola do Povoado Piratininga cada
horério de aula tinha em média 45 minutos e as aulas no turno vespertino iam das 13:15 até,

normalmente, as 16:30. Na outra escola, o turno matutino é das 07:10 as 12:45.

Os textos elaborados pelos alunos foram sobre Os problemas ambientais no contexto
atual do Brasil (13/03/19), eles tiveram de escrever uma redacdo, modelo ENEM, a partir do
que foi pesquisado pelos alunos, exposto pelo professor e debatido em sala na aula anterior.
Enquanto que na escola do Piratininga os alunos escreveram um artigo de opinido sobre o
Feminicidio (01/04/19). O periodo de observacao nessas escolas durou do dia 27 de Fevereiro
de 2019 até dia 24 de Abril de 2019, totalizaram-se 26 diarios de campo, modelo exposto no

quadro 1.

0 Somatério das aulas de duas turmas (2° e 3° ano).
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Vemos, entdo, que, a partir das tematicas abordadas nas aulas de lingua materna nos
dois paises, grande parte das aulas no Brasil se atentaram para a reflexao linguistica, enquanto

que no Peru tematicas relacionadas a reflexdo sobre a vida foram mais recorrentes.

3) Anélise dos diarios de campo e analise das producdes escritas

Na producéo deste trabalho, selecionamos 4 textos considerando a relagdo que existe
entre as categorias de analise e as producdes selecionadas. Buscamos discutir os modos como
0s conhecimentos linguisticos sdo abordados na aula de lingua materna e mobilizados dentro
dos textos produzidos nessas aulas. De modo geral, os conhecimentos linguisticos mobilizados
em um texto escrito ndo sé nos direcionam a uma analise formal da superficialidade do texto,
mas também para uma analise “além dele”, pois a produgdo guarda a marca daquele que a

produziu.

Dividimos as andlises em dois grandes blocos, primeiramente analisamos o0s textos
produzidos na escola publica da cidade de Tumbes/Peru e, em seguida, os textos produzidos
na escola publica de Bacabal/Maranhdo, de alunos do terceiro ano do ensino médio/quinto ano

da secundaria.

1. Tumbes - Peru

O trabalho realizado com a tematica Buscamos o sentido da vida rejeitando estereo6tipos
e preconceitos consistiu na conceituagdo do que é estere6tipo’® e o que é preconceito’?, seguido
de exemplos que, posteriormente, os alunos tiveram de encenar. Os textos que se seguem na

analise foram produzidos nessa aula.

Nessa aula, os exemplos que foram citados sdo dramatizados pelos grupos: “Os
adolescentes sdo rebeldes e irresponsaveis”, “Sou do Callao e ndo sou delinquente”, “Trabalho
como cobrador e estudo pela noite”, “Sou vendedor de jornal e gosto de ler”, “Sou modelo e
peso 60 quilos” e “Sou rico, porém humilde”. Ao fim da apresentacdo o docente destaca que
€ preciso romper com esses esteredtipos, pois a sociedade peruana é bem diversificada e com
varias ragas. Logo apds, ele dita uma atividade em que uma das questdes € a proposta da

producdo de texto:

1 “A imagem mental simplificada do coletivo. Ndo se pode estereotipar uma pessoa ja que se trata de
uma imagem compartilhada por uma coletividade.” (conceito dado em sala de aula)

72 “Dar juizo de valor ou conceito de uma pessoa que ndo conhece e, geralmente, trata-se mal.”
(conceito dado em sala de aula)
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“1*) Vocé acredita que todas as pessoas sao, de algum modo, preconceituosas?

2%) Escreva um texto com mais de trés pardgrafos, com introducgéo, desenvolvimento e

conclusao, em que proponha estratégias para erradicar os maus estereotipos e preconceitos.”

Producéo textual 1
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Fonte: produzido pelo aluno 1.

Nessa produgdo, ja no titulo do texto, “Rechazando esteredtipos vivimos mejor”,
notamos que hé essa estratégia de propor uma erradicacdo dos maus estereotipos, isto é,
podemos viver melhor quando rejeitamos 0s maus estere6tipos. 1sso abre margem para se
pensarem quais seriam as diferencas entre esses maus e bons estereo6tipos, e como se daria essa
rejeicao aos “maus”.

Nessa primeira producdo notamos que o aluno estabelece uma relagdo estreita com o
conteldo da aula. No momento em que foram abordados os conceitos de preconceito e de
esteredtipo, foi enfatizada a ideia de que ambos séo desagradaveis, a propria tematica da aula
sugeriu a rejeicdo a essas situacfes desagradaveis. No contexto da aula, foi dito pelo docente
que os estereodtipos devem ser rejeitados porque ndo fazem bem para o grupo, vao de encontro
a justica, porque a maioria dos estereotipos sdo impostos. Como podemos ver no fragmento do

diario de campo a seguir:

O docente leva os alunos para a sala de multimidia para assistirem o video intitulado

“Campana contra los estereotipos” [...] o professor comenta 0s videos dizendo que 0s
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esteredtipos devem ser rejeitados porque ndo faz bem para o grupo, vdo de encontro a justica,
porque a maioria dos esteredtipos sao impostos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Sendo assim percebemos o enfoque maior a negativacdo dos esteredtipos, e
identificamos isso na producédo do aluno quando ele afirma que somos bombardeados por essa
situacdo lastimosa e ma.

No contexto em que foi produzido esse primeiro texto, foram explicadas e dramatizadas
situacBes em que pessoas sofriam preconceitos por conta de esteredtipos existentes, como, por
exemplo, “Sou do Callao e nao sou delinquente; Trabalho como cobrador e estudo pelas noites;
Sou vendedor de jornal e gosto de ler”, essas frases exemplificavam estereotipos existentes no
Peru por afirmarem que pessoas que moram no Callao sdo deliquentes, cobradores sdo pessoas
gue ndo estudam e vendedores de jornal ndo leem. Essas situacOes de ndo estudar, ser
delinquente e ndo gostar de ler sdo consideradas atitudes ruins pelo conhecimento comum e
isso foi ministrado na aula, nisto vemos a dependéncia do texto 1 ao contexto da aula: 0s maus
estere6tipos sdo essas graves situacdes existentes na sociedade que o aluno faz referéncia no
texto, porém que ndo ficam claras para o leitor que ndo presenciou o contexto de producéo.

No texto do aluno podem ser verificados problemas de ordem morfoldgica, lexical, de
conjugacéo verbal, das formas de plural e feminino (GERALDI, 2004). Na primeira linha do
texto (en donde) ha um problema em relacéo ao léxico, a preposi¢do en estéd fora de contexto
ao ser combinada com o advérbio donde que, sozinho, ja expressa a referéncia de lugar que a
oracdo quer trazer. Além disso, o aun que, utilizado no fim do paragrafo de introducéo,
expressa 0 ndao entendimento do aluno no tocante a unidade da palavra aunque, conjuncéo
adversativa.

As sequéncias veiculadoras de sentido fazem parte da coesdo textual conceituada por
Koch (2018), vemos, portanto o uso de Por lo cual requerimos como estratégia de uma coesao
referencial feita pelo aluno. No entanto, o pronome relativo lo cual estabelece uma dependéncia
entre a Ultima oracdo da introducéo e a primeira do desenvolvimento, e 0 que se segue no
segundo paragrafo ndo dispde de uma relacdo direta explicita com o que foi especificado na
introducéo e titulo do texto, ou seja, 0 aluno comeca a falar de costumes sem os relacionar com
a “rejeicdo dos maus esteredtipos” e isso traz problemas para a coeréncia temética do texto.

Ademais, vemos problemas no texto de ordem “fonoldgica”, raices sem o acento
grafico, e sintatica, o ndo uso da virgula. No fim do segundo paragrafo da producdo textual, na

organizacao sintatica do periodo o advérbio de modo (lastimosamente) se localiza no fim sem
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a devida antecipacdo da virgula, fazendo com que a compreensdo complique, pois isso deixa o
adverbio “descontextualizado”. Como também, falta a virgula depois da conjuncéo Por ello no
inicio do paragrafo de concluséo.

Reparamos que, o aluno, ao produzir seu texto, apresenta informagfes sobre
esteredtipos, costumes e raizes. Isso levanta questionamentos acerca de quais S40 esses
costumes e raizes que nao tém estereotipos. No primeiro paragrafo € trazido que a maioria dos
estere6tipos sdo maus, no segundo o aluno explica que a valorizacdo dos bons costumes 0s
mantém firmes no costume e que essa valorizacdo erradica 0s maus estere6tipos. O aluno se
inclui na descri¢do do texto, pela 12 pessoa do plural, porém néo explicita o que sdo as raices
originarias, buenas costumbres y buenas raices e no que consiste a bondade e/ou a maldade
delas. O texto conclui com a hipotese que as raizes originarias da sociedade peruana seriam o
que a tornaria diferente e Unica, uma tese afastada da que foi citada inicialmente no texto.

Fazendo um recorte do diario de campo 9, aulas n® 17 e 18, identificamos um
comentario que o professor faz logo apds a apresentacdo dos alunos sobre as situacfes de

esteredtipos e preconceitos:

Ao final da apresentacdo do quinto grupo, o professor diz que é preciso romper com esses
estere6tipos e preconceitos, ja que a sociedade peruana é bem diversificada e com vérias

racas.

Fonte: elaborado pelo autor.

Novamente a argumentacdo do texto do aluno € justificada pelo contexto da producdo do texto,
visto que [na aula] a sociedade peruana é “bem diversificada” e com ‘“vdrias racas”, estar
firmado e ligado a essas raizes peruanas faria com que o pais acabasse com essa “situagdo
implantada lastimosamente” [no texto]. Na andlise do proximo texto também veremos essa

relacdo do texto com a(s) aula(s) ministrada(s).

Producéo textual 2

201



ﬁ,fu.& Haedo ﬂ/ndb-o\ WW‘L&MJWW@)_% i 0]
1&@:41;@ Ren o _fennames ’?7‘0#__&4;‘“4—'\6[0 (22 ?{J, s Foda copiemans ||
Con Lo pduacociam do aus dsla orola schucorton \Nine Lo tntorestipen |
Jdagon o Ja g’),ﬂm/tt 2hm Sabon 2d <@rdicion de Lo@a.ade hacen . ._,‘-.,,.,m{

"Panl guLi&Jd clondeaina é&nqun){l&a_qu_}a.wm neasra |
- Cldo, Momo e Primelfpidn, Nalare forres Aoinianio wres de lon 2odine -
du&{wq Guue_acoclame in dagie @ wro pandre W6 Sactdad o dago
dorss Lanqun qtacierhdaiiin Sraataraln s e nocra. q,wle_.,. k
nite e hocn leo afmﬁjﬂrad ol pucedin hocin oo tomp Zombnth 0 5on A2 |
)W . dii Siro utene Ap Litrmfion Son conntein b, 3111_&0_\14/:7/4‘ Wﬁm
ywam_lamw (277 0/ Sen mochanta =
&\WW S.M..a h&m_ﬂamﬁawwn_d’ O@&Mﬂ_wdﬁ, :
Lo Wmﬂ’/&?j@m Mgzm_z_&mmwﬁ e qusata |
Nhonbns @ 2ea Pradgin o petes bacs Lo g Lo Jacirg o W&%‘\,
X%MAW@;MAMMM%M&NV
,,%@ Joo_ovaals L Ao m[a;_ma/iam.baaymmo\

;-EW gk ol _f _.A:__.__ L S| I : i A I, (Tl O [ O ‘

Fonte: produzido pelo aluno 2.

Nessa segunda producdo, notamos a incorporac¢ao do que o professor disse em sala de

aula no texto do aluno. Isso pode ser comprovado com o fragmento a seguir do diario de campo

3, aulas n° 05 e 06:

O docente diz que os jovens ndo tém sua propria identidade e que, para ele, o jovem da
educacdo peruana deve ser educado para entdo ter bons modos, trabalharem, ir para a
universidade ser orgulho para seus pais, pois se 0s pais choram pelos filhos, o jovem néo é
educado e ndo encontrou o sentido da vida. Ele pergunta para os alunos o que € preconceito
e responde com o exemplo de julgar alguém como ignorante por ndo haver estudado, e entéo

afirma que o melhor conselho para os jovens e para os filhos destes €, no futuro, serem

educados, sem preconceitos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Por esse motivo o aluno da grande énfase na educagdo como Unico modo de prevenir
0s estereotipos. Fazendo essa intertextualidade com a aula, ele afirma que uma pessoa muito
educada ndo julga outra e sim alguém mal-educado, pois pessoas educadas tém bons modos e
costumes e nunca fariam dano ao outro, ja que dos maus costumes vém o0s estere6tipos.
Portanto, tanto na aula quanto no texto hd o aconselhamento & educagéo (o melhor conselho
para os jovens e para os filhos destes €, no futuro, serem educados, sem preconceitos e La
educacion previene los malos estereotipos) como forma de rechagar os preconceitos e

esteredtipos.
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Na producdo, podemos encontrar problemas fonéticos, morfoldgicos, sintaticos e
semanticos, eles interferem na construcdo dos sentidos do texto. O aluno separa a escrita de
algumas palavras alterando sua unidade e vice-versa, por exemplo, endia sdo duas palavras en
dia, o por que no contexto em que foi escrito no texto seria porque. Também houveram palavras
que foram escritas com problemas de ortografia: educacion, eradicar, comiensa, jusgar,
inisiaria, ocaciona, constumbres, conclusion, publicida, hacerca, insentivarla, facina e
informarce.

Partindo para analise dos problemas sintaticos “centrados na reflexdo sobre as
diferentes formas de estruturacdo dos enunciados e as correlagdes sintagmaticas do tipo de
concordancia, regéncia e ordem dos elementos no enunciado” (GERALDI, 1993, p. 193), um
dos primeiros pontos a ser destacado € a sequéncia corrida dos enunciados no texto. A maioria
das vezes em que o aluno faz uso da virgula na sua producéo € no inicio dos paragrafos, e ap6s
séo acrescentadas informagdes seguidas umas das outras. Com isso 0s sentidos do texto sao
desconstruidos, visto que ndo houve uma organizacdo dos elementos no enunciado.

Podemos ver esse problema em todos os paragrafos, por exemplo, no primeiro: ya que
de la mala educacion viene los estere6tipos jusgar a la gente sin saber su condicion de lo puede
hacer; no segundo: y digo dafio por que ocaciona dafios emocionales en las personas que le
retiene hacer lo que ellas o ellos pueden hacer esos constumbres no son de hoy en dia Sino
viene de tiempo son constumbres que se vienen repitiendo gracias a la mala educacion en el
ser marchista; e no terceiro: hacer campafas o algo publicida hacerca de los estereotipos
informar a la gente e insentivarla que no por que sea hombre o sea mujer no puede hacer lo
que le facina.

Outro ponto a ser destacado € a respeito da concordancia. No texto, o aluno ndo conjuga
alguns verbos no plural para concordar com o sujeito em nimero e também em género, iSO
identificamos no segundo e terceiro paragrafo: le retiene, viene e los malos constumbres.
Primeiramente, o que se retiene dentro do texto sdo os estereotipos, entdo seria les retienen.
Em seguida, 0 que viene sdo 0s costumes anteriormente citados pelo aluno no fim do segundo
paragrafo, portanto o que concorda em numero € o verbo conjugado na terceira pessoa do
plural: vienen. Por fim, los malos constumbres, a palavra costume em espanhol (costumbre) é
feminina, o que resultaria em las malas costumbres.

Koch (2018) vai dizer que os elementos coesivos ndo sao condigdo Unicas para garantir
a coeréncia de um texto. O aluno usa algumas conjuncdes, mas a sua utilizacdo nao garantiu a
coeréncia completa de determinados enunciados presentes no texto, pois os problemas

anteriormente citados também interferiram nisso. Constatamos o uso recorrente de conjun¢oes
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explicativas, porque, e até mesmo duas seguidas, por que ya que, essa repeticdo ocasiona um
problema de coesdo sequencial, isso ndo ocorre somente com 0 porque, como também com
dafo, em que a repeticdo desse mesmo léxico no paragrafo de desenvolvimento poderia ter
sido resolvida com o recurso da coesdo referencial.

O texto tem, basicamente, a intengdo de explicar como a educacdo previne 0s maus
esterdtipos, ainda que tenha problemas de coeréncia semantica e sua organizacao faca-o perder
alguns sentidos. Ele chama a atencéo para a sua tese de que todo comiensa con la educacion,
mesmo que com repeti¢Oes. Para ele, uma pessoa educada € culta, com valores e principios, e
que, por isso, ndo pensa seguindo esteredtipos; em contrapartida do ser marchista, que é mal
educado e, por esse motivo, estabelece estereotipos. Inclusive, este argumento do ser machista
foi acrescentado no texto sem uma contextualizacao.

O aluno, ao escrever o texto, inicialmente trata da educacdo como erradicagao para 0s
maus esteredtipos, bem como ser “cheio” de valores e principios. No entanto, ao fazer sua
conclusdo, ele propBe campanhas e publicidades sobre os esteredtipos, sdo propostas

acrescentadas sobre assuntos que nao foram discutidos no desenvolvimento do texto.

Nessa analise dos textos dos alunos, identificamos o que o aluno usa da aula no seu
texto para atender aos dois focos estabelecidos no plano de trabalho: verificar e analisar como
os alunos usavam os conhecimentos linguisticos em sala de aula e como eles usavam 0s
conhecimentos linguisticos no texto. Nas aulas que foram observadas, notamos pouco trabalho
de reflexdo linguistica e mais trabalho com a leitura de textos, nisto percebemos que os alunos

usaram mais o contetdo da aula para compor 0s argumentos nos textos que escreveram.

2. Bacabal — Brasil

O primeiro texto a ser analisado (Producao textual 3) foi produzido na primeira aula
observada na escola urbana publica de Bacabal e nesta aula o professor pede para os alunos
fazerem uma redacdo sobre Os problemas ambientais no contexto atual do Brasil. Na aula
anterior a essa, na qual a observadora ndo esteve presente, o professor havia discutido sobre o
que os alunos haviam pesquisado acerca das tragedias em Mariana e Brumadinho, de acordo

com os dados que os discentes levaram o docente foi dando prosseguimento a aula.

Por conta da falta de professores na escola nesse primeiro dia de observacao, o professor
de Lingua Portuguesa estava em duas turmas de 3° ano, ambas estavam produzindo redacées
sobre 0 mesmo tema. No final da aula foram coletados, de uma das turmas, as redacdes de
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alunos que residem na zona rural da cidade, dentre os quais a producao textual 3, a qual sera

em seguida analisada.

Producdo textual 3
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Fonte: produzido pelo aluno 3.

Vemos, nessa terceira producdo, que o aluno apresenta o tema da redacao e logo a
intitula Desastre ambiental, esse titulo sugere que serd relatado no texto algum desastre
ambiental e/ou no que ele consiste. Mantendo relagédo com o que foi discutido na aula anterior,
0 aluno, criando seus argumentos, traz dois exemplos de desastres ambientais: desastre em
Mariana e desastre em Brumadinho”. Essa producio, apesar de inicialmente apresentar

caracteristicas do género redagédo, toma forma de narracdo depois do segundo paragrafo.

Notamos que o aluno descreve o fato e, em seguida, cria uma narracao ficticia das acdes
que poderiam ter acontecido durante a tragédia em Brumadinho: pegou as pessoas de
surpresas. Algumas estava em sua casa Almoc¢ando e outras estava no refeitério outros no
servico; ainda que apresente problemas de concordéncia, que logo serdo analisados, o leitor
pode compreender o sentido daquilo que o aluno expde no seu texto, €, em parte uma narrativa,

que causa impacto no leitor, pois isso o leva a uma sensibilizacdo quanto ao fato narrado e faz

® Rompimento de barragem mineradora no Brasil, em Mariana-MG (2015) e em Brumadinho-MG
(2019).
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com que ele considere que o que esta sendo dito realmente seja considerado um desastre
[titulo].

No texto ndo ha a marcacdo dos paragrafos, porém podem ser identificados 4. No 4°
paragrafo o aluno segue narrando supostos fatos, nisso vemos que ele tenta mostrar uma
situagdo “real” do que ocorreu em Brumadinho no momento do rompimento da barragem: Teve
alguns que escaparam na hora, e outros ainda continua sumido... 0s que sta desaparecido
continua la, debaixo daquela lama. Hora dessa a barragem ja ficou séca; o discente, ao utilizar
esses recursos linguisticos, da ao que escreve uma finalizacdo dramatica e misteriosa sobre o
fato da quebra da barragem e das pessoas mortas, e sobre 0s corpos que estdo desaparecidos e

que ndo serdo encontrados.

No inicio da producdo, a falta da preposi¢cdo em resultou no nao estabelecimento do
valor de lugar para das cidades Mariana e Brumadinho, o que provoca alteracdo de sentido e
um problema de ordem morfoldgica, pois 0 nome da cidade passa a ser 0 nome da tragédia,
sendo que sdo léxicos distintos. Esse também é um dos primeiros problemas de ordem sintatica
presente no texto, pois eles sdo ‘“centrados na reflexdo sobre as diferentes formas de
estruturacdo dos enunciados e as correlagbes sintagmaticas do tipo de concordancia, regéncia
e ordem dos elementos do enunciado” (GERALDI, 1993, p. 193), e a forma que o aluno

estruturou os elementos da oragdo fez com que os sentidos fossem alterados.

Ainda dentre os problemas de ordem sintatica ha: aconteceu varios desastre; as casas
que estava; as pessoas sair de suas casa; algumas pessoas estava; outros no servigo; teve
alguns; outros ainda continua sumido; os que sta desaparecido continua Ia; as pessoas que foi
desaparecida. O aluno, na sua escrita, deixa na forma de plural somente o determinante, 0s
verbos e substantivos algumas vezes ndo concordam em ndmero, cOmo aconteceu varios
desastre ao invés de aconteceram varios desastres. Isso ocorre com todos os exemplos
anteriormente citados e é o problema mais recorrente na redagdo: o verbo estava ndo concorda
com o sujeito casas, bem como sair ndo concorda com pessoas, alguns com teve, sumido com

outros, desaparecido com os e desaparecida com pessoas.

Também no texto, no 3° pardgrafo, h4 a troca da conjuncdo adversativa mas pelo
adveérbio de intensidade mais. H4 muitas marcas de oralidade no texto, essas fazem parte da
variante utilizada pelo aluno: destruicdo de coisas; pessoas estava confiante no alarme; mais
sO que o alarme néo fez isso; 0 vazamento da barragem passou por cima; air pegou as pessoas

de surpresas; teve alguns que escaparam na hora; continua sumido; 0s que sta desaparecido
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continua 14, contudo o uso dessa variante local é feito de maneira a ndo causar um impacto
positivo para os avaliadores do texto. Assim, a “inscri¢do na escrita das entonacfes da
oralidade” (GERALDI, 1993, p. 194) nesse texto revela um problema de ordem fonologica,
destacamos as palavras air, sta e séca, respectivamente ai, esta e seca, que foram escritas na

forma que sdo expressas na oralidade.

E um texto coerente nele mesmo, ha uma sequéncia l6gica das ideias, porém nio se
adequa aos objetivos pretendidos na proposta de redacdo do professor. Ainda que possa ser
avaliado negativamente, o aluno mostra que consegue contar uma histéria coerente e articula a

coesdo dentro do texto, formando sentidos compreensiveis.

A producéo textual 4 foi coletada na escola publica do Povoado Piratininga na aula
registrada no 14° diario de campo. Nessa primeira aula de producdo textual, a professora fez
uma introdugdo perguntando se os alunos j& haviam produzido alguma vez, mas eles ficaram
em siléncio. Na aula, a docente apresenta o tema a ser trabalhado, Feminicidio, seguindo o livro
didatico, e pergunta o que os alunos entendem sobre feminicidio, poucos respondem e suas
respostas sdo tem a ver com mulher, é quando um homem mata uma mulher; em seguida ela I&
com os alunos o texto presente no livro sobre o assunto. Apos a leitura, a docente levanta as
seguintes questdes: a maioria desses crimes ocorrem dentro de casa? Por que isso acontece?
Quais sdo os motivos? Vocés conhecem algum caso na comunidade?. Em seguida, ela explica

a proposta do texto que os alunos produzirao:

[...] A professora diz que a partir desse tema os alunos vao trabalhar o género textual chamado
artigo de opinido, onde eles vdo argumentar sobre um fato, defendendo uma opiniéo. Ela diz
que na proxima aula irdo ver a estrutura de um artigo de opinido, e diz que nos 10 minutos
que faltam da aula eles terdo que escrever um paragrafo de 5 linhas falando sobre a opiniao

deles sobre o tema, se eles concordam ou se discordam e 0 porqué.

Fonte: elaborado pelo autor.

A proposta, entdo, se resume na escrita breve da opinido do aluno sobre o feminicidio,
explicando o motivo de defender determinada opinido. Das 6 producdes que foram coletadas,

a seguinte producéo foi selecionada para a andlise neste relatorio:

Producéo textual 4
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Fonte: produzido pelo aluno 4.

Essa producéo inicia com uma oracdo desconexa, Minha justificativa é elaborada de
maneira incorreta, o sentido que é compreendido é que o aluno afirma que o que ele escreveu
estd incorreto em relacdo a maneira de se fazer um artigo de opinido. No entanto, essa
organizacédo do enunciado € explicada a partir do contexto a aula:

Fonte: elaborado pelo autor.
A professora pergunta quais as “desculpas” que se ddo para essa violéncia. Um aluno diz

‘traicdo’, outro diz ‘discussdes, mentiras’. A docente pergunta que mentiras sdo essas, ela
diz que o ciime pode vir dos dois lados e vai gerar uma reacdo contra a mulher, e pergunta:
“Isso sdo justificativas fundamentadas? ”, 0s alunos dizem que ndo. E ela pergunta de que
maneira se poderia justificar a morte, um aluno responde que nenhuma mulher merece

morrer.

Constatamos que essa desorganizacdo do enunciado foi ocasionada por conta de o aluno
pretender utilizar uma linguagem “rebuscada”, a linguagem da escola, e também porque ele
visava responder a questdo levantada pela professora em sala de aula Isso séo justificativas
fundamentadas? [...] de que maneira se poderia justificar a morte?. A justificativa que ele
elaborou em relacdo a ser contra o feminicidio foi que essa pratica ndo € correta, ou seja, ele
discorda porque é incorreto matar uma mulher.

Para defender sua opinido, o aluno afirma que € preciso haver o respeito um ao outro,
com honestidade, amor e mais carinho ao préximo para que ndo seja mais visto esse fato
desastroso. “A reativacdo de referentes no texto ¢ realizada por meio da referenciagdo anaforica
ou cataforica, formando-se, deste modo, cadeias coesivas mais ou menos longas” (KOCH,
2018, p. 46), o0 uso do mecanismo de coesdo referencial anaforica, esse, na segunda, terceira e
altima linhas retoma algo que foi dito antes, no entanto encontramos um problema em relagéo
a isso, ndo ha o referente no texto. A referéncia que o aluno faz € com a aula, ele ndo explica
na sua producdo sobre qual tema ele expde sua opinido, o texto se torna uma resposta as

perguntas feitas em sala de aula e descontextualizado.
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Desastrozo, 8o e proximo, presentes nessa escrita, tratam-se de problemas referentes ao
fonolodgico, pois estes abrangem a ortografia, a acentuacdo, a divisdo silabica. Também
podemos identificar palavras escritas com letras mailsculas no meio de periodos: Justificativa,
Maneira, Honestidade, Mais, Proximo, Possamos e Fato. Quando o discente faz a seguinte
afirmacdo respeita um ao outro ndo ha um sentido completo passado ao leitor, pode haver sido
um problema de conjugacao verbal ou mesmo de escolha lexical: respeito um ao outro ou
respeitar um ao outro, o contexto em que a oracgdo foi construida ndo deixa claro o que o aluno
quer explicitar.

Ao contréario do que foi mostrado no texto anterior, a producdo textual 4 apresenta uma
marcacdo de plural que ndo estd no determinante, mas no substantivo esse tipo de opinides,
esse uso nao colaborou para a construgédo do sentido, tendo em vista que as opinides nao foram

inscritas no texto e que isso reafirma o problema da coesdo referencial por anafora.

4) apresentacao e sistematizacao dos resultados da pesquisa.

Alguns pontos que aqui seréo levantados, sdo considerados chave para estabelecer uma
comparacao entre os dados coletados e analisados dos dois paises. Os textos que anteriormente
foram apresentados, foram selecionados por atenderem a proposta de analise do plano de
trabalho e por representarem a maioria das producdes elaboradas pelos alunos. Grande parte
do que foi ministrado na aula em que os discentes produziram, reflete-se no texto, porém como
uma reproducao e em poucos casos houve um acréscimo de informacdes que fugissem o senso

comum, e isso fez com que as produc@es ndo tivessem argumentos fundamentados.

A partir das aulas acompanhadas no Brasil e no Peru, percebemos a predominancia do
ensino da gramatica normativa em detrimento das tematicas/problemas sociais,
respectivamente. Veremos no quadro a seguir que os conhecimentos relacionados a lingua

foram mais trabalhados nas aulas das escolas brasileiras:

Tabela 1

Temas gerais das aulas

Referentes a lingua Referentes as teméticas/problemas sociais

Buscamos o sentido da vida rejeitando

esteredtipos e preconceitos.

Sindnimos.
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Reflexdes para dar sentido a vida.

Vocé é livre? Reflexdo sobre o sentido da

liberdade.
PERU Palavras antdnimas.
Reflexdo sobre as representagdes sociais em
El suefio del Pongo.
Analogias.

La vida es suefo.

Conhecendo o curriculo.

De onde venho? Raizes para 0 meu plano de

vida.

Anuario escolar.

Classificacdo dos adveérbios.

Linguagem e lingua.

Os problemas ambientais no contexto atual

do Brasil.
Termos essenciais: sujeito e
BRASIL | predicado.
Verbo: estrutura do verbo.
Feminicidio.

Tipos de verbos.

Verbos intransitivos e

transitivos.

Fonte: elaborado pelo autor.

No Brasil, a maioria das aulas observadas se direcionaram ao ensino da lingua
portuguesa em sua forma, enquanto que isso ndo se repete no Peru. Esse dado foi inesperado
posto que, na maioria das vezes, dentro da cultura escolar brasileira, a disciplina referente a
lingua materna ensina conteddos a respeito da prépria forma da lingua, e tematicas sociais sao
trabalhadas partindo do viés da analise linguistica, seja de um texto ou de uma frase
relacionados ao social. Sendo assim, ainda que se falem de teméticas sociais na sala de aula, o

que sera trabalhado ndo é a tematica em si, mas a gramatica do portugués a partir daquele texto.
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O trabalho realizado no Brasil com problemas sociais esteve incluido nas duas aulas de
producdo textual, na primeira 0s alunos escreveram uma reda¢do modelo ENEM sobre “Os
problemas ambientais no contexto atual do Brasil” (escola de Bacabal), na segunda escreveram
um artigo de opinido sobre o “Feminicidio” (escola Piratininga). Observa-se que nessas
propostas ja haviam sido estabelecidas estruturas de texto sobre as quais 0s alunos deveriam

produzir, o género ndo era livre.

No Peru, a aula direcionada a escrita de um texto teve por tematica “Buscamos o sentido
da vida rejeitando estereotipos e preconceitos”, nas aulas que seguiram esse tema na escola de
Tumbes ndo foi proposto nenhum modelo textual, o Gnico requisito é que os alunos deveriam
responder a uma pergunta em trés paragrafos (introducdo, desenvolvimento e conclusdo). O
género ndo foi determinado, houve caso que o aluno escreveu uma narrativa; isso pode fazer
parte de uma cultura escolar peruana: nao ter uma estrutura de texto pré-estabelecida, apesar
de haver o discurso de uma dissertacdo escolar em que o aluno devolve ao professor, a Escola,
aquilo que Ihe foi requerido.

Com base na andlise linguistica realizada no topico 3, elaboramos alguns quadros com
os problemas de ordem sintética, morfoldgica e fonoldgica encontrados nas produgdes dos
alunos’, pois essa categorizagio pode “orientar as reflexdes possiveis, comparando os recursos
expressivos usados pelo aluno e 0s recursos expressivos mais proprios da assim chamada lingua
culta” (GERALDI, 1993, p. 193) e também porque os conhecimentos linguisticos sdo
responsaveis pela organizacdo do texto.

Tabela 2

Problemas de ordem sintatica

PERU BRASIL

Producao textual 1 Producéo textual 2 | Producéo textual 3| Producéo textual 4

Dafios en las | Aconteceu varios | Respeita um ao outro

personas que le | desastre,

retiene As casas que estava
Esos  constumbres | Algumas pessoa | Esse tipo de opinides
viene de tiempos estava

74 Nas tabelas 2, 3 e 4 ndo estdo presentes todos os problemas dessas ordens, mas os que foram
apresentados nas andlises e que estdo mais localizados na superficie do texto de cada aluno.
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los malos | Outros ainda
constumbres continua sumido
Os que sta
desaparecido
continua la
as pessoas que foi
desaparecida
Fonte: elaborado pelo autor.
Tabela 3
Problemas de ordem morfologica
PERU BRASIL
Producao textual 1 Producdo textual 2 | Producéo textual 3 | Producéo textual 4
En donde endia Desastre  Mariana,
Brumadinho
aun que Comiensa,  jusgar,
iniciaria, ocaciona,
constumbres,
hacerca
Tabela 4

Problemas de ordem fonoldgica

PERU

Producéo textual 1

Producao textual 2

raices

Educacion,

conclusion,

BRASIL
Producéo textual 3 | Producéo textual 4
Air, Desastrozo,
sta, ao,
séca proximo

Fonte: elaborado pelo autor.
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Os conhecimentos linguisticos sdo utilizados para trabalhar a construcdo de sentidos do
texto e percebemos que os problemas retratados afetaram essa construcdo de sentidos.
Entretanto, isso ndo quer dizer que as producdes textuais ndo tenham sentido ou que nao
signifiqguem nada, afinal hd uma gama de conhecimentos a serem recorridos tendo em vista a
producdo de sentidos (KOCH, 2018). Embasado nas tabelas analiticas anteriores, 0s textos
peruanos mostraram problemas em relacéo a lingua espanhola, assim como os textos brasileiros
em relacdo a lingua portuguesa, porém existe uma pequena diferenca: o fato de no Brasil ter
mais aula acerca da lingua, ndo contribuiu significativamente para que os problemas de lingua

fossem reduzidos em comparagao ao Peru.

A maioria dos problemas apontados foram derivados do uso da variante que o aluno usa
em sua comunidade, os recursos expressivos das produgbes advieram desse uso da variante
local. S&o os conhecimentos que o aluno tem a partir do uso real que ele faz da lingua que sdo
mobilizados no texto. O uso dessa variante local nas produgdes ndo mostra que os alunos tém
“menos saberes”, mas mostra os saberes dele sobre a lingua, pois existe saber sobre a lingua
na variacdo. A grande questdo é que, dentro do contexto de escrita que os textos foram
solicitados, 0 uso da variante local ndo causa um impacto positivo para quem vai avaliar, por

nédo seguir a norma padréo da lingua.

Levando em consideracdo o que propde Possenti (2009) sobre os indicios de autoria,
notamos que os alunos ddo mais voz ao outro e esse outro sempre levado em consideragdo € o
contetdo ministrado pelo professor e os textos do contexto da sala de aula. Grande parte dos
textos permanecem na zona do senso comum, ainda que em partes cada aluno tenta colocar sua
propria voz, eles mobilizam os seus conhecimentos linguisticos, da sua variante, mas nao fazem
com que esses conhecimentos sejam relevantes para a producdo, do ponto de vista avaliativo

escolar.

Nesse processo de mobilizar as outras vozes tentando incluir sua prdpria voz na
producéo textual, os alunos acabam se aproximando daquilo que escrevem e ndo mantém
distancia em relagdo ao proprio texto, o que € o segundo ponto que Possenti (2009) destaca
sobre os indicios de autoria. Além disso, ha um terceiro ponto “evitando a mesmice”,
percebemos que a producdo 2 e a producdo 3 foram as que menos evitaram a mesmice,

enquanto que as outras duas permaneceram na repeticao daquilo que ja é dito.

CONCLUSOES
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Neste artigo apresentamos 0s principais resultados obtidos na pesquisa que teve como
objeto os conhecimentos linguisticos e os indicios de autoria, e 0s diarios de campo e 0s textos
dos alunos como objeto de analise. Alcancamos 0 objetivo geral de analisar como 0s
conhecimentos linguisticos foram empregados nos textos produzidos pelos alunos, do ensino
médio/secundaria do Brasil e do Peru, em contextos multiculturais para compor um texto
autoral. Os indicios de autoria estdo no nivel do discurso, porém o que ha na superficie do texto
também pode indicar se o aluno apresenta indicios de autoria, por isso trabalhamos com os

conhecimentos linguisticos para identificar um texto autoral em contextos multiculturais.

Para tanto, analisamos as aulas registradas por meio do diario de campo, analisamos
como os conhecimentos linguisticos foram abordados nas aulas de lingua materna e
mobilizados nas producdes textuais dos alunos, e discutimos ao longo do relato e das analises

sobre a relacdo entre saberes locais e hegemonicos no ensino de lingua materna.

As quatro etapas inicialmente propostas foram efetuadas e ao sistematizar os resultados
da pesquisa pudemos detalhar e relacionar os dados alcancados, mostrando que os alunos destes
contextos rurais e/ou multiculturais mobilizaram no texto os conhecimentos linguisticos da sua

variante, ou seja, a situacao real de uso da linguagem da sua comunidade linguistica.

Esta pesquisa abre margem para se pensarem outras formas de lidar com uma producéo
de um aluno, tendo em vista que os recursos avaliativos de texto se baseiam, na maioria das
vezes, somente em conceitos gramaticais, em que o aluno nédo € visto como autor daquilo que
produz, e em que o texto dele ndo é ponto de partida para o ensino de producdo. E, também, é
uma forma de dar atencdo ao que se produz em contextos marginalizados socialmente, como

o0s quilombolas, rurais e/ou multiculturais.

A participacdo no programa de Estégio Internacional traz um impacto para 0 Maranhéo,
pois, além de tonar possivel o conhecimento de outra realidade escolar, o que foi produzido
nesses contextos pode ser comparado de forma a ver o modo de trabalho com a escrita no Peru
e no Brasil. Propomos contribuir com o desenvolvimento humano e social dos sujeitos que
fizeram parte dessa investigacédo, informantes e pesquisadores do projeto, e dos alunos do
ensino médio, uma vez que esta pesquisa pretendeu realizar um estudo etnografico para
funcionar como uma contribuicdo ao trabalho com a producdo escrita em contextos

multiculturais e/ou rurais.
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EIXO: LINGUISTICA APLICADA AO ENSINO DE LINGUA
ESTRANGEIRA
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PROPOSTA DE PLANO DE AULA: O ENSINO DE LINGUA ESTRANGEIRA PARA
ALUNOS COM DIFERENTES TIPOS DE RECEPTORES DE MEMORIA
SENSORIAL

Elias Vinicius de Sousa Mata - UFRN"®

Resumo: O ensino de lingua estrangeira deve ter como eixo principal o desenvolvimento da
capacidade de se comunicar do aluno no idioma estudado levando em consideracdo 0s
diferentes tipos de receptores de memorial sensorial, ou seja, as diferentes vias de
processamento de informacdo do aluno. Para que isso se concretize, é necessario que 0s
professores apliquem atividades que sejam capazes de fazer com que os alunos usem seus
diferentes tipos de receptores de memdria sensorial para absorver os contetdos. Fizemos um
recorte entre os diversos tipos de receptores de memoria sensorial, pois entendemos que 0s
tipos visual, auditivo e tactil sdo os principais e suficientes para essa investigacdo. Muitos
profissionais utilizam metodologias que findam priorizando somente alguns dos tipos de
receptores de memdria sensorial fazendo com que parte dos alunos seja prejudicada em seus
processos de aprendizagem. Nosso objetivo € investigar e propor trés planos de aula para
cinguenta minutos com temas e atividades especificas para ampliar o potencial de
aprendizagem do idioma pelos estudantes que tém mais facilidade de absorver os conteudos
por diferentes receptores. Nossa base tedrica é a Linguagem como meio de interacdo de Kock
(1992), onde a consideramos como sendo um processo de acdo reciproca entre duas ou mais
pessoas ou grupos de pessoas que concretizam a linguagem na fala e na escrita por meio da
interacdo social levando em consideracdo o0 contexto sécio-historico que circunda a
comunicacdo, também trazemos a Aprendizagem Significativa de David Ausubel (1968), onde
é preciso levar em consideracdo os conhecimentos prévios dos alunos e seus lugares na
sociedade para que 0s conhecimentos novos se tornem significativos, e os tipos de Receptores
de Memoria Sensorial de Portellano (2005), onde vemos a memaria sensorial como o primeiro
lugar aonde a informac&o nova chega, podendo ser rejeita imediatamente ou ndo dependendo
do tipo de receptor. Em nossa hipotese, um plano de aula capaz de atender aos diferentes tipos
de receptores de memoria sensorial € mais eficaz no ensino de linguas estrangeiras que tem
como objetivo a preparacdo dos alunos para usar a lingua em situacdes reais.

Palavras-chave: Planos de aula, Lingua estrangeira, Receptores.

INTRODUCAO

O ensino de linguas estrangeiras segue sendo visto por muitos profissionais da educacao
como algo que deve ser ensinado por métodos estritamente tradicionais, ou seja, ndo levando
em consideracdo os diferentes tipos de maneiras com as quais 0s alunos conseguem assimilar

os contetidos programados. A falta de planejamento de um contexto no momento de ensinar
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faz com que os estudantes de um idioma estrangeiro ndo aprendam significativamente 0s

assuntos estudados para que possam usa-los posteriormente em situacdes reais.

Nosso trabalho surgiu a partir do momento em que percebemos que no planejamento
de uma aula de lingua estrangeira faltava uma atencdo extra no que tange a memdria sensorial
dos alunos e seus tipos de receptores sensoriais, ou seja, por onde primeiro as informacées
novas chegam, se sdo absorvidas e para onde serdo direcionadas no cérebro.

Segundo Portellano (2005) a memoria € uma funcdo neurocognitivaque nos permite:
registrar, codificar, consolidar, reter, armazenar, recuperar y evocar a informacéo previamente
armazenada. Entre as modalidades de memaria conceituadas por Portellano como Meméria de
Curto Prazo e Largo Prazo, escolhemos uma subcategoria da primeira citada anteriormente
chamada de Memdria Sensorial, que é onde ocorre a retencao inicial de uma informacgédo nova
por um individuo e possivelmente encaminhada a outras partes do cérebro onde sera processada
e armazenada por uma maior quantidade de tempo na memoria de longo prazo.

A memoria sensorial é ativada a partir de diversos estimulos a receptores sensoriais,
com isso, fizemos um recorte entre os diversos tipos de receptores e escolhemos os visuais, 0S
auditivos e os tateis como principais e suficientes nessa investigacdo para o ensino de linguas
estrangeiras.

Assim, propomos nessa investigacdo um plano de aula para cinquenta minutos em uma
escola de idiomas com alunos jovens e adultos, o qual esta formado por métodos e atividades
que valorizam esses diferentes tipos de receptores de Memoria Sensorial quem os estudantes
possuem para que, entdo, o conhecimento da lingua seja processado e encaminhado a outras
partes do cérebro, tendo como principal objetivo fazer com que o aluno se lembre do que foi
estudado em sala de aula quando for necessario usar a lingua.

Deduzimos que um plano de aula que é construido levando em consideracdo essas
problematicas € mais efetivo no ensino de linguas estrangeiras focado em ampliar a
aprendizagem dos alunos que estdo estudando o idioma para usa-lo em situacdes reais. Quer
dizer, o professor deve planejar uma aula que contemple os diferentes tipos de memoria

sensorial para que nenhum aluno seja prejudicado em seu processo de aprendizagem.

2. MARCO TEORICO

Em nosso estudo iremos trabalhar com alguns conceitos que servirdo para embasar

nossa hipotese; o conceito de linguagem, de aprendizagem significativa e os tipos de memdria.
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Com esses conceitos teremos a capacidade de propor um plano de aula que contemple os tipos
de receptores de memoria sensorial, assim, ndo deixando nenhum aluno prejudicado em sua

assimilagdo de conhecimento da lingua.

2.1 Conceito de linguagem

N&o é uma tarefa facil escolher um Unico conceito de linguagem quando existem
diversas linhas teoricas, cada uma com seus conceitos, mas também ndo é uma missao
impossivel. O conceito e o entendimento do que de fato é linguagem veio se transformando
desde os tempos remotos. Por exemplo, alguns filosofos como Jean-Jacques Rousseau ja
vinham refletindo sobre a origem da linguagem e, assim, abrindo portas para a construcdo de

um conceito mais elaborado. Para Rousseau (1989, p. 35), a linguagem originou-se

Quando as ideias dos homens comecaram a estender-se e a multiplicar-se, e
se estabeleceu entre eles uma comunicacdo mais intima, procuraram sinais
mais numerosos e uma lingua mais extensa; multiplicaram as inflexdes de voz
e juntaram-lhes gestos que, por sua natureza, Sd0 mais expressivos e cujo
sentido depende menos de uma determinacédo anterior

Rousseau ja vinha inferindo que a linguagem se deu com a multiplicagédo da populagéo,
ou seja, com a formacéo de um grupo de pessoas, uma sociedade. Sendo assim, 0s integrantes
desse grupo social conseguiriam se comunicar a partir da linguagem. Tendo em conta esse
pensamento, Trigueiro (2001) afirma que

antes de mais nada é preciso dizer que a comunicacdo ¢ uma necessidade
inerente de qualquer ser humano. O homem das cavernas deixou sua historia
contada. No momento que dois ou mais seres humanos se encontram
necessariamente a comunicacdo passa a ser vital para a convivéncia e
reproducdo deste grupo social. Agora, quanto mais organizada for uma

sociedade humana mais complexos serdo 0s seus sistemas de comunicacédo e
mais complexa sera a sua compreensao.

Nesse sentido, 0 aspecto comunicativo da linguagem dentro de uma sociedade ja vem
tomando destaque entre seus pesquisadores e pensadores. Saussure, pai da linguistica, foi
responsavel por encabecar os primeiros conceitos de linguagem em seu livro Curso de
linguistica geral. Ele afirma que “[...] a linguagem ¢ multiforme e heterdclita; o cavaleiro de
diferentes dominios, ao mesmo tempo fisica, fisiologica e psiquica, ela pertence além disso ao
dominio individual e ao dominio social [...]” (SAUSSURE, 1994).
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Mais uma vez podemos ver que o carater social da linguagem é evidenciado ja em
Saussure, e a partir dele, as diferentes correntes teoricas que estudam a linguagem foram
construindo seu conceito de linguagem.

Neste estudo, percebemos que existem trés vertentes no que se refere ao conceito da
linguagem e nos estudos linguisticos, como evidencia Geraldi (1984)

a) A linguagem como expressdo do pensamento: que se remonta desde a gramatica
tradicional grega até os meados do século XX, periodo no qual surgem as ideias
estruturalistas propostas por Saussure.

b) A linguagem como instrumento de comunicagdo: parte dos aspectos saussurianos
de 1916 até 1960, momento no qual as pesquisas associadas a reflexdo a respeito
da lingua e sociedade ganham forca.

c) Lingua como meio de interacdo: aparece na década de 1960 e segue até os dias
atuais.

Essa ultima concepcéo foi evidenciada, pois nos fez refletir sobre o ensino de lingua
estrangeira, ja que o mesmo se da mais eficaz quando levamos em consideracdo o
desenvolvimento dos aspectos que levam a funcionalidade da linguagem, além do mais, ainda
permite ao individuo a construcdo de sua identidade e, consequentemente, como se mostra
perante a sociedade.

Destacando a linguagem como meio de interacdo, Kock (1992) percebe que é através
da linguagem perpetuada por determinada sociedade a leva ao estabelecimento de
compromissos e vinculos. Assim, a linguagem é vista como atividade de agdo reciproca entre
dois ou mais pessoas e/0 grupos de pessoas onde é por meio da interacdo que que eles realizam
e desenvolvem acgbes que envolvem fala, escrita, gestos, tendo em conta o contexto socio-
histérico em que circunda a evento comunicativo. Ou seja, sdo 0s conjuntos de feitos sociais
que séo realizados nas muitas esferas da comunica¢do humana que determinam a linguagem.

Segundo Kock (2004), “a linguagem passa a ser vista como forma de agdo, agao sobre
o mundo dotado de intencionalidade, propagador de ideologia, caracterizando-se, portanto,
pela capacidade do argumento”. Percebemos entdo, a que a linguagem pode ser concretizada
de inUmeras maneiras, todas elas a depender de quem esta concretizando o ato de comunicar,
do objetivo desse individuo, do género discursivo, da necessidade, etc.

Assim, temos uma conceituacdo de linguagem que evidencia sua importancia
comunicativa, que traz a luz a relevancia da interacdo para a construcdo de sentidos. Para esta
investigacao, a interacdo € um dos pontos fundamentais para a proposta do plano de aula e das

atividades que o compdem.
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2.2 Memoria
As discussdes sobre o que € memdria e suas categorias chegam a parecerem poéticas

para coragdes que vislumbram a cogni¢gdo como arte. Segundo Nora (1984, pag. 19)

a memdria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido, ela
estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagfes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulages, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes.’®

Nora traz aqui uma conceituagdo de memoria que nos evidencia sua intrinseca relagéo
com o ambito social, ou seja, a memoria é construida a partir de trocas entre dois ou mais
pessoas e/ou grupos de pessoas. A autora ainda nos permite inferir que a memoria esta
vulneravel a manipulacdes, ou seja, é possivel fazer com que algumas informacdes
propositalmente sejam retidas ou rejeitadas no processo de assimilagdo da memoria. Ou seja,
o0 entendimento do que é memdria vai muito além do que se tem no senso comum onde a mesma
é vista apenas como a capacidade lembrarmos de coisas que passaram.

Antes de chegarmos & conceituacdo atual sobre o que é memoria, James (1890)'" afirma
que existem trés tipos diferentes de memoria, a primaria, a secundaria e a terciaria. Onde na
memdaria primaria, as informacges sao retidas e poucos segundos ou minutos, a qual também é
susceptivel a interferéncias. Ja a memoria secundaria teria uma duracdo de tempo um pouco
maior, e a terceira um ainda mais duradouro, j& que a nova informag&o passou pelo processo
de assimilacdo e foi armazenada. Esses pensamentos evoluiram e chegaram até as definicdes
apresentadas por Portellano (2005), onde ele caracteriza a memaria em, também, trés tipos, de
curto, médio e longo prazo.

Ainda segundo Portellano (2005), a memoria de curto prazo esté dividida em algumas
modalidades, ou subcategorias, sdo elas a memoria sensorial, a memdria imediata e a memaria
do trabalho. Em nosso estudo, faremos um recorte na memoria sensorial e entenderemos um
pouco mais sobre como ela funciona e quais as suas implicancias na vida de um individuo.

Segundo Portellano (2005), a memdria sensorial
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é o registro inicial de uma informacéo através dos receptores sensoriais. Os
distintos estimulos auditivos, olfativos, luminosos, tateis, etc, chegam ao
cérebro através dos oOrgdos dos sentidos. Acredita-se que existam dois
processos na MS: o primeiro consiste em realizar uma “fotografia
instantanea” do estimulo; o segundo mantém a impressdo sensorial durante
um periodo inferior a um segundo

Para esta investigacdo, faremos mais um recorte e chegaremos aos receptores sensoriais
visuais, auditivos e tateis, considerados por n6 como suficientes para que os contedos
apresentados em uma aula de lingua estrangeira para jovens e adultos de uma escola de idiomas
sejam assimilados e possam ser armazenados na memoria de longo prazo.

Levamos em consideracdo que a sala de aula é um espaco de natureza heterogénea,
onde todos os alunos ndo aprendem da mesma maneira. Assim, deduzimos que o estimulo aos
diferentes tipos de receptores sensoriais seja suficiente para atingir os diferentes alunos com
diferentes tipos de receptores mais desenvolvidos, ou seja, 0 aluno que tem o receptor sensorial
visual mais desenvolvido ira assimilar com mais facilidade o contetdo que for apresentado
utilizando-se de formas visuais, 0 mesmo com 0S outros.

Quando o aluno ¢ colocando diante de uma atividade que ndo estimula seu tipo de
receptor sensorial, as chances de que o conhecimento novo que esta sendo exposto tem grandes
chances de ser descartado imediatamente pelo cérebro. Por isso a importancia de se ter essa
discussdao no momento de planejar uma aula de lingua estrangeira, para que nenhum aluno seja

prejudicado em seu processo de aprendizagem.

2.3Aprendizagem significativa

Tudo comeca com o0 pensamento, quer dizer, a cognicdo é o processo primordial pelo
qual o mundo de significados tem origem. Com esse pensamento, David Ausubel toma para si
esse conceito e o aplica em sua teoria da aprendizagem, a qual tem como centro a cognic¢éo do
aluno. Moreira e Masini (2001, pag. 13), baseados na teoria da aprendizagem Ausubel, afirmam

que a aprendizagem é

um processo de armazenamento de informacdes, condensacdo em classes
mais genéricas de conhecimentos, que sdo incorporados a uma estrutura na
mente do individuo, de modo que essa possa ser manipulada e utilizada no
futuro. E a habilidade de organizacio das informaces que deve ser
desenvolvida.
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Essa conceituacdo de aprendizagem € o ponto chave da teoria da Aprendizagem
Significativa de Ausubel. Em seguida, veremos alguns pontos fundamentais para o
entendimento dessa teoria. O primeiro deles que deve ser mencionado é o conceito de
Subsungor, que de acordo com Ausubel et al (1978) é “(ideia ancora) — Ideia mais ampla, que
funciona como o que subordina outros conceitos na estrutura cognitiva e como ancora no
processo de assimilacdo. Como resultado dessa interacdo (ancoragem), o préprio subsuncor é
modificado e diferenciado”’®.

Em uma perspectiva ndo distante disso, Izquierdo (2010) fala que tanto a aprendizagem
quanto a memorizacdo sdo fundamentadas em trocas de informacgdes entre 0s neur6nios
transmissores de diversos setores do cérebro, dessa forma promovendo, a troca de informacéo,
a busca e a sedimentacdo dos conhecimentos. Esse processo se da por meio das Sinapsis, que
sdo as ligacOes eletroquimicas entre 0s neurdnios.

Por fim, ainda baseados em Ausubel, Moreira e Masini (2001, pag. 17) afirmam que a

aprendizagem significativa é

0 processo pelo qual uma nova informagdo se relaciona com um aspecto
relevante da estrutura de conhecimentos do individuo. Ou seja, nesse processo
a nova informag&o atua reciprocamente com uma estrutura de conhecimento
especifica, a qual Ausubel define como Subsuncor, existentes na estrutura
cognitiva do individuo.

Levando em consideracdo todos os conceitos listados, a proposta do nosso trabalho é
propor um plano de aula capaz de atingir alunos com diferentes tipos de receptores de memoria
sensorial dentro da mesma sala de aula para que, assim, nenhum estudante tenha seu processo

de aprendizagem comprometido.

1. PROPOSTA DE PLANO DE AULA

O modelo de plano de aula apresentado a seguir é utilizado pelo Instituto Agora na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, onde sua estrutura € embasada por diversas
teorias do ensino. O tema escolhido para a proposta de aula foi “descri¢des fisicas”, um
conteddo para o nivel A2 segundo o Marco Comum Europeu. Lembrando que o publico alvo

da aula séo jovens e adultos alunos de uma escola de idiomas, sendo o plano de aula proposto
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planejado para cinguenta minutos de aula. O idioma escolhido para trabalharmos foi o

Espanhol, sendo trabalhado como lingua estrangeira para brasileiros.

as caracteristicas
correspondenes em  sua
folha.

Ex.: Primeira folha: Tengo
0jos verdes.
Segunda folha: La persona
que busco... tiene hojos
verdes.

A dindmmica termina
qguando todos encontrarem
suas duplas.’

Conteudo 3 Lo
- - . Possiveis
Etapa | Tempo | gramatical/ stratégias material
i problemas
lexical
10 Presente do | Tinder Folhas | Problema:
. e Os alunos irdo receber uma Que a
minutos | indicativo/ - com
folha com caracteristicas de turma
caracteristicas | um perfil do Tinder. Uma | perfis. |esteja em
fisicas parte da turma terd as numero
carcteristicas de um perfil e impar.
a outra parte da turma tera Solucgéo: O
uma folha com a frase “la professor
persona que estas ird ser a
buscando...”, e as dupla de
caracteristicas foram guem
g produzidas para que o0s sobrar.
GE) alunos formassem duplas.
'S Assim, o aluno que tem a
‘é’_ folha de busca ir4 econtrar
< outra pessoa na sala que tem

Essa atividade planejada para introduzir a aula pode parecer simples, mas ha muita

teoria por tras dela. As caracteristicas em lingua estrangeira ja irdo nortear a mente do aluno e

fazer com que o seu cérebro acione 0s seus subsuncores, ou seja, seus conhecimentos prévios.

Utilizar o Tinder como ferramenta, além de trazer género discursivo de perfis de redes sociais,

pode aproximar a processo de ensino e aprendizagem a realidade do aluno, tornando assim, a

aprendizagem significativa, teoria de Ausubel supracitada. Além de promover o deslocamento

dos alunos para que formem as duplas, estimulando os receptores tateis, pois 0 movimento

auxilia no processo de assimilagéo do contetdo e pode auxiliar a informac&o a chegar em outras

partes do cérebro.

7%Visualizar material em anexo
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15 Presente do
minutos indicativo/
caracteristicas

fisicas

Explicacéo

O professor criara uma lista
de caracteristicas fisicas com
os alunos. Encima de um
tapete, lancaram os pedacos
de papel com as
caracterisitcas e pedirdo para
que os alunos tenten separé-
las em categorias. Em
seguida, o professor corregira
0 que for necessario, tirara as
davidas quanto ao
vocabulario e a pronunica e
pedira aos alunos eu
escrevam em seus
cadernos.®

Folhas
com
perfis.

Problema:
Que 0s
alunos
sejam
timidos.
Solucaéo:
@)
professor
ird
incentiva-
los.

Agora no momento da explicagéo, lembrando que a aula de ser ministrada totalmente

em lingua estrangeira, os alunos fardo um esforgo cognitivo para criarem a lista, para separarem

as caracteristicas em categorias. O ato de sair da cadeira e ir para o tapete, além de aproximar

os alunos, possibilita mais facilidade para que eles troguem conhecimento entre si e aprendam

também uns com o0s outros. A construcdo da tabela estimula tanto os receptores tateis, como 0s

receptores visuais e os auditivos, ja que o professor estara sendo pronunciando as palavras para

que os alunos compreendam como se pronunciam.

10 caracteristicas

minutos fisicas

Atividade controlada

Domindde caracteristicas
O professor dividird os
alunos em trés ou quatro
grupos e entregara a cada
grupo um domin6 com
imagens e descrgfes dessas
imagens.8! Cada imagem
corresponde a apenas uma
descricdo. O dever dos
alunos é conseguir completar
todo o domind sem deixar
nenhuma peca de fora.

Domind.

Problema:
Que 0s
alunos néo
consigam.
Solucéo:
@)
professor
ird ajudar
sempre
dando
exemplos.

Essa atividade permitira ao aluno a interacdo e o crescimento em grupo. Ja que pode

haver um aluno que tenha alguma duvida referente ao Iéxico trabalhado, mas um dos colegas

80yjisualizar material em anexo
8lViisualizar material em anexo
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sabe a resposta e os dois irdo compartilhar conhecimento e crescerdo juntos. Esse domind
precisa ser criado com extrema cautela para que uma imagem corresponda a apenas uma unica
descricdo, assim, formando o domind. Essa atividade foi pensada especialmente para facilitar
0 processo de assimilagcdo do contetdo pelos alunos que possuem os receptores sensoriais
visuais mais desenvolvidos, ja que as imagens junto com as descri¢des tornam o estimulo visual

um agente importante nesse momento.

15 caracteristicas | Cada aluno colard em suas | Folhas, | Problema:
costas um pedaco de papel fita Que 0S
com a ajuda de uma fita | adesiva, | alunos
adesiva. Ap6s isso, 0| papel, |tenham
professor colocard uma | som. preguica.

minutos fisicas

musica em espanhool para Solucao:

tocar e explicara aos alunos @)

que eles devem caminhar professor
pela sala. Toda vez que o ird tentar
professor pausar a masica, 0 estimula-
aluno ird se aproximar da los como
pessoas que estiver mais consiga.

perto dele e escrevera trés
carcteristicas em suas costas,
ndo vale repetir a que alguém
ja colocou. O professor fard
quantas  rodadas  forem
necessarias para forcar o
aluno a usar todo o contetido
estudado na aula. No final,
eles tirardo os papéis das
costas e verdo o que esta
escritos e sera feita uma roda
de conversa.

Atividade livre

A Ultima atividade dessa proposta de plano de aula pde em pratica todos os receptores
sensoriais colocados nesse estudo como essenciais para serem levados em consideragdo no
planejamento de uma aula de lingua estrangeira. O movimento pela sala, o ato de um escrever
nas costas do outro faz com que 0s receptores sensoriais tateis entrem em acdo e facilitem a
assimilacdo dessa informacao/conhecimento novo para ser armazenado em outras partes do
cérebro. O ato de ter que observar bem a pessoa para conseguir escrever suas respectivas
caracteristicas estimula os receptores sensoriais visuais. E, por fim, a roda de conversa realizada
no final, onde os alunos irdo falar se concordam com as caracteristicas que receberam ou néo,

etc, ird estimular os receptores sensoriais auditivos. Assim, nossa hipdtese é a de que nenhum

316



estudante saird prejudicado, ou seja, 0 conhecimento novo armazenado em outras partes do
cérebro onde durara muito tempo.
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@ tinder

Tengo ojos castafios, la piel blanca y el
pelo castafio. Soy una persona divertida y

tranquila.

dtinder

La persona que estas buscando...

Tiene los ojos castafios, la piel blancay el
pelo castafio. Es una persona divertida y
tranquila.

ANEXO 2

PELO

RIZADO

0JOS

RUBIO
CASTANO

NEGRO

LISO
ONDULADO
PIEL

VERDES
AZULES

DELGADO
FLACO
MUSCOLOSO

CASTANOS

PELIRROJO
LARGO
MEDIANO

NEGRA
BLANCA
MORENA

NEGROS
CUERPO
ALTO

CORTO

CLARA

BAJO

GORDO

CARA
GUAPO
FEO
ESPINILLAS

ANEXO 3

Ella es rubia, su pelo es
mediano y tiene I piel
blanca. Sus ojos son
pequefios.

0 Q\i"

Ella es negra y tiene ef pelo
corto con mechas rubias.

El es blanco, tiene el pelo

mediano y ondulado. Lleva
un bigote.

Ella es pelirroja, tiene el
pelo largo y ondulado. Sus
0jos son claros.

£l es blanco, tiene el pelo
mediano y rizado. Sus ojos
son pequefios y oscuros.

Su pelo es largo y negro.

corto. No es flaca y tiene
los ojos azules.

Ella es blanca y mediana.

Ella es rubiay tiene el pelo

El tiene el pelo corto y
negro. Fl es negroy lleva
una barbilla.

a Flla es morena, es alta y su

Ella es blanca y rubia, su
pelo eslargo y ondulado. '

_ *
a \I Flla es negra, tiene el pelo
g corto, castafio y rizado. Sus
» ojos son negros.

o

Ella es rubia, tiene la piel
blanca y lleva un lunar
cerca del ojo.

Fl es blanco. Fl tiene
corto y col

I pelo

e
orido. Fl lleva

Hla es negra y tiene el pelo
largo y castafio. Sus labios
son finos y sus ojos son
pequefios y negros.
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EIXO: ANALISE TEXTUAL DO DISCURSO
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USO DE OPERADORES ARGUMENTATIVOS EM REPORTAGENS: O CASO DO
IMPEACHMENT NAS REVISTAS VEJA E CARTA CAPITAL
Marcela Costa de Souza®?

Ana Flavia Santiago de Andrade®

Ana Virginia Lima da Silva Rocha®

Resumo: Partindo do pressuposto de que o ser humano sempre orienta o seu discurso de forma
a atingir determinadas conclusdes é que podemos dizer que a argumentatividade é algo inerente
a lingua, de forma a fazer com que néo seja possivel produzir discurso sem argumentar. A partir
disso, este trabalho tem como objetivo analisar 0os operadores argumentativos presentes em
duas reportagens de duas revistas diferentes, Veja e Carta Capital, mas que informam sobre o
mesmo assunto, o Impeachment da, na época, presidente do Brasil, Dilma Rousseff. A andlise
foi guiada por duas hipoteses iniciais: a primeira, € que a Carta Capital, por defender
explicitamente seu forte posicionamento politico-partidario, apresenta maior numero de
operadores argumentativos, 0s quais, por sua vez, contribuem para uma maior consisténcia
argumentativa e, assim, um posicionamento mais critico; a segunda, consiste na possibilidade
de a revista Veja, pelo fato de ndao assumir oficialmente nenhuma postura politico-partidaria,
possuir maior nimero de operadores argumentativos implicitos, como forma de disfarcar seu
posicionamento. Para verificar essas hip6teses, primeiro, os operadores argumentativos foram
destacados dos textos; depois, foram classificados, seguindo a classificacdo de Ingedore Koch
(2008), em seus respectivos tipos, de acordo com a forca e sua orientacdo argumentativa; e,
apos isso, foi analisada a consisténcia argumentativa produzida por eles no discurso. Alem
dessa analise qualitativa, foi realizada uma analise quantitativa, a fim de verificar a quantidade
de operadores no geral e por tipo, em cada revista, e de comparar o grau de argumentatividade
de cada uma das reportagens. A analise qualitativa permitiu observar a clara relevancia que o0s
operadores argumentativos, em seus diferentes tipos, possuem em ambas as reportagens, uma
vez que eles atuam na orientacdo do discurso de cada uma das revistas. J& a analise quantitativa
mostrou, em relacdo a primeira hipotese, que, como o previsto, 0 nimero total de operadores
explicitos na Carta Capital é maior do que na Veja; confirmagdo essa que ndo ocorreu em
relacdo a segunda hipotese, pois foi verificado que a quantidade de operadores implicitos é a
mesma nas duas reportagens. Os resultados da analise quantitativa permitiram-nos avaliar que
a Veja, ainda que ndo defenda assumidamente nenhum partido politico, consegue se posicionar
firmemente em sua reportagem, porém, esse posicionamento, ainda que forte, ndo consegue
superar o realizado pela Carta Capital. Portanto, conclui-se que os operadores, de fato, em
combinagdo com outros componentes, sdo capazes de construir uma argumentacao consistente
nas duas reportagens, de forma a ser possivel identificar o posicionamento politico-ideologico
de cada uma delas em relagdo a0 mesmo tema, o que, consequentemente, pode influenciar o
leitor/ouvinte a  compartilhar  as opinides do produtor do  texto.

Palavras-chave: argumentacdo, operadores, reportagem.
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1. INTRODUCAO

O ser humano sempre orienta o seu discurso de forma a atingir determinadas
conclusbes. E esse fato que faz com que a argumentatividade seja inerente a lingua e, portanto,
seja possivel dizer que ndo ha como produzir discurso sem argumentar. Além disso, a
argumentatividade também caracteriza a interagdo social, j& que o homem, como ser racional,
possui a capacidade de desenvolver juizos de valor e faz isso constantemente (KOCH, 2008).

Posto isso, pode-se constatar que o sujeito que argumenta sempre se dirige ao seu
interlocutor com a intencdo de tentar influencia-lo a compartilhar as suas opinies. Nesse
intuito é que podemos dizer que o locutor, de acordo com o seu ponto de vista, constréi uma
explicacdo como resultado textual da combinacéo de diferentes componentes, 0s quais juntos
constituem a argumentacdo (KOCH, ELIAS, 2016).

Dentre esses componentes que constituem a argumentagéo, encontram-se 0s operadores
argumentativos, o0s quais, segundo Koch (2008), correspondem as marcas linguisticas
responsaveis pelo encadeamento dos enunciados e pela estruturacdo deles em textos, de modo
a determinar a sua orientacdo discursiva.

A partir disso, este artigo ird se deter na analise dos operadores argumentativos

presentes em reportagens.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA
2.1. Reportagem: um género textual

Os géneros textuais, por muito tempo, foram entendidos apenas como unidades
linguisticas que dispunham cada qual de uma estrutura formal especifica e estanque. No
entanto, com o passar do tempo, passou-se a enxergar 0s géneros textuais para além da sua
forma, como textos materializados que apresentam caracteristicas determinadas pelo contexto
socio-comunicativo e definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica (MARCUSCHI, 2002).

De acordo com Marcuschi, partimos do pressuposto basico de que ndo é possivel que
nds nos comuniquemos verbalmente se ndo for por meio de texto e, por conseguinte, de algum
género. Fato que torna possivel pensarmos em uma explicacéo para a riqueza e a variedade dos
géneros do discurso. Isso, porque, segundo Bakhtin (1997 [1979]), essa riqueza se da devido a

variedade da atividade humana ser inesgotavel e, como cada esfera dessas atividades comporta
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um repertorio de géneros do discurso especifico, ttm-se um numero infinito de géneros
textuais, os mais variados possiveis para interagirmos socialmente.

E seguindo esse paradigma que podemos compreender que “os géneros textuais se
constituem como agdes socio-discursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo,
constituindo-o de algum modo” (MARCUSCHI, 2002). Dessa forma, ¢ por meio dos géneros
gue ndo sé nos comunicamos e interagimos socialmente, como também agimos sobre 0 mundo
nas diferentes situacGes sdcio-pragmaticas, as quais ocorrem em dominios discursivos.

Segundo Marcuschi, entendemos por dominio discursivo uma esfera ou instancia de
producéo discursiva ou de atividade humana que propicia o surgimento de discursos bastante
especificos. Discursos esses que, de acordo com Beaugrande (1997), sdo aquilo que um texto
produz ao se manifestar em situag¢des institucionais, historicas sociais e ideologicas, isto €, em
alguma instancia discursiva.

Diante disso, dominios discursivos como o jornalistico produzem uma série de géneros
textuais com caracteristicas especificas, para atender as demandas das préaticas sociais daquela
comunidade que sdo determinadas por esse dominio. Uma dessas demandas € a
“imparcialidade” em seu discurso, visto que trata-se de um dominio que tem como maior
caracteristica a de funcionar como um veiculo de informagao neutro e ndo ideologico.

E devido a essa suposta imparcialidade que, neste trabalho, foi escolhido o género
textual reportagem como corpus de analise para investigar o comportamento dos operadores
argumentativos. 1sso, porque, interessa-nos observar como € construida, por meio dos
operadores argumentativos, a argumentacdo em um género que se diz imparcial.

Sendo o0 género reportagem, no dominio jornalistico, uma unidade textual que gera
discussdes em relacdo a sua natureza, duas defini¢cGes sdo mais recorrentes. A primeira delas é
dada por Bahia (1990 apud BONINI, 2014), o qual explica que a reportagem consiste em um
género que, diferente da noticia, se situa no detalhamento, no questionamento de causa e efeito,
na interpretacdo e no impacto. J& em relacdo a segunda definicdo, Lage (1985 apud BONINI,
2014) esclarece ser a reportagem um género que ndo cuida da cobertura de um fato ou de uma
série de fatos, mas do levantamento de um assunto conforme angulo preestabelecido.

Diante disso, serdo analisados os operadores argumentativos com o objetivo de
classificad-los em seus respectivos tipos, de acordo com a sua forca e a sua orientacdo
argumentativa, para, a partir disso, identificar para que lado aponta essa argumentacao,
verificada no género textual reportagem, o qual, como ja foi dito, pertence a um campo

discursivo como o jornalistico, que se diz neutro.
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2.2. Operadores argumentativos

Este artigo sera fundamentado nos pressupostos dos estudos de Koch e Elias (2016),
que, por sua vez, também se utilizam de Ducrot (1977[1972]), para tratarem acerca dos
operadores argumentativos. A partir disso, sdo utilizadas duas nocGes basicas para se
compreender a direcdo argumentativa dos enunciados, através do uso dos operadores. S&o elas:
a classe argumentativa e a escala argumentativa.

Em relacdo a classe argumentativa, ela designa um conjunto de elementos que possuem
a mesma forca argumentativa e apontam para a mesma conclusdo. Ja a escala argumentativa
esta relacionada a dois ou mais enunciados que se apresentam através de uma gradacao de
forcas, crescente ou decrescente, orientados em direcdo a uma mesma conclus&o. E com base
nessas nocdes de classe e de escala argumentativa, que sdo definidos os tipos de operadores
argumentativos.

Os operadores mais utilizados séo aqueles do tipo que somam argumentos a favor de
uma mesma conclusio, como, por exemplo, ‘e’, ‘também’, ‘nem’, ‘mas também’, ‘além disso’
etc. Outros marcadores argumentativos muito frequentes séo aqueles do tipo que contrapdem
argumentos orientados para conclusdes contrarias, como ¢ o caso de ‘mas’, ‘porém’, ‘contudo’,
‘no entanto’, ‘embora’, ‘apesar de’ etc. Além desses, outros marcadores muito presentes nas
sentencas sao aqueles que introduzem uma justificativa ou explicacgdo relativa ao enunciado
anterior, como, por exemplo, ‘porque’, ‘que’, ‘j& que’, ‘pois’, ‘porquanto’, ‘visto que’, ‘como’
etc.

Também existem operadores que organizam a hierarquia dos argumentos em uma
escala, a fim de indicar o argumento mais forte a favor de uma determinada concluséo, como
é 0 caso dos operadores ‘até’, ‘até mesmo’, ‘inclusive’. Essa escala também pode ser orientada
para a negacao, através dos operadores ‘nem’, ‘nem mesmo’, os quais indicam que ¢é
acrescentada uma segunda sentenca ap0s a primeira sentenca negativa. Outros operadores
servem para introduzir um argumento de modo a deixar subentendida a presenca de uma escala
com outros argumentos mais fortes, como, por exemplo, ‘a0 menos’, ‘pelo menos’, ‘no
minimo’.

Além disso, ha aqueles marcadores que introduzem uma conclusdo relativa a
argumentos apresentados em enunciados anteriores, como € o caso de ‘portanto’, ‘logo’, ‘por
conseguinte’, ‘pois’, ‘em decorréncia’, ‘por isso’. Ademais, outros operadores estabelecem
relacdes de comparacdo entre elementos, tendo em vista uma dada conclusdo, como pode ser
observado com ‘mais ... (do) que’, ‘menos ... (do) que’, ‘tdo... quanto’. Aliado a todos esses

operadores citados, também pode ser observada a ocorréncia daqueles que introduzem
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conteddos pressupostos nos enunciados, isto é, apresentam um contetdo que aconteceu em um
momento (t0) e outro em um momento posterior (t1), como, por exemplo, ‘ja’, ‘ainda’, ‘agora’.
Ainda existem os operadores do tipo que introduzem argumentos alternativos que conduzem a
conclusdes diferentes ou opostas, como € o caso de ‘ou ... ou’, ‘quer ... quer’, ‘seja ... seja’.
Por fim, os marcadores argumentativos também podem funcionar em uma escala
orientada para a afirmacdo da totalidade, como ‘um pouco’ e ‘quase’ ou para a negacdo da

totalidade, como ‘pouco’ e ‘apenas’.
3. METODOLOGIA

O artigo em questdo investigara o uso de operadores argumentativos nas revistas Carta
Capital e Veja, duas revistas semanais de grande repercussao no cenario jornalistico brasileiro
e detentoras de um amplo publico leitor.

A escolha dessas duas revistas para a analise teve como critério principal as diferencas
de posicionamento politico e ideoldgico entre elas, uma vez que adotam posturas firmes, porém
totalmente contrarias.

Essas posicOes opostas ocorrem porque a Carta Capital posiciona-se de forma explicita
em seu discurso, ja que defende que os meios de comunica¢do como um todo devem assumir
publicamente suas afinidades politico-partidarias (SANTOS, 2009 apud BURG, 2016, p. 24).
Diferentemente da revista Veja, pois, embora seja possivel notar, mesmo que implicitamente,
através de marcas argumentativas, a opinido dela nas reportagens ligadas aos assuntos politicos,
ela ndo assume oficialmente defender nenhuma posicédo partidaria.

Diante disso, para testar a postura politico-partidaria de cada revista e a contrariedade
dessas posi¢oes, foi escolhido um tema politico bastante debatido: o Impeachment da ex-
presidente Dilma Rousseff.

A partir desses critérios, foram formuladas algumas hipoteses quanto a utilizacdo dos
operadores e a sua colaboragdo para a consisténcia argumentativa de cada uma das revistas.

A primeira das hipéteses é a de que a Carta Capital, por defender explicitamente seu
forte posicionamento politico-partidario, apresenta um maior nimero de operadores
argumentativos, os quais, por sua vez, contribuem para uma maior consisténcia argumentativa
e, assim, um posicionamento mais critico.

Ja a segunda hipdtese consiste na possibilidade de a revista Veja, pelo fato de nao
assumir oficialmente nenhuma postura politico-partidaria, possuir maior nimero de operadores

argumentativos implicitos, como forma de disfarcar seu posicionamento.
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Assim, para atingir os resultados que comprovarao, ou ndo, essas hipdteses, partiremos
de uma analise qualitativa, a qual visa classificar os operadores presentes, nas duas reportagens,
em seus respectivos grupos. A analise sera realizada por meio da exploracdo de trechos, em
que iremos grifar os operadores argumentativos presentes, com o proposito de verificar a
funcéo, a orientagéo e a forca argumentativa de alguns tipos de operadores, que indicam, mais
explicitamente, o posicionamento argumentativo das revistas.

Portanto, essa analise qualitativa sera realizada para que, posteriormente, possamos
chegar a uma analise quantitativa, a fim de verificar a quantidade dos operadores em geral e
daqueles especificos de cada grupo, como forma de comparar os resultados e chegar a uma

conclusdo gue nos leve a confirmacéo, ou ndo, das hipoteses por nos previamente formuladas.

4. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A anélise em questdo se utilizara de trechos da revista Veja e, posteriormente, da Carta
Capital, para verificar como se comportam alguns dos operadores argumentativos presentes em

ambas as reportagens e, além disso, demonstrar o posicionamento de cada uma das revistas.

4.1.Revista Veja

Os trechos da Veja que serdo analisados fazem parte da reportagem intitulada de
“Impeachment pde fim ao ciclo do PT no poder: Queda de Dilma Rousseff pde o populismo e
a corrupgio no centro das preocupagdes nacionais” &,

Nessa reportagem, o primeiro trecho a ser observado se encontra inserido em um
contexto que trata a respeito da decisdo do STF de, apesar do impeachment, preservar o direito
de Dilma de assumir cargos publicos e de poder disputar as elei¢des.

Diante disso, no trecho da reportagem, apresentado logo em seguida, hé a presenca dos
operadores “agora” e “ja”, os quais sdo do tipo que introduz contetdos pressupostos no
enunciado, de forma a indicar uma mudanga de estado, porque diferenciam um tempo “t0” de
um tempo “t1”. Como pode ser observado a seguir: (1) “O presidente Michel Temer, agora em

definitivo, tucanos e outros expoentes do novo governo ndo gostaram dessa decisdo, que ja

esta sendo contestada judicialmente”.

8 Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/brasil/impeachment-poe-fim-ao-ciclo-do-pt-no-poder/> Acesso: 16
novembro de 2017.
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No caso do operador “agora”, ele indica que, no tempo “t0”, Michel Temer nao era o
presidente e, no tempo “t1”, ele é o presidente definitivo do Brasil, de forma a ressaltar o cargo
de Temer na presidéncia. A mudanga de estado também acontece no caso do “ja”, o qual indica
que no “t0” a decisdo ndo era contestada, enquanto no “t1” ela é contestada judicialmente.

Ainda nesse trecho, existe 0 marcador argumentativo “e”, que desempenha o papel de
somar elementos, enumerando-os, para uma mesma concluséo, a qual, no caso desse exemplo,
é a seguinte: muitas pessoas ndo foram a favor da decisdo do STF de permitir que Dilma
assumisse cargos publicos e disputasse elei¢Ges.

Também foram observados, na revista Veja, os operadores que somam argumentos, de
mesma forca argumentativa, negativamente, para a mesma conclusdo. Como pode ser visto no

trecho que se segue:

(2) Um plano que, desde a chegada do partido ao Planalto, estava assentado
num pecado original, que ndo foi inventado pelo PT, ndo foi implantado
pelo PT, mas foi executado com rigor e método nunca antes vistos nesse
pais.

Nesse trecho, pode-se observar que no argumento “ndo foi implantado pelo PT”, o
“nao” possui, implicitamente, o sentido do operador argumentativo “nem”, de forma que o
argumento introduzido por ele ¢ somado negativamente em relagdo ao argumento “ndo foi
inventado pelo PT”. Essa soma negativa de argumentos visa chegar & conclusdo de que esse
plano ja existia antes da entrada do Partido no cenario politico. Assim, esses argumentos geram
a concluséo prévia de que o Partido ndo era culpado, uma vez que ele ndo inventou, nem
implantou o plano de corrupgéo.

No entanto, o operador “mas” introduz um enunciado que contrapde os argumentos
introduzidos pelo “ndo”, a fim de chegar a uma conclusdo contraria. Diante disso, esse
argumento oposto, mais forte que o anterior, faz com que néo se considere o PT como inocente,
e sim como culpado. Isso leva a uma concluséo diferente da primeira: mesmo que o PT nao
tenha inventado e implantado o plano de corrupcéo, foi ele que o executou de modo nunca visto
antes.

Ja o trecho seguinte esta situado em um contexto que comenta a popularidade do
presidente Lula no final do seu mandato e os objetivos defendidos pelo PT na candidatura de
Dilma Rousseff a presidéncia. Dentre esses objetivos, estd observado, no referido trecho, a
meta de governar o pais por, pelo menos, 20 anos, como pode ser observado no trecho (3) a

sequir: [...] comandar o pais por pelo_menos vinte anos, justamente a meta tracada
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anteriormente, e ndo alcancada, pelo PSDB. Entre os aliados de Lula e Dilma, havia até quem
trabalhasse com horizontes mais ambiciosos.

Dado o contexto, nesse trecho podem ser observados os operadores “pelo menos” e
“até”. Em relacdo ao “pelo menos”, ele deixa subentendida a existéncia de uma hierarquia
entre 0s argumentos. Isso faz com que ele marque a condicdo favordvel, mas que corresponde
ao minimo desejado pelo PT, isto €, indica, de forma implicita, que o Partido pode ficar, por
exemplo, até 50 anos no poder, mas que o minimo deve ser 20 anos. Assim, “20 anos” ¢
assinalado como o argumento mais fraco na escala argumentativa subentendida.

No caso de “até”, ele indica o argumento mais forte de uma escala a favor de uma
determinada conclusao, a qual, no caso desse trecho, € a de salientar que mesmo que o objetivo
do PT de permanecer no poder fosse ambicioso, existiam aliados ao Partido, cujo minimo de
anos pretendidos era ainda maior. Portanto, isso foi uma forma de mostrar o qudo ambicioso o
PT e os seus aliados eram, em contraposi¢cdo ao PSDB, que realmente visava pelo menos 20
anos de poder.

Jano trecho “em pouco mais de cinco anos de mandato, Dilma jogou o pais no atoleiro”,
identifica-se o operador “pouco” desempenhando a fungdo de realizar uma negagdo da
totalidade. Isso, porque, informa que Dilma n&o precisou de muito tempo para realizar um feito
tao grande quanto “jogar o pais no atoleiro”, enfatizando, assim, a culpa de Dilma em relagdo
ao péssimo estado em que ela deixou o pais no final de seu mandato.

Além dos operadores explicitos, também existem os operadores implicitos nessa
reportagem, como no trecho a seguir:

(5) Lulaesta indiciado por corrupcéo, lavagem de dinheiro e falsidade ideoldgica.
Ele e Dilma sdo investigados por tentativa de obstrucéo da Justica e acusados
por delatores de financiar suas campanhas com propinas derivadas de
contratos da Petrobras. Na semana passada, o ex-senador Delcidio do Amaral

prestou depoimento a Lava-Jato. (e) Confirmou o que VEJA antecipara em
marco: Lula era o chefe do esquema de corrupgéo.

No quarto periodo desse trecho, ha a presenca implicita do operador argumentativo “e”, com a
funcdo de ligar duas enuncia¢des de mesmo valor argumentativo, que apontam para a mesma
conclusao (KOCH, 2008). Diante disso, o operador “e” soma os argumentos que dizem
respeito ao fato de Delcidio do Amaral ndo sé ter prestado depoimento contra o PT, como

também de ter confirmado que Lula era o chefe do esquema de corrupcdo, o que gera a

concluséo de que o ex-presidente era realmente culpado.
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Além disso, é interessante observar que o enunciado introduzido por esse operador
também tem o objetivo de salientar o mérito da Veja por ter acusado Lula de ser o chefe de

corrupcao, quando ninguém ainda havia realizado tal acusacéao.

4.2.Revista Carta Capital

A reportagem da Carta Capital que servira de base para esse artigo, a partir da
observacdo e da analise dos operadores argumentativos presentes em alguns dos seus trechos,
tem como manchete: “A legitimidade do impeachment construida pela grande midia” .

A partir dela, encontra-se o trecho a seguir, em que pode ser observada a utilizacdo do
operador “dessa forma”, o qual possui o papel de introduzir uma conclusdo com relagdo a

argumentos anteriores. Esses argumentos correspondem a manchete do Grupo Globo presente

no primeiro periodo do trecho, como pode ser visto em seguida:

(4) Na manha da segunda, 18, amanchete nacapa do portal d'O
Globo era nitida: “Manifestantes contra Dilma comemoram; petistas
choram”. Dessa forma, a legitimidade das “ruas” foi construida de
acordo com a agenda politica da emissora, que optou inclusive por
invisibilizar setores criticos ao governo, mas que protestaram em defesa
da democracia.

Diante disso, a conclusdo apresentada pelo operador € a de que a emissora manipulou
as informacdes acerca dos protestos, pois escreveu a manchete de acordo com 0 seu
posicionamento politico e ideoldgico. Assim, a Carta Capital indica que o discurso do Grupo
Globo foi tendencioso.

Além disso, essa conclusao de que a Globo assume uma postura tendenciosa é reforcada
pelo argumento introduzido pelo operador “inclusive”, cuja fungdo é indicar 0 argumento mais
forte em favor de tal concluséo.

Esse argumento introduzido pelo “inclusive” mostra que, além da Globo ter sido
tendenciosa na manchete, a fim de mostrar o seu posicionamento politico, ela ainda omitiu a
realidade dos fatos, ao considerar que todas as pessoas que ndo apoiavam o impeachment
possuiam a mesma visdo politico-partidéria.

Posto isso, 0 operador “mas” inicia um argumento contrario a expectativa que se tem

com a ideia gerada pelo enunciado anterior, introduzido pelo “inclusive”, de que os setores

86 Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/a-legitimidade-do-impeachment-tramada-
pela-grande-midia/> Acesso: 16 denovembro de 2017.
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criticos do governo estariam contra o governo e, assim, a favor do impeachment. O argumento
introduzido pelo “mas” visa a conclusao de que haviam pessoas que protestavam contra o
impeachment ndo porque eram a favor do governo Dilma, mas porque eram a favor da
democracia e, dessa forma, viam o impeachment dela como uma medida antidemocratica.

Além desses operadores observados, o proximo trecho também apresenta mais alguns
marcadores argumentativos, como pode ser visto a seguir: (5) “A estratégia do Grupo Globo,
seguida por boa parte da midia brasileira, também se manifestou na cobertura rasa dos fatos e
na auséncia de jornalismo de fato”. Nesse trecho, os operadores “também” e “e” introduzem
argumentos, os quais reforcam a conclusdo de que a Globo foi tendenciosa em sua matéria
sobre o impeachment. Portanto, percebe-se que esses operadores somam argumentos a favor
da conclusédo de que essa matéria que a Globo produziu, devido a cobertura rasa dos fatos e a
auséncia do jornalismo, ndo mostra de fato a realidade dos acontecimentos.

Além disso, o trecho (6) “nenhum convidado externo — nem mesmo um “especialista”
alinhado ao posicionamento da Globo — foi convidado a discutir a situagdo do pais” apresenta
mais um argumento a respeito da cobertura rasa dos fatos e da auséncia de jornalismo da Globo,
através do operador “nem mesmo”. Esse operador possui a funcdo de introduzir o argumento
mais forte de uma escala, a qual é orientada para a negacgéo e a favor de determinada concluséo.

A partir disso, percebe-se que nao ter chamado nenhum especialista, mesmo que esse
fosse um que colaborasse com a postura tendenciosa da Globo, ja € um argumento que orienta
negativamente para a conclusao de que o Grupo Globo fez uma cobertura superficial dos fatos.

Assim, o marcador “nem mesmo” introduz um argumento que consegue ser ainda mais
forte nessa escala, uma vez que indica que, além da Globo néo ter levado um especialista que
fosse contra o seu posicionamento, também nédo levou um a favor, isto €, um especialista que
iria colaborar com a sua visao e, portanto, com o objetivo da matéria.

Ja o trecho a seguir estd inserido em um contexto que levanta a necessidade da
realizacdo de uma mudanga estrutural no sistema de comunicacdo do pais. Diante disso, é
inserido o operador “ou...ou”, com a func¢do de introduzir argumentos alternativos com a
finalidade de chegar a conclusdes opostas, como pode ser visto em seguida: (7) “Ou
enfrentamos esse debate, mesmo em meio a crise, ou nao garantiremos qualquer diversidade

de vozes e opinides na midia, e (assim; portanto etc) o poder da liberdade de expressao seguird

nas maos de poucos”.
Nesse trecho, percebemos que o primeiro argumento sugere que o debate seja
enfrentado para que haja a diversidade de vozes e opinides na midia. Ja o segundo enunciado,

introduz um argumento contrario que também leva a uma conclusdo contréria. Tal conclus&o,
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por sua vez, € introduzida, implicitamente, pelo operador que possui a funcdo de concluir a
sequéncia de argumentos anteriores.

Diante disso, esse enunciado conclusivo mostra que, se esse debate ndo acontecer, a
diversidade de vozes e de opiniGes ndo sera conquistada e a midia continuara influenciando a
populacédo a concordar com o seu posicionamento tendencioso.

Com a andlise qualitativa realizada, foi possivel classificar os operadores de cada
reportagem e, além disso, compreender sua funcao, orientacdo e forca argumentativa. Desse
modo, pode-se perceber que ambas as revistas constroem a argumentacdo através dos
operadores escolhidos, visando defender os seus posicionamentos politico-ideoldgicos, que,
por sua vez, se mostraram opostos.

Esses posicionamentos contrarios ocorrem porque, a Carta Capital, em sua reportagem,
organiza os argumentos a fim de apontar a midia e a opinido publica como formadoras de uma
conspiracgao que construiu a legitimidade do impeachment de Dilma, de forma a colocar a ex-
presidente na posicdo de vitima. Enquanto a revista Veja estrutura os seus argumentos com a
finalidade de reforcar a culpa do PT e dos seus aliados, e, consequentemente, da razao ao
impeachment de Dilma.

A partir disso, tornou-se possivel realizar a analise quantitativa dos operadores

explicitos e implicitos em cada reportagem, a qual pode ser observada em seguida:

Operadores explicitos Operadores implicitos
Tipos de operadores Carta Capital Veja Carta Capital Veja
Soma 32 28 9 8
Mais forte de uma escala 2 1 0 0
Subtendem a existéncia de 0 2 0 0
uma escala
Contraposicao para 6 4 1 2
conclusdes contrarias
Conclusao 3 1 3 5
Justificativa ou explicacao 2 2 5 4
Comparacéo 2 1 0 0
Introdugéo de argumentos 3 0 0 0
alternativos
Introducgéo de contetdos 2 3 1 0
pressupostos
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Afirmacao ou negacéao da 3 3 0 0
totalidade

TOTAL 57 45 19 19

Diante desses resultados, pode-se observar que o numero total de operadores explicitos
€ maior na revista Carta Capital do que na Veja. Esse evento comprova a primeira hipotese
proposta neste artigo, de que esse maior nimero de operadores é um dos fatores que ajudaria a
proporcionar maior consisténcia argumentativa a reportagem da Carta Capital.

Essa maior consisténcia argumentativa pode estar relacionada ao assumido
posicionamento politico-partidario da Carta Capital, o que confere a ela maior liberdade para
se posicionar criticamente e expor, de modo mais explicito, a sua opinido quanto aos fatos
apresentados.

Em contrapartida, a reportagem da revista Veja possui um ndmero inferior de
operadores argumentativos, o que pode estar relacionado ao fato de ela ndo assumir
oficialmente um posicionamento politico-partidario.

Ja em relacdo aos operadores implicitos, as duas revistas apresentaram a mesma
quantidade de marcadores, de modo a ndo confirmar a segunda hipdtese apresentada. 1sso pode
ser atribuido ao fato de que, a revista Veja, mesmo ndo defendendo oficialmente nenhum
partido politico, possui 0 seu posicionamento politico-ideolodgico forte.

Assim, percebe-se que a Veja, mesmo nao defendendo oficialmente nenhum partido,
consegue se posicionar firmemente em sua reportagem. Entretanto, esse posicionamento, ainda

que forte, ndo consegue superar o realizado pela Carta Capital.

5. CONCLUSAO

A partir dos trechos apresentados, fica clara a relevancia que os operadores
argumentativos possuem em ambas as reportagens, j& que, através da estruturacdo dos
enunciados, esses marcadores orientaram o discurso de cada uma das revistas.

A utilizacdo de operadores em cada uma das reportagens, possibilitou, a partir da
analise, identificar o posicionamento politico-ideoldgico de cada uma das revistas em relacao
ao mesmo tema e, ainda, perceber que eles sdo contrarios.

Isso posto, conclui-se que os operadores, em combinagdo com outros componentes, S0
capazes de construir, através da estruturacdo dos enunciados, a argumentacdo, como forma de

influenciar o leitor/ouvinte a compartilhar as opini6es do produtor do texto.
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Essa construcdo da argumentacéo foi observada em nossa analise em ambas as revistas.
Em relacdo a Revista Veja, percebe-se que ela busca fazer com que os seus leitores
compartilhnem da opinido de que o PT é o verdadeiro culpado pelos casos de corrup¢éo e que,
portanto, Dilma merece sofrer o impeachment. Quanto a Revista Carta Capital, concluimos que
ela procura fazer com que os seus leitores concordem com a opinido de que Dilma é vitima de
uma conspiracdo criada pela midia e pela opinido publica e que, dessa forma, o impeachment
ndo é legitimo.

A partir disso é que podemos concluir que, como ja foi informado anteriormente, devido
ao fato de a argumentacéo ser algo inerente a linguagem, ndo ha como o homem ser imparcial
ou neutro. Por isso, percebe-se que, mesmo que a Revista Veja afirme ndo possuir nenhum
posicionamento politico-partidario, ambas as revistas mostram, mesmo que implicitamente, as

suas opinides e, portanto, tém sim um posicionamento politico-partidario e ideolégico.
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UMA ANALISE DO ALBUM ARTPOP DE LADY GAGA, A LUZ DA
INTERTEXTUALIDADE

José Railson da Silva Costa®’

Resumo: A presente proposta de trabalho busca, a partir dos estudos sobre texto e
intertextualidade, fazer uma analise da capa do aloum ARTPOP da cantora americana Lady
Gaga, pensando o conceito de imagem enquanto texto ndo-verbal. Tais objetivos séo
justificados pela necessidade de entender o conceito artistico do album, tendo sua capa usada
como objeto de analise, para investigar como imagens de obras de arte serviram de base para
elaboracdo da mesma, de forma implicita e explicita, e como o conceito da capa se relaciona
com o conceito explicitado pela cantora através de entrevistas e matérias de jornais online
publicados sobre o Aalbum. Partindo dos pressupostos tedricos sobre a analise, a
intertextualidade se caracteriza pela relacdo direta ou indireta que ha na construcéo de um texto,
que pode ser notada pelo leitor (KOCH, 2004). Segundo Charaudeau e Maingueneau (2004), a
leitura de um texto ndo pode ser feita isoladamente, devido as influéncias de outras origens,
formas, ideologias, etc., logo, um texto dialoga com outro texto em varios aspectos. Koch,
Bentes e Cavalcante (2008, p.9) comentam que todo texto mantém uma relagcdo com outros
textos em sua construcao, com alguns, eles estdo em concordancia, dialogando, e em outros
casos, esses textos que se cruzam estdo em oposicdo. Os autores, retomando os estudos de Kock
(2004) discutem sobre varios conceitos que caracterizam a intertextualidade, entre eles a
intertextualidade implicita e explicita, em que um texto pode ser referenciado de forma indireta,
para que o leitor seja levado a perceber a relacdo desse texto com o texto fonte; ou diretamente
em que o texto demonstra claramente de onde vem o conceito ou ideia que esta ali citado. Nessa
perspectiva abordaremos o texto multimodal, que segundo Kress e Van Leeuwen (1996) se
caracterizam pela pluralidade de cédigos linguisticos e representacdes visuais. Este por sua
vez, sera analisado de forma irrestrita e interpretativa, para além da materialidade verbal,
podendo ser verificado também como as imagens se constituem enquanto texto, a medida que
elas se relacionam com outras imagens e com o texto verbal, formando uma cadeia de sentidos.
Ainda se tratando da leitura da imagem enquanto texto, e levando em conta a questdo
publicitaria que envolve a capa do album, Blanco (2003) destaca a forma como a imagem e o
texto verbal se complementam, pois a imagem sustenta os discursos verbais e diferente da
ordem de leitura do texto (da esquerda para a direita), a leitura da imagem é multidirecionada,
ndo apresentando uma linearidade, ficando suscetivel ao olhar de quem as Ié.

Palavras-chave: Intertextualidade; imagem; arte.
Introducéo

Os estudos em linguistica sobre o texto e seus desdobramentos ganharam forca na
segunda metade do século XX, sendo uma area mais recente entre as teorias ja estabilizadas.
Os termos Linguistica Textual e Teoria de Texto foram trazidos inicialmente pelo autor aleméo

87 Graduado em Letras com Inglés pela Universidade Estadual de Feira de Santana. Mestrando no Programa de
Pds-graduacdo em Lingua e Cultura — Universidade Federal da Bahia.
E-mail: railson-costa3@homail.com
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Weinrich, o qual pontuava a necessidade da linguistica trabalhar com uma teoria especifica
para textos e que esse campo de pesquisa pudesse ser delimitado. (KOCH, 1997) A partir de
entdo, varios estudos na area foram realizados, fazendo com que a area ganhasse destaque e se
estabelecesse. Alguns nomes se destacam no Brasil quando se refere aos estudos de texto, como
Ingedore Koch e Luis Anténio Marcuschi, que abriram caminhos e fortaleceram as pesquisas

ao nivel nacional.

As contribuicdes desses e de demais autores foram fundamentais para que a analise
linguistica se expandisse e fosse além do nivel da frase ou da sentenca, investigando como esse
encadeamento d& origem a unidade maxima da lingua, o texto. Nessa perspectiva, Marcuschi
(1998) pontua sobre a evolucdo da teoria da Linguistica Textual, como tendo diferentes
momentos tedrico-metodologicos, mas apontando para um mesmo caminho de afastamento das

correntes tradicionais de analise linguistica, a saber estruturalismo e gerativismo.

A partir dos estudos sobre texto e discurso, foram construidos varios conceitos para
explicar os fenbmenos que ocorrem na producdo textual, sendo um deles o conceito de
intertextualidade, definido por Koch (2004) como a relacdo direta ou indireta que os textos
estabelecem entre si e que pode ser percebida pelo leitor. Essa concepcdo dialogica depende,
por sua vez, da concepcao de lingua que é considerada. Nesta concepc¢do, retoma-se o conceito
de dialogismo bakhtiniano, em que os sujeitos do discurso estdo sempre retomando textos ja

produzidos para produzir comunicacdo em contextos sociais.

Discutindo as nogdes sobre intertextualidade, podemos tomar como objeto de estudo
textos que vao além da linguagem verbal, que sdo caracterizados como textos multissemidticos
e que contemplam varios outros signos como por exemplo a imagem, se considerarmos ela
como texto ndo verbal (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996). Foi utilizado, portanto, o album
ARTPOP da cantora americana Lady Gaga como um objeto de estudo considerado como texto
multimodal, por apresentar imagens e textos sobrepostos e relacionados entre si, para dar um
sentido artistico ao conceito do album como um todo. Essa proposta foi realizada com a
finalidade de romper com a perspectiva tradicional de trabalhar com textos verbais, expandindo
o trabalho para novas possibilidades de producdo de sentido a partir da linguagem e

contemplando demais signos a analise linguistica proposta pelas teorias da Linguistica Textual.

Concepcdes sobre texto e intertextualidade
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Para abordarmos a intertextualidade, é necessario delimitar com qual conceituacdo de
sujeito e de texto (que se relacionam entre si) estamos lidando. Segundo Koch (2003), as
concepcdes de texto podem variar com as de sujeito, pois ambos podem representar diferentes
perspectivas que podem ir desde uma concepcdo mentalista até uma dialdgica e coletiva. A
autora aponta para reflexdes que devem ser feitas para trabalhar a construgdo do sentido no
texto/discurso, portanto, se considerarmos a lingua como representacdo do pensamento,
estaremos posicionando o olhar para o sujeito psicoldgico e individual, mas que interage e é
constituido socio historicamente. Quando adotamos uma concepgdo de lingua enquanto
estrutura, nos voltamos para um sujeito condicionado ao sistema em que esta inserido, chamado
de assujeitado. Esse sujeito corresponde a concepc¢ao cartesiana de identidade e que ndo é dono
dos seus dizeres, sendo inconsciente e se opondo ao sujeito psicolégico por ter sua historia

alheia a ele.

Nos interessa, portanto, a terceira concepcao de lingua e texto apresentada por Koch
(2003), que corresponde ao de lugar da interagdo social. O sujeito correspondente a essa
concepgdo é dono dos seus dizeres, construtor dos sentidos do seu discurso e que se coloca
socialmente em seu lugar social através da linguagem. Define-se, pois, essa concepcao como

sendo dialogica:

[...] na concepcao interacional (dialdgica) de lingua, na qual os sujeitos sdo
vistos como atores/construtores sociais, 0 texto passa a ser considerado como
0 préprio lugar da interacdo e os interlocutores, como sujeitos ativos que —
dialogicamente — nele se constroem e sdo construidos. Desta forma hé lugar,
no texto, para toda uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, somente
detectaveis quando se tem, como plano de fundo, o contexto sociocognitivo
dos participantes da intera¢do.” (KOCH, 2003, p. 17)

O texto enquanto lugar interacional através da lingua, da margem para que sentidos
sejam inferidos pelo interlocutor, por meio dos conhecimentos preexistentes, provenientes da
sua constituicdo historica em sociedade. Deste modo, cria-se 0 espaco em que 0s sentidos se
entrelacam atraves de uma cadeia comunicativa. Podemos entdo, a partir desses pressupostos,
compreender de forma introdutoria como o fendmeno da intertextualidade tem seu ponto de

partida nos estudos sobre texto/discurso.

O conceito de dialogismo, apresentado por Bakhtin (1997), serviu de base para a

construcdo do conceito de intertextualidade, como sendo uma relagéo interacional de varios
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enunciados preexistentes para formar um novo sentido. O conceito de dialogismo é

exemplificado pelo autor da seguinte forma:

A relacdo dialdgica é uma relagdo (de sentido) que se estabelece entre
enunciados na comunicacdo verbal. Dois enunciados quaisquer, se
justapostos no plano do sentido (ndo como objeto ou exemplo lingtistico),
entabulardo uma relacdo dialdgica. Porém, esta é uma forma particular de
dialogicidade néo intencional (por exemplo, a reunido de diversos enunciados
emanantes de diferentes cientistas e pensadores ao se pronunciarem, em
varias épocas, sobre um dado problema). (BAKHTIN, 1997, p. 346-347)

Podemos notar como o autor ja propunha uma nocao sobre a relacdo que os textos estabelecem
entre si, transformando-se em um continuum. Partindo desse estudo, outros autores se

debrugaram sobre o interesse no interior dessa relagéo.

Koch (2004) conceitua a intertextualidade pela relacdo direta ou indireta que ha na
construcdo de um texto, que pode ser notada pelo leitor. Essa relagdo, por sua vez, pode ser
classificada como implicita e explicita, em que um texto pode ser referenciado de forma
indireta, para que o leitor seja levado a perceber a relacdo desse texto com o texto fonte; ou
diretamente, em que o texto demonstra claramente de onde vem o conceito ou ideia que esta
ali citado. No caso da forma implicita, o leitor precisa ativar seus conhecimentos
enciclopédicos, sua bagagem cultural e suas leituras anteriores, para que ele possa perceber
como a construcdo de sentido daquele texto se relaciona com ideias anteriores. Para
Charaudeau e Maingueneau (2004), a leitura de um texto ndo pode ser feita de forma isolada,
pois sempre deve ser levado em consideracao sua relacdo dialégica, sendo que um texto nunca

sera construido sem que o locutor referencie conhecimentos prévios.

Concepcéao de texto multimodal

As diversas formas de producdo de sentido que existem atualmente, principalmente
no contexto midiatico, nos permitem ir além da conceituacdo de texto verbal, para que
consigamos contemplar outras perspectivas de manifestacdo da linguagem através de meios
multissemidticos ou multimodais. Kress, Leite-Garcia, Van Leewen (2001) pontuam a
resisténcia da linguistica tradicional em trabalhar em pesquisas com textos multissemiéticos,
contudo, é possivel realizar anélises textuais que podem ir além da perspectiva linguistica

tradicional.
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Textos multimodais sdo textos constituidos pela pluralidade de codigos, por exemplo,
codigo linguistico e representagdes visuais (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996). Esse tipo de
texto nos apresenta o sentido que vai além da palavra, mas que pode produzir significados
através do som, do gesto, da imagem, etc., que por sua vez, podem dialogar entre si dentro de

um contexto multissemiético e complementar uns aos outros.

As formas de interpretacdo do texto multimodal é outro elemento bem demarcado por
ndo possuir uma linearidade visual ou sintatica como no caso da linguagem verbal. No caso da
leitura verbal, temos uma estrutura para ser interpretada da esquerda para direita, sinais de
pontuacdo que marcam a entonagdo, o final de um periodo, o final de um paragrafo, a
representacdo de onomatopeias, entre outros elementos que enriquecem a escrita. Toda essa
construcdo simbdlica presente na escrita € necessaria para que possamos construir o sentido e
interpretar tal qual o texto foi intencionado. Para Dicini (2005), a peculiaridade do texto

multimodal esta na transmisséo do contetdo e do sentido por meio das cores, linhas e formas.

Podemos, entdo, tomar como ponto de partida das analises, a forma como elementos
que partem ou que vao além da linguagem verbal, estabelecem relacdo de sentido entre si,
fazendo uma alusdo uns aos outros ou sendo sobrepostos, para gerar um novo sentido, um novo
conceito e propor novas leituras e percepcdes daquele interlocutor que dara uma nova
roupagem interpretativa em seu processamento sociocognitivo, retomando conhecimentos
anteriores, palavras de outros sujeitos, cores e formas ja vistas em algum lugar da sua historia,

que contribuirdo para uma nova leitura multimodal.

Analise do album ARTPOP

Em 2013, a cantora americana Lady Gaga langou o album intitulado de ARTPOP, o
qual apresentava uma sonoridade saudosista em algumas faixas e futuristas em outras, uma
capa com uma estatua representando sua imagem e fazendo alusdo a diversas obras de arte,
algumas delas explicitas e outras implicitas. Muitas das suas letras nesse album também fazem
alusdo a arte e uma outra faixa que também possui 0 nome do album, traz o seguinte trecho
“My artpop could mean anything”, tendo sua tradugao para a lingua portuguesa como “Minha
artpop pode significar qualquer coisa”, dando a entender que a artista pretende dar uma nova
roupagem ou conceito para sua arte musical, utilizando grandes referéncias das artes plasticas

classicas, modernas e contemporaneas, um grande passeio artistico.
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Como podemos notar, no plano de fundo da capa do album, ha recortes de duas obras famosas,
contrastando com o nome da cantora na cor rosa, tendo na frente, sua estadtua segurando 0s
seios com uma bola azul no meio das suas pernas, contendo o0 nome do album. Quando olhamos
todo esse conglomerado de cores, formas e reconhecemos uma das imagens sobrepostas que é
“O nascimento da Vénus” (1486) de Sandro Botticelli, famosa pintura renascentista, e
relacionamos com o titulo do &lbum, logo, acionamos a interpretacdo de que a cantora pretende
dar um enfoque artistico vanguardista ao género musical pop muito comum nos Estados Unidos
da América, que por sua vez, é um género moderno, tendo em vista que surgiu no século XX

neste pais.

Fig. 01 - O Nascimento de Vénus (1486) de Sandro Botticelli

Fonte: terra.com.br
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Fig. 02 - IVe Got it All (2000) de Tracey Emin

Fonte: www.christies.com

Fig. 03 - Marilyn Diptych (1962) de Andy Warhol
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Fonte: artuk.org

Fig. 04 — Gazing Ball de Jeff Koons
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Fonte: http://veja.abril.com.br/entretenimento/capa-do-novo-cd-de-lady-gaga-e-uma-viagem-

pela-arte/#

Todas as imagens apresentadas acima séo obras de arte usadas de forma direta ou
indireta na capa do album ARTPOP. A primeira delas e mais perceptivel na capa do album por
ser uma pintura bastante famosa e ter sido representada de forma original, mesmo que com
recortes, ¢ a Figura 01, representando o “Nascimento de Vénus”, obra mais antiga entre as
quatro usadas para a constituicdo da capa. A Figura 02, representando a imagem feita pela
fotografa Tracey Emin traz a imagem de uma mulher cobrindo suas partes intimas com
dinheiro, fazendo alusdo a sociedade capitalista, como sugere a tradugdo do seu titulo “Eu
possuo tudo isso”. A posicdo em que a mulher esta na fotografia foi usada para construir a
estatua da capa que representa Lady Gaga, a qual refere-se a fotografia “IVe Got it All”,
trocando o dinheiro da imagem original pela bola azul do artista contemporaneo Jeff Koons,
possivelmente para representar que Lady Gaga ou a estatua que tem a bola “possui tudo isso”,
ou seja, possui toda essa arte, ndo so a arte cldssica, como a contemporanea. E por ltimo, a
Figura 03, contendo a imagem de uma obra feita por um dos expoentes da cultura arte pop nos
Estados Unidos, Andy Warhol que faz mais uma vez alusdo ao capitalismo e a inddstria
midiatica por ter uma diva do cinema representada e ter o trocadilho ARTPOP como titulo do

album, fazendo referéncia ao movimento artistico pop art da segunda metade do século XX.

A partir da andlise feita, podemos notar como varios textos imagéticos foram
retomados de forma indireta e direta para produzir um novo sentido através da capa do album
apresentado. Todas as imagens dialogam entre si e com o titulo do &lbum representado pela
linguagem verbal, num encadeamento que pode ser interpretado livremente pelo leitor,
fazendo-o retomar memdrias e conceitos artisticos, mesmo quando nao de todas as referéncias,
observados ao longo da sua vida. O conceito proposto pela cantora de fazer essa trajetoria pelas
artes, indo até a arte contemporanea e transformando a si mesma em uma obra de arte através
de uma estatua, dialoga também com diversas faixas do album, como elas Venus, G.U.Y. e
Donatella, que abordam a mitologia grega, a liberdade sexual da mulher e a moda
contemporanea. A relacdo imagem e texto verbal é ressaltada pela autora Blanco (2003, p. 28)
que comenta: “a significacdo da imagem implica na interpretacdo da mesma, constituindo-se

em discurso ou sustentando discursos verbais.”
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Conclusao

A partir das analises, pudemos observar, que apesar da perspectiva ndo convencional
sobre texto (verbal), nota-se que contexto linguistico multissemidtico produz sentidos a partir
da relacdo entre imagens e com a propria linguagem verbal, sustentando discursos que se
relacionam naquele contexto como também fazem surgir novos discursos e é suscetivel ao olhar
sensivel e interpretativo de cada leitor para extrair seus sentidos. Além disso, verificou-se
também como a producéo de sentidos a partir da intertextualidade em um contexto multimodal
é tdo complexo como na linguagem verbal, caracterizando-se como um processo criativo que
ndo acontece de forma aleatoria, obedecendo alguns encadeamentos para estabelecer uma

relacdo de suporte matuo, seja de forma direta ou indireta.
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PROPOSTA DE TRADUCAO COMENTADA PARA O PERVIGILIUM VENERIS

Autora: Leticia Maria Quintella Viana (UFPB)®
Orientador: Milton Marques Junior (UFPB)®

Resumo: Continuagdo de um projeto iniciado no primeiro semestre do ano de 2019, o presente
trabalhno tem como objetivo propor uma traducdo comentada para o0 PERVIGILIUM
VENERIS, um hino a deusa Vénus, de autoria desconhecida, que tem como mote vangloriar a
deusa e louvar as benesses que esta propicia ao cosmos, sendo responsavel pela existéncia e
proliferacdo da natureza e da primavera constante. Na traducdo da primeira metade do hino,
tivemos a oportunidade de perceber que o0 poema se divide em blocos teméticos, que se iniciam
e encerram conforme o refrdo “cras amet qui nunquam amauit quique amauit cras amet!”
aparece, narrando, destarte, 0 nascimento de Vénus em concomitancia com o surgimento da
natureza, de maneira gradativa. O hino vai mencionar Diana, Baco, Ceres e Apolo, deuses que
representam, de maneira sucinta, a caca, o vinho, a fertilidade das lavouras e a musica,
respectivamente, a fim de mostrar como tais divindades contribuiriam — ou deveriam contribuir
— para que Vénus regesse a natureza, pois seria a deusa mais apta a manter a harmonia do
cosmos. O poeta ainda abarca temas relacionados a gléria romana, citando Rémulo e César,
ligando a tradicdo mitica com a histdria de Roma, pratica recorrente na literatura romana. Nosso
propdsito é apresentar a traducao dos 93 versos nos quais o hino é construido, expondo também
o texto metrificado no sistema de Setenario Trocaico Cataléptico, onde os versos sao formados
por 8 pés, 7 que sdo, em sua maioria, troqueus ou espondeus, e um Gltimo pé que possui apenas
uma silaba, considerado, portanto, 6rfao, o qual chamamos de cataléptico. Traduziremos o
texto filologicamente estabelecido por Giglio Gregorio Gyraldi de Ferrare no ano de 1545,
utilizando Ferreira (1966) e Saraiva (2006), e para a analise linguistico-literaria e demais
comentarios, nos serviremos do aporte tedrico de Schilling (2003), Eliade (2016), Ruthven
(2010), entre outros.

Palavras-chave: Vénus, Hino, Primavera

Introducéo

Apesar de termos dificuldade para entender como o mito era, na préatica, parte da vida
do homem greco-romano, conseguimos conceber, através da literatura, que 0s mitos e rituais
eram ndo apenas parte da sociedade na qual eles viviam, mas parte de cada um deles, pois,

mesmo nédo detendo uma nocdo forte de individualidade, cultivavam suas crengas pessoais e
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familiares e se agarravam as narrativas mitologicas para compreender o0 mundo ao seu redor,

aceitar a morte e lidar com os fendmenos da natureza.

A prética de rituais constituia parte fundamental da vida do homem greco-romano, em
diversas passagens da literatura que nos restou podemos observar resquicios de sua
imprescindibilidade, no Canto | da Iliada, de Homero, por exemplo, para que os gregos voltem
a ter tranquilidade no acampamento e possam livrar-se da peste lancada por Apolo — deus
asseteador —, uma das etapas a serem cumpridas € um ritual no qual eles apaziguardo o deus,
libertando seu povo da mortandade que a peste causava; com essa e outras cenas, podemos
ilustrar em nosso imaginario como era necessaria a presenca dos rituais sagrados, dos deuses e
dos mitos para o povo grego, e da mesma forma encontramos na literatura latina, quando
Eneias, no Livro 11l da Eneida, de Virgilio, tenta diversas vezes realizar uma epula — jantar de
caréater sagrado —ao chegar na Estrofades®, para que assim possa estabelecer os Penates, deuses
lares troianos, e cumprir sua missdo fundando a Nova Troia, agdo que indica, sobretudo, um
ritual que precisa ser feito. Levando em consideracdo que a lliada e a Eneida ndo eram obras
para simples deleite, mas participavam da educacéo dos guerreiros e demais cidaddos gregos e
romanos, respectivamente, percebe-se a enorme relevancia desses ritos, pois do contrario nao
estariam presentes em textos essencialmente literarios que ndo deixam de apresentar uma

funcdo educativa.

Dentro dessa perspectiva, podemos elencar o Pervigilium Veneris como representante
da importancia dos mitos e ritos em Roma, pois 0s principais nicleos narrativos sdo o
nascimento de Vénus, em concomitancia com a proliferacdo da natureza, e a gloria romana,
mostrando que, na visdo dos romanos, 0 mito e o real ndo se dissociam, sendo o natural e o
mitico uma coisa so, e desde o titulo, que significa expressamente “Vigilia de Vénus”, o poeta
indica um ritual a ser cumprido, tal qual o sacrificio de animais, que € recorrente na literatura

greco-romana.

Ainda podemos notar, de acordo com a estrutura do hino, que fora confeccionado para
ser cantado, pois o refrdo “cras amet qui nunquam amauit quique amauit cras amet!”, que inicia
e finaliza o poema, repete-se onze vezes, estabelecendo uma melodia constante, que s6

encerrara ao fim da vigilia, com a tltima repeticéo do refrdo, fazendo a cantoria perfazer o ciclo

% Arquipélago situado no Mar Jonico.
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mitico em que tudo termina onde comecou, para recomecar e findar outra vez, tornando o culto

a Vénus infindavel, assim como a natureza que surgiu em virtude de seu poder.

Tendo em vista a riqueza de detalhes histdricos, mitologicos e literarios que o hino
abarca, nosso proposito é apresentar uma analise literaria, a partir do texto estabelecido
filologicamente por Giglio Gregorio Gyraldi de Ferrare, em 1545, analisando e comentando o
que se fizer pertinente no excerto compreendido entre os versos 36 e 93, uma vez que o presente

trabalho € continuacdo de um anterior, que contém a analise dos demais versos.

Trataremos primeiro da histéria do estabelecimento do texto, explicando, em seguida,
como € organizada e configurada a métrica em Setenario Trocaico Cataléptico do poema,
fornecendo, apds, a analise linguistico-literaria dos excertos selecionados, anexando, ao final
do artigo, o texto traduzido. Para tanto, utilizaremos o aporte teérico de Schilling (2003), Eliade
(2016), Ruthven (2010), e outros.

1. Contextualizacdo e Estabelecimento Filoldgico do Pervigilium Veneris

O Pervigilium Veneris € um hino a Vénus — deusa do amor e da disseminacdo da vida
— gue tem como objetivo louvar a deusa e demonstrar como seu poder funciona no instaurar do
orbe. Numa mescla de tradi¢fes gregas e romanas, 0 autor se utiliza da narrativa de que Vénus
nasceu da juncao do esperma e do sangue jorrados do falo de Urano — titd que representa o céu
— e das bolhas d’agua, ligando a deusa a Afrodite Urania, que ¢ tida como simile a Vénus no
pantedo de deuses gregos; da mesma maneira, 0 poeta se utiliza da tradicdo que traz uma
Afrodite Pandémia, termo cunhado pela voz de Pauséanias, em O Banquete, de Platdo, que
defende que o Amor seja, também, popular, portanto, pandémio. Nessa tradicdo, Afrodite é
filha de Zeus e Dione, e pode ser observada como tal no livro V da lliada, quando Afrodite é
ferida por Diomedes e amparada pelo colo da mée, Dione. Segundo a Teogonia, de Hesiodo,
da qual o autor do Pervigilium Veneris tira essa vertente da historia de Afrodite Urania, quando
a deusa sai do mar a relva cresce ao seu redor, explicando o motivo para que o poeta ilustre a
harmonia da primavera em virtude do poder dela, restringindo toda a disseminacéo da vida a
primavera, de modo a vincular a proliferacdo a deusa, reafirmando seu poder de copuladora ao

referir-se a ela por “Copulatrix”, no 5° verso do hino.

As ligacbes com a Afrodite grega podem ser observadas em diversos momentos, como

o fato de ele nomear Vénus de Dione, nome que é atribuido a mae da Afrodite Pandémia, e
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utilizar bastante o lado do amor erético e da pulsdo sexual nas suas metaforas, especialmente

entre 0s versos 25 e 26, representacao que é mais de Afrodite que de Vénus.

No que tange o estabelecimento filoldgico do texto, pudemos notar, durante a analise
do material de Schilling, em La Veillée de Vénus (2003), que ao longo dos anos o hino foi
descoberto das mais variadas formas por filbélogos diferentes, que estabeleceram versdes
dispares do Pervigilium Veneris. Concebemos, conforme exposto por Schiling, que os fil6logos
gue mais contribuiram para a historia de estabelecimento do hino, a saber, foram: Pierre Pithou,
em 1577, responsavel pela edi¢do princeps do poema; Claude de Samauise, em 1619, que
encontra um manuscrito diferente do utilizado por Pithou na primeira edi¢do do hino, e Karl
Schenkl, que em 1871, duzentos anos depois, renova 0s estudos sobre 0 poema ao assinar um
novo estabelecimento filologico, seguindo os préprios preceitos, fazendo com que 60 anos

depois Clementi o utilize, sempre atualizando as pesquisas.

Embora tenha sido editado pela primeira vez em 1577 por Pithou, o texto que
traduziremos data de 1545, quando Ferrare, utilizando um manuscrito descoberto por Erasmus
em 1507, estabelece uma nova versédo do Pervigilium Veneris, traduzida por Schilling e

utilizada como bhase de nossa analise.

2. Sistema de Metrificagdo do Pervigilium Veneris

Para compreendermos como funciona a metrificacdo do Pervigilium Veneris, é
necessario que saibamos que a escan¢do dos versos dos poemas em latim é feita pela separacao
de pés sildbicos, ndo pela separacédo de silabas, como 0s poemas escritos em lingua portuguesa.
Os pés sao conjuntos de silabas que se dividem conforme a quantidade de prolacdo das vogais,
que podem ser tidas como longas ou breves, a depender da natureza da palavra e da sua posi¢édo

no texto.

A fim de categorizar os tipos de metrificacdo, 0os romanos separaram os tipos de métrica
de acordo com regras especificas que caracterizam cada configuracdo. Os hexametros
dactilicos, por exemplo, fazem parte de uma configuracdo onde os versos sdo formados por 6
pés, onde o 5° pé € sempre um dactilo — pé construido por duas silabas breves e uma longa —, e

0s poetas utilizavam para escrever epopeias como a Eneida, de Virgilio.

Composto por 93 versos, o Pervigilium Veneris € metrificado no sistema de Setenario

Trocaico Cataléptico, uma configuracdo na qual os versos sao formados por 7 pés, mais
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frequentemente troqueus® e espondeus®?, e um oitavo pé formado apenas por uma silaba, que
pode ser longa ou breve, o qual chamamos de cataléptico. Num cenario ideal de Setenario
Trocaico Cataléptico perfeito, todos os versos seriam formados por 7 troqueus e um pé
cataléptico, longo ou breve, porém, como a lingua sibila e a poesia permite, também podemos
encontrar espondeus, dactilos, anapestos® etc, que ndo descaracterizam o texto e ainda
contribuem positivamente para sua musicalidade — detalhe muito importante, uma vez que o

hino foi feito para ser cantado e a métrica que dita o ritmo do canto.

Ao longo do trabalho de metrificar o poema, tivemos a oportunidade de notar que, além
do refrdo que se repete onze vezes, ha um padrdo na metrificacdo. A estrutura que aparece pela
primeira vez no 5° verso reaparece nos versos 7, 11, 13, 14 etc, com variagBes apenas no pe
cataléptico. Para exemplificar o que ocorre, iremos demonstrar a metrificacdo do 5° verso, que
seria: Cras ajmortim| Coptlatrix || Int€r| imbras| arbo|rim. Podemos observar que o espondeu
aparece de forma preponderante no hino, na primeira parte, temos: Cras ajmoram| Coptllatrix,
apos esse pé faz-se dois recortes, pois se trata do ponto central do verso, o qual chamamos
hemistiquio, uma espécie de cesura mas bem pontual, dividindo o verso igualmente.
Continuando, temos: Intér| imbras| arbo|rim, onde observamos uma alternancia entre troqueus

e espondeus, e o “rum” cataléptico.

3. Traducdo Comentada do Pervigilium Veneris (vv. 36-93)

Tendo esclarecido como € realizada a metrificacdo do poema, realizaremos agora a
analise linguistico-literaria do trecho compreendido entre os versos 36 e 93, comentando 0s
excertos que se fizerem pertinentes. O trecho se inicia com um discurso das ninfas a Diana, do
qual extrairemos um recorte, onde tentam exorta-la para que deixe Vénus reinar no bosque,

levantando diversas razdes para tal:

Traducdo propria (vv. 36-41):

Amanh& ame quem nunca amou e quem amou ame amanha!

91 pés formados por uma silaba longa e uma breve.
92 pés formados por duas silabas longas.
9 pés formados por duas silabas longas e uma breve.
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Vénus langa, com semelhante pudor, as virgens a ti:

“Uma coisa ¢ que rogamos: Cede, Virgem Diana,

para que o bosque seja ndo cruento dos sacrificios das feras.

Ela prdpria gostaria de rogar a ti, se dobrasse a casta; 40

Ela propria gostaria que viesses, se honrasse a virgem [...]”

Aqui podemos encontrar diversas referéncias as atribuicdes feitas a Diana na mitologia
romana, a primeira mengdo que encontramos € quando as ninfas pedem para que Vénus
governe o bosque e assim cesse o sacrificio das feras, que se dava pelo fato de Diana ser a
deusa da caca, dizendo que Vénus, em contrapartida, faria o bosque florescer, deixando os
animais livres das flechas. Em seguida as ninfas trazem a tona a virgindade de Diana, ao dizer
que Vénus ndo esta rogando a ela por conta prépria por ndo honrar a virgindade. O que
observamos entdo sdo as principais divergéncias entre Vénus e Diana, pois se uma representa
o0 desabrochar das flores e a copula dos seres, a outra representa a caga animal, enquanto uma

simboliza a pulsdo sexual e 0 amor er6tico, a outra nega o sexo, a copula e 0s prazeres carnais.

Outro momento que vale ressaltar esta presente nos versos 49 e 50, que diz, em tradugao
propria: Das flores do Hybla a deusa ordena o tribunal estar de pé:/chefe, ela propria dira as
leis, as Gragas sentardo junto; o Hybla é um monte da Sicilia conhecido por suas flores muito
perfumadas e seu mel, ao dizer que VVénus ordena tudo a partir do monte Hybla, além de atestar
a virtuosidade de seu reinado sobre o bosque, mostra a vivificagdo da natureza, pois o0s deuses
alimentavam-se também do néctar, e o mel € um dos produtos mais conhecidos por utilizar o
néctar como base. Vale lembrar que nas Metamorfoses, de Ovidio, a raga de ouro € descrita
como vivendo em primavera perpétua, onde corriam rios de néctar e de leite, enquanto a
azinheira destilava o mel (Livro I, vv. 111-112). Continuando, ao dizer que as Gracas sentaréo
junto a Vénus enquanto ela profere as leis, € demonstrado que seu dominio sobre a natureza
sera repleto de coisas boas, pois as Gragas eram, em uma das versdes de seu mito, filhas de

Zeus® e Eurinome® e representavam, sobretudo, a prosperidade no mais variados ambitos.

9 Deus dos deuses.
9 QOceanide, filha de Oceano e Tétis.
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Havia, inclusive, uma Graca que representava o brotar das flores, Talia, que pode ser mais bem
vinculada a Vénus no Pervigilium Veneris, uma vez que o poema trata do surgimento da

primavera.

Iremos passar agora para 0 excerto compreendido entre os versos 68 e 74, quando o
poeta passa a fazer mencdes a historia de Roma e 0s motivos de suas gldrias tanto miticas
quanto historicas, que segue:

Traducdo propria (vv. 68-74):

Amanha ame quem nunca amou e quem amou ame amanha!

Ela propria os netos troianos em latinos transferiu;

Ela propria deu ao seu filho a menina de Laurento como esposa; 70
E em breve, do pequeno santudrio, ela da a casta virgem para Marte;

Ela propria fez as nupcias dos Rémulos com os Sabinos,

Para que dai Ramneses e Quirites criassem, pela prole posterior

de Rémulo, o pai e o neto de César.

A primeira referéncia feita pelo poeta pode ser observada também na Eneida, de
Virgilio, quando Eneias une-se a Latino® na guerra contra os etruscos liderados por Turno?’,
sendo a vitdria de troianos e latinos o0 estopim para que 0s povos se unissem, e, utilizando o
verbo transtulit, no latim, que seria a 3% pessoa do singular do presente do indicativo perfectum
do verbo transferre, o poeta vai trazer Vénus como responsavel por unir Troianos e Latinos,

transferindo as gldrias, assegurando a perpetuidade de tais feitos.

Ao chamar os troianos de netos de Vénus, o poeta reforca a utilizacdo da vertente do
mito presente na Eneida, pois, na poesia de Virgilio, Vénus é mée de Eneias, que € pai dos

romanos, e desde o livro | da obra ela clama a Jupiter para que seu filho cumpra o destino de

% Rei de Laurento, comandava os latinos.
97 Comandante etrusco que se aliou aos rdtulos na guerra contra troianos e latinos.
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fundar as bases da Nova Troia. No verso 70 o poeta reafirma que Vénus uniu esses povos,

colocando-lhe como responsavel para que Eneias tenha desposado Lavinia, filha de Latino.

No verso 72, observamos a unido de fatos miticos e histéricos, pois o poeta diz que
Vénus é responsavel pelas nupcias de Sabinos e Rémulos, utilizando a metafora para a uniao
entre os sabinos, povo que vivia na cordilheira dos Apeninos, na regido da costa leste da Itélia,
e romanos, pois apesar de travarem guerra com Roma, sobretudo no periodo da monarquia.

Fato histérico narrado no livro | da obra Ab Urbe Condita, de Tito Livio.

Entre os versos 73 e 74, observa-se no poema uma historia ja posterior a fundagéo de
Roma, pois 0os Ramneses e Quirites, ali citados, eram na verdade nomenclaturas atribuidas aos
romanos em diferentes momentos da historia. Quando Rémulo®® fundou Roma ele dividiu o
povo em trés tribos, os romanos, provindos da unido com os latinos, faziam parte de uma tribo
chamada ramnes, ja o termo “quirites”, por sua vez, na0 representava uma tribo, mas era uma
forma de designar os cidaddos da Roma Antiga enquanto individuos, dai surgiu um termo muito
utilizado pelo direito romano “ius Quiritium”, que assegurava a integralidade da cidadania
romana. Destarte, 0 poeta esta mostrando que Roma é formada por uma unido de povos daquela
regido do Lacio que € constituida pela prole de Rémulo e perpetuada pela geragdo dos Césares,
pois finaliza o excerto ao dizer que dessa unido vieram tanto o pai (o0 ascendente) quando o
neto (o descendente) de César, mostrando quéo grande é seu valor para a eternidade romana,
pois César esta tanto no passado quanto no futuro, e tudo é tido como iniciado por Vénus, que

é cada vez mais exaltada nessas ligacfes com a histéria romana.

Adiante, no excerto compreendido entre os versos 77 e 79, 0 poema remonta a tradigdo
hesiddica, pois diz o seguinte:

Traducdo propria (vv. 77-79):
O préprio Amor, filho de Dione, é dito nascido pela natureza.
Entdo, para que 0 campo concebesse, ela propria 0 amparou com 0 Seio;

Ela propria o educou com os beijos das flores.

9 Fundador mitico da cidade.
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O poeta narra o nascimento de Amor (Cupido), a partir da tradicdo utilizada por Hesiodo
na Teogonia, dizendo que ele nasceu pela natureza, nao a partir do ventre de Vénus, assim
como Eros vai nascer junto a Afrodite quando ela sai do mar. Vénus/Afrodite ndo detém a
representacdo de um amor materno e carinhoso, mas sim do amor er6tico, do impulso sexual,
apesar de ter amparado o filho em seu seio, 0 que ai é na verdade uma metafora para mostrar
que ela é sua mae, embora néo tenha sofrido com o parto; ela o educa com o beijo das flores,
de maneira delicada, pois ele, como extensdo de seu poder, sera responsavel por infligir o amor

e a paixdo ao coracdo dos homens.

Entre os versos 89 e 92, o poeta encerra 0 poema com alguns questionamentos que
demonstram sua ansia pela primavera, como se houvesse uma situacdo de escassez e por iSso
eles clamavam por Vénus, detentora da pulsdo copuladora do cosmos, para que ela pudesse

restabelecer a natureza, segue assim:

Traducdo propria (vv. 89-92):

Ela canta, nos calamos. Quando a primavera vem a mim?

Quando eu farei Quélidon servir-se, para que eu cesse o silenciar? 90
Silenciando, perdi a Musa, nem Febo me respeita.

Entdo Amyclae, porque fazia siléncio, pereceu silencioso.

O poeta remonta a tradigdo dos aedos® inspirados pelas Musas a cantar. De acordo com
as crengas greco-romanas, um humano nao poderia saber narrar historias que envolvessem as
divindades porque eles ndo seriam capazes de conhecer questdes pertinentes ao divino, e como
0s poemas abarcavam, por vezes, desejos, sentimentos e acdes dos deuses, para explicar que
eles poderiam cantar essas histérias, acreditavam que as Musas inspiravam 0s homens a
produzirem as artes, sen