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APRESENTACAO

Helena Maria Ferreira
Jaciluz Dias
Marco Antonio Villarta-Neder

Trabalhar (com) a lingua(gem) no ambito da formagao de
professores ¢ uma responsabilidade e uma construgdo. A
concepgao que abracamos e que tem direcionado nosso trabalho é
a de que essa construcao seja um fazer conjunto, entre os varios
sujeitos envolvidos.

A identificagdo e — podemos dizer — o encantamento com
Projeto Institucional de Bolsas de Iniciagao a Docéncia (Pibid),
gerido pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal do
Ensino Superior (Capes/MEC) e coordenado, em ambito local,
pelas Instituigdes de Ensino Superior (IES), em conjunto com a rede
publica de Educacao Basica, advém da possibilidade de trabalhar
em uma dimensao que contempla essa concepgao.

No caso do Pibid Letras, na area de Portugués, vimos, desde a
sua implanta¢do na Universidade Federal de Lavras (UFLA), em
2011, pautando nossas agdes por uma dinamica, para todos os
sujeitos envolvidos (coordenacao, bolsistas, professor supervisor),
de uma relagdo indissocidvel entre teoria e pratica, entre as
dimensdes da pesquisa e do ensino.

Convictos somos de que nao faz sentido conceber-se uma sala
de aula que ndo seja o mundo concreto dos estudantes da Educacao
Basica, dos professores, dos professores em formagao, de nos
pesquisadores e docentes na Universidade publica. Nesse mundo,
que dialoga com o mundo exterior em um didlogo respeitoso e
mutuamente constitutivo, a lingua e as linguagens sao uma parte
importante e privilegiada de trabalho, seja como nosso objeto
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especifico de atuacao, seja como ingrediente de outros saberes com
0s quais e por meio dos quais nos (re)conhecemos na existéncia, em
sociedade, sob uma dimensao epistémica e ética.

Este livro representa um momento dessa construgao, ja que
estamos imersos em uma rede de culturas e de praticas
socioculturais e tecnologicas que se constituem pela inter-relagao,
rapidez e por multiplas possibilidades de interacao entre sujeitos,
entre saberes e, enfim, entre percepcdes desses sujeitos sobre si
mesmos e sobre os saberes de cuja elaboragao/producao, circulagao
e recepcao participam. Um mundo concreto de muitas semioses
integradas em acontecimentos, em atos de linguagem nos quais tais
sujeitos marcam sua presenga na sociedade em que vivem.

Nesse viver multissemiotico, pluricultural e cada vez mais
sofisticadamente tecnologico, elegemos um género discursivo que
entendemos estar no cotidiano de todos esses sujeitos envolvidos
na vivéncia da sala de aula: a videoanimacgao.

Consideramos que os géneros do discurso sdo mais do que
estruturas das linguas e das linguagens. Tomando-os como
necessariamente praticas de linguagem e praticas sociais, nossa
abordagem no Pibid foi a de interligar o estudo tedrico, o interesse
analitico a partir da experiéncia de espectadores no mundo
concreto e, finalmente, o horizonte sociocultural dos estudantes da
Educacao Basica.

O livro que temos, agora, a satisfacdo de apresentar, consiste
na culminancia desse trabalho de estudo, discussao e vivéncia do
género videoanimac¢do, tendo sido pensado enquanto
oportunidades de pratica, nas salas de aula, de ensino e de
aprendizagem de lingua portuguesa. Sao 21 capitulos, cada um
deles analisando videoanimagdes, sob varios enfoques tedricos,
tendo em vista perspectivas de trabalho didatico-pedagdgico. O
leitor para quem esses textos foram destinados sdo os professores
da Educagao Basica e os professores em formacao no Curso de
Licenciatura em Letras.

Qual € a relevancia de se trabalhar com géneros audiovisuais,
debrucando-se sobre sua configuracdo multissemidtica? Se

12



pensamos na vida cotidiana, vivemos com eles, tropecamos neles,
nas telas dos smartphones, nas TV, nos computadores. Nas nossas
escolas, apresentam-se, como tantos outros géneros discursivos,
como convites a nosso exercicio interpretativo, na dire¢ao da
formagao constante de um leitor que se saiba cada vez mais
presente pelo que vé no mundo e pela maneira que se vé olhando
para si e para os outros.

Essa atividade interpretativa, muitas vezes, limita-se a uma
inquisicao burocratica da estrutura formal do texto escrito. Em
qualquer linguagem, mas mais intensamente nesse caldeirao
fervilhante de varias linguagens em didlogo em um contexto
multissemiotico, tais atos interpretativos podem e devem ser
concebidos mais amplamente.

A visao de Pierre Levy, que tem se dedicado a refletir sobre as
caracteristicas de nossas culturas e de nossas vidas nessa dimensao
inter-relacional, em temas como cibercultura, mundo digital e
sociedade digital, pode nos ajudar nesse caminho. Em uma
conferéncia ministrada no Brasil em 2009, ele diz:

Escutar, olhar, ler, voltam finalmente a se construir. Na abertura em
direcao ao esfor¢o de significagdo que vem de outro, trabalhando,
atravessando, amassando, decupando o texto, incorporando-o a nos,
destruindo-o, nés contribuimos para erigir a paisagem de sentido
que nos habita. Confiamos, por vezes, alguns fragmentos do texto aos
conjuntos de signos que se movimentam em nds. Estes ensinamentos,
estas reliquias, estes fetiches ou esses oraculos ndo tém nada a ver
com as inteng¢des do autor nem com a unidade seméantica viva do
texto. Eles, contribuem, porém, para criar e recriar o mundo de
significacdes que nés somos (LEVY, 2009, p. 1).

A partir dessa percepgao, podemos nos lembrar de que o que
vemos numa tela é uma extensao do que vemos no mundo, como
cenas. Olhamos uns para os outros como signos imaggéticos,
sonoros, corporificando memorias, expectativas, compreensoes,
esperangas, frustragoes.
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A contribuicdo que essa visao permite para a formacao
continuada de professores que tém como objeto de trabalho a
lingua e as linguagens agrega elementos que integram o ato
pedagogico a vida. Analisar um texto, seja ele oral, escrito,
imagético, musical, seja ele uma confluéncia de tantos signos, de
multiplas semioses se torna significativo somente se esse ato estiver
impregnado do que ¢ vivo no dia a dia desses sujeitos.

Essa visao ¢ comungada por Machado, que, a partir de
Bakhtin, procura refletir sobre a questao do texto. Ela sintetiza:

Para Bakhtin texto é todo sistema de signos cuja coeréncia e unidade
se deve a capacidade de compreensao do homem na sua vida
comunicativa e expressiva. O texto ndo € uma coisa sem voz; §,
sobretudo, ato humano, “diz respeito a toda producio cultural fundada
na linguagem (e para Bakhtin ndo hd produgdo cultural fora da
linguagem) (MACHADO, 1996, p. 92).

O que propusemos — e foi aceito entusiasticamente pelos
autores que aqui estdo presentes — foi o exercicio dessa reflexao e
dessa pratica de ir construindo compreensdes e visdes nao sobre o
que seria — erroneamente — considerado como “o texto em si”, mas
como uma constituicio da experiéncia que nos faz
espectadores/leitores, sujeitos constituidos pelo préprio ato de
leitura nesse contexto multissemidtico.

Esse esforgo representa uma tripla construgao: a) um exercicio
de pesquisa junto aos nossos orientandos e participantes de nossos
grupos de pesquisa; b) uma sistematizagao e um amadurecimento
das atividades que realizamos no ambito do Pibid; e c¢) uma
trajetoria — ainda pouco comum para os estudantes de graduagao —
de construgao da escrita académica, da reflexao sobre a prépria
pratica que essa atividade proporciona de maneira mais intensa e
de producao conjunta com alunos de pds-graduagao e docentes-
pesquisadores.

Assim, expomos a descri¢ao resumida de cada capitulo que
compoe o nosso livro:
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No capitulo 1, intitulado Videoanimacao Piper: uma proposta
de leitura a luz da Gramatica do Design Visual, os autores Helena
Maria Ferreira, Pedro Henrique Cardoso e Bruno Stefano Furtado
apresentam uma proposta de leitura de uma videoanimagao,
enfatizando a diversidade de uso de géneros discursivos presentes
no contexto social e educacional, e destacando a relevancia do
trabalho com textos multissemioticos para a formacao de cidadaos
criticos, tal como preveem as diretrizes propostas pelos
documentos oficiais. Os autores discorrem sobre o trabalho com a
videoanimagdo em sala de aula, delineiam os pressupostos
basilares da Gramatica do Design Visual (GDV) e apresentam uma
proposta de leitura da videoanimagao Piper, com vistas a propiciar
aos professores e demais leitores uma discussao sobre as diferentes
perspectivas de estudo das produgdes audiovisuais.

No capitulo 2, que tem por titulo Videoanimacao The blue &
the beyond: o trabalho com recursos imagéticos em sala de aula,
as autoras Jaciluz Dias, Hellen Teixeira Silva e Mirella Rosa Silveira
demonstram, por meio de uma andlise semidtica, como uma
videoanimacao pode ser utilizada na educacao, a fim de contribuir
para a insercao e utilizagao desse tipo de produgao no trabalho com
a leitura na educagao basica. A partir dos pressupostos da
Gramatica do Design Visual (GDV), as autoras elaboraram uma
proposta de leitura da videoanimagao em tela. O capitulo apresenta
uma reflexao acerca da importancia do trabalho com materiais
audiovisuais, discorre sobre os pressupostos basicos da GDV e
socializa uma analise para a videoanimagao, demonstrando como
a producao selecionada pode ser trabalhada em sala de aula.

No capitulo 3, cujo titulo é Videoanimacdo Man: uma
proposta de leitura, os autores Helena Maria Ferreira, Yago
Marshal A. Leandro e Geanne Santos Cabral Coe enfatizam a
relevancia de uma pedagogia da leitura que abarque a organizagao
dos textos que circulam nas novas midias. Nesse sentido, os autores
demonstram que abordar pedagogicamente uma produgao
audiovisual implica considerar o género discursivo, o enredo, os
recursos (planos, enquadramentos, iluminagdo, cores, musica,
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efeitos especiais), o projeto enunciativo dos produtores, os modos
de construcao dos personagens, o lugar social dos sujeitos-leitores,
das questoes explicitas e implicitas — o que mostra, o que sugere, o
que omite. Além disso, € relevante problematizar o processo de
textualizagdo das videoanimagdes, uma vez que 0s recursos
linguisticos e semidticos se apresentam de modo articulado, o que
permite perceber as relagdes envidadas para a construgao dos
sentidos, seja na dimensao da coesdo textual, seja na dimensao da
coeréncia, evidenciando que as escolhas nao sao neutras.

O capitulo 4, Videoanimacao Querida Alice: uma analise
sobre audiovisual e educacdo, escrito por Jaciluz Dias, Marta
Cristina da Silva, Maria Alice Aparecida Assis e Tania Oliveira
Terra, analisa as diversas semioses presentes na videoanimagao
selecionada e discute sobre os processos de producao de sentido
construidos na relagao entre os diferentes recursos semidticos que
constituem o texto/discurso da produgdo. A andlise socializada,
fundamentada nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da
Gramatica do Design Visual (GDV), destaca que o
encaminhamento das praticas educativas com a leitura em sala de
aula deve contemplar os efeitos de sentidos decorrentes das
escolhas de diferentes elementos que compdem as cenas de uma
produgao cinematografica, no caso analisado, de uma
videoanimagdo, o que favorece o estudo dos mecanismos
linguisticos e semidticos, mas também um enfrentamento das
questdes discursivas, tdo necessarias para a formacao de leitores
proficuos.

No capitulo 5, intitulado Videoanimagao La lunna: palavra na
lua e uma perspectiva de aprendizagem, os autores Raphael Sales
Soares, Marco Antonio Villarta-Neder e Juliana da Silva Lopes
Kaloczi propdem uma provocagdo sobre as possibilidades
educacionais das videoanimagdes para a construgao de processos
de ensino e de aprendizagem que, efetivamente, impliquem os
sujeitos como protagonistas da propria trajetdria de aprendizagem.
A partir da exploragao dos componentes da linguagem presentes
na videoanimacao La Luna e da reflexdao sobre como a palavra, em
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uma perspectiva bakhtiniana, impacta na relagio de
ensino/aprendizagem, os autores analisam o papel da palavra
(linguagem) como elemento central na relagao dialdgica entre os
sujeitos no processo de aprendizagem, o que culmina na
construgao critica do conhecimento.

O capitulo 6, denominado Videoanimacao Alike: pensando o
género discursivo videoanimac¢ao em sala de aula, produzido por
Natdlia Rodrigues Silva do Nascimento, Aline Teodoro e Jovana da
Paixao César, elege como objeto de estudo a videoanimagao Alike,
que problematiza as transformagdes sociais e culturais ocorridas a
partir dos avangos tecnologicos e digitais. A partir de um viés
dialdgico, interacionista e alteritario, o capitulo discute a formagao
de leitores proficientes e de profissionais docentes, cujas praticas se
aproximem do trabalho com os géneros que sao produzidos e que
circulam socialmente na atualidade. As autoras sinalizam para a
relevancia de uma insercao de géneros, que conjugam semioses
multiplas em sua composi¢do, para a formagao de leitores
proficientes e criticos, uma vez que tais géneros se aproximam das
praticas sociais presentes na sociedade tecnoldgica e digital em que
estamos inseridos. Assim, videoanimagoes (curtas) permitem uma
analise mais critica dos recursos/modos semidticos, uma vez que
propiciam um movimento reflexivo, uma posicao ativa frente ao
texto, para se compreender, tanto cada semiose isolada quanto o
todo formado por elas, além de trazer para a escola géneros mais
acessiveis e presentes no cotidiano dos alunos, fazendo com que os
métodos formais e canonicos percam espaco para métodos plurais
e mais abertos.

No capitulo 7, que tem por titulo Videoanimagao Mouse for
sale: uma andlise sob a perspectiva do ensino de lingua
portuguesa, os autores Marco Antonio Villarta-Neder, Silas
Custodio e Camila Lessa do Carmo destacam que um dos desafios
do trabalho com linguagens em sala de aula é nunca perder de vista
a relagao que essas tém, constitutivamente, com a vida. Nesse
contexto, o trabalho com géneros discursivos como a
videoanimacgdo pode promover esse encontro com a realidade de
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espectadores dos sujeitos envolvidos, sejam eles os estudantes,
sejam os professores. Nesse capitulo, foi analisada a videoanimacao
Mouse for sale, produzida pelos estidios norte-americanos Disney.
O objetivo foi discutir como os personagens da animagao
ressignificam suas identidades a partir de uma percepgao
intersubjetiva da relacdo com os outros personagens. Os
referenciais teoricos utilizados foram o conceito de identidade e o
de enunciado/enunciagao, do Circulo de Bakhtin, Medviédev e
Voldéchinov. A partir deles, foram discutidas implicagoes
pedagogicas na utilizagdo de uma videoanimagao como essa em
aulas de Lingua Portuguesa na Educacao Basica.

O capitulo 8, identificado pelo titulo Videoanimacao Vida
Maria: a constitui¢ao do sujeito feminino, de autoria de Gislaine
Aparecida Teixeira e Millena Carvalho Bastos, tem a analise
proposta pautada no conceito de sujeito, proposto e problematizado
por Mikhail Bakhtin e o Circulo. Assim, a reflexdo abarca a questao
da constituigao do sujeito feminino e direciona-se para possiveis
relagdes de alteridade produzidas em situagoes de sala de aula,
concebidas como uma unidade do acontecimento. A partir do
trabalho com o texto multissemidtico, isto é, o texto que possui em
sua composicao semioses outras para além do campo da verbal, é
possivel construir espagos e tempos escolares mais dinamicos e
interativos. Por fim, constatou-se, também, a importancia de se
refletir sobre a formacao docente diante da necessidade de
apreensao de novas habilidades e praticas na relacao professor-
aluno.

O capitulo 9, intitulado Videoanimacao Reflexion: a
construcdo da identidade feminina a partir da problematica do
padrao de beleza, produzido por Marco Antonio Villarta-Neder,
Taisa Rita Ragi e Kleissiely de Castro, problematiza o fato de as
videoanimagdes serem tomadas, recorrentemente, como mero
entretenimento. Pensar na formagao escolar dos alunos pressupoe,
entre outras questOes, garantir que estejam aptos a promover a
integracao de varias linguagens nos diferentes contextos sociais. Os
autores fazem uma proposta de andlise da videoanimacao
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selecionada em uma perspectiva dialogica, que representa um
desafio tedrico para muitos professores de escolas de educacao
basica. A constituicio de sujeitos-leitores deve atender as
necessidades contemporaneas, por meio de agdes pedagogicas que
contemplem essa condigao multissemiotica dos géneros
discursivos com que convivem. E a partir do encontro entre sujeitos
que as aulas de Lingua Portuguesa poderao contribuir para a
formacao de leitores que estabelecam um didlogo com as condi¢oes
concretas nas quais os alunos se encontram, enquanto sujeitos
do/no mundo, constituindo-se na/pela linguagem.

O capitulo 10, denominado Videoanimagao Apego y ego: uma
desconstrucao do perfil feminino difundido pela industria da
beleza, de autoria de Cecilia Moreira, Guilherme Melo e Jaciluz
Dias, apresenta e discute a importancia da utilizagao de materiais
audiovisuais na educagdo, gracas ao seu carater inovador e
fundamental para a formacao de leitores cidadaos. Além disso,
busca-se, também, problematizar as concepgdes de beleza
culturalmente construidas para o universo feminino, a partir da
analise da videoanimacao selecionada. Portanto, as discussoes
propostas incidem sobre uma faceta obscura da industria da beleza
e sobre os padrdes estéticos disseminados na sociedade, o que
demanda uma desconstrucgdo dos discursos normativos, com vistas
a favorecer nao somente uma maior qualidade de vida, como
também um pertencimento aos grupos sociais, de forma menos
excludente. Os autores ressaltam a relevancia do uso dos textos
multissemiodticos na sala de aula, que provocam discussdes sobre
os muitos sentidos possiveis da linguagem nao verbal (e das
relacdes desta com a linguagem verbal), propiciando desenvolver
uma leitura critica sobre a realidade, por parte dos discentes, mas,
também, dos docentes.

No capitulo 11, intitulado Videoanima¢do Sunshine:
discussoes sobre relacionamentos abusivos, as autoras Isabela
Vieira Lima, Gabriella Marques Siquara Silva e Giuliane Aparecida
Petronilho apresentam considera¢des sobre o trabalho com os
textos audiovisuais em ambiente escolar. A partir de uma proposta
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de leitura da videoanimacdo Sunshine, sao problematizadas
questdes que estao presentes no cotidiano social, tais como:
masculinidade tdxica, relacionamentos abusivos e machismo.
Além disso, € possivel discutir sobre os recursos semioticos, como
sao escolhidos e combinados para a construcao do projeto de dizer
por parte dos produtores e como sao interpretados por parte dos
sujeitos-espectadores. Assim, o trabalho com a videoanimacao
possibilita a construcdo da interagao entre dos diferentes sujeitos
que compdem as cenas enunciativas. Analisar como se efetivam os
processos de produgado e de recepgao dos textos se constitui como
uma estratégia proficua para a formagao de sujeitos-leitores
criticos.

O capitulo 12, que tem por titulo Videoanimacao Scarlett:
novas cores, novos caminhos e um aprendizado significativo, de
autoria de Dalva de Souza Lobo, Janice Rosario e Jean Oliveira,
busca refletir sobre as possibilidades de leitura oferecidas pelos
diferentes signos que se materializam em forma de textos verbais
e/ou nao verbais. Os autores destacam que a andlise e a
interpretacao dos textos, independentemente do suporte que os
acolhe e das semioses que os constituem, implica os diferentes
contextos que circunscrevem os sujeitos em suas praticas sociais. O
uso da videoanimagao, enquanto estratégia didatica, potencializa a
pratica pedagogica e as relagdes de ensino e de aprendizagem.
Todavia, nao se trata somente do aprendizado formal promovido
pela escola, pois a percepgao e compreensao se estendem para além
desta, na medida em que provocam outras leituras de mundo e dos
diferentes textos, sem os quais os atos de ensinar e aprender se
esvaziariam dos sentidos que devem norted-los. A leitura na
perspectiva dialdgica e letrada ¢ fundamental para a formacao
estética dos sujeitos, aqui compreendida em sua dimensao social,
cultural e histdrica.

O capitulo 13, cujo titulo é Videoanimacao EI empleo:
reinventando a leitura no espaco escolar, produzido por Ernani
Augusto de Souza Junior, Bianca de Souza Gomes e Ivan Lucas da
Silva, destaca o compromisso ético da escola de assumir-se como
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responsavel pela formacao de leitores criticos que possam
interpretar, com proficiéncia, os diferentes recursos semioticos que
constituem os textos que circulam na sociedade da informagcao.
Nesse contexto, os autores apresentam uma proposta de leitura da
videoanimacgao EIl Empleo que contempla aspectos presentes em
textos multissemioticos, tais como: enredo, trilha sonora e os efeitos
de sentidos, demonstracao de sentimentos, metaforas visuais e
enquadramentos, que sao mecanismos indiciadores de sentido e
orientam a interpretagao. Os autores apresentam uma reflexao
tedrica e metodoldgica sobre o trabalho com a leitura de textos
audiovisuais em sala de aula e, de modo especial, com a leitura de
videoanimagdes, o que pode favorecer o acesso dos alunos a
cultura, a reflexdo critica, a espagos de imaginacao/criagao, de
ressignificagao de valores, enfim, para se realizar um trabalho de
producdo de sentidos em um contexto histdrico e coletivo, que
possibilite a ampliacao da criticidade e de posturas éticas.

No capitulo 14, intitulado Videoanimacao Jacaré ou tronco?:
os processos de textualizacao em texto multissemidtico, as autoras
Isis Brito Alves, Jaqueline Araujo da Silva e Francine de Paulo
Martins Lima constroem uma reflexao acerca dos processos de
sentidos dos textos, em uma perspectiva dos mecanismos de
textualizagao e de circulagao/recepgao dos discursos. Os processos
de textualizacdo sdo construidos de maneira interativa, levando em
conta ndo somente o enunciado, mas os aspectos da obra como o
todo, tendo em vista que o género em questao coloca o espectador
como criador principal do sentido, o que implica considerar os
conhecimentos de/sobre o mundo do sujeito-espectador,
representando aspectos interessantes para o tratamento da leitura
em sala de aula. Com vistas a sistematizar as unidades de sentidos,
as autoras propdem um trabalho com provérbios, o que permite
explorar os enunciados para além de sua materialidade textual.
Além da exploracdo das multissemioses, as videoanimagdes
podem favorecer a concretizacdo de praticas educativas
notadamente mais interativas e, consequentemente, formar sujeitos
mais criticos e reflexivos.
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No capitulo 15, que tem por titulo Videoanimacao Calango
Lengo: o uso de videoanimacdes em sala de aula como
motivadoras de reflexdes sobre cultura, os autores Ernani
Augusto de Souza Junior, Ana Carolina Gama Gouveia e Leticia
Arrabal Bonini da Silva apresentam uma proposta de leitura do
género videoanimagao em sala de aula como uma alternativa ao
modo de ensino tradicional, por meio da analise de uma
videoanimacao. Apesar da diversidade de recursos presentes na
producao selecionada, os autores destacam trés aspectos na andlise:
a trilha sonora, o cendrio (a partir dos elementos semioticos e
técnicos) e a religiosidade (a partir de eixos tematicos). A partir do
trabalho empreendido, foi possivel constatar as potencialidades do
género videoanimagao para desmistificar o uso de obras
audiovisuais como um recurso estritamente relacionado ao
entretenimento, uma vez que elas proporcionam estratégias
didaticas que articulam diferentes linguagens e problematizam a
diversidade cultural. Além disso, essa abordagem permite uma
aproximagcao entre professor e aluno, uma mobilizacao do interesse
pela aprendizagem por parte dos estudantes, favorecendo uma
educacao emancipatoria e critica.

O capitulo 16, denominado Videoanimacién Ley del retorno:
constribuciones que ofrece el video para la dinamica docente y la
ensefanza de lenguas adicionales, de autoria de Lorena Del
Carmen Esparza Paillao e Tania Regina de Souza Romero, destaca
as contribui¢des do uso de videoanimagdes para o ensino de
linguas adicionais em sala de aula e apresenta uma proposta de
trabalho com uma producao animada como exemplo de outras
formas de interagdo nos processos de ensino e de aprendizagem.
As autoras destacam a relevancia da inser¢ao de tecnologias nas
praticas educativas e a necessidade de metodologias que possam
contribuir para o aperfeicoamento de habilidades de usos da lingua
estudada. Voltado para a formagao de professores, o capitulo atesta
as potencialidades das videoanimagOes para a promogao de
aprendizagens mais efetivas, viabilizando novos modos de ensinar,
bem como o acesso a outros mundos sociais, de forma a favorecer
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a compreensao das praticas linguisticas e das dimensoes culturais
que compdem o processo de ensino de uma lingua adicional.

O capitulo 17, com o titulo Videoanimacao Are you lost in the
world like me?: o uso (in)devido da tecnologia, foi produzido por
Elivan Aparecida Ribeiro, Christian Antonio de Souza Sales e
Thauane Teodoro Gongalves Santos e demonstra a relevancia de
uma leitura mais meticulosa dos textos multissemioticos. O
capitulo ilustra as potencialidades das videoanimacdes para a
implementagdo de praticas pedagogicas de ensino e de
aprendizado, pautadas em ambientes mais interativos, dinamicos
e de entretenimento, mas com criticidade. Esse tipo de recurso pode
viabilizar a formacgao de alunos criticos e reflexivos, que possam se
atentar as condigdes de producdo de sentido que lhes sdo
oferecidas, ndo apenas pelo texto verbal, mas também pelo
audiovisual. A partir dessa sintaxe audiovisual, os processos de
produgao de sentidos sao ampliados, de modo a congregar
entretenimento, criticidade, criatividade e formacgao cidada, uma
vez que as videoanimagOes problematizam tematicas sociais e
interpelam um posicionamento critico, com uma dose de humor.

O capitulo 18, intitulado por Videoanimac¢ao Happiness: uma
abordagem com o texto multissemiético em sala de aula, de
autoria de Gislaine Aparecida Teixeira, Gabriel Vicente Alves Silva
e Lorena Lopes Moraes, apresenta uma analise multissemiotica, em
que se buscou refletir sobre a utilizagdo da videoanimagao em sala
de aula, enfocando as estratégias de constitui¢ao dos sujeitos, a
partir da insercao da linguagem multimodal no ensino.
Problematizar a leitura das varias semioses em sala de aula, como
no caso da videoanimagao, é priorizar um rompimento com uma
leitura que se configure de forma simplista/superficial dos
enunciados e que se relaciona diretamente com o dito e com o nao
dito. Afinal, mais que uma relagao entre texto em sua materialidade
e aluno, ha uma rela¢do constitutiva entre sujeitos, entre dizeres,
entre sentidos. Assim, perceber as estratégias utilizadas na
constituicao da videoanimagao proporcionam interpretagdes que
nao ficardo restritas ao contexto da sala da sala de aula. Pensar
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sobre essas questOes € abrir-se para novas praticas sociais, é
atentar-se a um ensino que priorize a constituicao do sujeito-aluno
e, consequentemente, dos sujeitos em inter-relagao.

O capitulo 19, cujo titulo é Videoanimacao A lhama e a cerca
elétrica: a relevancia do audiovisual como estratégia de ensino na
sala de aula, foi produzido por Elivan Aparecida Ribeiro, Melissa
de Carvalho Pinto e Theodoro Gomes Azevedo e apresenta uma
discussao sobre conceitos basilares que permitem a compreensao
do universo em que se circunscrevem os textos multissemioticos. A
analise dos multiplos recursos semioticos permite a compreensao
das partes que compdem o todo, bem como a construgao de
possibilidades de interpretacdo dos projetos de dizer constitutivos
dos textos. Assim, ao se trabalhar com videoanimacao, que é um
género que reune multiplas semioses, como &4udio, imagens,
movimentos, entre outros, os alunos tendem a ser mais instigados
e ampliam seus modos de interpretar um texto. A videoanimacao
constitui-se de uma multiplicidade de linguagens, que unem textos
verbal e ndo verbal, motivando a construcao de sentidos de modo
mais ativo e mais reflexivo.

O capitulo 20, intitulado Videoanimacao Ian — inspired by a
true story: possibilidades para o trabalho com a inclusao social e
digital, de autoria de Amanda Jackeline Santos da Silva, Teciene
Céssia de Souza, Maria Luiza de Paula e Ana Julia Aparecida Cruz,
apresenta uma discussdao acerca das potencialidades das
videoanimagoes para a abordagem da tematica da inclusao, seja na
perspectiva da inclusao social, seja na perspectiva da inclusao
digital, de modo mais especifico. As autoras discutem a relevancia
de a inclusdo social ser concebida a partir do conceito de diferencas,
ndo das deficiéncias. Além disso, explicitam que o conceito de
inclusdao digital deve contemplar as dimensdes de usos das
multiplas linguagens. Para complementar a discussao, as autoras
apresentam uma proposta de leitura da videoanimacao Ian, que
ilustra uma situagao de exclusao/inclusao e que explora diferentes
semioses para a construgao do projeto de dizer.
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No capitulo 21, nomeado Videoanimagoes em sala de aula:
relato de experiéncia de supervisores do Pibid, os professores
Aleques Mateus, Suely Mendes Andrade Monteiro, Silmara
Aparecida dos Santos e Nilva Alves Borges Janudrio produzem um
relato reflexivo sobre as experiéncias de leitura e de utilizagdo das
videoanimagdes em sala de aula. Além de apontar a caréncia de
cursos de formagao sobre o uso desse tipo de género discursivo, os
autores sobrelevam a necessidade de busca constante de inovagao
de metodologias de ensino e de praticas educativas mais
interativas. A partir do relato produzido, foi possivel compreender
que o trabalho com as videoanimagdes amplia o interesse pela
leitura e pela discussao por parte dos alunos, possibilita abordar
questOes sociais a partir de um contexto, favorece o pensamento
critico, incita uma provocacao para a formacao humana, permite
explorar as habilidades requeridas pela BNCC de modo mais
sistematizado e com resultados mais proficuos. O trabalho com
esse género suscitou enunciados e posicionamentos interessantes,
que propiciaram discussdes acerca das perspectivas dos alunos e
dos professores, viabilizando espagos para o trabalho com a leitura
em uma perspectiva de producao de sentidos na/pela interagao, o
que, além de favorecer a formacdo critica dos alunos-sujeitos
leitores, contribui, também, para a formacao reflexiva dos sujeitos-
professores.

A partir da posi¢do que assumimos como participantes do
Projeto Pibid/UFLA/Capes — Portugués, esperamos que a leitura
desses textos seja um convite a uma réplica que os enunciados
sempre suscitam, seja em novas compreensoes, seja na crenca de
que € possivel constituir-se um espago rico, diverso e plural de
formacao de sujeitos, alunos, professores, pesquisadores, cidadaos.
Cada ato de linguagem, cada compreensdao e cada fazer nos
engajam no mundo do outro, condi¢ao para que (re)construamos
continuamente o nosso e o dele. Na nossa concepgao, sociedade e
escola sdao instancias — com todos os seus desafios — para esse
encontro e esse didlogo.
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Destacamos, ainda, que as imagens utilizadas neste livro
foram retiradas de videoanimacdes produzidas por produtores
diversos, citados no corpo de cada capitulo. Ressaltamos que a
utilizagdo das imagens teve, exclusivamente, objetivos
educacionais, sem fins lucrativos e pode enquadrar-se na politica
de usos aceitaveis das midias para a formagao cidada.

Boa leitura!
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VIDEOANIMACAO PIPER:
UMA PROPOSTA DE LEITURA A LUZ DA GRAMATICA
DO DESIGN VISUAL

Helena Maria Ferreira
Pedro Henrique Cardoso
Bruno Stefano Furtado

Introducao

Vivemos um periodo em que os avangos tecnoldgicos tém
remodelado as mais diversas formas de interagao. Desse modo, o
presente capitulo busca problematizar algumas implicagdes
causadas por essas mudangas na pedagogia da leitura. Para tal,
apresentamos uma proposta de andlise de uma videoanimagao,
que se constitui como um género discursivo que se presentifica no
cotidiano social, mas que, na nossa percepcao, nao € muito
explorado no ambito escolar.

Embora possamos constatar avangos em relagao a diversidade
de uso de géneros discursivos no contexto educacional,
consideramos que o trabalho com os textos audiovisuais ainda
carece de uma abordagem que possa favorecer a formagao de
cidadaos criticos, pois ainda per/insiste a ideia de primazia do texto
escrito em sala de aula. Essa tradicao hegemonica nas escolas
apresenta tendéncias de praticas padronizadas (predominio de
exercicios gramaticais, supervalorizacdo de livros didaticos,
artificializagdo das praticas de escrita com vistas a preparacao para
processos seletivos para ingresso em ensino superior, foco em
exercicios repetitivos e copias etc.), o que desencadeia, muitas
vezes, uma atitude passiva por parte dos sujeitos aprendizes.
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No entanto, ndo podemos deixar de destacar estudos realizados
por pesquisadores e propostas pedagogicas desenvolvidas por
professores, que ainda sao pouco socializados, mas que tém
proporcionado situagdes de aprendizagens significativas e
contextualizadas, como € o caso de praticas textos-audiovisuais em
sala de aula. Tais iniciativas evidenciam que esses textos nao devem
cumprir a fungao de complementar ou ilustrar contetidos, mas de
potencializar experiéncias que possibilitem conceber a aula como um
movimento discursivo entre sujeitos que interagem e se formam
na/pela linguagem, e, em decorréncia, participam de deslocamentos
dos modos de conceber o mundo e de agir nele.

Assim sendo, procurando construir uma reflexao que possa
contribuir para a formacao de professores, o presente capitulo tem
como objetivo refletir sobre as possibilidades de leitura de
videoanimagOes em sala de aula. Com vistas a fundamentar as
discussoes sobre os percursos de produgao de sentidos, embasamo-
nos na teoria intitulada Gramatica do Design Visual (GDV), de
Kress e Van Leeuwen (2006). Nao tivemos a pretensdao de
apresentar os pressupostos tedricos da GDV, mas de utilizar suas
bases para apresentar uma proposta de leitura da videoanimagao
intitulada Piper, produzida pela Pixar Animation Studios, com o
proposito de problematizar questdes que consideramos relevantes
para o processo de andlise de textos audiovisuais.

Esperamos que o nosso capitulo se constitua como uma
provocacao aos leitores (professores), para que novas abordagens
sobre as videoanimagdes sejam suscitadas, ja que esse é um género
fascinante, que integra o cotidiano dos alunos e apresenta
substantivas potencialidades para a formacao de leitores criticos.

O trabalho com videoanimag¢ao em sala de aula
A tecnologia tem mudado a forma com que os diferentes
sujeitos lidam com as informagdes que circulam na web,

diariamente. Tempos e espagos foram redimensionados. As
mensagens, antes socializadas por meio de cartas, sdo
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enviadas/recebidas por meio de aplicativos, de modo instantaneo,
para diferentes lugares do mundo. Além disso, as intera¢des sao
efetivadas por meio de textos compostos por diferentes
modalidades (fala, escrita e imagem). Esse contexto hipermidiatico
imputa a sociedade, e, por extensao, a escola, novas demandas de
leitura. A internet passou a ser, segundo Silva (2005, p. 63), “onovo
espaco de sociabilidade, de organizagao, de informagdo e de
educacao”, congregando saberes de diferentes campos do
conhecimento e exigindo praticas pedagdgicas mais interativas.

Em sala de aula, o professor, na condi¢dao de mediador dos
processos de intera¢do, assume um papel importante de engendrar
propostas de ensino que possam contribuir para o aperfeigoamento
de habilidades de leitura, que, efetivamente, viabilizem a formagao
de sujeitos criticos, o que, por sua vez, envolve os multiletramentos.
Por meio do trabalho com os textos audiovisuais e, de modo
especial, com as videoanimagOes, é possivel desencadear
aprendizagens significativas, ja que a exploracao das diferentes
semioses constitutivas desse tipo de produgao favorece o interesse
pela leitura, as intera¢des entre os diferentes sujeitos e a articulagao
com as questodes do cotidiano social.

Nesse contexto, consideramos que o trabalho com as
videoanimagdes representa possibilidades aos alunos para ampliar
“a curiosidade para buscar dados, trocar informagdes, atigar-lhes o
desejo de enriquecer seu didlogo” (ALMEIDA; ALMEIDA, 1998, p.
50). Segundo os autores, o trabalho com as videoanimagoes, bem
como os com recursos audiovisuais, possibilitam a compreensao, a
reflexdo e a construgao de conhecimento por meio dessas midias.

Podemos, ainda, reportar-nos a posi¢cao de Alves, Battaiola e
Cezarotto (2016, p. 2), os quais afirmam que

As animagdes podem capacitar, facilitar e envolver o aprendiz em
situagdes de aprendizado (Lowe et al., 2008; Ainsworth, 2008). A
animacao engloba as linguagens verbais, visuais e sonoras e, ainda,
exibe informagdes com base na imagem em movimento dentro de um
determinado tempo (Whitaker & Halas, 2001). A animacdo pode
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assumir inimeras fun¢des na acao pedagogica, tais como: apresentar
um fato (simula¢ao ou narrativa), ilustrar um contetido (descrever
uma agao, exemplificar um movimento), expor um evento
(apresentar agdes e procedimentos) e motivar (narrar fatos, contar
historias) (Weiss et al., 2002).

Esse género, que tinha circulagao na televisao e no cinema, passa
a ser amplamente socializado a partir do advento da Internet, por
meio de computadores, celulares, tabletes etc, envolvendo nao
apenas espectadores infantis/adolescentes, mas também adultos, com
producodes que evidenciam técnicas e enredos altamente complexos.

Nesse ambito, Moran (1998, p. 88) pontua que “educar é
procurar chegar ao aluno por todos os caminhos possiveis: pela
experiéncia, pela imagem, pelo som, pela representacao
(dramatizagOes, simulagdes), pela multimidia”. A partir dessa
citagdo, podemos considerar que as produgdes audiovisuais, nas
quais se inserem as videoanimagdes, podem promover uma
ressignificagdo do espaco de aula, que é considerado, por Stein
(2000), como um espago semiotico, no qual o aprendiz tem acesso a
uma variedade de textos multimodais — visuais, escritos, falados.
Nesse sentido, podemos destacar, ainda, que cada forma semidtica
demanda, em conformidade com Lemke (2002), um conjunto de
normas interpretativas e possibilidades de significado que lhes sao
particulares. Desse modo, o ensino de linguas deve contemplar nao
somente os modos de organizagao dessas produgdes, mas também
os contextos de produgao, circulagao e recepgao.

Nessa direcao, podemos destacar a posigao de Vieira (2008),
que considera que a animagao

privilegia a apreensao de aspectos do cotidiano, utilizando como
propriedade diferentes linguagens e conexdes visuais, auditivas e
narrativas, para chegar por meio da fantasia, da imaginacdo e da
sensibilidade, ao receptor. Por toda essa sua forma é que as
animacdes nao podem ficar longe da sala de aula (VIEIRA, 2008,
p.144).
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Podemos inferir, a partir das consideragoes anteriores, que o
trabalho com videoanimagdes em sala de aula, além de propiciar a
adogao de metodologias de ensino mais interativas, pode
visibilizar uma aproximacao da escola com o cotidiano social,
incitar o aperfeicoamento de habilidades relacionadas a leitura de
textos multissemioticos, propiciar o desenvolvimento da
sensibilidade estética e favorecer a formagao do cidadao critico,
ético e participativo. Assim, uma proposta de leitura a luz da
Gramatica do Design Visual (GDV) podera favorecer a
consideracdo de determinadas semioses que, recorrentemente,
ainda sao relegadas a segundo plano no processo de produgao de
sentidos.

Gramatica do Design Visual: breve caracterizacao

Em fun¢ao dos limites deste capitulo, ndo serd possivel
apresentar uma discussao aprofundada sobre a Gramatica do
Design Visual (GDV), mas seus pressupostos bdsicos e uma
extensao, considerando a necessidade de ampliagao da teoria para
a leitura de textos em movimentos.

Esse arcabougo tedrico surge a partir dos principios da
Linguistica Sistémico-Funcional e elege como objeto de estudos os
textos imagéticos. Nesse contexto, essa teorizagao busca analisar
como e por que um texto significa o que significa e parte do
pressuposto de que, ao fazermos usos da linguagem, fazemos uma
série de escolhas entre as possibilidades propiciadas pelo sistema
linguistico-semidtico. Essas escolhas, por sua vez, sao subjacentes
as formas/caminhos construidos pelos sujeitos em suas intera¢des
sociais, ou seja, sao singulares e dependem dos modos de conceber
e agir no mundo. Assim, um texto sempre implicara um projeto de
dizer (por parte do sujeito-autor) e uma possibilidade de
interpretacao (por parte do sujeito-leitor).

Para Pimenta e Natividade (2012), nas interac¢des sociais, tanto
o autor quanto o leitor escolhem ora um modo semiético, ora outro,
dentro da paisagem semidtica, dentro da gama de modos
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semiodticos disponiveis, para dar destaque ou ressalta-los, num
dado momento, a partir de determinadas escolhas, mas todos os
modos semidticos se agrupam para formar a interpretacao ou
entendimento do texto.

Uma andlise de um texto, a partir da perspectiva da GDV,
engendra trés categorias: a) design: sdo os proprios recursos/modos
semidticos (cores, iluminacao, palavras, participantes representados,
gestos/posicionamentos, distanciamento, perspectiva, roupa, olhar,
exploragao do espago/tempo etc.) e o uso desses recursos
propriamente ditos (segundo tradi¢do, convengdo, inovagao
socialmente construidas); b) a produgdo: organizagao do texto,
considerando os interlocutores, objetivos comunicativos, suporte,
coesao, coeréncia, projetos de dizer, estratégias de interlocucao etc.; c)
distribui¢do: modos de circulagao, forma como a produgao ird ser
veiculada no contexto social, o que inclui a escolha do suporte, tipo de
linguagem, material, demandas dos interlocutores, contexto social. A
esses critérios acrescentamos a recepgao, que diz respeito as
interlocugdes com os sujeitos-espectadores.

Outra questao relevante proposta pela GDV ¢ a
metafuncionalidade da linguagem, que sao as manifestagoes dos
propositos que estao subjacentes aos usos da lingua. A organizagao
dos textos envolve escolhas linguisticas e semioticas, que indiciam
sentidos, orientam as interpretag¢des e instauram projetos de dizer.
A leitura, a partir desses pressupostos teoricos, suscita “exposigoes
e compreensdes que podem instrumentalizar professores e alunos
numa pratica efetiva de leitura e de interpretacao dos sentidos que
as imagens veiculam” (SILVA; ARAUJO, 2015, p- 316). De acordo
com Kress e van Leeuwen (2006), da mesma forma que a linguagem
verbal possui uma sintaxe, a linguagem visual também possui e
pode ser examinada por meio de trés metafungdes: a
representacional, a interacional e a composicional'.

!Embora a GDV tenha sido idealizada para o estudo de textos imagéticos estaticos,
Bezerra (2017) e Carmo (2017) demonstram a potencialidade da teoria para a
analise de textos dindmicos.
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1. A metafuncao representacional: tem como objetivo analisar o
que estd sendo retratado visualmente, sendo que essa
representacao pode ser de pessoas, objetos, eventos e lugares.

2. A metafunc¢do interacional: tem como objetivo analisar a
relagdo entre os participantes, sendo eles o produtor (que pode
estar mais proximo ou distante) e o leitor.

3. A metafun¢do composicional: tem como objetivo analisar os
elementos visuais, interativos e representacionais como
recursos formadores de sentidos.

Considerando essas trés metafungdes, ou seja, a
metafuncionalidade da linguagem, Kress e van Leeuwen (2006)
propdem uma perspectiva de analise sistematica dos elementos
visuais dos textos multimodais, que descreve a forma pela qual
individuos, coisas e lugares sdao combinados em uma totalidade
constitutiva de sentido. Nessa concepcao, as regras sao socialmente
produzidas e mutdveis por meio da interacdo social. Essa
abordagem ajuda a desmistificar uma percepg¢ao generalizada de
imagens e composicdes visuais como meios de entretenimento
desprovidos de significados e sentidos ideoldgicos. Partindo dessas
consideragoes, apresentamos uma proposta de leitura de uma
videoanimacgao.

Proposta de leitura da videoanimacao Piper

A videoanimacado analisada se intitula Piper? e foi langada,
em 2016, pela Pixel. Nesse sentido, ao tomarmos como referéncia o
imbricamento entre categorias (design, producao, distribuicao e
recepcao) e metafungdes (representacional, interativa e
composicional), pontuamos algumas questoes que consideramos
relevantes, em uma proposta pedagogica de leitura.
Antes de assistirmos a videoanimacgao, entendemos ser
necessario proceder ao levantamento de conhecimentos prévios
sobre o género discursivo em questao:

2 Disponivel em: https://bit.ly/2mrY3vu. Acesso em: 10 out. 2018.
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1) Quais sdo as caracteristicas de uma videoanimagao?

2) Onde uma videoanimacao circula?

3) Quem sao os leitores-espectadores?

4) De um modo geral, quais sdo os propodsitos de uma
videoanimacgao?

Nesse momento preparatdrio para a leitura, o professor pode
deixar claro que se trata de um levantamento acerca dos saberes
dos alunos acerca do género videoanimacao.

Assim, a discussao podera contemplar aspectos relacionados
ao contexto de producado da videoanimagao. Assim, uma questao
que pode ser abordada é: quem sao os produtores? O fato de a
produgao ser assinada pela Pixar Animation Studios/Walt Disney
Pictures ja sinaliza para uma interpretacao, por ser uma empresa
de renome no campo de produgodes filmicas. Diferentemente da
tendéncia usual de leitura de livros na escola, em que se explora,
mais recorrentemente, autor e ilustrador, a videoanimacgao
apresenta um elenco de produgao (escritor, diretor, produtor,
supervisor, editor, designer, animador, entre outros, que sao
responsaveis pelo roteiro, pelo som/musica, pela iluminacao, pela
edicao etc.). Essa questao parece contribuir para uma discussao
acerca da complexidade da producado audiovisual e da relevancia
de uma analise mais criteriosa dos inimeros recursos indiciadores
de sentido. Assim, ao abordarmos a metafungao representacional,
podemos encaminhar uma reflexdo sobre a relevancia dos
produtores do texto para o processo de circulagao e recepcao das
produgodes audiovisuais.

Nesse ambito, ainda merece destaque a questao dos
personagens representados. Aqui, consideramos ser necessdria
uma discussdo sobre o processo de construgao dos personagens,
seja na dimensao fisica, seja na dimensao comportamental, mais
notadamente, do personagem principal, que apresenta diferentes
formas de configuragao/agao ao longo da produgado. Vale destacar
que essa construgao nao se constitui apenas sob o ponto de vista
dos produtores, mas é uma construcgao intersubjetiva, que conta,
também, com a participacdo dos sujeitos-espectadores.
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Em uma videoanimacdo, a discussao sobre os modos de
representacao € essencial para a compreensao do texto, ou seja,
para o processo de producao de sentidos, que é necessaria para a
(re)construgao do projeto de dizer. Assim, convém destacar que
uma mesma imagem pode suscitar diferentes leituras. Na Figura 1,
por exemplo, o fato de o passarinho apresentar-se de boca aberta
sugere a espera pelo alimento, mas podera possibilitar diferentes
leituras: estar faminto, ser filhote, ser acomodado, ter uma mae
cuidadosa etc.

Figura 1: Personagem esperando alimento

Fonte: videoanimacao Piper - Pixar Animation Studios

As representagdes escolhidas pelos produtores constituem
proposta(s) de sentido, mas sao os eventos/as circunstancias, em
interagdo com os modos de ler dos interlocutores, que irao gerar as
interpretagoes. Nesse caso, a escolha dos personagens — passaros —
pode suscitar leituras diferenciadas, literais ou metafdricas.
Leitores podem considerar que a producao aborda uma histéria
sobre a vida de um pdssaro na busca da aprendizagem pela captura
de alimentos; outros, porém, podem considerar que a produgao é
uma metafora da vida humana, em que a conquista de uma meta
estd atrelada a capacidade de enfrentamento dos obstaculos da
vida cotidiana. Ou, para além disso, a importancia da figura
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materna e/ou paterna no desenvolvimento emocional dos filhos,
por exemplo, entre outras possibilidades tematicas. No caso das
producdes animadas, os movimentos indicam a progressao
textual/tematica e as agdes dos personagens representados. Como
exemplo, temos os movimentos dos passaros, dos caranguejos, das
ondas, das plantas etc., que indiciam sentidos.

Soma-se a questao anteriormente abordada, a discussao sobre
a interagao entre produtores/producao e sujeitos-leitores. Assim,
podemos entender que as estratégias utilizadas pelos produtores
podem suscitar maior ou menor adesao a produgao filmica. Nesse
caso, a relagao de afeto entre mae e filho, as representagdes de
sentimentos/emogoes do filhote, a exploragao de detalhes das
cenas, as mudancas de posicoes da apresentacdo das cenas
contribuem para a implicacdo dos sujeitos-espectadores, que
acabam por construir um envolvimento com a histéria. Na Figura
2, por exemplo, o foco no personagem caranguejo constitui uma
estratégia de colaboragao com o sujeito-espectador. E a partir dessa
cena, que retoma a questao da busca pelo proprio alimento, que o
leitor pode compreender a importancia do (pequeno) personagem
para a constitui¢ao do enredo.

Figura 2: Foco no personagem Caranguejo

Fonte: videoanimagao Piper - Pixar Animation Studios
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Na Figura 3, a projecao da cena, sob a perspectiva do passaro,
contribui para a constru¢ao de uma ideia de desespero.

Figura 3: Projecdo sob o ponto de vista do personagem

Fonte: videoanimacao Piper - Pixar Animation Studios

A exploragao de cenas especificas e de seus efeitos de sentido
possibilita uma reflexao sobre os modos de ler uma produgao
audiovisual, o que demanda aten¢do mais direcionada aos
diferentes recursos semioticos. Refletir sobre os modos de ler
promove, como consequéncia, o questionamento sobre as nossas
habilidades de perceber detalhes, de realizar associagoes, de
acionar conhecimentos prévios, de ressignificar nossos pontos de
vista. Nesse ambito, a GDV, além de implicar o sujeito-espectador
no processo de leitura, problematiza as sinaliza¢des construidas
pelos produtores para a promogao dessa interagao. Assim, a leitura
de produgdes imaggéticas, sejam estdticas, sejam em movimento,
implica uma atengao para os modos de construgao das interagoes.

Ao produzir os textos, os autores realizam escolhas que
buscam construir uma aproximagdo com os leitores, que pode ser
construida por meio de selecao de perspectivas/ponto de vista, de
angulos (que permitem expressar atitudes subjetivas dos
participantes representados), do direcionamento do olhar dos
personagens (que constroem vinculos de afetividade), de

37



estratégias de construcao de distancia/afinidade social (que
estabelecem identificagdes ou nao) e de convencimento acerca da
possibilidade de acontecimento do enredo (que evidenciam um
valor de verdade, coeréncia). Vale destacar que os modos de
compreensao podem ser singulares, mas também sao construidos
a partir dos referenciais coletivos que nos constituem como sujeitos
sociais.

Por fim, outra questao relevante para a GDV trata-se da
organizacao composicional dos textos, que também sado
indiciadores de sentido. Nesse quesito, as escolhas estao
relacionadas a dimensao do valor da informagao (que esta ligada a
posicao dos diferentes elementos - personagens, objetos, cendrios),
a saliéncia (que esta relacionada aos destaques e acentuagdes como:
efeitos de cores, tamanho e contrastes, localizacdo no primeiro
plano, moldura distintiva e profundidade de foco), ao
enquadramento (que tem o objetivo de provocar uma atengao mais
pontual por parte do sujeito-espectador).

Nesse ambito, vale destacar a adverténcia feita por Carmo
(2017), que considera que, no texto em movimento, em funcao da
alternancia de posicdo, ndo se deve adotar os mesmos
procedimentos utilizados para a andlise de imagens estaticizadas.
Assim, a leitura precisa se apoiar na escolha dos angulos e
enquadramentos, que des/revelam escolhas e posicionamentos por
parte dos produtores. Para o autor, 0 movimento consiste em um
recurso semiotico que da coesao ao texto e pela construgao da
narrativa. E o movimento que atualiza o texto e potencializa o
significado das categorias estabelecidas pela GDV, que sao
constitutivas dos textos. Nesse contexto, ndo é possivel usar os
mesmos  critérios analiticos relacionados a organizagao
composicional.

Na producao da animagao em pauta, percebemos uma
primazia da manutengao do personagem principal — o passarinho-
filhote — no centro das cenas, o que reforca a relevancia do
personagem para a constru¢do do enredo. No entanto, o
enquadramento e a saliéncia parecem evidenciar os efeitos de
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sentido decorrentes das escolhas realizadas pelos produtores. Na
Figura 4, o foco no personagem submerso permite explorar a sua
reacao em relacao ao enfrentamento de uma situagao que lhe era
complicada e que ird desencadear uma mudanca de
comportamento.

Figura 4: Foco no personagem Caranguejo

Fonte: videoanimacao Piper - Pixar Animation Studios

Nessa figura, a exploragao do posicionamento do corpo, do
fechamento/da abertura dos olhos, enfim, da situagdo vivenciada
pelo passaro, permite acompanhar seu drama e se sensibilizar
perante seus medos e suas afli¢des.

Na Figura 5, a construcao da cena: passaro-filhote em posigao
frontal e os demais pdssaros atrds possibilita ao sujeito-leitor
acompanhar o desfecho da narrativa filmica, em que o personagem
principal, apds aprender a lidar com os obstaculos para a coleta de
alimentos, passa a prover a alimentagao para outros passaros. O
enquadramento permite a inser¢ao dos personagens em uma tnica
cena. A saliéncia permite a exploragao da reacdo dos outros
personagens em relagao a atitude de coragem do passaro-filhote.
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Figura 5: Foco no personagem Caranguejo

Fonte: videoanimacao Piper - Pixar Animation Studios

Desse modo, podemos considerar que a exploracdo de
categorias analiticas propostas pela GDV permite um
deslocamento de uma leitura realizada de modo intuitivo para uma
leitura realizada em critérios constitutivos dos textos audiovisuais.
Nesse sentido, reiteramos que os padrdes representacionais,
interativos e composicionais apresentados pela GDV oferecem
possibilidades para o encaminhamento do processo de leitura, e,
consequentemente, para o aperfeicoamento das habilidades de
leituras de produgdes filmicas, que circulam na sociedade de
informacao.

Reflexdes

Este capitulo teve por objetivo apresentar uma discussao
acerca do trabalho com as videoanimagdes em sala de aula. Para
tal, apoiamo-nos nos pressupostos tedricos da Gramatica do
Design Visual (GDV), com vistas a destacar as potencialidades
desse constructo analitico para a leitura de textos audiovisuais.

Reiteramos que, embora a GDV tenha se dedicado a analise de
textos imagéticos estaticos, consideramos que essa teoria pode
contribuir para a leitura de textos em movimento, uma vez que os
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textos em movimento também se configuram pela exploracao de
imagens. Nesse sentido, a metafuncionalidade, evidenciada por
Kress e Van Leeuwen (2006) pode sinalizar para uma abordagem
que contempla diferentes dimensdes dos textos: representagoes de
personagens, cendrios e eventos, relagcdes interativas entre
interlocutores e configuragao organizacional. A educagao do olhar
para essas dimensdes pode favorecer a formacao de sujeitos-
leitores mais atentos as estratégias escolhidas pelos produtores
para a construcao do projeto de dizer e as potencialidades dos
diferentes recursos semidticos para o processo de produgao de
sentidos.

Assim, esperamos que este capitulo possa servir de
provocacao aos leitores (professores) para a proposi¢ao de um
trabalho com as videoanimacgdes, de modo a tornar a sala de aula
um espago de novos enfrentamentos e novas descobertas,
semelhante ao que ocorre na videoanimagao Piper.
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VIDEOANIMACAO THE BLUE & THE BEYOND:
O TRABALHO COM RECURSOS IMAGETICOS
EM SALA DE AULA

Jaciluz Dias
Hellen Teixeira Silva
Mirella Rosa Silveira

Introducao

Muito se tem discutido, recentemente, acerca das emergentes
Tecnologias Digitais de Informagao e Comunicagao (TDIC), de uma
maneira geral, o que também reflete no meio educacional. O uso de
videos e 4dudios ja se faz presente, mesmo que minimamente, e
contribui para os processos de ensino e de aprendizagem. A partir
das inovacodes tecnoldgicas, que cada vez mais impactam e fazem
parte da sociedade, ¢ indispensavel a utilizagdo de recursos
tecnoldgicos no ambiente escolar. Os recursos audiovisuais tém
sido uma op¢ao muito plausivel, quando se pensa em educacgao,
principalmente por questdes ligadas a linguagem visual e sonora,
entre outras, além de ser um recurso cujo acesso € mais facilitado.

Considerando tal contexto, este capitulo objetiva demonstrar,
por meio de uma andlise semidtica, como uma videoanimagao
pode ser utilizada na educagao, a fim de contribuir para a insergao
e utilizacdo desses recursos na educacao basica. Para tanto, tomou-
se como base o curta The blue & the beyond (2015)%, o qual foi

3 Nesta andlise, optou-se por nao traduzir o titulo da videoanimacao, devido a
subjetividade do titulo original em relagao a tematica apresentada no curta. The
blue & the beyond poderia ser traduzido, literalmente, para O azul e o além (mais
distante). Mas, em lingua portuguesa, o titulo ndo consegue abranger a
amplitude do sentido em lingua inglesa. Por isso, deixa-se que o leitor interprete
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analisado sob a dtica da Gramatica do Design Visual (GDV),
conforme pressupostos tedricos de Kress e Van Leeuwen (2006).
Cabe destacar que nao se pretendeu uma apresentacao detalhada
da GDV, mas utilizar esse referencial como suporte para uma
proposta de leitura da videoanimagao em tela.

Para tanto, este capitulo se estrutura da seguinte forma:
primeiramente, faz-se uma apresentacao sobre a importancia do
trabalho com materiais audiovisuais, tendo como suporte as
tecnologias digitais. Em seguida, sao apresentados os pressupostos
basicos da GDV, com enfoque na abordagem que se utilizou para a
andlise da videoanimagao que compode o corpus desta pesquisa. E,
finalizando o capitulo, é apresentada uma perspectiva de analise
para a videoanimagao, demonstrando como ela pode ser
trabalhada em sala de aula.

Ao explicitar a necessidade de se trabalhar com tecnologias em
sala de aula e como isso por ser feito utilizando o género discursivo
videoanimagao, este capitulo nao se pretende finalizado em si, mas,
tdo somente, quer ser uma provocacao para outras abordagens
sobre o tema. Pretende-se, ainda, contribuir para discussoes
voltadas a formagao docente, por meio da troca de informacao e
experienciacao com outros professores e profissionais da area.

1. O trabalho com videoanimacao em sala de aula

Em um contexto no qual as TDIC se fazem cada vez mais
presentes, sdo naturais questionamentos que dizem respeito a
responsabilidade e ao papel das escolas diante desse fenomeno.
Muito comumente, encontram-se discursos que apresentam a ideia
de que essas tecnologias sejam prejudiciais, por exemplo, para o
andamento das aulas e para a disposicao dos discentes em
interagirem e prestarem aten¢do nas aulas. Porém, ao nos

os sentidos possiveis do titulo, em didlogo com a linguagem multimodal da
videoanimacao, foco de analise deste capitulo. E também — e justamente — ai que
se encontra a riqueza do processo de leitura.
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debrucarmos em literaturas que apresentem reflexdes pautadas
nessa tematica, percebemos que esse aglomerado de “instrumentos
modernos” podem ser grandes aliados nos processos de ensino e
de aprendizagem.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
para o Ensino Médio (BRASIL, 2000), nao cabe mais a escola um
papel de neutralidade diante destes objetos, uma vez que a
presenga das TDIC no cotidiano dos alunos ¢é inegavel:

As novas tecnologias da comunicacdo e da informacao permeiam o
cotidiano, independente do espago fisico, e criam necessidades de
vida e convivéncia que precisam ser analisadas no espaco escolar. A
televisao, o radio, a informatica, entre outras, fizeram com que os
homens se aproximassem por imagens e sons de mundos antes
inimaginaveis (BRASIL, 2000, p. 11-12, grifo nosso).

Vale, ainda, ressaltar que uma utilizacado adequada das
tecnologias digitais como ferramentas para otimizar o engajamento
dos alunos em seu processo de aprendizagem pode ser uma 6tima
estratégia, visto que isso fard com que sejam mobilizadas e
desenvolvidas habilidades que tangem ao campo da linguagem
multimodal, que é cada vez mais presente nos diversos contextos
sociais da atualidade. A linguagem multimodal, segundo Pedro
Demo (2009), pressupde que um texto engloba varias semioses
simultaneamente: som, imagem, texto, animacao, que ¢ justamente
o que faz com que o texto seja atrativo. Essa juncao de linguagens
provoca mais estimulos nos leitores do que os textos formados
apenas pela linguagem verbal, contribuindo para uma
compreensdao mais ampla da mensagem que se almeja transmitir.

Ainda de acordo com o autor supracitado, o professor nao
deve sentir-se ameacado pelo grande fluxo tecnologico que se
instaura na vida dos discentes, pois ele é insubstituivel no processo
de aprendizagem. O professor “é a tecnologia das tecnologias, e
deve se portar como tal” (DEMO, 2009, p. 2), j& que, em um
contexto em que o acesso a informacao é cada vez mais facilitado,
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¢ funcao do professor oferecer suporte para que os alunos possam,
da melhor maneira possivel, interpretar, analisar e relacionar
informagodes. O professor se torna, assim, um mediador na relagao
aluno-conhecimento.

De acordo com Ferrés (1996a, p. 25 apud ANTUNES, 2015, p.
19), o processo de aprendizagem acontece 11% por meio da audigao
e 83% por meio da visao; além disso, apenas 10% dos contetidos sao
memorizados quando lidos, enquanto 50% é memorizado quando
o contato é feito por meio da jungao entre visao e audicao, ou seja,
a aprendizagem acontece de forma mais eficaz quando envolvemos
também a visualizagdo. Diante disso, percebemos como os
materiais audiovisuais (cinema, documentarios, animagoes, séries
de TV etc.) podem contribuir para as aulas.

Nesse sentido, Kate Antunes (2015) recorda que o aluno fixa
melhor o que aprende, se puder visualizar, em vez de apenas
escutar, associando o que ouve e o que vé. Assim, recursos
audiovisuais como a videoanimagao permitem sensibilizar o
espectador e, por isso, podem ser utilizados para aproximar os
professores dos alunos, bem como estes dos contetdos
curriculares. Além disso, ao envolver emocionalmente os alunos, a
linguagem audiovisual também lhes prende a atengao, isso porque
as midias digitais estao presentes na vida do individuo, desde a
infancia e, por meio delas,

A crianca aprende a informar-se, a conhecer os outros, o mundo e a
si mesma. A relagdo com a midia eletronica é prazerosa e sedutora,
mesmo durante o periodo escolar, a midia mostra o mundo de outra
forma, mais fécil, agradavel. A midia continua educando como
contraposto a educagdo convencional, educa enquanto entretém
(MORAN; MASETTO; BEHRENS, 2003, p. 6 apud ANTUNES, 2015).

Em consonancia com essa ideia, Eurico Ferreira (2010) ressalta

como o recurso audiovisual torna-se forte, por englobar diferentes
linguagens, e pontua que:
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Os meios audiovisuais sao sensoriais, visuais, linguagem falada,
linguagem musical e escrita. Linguagens que interagem sobrepostas,
interligadas, somadas, ndo separadas. Dai a sua for¢a. Atingem-nos
por todos os sentidos e de todas as maneiras. Meios audiovisuais
seduzem-nos, informam, entretém, projectam noutras realidades (no
imaginario), noutros tempos e espagos (FERREIRA, 2010, p. 24).

Assim, conforme o autor, é necessario o comprometimento do
docente para o melhor funcionamento das atividades que se
utilizem de recursos audiovisuais, uma vez que ele deve se
preparar de forma critica e antecipada, buscando tracar objetivos a
serem alcangados por meio dessas atividades, a fim de ndo
transmitir a ideia de que os afazeres e discussdes relacionadas a
esse material sejam de menor importancia ou apenas um “passa
tempo” para as aulas. Ferreira (2010) ainda apresenta uma reflexao
a respeito disso, pois, de acordo com o autor, os alunos
compreendem o uso desses recursos como um momento de
descanso das aulas, “o que modifica a postura, as expectativas em
relacao ao seu uso” (FERREIRA, 2010, p. 23); mas isso pode ser
positivo para o docente, desde que ele consiga fazer disso uma
motivagdo para o maior engajamento da turma durante a aula.

Pesquisas realizadas por autores como Champangnatte e
Nunes (2011 apud CERIGATTO; CASARIN, 2015) apontam que os
docentes fazem wuso de recursos audiovisuais apenas como
complemento e acessdrio para ilustrar e exemplificar os contetidos
ja& ministrados por eles, ou seja, o material fica em uma espécie de
segundo plano, ndo sendo alvo de uma leitura critica que leve a
reflexdo, discussao ou questionamentos.

No entanto, percebe-se que explorar de modo aprofundado os
diversos aspectos presentes neste tipo de material, como as
videoanimagoes, é tido como um recurso eficaz, no que diz respeito
a formacao de um leitor/espectador critico e preparado para saber
indagar, interpretar e se posicionar diante dos acontecimentos que
fazem parte da realidade. Por meio dos recursos audiovisuais, é
possivel mostrar ao aluno “que o trabalho de filmagem e
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montagem, a escolha dos personagens, o roteiro, tudo passa por
um viés ideologico, podendo estar ligado a certos valores e
interesses politicos, sociais, religiosos, cientificos, entre outros
aspectos” (CERIGATTO; CASARIN, 2015, p. 38).

Identificar as inteng¢oes discursivas de um texto multissemidtico
permite ao aluno aprender a ler criticamente o mundo, a compreender
que as escolhas na construgao de um texto, seja ele verbal ou nao
verbal, nunca sdo aleatérias. Uma das perspectivas teoricas que
permite uma leitura dessas intencoes ¢ a Gramatica do Design Visual
(GDV), a qual apresentaremos no topico seguinte. Ressalta-se que,
devido ao espago de que este capitulo dispde, serdao destacados apenas
0s aspectos mais relevantes da GDV para a analise da videoanimagao
que se fard em seguida.

2. Breve contextualizacdo da Gramatica do Design Visual (GDV)

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006), a Gramatica do
Design Visual (GDV) é uma ampliacdo da Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF) proposta por Halliday e Matthiessen (2004 apud
BRITO; PIMENTA, 2009), j& que a categorizagao proposta pela GSF
pode ser aplicada nao apenas a linguagem verbal, mas a todos os tipos
de semiose humana. A GDV propde, entao, uma interagdo com a
linguagem nao verbal, considerando a Semiotica nao apenas como o
estudo dos signos, mas de um sistema de signos e, por conseguinte, a
linguistica como um tipo de semidtica que permite compreender
outras formas de significacdo para além da linguagem verbal
(HALLIDAY, 1989 apud BRITO; PIMENTA, 2009).

Assim, para a GSF existem trés metafungdes linguisticas:

I. Ideacional: trata da oracdo como representacdo,

relacionando-se a interpretagao da mensagem;
II. Interpessoal: enfoca a interacao entre os falantes e as
modaliza¢des de um evento comunicativo; e

III. Textual: aborda a oragao como mensagem, de tal forma
que as escolhas se relacionam com a forma de distribuicao
da informagao em um texto.
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Essa abordagem sistémico-funcional, de acordo com Brito e
Pimenta (2009), é importante para o estudo da linguagem, tanto
para a Semiotica Social, quanto para a Multimodalidade: “da
mesma forma que a linguagem verbal pode ser analisada a luz das
teorias sistémico-funcionais de Halliday, o visual e outros modos
semioticos também seguem propositos comunicativos” (BRITO;
PIMENTA, 2009, p. 88).

Nesse sentido, considerando uma perspectiva multimodal, a
GDV parte das metafuncdes da GSF e as renomeia,
respectivamente, como:

I. Representacional: enfoca as imagens como representagao

das experiéncias do mundo;

II. Interativa: relaciona-se aos modos como a imagem pode

se aproximar ou afastar do leitor; e

III. Composicional: trata dos elementos que compde a

imagem.

A fim de possibilitar uma melhor compreensao sobre a forma
como a GDV se organiza, os topicos seguintes descrevem, de modo
sucinto, a classificagdo proposta por Kress e van Leeuwen (2006) e
esquematizada por Brito e Pimenta (2009) e por Pimenta e Maia
(2014).

2.1. Significados representacionais (metafuncao ideacional)

Os processos representacionais podem ser narrativos ou
conceituais. Eles sao narrativos quando ha uma a¢ao na imagem.
Enquanto na linguagem verbal as agoes sao indicadas por grupos
verbais e os participantes pelos grupos nominais, em imagens, os
vetores representam os processos de acdo e interacao entre os
participantes. Pimenta e Maia (2014) chamam de participantes
interativos (PI) as pessoas do mundo real, tanto as que produziram
quanto as que observam a imagem; e de participantes
representados (PR) as pessoas ou objetos apresentados na imagem,
os quais podem ser atores, ou seja, de onde parte o vetor (a acao)
ou metas (para onde o vetor/a acao se dirige).
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Por sua vez, os processos narrativos podem ser: a) de agdo:
podendo haver somente o ator, sem uma meta (nao transacional);
ou dois atores, sendo um o ator e o outro a meta (transacional); ou
ambos sendo ator e meta (bidirecional); b) reacional: em que,
reagindo a um fendomeno, o olhar do PR se dirige a algo dentro da
imagem (transacional); ou o olhar do PR se dirige a algo fora da
imagem (ndo transacional); ¢) verbal e mental: hd um balao de fala;
d) de conversdo: ha um ciclo esquematico; e) de simbolismo
geométrico: nao ha PR, apenas um vetor que aponta para fora da
imagem.

Ja os processos conceituais sao aqueles em que na imagem nao
hé& uma narragao, mas uma representagao taxindomica, como em um
catalogo com produtos divididos por tema (classificacional) ou em
que os PR sao portadores de produtos, como em uma imagem de
um desfile (analitico).

2.2. Significados interativos (metafuncao interpessoal)

Esse processo envolve a relacao entre o produtor e o
consumidor da mensagem, por meio das modalizagoes
comunicativas que podem ser realizadas por meio de: a) olhar: o
PR olha diretamente para o PI (imagem de demanda) ou se dirige
a ele de modo indireto, sendo objeto do olhar do PI (imagem de
oferta); b) enquadramento: quanto menor o enquadre do PR, maior
¢ a tentativa de aproximacao com o PI, indo de um close-up (maior
proximidade), com foco no rosto, por exemplo, até uma
panoramica (menor proximidade), com visao geral do ator e do
cendrio; c¢) perspectiva: muda conforme o angulo em que o PR é
enquadrado, podendo ser a partir de um ponto especifico
(subjetiva) ou mostrando a cena de modo geral (objetiva); além de
indicar relagao de poder (verticalidade — por exemplo, o enfoque
de cima demonstra superioridade do PI em relacao ao PR e vice-
versa), e de empatia (horizontalidade — por exemplo, o PR estar de
costas gera menor empatia com o PI); d) modalidade: variagcoes que
expressam graus de verdade e credibilidade com o mundo real e,
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por conseguinte, indicam relacdes de poder e de solidariedade
entre PR e PI. Assim, quanto maior a modalidade, menor a
afinidade e a solidariedade entre os participantes.

2.3. Significados composicionais (metafuncao textual)

Tais significados relacionam-se a composigao do texto, ja que,
para Kress e van Leeuwen (2006), “um sistema semidtico tem que
ser capaz de formar textos, ou seja, complexos de signos os quais
sejam coerentes tanto internamente, quanto com o contexto para o
qual eles foram produzidos” (apud BRITO; PIMENTA, 2009, p. 108).
Assim, a disposigao espacial dos elementos que compde a imagem
sera determinante para a sua significagao pelo PI.

Essa composigao é feita considerando trés aspectos principais:
a) valor informacional: de acordo com a forma de leitura ocidental,
as escolhas relacionadas ao posicionamento dos elementos dentro
da imagem indicardo quais sao as informacoes consideradas mais
importantes (a direita e ao centro) e reais (parte inferior), em
relagao ao que ja é conhecido ou menos importante (a esquerda e a
margem) e ligado ao imaginario, que tem mais afinidade emotiva
com o leitor (parte superior); b) saliéncia: variagdes relacionadas as
cores colocarao em evidéncia alguns elementos em detrimento de
outros; ¢) moldura: linhas — ou a auséncia delas — conectando e
desconectando elementos dentro da imagem.

Especificamente no que se refere ao valor informacional, o
esquema a seguir, apresentado por Brito e Pimenta (2009), contribui
para uma melhor visualizagao sobre esse topico:
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Esquema 1: o valor informacional em uma imagem,
de acordo com o padrao de leitura ocidental.

Margem Margem
IDEAL IDEAL
Dado Centro Novo
Margem Margem
Dadon Novo

Fonte: Kress e van Leeuwen (2001 apud BRITO; PIMENTA, 2009, p. 109).

Brito e Pimenta (2009) apontam, ainda, a tipografia como um
sistema multimodal, relacionando-a as trés metafungdes, no que se
refere a escolha do tipo de fonte (metafungao ideacional /
representacional, devido a linguagem expressar uma representagao
do mundo); a espessura ou tamanho da fonte (metafungao
interpessoal / interativa, pois expressam-se atitudes em relacao ao
leitor); e ao desenho da fonte (metafungao textual / composicional,
porque busca a coeréncia entre os signos de um contexto).

A GDV, conforme proposta por Kress e van Leeuwen (2006), é
uma perspectiva possivel de leitura semidtica, que pode contribuir
para uma andlise critica de discursos multimodais. Ressalta-se,
contudo, que ela ndo é a tunica possibilidade analitica, nem,
tampouco, a mais verdadeira. Mas foi escolhida para ser utilizada
neste trabalho por se considerar a sua categorizagao clara, acessivel
e organizada de modo a permitir uma andlise detalhada e em
camadas dos sentidos possiveis de uma imagem. No topico a
seguir, propdem-se uma abordagem de andlise discursiva
utilizando a GDV.
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3. A videoanimacao The blue & the beyond sob a 6tica da GDV

A videoanimacao The blue & the beyond foi langada em 2015 e
disponibilizada em vérias plataformas de video. Dirigida por Youri
Dekker, a produgdo envolveu uma grande equipe, ligada a
instituicao norte-americana San Jose State University, em
associagao com a Shrunkenheadman Club, uma produtora da
Faculdade de Animacao e Ilustracao dessa universidade. Tendo
ganhado vdérios prémios em festivais de filmes, o curta tem,
inclusive, um perfil no Facebook, com os detalhes da produgao*.

Com duragdo de 9 minutos e 36 segundos, a videoanimagao
narra a histdria de Charlie, um jovem imaginativo e diferente das
pessoas que o cercam. Em uma sociedade em que ninguém tem
rosto, todos sao monocromaticos, andam na mesma dire¢ao e leem,
curvados, o mesmo livro de capa vermelha, Charlie (representado
com cores e tendo um rosto) 1é um livro azul e — também por isso —
anda na direc¢do oposta (Figura 1).

Figura 1: Charlie, com seu livro azul, caminha na dire¢ao contraria
a uma multidao sem rosto que 1é um mesmo livro vermelho (1:09).

Fonte: videoanimacao The blue & the beyond (2015).

* Os detalhes da produgao podem ser conferidos no perfil do Facebook criado
especialmente para a videoanimagao The blue & the beyond. Como se trata de um
curta sem falas ou legendas, o perfil na rede social forneceu informagdes além
daquelas presentes na filmagem, inclusive os nomes dos personagens.
Disponivel em: https://bit.ly/2YO2yYB. Acesso em: 14 fev. 2019.
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O fio condutor da trama € a relagao dele com Penelope, que ele
encontra no inicio da narrativa, em uma loja de livros vermelhos, e
que também 1é um livro azul. Porém, ao ser descoberta, Penelope
tem seu livro rasgado pelo pai, o vilao da histéria Barren, que a
obriga a ler um livro vermelho e persegue Charlie, até tomar-lhe o
livro azul. Mesclando cenas de um mundo “real”®> sem cor com
momentos oniricos coloridos que representam a fuga de Charlie e
o encontro deste com Penelope, a videoanimagao termina em final
feliz, com a unido do casal. Nao sem suspense e emocao antes.
Tendo perdido seu livro azul e vendo Penelope sucumbida pela
perda de identidade que o livro vermelho provoca, Charlie é
levado pelas dguas. Mas Penelope reencontra o livro de Charlie, o
qual devolve a vida a ambos.

Como foi possivel notar pela sinopse, a narrativa € profunda e
repleta de significados, permitindo intmeras leituras
multissemioticas, que sdo, justamente, a grande caracteristica de
géneros multimodais como a videoanimagdo. Por isso, neste
capitulo foi feito apenas um recorte, uma abordagem entre as tantas
possiveis, para a interpretacao do curta. Espera-se, porém, que tal
andlise sirva como uma provocacao e demonstre como esse género
discursivo pode ser rico para ser trabalhado em sala de aula. Assim,
por meio de algumas cenas, analisou-se como a GDV (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006) pode ser utilizada para a leitura dessa
videoanimagdo. Além disso, nao foi exemplificada toda a
categorizacao da GDV, mas tao somente algumas consideradas
mais significativas para a analise de The blue & the beyond (2015).

Os participantes interativos (PI) da videoanimagao sao os
produtores do curta, bem como o publico em geral, os
espectadores. Ja os participantes representados (PR) sdo os trés
personagens principais (Charlie, Penelope e Barren), a multidao de

°Na analise, utiliza-se “real” entre aspas, pois se trata de uma realidade dentro do
contexto de uma trama ficcional: ndo a realidade como a fora da videoanimagao,
mas o que os personagens entendem como mundo real, em oposi¢do ao mundo
de fantasia para onde eles sao transportados por meio da leitura.
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leitores do livro de capa vermelha representados em tom
acinzentado opaco, bem como os diferentes elementos e cendrios
da cidade e dos ambientes fantasiosos representados ao longo da
narrativa. Nesse sentido, destacam-se dois PR, importantes para a
compreensao da trama: o peixe roxo que esta junto de Penelope
(Figura 2) e o passaro azul que acompanha Charlie (Figura 3).

Figura 2: peixe que acompanha Figura 3: passaro que acompanha
Penelope (2:08). Charlie (2:13).

Fonte: videoanimacao The blue & the Fonte: videoanimacao The blue & the
beyond (2015). beyond (2015).

Eles aparecem quando Charlie conhece Penelope e vé que ela
também 1é um livro azul. O olhar entre os personagens e o
aparecimento do peixe e do passaro, bem como as cores vibrantes
da cena, denotam que se trata de um momento especial, como se
eles se identificassem (por serem diferentes, leitores do livro azul)
e se apaixonassem. Além disso, os animais “amarram” a narrativa,
j& que os passaros surgem no inicio da videoanimacdo, quando
Charlie estd “no mundo das nuvens” (Figura 4), cena que pode ser
lida como um momento em que ele voa para o mundo da
imaginacao, por meio do livro azul. Ja os peixes fecham a histdria,
resgatando Charlie do fundo das aguas (Figura 7), o que pode ser
lido como o momento de retorno a vida, por meio da leitura, depois
que Penelope reencontra o livro azul (Figura 6), e também a si
mesma e, por conseguinte, pode se entregar ao amor por Charlie.
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Figura 4: cena inicial, quando os Figura 5: Charlie é levado pelas dguas
passaros de Charlie aparecem pela (6:45).
primeira vez (0:31).

Fonte: videoanimacio The blue & the ~ Fonte: videoanimacao The blue & the

beyond (2015). beyond (2015).
Figura 6: Penelope reencontra o livro ~ Figura 7: momento final, quando os
azul (6:58). peixes de Penelope resgatam Charlie
(7:27).

Fonte: videoanimacao The blue & the Fonte: videoanimacao The blue & the
beyond (2015). beyond (2015).

No que se refere a metafuncdo representacional, a
videoanimacao The blue & the beyond (2015) é construida por meio
de processos narrativos de acdo e de reagao, ja que ha cenas em que
hd um ator sem uma meta (Figura 5), cenas com dois atores, sendo
que apenas um deles é a meta (a Figura 7 também exemplifica essa
categoria®), e cenas em que ambos os atores agem e sdao meta

¢ A riqueza da linguagem multimodal advém das multiplas possibilidades de
leitura de uma mesma cena. A dinamicidade das cenas de uma videoanimacao,
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(Figura 13). Além disso, ha cenas em que o olhar do ator se dirige
para dentro da imagem (Figura 4) e cenas em que ele olha para fora
(Figura 1).

Quanto aos significados interativos, um texto sempre carrega
em si um convite para que o leitor se identifique com ele. No caso
da videoanimagao, essa aproximagao ocorre por meio da forma
como os PR sao representados, com que enquadramento, sob qual
perspectiva e de que forma as cenas modalizam a verdade em
relacdo ao mundo real. Sendo assim, no que se refere ao olhar, a
maioria das cenas de The blue & the beyond sao imagens de oferta, ja
que o PR nao olha diretamente para o PI. Contudo, em alguns
momentos, sao utilizadas imagens de demanda, a fim de criar uma
proximidade maior entre PR e PI, como na cena representada na
Figura 9, em que Barren se transforma em um monstro e afugenta
Charlie. A subita transformacado (ja que na cena da Figura 8 ele
ainda olha para Penelope e Charlie, mostrados nas cenas
anteriores) e o fato de o PR olhar diretamente para o PI, procuram
criar a ideia do susto em Charlie que, depois da transformagao de
Barren, foge assustado. Nesta cena, assim como ao longo de toda a
narrativa, os elementos sonoros sao associados aos visuais, a fim de
se transmitir o sentido pretendido pela cena. Por isso, nesse
momento, hd um som gutural, como o do que se associa a uma
monstruosidade.

ao unirem diferentes semioses (sons, imagens, gestos etc.) e devido ao
encadeamento das cenas, as mudangas de enquadramento e perspectiva,
permite essas leituras variadas e, inclusive, que uma mesma cena exemplifique
diferentes categorias de analise da GDV.
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Figura 8: close-up em Barren, que olha Figura 9: Barren se transforma em
para Penelope e Charlie (2:49). monstro e parece encarar o
espectador (2:50).

Fonte: videoanimacao The blue & the Fonte: videoanimacao The blue & the
beyond (2015). beyond (2015).

J& o enquadramento € utilizado para demonstrar maior ou
menor proximidade, de acordo com o que se pretende mostrar da
cena. Assim, nas cenas das Figuras 8 e 9, o susto é amplificado pelo
close-up da cara do monstro. Ja nas cenas das Figura 10 e 11, hd um
enquadramento em plano geral, uma panoramica, que mostra o
protagonista, uma multidao e o cendrio, o qual, por sua vez, muda
de uma cidade para um ambiente drido, momento em que as
pessoas se transformam em touros enfurecidos. Nesse caso, outras
semioses podem ser analisadas, para se inferir possiveis sentidos
das cenas.

Figura 10: multidao vai em direc¢do a Figura 11: multidao se transforma
Charlie (4:20). em manada (4:21).

Fonte: videoanimacao The blue & the Fonte: videoanimacao The blue & the
beyond (2015). beyond (2015).
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Ao longo de toda a videoanimacdo, cenas de um suposto
mundo “real” se alternam com cenas de um mundo fantasioso.
Nesse sentido, as cores soObrias, escuras, caracterizam o mundo
“real”, tonalidade que se contrapde ao mundo fantasioso, que
apresenta criaturas nao humanas e ¢ representada com cores
vibrantes. Essa relacdo pode ser compreendida por meio da
sequéncia das cenas e dos elementos em comum que elas carregam.
Por exemplo, no caso das cenas das Figuras 10 e 11, a cor vermelha
torna-se o elemento de aproximacao. Ela passa das capas dos livros
para o corpo e os olhos dos touros raivosos. Além disso, a cor
escura, amarronzada, da multiddo de pessoas ¢ a mesma dos
touros, assim como o movimento do grupo de pessoas avangando
contra Charlie (e a posigao na qual ele estd), que comeca na cena da
Figura 10 e continua na cena da Figura 11. Mas, no mundo “real”,
a cidade tem cores sobrias, enquanto no mundo de fantasia, o
ambiente é claro, com tonalidade amarelada.

A cor vermelha € utilizada, também, para dar destaque ao
unico prédio colorido da cidade (Figura 10). Apesar de situado ao
fundo e a direita (o que poderia indicar menor importancia, como
sera explicitado em seguida), o prédio recebe destaque pela cor que
o diferencia. Ele é a loja de livros vermelhos, onde Charlie vé
Penelope pela primeira vez e cria com ela, instantaneamente, uma
identificagdo. Ao longo de toda a videoanimagao, esse prédio
vermelho se destaca nas cenas que representam a cidade.

As cenas das Figuras 8 e 9 também exemplificam as relagoes
de perspectiva utilizadas pela videoanimacao, ja que, na cena da
Figura 8, Barren olha de cima para baixo para a filha, o que
pretende demonstrar ameaca, o poder que ele exerce sobre ela. Essa
mesma cena, devido ao seu enquadramento, torna-se mais
subjetiva, como se fosse o olhar de Charlie para a figura
ameacadora de Barren. Por outro lado, o enquadramento
panoramico das cenas das Figuras 10 e 11 indica objetividade, para
que o espectador compreenda o todo e a mudanga do mundo “real”
para o mundo de fantasia. A comparagao entre esses mundos, cuja
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relacdo de sentido é mantida por elementos em comum entre eles,
também exemplifica os graus de modalidade da videoanimagao.
Essa relacdo pode ser demonstrada, ainda, por meio da
sequéncia que compoe o climax da narrativa, 0o momento em que
Penelope se rende ao livro vermelho e, ao comegar a 1é-lo, perde a
cor. Nas cenas que se seguem, conforme Figuras 12, 13 e 14, Charlie
vé que Penelope atravessara a ponte, o que pode representar a
passagem, a mudanca do ter uma face/identidade para o perdé-la,
mas também a mudanca do mundo “real” para o fantasioso. Nesse
momento, a representacao da cidade em cores sobrias da lugar as
cores vivas alaranjadas de um monstro de lava que devora
Penolope, quando esta abre o livro vermelho e, a0 mesmo tempo,

perde a cor.
Figura 12: momento de virada, Figura 13: Charlie luta com os
quando Penelope comega a ler o livro  monstros para pegar seu livro e salvar
e perde a cor/identidade (5:07). Penelope (5:40).
|

i

Fonte: videoanimagao The blue & the Fonte: videoanimagao The blue & the
beyond (2015). beyond (2015).
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Figura 14: monstro de lava devora Penelope, quando ela comega a ler o livro
vermelho (5:58).

Fonte: videoanimacao The blue & the beyond (2015).

Os significados composicionais podem ser observados em
todas as cenas ja descritas, j& que as relagdes de posicionamento dos
PR indicam os graus do valor informacional por eles assumidos na
narrativa. Além disso, a relagao entre as cores que opdem o mundo
“real” ao fantasioso exemplifica a saliéncia que evidencia alguns
elementos em detrimento de outros. Ja as molduras sao utilizadas
para realcar elementos especificos, como no caso da cena em que
Penelope é emoldurada por rochas que saem do chao (Figura 12), o
que pode representar que ela estd cercada, oprimida.

Nesse sentido, ainda é possivel destacar a cena em que
Penelope estd na loja de livros e Barren toma-lhe o livro azul
(Figura 15). A relagao de poder dele sobre ela ¢ indicada tanto pelo
tamanho de Barren em relacdo a Penelope, quando pela forma
como ele olha para ela, o que é salientado pela oposi¢ao luz e
sombra, ja que ele estd na regido sombreada, o que pode indicar,
nesse contexto e em relagao aos outros elementos ja descritos, que
ele é sombrio. A GDV, ao tratar do valor informacional, conforme
mencionado na se¢do anterior, indica o grau de importancia dos
elementos dispostos na cena. Assim, deslocado a esquerda e,
também, na regido sombreada da cena, estd um quadro (Figura 16)
que demonstra a relagao entre Penelope e Barren.
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Figura 16: detalhe da
cena, com o quadro de
Barren e Penelope (2:42).

Figura 15: Barren afasta o livro azul de Penelope
(2:42).

Fonte: videoanimacao The blue & the beyond (2015).

Fonte: videoanimacao
The blue & the beyond
(2015).

Segundo a pagina da videoanimagao na rede social, Barren é
pai de Penelope, o que ¢ indicado justamente por esse quadro na
loja de livros. Porém, ao ser deslocado para a margem da cena, o
quadro pode passar despercebido, funcionando como uma
informagao complementar. Mas isso indica, justamente, que
nenhum elemento cénico esta ali por acaso, mas, ao contrario, vai
assumir sentido em relagdo aos outros elementos da cena, bem
como destes em relacao ao todo da narrativa.

Esse recurso também pode ser observado no final da a
videoanimacao The blue & the beyond, conforme Figuras 17 e 18.
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Figura 17: cena final, quando Charlie e Figura 18: cena complementar,
Penelope se encontram (8:10). nos créditos,
pds “The end” (8:29).

Fonte: videoanimacao The blue & the Fonte: videoanimacao The blue &
beyond (2015). the beyond (2015).

No desfecho da narrativa, a mesma ponte que Penelope
atravessou (Figura 12) é agora enquadrada de forma panoramica e
por outra perspectiva (Figura 17). Da lateral, é possivel ver que ela
e Charlie estdao juntos — e aqui a ponte se torna lugar de encontro,
mas ainda de passagem, para o final da videoanimagao e, também,
do mundo “real” para o fantasioso, que agora nao é mais
ameacador e com cores de tonalidade avermelhada. O azul do
inicio da narrativa (Figura 4), associado a Charlie, une-se ao roxo
associado a Penelope (sdo as cores de seus respectivos figurinos) e,
juntos, podem ser vistos como representando tranquilidade, apos
tanta perseguicao.

A essa cena se segue o “The end” (O fim), caracteristico do
final dos filmes. Porém, pdés “The end”, nos créditos da
videoanimacgao, ha cenas semelhantes a da Figura 18, que mostram
Penelope e Charlie juntos, em um mundo de fantasia. Além de
indicarem que todas as cenas de uma videoanimagdo carregam
sentidos especificos e podem ser lidas em um todo narrativo, essas
cenas finais (oito ao todo) sdo estaticas, funcionando como
fotografias, podendo ser lidas como uma narrativa complementar
a histéria do casal, que comecou na videoanimagao, mas nao teve
fim.

63



Reflexdes finais

E, também, nao tém fim as possiveis leituras que podem ser
feitas, tanto de The blue & the beyond quanto de toda videoanimagao
— e por que ndo dizer de todo texto? A partir do exposto, € possivel
notar que esse género textual emergente pode abrir espagos para
discussoes e observagoes acerca de diversos aspectos, fazendo com
que a interpretacao e a leitura de textos imagéticos propiciem
contribuicdes para os processos de ensino e de aprendizagem. E
necessdrio, por parte do docente, um bom planejamento e
seguimento de projetos com recursos audiovisuais, para que esses
ndo sejam compreendidos apenas como objeto de lazer pelos
alunos. Riquissimo material didatico, as videoanimagdes podem
ser utilizadas para trabalhar diferentes assuntos em sala de aula,
podendo ser compreendidas a partir de variadas abordagens
teoricas.

A concepgao escolhida para este capitulo foi a Gramatica do
Design Visual (GDV) e, apesar de, em sua concepgao inicial, Kress
e van Leeuwen (2006) nao discorrerem sobre os efeitos de sentido
que decorrem da categorizagao que compde a GDV, essa ponte é
possivel de ser realizada, até porque a GDV nao delimita uma
analise rigida e fechada, mas possibilita uma perspectiva flexivel e
interpretativa.

E, justamente por esse motivo, defende-se a importancia de
que a GDV seja utilizada nas aulas de lingua portuguesa,
contribuindo para a leitura de géneros multimodais, cada vez mais
comuns em uma sociedade marcada pelo uso das TDIC. A
exigéncia de uma capacidade maior de compreensao de uma
realidade multissemiotica, da qual decorrem praticas de produgao
a ela relacionadas, vai ao encontro da necessidade de se aprimorar
os multiletramentos na escola.

Multiletrados, os alunos serao capazes de compreender o que
uma imagem, seja estatica ou em movimento, diz —e até o que deixa
de dizer —, e como ela pode ser utilizada para estabelecer rela¢des
de poder e disseminar ideologias. Além disso, poderao
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desenvolver senso critico diante das informagdes que consomem, a
partir da analise critica de discursos acerca de variados temas, seja
politica, filosofia, meio ambiente, saide ou relagdes de géneros e
sexualidades, como foi o tema da campanha analisada neste artigo.
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VIDEOANIMACAO MAN: UMA PROPOSTA DE LEITURA

Helena Maria Ferreira
Yago Marshal A. Leandro
Geanne Santos Cabral Coe

Introducao

Desde seu advento, a linguagem verbal (escrita) garantiu que
fossem registradas, nao s6 historicamente, mas também
culturalmente, as atividades do homem e seus modos de interpretar o
mundo, possibilitando avangos evolutivos nas sociedades humanas.

Com o avango das tecnologias de comunicagao, das tecnologias
de registro e manipulagdo de imagens e sons, as formas de registro
foram diversificadas, culminando na articulagao de palavras, imagens
e audio nos processos de produgao e de recepgao dos textos. Essas
semioses tém sido recorrentemente utilizadas para a organizagao dos
textos que circulam nas novas midias, principalmente, em ambientes
virtuais possibilitados pela internet, como nas redes sociais.

Diante dessa multissemiose constitutiva dos textos,
indagamos: Os textos multissemiodticos tém sido objeto de estudos
nos espagos escolares? Que estratégias os professores poderao
utilizar para contribuir para a formagao de sujeitos-leitores mais
proficientes e para a ampliacdo de habilidades relacionadas a
leitura de textos multissemioticos? Como os estudos semioticos e
sobre o cinema podem iluminar a leitura de videoanimagoes?

Considerando essas questdes, o presente capitulo elege como
objeto de estudo a videoanimagao Man, buscando apresentar uma
reflexao acerca das diferentes semioses que indiciam sentidos em
textos audiovisuais.
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Partindo do proposito deste capitulo, qual seja contribuir com
o processo de formacado de professores, buscaremos apresentar o
referencial tedrico que embasa os estudos sobre a
multimodalidade/multissemiose.

O trabalho com textos multissemioticos em sala de aula

Nesta se¢ao, apresentamos uma discussao acerca do uso
pedagogico de textos multissemidticos em sala de aula. Tomamos
por base os textos dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN
(BRASIL, 1998) e a Base Nacional Curricular Comum — BNCC
(BRASIL, 2017), bem como estudos que tratam da importancia do
trabalho com produgdes cinematograficas em sala de aula, com
vistas a fundamentar teoricamente e metodologicamente o trabalho
com videoanimagoes. Ressaltamos que a opgao por discutir de
modo mais amplo a questao abordada se justifica pelo fato de as
videoanimagdes se constituirem como textos multissemioticos e
como uma categoria das produgdes audiovisuais.

Os PCN (BRASIL, 1998) buscam promover uma organizagao
mais sistematizada acerca dos contetidos que sao ensinados e como
sao ensinados nas aulas de Lingua Portuguesa, perscrutando novas
concepgoes de ensino mais adequadas as demandas da sociedade
contemporanea. Nessa dire¢ado, o documento adota uma
perspectiva discursiva, que amplia os horizontes da escola em
relagao a lingua(gem) e sugere que sejam considerados nas aulas os
usos e contextos sociais vinculados a manifestagao linguistica.

Em articulacio com a proposta de discussao aqui
empreendida, podemos destacar dois objetivos que nos dao
suporte para o trabalho com géneros multissemidticos:

e utilizar as diferentes linguagens, verbal, musical, matematica,
grafica, plastica e corporal, como meio para produzir, expressar e
comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das produgoes culturais,
em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes intengoes
e situagdes de comunicagao;
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e saber utilizar diferentes fontes de informacao e recursos tecnoldgicos
para adquirir e construir conhecimentos (BRASIL, 1998, p. 7-8).

Como o texto data de 1998, é de se compreender que nao ha a
utilizagdo de termos relacionados a multimodalidade e a
multissemiose, mas essas questdes estao implicadas na proposta de
trabalho. Ja a BNCC (BRASIL, 2017) busca contemplar os textos

multissemiodticos, de modo mais explicito:

As praticas de linguagem contemporaneas ndo s6 envolvem novos
géneros e textos cada vez mais multissemioticos e multimidiaticos,
como também novas formas de produzir, de configurar, de
disponibilizar, de replicar e de interagir. (BRASIL, 2017, p. 66)

Ao contemplar a inser¢ao de novos géneros como objeto de
estudo e ao considerar as dimensoes de produgao, circulagao e de
recepcao desses géneros em sala de aula, o documento busca
atender as demandas da sociedade da informagao e comunicagao.

Nessa dire¢do, o documento elege como uma das
competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o ensino
basico:

Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidticos que
circulam em diferentes campos de atuagdo e midias, com
compreensao, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos,
e continuar aprendendo (BRASIL, 2017 p. 85).

Desse modo, em busca de contribuir com a discussao sobre o
trabalho com textos multissemidticos em sala de aula, consideramos,
assim como Kress e Van Leeuwen (2006), que as produgdes imagéticas
sao resultado de nossas escolhas e reflete a sociedade em que vivemos
e, por essa propriedade, podemos dizer que elas veiculam os
discursos presentes das comunidades sociais em que sdao produzidas.
Nesse sentido, Hernandes (2005, p. 8) postula que “cada escolha
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determina um efeito diferente, que pode redundar em percepcoes
distintas do enunciatario, e até em altera¢des do contetido.”

A produgao de sentidos abarca a consideragao dos diferentes
recursos semioticos — palavras, olhar, gestos, cheiro, expressao facial,
entre outras — para que, em harmonia, possa produzir sentidos. (VAN
LEEUWEN, 2004). A linguagem (uso de signos para producao de
sentido) € marcada pelas relagdes de poder presentes na sociedade e,
além de marcada, é instrumento de reforco e manutencao dessas
relacdes. A linguagem audiovisual, por evidenciar também tragos de
identidade de um grupo social, pode ser uma grande aliada para a
andlise e para o reconhecimento das ideologias e discursos que
emergem dos processos de interagdo. Portanto, o exercicio da leitura
desse tipo de texto constitui um exercicio politico que contribui para a
promogao da cidadania. No entanto, o uso didatico de textos
audiovisuais demanda uma reflexao.

De acordo com Guimaraes e Fantin (2016, p. 144),

podemos entender o cinema e os filmes na escola tanto como
instrumento pelo qual se faz educagdo e como objeto tematico de
intervencao educativa através da apreciagdo, andlise, interpretacao, e
também da produgao de audiovisuais, como sugere Fantin (2014). Se
ampliarmos tal reflexao para o género cinema de animagao, veremos
que o potencial formativo pode estar presente tanto na dimensao de
instrumento e recurso quanto na dimensao de objeto de conhecimento.
O problema é quando os filmes se reduzem a dimensao de recurso no
espaco formativo, como ocorre na maioria das vezes. E no limiar entre o
uso “escolarizado”, que limita os filmes como objeto de cultura a um
recurso didatico, e o uso do cinema como objeto de experiéncia ético-
estética e expressiva da sensibilidade, do conhecimento e das multiplas
linguagens humanas que acreditamos ser possivel inspirar outras
praticas educativas escolares. Considerando o cinema de animagao em
sua potencialidade como objeto de conhecimento, de construcido de
identidades sociais e culturais e como instrumento de aprendizagem, é
relevante lembrar que, mais que o filme em si, o importante ¢ a relagao
que com ele estabelecemos através de mediagdes diversas. E essa relacao
que vai possibilitar entender a dimensao educativa do cinema. Para
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Xavier (2008, p. 14), “cinema que educa € o que (nos) faz pensar sobre o
cinema em si e sobre as mais variadas experiéncias que ele coloca em
foco”. Poderiamos acrescentar que cinema que educa, além de fazer
pensar, também emociona, diverte e promove outros modos de ver.

Desse modo, problematizar a leitura de textos audiovisuais
e seu ensino € de extrema relevancia para o processo formativo de
professores. Essa problematizacao contempla, segundo Kress e Van
Leeuwen (2006), trés dimensdes: Como as imagens representam o
mundo? Como o0s elementos/recursos semidticos podem
desencadear uma relagao de envolvimento/distanciamento com os
interlocutores? Como os textos nao verbais sao organizados textual
e discursivamente? Com base nas teorizagoes desenvolvidas pela
Gramatica do Design Visual (GDV), pela Semidtica Social e nas
contribuigdes dos estudos sobre cinema, apresentamos uma
proposta de andlise da videoanimagao Man, de Steve Cuts.

Videoanimac¢ao Man: uma Proposta de Analise

O trabalho com a videoanimacgao em sala de aula, assim como o
com qualquer outro género discursivo, demanda do professor um
conhecimento tedrico-metodoldgico acerca da organizagao e do
funcionamento desse género. A videoanimagao é considerada uma
produgao filmica e pode ser pode ser lida a partir de varias dimensoes.

De acordo com Guimaraes e Fantin (2016), a relevancia educativa
do cinema relaciona-se a seis aspectos: a) alfabético ou instrumental:
envolve a compreensiao da gramatica e sintaxe da linguagem
audiovisual ou cinematografica, tanto na frui¢do quanto na produgao;
b) cultural: que implica reconhecer o cinema como expressao cultural
propria do nosso tempo, articulada a arte e a literatura e seus juizos
estéticos e criticos; c) cognitivo: concebe o cinema como espago de
pesquisa histdrica voltada para a realidade politica e social
contemporaneas’; d) aspectos psicologicos: possibilita explorar

7 Esses trés primeiros aspectos foram destacados por Rivoltella (2005) e citados por
Guimaraes e Fantin (2016).
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identificacOes e projegdes de sentimentos a partir da interagao com as
narrativas cinematograficas e seus processos de significacao; e) estéticos:
relaciona-se aos momentos de prazer e desprazer nos contextos de
fruicao do cinema que provocam emogao e estranhamento em relagao
a construgao de outras formas de ver e representar o mundo; f) sociais:
referem-se aos espagos que fazem do cinema um evento coletivo que
possibilita interagdes diversas e a experiéncia narrativa como
constituidora do sujeito. A esses aspectos, poderiamos acrescentar a
dimensdo discursiva, que se refere as condig¢oes de produgao, circulagao e
recepgao, as interagdes estabelecidas entre os interlocutores, ao projeto
enunciativo, aos modos de interpretar, aos valores, as ideologias, enfim,
a dimensao social da linguagem.

Nessa  direcdo, Penafria  (2009) acrescenta  que
explicar/esclarecer o funcionamento de um determinado filme ¢
propor-lhe uma interpretacdo e uma critica. Para tal, é preciso
decompor/descrever recursos e estratégias discursivas e perceber
as relagdes que articulam as partes. “Trata-se de fazer uma
reconstrugdo para perceber de que modo esses elementos foram
associados num determinado filme” (p. 2), a fim de compreender
questdes ligadas ao contetdo, as formas de organizagao, as
ideologias e as contribui¢bes possibilitadas para se entender o
contexto cultural, politico e social da realidade retratada e
relaciona-la a realidade vivida.

Para explicar/esclarecer o funcionamento das videoanimagoes,
elegemos alguns pontos, entre outros igualmente importantes, mas
que, devido ao limite de extensao deste capitulo, ndo puderam ser
contemplados:

1) Caracterizacao do género discursivo

Ao propor a leitura de uma videoanimagado, consideramos
importante uma discussao acerca desse género discursivo.
Normalmente, esse género apresenta caracteristicas dos textos
narrativos, em que temos uma contextualizagdao, uma situagao
inicial, um conflito, uma proposta de intervencdo e uma situagao
final. Podemos perceber, também, que esse género,

72



recorrentemente, apresenta um discurso hiperbdlico, caricato, com
uma fungao de critica a realidade retratada.

2) Contextualizacao do texto analisado

Ao iniciar a leitura de uma videoanimacgado, destacamos a
importancia de se fazer uma contextualizagdo, que fornega
informacdes para uma posterior andlise do contexto de produgao,
circulagado e recepgao desse texto. A videoanimacao analisada tem
como titulo Man (Homem) e foi produzida por Steve Cutts, em
20128. O texto apresenta a proposta de provocar uma critica a
ambicdo, ao egoismo, a vaidade e ao consumismo do ser humano,
caracteristicas evidenciadas pela relagdo que o protagonista do
video tem com o ambiente no qual é inserido. O Quadro 1 tenta
sintetizar o enredo da narrativa da videoanimacao:

Quadro 1: Enredo da narrativa

Etapas Processo Eventos
Ambiente sem a Tranquilidade, ordem Animais no cendrio,
presenca do homem natural ambiente estavel
Altera¢do do ambiente Fuga dos animais

Encontro com o primeiro | O homem mata o animal

Apresentacao e . . . .
animal (inseto) e se vangloria por isso

caracterizagao do

personagem komem Destruicao do ambiente

Dominio do mundo e dos seres que nele
habitam
Climax da posicdo | Posicdo de topo, o mundo | Trono e coroa, simbolos
do homem a seus pés. de poder e soberania
Dono de “nada” Lixo

Desfecho =
Punicao dos “extra- Y .
terrestres” Welcome

Fonte: Elaborado pelos autores.

8 A videoanimagao Man esta disponivel em: https://bit.ly/2LTMmir. Acesso em: 11
dez. 2019.
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Entendemos que explorar a dimensao contextual do género
estudado pode facilitar o percurso de produgao de sentidos por
parte dos alunos. De acordo com Sobral (2011, p. 42),

Os géneros, em sua condigao de pratica social realizada por meio da
linguagem, mobilizam o texto a partir das condicdes das situagdes
tipicas de seu surgimento, produgao, circulagao e recepgao. Logo, o
que confere sentido a um texto, o que lhe permite instaurar sentidos,
¢ precisamente sua convocagao em discurso/pelo discurso no ambito
de algum género, o que implica sua pertinéncia a uma dada esfera de
atividades e a uma dada maneira social-histdrica-ideoldgica de
recortar a parcela concebivel do mundo no ambito dessa esfera.

Nessa direcao, ler uma videoanimacdo impde uma reflexao
sobre o lugar social dos interlocutores, o projeto enunciativo
(projeto de dizer), o estilo de linguagem, o contetido tematico e a
organizacao composicional. Considerar essas questdes no processo
de encaminhamento da atividade de leitura podera despertar no
leitor uma atitude mais ativa e mais critica.

3) Recursos semidticos constitutivos do género em analise
Em textos multissemidticos, varios recursos sao utilizados

para a construgao do projeto de dizer. Nessa dire¢ao, consideramos
que o trabalho com a videoanimagao em sala de aula deve
contemplar momentos de discussao acerca das escolhas realizadas
pelos produtores para a organizacao do texto e para o tratamento
das informagoes. Entre esses recursos destacamos:

a) Cores: hd incidéncia de um estilo monocromatico (Figura 1),
combinado com a representacdo em preto e branco (no final
sendo predominantemente a cor escura, cinza escuro/preto),
cor amarela e poucas outras cores para destacar partes de
alguns objetos representados.
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Figura 1: Exploragao das cores monocromaticas

P »l o 256/336

Fonte: Videoanimacao Man (CUTTS, 2012).

Figura 2: Exploragao das cores

Fonte: Videoanimacao Man (CUTTS, 2012).

Em relacao as cores, podemos observar que a opgao pelo estilo
monocromatico e pelo preto e branco para caracterizar o homem e
as demais personagens representadas: animais, vegetagao, objetos,
construgdes etc. pode indiciar, respectivamente, a ideia de
representatividade da espécie humana e de uma situagao de
degradacdao ambiental. Essa escolha pode sugerir que esse
personagem/situacdo seja uma metafora generalizada da
humanidade como um todo ou de contextos de destruigao bastante
recorrentes na atualidade.
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Nesse caso, desloca-se de uma tendéncia em que a combinagao
de preto e branco representa um registro memorialistico, nao
indicando, assim, um passado, mas um futuro. A cor amarela é
escolhida para representar o horizonte (Figura 2), que, na
pedagogia das cores, pode representar cobica desmedida ou
sinalizar necessidade de atencdo. Além disso, em algumas cenas,
ha a presenca de cores em alguns detalhes de certos objetos,
animais, espacos. Essa presenga parece indiciar um destaque por
parte dos produtores, como uma estratégia para chamar a atencao
do sujeito-leitor. De acordo com Oliveira e Coutinho (2009, p. 3),

A cor é um importante elemento de significagdo para a producao das
informagdes nos meios de comunicagao. Percebe-se que estudos
sobre analise, produgao e circulagdo de imagens tem se avolumado
nos ultimos anos, mas que a pesquisa destes fendmenos no ambiente
escolar, no que diz respeito ao uso das cores como ferramentas
pedagdgicas, necessita de ateng¢do maior.

b) Planos (enquadramento): Os planos se prestam a demonstrar
uma representacao da realidade mais geral ou de algum
detalhe de uma situagao especifica®. Esses planos também sao

% (a) PLANO GERAL (PG) — com um angulo visual bem aberto, a cimera revela o
cenario a sua frente. A figura humana ocupa espago muito reduzido na tela.
Plano para exteriores ou interiores de grandes proporgoes.

(b) PLANO DE CONJUNTO (PC) — com um angulo visual aberto, a cimera revela
uma parte significativa do cenario a sua frente. A figura humana ocupa um
espago relativamente maior na tela.

(c) PLANO MEDIO (PM) - a figura humana é enquadrada por inteiro, com
espagos acima e abaixo.

(d) PLANO AMERICANO (PA) - a figura humana é enquadrada do joelho para
cima.

(e) MEIO PRIMEIRO PLANO (MPP) — A figura humana é enquadrada da cintura
para cima.

(f) PRIMEIRO PLANO (PP) — A figura humana é enquadrada do peito para cima.
Também chamado de “CLOSE-UP, ou “CLOSE”.

(g PRIMEIRISSIMO PLANO (PPP) — A figura humana é enquadrada dos ombros
para cima. Também chamado de “BIG CLOSE-UP” ou “BIG-CLOSE”.
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indiciadores de sentido. Embora pareca simples, a escolha de
planos é uma atividade discursiva, pois essa escolha
representa pistas interpretativas e des/re/velam um projeto de
dizer. Um plano pode cobrir, tensionar, camuflar, expor,
esgarcar informagoes/conteidos. Como exemplo, podemos
destacar a Figura 3.

Figura 3: Plano aberto

o 2:31/336

Fonte: Videoanimacgao Man (CUTTS, 2012).

Para demonstrar a quantidade de lixo produzido pelo
personagem (representativo da espécie humana), os produtores, tal
como no contexto cinematografico, fizeram opcao por um plano
aberto para que se pudesse ter uma visao mais ampliada do espaco.

Buscando igualmente atribuir uma ideia de quantidade, o
plano adotado na cena da Figura 4 é fechado. Desse modo, o
trabalho com o género videoanimagao em sala de aula auxilia na
percepcao de que o contexto é um elemento decisivo para a
atividade interpretativa.

(h) PLANO DETALHE (PD) — A camera enquadra uma parte do rosto ou do corpo
(um olho, uma mao, um pé etc.). Também usado para objetos pequenos.
Disponivel em: https://bit.ly/2d2AgS1. Acesso em: 14 dez. 2019.
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Figura 4: Plano fechado

> > o 117/336

Fonte: Videoanimacao Man (CUTTS, 2012).

Embora discorrendo sobre a producao filmica voltada para o
campo cinematografico, as contribui¢des de Hernandes' (2005)
podem nos ajudar a reconhecer a importancia dos planos para a
construcao de sentidos:

A camera, ao registrar uma agao ou um estado, escancara a existéncia
de um ponto de vista. S6 que esse olhar do enunciador se impde
como o olhar do enunciatdrio. O telespectador, assim, se vé obrigado
a ver o que a lente vé, e, geralmente, passa a desconsiderar tudo o
mais que nao entra nos enquadramentos. (p. 9)

10 Para sair de uma andlise meramente de contetido, e entender melhor o impacto
dos efeitos expressivos do sincretismo nos filmes, é importante detalhar as
formas de construgao que caracterizam o texto cinematografico. O cinema tem
uma sintaxe ou uma gramatica determinada pelo uso coordenado de dois
recursos principais: 1. recursos de camera - como planos, focalizagdo, angulagao,
movimentos. 2. recursos de corte e edigdo (ou montagem). Entendemos esses
recursos como possibilidades de manejo do plano de expressao cinematografico,
com consequéncias importantes para entender como se da o sincretismo e o
manejo do contetdo. Cada escolha determina um efeito diferente, que pode
redundar em percepgdes distintas do enunciatario, e até em alteragdes do
contetdo. As diversas possibilidades de administrar os conjuntos significantes
disponiveis podem modificar o entendimento de uma mesma histdria
(HERNANDES, 2005, p. 7-8).
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c) Perspectiva: representa o angulo ou ponto de vista em que os
participantes representados sao retratados. Nesse caso,
podemos considerar que essa perspectiva pode variar entre
uma constru¢gdo mais ou menos subjetiva por parte dos
produtores do texto. Assim, as construgdes subjetivas sado
retratadas a partir de um ponto de vista escolhido pelos
produtores e as construgdes objetivas sao produzidas a partir
de angulos de visao privilegiados, que buscam imprimir uma
perspectiva de certa neutralidade. No caso em questdo,
ocorrem variagdes, tais como posi¢ao da camera em relagao ao
objeto filmado: a) angulo normal (camera colocada de modo
central); b) camera alta — plongée (camera esta acima, voltada
para baixo); ¢) camera baixa — contra-plongée (camera estd
abaixo, voltada para cima). A escolha do angulo de projecao de
uma producdo imagética evidencia um ponto de vista dos
produtores.

Figura 5: Perspectiva contra-plongée

Pl o 244/336

Fonte: Videoanimacgao Man (CUTTS, 2012).
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Figura 6: Perspectiva plongée

Pl ¢ 328/336

Fonte: Videoanimacgao Man (CUTTS, 2012).

Nesse sentido, podemos observar uma contraposigao de
superioridade (Figura 5) e inferioridade (Figura 6). Assim, é
relevante que seja explorada a questao de que ainda que o
personagem representado seja o mesmo, os modos de
representacdo vao indiciar pontos de vistas que se pretende
construir. Todas essas questoes estao articuladas ao cotexto e ao
contexto. A perspectiva nos permite antever, conforme postula
Lobo (1998, p. 2), que, nas produgdes cinematograficas, “a
veiculagdo da ideologia nao se d& apenas no ‘conteudo’
(enunciado), mas na enunciagdo propriamente dita”, ou seja, os
modos como os elementos sao retratados e como sao percebidos
interferem no processo de produgao de sentidos.

d) Movimentos: Para Blair (1994), o movimento pode ser
concebido tanto como arte quanto técnica. Enquanto técnica, a
animacgao € o processo de criar movimento; enquanto arte, a
animagao proporciona a simulacao da vida. Sendo arte,
demanda interpretagao, envolve signos e signos sao sempre
recém-produzidos de acordo com os interesses de seus
produtores em situagdes especificas. Nessa perspectiva, Kress
(1997) afirma que todos os signos sao metaforas e as metaforas
como signos sao sempre recém-produzidas em ambientes
especificos para publicos com objetivos também especificos.
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Figura 7: Movimento

> M o 137/336

Fonte: Videoanimacgao Man (CUTTS, 2012).

Desse modo, o movimento pode ser dimensionado em duas
perspectivas: 1) organizagdo da videoanimagdao (imagens
selecionadas, frames per second, duragao, giros de cenas etc.); 2)
gestos dos personagens: utilizados para indicar emogoes/
sentimentos/agOes, viabilizar a interagdo com os leitores, imprimir
aideia de verossimilhanga, etc. Na Figura 7, por exemplo, podemos
ver, entre outras leituras possiveis, que o deslocamento das
imagens (impressao de movimentos) indica a progressao tematica
e textual; a danga sugere tranquilidade e “voo” das folhas de papel
indiciam uma leveza que se soma a danga e a musica de fundo.

Figura 8: Movimento no cenario

-]

Fonte: Videoanimagdo Man (CUTTS, 2012).
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Ja na figura 8, o recurso do movimento se presta para dar
continuidade a narrativa, para evidenciar uma ideia de
“progresso” da humanidade e para envolver o leitor.

Outra questao digna de nota diz respeito ao fato de a
movimenta¢do do video estar voltada para o sentido oposto ao
convencional ocidental, as cenas do video fluem, entdao, da direita
para a esquerda, o que pode ser interpretado como uma acao
contraria, oposta ao que deveria ser, como se os produtores
sugerissem que o “homem” esta indo na contramao da evolugao.

e) Dimensdo sonora: os recursos sonoros sao aqueles que sao
percepcionados pelo ouvido e contribuem para a construgao
da textualidade da videoanimagao analisada. Constatamos
que a producao analisada ¢ composta por grunhidos de
animais, sons de passos do personagem, sons de mdquinas,
musica, gemidos etc.

Esses recursos se articulam as demais semioses e podem
reforcar (ou contradizer) uma determinada ideia ou situagao
(JORGE, 2002, p. 61). Um exemplo disso é a representacao sonora
dos passos do personagem. Esse efeito sonoro pode ser
interpretado como uma marcagao do movimento de andar, mas
pode ser lido como autoritarismo do personagem, ou o grunhido
dos esquilos pode representar tranquilidade (antes da invasao
humana), o cacarejar da galinha e o berro das vacas podem ser lidos
como um pedido de socorro no momento do abate (apds a invasao
humana). Nessa dire¢ao, consideramos, tal como Rodriguez Bravo
(1998), que as linguagens sonoras sao arbitrarias, uma vez que se
constituem como recursos que se associam racionalmente a valores
de sentido concretos para propiciar a interagao social ou para cobrir
determinadas necessidades de comunicacdo especifica desse
grupo.

Articular recurso sonoro e sentido ¢ uma atividade que
demanda aprendizagem, que ja ndo é s6 da experiéncia auditiva,
antes, se funda em um saber cumulativo, advindo das interagoes
sociais, que determinam as possibilidades que possibilitam a
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producao de sentido. Destacamos que, em dado momento da
animagao, o cenario é completamente tomado pela imagem de
industrias. A partir dai, o movimento do video corre mais
acelerado, assim como a musica acelera seu ritmo. Podemos
associar o aumento do ritmo, tanto do movimento do video quanto
do ritmo e volume da musica, como uma analogia a velocidade das
transformacgdes a partir da Revolugao Industrial e da vida
moderna.

Além disso, chamamos aten¢do para a trilha sonora que
acompanha todo o video, é outro elemento semidtico que se
articula as imagens e contribui para a construcao do sentido de o
ser humano se colocar como soberano e monarca. O titulo da
musica é In The Hall of the Mountain King (O Caminho do Rei da
Montanha), de Edvard Grieg, que foi composta especialmente para
a obra poética Peer Gynt, de Henrik Ibsen. O proprio titulo é bem
sugestivo, e Steve Cutts ressignifica esse fragmento, de maneira
que exerca um papel coesivo, e de manutengao tematica, que
reforca a ideia da vaidade e ganancia do ser humano.

Desse modo, considerando a dimensao sonora como conjunto
dos varios sons (didlogos, musica e efeitos) em relagao entre si —
tudo o que se ouve no filme, Jorge (2002, p. 59) orienta que:

Uma area determinante, porventura uma das mais interessantes do
ponto de vista cinematografico, é aquela que tem sido mais
negligenciada em todo este contexto: referimo-nos a analise do som
nos filmes, vista sobretudo na perspectiva do seu contributo como
elemento adicional ao desenrolar narrativo do proprio filme. O que
significa: tentar perceber o papel que os sons, todos os sons,
desempenham na estratégia do filme, o seu lugar na historia, a sua
ligagdo com os elementos visuais etc.

f) Metaforas visuais: Em conformidade com Vieira et al. (2007),
as culturas produzem imagens proprias, que permitem a
traducao de uma ideia em uma imagem, que aparece sob a
forma de objetos, animais, paisagens, atividades, cores ou
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personagens. Desse modo, analisar uma videoanimagao é
também reconhecer essa interrelagao signica entre imagens e
representacgdes. Para exemplificar, podemos citar alguns dos
sentidos sugeridos pela “vara de condao” (Figuras 9 e 10), que
aparece na mao do personagem, que ora aparece COmo um
recurso indicativo de “em um passe de magica”, ora aparece
como uma indicagao de um “maestro”.

Figura 9: Movimento indicativo de magico

> »l A 103/

Fonte: Videoanimacgao Man (CUTTS, 2012).

Figura 10: Movimento de maestro

Fonte: Videoanimagao Man (CUTTS, 2012).
Apbs a andlise, podemos considerar que varios sao os recursos

que contribuiram para a construcdo critica proposta pela
videoanimagdao. O texto pode oferecer possibilidades
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interpretativas, mas, de um modo geral, tendo em vista dimensoes
textuais e discursivas, podemos considera-lo como um convite a
reflexao sobre a acao do homem em relagao ao meio ambiente.

Provocagoes finais

O objetivo deste capitulo foi analisar como as diferentes
semioses se articulam para o processo de construcao de sentidos
em videoanimagdes. Desse modo, considerando o propdsito
precipuo deste texto, qual seja contribuir para uma reflexao sobre
a organizagao e os usos dos textos multissemioticos por parte de
professores da educagao basica, buscamos eleger alguns aspectos
para analise.

Ao tomarmos como ponto de partida alguns excertos dos
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) e da Base
Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2018), tivemos a pretensao
de destacar que o trabalho com textos multissemioticos esta
previsto nas diretrizes que fundamentam o processo de ensino-
aprendizagem.

Ao fazermos assungao pelas teorias semioticas e pelos estudos
de cinema, buscamos articular perspectivas que apresentam
possibilidades para uma leitura mais minuciosa e mais critica dos
textos audiovisuais.

Esperamos que este capitulo possa servir como uma
provocagao para professores de linguas, para que possam perceber
que as videoanimagOes ndo se constituem como uma mera
producio cinematogréfica infantil. E possivel assistir a uma
videoanimagdo com o objetivo de entretenimento, mas, quando se
trata de uma situagao pedagogica de leitura, é relevante que o
professor realize encaminhamentos didaticos que possam
favorecer o aperfeicoamento de habilidades relacionadas aos
multiletramentos, entre elas, as habilidades para leitura de textos
audiovisuais.
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Nesse sentido, este capitulo, a partir das questdes abordadas,
propds ao leitor algumas provocagdes, as quais sintetizamos a
seguir:

a) Quais sao os modos de ver uma videoanimagao?
Enfatizamos que podemos abordar pedagogicamente uma
produgao audiovisual a partir do género discursivo, do enredo, dos
recursos (planos, enquadramentos, iluminagdo, cores, musica,
efeitos especiais), do projeto enunciativo dos produtores, dos
modos de construgao dos personagens, do lugar social dos sujeitos-
leitores, das questoes explicitas e implicitas — o que mostra, o que
sugere, 0 que omite;

b) Como se dd& o processo de textualizagdo das
videoanimag¢des? Ao analisarmos os recursos utilizados no
processo de organizacao do texto, destacamos que esses recursos se
apresentam de modo articulado, o que permite perceber as relagoes
envidadas para a construgdao dos sentidos, seja na dimensao da
coesdao textual (manutengdo do personagem, de parte da
vestimenta, por exemplo), seja na dimensao da coeréncia (marcagao
da progressao textual, busca de aceitabilidade/ percepcao da
pertinéncia em relacao as escolhas realizadas pelos produtores, por
exemplo);

c) Que estratégias os produtores utilizam na videoanimagao
para chamar atengao para a questao que pretendem problematizar?
Destacamos, na nossa andlise, que as videoanimagdes sao
construidas por escolhas e que essas escolhas nao sao neutras.
Desse modo, o uso do discurso hiperbdlico (com situagdes que
primam pelo exagero), da ironia (a utilizagao da inscrigao welcome,
na camiseta do personagem, por exemplo), o movimento articulado
com a musica (evidenciando o ritmo acelerado da humanidade)
constituem sinaliza¢Ges para a problematizacao das ideologias.

Diante do exposto, esperamos ter contribuido para uma
reflexao acerca do trabalho com as videoanimacoes em sala de aula,
seja na perspectiva de fomentar o interesse pelo estudo das
diferentes teorias que iluminam o percurso de leitura de textos
multissemioticos, seja na perspectiva de apontar sinaliza¢oes para
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a elaboragao de propostas de leitura que abordem os diferentes
recursos semioticos constitutivos dos textos.

Ao encerrarmos o nosso capitulo, ressaltamos a relevancia de
uma proposta de leitura que contemple géneros discursivos
variados, de modo a formar leitores proficientes e que possam
atuar de modo critico na sociedade da informacao.
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VIDEOANIMACAO QUERIDA ALICE:
UMA ANALISE SOBRE AUDIOVISUAL E EDUCACAO

Jaciluz Dias

Marta Cristina da Silva
Maria Alice Aparecida Assis
Tania Oliveira Terra

Introducao

Partindo do pressuposto de que as Tecnologias Digitais de
Informacgao e Comunicagao (TDIC) estdao cada vez mais inseridas
em nossa realidade e de que recebemos uma grande quantidade de
estimulos audiovisuais, nossa ideia é discutir como esse recurso, a
videoanimacdo, pode ser um aliado em sala de aula, a fim de
contribuir com o aprendizado dos alunos.

Para tanto, nosso objeto de reflexdo é a videoanimacao Querida
Alice, disponivel na midia em 2018 e produzida na Escola de Artes
Visuais de New York, por Matt Cerini, como parte de sua tese de
doutorado. Como se trata de um discurso multimodal, nosso
objetivo ¢ analisar as diversas semioses presentes no video e como
a relagao entre esses recursos, combinados ou nao, produz
significado e auxiliam a compreender o discurso presente na
animacgao.

Dividimos o capitulo em trés partes. Na primeira parte,
falamos sobre a relagao da videoanimagao como objeto de ensino e
apresentamos as bases tedricas da Gramatica do Design Visual
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009). Na
segunda parte, é feita a andlise da videoanimagao Querida Alice e,
na terceira e ultima parte, fazemos uma reflexao final sobre a
importancia do uso das videoanimagdes na sala de aula.
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A videoanimacdao e a Gramatica do Design Visual (GDV)

No atual cenario educacional brasileiro, o trabalho com a
videoanimacao €, de certo modo, novo, pois o sistema ainda se vé
muito preso aos meios tradicionais de ensino, embora os estudos
na area de cinema sejam antigos. Como os alunos estdo inseridos
em uma sociedade altamente tecnologica, sobretudo apds a terceira
revolucao industrial, a técnico-cientifica, o uso das videoanimagoes
associado as Tecnologias de Informacao e Comunicacao (TDIC)
condiz - e por que nado dizer torna-se imprescindivel - com a
realidade do aluno.

Pazelli (2013) lembra que a década de 1940 foi a época de
grandes transformagdes no cendrio tecnoldgico, sendo o momento
em que as animagOes chegaram aos Estados Unidos. Nesse
contexto, o uso de tecnologias digitais comecou a fazer parte da
educagao formal dos alunos. Com o passar do tempo, as TDIC
comecaram a fazer parte, de modo cada vez mais significativo, da
formagao dos sujeitos e, por isso, a atualizagao dos meios de ensino
se faz necessdria, uma vez que o aprendizado se constrdi a partir
da conexao com a realidade e a partir do contato com diferentes
circunstancias.

Conforme apontam Pazzini e Arautjo (2013), os alunos,
atualmente, tém contato cada vez maior com discursos
multimodais, utilizando as tecnologias digitais como suporte para
acesso aos mais variados géneros discursivos contemporaneos. Por
isso, os professores precisam saber utilizar essas ferramentas, a fim
de explorar o potencial educacional, como o de videoanimagoes:

[..] No meio educativo, é fundamental que educadores saibam
utilizar e explorar esses recursos. E de enorme importancia, pois sua
missao é criar um ambiente que seja propicio a assimilagao do saber,
servindo como facilitador no processo de ensino e aprendizado,
mesmo por que as criangas estdo confortaveis com o bombardeio de
imagens, de sons e de tudo que as tecnologias dispoem, sendo tao

gratificante como ler um livro [...] (PAZZINT; ARAUJO, 2013, p. 3).
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Videoanimagdes, como a que é analisada neste capitulo, sao
uma forma de criar um ambiente propicio a aprendizagem, devido
ao facil acesso que os alunos tém a midias digitais, as quais
possuem grande carga de estimulos visuais. Contudo, nao se pode
perder de vista que o trabalho com a videoanimacgao envolve uma
dicotomia: pode ser uma ferramenta facilitadora dos processos de
ensino e aprendizagem ou, em contrapartida, causar a dispersao e
o desinteresse por parte dos educandos. Por isso, a selecao de
contetdo e o preparo dos docentes é de extrema importancia. O
professor precisa ser o mediador entre a tecnologia e o
aprendizado, utilizando a tecnologia como suporte para a
concretizagao e assimilacao do conteudo trabalhado (ROHRER;
OLIVEIRA, 2017).

As discussoes a respeito do conceito de animagao existem
desde a Antiguidade, contudo o cinema de animacdo s6 se
configurou a partir das transformagoes ocorridas no século XIX e,
desde o inicio, acreditava-se que o seu futuro seria a educagao, mas
seu foco, por um certo periodo, acabou sendo a industria do
entretenimento, pois seu alcance maior era entre o publico infantil
(PAZELLI, 2013).

Hoje as videoanimacgoes estao cada vez mais difundidas no
contexto educacional, onde o professor associa o trabalho com a
animacao as praticas de ensino. Nao se desconsidera sua fungao
ludica, porém faz-se com que ela se torne uma aliada na produgao
de conhecimento, por propiciar diferentes reflexdes, sobre variados
assuntos.

Diante do exposto, fica evidente que, na esfera educacional, as
videoanimagdes podem contribuir para os processos de ensino-
aprendizado, funcionando como uma ferramenta para o professor
trabalhar sobre diferentes tematicas, em sala de aula. E, como
qualquer outra pratica de ensino, essa que envolve recursos
multimodais pode contribuir para desenvolver o senso de
criticidade por parte dos alunos.

Para tanto, é necessaria uma abordagem metodoldgica que
permita a andlise das multissemioses presentes na videoanimagao
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e que contribua para a elaboracao de significados a partir dos
discursos presentes nas imagens. Uma dessas possibilidades de
anadlise sustenta-se na Gramatica do Design Visual (GDV),
conforme proposto por Kress e Van Leeuwen (2006 apud BRITO;
PIMENTA, 2009).

A GDV é uma possibilidade de analise que pode ser aplicada
a videoanimacao Querida Alice, pois esta nao se utiliza de
linguagem verbal (escrita ou falada), ja que os sentidos da narrativa
sao elaborados a partir de linguagem nao verbal, por meio dos
gestos e expressoes faciais dos personagens.

Advinda da Gramatica Sistémico Funcional (GSF) proposta
por Halliday e Matthiessen (2004 apud BRITO; PIMENTA, 2009), a
GDV amplia a abordagem da GSF, que € voltada especificamente
para a linguagem verbal. Em contrapartida, a GDV inclui, em seu
enfoque, outras semioses e considera aspectos da linguagem nao
verbal.

Assim, as trés metafungdes apresentadas por Halliday e
Matthiessen (2004 apud BRITO; PIMENTA, 2009): a ideacional, a
interpessoal e a textual, sao reeditadas por Kress e Van Leeuwen
(2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009), sob a perspectiva multimodal,
para, respectivamente: significados representacional, interativo e
composicional!, abordagem que utilizamos para a andlise da
videoanimacao Querida Alice.

Para a GDV, segundo Pimenta e Maia (2014), existem dois
tipos de participantes envolvidos em uma representacao imaggtica:
o participante representado (PR), que considera todos os elementos
inseridos na imagem (pessoas, lugares, objetos etc.); e o
participante interativo (PI), que sdao as pessoas reais, tanto as que
produziram quanto as que consomem essas imagens.

! Neste referencial tedrico, toda a abordagem é feita com base em Kress e Van
Leeuwen (2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009). Neste capitulo, serao enfocadas
apenas as classificagdes utilizadas na analise que ora empreendemos. Para saber
mais sobre as outras nomenclaturas, conferir a referéncia no original (BRITO;
PIMENTA, 2009).
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Quanto as metafuncdes propostas pela GDV, a metafuncao
representacional expressa experiéncias do mundo por meio da
linguagem e pode ser representada por dois processos: os
narrativos e os conceituais. A representacao narrativa retine o ator,
que é o PR que desempenha a agdo, a qual é direcionada a uma
meta, por meio de um vetor, que é o sentido da agao, ou o caminho
entre o ator e a meta.

Ha cinco tipos diferentes de processos narrativos, que se
distinguem pela relagdo entre ator e meta; sao eles: de agao,
reacional, verbal e mental, de conversao e de simbolismo
geométrico. Nesta andlise, serdo enfocados os processos de agao e
reacional, os quais contribuem para as representagdes semidticas
da videoanimagao Querida Alice. O primeiro deles indica as agoes
desempenhadas de modo geral pelos atores, podendo envolver
apenas um ator, um ator e uma meta e ambos os PR sendo ator e
meta. Jd o segundo, o processo reacional, acontece quando os PR
reagem um ao outro, sendo que “o vetor é formado pela dire¢ao do
olhar do participante (que reage) a uma agao acontecida
(fendmeno)” (BRITO; PIMENTA, 2009, p. 91).

Ja a metafungao interativa lida com a relacao entre os PR, na
imagem, e os PI, no mundo real, bem como com as modalizagoes
que existem em um evento de comunica¢do. Assim, a combinagao
de elementos na imagem busca evidenciar o que ¢ de maior
interesse para o leitor - ou espectador, no caso de videoanimagoes.
Partindo do ponto de vista da fungao interpessoal da GSF, Kress e
Van Leeuwen (2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009) estabelecem
uma classificagdo para a imagem, a partir de quatro dimensdes: o
olhar, o enquadramento, a perspectiva e a modalidade.

Quanto ao olhar, as imagens podem ser de demanda ou de
oferta. O primeiro caso acontece quando existe o olhar direto do PR
para o leitor e, com isso, evidencia-se a intengao do participante em
criar um vinculo com quem estd lendo. No caso da imagem de
oferta, o PR se dirige ao leitor de forma indireta, tornando-se objeto
de seu olhar, pois o PR tem seu olhar voltado para alguma agao
dentro imagem e o leitor serd um observador dessa cena.
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O enquadramento se refere a forma como o PR é captado pela
imagem, o que pode ser feito em grande, médio ou pequeno plano,
captando, desde o lugar onde o PR estd, até um detalhe especifico
seu. Assim, quanto menor for essa distancia maior serd a ideia de
proximidade entre PR e leitor, ou seja, existirda maior afinidade
entre leitor e PR por meio do close-up em um rosto, por exemplo.

A perspectiva indica o angulo especifico da imagem, ou seja,
para que a imagem consiga passar sua mensagem de forma clara,
ela precisa estar no angulo especifico para o tal momento. Existem
duas aplicagdes de perspectiva: a subjetiva, que é quando o PR
pode ser visto de um angulo especifico, ou, também, de forma
objetiva, que é quando se revela tudo que € necessario ser visto na
cena. A perspectiva pode, ainda, revelar relagoes de poder entre PR
e leitor, por meio do angulo vertical em que a cena é feita. Assim,
por exemplo, se o PR for uma pessoa que olha para o leitor de cima
para baixo, procura-se transmitir a nogao de que o PR exerce maior
poder.

Por sua vez, a modalidade decorre dessas trés dimensoes,
indicando as relagoes de poder e de solidariedade que pode haver
em uma imagem. Assim, quanto menor for a modalidade, maior
sera a afinidade e, por conseguinte, a solidariedade entre PR e
leitor.

A metafuncdo composicional busca estabelecer coeréncia
entre os diversos tipos de signos em uma imagem, por meio de trés
elementos: valor informacional, saliéncia e moldura. O valor
informacional se refere aos elementos presentes na imagem de
acordo com a posi¢do que ocupam uns em relagdo aos outros.
Assim, segundo Kress e Van Leeuwen (2006 apud BRITO;
PIMENTA, 2009), as relagdes podem ser, considerando o sentido de
leitura ocidental: dado (lado esquerdo - informagdes menos
importantes) e novo (lado direito - informagoes mais importantes);
ideal (parte superior - afinidade emotiva do leitor) e real (parte
inferior - informacao pratica, com relagao ao mundo real); e centro
(mais importante) e margem (menos importante).
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A saliéncia envolve tamanho, cor, contraste, nitidez, brilho,
entre outros recursos que servem para evidenciar ou diminuir a
importancia dos elementos da imagem. E, como terceiro item
dentro do campo de composicao, estd a moldura, que envolve a
presenga ou auséncia de linhas divisdrias e (des)continuidades no
uso de cores, formas ou mesmo de espagos vazios na imagem.

A GDV e os sentidos possiveis na videoanimacao Querida Alice

A animacao Querida Alice, disponivel na plataforma digital do
YouTube, tem duragao de 3 minutos e 41 segundos e mostra uma
parte da vida de Alice que, dentro de um 6nibus, encontra um
homem chamado Anthony. A aproximagao dos dois estd na
habilidade que eles t¢ém em comum: o desenho. Como o video nao
possui linguagem verbal, ja que os personagens nao falam e nao ha
texto escrito nas cenas, entendemos que a GDV, conforme proposto
por Kress e Van Leeuwen (2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009), é
uma abordagem que pode ser utilizada para a andlise dessa
videoanimacgao.

Segundo o site oficial> do criador da videoanimagao Querida
Alice, a histdria se passa em um 6nibus e mostra Alice, uma menina
que gosta de desenhar, mas nao recebe atencao da mulher que a
acompanha. Anthony, um desenhista ainda aprimorando suas
habilidades, surge como figura inspiradora que a incentiva e
devolve o brilho para os olhos da querida Alice. Mas ele precisa
fazer isso antes de o 6nibus chegar ao seu destino (CERINI, 2018).

Assim, conhecendo o contexto de produgao e a narrativa de
Querida Alice, é possivel identificar, a partir da 6tica da GDV,
como PI da videoanimagao, os produtores do curta, especialmente
Matti Cerini, o criador da animagao, e o publico em geral, para o
qual a producdo se destina, ja que esta disponivel na internet e pode
ser acessado por qualquer pessoa. Como PR principais, temos: o
desenhista Anthony, a menina Alice e a mulher adulta que

2 Disponivel em: https://bit.ly/2yqHbNY. Acesso em: 14 set. 2018.
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acompanha a garotinha, que sao atores nas cenas; o 6nibus, onde a
maior parte da narrativa acontece, mas também um ponto de
onibus, cenario final da historia; o papel, o lapis, o giz de cera
vermelho, utilizados pelos atores. Ha, ainda, um homem de
chapéu, que é desenhado por Anthony.

No que se refere as metafun¢des propostas pela GDV,
apresentaremos a seguir exemplos de como as composigdes das
cenas de Querida Alice se utilizam da teoria proposta por Kress e
Van Leeuwen (2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009) para estabelecer
os efeitos de sentido que permitem compreender o discurso
multissemidtico da videoanimagao?.

Quanto a metafungdo representacional, nota-se, na
videoanimacao que sao mais utilizadas representa¢des narrativas
de agao e reagdo. O filme comega com um lapis desenhando em um
papel (Figura 1), o que pode ser visto como exemplo de uma
representacao narrativa de a¢do, ja que ha apenas um PR agindo na
cena, o lapis. Como parte da aplicagdo da metafungao
composicional, ocorre o uso da condensagao, em que o autor
exprime a ideia concentrando-se apenas no essencial, o desenho.

Figura 1 - detalhe de lapis desenhando sobre o papel (0:10)

Fonte: videoanimagao Querida Alice (CERINI, 2018)

3 Devido a extensao do video, ao espago limitado que temos neste capitulo e as
multiplas possibilidades de andlise que sdo possiveis gragas a GDV, trataremos
apenas de alguns aspectos, por meio de cenas que julgamos mais significativas.
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Essa representac¢do é narrativa de acao, pois, na sequéncia, as
cenas mostram Anthony desenhando, o qual é representado ao
fundo da cena, tendo um sapato em primeiro plano, que é¢ o modelo
usado por Antony (Figura 2). Em seguida, a cena mostra o que
Anthony desenha: um homem de chapéu (Figura 3). A alternancia
da cena e a mudanga do enfoque do sapato, passando pelo papel
de Anthony até a imagem do homem no dnibus, € um recurso que
contribui para evidenciar a sequéncia narrativa da histdria. Assim,
o que seria realizado por um narrador, contando a histodria, é feito
por meio da sequéncia e enfoque das cenas.

Figura 2 - Os pés de uma pessoa, em  Figura 3 - Desenho feito por Anthony

primeiro plano, e Anthony (0:21)
desenhando, ao fundo (0:18)

Fonte: videoanimagao Querida Alice Fonte: videoanimacao Querida Alice
(CERINTI, 2018) (CERINI, 2018)

Um exemplo de representacao narrativa reacional acontece
quando Alice faz um desenho e é motivada por Anthony a mostra-
lo para a mulher que acompanha a menina. Desde o inicio da
videoanimacgdo, Alice desenha e tenta mostrar o que faz para a
mulher, sendo ignorada, recorrentemente. Em determinado
momento, Alice desenha com seu giz vermelho (Figura 4), olha
para Anthony (Figura 5), que a motiva, apenas com o olhar (Figura
6), a mostrar o desenho para a mulher (Figura 7), que, novamente,
ignora a menina (Figura 8). Tanto na Figura 6 quanto na Figura 8,
ha exemplo de representagdo narrativa (porque o sentido advém
de uma sequéncia de ag¢des) reacional, porque um PR reage a agao
de outro.
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Figura 4 - Alice desenhando (1:12) Figura 5 - Alice olha para Anthony
(1:13)

Fonte: videoanimacao Querida Alice Fonte: videoanimacao Querida Alice
(CERINTI, 2018) (CERINI, 2018)

Figura 6 - Anthony motiva Alice a Figura 7 - Alice tenta mostrar o

mostrar o desenho (1:14) desenho (1:22)

Fonte: videoanimacao Querida Alice
(CERINI, 2018)

Fonte: videoanimagao Querida Alice
(CERINI, 2018)

Figura 8 - Alice € tolhida (1:23)

Fonte: videoanimagao Querida Alice (CERINI, 2018)

Quanto a metafungao interativa, nota-se que a videoanimagao
busca estabelecer um vinculo entre os PR e Pl-espectador?, por

4 Doravante denominado apenas P, a fim de tornar mais objetivo o texto, ja que
os produtores da videoanimacao ja foram apresentados.
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meio dos jogos cénicos que envolvem o olhar, a perspectiva e o
enquadramento.

Em toda a videoanimagao, nota-se que os PR Anthony e Alice
conseguem se comunicar por meio de gestos e, principalmente, do
olhar (Figuras 5 e 6). E o vinculo com o PI acontece justamente por
isso, pois os PR se tornam o objeto do olhar do PI (Figura 9). A
videoanimacao se utiliza, dessa forma, de imagens de oferta, em
busca de criar uma identificagdo entre PI e a narrativa
protagonizada por Alice e Anthony.

Figura 9 - Alice e Anthony sdo observados pelo PI que esta fora da imagem
(0:39)

Fonte: videoanimagao Querida Alice (CERINI, 2018)

Um exemplo de como a perspectiva foi utilizada como recurso
para atribuir sentido as cenas acontece no momento em que
Anthony entrega o desenho a Alice (Figura 10), depois de pega-lo
amassado e jogado no chao do 6nibus (Figura 11). Nesse caso, o
olhar do PI vé Anthony de cima para baixo, mas nao com o objetivo
de se estabelecer poder do desenhista em relagdo a menina e, sim,
porque o PI assume a perspectiva de Alice, recebendo o desenho e
observando o olhar afetuoso de Anthony, o qual, logo em seguida
se agacha, em busca de estabelecer igualdade com a menina (Figura
12).
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Figura 10 - Anthony devolve o Figura 11 - Anthony pega o desenho
desenho para Alice 9 (2:20) amassado de Alice (1:49)

¢
il

Fonte: videoanimacao Querida Alice

Fonte: videoanimacgao Querida Alice
(CERINI, 2018) (CERINI, 2018)

Figura 12 - Anthony se agacha e ficando na altura dos de olhos de Alice (2:27)

Fonte: videoanimagao Querida Alice (CERINI, 2018)

A Figura 11 é, ainda, um exemplo de como o enquadramento
¢ utilizado como recurso para estabelecer sentido na sequéncia de
imagens, ja que close-up, ou seja, o plano fechado enfoca a mao de
Anthony, evidenciando a atengao que ele tem em pegar o desenho
do qual Alice havia desfeito. O enquadramento € percebido em
toda a videoanimagao, principalmente quando a camera focaliza
alguns detalhes, como mao, rosto, lapis, em busca de criar uma
maior proximidade entre o PR e o PIL.

No que se refere a metafungao composicional, é possivel
analisar como os elementos cénicos sdao compostos a fim de
expressar diferentes valores informacionais, salientar alguns, em
detrimento de outros, ou mesmo como a moldura evidencia
determinados aspectos.

Nas Figuras 13 e 14, tem-se um exemplo disso: as cenas
mostram um objeto desfocado, que recebe o foco logo em seguida,
salientando que se trata do ponto de 6nibus onde Anthony precisa
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descer. A cor vermelha da placa e a moldura criada pela janela do
onibus dao ainda mais destaque para o lugar. Esse jogo cénico, que
se utiliza do foco, evidencia o conflito vivido por Anthony: ele
acabara de ver o desenho feito por Alice e, quando vai devolvé-lo
a ela, precisa descer, porque o seu ponto chegou.

Figura 13 - Placa do ponto de 6nibus ~ Figura 14- Placa do ponto de énibus

desfocada (2:01) enfocada (2:02)
‘ I
Fonte: videoanimagao Querida Alice Fonte: videoanimacao Querida Alice
(CERINTI, 2018) (CERINI, 2018)
Figura 15 - Alice se dirige a mulher Figura 16 - Alice em evidéncia, em
que esta ao seu lado (0:51) relacdo & mulher (2:41)

Fonte: videoanimagao Querida Alice Fonte: videoanimacao Querida Alice
(CERINI, 2018) (CERINI, 2018)

Ja valor informacional e saliéncia podem ser exemplificados
por meio das cenas em que aparece a mulher que acompanha Alice,
conforme Figuras 15 e 16. Nessas cenas, pode-se notar que a mulher
estd sempre a margem, nao se vé o seu rosto e ela utiliza roupas em
tons de cinza, o que contrasta com Alice, a protagonista da
videoanimacgdo, que € representada com cores quentes e alegres,
em tons de laranja e vermelho.
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A GDV permite, assim, que a organizagao dos elementos das
cenas na videoanimagao seja analisada, a fim de se indicar possiveis
efeitos de sentido decorrentes desse jogo composicional. Essa
leitura minuciosa contribui para a compreensao do video como um
todo, fazendo com que a GDV seja uma ferramenta importante
para a interpretacao de textos multimodais.

Consideragoes finais

Tomamos como base, para fundamentar a andlise da nossa
pesquisa, a Gramatica do Design Visual (GDV), conforme proposto
por Kress e Van Leeuwen (2006 apud BRITO; PIMENTA, 2009). A
partir das ideias e conceitos propostos por esses autores,
analisamos a videoanimagao Querida Alice, produzida por Matt
Cerini.

Esta pesquisa teve, como objetivo geral, analisar o video
supramencionado, apontando caminhos possiveis para que esse
recurso seja utilizado como ferramenta de apoio ao ensino na
educacao basica. Assim, indicamos possibilidades, por meio da
analise ora realizada, para o trabalho com videoanimagoes, as quais
sao cada vez mais comuns no dia a dia dos alunos.

Esse género discursivo torna-se, entao, um recurso que pode
ser utilizado em sala de aula, para chamar aten¢ao do aluno e
possibilitar discussdes acerca de tematicas variadas. Com Querida
Alice, por meio da analise utilizando a GDV, buscamos demonstrar
os efeitos de sentido decorrentes das escolhas de diferentes
elementos que compdem as cenas. E como, com esse jogo, € possivel
se discutir, por exemplo, as relagdes humanas em sociedade, como
no caso dessa videoanimacao.
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VIDEOANIMACAO LA LUNNA:
PALAVRA NA LUA E UMA PERSPECTIVA DE
APRENDIZAGEM

Raphael Sales Soares
Marco Antonio Villarta-Neder
Juliana da Silva Lopes Kaloczi

Introdugao

Analisar as linguagens e refletir sobre elas, suas variagoes,
suas funcionalidades e os locais em que sao utilizadas representam
passos fundamentais para se compreender de maneira mais
abrangente o processo pelo qual interagimos no mundo. E por meio
da linguagem que produzimos, compreendemos, desenvolvemos e
transmitimos mensagens, conceitos, expressamos nossas
memorias, organizamos o que representamos como real e
construimos ideias que podem ser concretizadas por meio da
linguagem verbal. Esse processo se configura na utilizacao da fala
e da escrita e, pelas linguagens nao verbais, por meio de gestos, de
imagens, de sinais, entre tantos outros modos de intera¢ao na/pela
linguagem. Os textos, por exemplo, nao sao limitados apenas as
producdes escritas, podem ser apresentados também em géneros
que se constroem em semioses nao verbais, como charges, mimicas,
desenhos, filmes, entre muitos outros.

Neste capitulo pretendemos explorar as competéncias e os
alcances educacionais de videoanimagdes como processo
constitutivo do sujeito como autor de sua propria trajetoria de
aprendizagem. Iremos explorar os componentes da linguagem
presentes na videoanimagao La Luna, e assim, refletir sobre como a
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palavra, a partir de uma perspectiva bakhtiniana, impacta na
relagao de ensino/aprendizagem.

Para tanto, procuraremos explorar, em um primeiro momento,
0 que podemos compreender sobre essa constru¢ao “autonoma”
dos saberes. Essa reflexao sera amparada em aspectos das
concepgoes educacionais de Rousseau (2004) e Freire (2000). Em
seguida, analisaremos o papel da palavra(linguagem) como
elemento central na relacao dialdgica entre os sujeitos no processo
de aprendizagem. Por fim, objetivamos demonstrar maneiras pelas
quais a videoanimagao em questao nos permite construir um apoio
pedagogico para cotejar as possiveis representagdes de como a
construgao da palavra minha esta diretamente relacionada a uma
construgao critica do conhecimento.

“Educador Governador” e a “Educacao Bancaria”: um dialogo
acerca da relacao professor-aluno dentro da sala de aula.

Apesar de se apresentarem em momentos distantes ao longo
da histéria, o filosofo francés Jean Jacques Rousseau (2004) e o
educador brasileiro Paulo Freire (2000) apresentam algumas
similitudes no que diz respeito ao que pensam sobre o processo
educacional. Uma dessas semelhangas, a qual trabalharemos neste
momento, e, talvez, uma das mais significativas contribuicoes, é a
aproximagao que tais autores realizam entre a pratica da educagao
e a sociedade, e como essa associagdo pode se configurar de
maneira eficaz, nos dias atuais, a fim de que pensemos nao apenas
enquanto professores e alunos, mas enquanto cidadaos, criticos e
conscientes.

Muitos acreditam ser o mundo algo objetivo e que, por conta
disso, seriamos independentes dele. Em contrapartida, Paulo Freire
nos evidencia, em sua obra Educagdo como prdtica da liberdade, que o
sujeito, enquanto pensante, ndo sé estd no mundo, mas também
estd com o mundo, e na medida em que o homem se relaciona com
outros homens e com o mundo, passa da singularidade a uma
pluralidade, de culturas, identidades e conhecimentos. A saber, o
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existir é individual, porém, s6 se realiza em jun¢dao com outros
seres, pois € a interacdo com outros sujeitos que possibilita o
aprendizado e a construcdo de novos saberes. Tal interacao
viabiliza transformacdes e construgdes, tanto no ambito escolar
como, também, na esfera pessoal.

E por meio das criagdes, recriagdes e decisdes que a
humanidade realiza que o homem também se transforma, a fim de
se adaptar a cada uma dessas alteragdes. Nas palavras de Paulo
Freire, o homem vai “dinamizando” seu mundo, vai dominando a
realidade:

A partir das relagdes do homem com a realidade, resultantes de estar
com ela e de estar nela, pelos atos de criacao, recriacao e decisao, vai
ele dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai
humanizando-a. Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é o
fazedor. Vai temporalizando os espagos geograficos. Faz cultura
(FREIRE, 2000, p. 43).

Nessa perspectiva, o educador deve estar ciente de sua
responsabilidade na promog¢ao de uma educagdao humana integral,
propiciando, ndo apenas a decodificagao dos signos, mas, também,
a leitura de mundo e a leitura de si mesmo. E imprescindivel que
se pense o aluno, ndo como “massa de modelar”, mas que se
reconheca-o e se faca com que ele mesmo se reconhec¢a enquanto
sujeito capaz, que traz consigo experiéncias que precisam ser
respeitadas, colocando-o em pistas de saberes possiveis,
promovendo, assim, a humanizagao dos educandos, pois, “ensinar
ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua propria produgao ou a sua construgao” (FREIRE, 1996, p. 47).

Juntamente com essa nogao de criagdo de possibilidades,
intrinseca a pratica pedagogica, pode-se articular o conceito de
educador-governante postulado por Rousseau, em sua obra Emilio,
ou Da Educagdo: “prefiro chamar de governante e nao de preceptor
o professor dessa ciéncia, pois trata-se menos, para ele, de instruir
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do que de dirigir. Nao deve dar preceitos, e sim fazer com que eles
sejam encontrados” (ROUSSEAU, 2004, p. 31).

Tal conceito é cunhado, ao longo da obra, por meio de uma
analise da relagao entre o educador, o educando e o saber, ou seja,
a medida que o autor considera os meios, os modos e os
facilitadores no processo de aprendizagem, conjuntamente,
desenha-se a nocao do educador governante que, como condutor
do educando, governara seu mundo e suas experiéncias, até que o
mesmo seja suficientemente capaz de se governar autonomamente.
Em Rousseau, o educador perde o seu lugar cativo de ensinante.
Eis a recomendacao ao preceptor de Emilio:

Para torna-lo mestre, sede em toda parte aprendiz. O mestre nao ¢é
mestre porque sabe e ensina. Seu ensino consiste, sobretudo, em
propor as questdes certas aos educandos e colocar ao seu alcance os
meios para aprender. Para isso, faz-se necessario, além do desejo de
aprender, a capacidade de se colocar no lugar da crianga, de penetrar
as suas ideias e de sentir a sua alma. Mestre é quem sabe colocar-se
junto com o movimento da vida que aprende, porque gostar de
aprender e gostar de viver andam abragados (STRECK, 2008, p. 72).

Contudo, é importante notar que esse processo s é possivel
na medida em que o educador é capaz de adentrar o ambiente do
educando, considerando as suas condi¢des de possibilidade de
acesso ao mundo e explorando todas essas possibilidades para
acrescentar e inovar a relagao do educando com a aprendizagem.

A exigéncia de reconhecimento do conjunto de condigdes
externas do educando impde ao educador um processo de
aprendizagem constante, para que esse educador cumpra o seu
papel de mediador entre o educando e a aprendizagem, em termos
de educador governante, sendo, nesse caso, aquele que conhece e
administra o mundo do educando e suas experiéncias com ele. A
cada novo grupo de educandos, surge um novo desafio e um novo
processo de reconhecimento e desenvolvimento langa-se no
horizonte do educador, fazendo-se necessdrias novas metodologias
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e novas formas de se enxergar dentro de sala de aula. O papel da
educacao é contribuir para a autorreflexao critica de cada sujeito e
essa, segundo Rousseau, deve comecar na primeira infancia. E
nesta fase que o carater é formado e se o sujeito recebe uma boa
formagao na primeira infancia, adquire carater forte e, por sua vez,
tem estrutura para se tornar um cidadao responsavel e autocritico,
capaz de analisar e realizar suas agdes com prudéncia.

Para deter as ideias autoritarias, de acomodacgao, de alienagao
ou de simples ajustamento, tanto no que diz respeito ao educador
quanto ao educando, Rousseau (2004) e Freire (2000) afirmam ser
possivel apenas por meio de uma educagao dirigida a uma
continua atividade de (auto) reflexao critica, por meio de uma
educacao em que o sujeito adquira bases sélidas para se tornar um
cidadao autdnomo, que possa reconhecer as situagdes sociais nas
quais se insere, refletindo sobre elas, enxergando possibilidades e
incorporando os ensinos a sua vida em sociedade. Portanto,
inseridos no contexto atual de multiplas possibilidades
educacionais, torna-se necessario pensar como a escola se relaciona
com esse processo continuo e intenso de mudangas. Importa, cada
vez mais, refletir sobre como podemos repensar esse ensino com
que, por vezes, ainda nos deparamos em sala de aula, bem como
repensarmos o lugar em que nos colocamos enquanto mediadores
do conhecimento, tentando, dessa forma, aliar a esse processo
metodologias que possibilitem uma maior apreensdo do contetido
por parte do aluno.

Nesse sentido, a partir das ponderagoes dos autores
analisados, compreendemos que a pratica de ensinar nao se
desenha no ato de transferir contetidos, nao é a atitude de entrar
em sala de aula e sobrecarregar os alunos de informagoes. Ser
professor exige uma continua reflexao, exige o desenvolvimento de
possibilidades que desenvolvam as capacidades de todos os
sujeitos envolvidos nesse movimento.

E preciso se pensar para além de um ensino abstrato e estatico
no interior do qual se apresentam acimulos de informagoes,
normas e padroes a serem seguidos. Deve-se pensar os processos
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de ensino e de aprendizagem em sua pluralidade de
conhecimentos, culturas e identidades, como ato de libertagao, em
que educadores e educandos aprendem e empregam ao longo de
suas trajetdrias educacionais e pessoais os conhecimentos
adquiridos. E primordial, nesse sentido, que se proporcione o
desenvolvimento de um senso critico e emancipatdrio que fomente
uma formacao humana integral. Educador nao ¢ aquele que (se)
limita, e, sim, aquele que entende as possibilidades e necessidades
de si mesmo e de seus educandos e busca o adequado, novo ou nao,
adaptando-se, modificando-se e desenvolvendo-se.

Projetos de sentidos das palavras na aprendizagem: discutindo a
perspectiva do circulo de Bakhtin sobre a palavra

Mas como construir esses discursos dotados de palavras
libertadoras, geradoras de autonomia e emancipadoras? Esse
questionamento € muito importante, mas precisamos realizar um
outro mais fundamental, e muito mais complexo. Serd mesmo
possivel um desprendimento das palavras dos outros e apenas
constituir-se de palavras proprias? Para buscar refletir mais
profundamente acerca deste questionamento, mergulharemos
agora nos estudos sobre as palavras e seus desdobramentos para o
Circulo de Mikhail Bakhtin.

Para o Circulo, o dialogismo, a relagdo entre os sujeitos, é
igualmente inescapavel e indispensavel no processo interacional:
“a esséncia efetiva da linguagem esta representada pelo fato social
da interacao verbal, que é realizada por uma ou mais enunciagoes”
(VOLOCHfNOV, 2013, p. 158). Ou seja, essa interagdo verbal
expressa pelos enunciados representa um dos aspectos que ditam
o compasso das relagdes entre sujeitos.

Volochinov (2017) discute, em seu texto, que o conceito de
palavra (em russo, slovo) (p. 364) é bastante amplo, podendo se
orientar tanto a partir da percep¢ao como unidade lexical, maneira
como a tratamos costumeiramente, quanto como a percepcao da
linguagem verbal em uso, aquela que considera essa unidade lexical
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direta e indissociavelmente ligada a utilizagao na relacao dialdgica
dos sujeitos. Essa tltima, considerada como palavra-enunciado
(slovo-viskazivanie) (VOLOCHINOV, 2017).

Para o autor, “a palavra é uma ponte entre o falante e o
interlocutor, pertencente a ambos” (VOLOCHINOV, 2017, p. 364).
Mas como algo pode pertencer a mim e a outra pessoa a0 mesmo
tempo? Bakhtin (2011) responde a essa discussao, apontando que,
na verdade, a palavra nao pertence a ninguém, contudo nos
podemos escuté-la, percebé-la, a partir de enunciados, de obras de
outros, e é dessa relagdo que comegamos a constituir as diferengas
entre o que representam as palavras dos outros (alheias), as minhas
palavras (minhas), dentro do todo, o qual ndo pertence a ninguém
(palavra neutra):

Por isso pode-se dizer que qualquer palavra existe para o falante em
trés aspectos: como palavra da lingua neutra e nido pertencente a
ninguém; como palavra alheia, dos outros, cheia de ecos de outros
enunciados; e por ultimo, como minha palavra, porque uma vez que
eu opero com ela em uma situagao determinada, com uma inten¢ao
discursiva determinada, ela j& estd compenetrada em minha
expressao (BAKHTIN, 2011, p. 294).

Seguindo essas discussoes, podemos perceber a construgao de
ciclo, no qual a palavra se constitui e se (re)constroi: a palavra alheia,
aquela que nao é minha, exterior a minha individualidade, e que é
dotada de ecos enunciativos oriundos de outras palavras no
passado; e a palavra minha, aquela construida no meu interior, nao
“do nada”, mas repleta de ecos tanto de outras palavras minhas
passadas (as quais ja sdo palavras alheias, pois ndo sou o mesmo
sujeito), quanto de palavras alheias que estao presentes agora na
relagao dialogica que estou inserido. O que fecha esse ciclo é a
palavra alheia-minha. Como dissemos, a palavra ndao vem do nada
e, de igual modo, nao é de ninguém exclusivamente. “Nao existe a
primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem
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limites)” (VOLOCHfNOV, 2013, p. 77). Nesse caso, para a
constituicao das palavras alheias foi necessario que outras palavras
ja houvessem sido proferidas. Nesse processo, a relagao do sujeito
que pretende falar, constroi, em seu interior, uma relagao do alheio
com o meu: a palavra do outro adentra o lugar enunciativo desse
sujeito que, ao usar a palavra do outro, vai tornando-a dele.

Mas, entdo, como a palavra pode gerar autonomia, se essa, por
sua vez, estd intrinsecamente dependente de outras palavras para
sua constituigao? A resposta para esse questionamento estd na
formagcao da palavra minha. £ na posicio constitutiva de cada sujeito
que é construida a relacdo das palavras alheias com os projetos de
sentido de cada um de nods, na relagdo dialogica. Ou seja, a
autonomia nado estd em desprendimento das palavras, ou em
“fugir” do ciclo aqui apresentado. Ela estd na percepcao de que a
construcao estd na posicao do sujeito. Desse modo, relacionando-
se com a aprendizagem, se formos capazes de apresentar diversas
“palavras” distintas, e auxiliar os alunos a perceberem as posi¢oes
e intengdes que os sujeitos exercem com essas palavras, eles, por
sua vez, na construcao de suas palavras minhas, poderao utilizar-se
dessa série de palavras para construir as suas, e nao se basear
apenas em “uma” palavra, ou em um pequeno recorte dessas.

Nessa linha de raciocinio, entendemos ser possivel trazer as
concepgoes de Rousseau (2004) e Freire (2000), expostas
anteriormente, para o ambito desse ciclo de palavra. Assim, essa
autonomia que eles propdem pode ser pensada em didlogo com as
instancias da palavra.

La Lunna: uma relacdo da videoanimacgdo com a aprendizagem

O curta, criado pelo diretor Enrico Casarosa, é uma produgao
da Pixar Animation Studios e foi indicado ao Oscar, em 2012, como
o melhor curta de animacdao. Em resumo, a videoanimacao
apresenta o retrato de um menino, seu pai e seu avo, trés geragoes
seguindo em um bote, durante a noite, em diregao ao trabalho da
familia (Figuras 1 e 2). Durante esse percurso e ja no local de
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trabalho, os adultos tentam mostrar, a todo tempo, a maneira,
considerada correta por eles, de executar todas as atividades.
Contudo, cada um (pai e avd) acha que sua forma é o melhor modo
de executar as agdes, nao permitindo que o menino fuja desses dois
padrdes estabelecidos. Entretanto, quando estao varrendo as
estrelas da superficie da lua, cai uma estrela muito grande e os dois
mais velhos, de maneira for¢osa, tentam retira-la do lugar. Como
nao obtém sucesso, € nesse momento que 0 menino enxerga uma
possibilidade de fazer diferente, fazer do seu préprio jeito, realizar
o objetivo do trabalho, e construir a sua propria postura naquele
trabalho familiar.

Figuras 1 e 2: La Lunna e a Familia

Fonte: videoanimacao La Lunna (2011).

A proposta desta sessdo é observar os acontecimentos da
animacdo apresentada e tecer andlises, comparando os
acontecimentos narrados na videoanimagdo a aprendizagem,
utilizando, para isso, a percepgao de palavra como linguagem verbal
em uso (como palavra-enunciado/slovo-viskdzivanie) e as discussoes
propostas por Rousseau (2004) e Freire (2000).

A aprendizagem esta presente em cada uma das etapas da
vida de qualquer sujeito, nunca paramos de aprender, nunca
estamos completos. Nos, professores, por exemplo, estamos
sempre estudando algo novo, para melhorarmos nossa atuagao em
sala de aula, ndao é mesmo? E parte importante dessa nossa
aprendizagem se da pelo uso da linguagem. Como aponta

113



Volochinov, “a esséncia efetiva da linguagem esta representada
pelo fato social da intera¢ao verbal” (2013, p. 158).

Como apresentamos, tanto se olharmos para a palavra como
unidade lexical quanto linguagem verbal em uso podemos perceber
que elas sao importantes para a relagio que construimos com
outros sujeitos. A aprendizagem comega com a familia, nela
aprendemos os costumes que sao tratados como padrao dentro
daquele grupo social no qual essa unidade familiar esta inserida. A
familia em analise na videoanimagao é composta por um senhor
idoso, um homem adulto e uma crianca.

Figura 3, 4 e 5: Como usar a boina

Fonte: videoanimacao La Lunna (2011).

Como parte da inser¢ao da crianca dentro daquele grupo, ela
recebe de presente uma boina (Figura 3). Essa nao representa
apenas um acessoOrio, mas uma pratica social que é singularmente
constituida por/em cada sujeito dentro daquela unidade familiar e
dentro da comunidade onde essa familia se insere. Como dissemos,
a aprendizagem comeca no interior do espago familiar, contudo,
cada um dos sujeitos desse pequeno grupo se relaciona
individualmente com essa pratica social. Como a palavra
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representa a linguagem em uso, podemos ver a constituicao, partindo
da crianca como referencial, de diversas palavras alheias. O avd, a
esquerda, representa como correto o uso da boina em uma posicao,
enquanto o homem adulto sugere outra. Cada um desses dois
constituiram suas palavras proprias, a partir de suas relagdes com
a realidade (Figuras 4 e 5). Como aponta Freire, “a partir das
relacbes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela e
de estar nela, pelos atos de criacao, recriacdo e decisao, vai ele
dinamizando o seu mundo” (FREIRE, 2000, p. 43).

A questao é que ambos nao tornam possivel um momento
importante na aprendizagem, que é o momento no qual a palavra
alheia vai se transformando em palavra minha (palavra alheia minha).
O garoto consegue perceber, na relacdo com os outros, que existem
maneiras distintas de se usar, mas ele nao consegue expressar sua
propria palavra, pois a postura dos adultos a silencia.

Figuras 6, 7 e 8: o ciclo da palavra

Fonte: videoanimagao La Lunna (2011).

Quando nao ocorre a tentativa de interdicao da palavra da
crianga, podemos perceber nitidamente o ciclo da palavra dentro
da relacdo de aprendizagem no ambiente social em que a crianga
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estd. A palavra alhein pode ser representada a partir do
acontecimento presente na Figura 6, quando a agao do homem de
esfregar o nariz é percebida pela crianga. Ela representa aquela agao
como algo a se fazer naquele momento. Esse assimilar ocorre em
sua posicao, ou seja, ha a percepgao/construcao da palavra alheia
minha (Figura 7). A crianga, desse modo, apropria-se da palavra
alheia e constitui sua palavra minha (Figura 8), reproduzindo a agao
realizada pelo adulto.

A questéo é que, nesse contexto, ocorre uma tentativa de
reprodugao. Mesmo sendo uma palavra minha, carregada de
projetos de sentidos tinicos, que se distinguem das do homem, a
palavra da crianga surge a partir de um fazer que busca a
reproducao dos atos de outros. Nao existe ali, naquele momento,
uma atividade de autorreflexao critica, como apontam por
importante Rousseau (2004) e Freire (2000), mas existe a
reprodugao da agao de um sujeito que, dentro daquele grupo social,
¢ respeitado hierarquicamente. E é exatamente essa a razao da
repeticao da palavra que a torna pouco autonoma. Uma palavra do
outro pode ser repetida para questionar, para soar estranha, para
instaurar ironia. No entanto, se a repeticao se pauta na mera
obediéncia, a autonomia ¢ sacrificada.

Ja na lua, local de trabalho dessa familia, o garoto descobre
que, a fungao deles ali é “limpar” aquele espago que estéd recoberto
de pequenas estrelas. Para isso, todos eles utilizam ferramentas. O
homem adulto recorre a sua vassoura padrao e tenta, ao utiliza-la,
mostrar para a crianca por que ela é a melhor opgao (Figura 9).
Enquanto isso, o senhor mais velho recorre a sua vassoura de palha,
e tenta, de igual modo provar, a superioridade da sua escolha
(Figura 10). Podemos ver aqui, novamente, um debate ideoldgico
de diferentes palavras minhas (a do homem e a do senhor idoso),
sendo que ambos buscam direcionar como verdade a propria
palavra, silenciando a possibilidade de expressao da palavra minha
da crianca. Nao se pode deixar de considerar que o siléncio também
constitui uma resposta, sendo assim, a palavra minha da crianga se
expressa pelo siléncio. Contudo, esse siléncio, pelos projetos de
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sentidos que constitui, como ja discutidos aqui, ndo reforma a
capacidade de aprendizagem, nem ao menos promove uma
reflexao critica (Figura 11).

Figuras 9, 10 e 11: um novo silenciamento

- - e

Fonte: videoanimagao LuiLunnAa (2011).

Todavia, mesmo dentro dessa sequéncia de acontecimentos —
reprodugdes e silenciamentos — um fato inédito a todos naquele
local acontece. Eles estao acostumados a lidar, unicamente, com
pequenas estrelas, as quais estdo espalhadas pelo chao. Todavia,
uma estrela grande cai no local onde eles estao (Figura 12). E é nesse
ponto em que conseguimos perceber a construcao da palavra minha
da crianca de uma maneira critica e nao reprodutiva. Enquanto
observa os dois adultos falharem ao utilizar todas as ferramentas
que tém (suas palavras minhas) para lidar com a estrela grande
(Figura 13), a crianga passa a observar o espaco a sua volta. Ela
percebe que a estrela grande se comporta de igual maneira que as
pequenas. Logo quando chegou a lua, ela tocou em uma pequena
estrela, que emitiu um brilho e um som especifico, o qual se repetia
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em cada estrela que tocava, e exatamente o mesmo ocorreu quanto
ele tocou na estrela grande (Figura 14).

Figuras 12, 13 e 14: acontecimentos inéditos

Fonte: videoanimagao La Lunna (2011).

Entretanto, algo de novo aconteceu com relagdo a grande
estrela: por mais que o brilho fosse 0 mesmo, e 0 som parecesse
bastante com o das demais, essa tinha uma particularidade, ela
emitia uma nota mais aguda e um brilho distinto ao chegar no topo
(Figura 15). A crianga, ao perceber tal fato e cotejar tantas palavras
alheias que constituem a realidade em que ela esta inserida, coloca
em pratica o externalizar de sua palavra minha. Ela foi a tnica,
dentro da sequéncia de acontecimentos apresentados na
videoanimacao, a tocar as estrelas, a perceber como elas interagem
a esses toques.

Nesse momento, a partir dos ecos de palavras alheias que
postulam sobre como a utilizar, 0 menino coloca a boina em uma
posicao adequada para ele em face de sua vivéncia com sua
realidade e suas vontades (Figura 16) e escolhe a ferramenta que,
diferente dos seus semelhantes, atende a sua demanda, dentro do
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seu contexto de uso (Figura 17). A consequéncia disso é a
construgao/externalizacdo de uma palavra minha nao alicercada na
reproducao de uma palavra ja proferida, mas baseada na palavra
que atende a necessidade de uso naquele acontecimento, que se
utiliza dos ecos passados e dos acontecimentos no presente para,
na posicao do sujeito, dar origem a palavra minha (dele, desse
sujeito).

Figuras 15,16 e 17: a construcao da palavra minha

N\

-

Fonte: videoanimagao La Lunna (2011).

Como resultado dessas acdes, temos o desmanchar da estrela
grande em intimeras estrelas pequenas. Agora, voltamos, entao, a
uma estrutura social que é organizacionalmente ja reconhecida
pelos mais velhos; tudo voltou a padronizagao tal qual se
apresentava no comeco. Contudo, essa volta nao ocupa o mesmo
lugar. Os dois homens adultos nao mais ocupam o mesmo espago
como sujeitos, ndo mais percebem a crianga exatamente da mesma
maneira. A palavra minha da crianca gerou como resultado
aprendizado em dois espagos. Primeiro, na propria posi¢cao da
crianga, uma vez que, ao se relacionar com todas as palavras outras,
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ela foi capaz de constituir sua prépria palavra em um
momento/local que apenas ela poderia ocupar. Em segundo lugar,
transformou os dois adultos.

Podemos ver que, nos estudos de Rousseau, para ensinar é
preciso ter a “capacidade de se colocar no lugar da crianga, de
penetrar as suas ideias e de sentir a sua alma” (STRECK. 2008, p.
72). Posteriormente aos acontecimentos, os adultos, ao perceberem
uma posigao que eles ndao eram capazes de ocupar, mas a crianga
era, devido a posicao tinica e singular que ela ocupava no mundo,
passaram a representd-la de maneira distinta. Como consequéncia
disso, permitiram a ela, guiando-a por meio dos ecos e de suas
palavras minhas (alheias para a crianga), realizar uma
autorreflexao.

Diferentemente do apresentado nas Figuras 3, 4 e 5 e nas
Figuras 9, 10 e 11, agora foi proporcionado a crianca que escolhesse
sua “vassoura”, que atendesse a uma demanda que s0 ela percebe
a partir de sua posigao (Figura 18) e, também, dentro do seu grupo
social, permitindo que a boina ficasse do modo como a crianga
preferiu (Figura 19).

Figuras 18 e 19: A palavra minha

Fonte: Video‘animagéo La Lunna (2011).
Consideragoes Finais
Esse trabalho teve por objetivo principal buscar analisar, por

meio de uma videoanimagao, a importancia de, dentro do processo
de aprendizagem, criar espagos para o aluno desenvolver sua
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palavra minha, palavra aqui como linguagem em uso (como palavra-
enunciado/slovo-viskdzivanie). Para tal, utilizando também das
reflexdes de Rousseau (2004) e de Freire (2000), discutimos como a
presengca de  sujeitos  professores na relagio  de
ensino/aprendizagem nao deve buscar silenciamentos e
consecutivas repetigoes.

O professor, no ato de sua acgao, deve promover,
continuamente, duas coisas. Primeiro, uma série de autorreflexoes,
que, por sua vez, sO podem existir a partir dos contatos com
inumeros acontecimentos distintos, aqui, por analogia,
comparados as palavras alheias. Concomitantemente, representando
a segunda agao necessdria, um distanciamento. Por distanciamento
aqui, buscamos apresentar a necessidade de que o aluno, em seu
momento de autorreflexdo, precisa entender os caminhos a serem
trilhados por ele, e as motivagdes por tras desse trilhar. Por isso a
necessidade de distancia. Para o circulo de Bakhtin, essa distancia
cria o chamado excedente de visdo:

eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-
me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar
o horizonte dele com o excedente de visao que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente de minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN,
2011, p. 23).

Ao se distanciar, o aluno percebe, ndao apenas o que ele precisa
estudar, mas por qual razao ele tem essa necessidade. Além disso,
quando se trata de contetido, o excedente de visao possibilita a
percepcao de algo além do horizonte proposto pelo professor. Ou
seja, possibilitar ao aluno o conhecimento mais abrangente do que
ele estd trabalhando pode, também, possibilitar maior
compreensao. Uma vez desenvolvida a percepgao critica no aluno,
ele pode nao conseguir compreender a proposta a partir das
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palavras alheias vindas do professor, mas a interagao com a palavra
alheia da posicao do sujeito a partir do qual se enuncia o contetido,
juntamente com a palavra alheia do professor e todos os ecos
existentes, podem representar uma maior possibilidade de
construgao/expressao critica de uma palavra minha do aluno, a
partir desse movimento.

Um exemplo da importancia deste distanciamento vem no
fechamento da animagao, Mesmo com toda a experiéncia adquirida
e a aprendizagem desenvolvida, a crianca ainda nao percebe o todo
de suas agdes. Nem mesmo nods, como espectadores, temos
conhecimento de qual o sentido — mesmo que fantasioso — da acgao.
Na cena final, podemos conferir o resultado do arduo trabalho da
familia.

Figuras 20 e 21: O distanciamento

Fonte: videoanimagao La Lunna (2011).

Como ¢é possivel notar, a videoanimacao apresenta a
indispensabilidade de uma expansao da educagao para além da
caracteristica de repeti¢do, ajudando a evidenciar, assim, a
importancia de uma postura critica e autonoma frente aos
problemas e, nesse sentido, a produgao analisada levanta essa
problemdtica com um linguajar simples e de facil assimilagao.
Desse modo, a animagao configura-se como uma ferramenta
valiosa no auxilio de professores a compreenderem seu papel
dentro da relagio educacional. E imprescindivel notar que tais
recursos tém em vista a no¢ao do sujeito autdonomo, constituindo-
se em um processo emancipatorio, praticando sua humanidade.
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A partir dessas premissas, a educagao nao pode ser entendida
como um mero processo institucional que visa, meramente, a
instrugao e a leitura do cddigo, mas, sim, como um processo
continuo que objetiva a formagao humana e cultural de ambas as
partes que o constituem, os educandos e os educadores.
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VIDEOANIMACAO ALIKE:
PENSANDO O GENERO DISCURSIVO VIDEOANIMACAO
EM SALA DE AULA

Natalia Rodrigues Silva do Nascimento
Aline Teodoro
Jovana da Paixao César

Introducao

O presente texto elege como objetivo precipuo a reflexao
acerca das videoanimagdes como géneros discursivos que
requerem letramentos multiplos por parte dos leitores, a fim de
propiciar a compreensdo e a produgao de sentidos por meio das
multissemioses constitutivas das produgoes.

A relevancia deste estudo esta relacionada ao advento das
tecnologias da informacao, que causou mudangas significativas na
sociedade, provocou uma evolugdao dos géneros discursivos, de
forma que os géneros que sao constituidos por mais de uma
semiose tém ampla produgdo, circulagdo e recep¢ao nos meios
digitais, fazendo parte do cotidiano dos alunos dentro e fora da sala
de aula.

Desta forma, a escola, como ambiente de sistematizacao e de
difusdo dos conhecimentos adquiridos ao longo dos anos pela
humanidade, bem como de formagao integral dos sujeitos para a
atuacdo nos mais diversos ambitos sociais, nao pode ficar alheia a
essas modificagdes sociais e culturais pelas quais a sociedade tem
passado, ao longo dos anos.

Nesse sentido e percebendo, nas videoanimagdes, uma
oportunidade para o trabalho com os multiletramentos em sala de
aula, o presente estudo propde, por meio da andlise da
videoanimacgao Alike, uma reflexao acerca dos multiletramentos na
escola, a partir de um viés dialdgico, interacionista e alteritario.
Pretende-se, assim, contribuir para a formagao, nao apenas de
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leitores proficientes, mas de profissionais docentes, de modo que
estes possam atualizar suas praticas, considerando os géneros que
sao produzidos e que circulam socialmente na atualidade.

Os géneros do discurso

Para o Circulo de Bakhtin, teoria da filosofia da linguagem que
assumimos no presente trabalho, os falantes e a linguagem se
constituem mutuamente, na medida em que o falante nao existe
previamente a linguagem, a nao ser como um mero organismo
bioldgico, a0 mesmo tempo em que a linguagem € constituida a
partir dos enunciados que sdo proferidos pelos falantes, os quais,
em uma cadeia enunciativa, sempre sao precedidos de outros
enunciados, diante dos quais assumem uma atitude responsiva, e
sempre sao sucedidos de outros enunciados, que vém em resposta
ao que foi proferido.

Nesse sentido, o professor Joao Wanderley Geraldi, na
introdugdo a obra organizada por ele, sobre os textos de
Volochinov (2013), afirma que:

O locutor do Circulo de Bakhtin é socialmente constituido através da
linguagem: sua consciéncia € signica, o que lhe é interior é o mesmo
que lhe é exterior, ele ndo pré-existe a ndo ser como organismo
bioldgico sem desde sempre estar mergulhado no mundo da
linguagem, uma atividade constitutiva das linguas e dos sujeitos que
as falam. (GERALD], 2013, p. 16).

Portanto, nesse movimento de constituicao muatua dos sujeitos
e da linguagem, Bakhtin (2011) assevera que todos os campos da
atividade humana estao relacionados ao uso da linguagem e que os
falantes empregam a lingua por meio de enunciados concretos e
unicos, orais ou escritos, que circulam nos diversos campos da
atividade humana. Da mesma forma, esse autor ainda defende que
as esferas da comunicacao humana sao multiformes e variadas, e,
por conseguinte, os enunciados também possuem essas
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caracteristicas, no entanto, na medida em que circulam em dados
campos da comunicacdo humana, os enunciados vao adquirindo
caracteristicas comuns ou, nos dizeres do fildsofo:

Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades
de cada referido campo nao sé por seu conteudo (tematico) e pelo
estilo de linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua
construgao composicional. (BAKHTIN, 2011, p. 261).

Por isso, em cada esfera da comunicagio humana os
enunciados adquirem certa estabilidade, no que se refere ao tema,
ao estilo e a construgao composicional, fazendo com que “cada
campo de utilizagao da lingua” elabore “seus tipos relativamente
estdveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso”
(BAKHTIN, 2011, p. 262).

Assim, Bakhtin (2011) segue afirmando que as possibilidades
de atividades humanas sao inesgotaveis, diversas e ricas, e,
portanto, os géneros do discurso também sao diversificados e
mudam de acordo com as transformagdes que as esferas da
comunica¢dao humana sofrem ao longo do tempo e do espaco.
Considerando toda essa complexidade e diversidade dos géneros,
o filosofo os divide em géneros primadrios e géneros secundarios,
definindo o0s primeiros como enunciados simples, que se
constituem em préaticas sociais imediatas, como o didlogo cotidiano
e um e-mail, por exemplo.

J& os segundos sdo tidos como géneros complexos, que
abarcam os géneros primarios, retirando-os das formas de
comunicacao imediata e cotidiana e os transferindo para ambientes
mais complexos, desenvolvidos e organizados. Como exemplo de
géneros secundarios ou complexos podemos citar um romance,
que abrange, em sua composi¢ao, géneros primarios. Dito de outro
modo, um romance, género secundario, pode conter didlogos entre
as personagens ou pode ser que haja a troca de cartas entre elas, de
forma que esses géneros primarios (didlogo do cotidiano ou carta)
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saem da esfera real, concreta e cotidiana e passam a fazer parte de
um género secundario. Movimento analogo ocorre com as
videoanimagdes, que também se constituem como géneros
secundarios. Portanto, dizemos que um género é secundario ou
complexo uma vez que em seu interior ele agrega outros géneros,
primarios ou nao, retirando-os do cotidiano e integrando-os ao
conjunto de uma obra literdria, cientifica, artistica, entre outras.

Feitas essas consideragoes, ¢ importante destacar que a nocao
de géneros dos discursos esta diretamente vinculada as praticas
sociais e a interagao entre os sujeitos, lugares, acontecimentos, por
meio do uso efetivo da linguagem, inserida nesse processo de
constituicdo propria e dos sujeitos envolvidos, respondendo e
suscitando enunciados outros. Tais aspectos, somados as
transformagdes sociais que ocorrem em sociedade, fazem com que
o estudo dos géneros discursivos tenha que acompanhar as
evolugdes dos campos da comunicagdo humana e,
consequentemente, as mutagdes desses mesmos géneros
discursivos. Assim, discorreremos no proximo topico a respeito das
transformacoes sociais e culturais ocorridas a partir dos avangos
tecnoldgicos e digitais, bem como sobre a difusdao das
videoanimacgdes e sua contribui¢ao ao ensino, se inseridas nas
praticas levadas a efeito em sala de aula.

As videoanimacgdes, os multiletramentos e o ensino

Com o advento das tecnologias digitais, a sociedade como um
todo passou por transformagdes que se relacionam nao s6 aos
contextos digitais e tecnologicos, mas, também, a uma profunda
alteracdo no modo de pensar e de conceber o mundo. Essas
mudangas provocaram altera¢des significativas em todos os
campos da comunicacdo humana e, consequentemente, nos
enunciados produzidos e que circulam socialmente, fazendo com
que os sujeitos adotem uma nova forma de recepcionar e de
produzir esses enunciados e exigindo deles outros letramentos
(multiletramentos), tendo em vista que os géneros discursivos que
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circulam atualmente requerem dos interlocutores a leitura das
multiplas semioses presentes em suas novas configuragoes. Nesse
sentido, Rojo (2013) afirma que:

A integracdo de semioses, o hipertexto, a garantia de um espaco para
a autoria e para a interagao, a circulagdo de discursos polifénicos num
mesmo ciberespaco, com a distancia de um clique, desenham novas
praticas de letramento na hipermidia. Tais mudangas nos
letramentos digitais, ou novos letramentos, ndo sao simplesmente
consequéncia de avangos tecnologicos. Elas estao relacionadas a uma
nova mentalidade, que pode ou nao ser exercida por meio de novas
tecnologias digitais. (ROJO, 2013, p. 7).

Baseando-se nas teorias do Grupo de Nova Londres, Rojo
(2013 apud GNL, 1996) discorre sobre o fato de que, no momento
em que nos referimos aos multiletramentos, consideramos duas
categorias de multiplicidades que estao envolvidas nas praticas de
letramentos contemporaneos, conforme o contexto que delineamos
acima: a multiplicidade de linguagens e a multiplicidade de
culturas. A primeira refere-se as semioses, midias e linguagens de
carater multiplo, que sao necessdrias para a produgao de sentidos
por meio dos géneros multissemiodticos que sao produzidos, que
circulam e que sdo recepcionados nos meios digitais. A segunda diz
respeito a cultura, que tem como caracteristicas a pluralidade e a
diversidade e que também é necessdria para a producao de
sentidos.

Nesse norte, no momento em que pensamos no papel da escola
na formagdo integral dos individuos, percebemos que had a
necessidade de se repensar as praticas de ensino tanto para que
abarque os géneros discursivos multissemidticos, os quais
inclusive ja fazem parte do contexto dos alunos fora do ambiente
escolar, quanto para que as culturas multiplas e plurais fagam parte
do conteudo escolar, pois refletem a sociedade em que estamos
inseridos com mais fidelidade do que os contetdos considerados
padrdes, classicos e eruditos.
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Dessa forma, o avango tecnologico e a mudanca de concepgoes
da sociedade fez surgir novos géneros discursivos que tém em sua
constituicdo semioses multiplas e culturas plurais, o que resultou
na necessidade dos multiletramentos, com o fim de propiciar aos
leitores a possibilidade de construir novas reflexdes e produgoes de
sentidos. Assim, essas consideragdes, se transpostas ao contexto
escolar e passando a fazer parte de uma construcao educativa e
didatica, permitem aos alunos desenvolverem novos
conhecimentos que propiciem a percepcao da realidade.

O ensino que nao considera o contexto social e cultural no qual
os alunos estdo inseridos se torna desestimulante, principalmente,
se considerarmos que, com o0s avangos tecnologicos, os alunos
vivenciam a leitura de diferentes géneros discursivos, diariamente.
Por serem multissemidticos e circularem em campos da
comunicagao humana que utilizam meios digitais e tecnoldgicos,
tais géneros despertam nos alunos o prazer e o interesse em serem
ouvintes e leitores.

Hoje, alguns professores ja utilizam esses recursos, mas nem
sempre de forma conexa e voltada a realidade dos alunos, os quais,
por sua vez, nem sempre possuem uma bagagem adequada para
produzirem sentidos a partir dos géneros utilizados nas aulas.
Como exemplo de metodologia pouco produtiva, podemos citar a
exibi¢cao de um video ou de um filme longos que, além de tomarem
o tempo integral da aula, precisam, ainda, ser parcelados em trés
ou quatro aulas distintas, em dias diferentes e nem sempre
proximos, o que faz com que objetivo da leitura se perca e os alunos
encarem a tarefa apenas como um tapa-buracos ou uma aula
divertida. (MORAN, 1995).

A multissemiose é um caminho aberto e promissor para ser
trabalhado nesse novo contexto escolar de profundas modifica¢des
e que tem que acompanhar o ritmo de mudangas sociais e culturais
da sociedade. Esse processo, no entanto, demanda um esforgo por
parte da escola e do professor, a fim de criar estratégias didaticas
eficazes para que os alunos possam usar esses recursos
tecnoldgicos e digitais de forma consciente e responsavel.
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Nesse sentido, a videoanimagao surge como uma opgao de
género discursivo presente no cotidiano dos alunos que pode ser
utilizada em sala de aula como estratégia de leitura, para contribuir
para se desenvolver os multiletramentos. Por ser um género de
duragao curta, a videoanimagao pode ser transmitida mais de uma
vez e discutida em uma mesma aula, além de ter o potencial de
apresentar multiplas semioses e possibilitar a discussao sobre
processos de producao de sentidos, tendo em vista que € produzida
de forma a considerar a multiplicidade cultural e a complexidade
da nossa sociedade.

Instigar o conhecimento por meio do trabalho com as semioses
e culturas multiplas é um ponto promissor em termos do ensino,
pelo fato de que a tecnologia nao ira retroceder: as pessoas nao
vivem mais sem ela. Entdo, se o futuro sera mais e mais
multissemidtico, por que nao adequar o nosso ensino tradicional a
essa realidade plural e tecnoldgica?

Portanto, a videoanimagao, além de propiciar discussdes sobre
questdes sociais importantes, € um género discursivo que tem o
potencial de contribuir com o trabalho voltado para os
multiletramentos, tendo em vista que viabiliza a melhoria da
concentracdo, o aumento do vocabulario, o estimulo da
criatividade, a melhoria da escrita e o desenvolvimento de
pensamento critico e intelectual dos alunos.

Nesse sentido, destacamos a importancia da educagdo e da
leitura para a constituicao dos sujeitos e nos embasamos em
Geraldi (2015) para afirmar que a educagao ¢ um instrumento
poderoso e que a leitura é uma forma de mediacao entre os homens
e os saberes.

Assim, pensando nesse movimento continuo e reciproco de
constituicao dos sujeitos e da linguagem, propomos uma andlise da
videoanimacgao Alike, considerando a produgao dos sentidos e
convergindo para uma leitura que considere as multissemioses e a
pluralidade cultural latentes na sociedade atual, a fim de viabilizar
a reflexdo sobre a importancia de se trabalhar com géneros
discursivos que sao constituidos por outras semioses, além da
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verbal, em sala de aula, para a formacao de leitores proficientes e
ativos.

Analise da videoanimacgao Alike

A videoanimacao intitulada Alike!, produzida por Daniel
Martinez Lara e Rafa Cano Méndez, disponivel gratuitamente na
plataforma do YouTube, abrange varios aspectos relacionados ao
modelo de sociedade em que estamos inseridos, pois mostra a
rotina de Paste, uma crianga alegre e criativa, e de seu pai, Copi,
que tenta ensinar ao filho as obrigacdes do dia a dia.

No entanto, o cumprimento desses deveres didrios, seja no
momento em que o filho esta na escola, seja quando o pai esta no
trabalho, torna impossivel a eles o exercicio da habilidade criativa
e a experienciacdo afetiva, uma vez que as outras pessoas se
encontram totalmente imersas em suas atividades diarias e em sua
individualidade. Com o passar do tempo, o garotinho passa a nao
ter mais a alegria de antes, pois a sociedade, principalmente por
intermédio da escola, impds barreiras a sua imaginagao, ao exigir o
cumprimento de atividades tradicionais e de mera repetigao.

Portanto, além de ser um género do discurso rico em recursos
multissemiodticos capazes de propiciar o exercicio da leitura
multiletrada, a videoanima¢ao em andlise propicia, também, a
discussao sobre os processos de produgao de sentidos, por meio da
reflexdo acerca do estilo de sociedade em que nos inserimos na
contemporaneidade e sobre o tipo de ensino praticado na escola
que, aproximando-se de um modelo tradicional e formal, afasta-se
da abordagem ideal para a formacao de leitores proficientes.

Conforme defendido por Geraldi (2015), os géneros
discursivos nao sao formados a partir da mera aplicacao de regras
genéricas, mas pela criatividade e elaboragao prépria do autor, que

1LARA, D. M.; MENDEZ, F. C. Alike. 16:04. 2017. Disponivel em
https://bit.ly/20xfhLo. Acesso em: 10 dez. 2018.
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produz enunciados por meio da articulacio de situagOes e
considerando os interlocutores, a tematica, o estilo do género e o
estilo proprio, o seu projeto de sentido, o contato anterior com
outros géneros discursivos, 0 modo como se compreende o mundo,
os sujeitos e as relagdes dialdgicas entre eles. Tal processo esta
presente tanto da recepg¢ao quanto na produgao e na circulagdo dos
géneros, de forma que um ensino que privilegie a aplicacao de
formulas prontas em detrimento da criacdo dos sujeitos em
interagao nao contribui para a formacao de leitores proficientes e
autdbnomos.

Infelizmente, muitos dos trabalhos com base em géneros discursivos,
tomando Bakhtin como fonte de inspira¢ao, seguiram a tradi¢ao dos
estudos da linguagem: definir as estabilidades, esconder as
instabilidades e fixar a questdo do género em sua composigao formal,
esquecendo que esta, ao se deixar penetrar pela vida, desestabiliza-
se. (GERALD], 2015, nota de rodapé n. 8, p. 116).

Dessa forma, o trabalho com os géneros discursivos no ambito
escolar desafia o docente a aproximar as suas praticas pedagogicas
das atividades efetivamente exercidas em sociedade, considerando,
além das condi¢des de producdo, recepcao e circulagao dos
géneros, as circunstancias que os antecedem e as que os sucederao.
Assim, ndo ha forma de analisar uma videoanimacao, por exemplo,
sem se questionar a respeito das enuncia¢des que a antecedem e
que a constituiram, bem como sobre as enunciagdes que serao feitas
apos a compreensao e a producao de sentidos por meio dessa
videoanimacgao. Dito isso, a nossa pretensao com o presente
capitulo ¢, justamente, refletir acerca das produgdes de sentidos
possiveis a partir da videoanimagao Alike, considerando as
condi¢des de producgdo, circulagdo e recepcdo desse género
discursivo.

Inicialmente, destacamos algumas imagens da ambientagao da
videoanimacao, as quais nos fazem refletir acerca do nosso
cotidiano: o video mostra que tanto a cidade quanto as pessoas
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possuem uma coloragao acinzentada, o que faz com que tudo
adquira uma caracteristica uniforme e despersonalizada (Figura 1).
Apenas uma praca na cidade possui cor (Figura 2), justamente a
que serve como palco para um violonista. Tal fato chama a atengao
dos interlocutores para a importancia da cultura e da arte em geral,
para a constituicao de sujeitos criativos e humanizados.

Figuras 1 e 2 - videoanimagao Alike

A By | e e

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

No inicio da videoanimacao, Paste é retratado como uma
crianga alegre e extrovertida. Enquanto ele brinca e corre pelo
cendrio, seu pai arruma a mochila escolar do menino (Figura 3).
Faz-se interessante destacar que, apesar de ser pequena para a
quantidade de livros, a mochila ganha volume a medida que Copi,
o pai de Paste, vai enchendo-a com os livros (Figura 3). Em seguida,
Copi fecha a mochila e ela volta ao seu tamanho normal (Figura 4),
mas ainda contém todos os livros colocados em seu interior, uma
vez que esta muito pesada e Paste quase cai quando Copi coloca a
mochila em suas costas (Figura 5). Por meio dessa cena, ja é possivel
refletir sobre a escola e sobre os conceitos tradicionais de ensino e
aprendizagem, uma vez que revela um peso desnecessario e
enfadonho aos alunos.
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Figuras 3 a 6 - videoanimagao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

No caminho para escola, o filho sempre se deparava com o
violonista na praga colorida, tinico lugar que parecia haver vida na
cidade. Entretanto, rapidamente seu pai o interpela, mostrando a
mochila, conforme Figura 06 acima. Dessa forma, a realidade
imposta por seu pai era a escola, o que fazia com que Paste voltasse,
de modo repentino, de seu mundo de fantasias.

Ja no centro educacional, a realidade vivenciada por Paste nao
era menos opressiva, uma vez que o video mostra um método de
ensino tradicional, no qual a criatividade ndo era valorizada. Ao
contrario, o professor de Paste exigia que o menino realizasse a
tarefa apenas reproduzindo irrefletidamente o padrao que era
proposto (Figuras 7 a 10).
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Figuras 7 a 10 - videoanimacao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

Da mesma forma que na escola, a mesmice do dia a dia
também atingia Copi, em seu servigo. Nessas cenas, é possivel
perceber que o trabalho era interminavel (Figura 11) e fazia com
que o pai de Paste perdesse a sua cor (Figura 12) e ficasse igual aos
demais personagens da estdria: padronizado e cinza. Apesar disso,
logo apos o trabalho, Copi sempre esperava o encontro com seu
filho, sendo que era so abragar Paste que a cor azul retornava ao
corpo de Copi (Figuras 13 e 14), representando o amor e a harmonia
entre pai e filho.
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Figuras 11 a 14 - videoanimagao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

A rotina dos dois, pai e filho, na escola e no trabalho, é
semelhante, no entanto, é possivel perceber que Paste fica cada vez
mais cansado e aborrecido com a sua vida escolar. Até que um dia
0 menino também comeca a perder a cor e a parecer com seus
colegas de classe: todos iguais, sem cor, cinzas.

No momento em que a videoanimagdo caminha para as cenas
finais, Paste ja aparece com uma feicao triste, sem a cor de pele
vibrante, uma vez que estava ficando cada vez mais desbotado
(Figura 15). A cena que mostra a expressao desapontada do filho,
com os bragos estendidos a espera da mochila, pretende causar
comogao nos interlocutores e representa o apice da insatisfagao de
Paste com sua vida escolar (Figura 17).
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Figuras 15 a 18 - videoanimacao Alike
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Fonte: videoanimacao Alike (2017).

Até mesmo o abrago entre pai e filho, apds o trabalho e a
escola, nao possui o0 mesmo efeito animador, sendo que em uma
das cenas, Paste ndo abraca mais o pai e apenas entrega a ele a sua
tarefa escolar, com uma expressao deprimida no rosto, revelando
que estava apenas satisfazendo as exigéncias da escola e do seu pai,
de modo mecanico, padronizado e infeliz (Figuras 21 e 22).
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Figuras 19 a 22 - videoanimacao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

Por fim, em virtude da rotina, pai e filho perdem
gradativamente a cor e ficam cada vez mais parecidos com os
outros personagens da videoanimagao. Essa falta de cor reflete o
relacionamento entre eles, que perdeu a cumplicidade e a
harmonia. Copi comega a perceber que seu filho estava perdendo a
cor e, em uma tentativa de conciliagao, leva Paste até a praga onde
o violinista costumava ficar. Ressaltamos que era o unico lugar da
estdria que tinha cor. No entanto, o violinista nao estava mais na
praca (Figura 25).
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Figuras 23 a 26 - videoanimagao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

Paste, depois de ficar entusiasmado com a perspectiva de
voltar a se encontrar com o violinista (Figura 23), ao perceber que
ele ndo estava mais na praga, da indicios de ficar novamente triste
(Figura 24), contudo, em um gesto de amor, Copi ocupa o lugar o
violinista e comega a gesticular de forma a fazer parecer que esta
tocando um violino (Figura 26). Tal gesto causa alegria em ambos,
provocando a restauragao da cor deles com mais intensidade
(Figuras 27 e 28). Dessa forma, pai e filho se reconciliam (Figura 29)
e, por meio das cenas finais, é possivel perceber que o projeto de
sentido pretendido pelo produtor da animagao foi o de valorizar a
imaginacao e a criatividade por meio da arte, como estratégia para
se distanciar da padroniza¢ao e da monotonia que sdao impostas
pela rotina.
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Figuras 27 a 29 - videoanimagao Alike

Fonte: videoanimacao Alike (2017).

Ao analisarem essa videoanimacao, Ferreira e Villarta-Neder
(2017, p. 76), consideram que

Esse percurso sequencial orienta o espectador para uma dire¢ao
interpretativa. Nessa perspectiva, podemos considerar que os varios
elementos semidticos presentesnas figuras a seguir exprimem ideias
e provocam na mente daquele ou daqueles que o percebem uma
atitude interpretativa. (JOLY, 2012), ou seja, elementos verbais e os
elementos nao verbais apresentam especificidades e leis proprias de
organizagéo e comportam, simultaneamente, processos de
significacao particulares e interdependentes. Desse modo, podemos
assegurar que as escolhas realizadas no processo de produgao do
video em questdo instauram pontos de vista dos enunciadores
(roteiristas, produtores, designers) e buscam orientar o espectador no
processo de interpretagao.
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Nessa perspectiva, a videoanimagao possibilita a producao de
sentidos relacionados ao estilo de vida levado a efeito em nossa
sociedade. Ao ansiar consumir descontroladamente, querer e
buscar sempre mais, o ser humano conseguiu avangos magnificos
para a sociedade. Esses avang¢os sdao importantes, mas exaurem
quase todos os momentos de lazer do dia a dia. Desse modo, a
busca por ter e ser esta representada nessa videoanimagao que,
além de possibilitar que essas questdes sejam analisadas, langa um
olhar sobre o papel da propria educagao nesse cenario.

Por meio da videoanimagao analisada, é possivel questionar e
refletir sobre as metodologias de ensino que visam apenas a
formacao profissional dos alunos e suprime os sonhos e a
criatividade dessas criangas, forcando-as a se encaixarem em um
padrao determinado pela sociedade e que é repassado aos pais
como melhor modelo a ser seguido. Esse padrao limita os alunos,
fazendo com que eles repitam apenas o que é pedido, sem reflexao
e criticidade. Para Ferreira e Villarta-Neder (2017, p. 82),

A atengdo para um dado recurso semidtico, isoladamente, pode
favorecer o desenvolvimento da atengdo do espectador para os detalhes
constitutivos da animacao. No entanto, os diferentes recursos devem ser
analisados também em sua relagdo com os demais, considerando as
potencialidades para o indiciamento dos sentidos. [...] Assim, perceber a
perda de cores, a aceleragdo de ritmos musicais, a alternancia de
expressOes faciais, a complexidade dos gestos, a natureza dos
movimentos sao, notadamente, agdes que favorecem a interpretacao
do texto, o que pode propiciar o desenvolvimento da competéncia
discursiva do espectador para interagir nas situacdes da realidade
cotidiana e na leitura das representagdes propostas pelas produgdes
filmicas ficcionais ou documentais.

Destacamos que o uso de géneros discursivos que circulam e
que sdo produzidos em meios tecnologicos e digitais, como as
videoanimacgdes, favorecem o distanciamento da escola desse
método de ensino tradicional e formalista, na medida em que a
leitura de géneros multissemidticos exige dos leitores uma posi¢ao
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ativa frente ao texto, a fim de compreender tanto cada semiose
isolada, quanto o todo formado por elas, além de trazer para a
escola géneros mais acessiveis e presentes no cotidiano dos alunos,
fazendo com que os métodos formais e candnicos percam espago
para métodos plurais e mais abertos.

Consideragoes Finais

O objetivo precipuo do presente texto foi o de sinalizar para os
beneficios do trabalho com géneros multissemidticos, em especial,
com as videoanimagdes, no ambiente escolar, uma vez que os géneros
que conjugam multiplas semioses se aproximam do modelo de
sociedade tecnoldgica e digital em que estamos inseridos, fazendo
com que as atividades docentes estejam relacionadas as praticas
sociais e ao contexto cultural dos alunos fora da escola. Em suma, é de
importancia significativa o trabalho em sala de aula com os géneros
audiovisuais para a formag¢ao multiletrada do aluno.

Percebemos que, por meio do trabalho, em sala de aula, com a
videoanimacao analisada, é possivel contribuir para que os alunos
possam interpretar as multissemioses de um texto audiovisual,
fazendo com que, além de proficiente nesses tipos de géneros
discursivos que exigem multiletramentos, os discentes possam
desenvolver o senso critico, que é fundamental para a atuagao em
sociedade. Ressaltamos que, além de propiciar a producao de
sentidos por meio da conjugagao de vdrias semioses, a tematica
abordada na videoanimagao em analise possibilita a reflexao sobre
as proprias praticas educacionais levadas a efeito nas escolas,
colaborando, também, com o processo de formagao de professores.
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VIDEOANIMACAO MOUSE FOR SALE: UMA ANALISE SOB
A PERSPECTIVA DO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Marco Antonio Villarta-Neder
Silas Custodio
Camila Lessa do Carmo

Introducao

A historia dos filmes de animagdo comega com os primeiros
momentos do cinema mudo. No inicio, baseada no desenho de
cada fotograma, a animacao transformava-se em filme por conta do
sequenciamento de varios quadros, criando a ilusao de movimento.
Assim, cada fotografia, colocada em sequéncia e acelerada a uma
velocidade proxima da visao humana, parecia retratar as agoes do
cotidiano, do mundo nao estatico.

O uso de videoanimagdes no ensino de linguas ¢ bem mais
recente. Inicialmente utilizadas como entretenimento no ambiente
escolar, somente muito mais recentemente ha um esforco tedrico e
pedagogico de serem pensadas como objeto de estudo e como recurso
didatico-pedagdgico. Assim mesmo, € ainda restrita a produgao de
conhecimento e de reflexao sobre esse género audiovisual.

No contexto do Programa Institucional de Iniciagao a Docéncia
(Pibid-Capes), Letras/Portugués, da Universidade Federal de
Lavras (UFLA), houve a proposta de que os bolsistas escolhessem
videoanimagoes para que essas fossem estudadas, analisadas e
houvesse uma discussao sobre as implicagoes pedagdgicas e sobre
possibilidades de emprego em salas de aula da Educagdo Basica, no
ensino de Lingua Portuguesa.

Para a confec¢ao deste capitulo, escolhemos a videoanimagao
Mouse For Sale, produzida pelos estiidios norte-americanos Disney.
O objetivo de nossa analise é discutir como os personagens de
Mouse for Sale ressignificam suas identidades a partir de uma
percepcao intersubjetiva, de relagdo com os outros personagens.
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Para isso, serao mobilizados dois conceitos: o de identidade, a
partir da perspectiva tedrica de Stuart Hall (1992) e o de
enunciado/enunciagao, a partir do referencial tedrico do Circulo de
Bakhtin, Medviédev e Voldchinov. Por fim, discutiremos,
brevemente, algumas implicagdes pedagogicas na utilizagao de
uma videoanimagdo como essa em aulas de Lingua Portuguesa na
Educacao Basica.

1. A videoanimacao Mouse for Sale

Mouse for Sale retrata a historia de um rato que estd a venda em
uma loja de pet shop. No entanto, ele é preterido e menosprezado
por todos as pessoas que entram na loja, procurando um animal de
estimacao, logo que percebem essa peculiaridade fisica que ele
apresenta: ele possui orelhas exageradamente grandes.

Temos, ja de inicio, a abordagem de uma tematica de relagao
intersubjetiva entre os personagens que tem como ponto de
determinagao os modelos de normalidade e beleza. O titulo aparece
na tela de apresentagdo da videoanimacao. Logo em seguida, ha
um corte e é mostrada a fachada do pet shop. Na porta da loja, ha
um cartaz com a inscricio em inglés “Mouse for Sale”. O
interessante € que, além de ser o titulo da videoanimagao, a placa
funciona, dentro do universo ficcional, como um antncio, como se
fosse uma promogao. Na sequéncia, sem corte, aparece alguém
levando um periquito. Entdo, a cdmera vai se movendo para o
interior da loja, o que faz o plano da videoanimacao ficar mais
aberto (antes, estava em close na porta, em seguida, vai abrindo
para o interior todo do pet shop).

Nessa cena dé para ver, no fundo da loja, uma gaiola onde esta
um animal, que ainda nao se consegue definir. S6 o que aparece é
um par de orelhas bem grandes. Com a aproximagao gradativa da
camera em relag¢do a gaiola, cria-se um plano fechado nessa tltima,
que, agora, mostra, no centro da perspectiva, a figura de um rato,
que é o dono das orelhas enormes que apareceram inicialmente. E
o que se pode ver na Figura 1.
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Figura 1: O retrato do rato no inicio da animagcao.

Fonte: videoanimagao Mouse for Sale (2013).

Essa é a apresentacao que a equipe autoral faz do personagem
principal da videoanimacao, que é o rato que estd a venda, por meio
da escolha de planos, de perspectiva e de outros elementos de
composigao da cena. A identidade do personagem-rato vai sendo
construida para o espectador. Cabe trazer, ja, para a discussao, um
aspecto crucial do conceito de identidade, a partir da perspectiva
de Stuart Hall:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente.
Dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificagcdes estao
sendo continuamente deslocadas (HALL, 1992, p. 6).

Ao enfatizar o exagero das orelhas do rato e, principalmente,
ao nos apresentar o personagem a partir dessa inadequagao a um
modelo estético de um animalzinho de estimagao gracioso (para os
padroes vigentes), a equipe autoral da videoanimagao nao somente
vai construindo a identidade do ratinho, mas mexe com os
processos de identificacdao (afirmativa ou negativa) que esse rato

147



pode provocar em nds como espectadores. Essa empatia ou
antipatia inicial constitui, também, a identidade do espectador, o
lugar que ocupa enquanto tal, e que determina a maneira por meio
da qual vai atribuir identidade ao rato, a si mesmo. Assim,
identidade nao € fixa, é processo.

A cena seguinte é mostrada da perspectiva do rato, que olha
para a porta fechada do pet shop e o vazio do ambiente, como sinal
de sua nao aceitagao. O rato expressa uma fisionomia tristonha, que
sO se altera quando entra alguém na loja. Cada fregués que entra
reacende nele a esperanga de que ele seja levado e tenha um lar.

H4 um ritmo na narrativa da videoanimagao, que decorre
exatamente da sequéncia de fregueses que entram na loja. Alguns
nao se interessam pelo rato, outros fingem se interessar, mas, logo
em seguida, zombam dele e vao embora (como na Figura 2).

Figura 2: Retrata o momento em que o rato € menosprezado
por ter as orelhas grandes.

Fonte: videoanimagao Mouse for Sale (2013).

O climax do enredo ocorre quando entra um menino com
fones de ouvido. Ele se aproxima de um aquario e, aparentemente,
nao nota a presenga do rato. Este, com o intuito de chamar a atengao
do menino, comeca a fazer malabarismos em sua gaiola, com os
brinquedos que estao 14 dentro (gangorra, roda etc.). Inicialmente,
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o rato coloca um graozinho de material plastico na gangorra e tenta
impulsiona-lo para fora da gaiola, em dire¢ao ao menino. O objeto
ricocheteia na parede da gaiola e volta contra a cabeca do rato, que
fica zonzo. Al aparece um outro personagem, que fica, também,
dentro da gaiola do rato, que é um besourinho. Ele zomba do rato.

O rato tenta repetir a operagdao com o graozinho de plastico,
agora utilizando a roda de fazer exercicio, o que resulta em novo
fracasso, voltando a cair em sua cabeca. O detalhe é que, em ambas
as tentativas, o rato se utiliza das orelhas para movimentar os
aparelhos e projetar o objeto a fim de chamar a aten¢ao do menino.

Novamente, o besourinho zomba do rato.

H4 um corte e um close na cara do ratinho. Na cena seguinte,
depois de outro corte, o rato usa as orelhas como raquete para
projetar o besourinho para fora da gaiola. O besouro ¢ lancado e
bate no botao que liga/desliga o som do fone de ouvido do menino.

Nesse momento, ao procurar a causa do desligamento, o
menino olha pelo ambiente e se da conta da presenga do rato. Sorri,
brinca com ele, estende a mao para que ele suba na palma. A cena
alterna tomadas em close do rato, do rosto do menino e tomada
lateral, a partir de um ponto um pouco atras do rato, de onde é
possivel para o espectador ver as reagdes dos dois personagens.

Figura 3: Momento em que menino e rato se identificam.

Fonte: videoanimagao Mouse for Sale (2013).
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O rato fica indeciso, um tanto surpreso pela nao rejeicao do
menino. Ardentemente sem saber o que fazer, mexe suas orelhas,
fazendo uma brincadeira. O menino sorri, encanta-se e tira os fones de
ouvido. Somente nesse momento € que o espectador é surpreendido
pela condi¢do do menino, que também possui orelhas grandes e
projetadas (orelhas de abano), conforme Figura 3.

Ha uma surpresa por parte do rato e uma identificacao
reciproca entre os dois. O menino compra o rato e a cena final é o
menino saindo da loja, com o rato na palma da mao (Figura 4),
enquanto vai ocorrendo um fade out’ em branco. No ponto onde
esvanece a cabeca do menino, aparece a palavra “end”, em inglés
(sem o artigo definido “the”). D4 a ideia de fim, mas menos
definitivo.

Figura 4: O menino compra o rato e leva-o embora.

Fonte: videoanimagao Mouse for Sale (2013).

Na préxima segdo, analisaremos a constitui¢do dessas
identidades do ponto de vista do conceito bakhtiniano de
arquitetonica e de enunciado.

2 Termo técnico utilizado em edigao de videos para designar o desaparecimento
gradativo da imagem.
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2. Identidades e identificacbes: sujeitos se constituindo
mutuamente

As intmeras tematicas que podem ser encontradas no género
videoanimagdo fazem desta uma importante ferramenta a ser
usada pelo professor, em sala de aula, para uma interagao
socioativa com a participagao dos alunos. Isso porque imagens e
textos, orais ou escritos, ampliam o universo do conhecimento,
unindo os sentidos da audigdao, da visao e da fala, em perfeita
harmonia, para a compreensao dos processos de
identidade/identificacao, em situagdes concretas de linguagem, em
um ato de vivenciar um género audiovisual que faz parte do
mundo concreto do aluno.

No momento histérico em que vivemos, as condigcdes de
produgao, circulagao e recepgao de textos consistem em contextos
em que vdarias semioses convivem e se imbricam, sendo
determinante para a produgao de sentidos dos géneros
audiovisuais, nao somente a diversidade de semioses, mas,
também, a interagao entre elas.

Utilizamos o conceito de enunciado, a partir do referencial
bakhtiniano, para aprofundar nossas reflexdes. Para Volochinov,
membro do grupo que costumamos denominar Circulo de Bakhtin,
o enunciado é um processo, nao se restringindo somente a
materialidade dos signos (verbais e ndo verbais) presentes na
interagdo entre os sujeitos. Para o autor russo, “qualquer
enunciagao, também aquela escrita, completa, responde a alguma
coisa e é orientada para uma resposta. Ela nao é senao um anel na
cadeia ininterrupta constituida pelas enunciagoes”
(VOLOCHINOV, 2013, p. 118).

Complementamos essa visao com a leitura que Villarta-Neder
faz do que considera ja estar presente na concepgao bakhtiniana de
enunciado, estendendo-a para outras semioses que nao
exclusivamente a verbal:
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Trazemos essa consideracdo de Bakhtin para assumirmos, aqui, uma
nocao que consideramos nao estar explicitamente nos autores do Circulo,
mas que entendemos ser plausivel como consequéncia das concepgdes
nas quais eles se fundamentam. Assumimos que, ndo somente o
enunciado/a enunciagio (svickasviéatiue) “responde a algo e orienta-se para
uma resposta” [...] e em termos de signos verbais, mas 1) em termos de
quaisquer signos, de quaisquer linguagens; 2) em termos nao somente de
dizer, em um tal sistema signico ou em relacdes entre sistemas signicos,
mas também de fazer [Também entendemos que essa resposta possa se
dar entre signos de presenga e signos de auséncia, ou seja, em relagdes que
envolvam siléncios.]. Assim, esse circuito retrospectivo (responde a algo)
e prospectivo (suscita uma resposta, como compreensao e/ou como outros
signos, se daria, em relacOes dizer/dizer, dizer/fazer, fazer/dizer, fazer/fazer)
(VILLARTA-NEDER, 2019, s.p.).

Dessa perspectiva, podemos considerar que qualquer texto so é
digno de analise se considerado como produgao entre sujeitos. Bakhtin
diz que “o acontecimento da vida do texto, isto é, a sua verdadeira
esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias de dois
sujeitos” (BAKHTIN, 2011, p. 311, grifos do autor).

Essa dimensao de andlise implica considerar os textos dentro
davida. Da vida de quem produz, de quem se encontra com o texto
em seu percurso, nos acontecimentos concretos do mundo, enfim,
de quem o recebe, seja como destinatario planejado, seja como
quem recebe, surpreso, na palma da mao, um fazer de outro sujeito
com quem acaba se deparando.

A conjuntura tecnologica, portanto, nao se dissocia de que sao
sempre sujeitos, humanos, interagindo. Aprender (pel)a tecnologia
¢, assim, mais do que habituar-se com um dominio técnico. E ver
essa producao, circulagdo e recepgao técnica no contexto de sujeitos
que dialogam, que enunciam. E levando em consideragdao que, ao
dizerem, fazem atos, constroem/destroem contatos com outros.

Em sentido semelhante — a discussao sobre letramento —,
Magda Soares fala que a tecnologia auxilia o aluno a ler, a escrever
e a envolver-se nas praticas sociais, pois essas ferramentas o
aproximam da lingua portuguesa:
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[...] adquirir a “tecnologia” ao ler e escrever e envolver-se nas praticas
sociais de leitura e de escrita — tém consequéncias sobre o individuo,
altera seu estado ou condicdo em aspectos sociais, psiquicos,
culturais, politicos, cognitivos, linguisticos e até mesmo econdmicos
(SOARES, 1999, p.18).

Dessa maneira, para um ensino plural, interdisciplinar, no
qual as mais diversas areas do saber se unem no processo de
formagao de um aluno mais critico, mais inteirado do mundo que
o cerca, faz-se necessario esse olhar que ndo desumanize a técnica.
Ao contrario, é fundamental que essa concepgao de que a técnica é
um fazer humano (também um enunciado) dé foco a um trabalho
consistente e responsavel com géneros audiovisuais, assim como
com tantos outros géneros em contextos multissemioticos.

Na videoanimagao Mouse for Sale, o processo de (re)criagao de
identidades pelo movimento de processos de identificagao
problematiza as relagdes sociais e éticas que sao construidas. O
personagem do ratinho pode alegorizar outro ser humano, mas
também pode aludir a outras instancias do mundo, tais como os
animais, as plantas ou o ecossistema. E isso é feito,
enunciativamente, por meio de recursos de multiplas linguagens.

No caso da linguagem visual, podemos refletir um pouco mais
sobre o0s recursos que a equipe autoral da videoanimagao utiliza para
provocar o espectador. Martine Joly diz que somos consumidores de
imagens, sendo importante atentar-se para como a imagem se
comunica, transmite e entra nesse contexto. Para ela, portanto,

Somos consumidores de imagens; dai a necessidade de
compreendermos a maneira como a imagem comunica e transmite as
suas mensagens; de fato, ndo podemos ficar indiferentes a uma das
ferramentas que mais dominam a comunicagdo contemporanea
(JOLY, 2007, p. 1).

Essa operagao interpretativa é relevante nao somente para o

professor, mas para todo cidadao. Levando em conta que as
imagens (como quaisquer outros signos) nao se produzem
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sozinhas, por si s6, importa perceber e analisar quem, de que ponto
de vista, estd propondo, por meio de escolhas técnicas, essa forma
de olhar (para) o mundo. Fazer isso é nos (re)conhecermos,
(re)conhecermos (n)o mundo nossa face que sempre olha para o
outro e € olhada por ele.

Aqui cabe trazer, mais uma vez, uma reflexao de Hall:

O fato de que projetamos a "nds préprios" nessas identidades
culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos seus significados e
valores, tornando-os "parte de nos" contribui para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural (HALL, 1992, p.12).

Os recursos por meio dos quais se constroem os percursos de
identidade/identificagao em Mouse for Sale passam por esse tipo de
abordagem. E nesse circuito do enunciado/da enunciacao, de
signos/fazeres/compreensdes que respondem a anteriores e que
provocam, instigam respostas, também com 0s
signos/fazeres/compreensdes, que construimos os sentidos de
nossas identidades e identifica¢Oes, das identidades, identificacOes
e estranhamentos ao outro. Ao final, igualmente ao outro que
vamos nos tornando, a medida que (nos) repensamos nesse
processo identificatdrio.

3. E asala de aula?

Entende-se, portanto, a necessidade de discutir essas semioses
em sala de aula, com a finalidade de inserir a tecnologia e trabalhar
questdes importantes como identidade/ identifica¢do, preconceito,
autoaceitacgao.

Mesmo no ambito dos signos verbais, entendemos,
bakhtinianamente, que sem serem vistos como enunciados, como
partes de uma interagao entre sujeitos concretos, em acontecimentos
concretos, o trabalho com a lingua pode nao fazer sentido algum
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para os alunos. Ou serem vistos como algo desnecessario,
desconectado de suas vidas.

De uma perspectiva multissemidtica, com varias linguagens
compondo dinamicamente os textos, essa visao se intensifica. Eo
que Ferreira, Villarta-Neder e Vieira consideram, quando discutem

a questao da leitura:

Ao discutirmos sobre a questado da leitura e seu ensino, vimos que as
praticas sociais, na atualidade, envolvem usos heterogéneos dos
textos verbais e de outras formas de linguagem. O leitor participa de
forma interativa, por meio de combinagdes imagéticas e de novos
discursos, construindo assim, novos significados, antes impossiveis
sem os recursos digitais (FERREIRA; VILLARTA-NEDER; VIEIRA,
2015, p. 73).

Assim, se nos textos nao digitais ja é premente essa concepgao
dinamica de processo enunciativo, em textos multissemidticos, isso
se faz ainda mais importante. A essa altura, deparamo-nos com
experiéncias de leitura que se entrecruzam e que se
complementam.

Figura 5 — Enunciados: (A) Professor; (B) Aluno; (C) Dizeres

Fonte: Custddio (2019).

Considerando, em retomada, a extensao que Villarta-Neder
(2019) faz do conceito de enunciado, ha um encontro da leitura
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enquanto um fazer do professor (seja na proposta da atividade, seja
como espectador no cotidiano), com a leitura enquanto um fazer do
aluno (seja como participante da atividade, seja como cidadao do
mundo). Levar em consideragao amplia a visdo e as necessidade de
trabalho com a lingua/a linguagem em sala de aula.

Essa compreensdao ampliada do enunciado, indissociavelmente
considerada entre fazeres, dizeres e compreensoes de sujeitos, pode
ser esquematizada como na Figura 5.

Gostariamos de concluir (provisoriamente) essa discussao
retomando a cena final da videoanimagcao. E bastante habitual que
as transi¢oes de imagem, principalmente as do final de um filme
ocorram com o progressivo escurecimento da tela, esvanecendo-se
a altima imagem. O recurso desse esvanecimento ¢ chamado
tecnicamente e fade out.

Na altima tomada de Mouse for Sale, o fade out é feito com a cor
branca. Em vez de cessar a iluminagao, a cena desaparece por ser
totalmente iluminada. A luz branca, oticamente a soma de todas as
cores, inunda a tela e dissolve as figuras do menino e do rato. Além
disso, falta o artigo “the” na finaliza¢do. Fica somente “end”, e
iniciado com letra mintscula.

Nao é necessario ser um expert em cinema ou audiovisual para
perceber o convite da equipe autoral. No jogo de identidades e
identificagdes de Mouse for Sale, somos convidados enquanto
espectadores a essa iluminagao, a um repensar sobre n6s mesmos,
nossos padrdes e nossa convivéncia com os outros. Sao fazeres
enunciativos em dizeres por meio de signos verbais e nao verbais.
Falando de coisas de nosso tempo, de todos os tempos, de todos os
seres humanos.

Se nossas salas de aula ndo forem capazes de se constituirem
por fazeres e dizeres que toquem no que nos é mais cotidiano na
nossa condi¢do humana, para que serve nossa reflexao sobre a
linguagem? Talvez sequer uma teoria que nao se debruce sobre isso
seja eficaz o suficiente para entender o que sao as linguagens e
quem somos nos. E para que servira a sala de aula fora dessa 6tica
e dessa ética?
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Reflexdes

Com os efeitos das tecnologias atuais, os textos tiveram uma
nova configuracao, com a insercao de textos multissemioticos,
muitas vezes, em ambientes digitais. Passa a haver, assim, a
necessidade de discutir essa tematica em sala de aula, para mostrar
aos jovens que € possivel trabalhar a lingua portuguesa por meio
dos constituintes que compdem a animagao. Com base nessa
tematica podera ser explorada a videoanimacao em sala de aula,
com a proposta de analisar e incentivar as reflexoes geradas a partir
dessa observacao.

Nosso objetivo foi a de refletir sobre isso, a partir de um
conceito dinamico de identidade e de um conceito de linguagem,
igualmente processual, que é o de enunciado, a partir do referencial
bakhtiniano.

E relevante utilizar esses conceitos em sala de aula, pois mais
do que uma escolha tedrica, isso constitui uma postura que traz
diversos beneficios para o professor, que pode trabalhar conceitos
da lingua portuguesa e géneros discursivos, por meio da
videoanimacao, de maneira critica e reflexiva.

Esse tipo de trabalho torna possivel articular as formas de
exposigao desse curta, ressaltando temas presentes no dia a dia dos
alunos. Estes, por sua vez, poderdo construir um conhecimento,
nao somente sobre os textos - tanto técnica, quanto
enunciativamente — mas, junto com o professor e sob a lideranga
dele, sobre si mesmos, sobre outros seres humanos e sobre o mundo
que construimos.

Tendo a tecnologia como aliada, eles poderdo, inclusive,
perceber que a maneira como vemos o mundo, no jogo dessas
identificacdes que nos identificam e identificam os outros, é
exatamente uma maneira de construi-lo e de nos (re)construirmos
constantemente. Tal ambiente de sala de aula pode ser
pedagogicamente = bem  planejado,  epistemologicamente
referenciado e eticamente responsavel. E interessante.
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VIDEOANIMACAO VIDA MARIA:
A CONSTITUICAO DO SUJEITO FEMININO

Gislaine Aparecida Teixeira
Millena Carvalho Bastos

Introducao

Em um contexto social marcado pelo constante uso de
tecnologias digitais e, consequentemente, por novas formas de
linguagem, constou-se que os recursos tecnologicos sao um dos
principais meios para comunicagao e interagao entre os sujeitos que
estao, nesse momento, diante da necessidade de desenvolvimento
de novas habilidades para lidar com esses recursos. Ou seja, esses
mecanismos tao recorrentes de busca e troca de informacdes
requerem de seus usudrios habilidades diferentes daquelas
exigidas, por exemplo, em textos que se utilizam apenas de
semioses verbais. Nesse sentido, um ensino que se atente a essas
diversas semioses faz-se necessario, a medida que possibilita um
didlogo ressignificante do espago escolar nessa inter-relagdo com a
vida.

Dessa maneira, uma abordagem com textos multissemioticos
dialoga com uma concepgao de ensino-aprendizagem que passa a
se estabelecer por meio de novas ferramentas e, assim, constitui-se
de maneira mais dinamica/interativa, diante das diferentes
realidades presentes na sala de aula. Isso acontece, porque esses
textos exploram outras semioses, no que se refere a possibilidade
de utilizagao de recursos audiovisuais que dialogam entre si e com
o interlocutor, para a compreensao do conteitdo em questao. Uma
vez que esse didlogo permite refletir para além dos recursos verbais
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apresentados, recorda-se Volochinov (2013, p. 86), para quem “as
palavras ditas estao impregnadas do suposto e do nao dito”.

Diante disso, as imagens, os sons, as cores, o formato das
letras, o enquadramento da cena que foram utilizados e o todo
articulado presente no material precisam ser analisados e
interpretados, pois trazem questdes que interferem na leitura, na
construcao dos sentidos e na formagao de um aluno critico sobre a
realidade em que estd inserido. Um didlogo entre o dito e o nao dito
estd diretamente relacionado as condi¢oes de produgao, circulagao
e recepgao de um género, pois, como ponderam Ferreira e Villarta-
Neder (2017) citando Joly (2012):

[...] estudar a linguagem em seus aspectos semidticos é considerar as
escolhas e as combinagdes signicas e suas formas de organizacao para
direcionar sentidos e para evocar interpretacoes. “De fato, um signo
sO € “signo” se “exprimir ideias” e se provocar na mente daquele ou
daqueles que o percebem como uma atitude interpretativa (JOLY,
2012, p. 29 apud FERREIRA; VILLARTA-NEDER, 2017, p. 70).

Para tanto, elegeu-se o campo bakhtiniano como principal
referencial tedrico do presente trabalho e, essencialmente, a
concepgao de sujeito alteritario empreendida pelo autor russo e seu
Circulo. Nesse sentido, além de se investigar a necessidade da
utilizacdo de recursos multissemidticos na escola, tem-se como
pretensao refletir sobre a constituigao social do sujeito feminino.
Diante disso, a videoanimagao Vida Maria (2006)° foi escolhida
porque propoe discussdes que podem ser levadas a sala de aula, a
respeito da constituicao desse sujeito feminino e dos espagos que
ele ocupa em sociedade.

Diante do exposto e em didlogo com as discussoes
empreendidas no ambito do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia (Pibid), analisou-se a videoanimacao Vida
Maria (2006), produzida pelo animador grafico Marcio Ramos. A
fim de, com esse video, evidenciar as rela¢des constituintes do

3 Disponivel em: https://bit.ly/2FHNAd8. Acesso em: 14 jan. 2019.
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sujeito feminino e refletir sobre a insercao dessas relagoes em sala
de aula, a medida que evidenciar essas relagdes em um contexto
escolar é colaborar para um ensino que se fundamente na
constitui¢ao de um aluno-sujeito-critico.

Para além disso, refletir sobre como o corpo feminino é
exposto em uma videoanimagao possibilita estabelece uma relagao
direta com os nao ditos de uma determinada sociedade. Assim, o
texto multissemidtico permite, por meio de uma leitura critica, o
didlogo com as entrelinhas do texto, com os conceitos, criticas e
avaliagbes do autor em sua obra. E isso sO € possivel
fundamentando-se em uma interpretagdo que rompe com as
barreiras do superficial e considera as relagdes sdcio-historicas e
culturais. Dessa forma, “as imagens nunca devem ser encaradas de
maneira inocente e devem ser sempre analisadas considerando-se
sua dimensao socio-ideoldgica” (SANTOS; SOUZA, 2008, p. 4).
Assim, viabilizar essa leitura critica, em sala de aula, permite
refletir sobre esse corpo feminino que socialmente é realocado a um
lugar de apagamento/silenciamento.

1. O trabalho com videoanimacao em sala de aula

A concepgao de sujeito empreendida por Bakhtin e o Circulo
tem como base fundante o processo constitutivo de alteridade, ou
seja, a constituigao do sujeito por um processo continuo de inter-
relagdo entre sujeitos, uma inter-relacao eu-outro. Além de base
para as demais discussdes empreendidas pelo autor e seu Circulo,
a concepgao de sujeito se faz necessaria, no presente trabalho, como
ponto de partida para se pensar na ressignificagdo do espago
escolar diante da utilizacdo desse recurso multissemidtico que é a
videoanimacgdo. Portanto, compreender o sujeito como fruto dessa
relacdo de alteridade ¢, de acordo com Cavalcante Filho e Torga
(2011, s.p.), perceber que “ambos (lingua e sujeito) sao povoados
por discursos alheios e por relagdes dialdgicas (confronto,
aceitacdo, recusa, negacao...) entre esses discursos”, um principio
de outridade.
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Nesse sentido, o sujeito bakhtiniano se constitui nessa relagao
com outros sujeitos e sentidos e, por isso, de forma alguma é
proprietario e criador nico do seu dizer, pois esse se estabelece no
intenso didlogo de constituigdo com a lingua(gem). Assim, o
trabalho com videoanimagao em sala de aula sustenta-se a medida
que permite ao sujeito aluno-leitor constituir-se como peca
fundamental na construgao dos sentidos para além do que lhe foi
apresentado, isto ¢, a constru¢dao de sentidos para além da
materialidade do texto, processo decorrente da interagdo entre
sujeitos sociais e sentidos em (co)construgdo. Sendo assim,
considerando essas novas necessidades, os textos multissemidticos
instauram-se diante do ambito de um novo letramento. Lima
(2015), ancorada nos estudos de Dionisio (2006), ressalta que

As pessoas devem estar aptas a compreender, ou melhor, a elaborar
sentido e significagdo diante dos mais diversos tipos de textos
construidos com base nas mais distintas modalidades da linguagem
(escrita, oral e, sobretudo, ndo verbal/ imaggética). Tais capacidades
refletem a esséncia da perspectiva dos multiletramentos (DIONTSIO,
2006 apud LIMA, 2015, p. 23).

Nessa perspectiva, a abordagem do uso das multissemioses, em
sala de aula, caracteriza-se como fator essencial na relagdo de ensino-
aprendizado, uma vez que permite a construgao de habilidades que
viabilizem ao aluno posicionar-se criticamente, interagindo de
maneira reflexiva e constitutiva com o texto, respaldando-se em todo
o seu conhecimento prévio e sendo auxiliado por um professor que o
instigue de forma a levantar hipdteses que contribuam no processo de
construgao de sentidos. Ressalta-se que o aluno, de forma alguma,
constitui-se como ser passivo, pois, na verdade, ele dialoga
ativamente com a realidade que estd a sua volta e, assim, responde,
responsavelmente, com vida.

Além disso, é perceptivel que os sujeitos da chamada geragao
z, em um contato constante com 0os novos meios de comunicacgao e
informacao, utilizam-se de habilidades diferentes, que sao exigidas
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por novos recursos tecnoldgicos, até mesmo antes de possuirem
habilidades de leitura e escrita. Nesse sentido, quando essas
criangas adentram ao meio educacional e deparam-se com recursos
pedagogicos que nao se assemelham a sua realidade, ocorre uma
frustracao e, logo adiante, uma desmotivagao para a reflexao sobre
os conteuidos explicitados.

Com base nisso, as estratégias didaticas para um ensino-
aprendizado efetivo necessitam ser refletidas criticamente pelos
professores, com o objetivo de inserir, nos contextos educacionais,
praticas que atuem rompendo a barreira do tradicional lapis e
papel. Cumpre salientar que essas novas ferramentas nao tém por
objetivo excluir as praticas reconhecidas como tradicionais, por
exemplo, o uso do livro didatico, mas buscam dialogar com a
inser¢ao de novas ferramentas que adentrem o campo do
tecnoldgico, do audiovisual etc. Assim, a escola pode atuar de
maneira inovadora e estratégica, bem como pensar em diferentes
midias e tecnologias, buscando, dessa maneira, dar maior atengao
e resposta ao aluno para os contetidos expostos em aula, tornando
a pratica mais dinamica, motivadora e contextualizada em relacao
ao atual cenario da sociedade.

Diante dessa difusdao de textos multissemidticos na atual
sociedade brasileira, ¢ de suma importancia que o aluno
compreenda as estratégias utilizadas na constitui¢ao de um texto,
nesse caso, de uma videoanimagdo, o que nao envolve apenas o
processo de textualizagao. Mas, sobretudo, ao estudo de uma
estrutura composicional que esta relacionada a constituigao dos
sujeitos, a partir dos diferentes sentidos produzidos. Diante disso,
Rojo e Moura (2012) pondera que

E preciso perceber que as imagens (estaticas ou dindmicas) e os sons sao
concluintes de uma obra que, ao considera-los, a elaboracao de sentidos
tomard muitos outros caminhos além daquele formado estritamente
pelas palavras. Com isso, os textos passam a ser entendidos como
‘modos de dizer’ que nao precisam ser exclusivamente escritos: podem
também apresentar elementos visuais e sonoros ou acontecer formas
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estaticas ou em movimento, como vemos em filmes ou propagandas. [...]
isso construiria a multimodalidade ou multissemiose dos textos, as
quais instauram varias possibilidades de construcao de sentido (ROJO;
MOURA, 2012, p.182).

Nesse sentido, pensar a constituigao dos sujeitos em sala de
aula possibilita problematizar os lugares em que eles estao
inseridos, no ambito escolar, e, diante disso, refletir sobre como a
insercao dessas novas semioses no curriculo escolar permite que o
aluno se sinta dentro da construgao dialdgica, uma vez que a
unidade do acontecimento € essencialmente multissemidtica.
Assim, investigar a constituicdo do sujeito feminino na
videoanimacgao Vida Maria permite que o aluno se enxergue de um
lugar-outro na sua constitui¢do enquanto sujeito critico/social e
ativamente responsavel.

Isto posto, a proxima se¢ao tem como objetivo investigar a
constitui¢do desse sujeito feminino na videoanimacao Vida Maria
(2006) e, assim, possibilitar reflexdes em torno da videoanimagao,
que podem ser trabalhadas no espago escolar.

2. A videoanimacao e a constituicao do sujeito feminino

Sabe-se que, historicamente, o espago da mulher em sociedade
é reduzido ao espag¢o do dominio familiar, dos servigos domésticos
e dos cuidados maternais. Por outro lado, em um espago
privilegiado, 0 homem é colocado como desbravador, aquele que
tem dominio do externo e, consequentemente, é responsavel pelo
sustento da familia. Essa e outras concepgbes sao exploradas na
videoanimacgao Vida Maria, lancada no ano de 2006, tendo sido
produzida pelo animador grafico Marcio Ramos.

A videoanimacao retrata a realidade da personagem Maria José,
uma menina que, quando crianga, aparentemente, possui um desejo
pela escrita e por todas as oportunidades que esse desejo possibilita.
Entretanto, as circunstancias e a necessidade da manutencdao do
trabalho doméstico a obrigam a seguir a tradicio e trabalhar
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exaustivamente até que outra Maria possa reiniciar seu ciclo. A
videoanimagdo revela-se por meio de estratégias com
enquadramentos e jogos de camera, que mostram a histdria de uma
menina que, enquanto trabalha em casa, tem sua vida delimitada ao
espago doméstico e a uma passagem gradativamente ciclica. E, apesar
de as mudangas de camera apresentarem o crescimento da menina,
desde a sua adolescéncia até o casamento e a velhice, um estranho
sentimento de ressignificacdo toma conta da narrativa, a medida que,
apesar de envelhecer, Maria José continua estanque, no mesmo lugar,
no mesmo cercado, e realizando as mesmas tarefas.

Essa observagao se faz possivel ao atentar-se ao jogo de camera
e aos cortes de cena que se apresentam como uma estratégia para
representar a mudanca temporal. Contudo, apesar de essa
estratégia ser utilizada, ela brinca com as expectativas do leitor e
continua, aparentemente, no mesmo espaco. Esse recurso parece
monumentalizar o sujeito feminino dessa histdria. Possibilitar que
0 aluno perceba essa estratégia vai além do trabalho com o verbal
do texto, permite que o aluno analise a realidade da mulher
enquanto sujeito social.

Esse sentimento de tradi¢ao e um movimento de repeticao
condensa-se, no final da videoanimacao, quando é revelado que o
caderno em que Maria José escrevia pertencia a “Marias”: Marias
que trilharam o mesmo caminho de Maria José. A representagao
dessa Maria, na verdade, remete a Marias outras, que foram
interrompidas pelas obrigacdes atribuidas socialmente as
mulheres, as quais permanecem limitadas a um mundo que se
reduz ao ambito da casa, da familia.

No frame exposto na Figura 1, a personagem Maria José
encontra-se ajoelhada em uma cadeira, debrugada na janela de sua
casa. Neste momento, ela dedica-se a tentar aprender a escrever seu
nome. A trilha sonora reflete a esperancga e a inocéncia da crianga,
e seu olhar de encantamento para o caderno deixa transparecer seu
foco: aprender a escrever. Um importante recurso utilizado foi o da
escolha donome “Maria”, um nome comum no territorio brasileiro,
que possibilita um recurso de aproximagao/reconhecimento com a
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personagem. Essa estratégia ¢ apresentada, também, como um
importante recurso para o sentido, ja exposto, de reiteragao: o
mesmo nome passado de geracao em geracao: Maria do Carmo,
Maria da Concei¢ao, Maria das Dores, Maria de Fatima, Maria
Aparecida, Maria José, Maria Lurdes. A repeti¢ao do nome “Maria”
pode representar a perpetuagao de uma tradigdo machista e
classicista que coloca o servigo do lar e o cuidado com a familia
como prioridade na vida de uma mulher.

Figura 1: A escrita
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Fonte: Vida Maria (2006)

E interessante observar que, apesar do repetivel, do mesmo
espago, das mesmas tarefas, os sentidos produzidos para os
sujeitos-leitores nunca se dardo da mesma forma, uma vez que, no
ambito bakhtiniano, os sentidos e sujeitos nao sao fixos e acabados
e, por isso, apesar da reiteracdo, esses recursos nunca estarao
finalizados, mas, sim, em um processo constante de renovacao.
Pode-se perceber, por exemplo, que o sentido inaugural de assistir
a videoanimacao Vida Maria pela primeira vez ndo é o mesmo de
assisti-la pela segunda, terceira ou quarta vez. O mesmo acontece
com o nome “Maria”, quando é exposto pela primeira vez, e
quando, por fim, é apresentado sete vezes. De acordo com Bakhtin
(2011, p.378):
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A compreensdo dos elementos repetiveis e ndo repetiveis do todo.
Identificacdo e encontro com o novo, o desconhecido. Esses dois
momentos (o reconhecimento de repetivel e a descoberta do novo)
devem estar fundidos indissociavelmente no ato do vivo da
compreensao: porque a nao repetitividade do todo esta refletida
também em cada elemento repetivel, coparticipante do todo (por
assim dizer, é repetivel-nao-repetivel) (BAKHTIN, 2011, p. 378).

Ainda por meio da Figura 1, é possivel ponderar, também,
sobre os tragos grotescos da mao da crianga, demonstrando o
esforgo fisico que ela desempenha ao ajudar sua mae nos afazeres
de casa, além disso, remete a forga da mulher sertaneja ja presente
na menina Maria. A percepcao do contexto do sertanejo ¢ indicada
por meio da escolha de elementos visuais que condizem com a
concepgao que socialmente se tem do sertao: o sol quente, a terra
seca e arida, o acesso restrito a educacao etc.

Pensar na insercao dessa videoanimagao em sala de aula
possibilita que determinadas reflexdes em torno da constituigao da
personagem Maria José e da condicdo de mulher sejam
ponderadas, ndo s6 no ambito sertanejo, mas no ambito social de
concepgao do feminino. Além disso, perceber as escolhas feitas pela
videoanimagdo, como o uso de determinadas cores, expressoes
faciais, a presenga da trilha sonora e as diferentes nuances da
musica € um exercicio de interpretacdo do texto, para além do
campo verbal, que dialoga e responde diretamente a vida desses
sujeitos.

E nesse processo de compreensio por parte dos alunos que os
didlogos entre os enunciados concretos se realizam. Para Bakhtin
(2011, p. 274, grifo do autor), enunciado € a “real unidade da
comunicacdo discursiva” e, por isso, caracteriza-se pelo processo
de responder previamente a outros enunciados e,
consequentemente, suscitar enunciados posteriores. Diante desse
processo de réplica constitutiva do enunciado, Volochinov (2017)
salienta que a compreensao configura-se como uma resposta
ativamente responsiva, dessa forma, o préprio movimento de
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interpretacao (no caso deste capitulo, da videoanimacao) ja se
caracteriza como um posicionamento responsivo e instaura um
dialogo. Nas palavras do autor:

[...] toda verdadeira compreensao é ativa e possui um embrido de
resposta. Apenas a compreensao é capaz de dominar o tema, pois um
processo de formacao s6 pode ser apreendido com a ajuda de outro
processo também de formacao. Compreender um enunciado alheio
significa orientar-se em relacdo a ele, encontrar para ele um lugar
devido no contexto correspondente. Em cada palavra de um
enunciado compreendido, acrescentamos como que uma camada de
nossas palavras responsivas. [...] Toda compreensao é dialdgica. A
compreensdo opode-se ao enunciado, assim como a réplica opde-se a
outra no didlogo. A compreensao busca uma antipalavra a palavra
do falante (VOLOCHINOV, 2017, p. 232).

Assim, a antipalavra do sujeito-leitor, em qualquer ato de
linguagem, nesse caso, diante da videoanimacdo Vida Maria,
instaura, entre esses lugares-outros, o didlogo entre as palavras, as
escolhas e as construcgdes axiologicas em que esses dizeres sao
significados e ressignificados. O autor completa, ainda, que
“qualquer comunicagao verbal, qualquer interacdao verbal, se
desenvolve sob a forma de intercambio de enunciag¢des, ou seja, sob
a forma do didlogo” (VOLOCHINOV, 2013, p. 163). Portanto, o
aluno, diante das escolhas/estratégias apresentadas pela
videoanimacao, constitui-se enquanto sujeito alteritario, isto é, por
meio de uma relagao de outridade com os demais sujeitos. A
importancia do outro na constitui¢do desse sujeito pode ser
percebida diante da cena expressa pela Figura 2.

No momento apresentado, a menina Maria € interrompida
pela sua mae, também Maria, que, ao pegar em seu brago de forma
brusca, diz para elando perder seu tempo “desenhando seu nome”.
Na presente cena, a cdmera se personifica e fica instavel, de modo
areafirmar, por meio de uma imagem em movimento, a forma rude
como a menina € arrancada da cadeira. E dimensiona esse olhar da
camera, olhar alheio (do outro), como participante do processo
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enunciativo de constituicao. Nesse sentido, o sujeito expectador é
inserido diretamente na constitui¢ao desse processo de concepg¢ao
do outro.

Figura 2: Maria e sua mae

Fonte: Vida Maria (2006)

A expressao apresentada pela menina Maria evidencia seu
medo por estar praticando uma agdo vista como errada pela sua
mae. Nesse instante, a trilha sonora que, até entao, caracterizava-se
pela sutileza sofre alteragao e a nova sonoridade gera um efeito de
tristeza surpreendente, que acompanha o desenrolar do enredo da
videoanimacao. Nesse sentido, cumpre salientar a importancia dos
aspectos sonoros na constitui¢do dos sentidos produzidos pelo
sujeito-expectador. Permitir que essas estratégias sejam
vivenciadas, também, em ambito escolar caracteriza um processo
de constituigao para além da linearidade interpretativa de um texto
escrito, por exemplo.

Motivar que o aluno perceba essas alteragoes, seja da camera,
seja da trilha sonora, possibilita a constru¢ao de determinados
sentidos e um didlogo com as diferentes semioses presentes na
videoanimagdo. Como pode-se observar nas cenas que compdem
as Figuras 3 e 4, quando, por meio de um giro de camera, Maria
José é apresentada com uma aparéncia mais velha, esse artificio
pode permitir a insercao de estratégias metaforicas em sala de aula,
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por exemplo, a virada de camera instaura-se, na videoanimacao,
como a propria passagem do tempo.

Figuras 3 e 4: Maria crianca e o crescimento de Maria

Fonte: Vida Maria (2006)

No decorrer da cena, a camera fica oscilante e pode-se perceber
uma tensao na musica. Nesse momento, um movimento da camera
revela que a menina cresceu e encontra-se alguns anos mais velha.
Entretanto, Maria José permanece no mesmo lugar, realizando o
mesmo movimento. Como ja evidenciado no inicio da secgao, a
mudanga da camera da luz a uma nao mudanca da realidade da
personagem, a manifestacdo de seu olhar demonstra a baixa
perspectiva de um futuro além dos limites da cerca que, além de
delimitar seu espaco, impede-a de ver o horizonte.

E interessante observar como as Marias apresentadas na
videoanimagao sempre estdao do lado de dentro da cerca, o que
pode representar o espago delimitado a mulher no contexto social.
Assim, todo o percurso da histéria acontece no interior de uma
cerca, que sugere uma visao de prisdao e de mundo limitado ao
corpo feminino. Nesse contexto, o sujeito feminino sempre estara
predestinado a viver uma vida simples, com tradigdes que o
impossibilitam sonhar com outras perspectivas de futuro, vivendo
somente para procriar. Um ultimo fator importante para andlise é
observar como s6 os homens (na videoanimacdo representados
pelo pai de Maria José e por Antonio) tém acesso ao lado externo
da cerca, como observa-se na Figura 5:
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Figura 5: Antonio e o pai de Maria
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Fonte: Vida Maria (2006)

Nas cenas que se seguem, em um jogo de camera é revelado
que Maria José estd gravida. Conforme os enquadramentos se
modificam e acontece o jogo de camera caracteristico da passagem
de tempo na videoanimagao, Maria continua gravida e cada vez
mais cansada. Pode-se observar que as tarefas continuam as
mesmas, ou seja, 0s aspectos comportamentais sao padronizados e
vieram como tradi¢ao de seus pais, uma heranga cultural de seus
antecessores. Nesse momento, o peso da lata é substituido pelo
peso das inimeras gravidezes expostas no curta metragem, como
pode-se perceber nas Figuras 6 e 7:

Fonte: Vida Maria (2006)

Na Figura 6, Maria permanece gravida, encontra-se
trabalhando em um pildo, mas sua fei¢ao ainda é serena. Logo apos,
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em um giro lento, a camera revela que a personagem ja nao esta
mais gravida, sua barriga na pos-gravidez possui um aspecto
flacido, sua feicao ja nao é tao amavel e ela ainda realiza a mesma
tarefa (Figura 7). Em sequéncia, a camera continua girando em
torno de seu corpo, sinalizando a passagem do tempo e revelando
uma nova gravidez.

Figura 8: Expre

Fonte: Vida Maria (2006)

Ja na Figura 8, é possivel perceber que Maria demonstra uma
feicdo que corresponde a um sentimento de raiva, e sua respiragao
expressa suspiros de cansago. Atentar-se a feicdo da personagem,
aos gestos e a trilha sonora é uma estratégia de interpretacao
necessdria para o desenvolvimento desse aluno, que estd, a todo
instante, em contado com semioses diversas. Assim, todos os
recursos semiodticos utilizados na construgao do video exercem
papel essencial na construgao dos sentidos pretendidos. Pode-se
notar que a persisténcia é um fator recorrente na vida de Maria e,
consequentemente, das Marias anteriores e posteriores a ela. O
estado ciclico e cercado da vida de Maria parece sempre ganhar um
carater novo, mas de repeticao, a persisténcia da gravidez contorna
a vida adulta da mulher e permanece com ela até a sua morte.

Além das estratégias ja apresentadas, é interessante refletir
com o aluno, dentro do ambito escolar, por que, com o passar das
cenas, as cores expostas nos vestidos de Maria José tendem a se
tornar mais escuras e como isso reflete uma vida mais amargurada
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e infeliz da personagem. Permitir que eles reconhecam a estratégia
da associacao de cores a felicidade é um mecanismo de
interpretagao que compreende o todo enunciativo e ndao sé o verbal.

Posteriormente, tem-se as cenas das Figuras 9 e 10, em que
Maria, novamente gravida, estd descansando sob a sombra de uma
arvore, que, aparentemente, nesse contexto, representa a sombra da
tradicdo. Essa associacao pode ser apresentada diante da concepgao
de arvore genealdgica, arvore da vida, entre tantas outras
referéncias. Ao longo da cena, os filhos de Maria, todos homens,
passam por ela pedindo sua bengao.

Figura 9 e 10: A arvore e a tltima gravidez

Fonte: Vida Maria (2006)

Ap0s todos os meninos sairem, Maria muda seu semblante, ela
olha e acaricia sua barriga (Figura 10); a representacdo facial da
personagem em  seguida se apresenta de forma
preocupada/apreensiva. Acredita-se na possibilidade de Maria
temer que a crianga concebida em seu ventre seja uma menina. A
mulher, nessa passagem, ja possui aspectos da velhice, seus cabelos
jd comegam a ficar brancos e sua pele possui muitas marcas de
expressao, que sao as marcas causadas por tanto trabalho,
sacrificio, e pelos inimeros momentos de gravidez.

No decorrer da videoanimagao, enquadra-se a feicao de Maria
(Figura 11), que lamentava pela sua gestacdo. Apds poucos
segundos, e sem que haja um movimento na camera que sinalize a
mudanga de tempo, a mulher, espantada, observa algo a sua frente.
Seu suspiro e olhar se transformam e, marcada pela furia, Maria
segue em direcdo a casa. A mulher caminha pelo terreno,
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chamando pelo nome de “Maria de Lurdes”, de maneira rude, e, ao
chegar em sua casa, a mesma em que ela foi criada quando crianca,
ela se depara com a pequena menina ajoelhada em uma cadeira,
escrevendo em um pequeno caderno. A musica de fundo, neste
momento, evidencia tensdo, e Maria arranca, pelo brago, a menina
“Maria de Lurdes” do banco em que estava ajoelhada (Figura 12).

Figura 11 e 12: Maria de Lourdes e sua mae

Fonte: Vida Maria (2006)

Nesse momento, o professor podera abordar com seus alunos
os semblantes apresentados pelos personagens, além da mudanga
da trilha sonora e como a histdria se repete na construgao da
videoanimacado. Maria José diz, mais uma vez, a frase que sua mae
disse a ela, quando menina, sentada no mesmo banquinho: “Em
vez de ficar perdendo tempo desenhando, vai 14 pra fora arranjar o
que fazer, va!” Diante dessa fala, pode-se evidenciar que Maria
reproduz a mesma atitude que lhe foi passada por sua familia e
repete sua sina com sua filha Maria de Lurdes, fazendo-a cumprir
as mesmas atividades que ela, quando crianca, mais uma vez
reiniciando aquele velho ciclo. E de suma importancia observar
como a reiteragao desse ciclo € expresso pela escolha das mesmas
personagens, das mesmas roupas e, inclusive, das mesmas fei¢des
e gestos.

Ja no final da videoanimagado, na cena exposta na Figura 13,
acontece o veldrio da mae de Maria José. Percebe-se que somente os
homens da familia estdo presentes junto a mulher falecida. Nesse
momento, a cdmera faz um giro e mostra Maria de Lurdes trabalhando
no quintal da casa, debaixo da sombra da &rvore, simbolizando o papel
da mulher no contexto exposto pela videoanimagao, no qual ela possui
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valor socialmente imposto a ela; seus desejos e vontades nao possuem
voz diante de uma realidade delimitada.

Figura 13: Velério da mae de Maria

Fonte: Vida Maria (2006)

Por fim, a camera enquadra o caderno que foi utilizado por Maria
e por sua filha para escrever e, com um sopro de vento, é revelado que,
em cada pagina, a geragao de uma Maria escreveu ali: Maria de Lurdes,
Maria José, Maria Aparecida, Maria de Fatima, Maria das Dores, Maria
da Conceigao e Maria do Carmo, o que pode representar a dor de todas
as Marias anteriores a Maria José e a Maria de Lurdes. Dessa forma,
evidencia-se, cada vez mais, o peso da tradigao e a limitagao do sujeito
feminino, no ambito da videoanimacao.

Figura 14: Desenho feito por Maria de Lourdes

”

Fonte: Vida Maria (2006)
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Assim, ao possibilitar que o aluno entre em contato com textos
que apresentam semioses para além do campo verbal, instaura-se, em
sala de aula, a possibilidade de uma ressignificacio dos lugares
presentes nesse espago. Isso porque a insercio de textos
multissemioticos, em sala de aula, desloca professores e alunos na
relacao dialdgica, permitindo que se percebam dentro da construgao
alteritaria, sempre em relagao com o outro, pois € nesse momento que
os sujeitos se percebem como parte do didlogo de forma responsavel.
Para além disso, refletir sobre a constituicao do sujeito feminino, as
Marias na videoanimagao, possibilita reflexdes em torno da concepgao
da mulher na sociedade, o que permite o desenvolvimento critico
dessa concepgdo e a luta, de forma direta e indireta, contra os
processos de segregacao desse corpo para, consequentemente,
viabilizar a voz dessas tantas Marias, dentro e fora do ambito escolar.

3. Reflexao

Com base nas discussdes apresentadas, pode-se perceber que a
abordagem sobre as escolhas multissemidticas, em sala de aula,
possui um carater essencial, tendo em vista o atual contexto da
tecnologia, a qual faz-se presente na vida da maioria dos alunos. Para
a leitura desses textos que requerem diversos letramentos, os alunos
precisam estar respaldados por conhecimentos que possibilitem a eles
atuar nos diversos contextos sociais, isto €, o aluno, na escola, deve ser
preparado para atuar de maneira ativa fora do ambito escolar, na vida,
em didlogo constante com essas varias semioses.

Sendo assim, a abordagem, em sala de aula, da videoanimagao
como material didatico para o aprendizado, contribui para o ensino
e para a constru¢ao de uma proposta que tem como objetivo levar
os alunos a problematizarem a realidade a sua volta. Nesse sentido,
o papel do professor, diante dessa proposta, é o de mediador, de
(co)construtor desses sentidos, e ndao o de detentor e transmissor;
sendo assim, faz-se necessario que o professor estimule o aluno a
assumir a posi¢do ativamente responsiva de seu proprio
aprendizado. Perante isso, ¢ de grande valia que o educador atue
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valorizando e considerando todo o conhecimento prévio do aluno,
agindo de maneira receptiva as ideias e sugestoes feitas com base
na analise do video, para que, desse modo, haja um engajamento a
uma discussao rica em percepgoes e reflexdes acerca do conteudo
abordado, proporcionando autonomia aos alunos.

Para além disso, ao utilizar elementos audiovisuais difundidos
pelas tecnologias digitais como instrumento metodoldgico de
ensino-aprendizagem em sala de aula, aproxima-se o material de
estudo da realidade dos alunos, despertando maior interesse e
curiosidade para o conteudo exposto, com praticas educacionais
diferenciadas. Possibilitar que o aluno compreenda as diferentes
semioses, por exemplo, as visuais/imagéticas e sonoras em didlogo
com a verbal, é possibilitar uma (co)constru¢dao do todo do
enunciado que atente-se a escolha, selecao e disposicao desses
recurso. Afinal, mais que uma mera composicao estrutural do
género, os recursos apresentados na secao anterior estdo
diretamente ligados a constru¢ao dos sentidos almejados em
determinado projeto de dizer do autor.

Por fim, conclui-se que, ao trilhar esse percurso, além de o
professor estar contribuindo para o desenvolvimento de um sujeito
com habilidades em diversos letramentos, ele estara, também,
proporcionando ao aluno a chance de experimentar e reproduzir a
videoanimagdo e o texto multissemidtico como objeto de
conhecimento, possibilitando a constituicao de sujeitos-leitores-
criticos, a partir do uso dessas tecnologias digitais.
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VIDEOANIMACAO REFLEXION: A CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE FEMININA A PARTIR DA PROBLEMATICA
DO PADRAO DE BELEZA

Marco Antonio Villarta-Neder
Taisa Rita Ragi
Kleissiely de Castro

Introducao

A sociedade em que vivemos, nesse momento histdrico,
caracteriza-se, entre outros elementos, por uma dinamica
interrelagao entre tecnologias e suportes, muitos deles no mundo
digital. Essa constituigao multissemidtica afeta, também, o trabalho
do professor, em sala de aula. Mais do que a disponibilidade de
novos recursos didaticos, o professor passa a lidar com a
expectativa dos alunos e da sociedade de que seja a sala de aula um
ambiente que trabalhe em relagdo com o mundo concreto, com a
realidade da vida como é percebida pelas pessoas.

Em muitas situagdes, os alunos nao se afeicoam com o material
“tradicional” de estudos e, dessa forma, o desejo de leitura e de
aprendizagem por meios analdgicos perde espago para a
tecnologia, principalmente com o uso cada vez mais frequente do
celular.

Surge, entdo, a alternativa de trabalho com videoanimagdes, as
quais, a primeira vista, podem parecer simples desenhos, mas
trazem nao somente uma oportunidade de trabalho com géneros
discursivos que fazem parte do cotidiano desses alunos e do
contexto de mundo do qual participam, como constituem um
desafio tedrico para que esse trabalho pedagdgico possa ser
empreendido.
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Nessa direcao, Moran Costas (1995) afirma que a linguagem
audiovisual desenvolve multiplas atitudes perceptivas: solicita
constantemente a imaginagao e reinveste a afetividade com um
papel de mediagao primordial no mundo, enquanto a linguagem
escrita desenvolve mais o rigor, a organizagao e a andlise logica.

Diante do supracitado, entendemos que € imprescindivel
pensar na formacao escolar dos alunos, com o intuito de garantir
que estejam aptos a promover a integracao de varias linguagens,
nos diferentes contextos sociais. Para a consecucao de analise de
uma videoanimagao, iremos, ao longo deste capitulo, discorrer
sobre as possibilidades de aplicagdo e de leitura desse texto
multissemiotico. Dito isso, optamos pela escolha da videoanimagao
produzida pela Animated Short Film HD, intitulada Reflexion (by
Planktoon), a qual tem como propdsito fazer com que os
telespectadores reflitam sobre a construgdo da identidade
feminina, a partir da problemética do padrao de beleza imposto
socialmente.

O trabalho com videoanimag¢ao em sala de aula

Com o advento da globalizagdo atrelado a questao da
revolugdo tecnoldgica, torna-se cada vez mais evidente a
necessidade de uma reformulagdo no ensino de Lingua Portuguesa,
por meio de novas ferramentas que englobem os diferentes géneros
discursivos. Entretanto, a grande questao ¢ como fazer o uso de
tecnologias digitais de forma dinamica/interativa, que prenda a
aten¢dao dos alunos, em uma época em que o professor vive em
constante disputa com o celular.

Gradativamente, hd a inser¢cdo de metodologias ativas no
espago escolar, o que leva o professor a busca por novidades,
formas diversificadas de ministrar as suas aulas. Uma das
alternativas ¢ o uso do género discursivo videoanimagao.
Entendemos que trabalhar com um género que, no cotidiano desses
alunos, ja desperta sua atengao e seu interesse, torna possivel fazer
os alunos perceberem a relevancia de atividades de ensino-
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aprendizagem de linguagens/da lingua, propostas na sala de aula.
Alguns autores ja destacam esse uso de géneros discursivos
audiovisuais, como € o caso de Bonetti:

Para um educador, o audiovisual é um forte aliado, pois além de ser
estimulante para os alunos, ele pluraliza o processo educacional,
apresentando-se como outra possibilidade de dialogo, trazendo
diferentes olhares, com uma dindmica e tempo proprios do mundo
moderno e da juventude, servindo também de estimulo ao
professor (BONETTI, 2008, p. 23).

Diante disso, torna-se imprescindivel que a formagao dos
professores também seja voltada a incorporacao do alunado na
sociedade da informagao. Integrar estratégias didatico-
metodoldgicas ao ensino, de forma interdisciplinar, contribui para
o redimensionamento do que é a leitura. A luz da concepgao de
Ferreira, Villarta-Neder e Vieira (2015), tem-se que:

Ler é uma atividade complexa. Primeiro, porque a leitura nao é uma
atividade meramente escolar, mas uma atividade social. A leitura é
importante na escola por ser imprescindivel em nossa sociedade
hipertextual, em que os textos apresentam uma interdependéncia e
coocorréncia de semioses e modalidades. Logo, com o surgimento de
diferentes suportes e, considerando as novas configuragdes, a
atividade leitora demanda novos letramentos (FERREIRA;
VILLARTA-NEDER; VIEIRA, 2015, p. 72).

De fato, a producdo, circulacdo e recepcao de textos
multissemioticos, em grande escala e fortemente presente no
cotidiano das pessoas, marca a sociedade contemporanea,
tornando-se necessaria uma nova discussao acerca da leitura, uma
vez que os textos (verbais e ndo verbais) que circulam diariamente,
exploram uma diversidade de elementos multissignicos,
portadores de um conjunto de novas linguagens/sentidos.

Esse circuito de produgao, circula¢do e recepcao esta presente
no conceito de géneros discursivos, elaborado por autores do
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chamado Circulo de Bakhtin, nas décadas iniciais do século XX.
Para esse pensador russo,

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e tnicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicoes especificas e as finalidades de cada referido campo nao so6
por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional.[...]
Evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seu tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Entre as vdrias implicagcoes desse conceito, talvez a mais

importante seja a de que género é um enunciado. Para os autores

do Circulo, o enunciado (enquanto produto e processo — o termo

russo vyskazyvinie traduz-se tanto como enunciado quanto como
enunciacdo) sempre responde a algo anterior e provoca uma
resposta. Essa constituicao, retrospectiva e projetiva do enunciado
exige que ele seja identificado e analisado nesse circuito.
Volochinov, outro autor do Circulo, acrescenta que essa relagdo nao

se da somente entre signos verbais:
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Se se observa o processo de formacdo desses pequenos géneros
cotidianos, ndo ¢ dificil notar que a comunicagdo verbal, em cujo
ambito eles nascem e se organizam, compde-se de dois momentos de
enunciacao feita pelo falante e sua compreensao por parte do
ouvinte. Essa compreensao contém sempre os elementos da resposta.
Em realidade, normalmente, nds concordamos ou discordamos do
que ouvimos. Habitualmente respondemos a qualquer enunciagao
de nosso interlocutor, se ndo com palavras, pelo menos com um
gesto, um movimento de cabega, um sorriso, uma pequena
sacudidela da cabega etc. Pode-se dizer que qualquer comunicagao
verbal, qualquer interacdo verbal, se desenvolve sob a forma de



intercimbio de enunciagdes, ou seja, sob a forma do didlogo
(VOLOCHINOV, 2013, p. 162-163, grifo do autor).

Tal concepgao e abordagem nos permite olhar para os textos
multissemioticos enquanto géneros discursivos, que, enquanto
enunciados, vao demandar de nosso esfor¢o analitico esse
movimento e esse didlogo, tanto entre sistemas signicos diversos
quanto em relacao aos sujeitos em situagdes enunciativas.

Prosseguindo nesse raciocinio, podemos acrescentar a
concepgao de Vieira (2012, p. 2), de que, em uma sociedade do
conhecimento, em que ha uma multiplicidade de informacoes
disponiveis aos leitores, os textos multissemioticos permitem
representar imageticamente uma informagao, de modo que esse
leitor tenha, além do texto verbal, recursos visuais que o auxiliarao
na leitura e compreensao do contetdo em questdo. Assim, as
imagens, as cores, os tipos de letras também sao produtores de
sentido e precisam ser interpretados; trazem informagdes que
precisam ser inferidas.

Em relacdo ao ensino da lingua portuguesa, nao ha como
dissociar leitura, livro didatico e tecnologias disponiveis. A escola,
como um dos agentes de letramento, precisa enfrentar o desafio
posto a educadores e linguistas: contribuir para letrar uma nova
geracao de aprendizes, criangas e adolescentes que estao crescendo
e vivenciando os avangos das tecnologias da informacdo e
comunicacao (XAVIER, 2005). Nesse sentido, os professores devem
se preparar e, também, preparar os seus alunos para a leitura de
todos os elementos presentes nos textos multissemidticos e orienta-
los a como incorporar tais conhecimentos ao texto verbal.

Em face do exposto, observa-se que a concretizagao desse
contexto multissignico se d4 por meio da interacdo entre as
imagens, as cores, a sonoridade, os elementos linguisticos, entre
outros aspectos presentes. Por essa razao, procuramos compilar,
neste capitulo, uma das propostas de exploracao do género
videoanimagdo, que apresentamos em uma das reunides do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao a Docéncia (Pibid), do
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Pibid-Letras/Portugués, da Universidade Federal de Lavras
(UFLA).

Proposta de analise da videoanimacao escolhida

Damos inicio a discussao, apoiados na concepgao de Villarta-
Neder e Ferreira (2019, p. 83), que salientam que “a composicao de
um curta-metragem envolve diversos discursos construidos por
outros sistemas semidticos (campos, profundidade, tamanhos
relativos dos signos representados, sequenciamento, iluminagao,
cenografia, figurino, maquiagem, atuagao das personagens, ponto
de vista da camera, movimentos Opticos, sons, cores etc.). Logo, a
compreensao acerca da confluéncia entre as semioses trabalha
ativamente o processamento das informagdes, uma vez que a
compreensao leitora é entendida como uma resposta do leitor, no
circuito enunciativo.

Figura 1: insatisfagdo da personagem ao se olhar no espelho.

Fonte: Videoanimacgao Reflexion (1:09)

A videoanimacgao escolhida para andlise neste capitulo tem
como titulo Reflexion*. Nela, é abordada, a partir da perspectiva
feminina, a problematica referente a imposi¢ao de um padrao de

* Disponivel em: https://bit.ly/2Nr8ykl. Acesso em: 9 jun. 2019.
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beleza, visto que a personagem principal vive em constante briga
com o espelho, insatisfeita com sua imagem. A vista disso, nesta
secao serao analisados alguns dos recursos que compdem a
linguagem plurissemiotica dessa animacao.

O video possui como personagens uma mulher, que é a
protagonista (Figura 1), e um homem, seu namorado. A estrutura
narrativa da animacdo tem como cendrios uma loja e um
apartamento. Este ltimo é o ambiente onde se desenvolve a maior
parte da histdria.

A primeira vista, é possivel observar a questdo do aspecto
sonoro, o qual muda conforme se intensificam as atividades
desenvolvidas pela protagonista, sendo fiel aos movimentos
realizados por ela. Essas nuances sonoras ocorrem durante toda a
narrativa, evidenciando o que Aumont aponta como caracteristica
dos textos audiovisuais:

A riqueza perceptiva tipica do cinema deve-se igualmente a presenca
simultanea da imagem e do som, o ultimo restitui a cena
representada seu volume sonoro [...]. A impressao ¢ muito mais forte
quando a reproducao sonora tem a mesma "fidelidade fenomenal"
que o movimento (AUMONT, J. et al. 1995, p. 150).

Em outro momento, um aspecto relevante € a composigao da
paleta de cores. Como apontam Villarta-Neder; Ferreira (2019, p.
85), as cores “indicam posicionamentos enunciativos em relagao ao
modo como os elementos da cena e as personagens se constituem
no espago filmico”. Na animacgao, a coloracdo predominante é o
laranja, uma cor de alta visibilidade, que chama atengao para os
elementos mais importantes da narrativa. O branco faz alusao a
tematica da sedugao’, evidenciada na cena em que a mulher sai do
banho cantarolando, com toalhas brancas envolvendo seu corpo e

5 Nesse caso, pela disponibilidade de um corpo banhado, recém-saido de um ritual
purificador e metaforicamente iniciatico (varias iniciagdes se dao por imersao
em agua).
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sua cabeca. Ademais, foi utilizada a cor vermelha, a qual pode ser
associada as necessidades fisicas e/ou mentais da personagem, fato
este exemplificado na cena em que ela passa um batom para ficar
idéntica a mulher que vé na revista (Figura 2).

Figura 2: padrao de beleza imposto ao publico feminino.

Il » ¢ 111/357

Fonte: Videoanimacao Reflexion (1:11)

No processo de construgao de sentidos, os planos usados nos
enquadramentos sdao de suma importancia, pois orientam as
interpretagdes do telespectador para que possa compreender o que
¢ abordado no enredo. Além disso, a pluralidade de pontos de vista
¢ seguida, geralmente, por um jogo de variagdes na escala dos
planos.

Nao é por acaso que a escala dos planos no cinema [...] estabelece-se
em referéncia a inscri¢do do corpo do ator no quadro: sabe-se que a
propria ideia da decupagem da cena em planos de escala diferente
nasceu do desejo de fazer com que o espectador captasse, pela
inclusdo de um close-up, a expressdao do rosto de um ator, de
sublinha-la, de marcar, desse modo, sua funcdo dramatica
(AUMONT, J et al. 1995, p. 274).

No que tange ao recurso semidtico da perspectiva, “a equipe

autoral, ao escolher determinado angulo de tomada de fotografia,
posiciona-se enunciativamente em um lugar do mundo que
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circunscreve ndo somente a si mesmo, mas, igualmente, o lugar
relativo do espectador” (VILLARTA-NEDER; FERREIRA, 2019, p.
86). Assim, a assimilagao do espectador do lugar onde esta situado
pela narrativa da animagao, pode indicar, pois, o lugar em que se
apresenta a equipe autoral.

A problematica referente a imposigao de um padrao de beleza
pode comecar a ser discutida na cena em que a mulher, apos
produzir-se, senta-se em frente ao espelho e, diferente do que
espera, sua imagem nao a agrada.

H4, entdo, uma quebra de expectativa, porque os
telespectadores presumem que ela fique feliz com o que vé, mas,
na verdade, ela d4 um suspiro de insatisfagdao. Este fato pode ser
associado, também, ao cansaco da personagem, na busca constante
em ser algo que nao € ou, melhor dizendo, a necessidade de seguir
um padrao para se adequar aquele imposto pela sociedade.

Figura 3: confronto entre a personagem e seu reflexo.
7 .

1 »l o 139/357

Fonte: Videoanimagao Reflexion (1:39)

No decorrer das cenas, a personagem entra em confronto com
seu reflexo. A desavenga comega quando ela, ao tentar passar um
batom, acaba borrando-se e seu outro “eu”, o reflexo no espelho,
cacoa do episddio ocorrido (Figura 3). A partir dessa cena,
adentramos a tematica da construcao da identidade. Sobre esse
conceito, Stuart Hall faz uma afirmac¢ao que convém a nossa analise
da videoanimacgao:
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Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as
sociedades modernas no século XX. [...] Essas transformacgdes estao
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que
temos de nds préprios como sujeitos integrados. Essa perda de um
“sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento
ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento - descentragdo
dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto
de si mesmos - constitui uma “crise de identidade” para os
individuos (HALL, 2006, p. 9).

Na videoanimacgao, a identidade da personagem se expressa
de duas formas: a interior e a exterior. Na Figura 4, em que é
possivel ver a personagem junto ao seu reflexo, ha uma divisao,
entre a personagem fisica, que remete ao mundo externo, no qual
ela diariamente coloca uma “mdscara” para viver na sociedade e, a
personagem “ficticia”, que seria seu inconsciente, o qual luta para
poder sair de trds da imagem de “fachada” na qual ela vive.

Em outro recorte, a protagonista tem um duelo com suas
varias identidades. Apos empurrdes, puxdes de cabelo, destruir
sua casa e quebrar seu espelho jogando uma cadeira para se livrar
do incomodo reflexo, dos estilhagcos do vidro vao sair mais trés
“eus” (Figura 4).

Figura 4: confronto entre as diferentes identidades da personagem.

Il » ¢ 242/357

Fonte: Videoanimacao Reflexion (2:42)
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Podemos analisar essa cena parafraseando o que diz Kobena
Mercer. O autor entende que somente em uma crise é que a
identidade se torna uma questao; somente quando a fixidez, a
coeréncia e a estabilidade sao deslocadas pela experiéncia da
incerteza, da duvida (MERCER, 1990, p. 43). Ainda nessa diregao,
Hall (2006) frisa que “dentro de nos ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacOes estao sendo continuamente deslocadas” (p. 13).

Partimos, pois, para a ultima cena, a mais emblematica da
narrativa (Figura 5). As inimeras brigas com o préprio reflexo, no
decorrer da videoanimagao, chegam ao fim quando o namorado da
personagem entra no apartamento. Ao ver a casa totalmente
destruida, ele fica espantado, faz um gesto insinuando que a
mulher é “louca” e acaba indo embora. Apos isso, a personagem,
com raiva, olha para o espelho e, nesse momento, temos um “corte”
na cena, que nos impossibilita saber com convicgao se o sorriso
irénico exibido no espelho é da protagonista ou do seu reflexo.

Figura 5: cena em que nao é possivel identificar se o reflexo no espelho é da
personagem ou do seu “eu” interior.

Il » 0 326/357

Fonte: Videoanimagao Reflexion (3:26)

Nogueira (2010, p. 132), ao discutir a montagem no cinema, faz
uma observacdo que nos auxilia na andlise aqui empreendida,
reiterando que, em se tratando da dinamica da montagem,
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“podemos constatar que muitas situagoes do cinema de animacao
ganham a sua eficiéncia narrativa ou formal precisamente através
do ritmo, cadéncia ou momento dos cortes [...]”.

Nesse contexto, outra consideragao de Hall (2006, p. 24) sobre
a identidade cabe ser invocada: “a identidade realmente é algo
formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e
nao algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em
processo’, sempre ‘sendo formada”. Logo

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge ndo tanto da plenitude daidentidade
que esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é preenchida a partir do nosso exterior, pelas formas
através das quais noés imaginamos ser vistos por outros.
Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a “identidade” e
construindo biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus
divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse prazer
fantasiado de plenitude (HALL, 2006, p. 38).

Diante do exposto, no decorrer desta se¢dao, na qual
demonstramos uma das diversas formas de leitura e analise do
texto multissemidtico em questdo, podemos observar o quanto o
recurso videoanimacao pode enriquecer as discussoes em sala de
aula e, dessa forma, abrir horizontes que permitem aos alunos
utilizar estratégias que os auxiliardo na constru¢do de novos
sentidos, além de oferecer aos professores uma ferramenta
didatico-metodolodgica dinamica e eficaz para ministrar suas aulas.

Consideragoes Finais
Tivemos como objetivo, neste capitulo, discutir como a andlise

de textos multissemidticos pode responder as necessidades que a
escola e o professor tém para fazer frente aos desafios da
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constituicdo multissignica dos géneros discursivos que circulam no
cotidiano das pessoas e dos nossos alunos.

Na atualidade, as demandas sociais de leitura e escrita vém
exigindo dos sujeitos capacidades de letramento mais avangadas.
A necessidade do desenvolvimento de praticas metodologicas que
promovam uma leitura critica por parte dos alunos evidencia-se,
cada vez mais, no ambiente escolar.

Os impactos causados pelas inovagdes tecnoldgicas na
formacao dos leitores sao consideraveis, j4 que o acesso as
informagdes, a sistematizagdo dos conhecimentos, a manipulagao
de contetidos e a mobilizagao de estratégias para a atividade leitora
exigem do novo leitor novas habilidades, que vao desde a
mobilizacdo de conhecimentos prévios, até um posicionamento
diante do que foi lido.

Para que os sujeitos lidem com esse conjunto de praticas e de
linguagens, ¢ fundamental que conhecam, dominem e
compreendam um conjunto de recursos e deslocamentos. O
conhecimento a respeito do letramento multimodal é fundamental
para o entendimento das diferentes linguagens, como se
relacionam e a rede de conhecimentos que é construida pelo sujeito
da linguagem. A constituicdo desse novo sujeito-leitor deve
atender as necessidades contemporaneas, por meio de agdes
pedagogicas que contemplem essa condi¢do multissemiotica dos
géneros discursivos com que convivem.

Se, por um lado, busca-se a educagao do cidadao para o
mundo do trabalho, por outro, pretende-se a formacao de um ser
critico e flexivel, capaz de continuar aprendendo novas condigoes
de ocupagdo do espago e de comunicacdo em sociedade; um
individuo apto a compreender os fundamentos tecnolédgicos, de
relacionar a teoria com a pratica (MIRANDA, 2008). Diante das
reflexdes realizadas neste capitulo, acreditamos que este trabalho
representa um grande passo no sentido de estimular e dar
subsidios para que os alunos leiam criticamente e para que os
professores se envolvam na investigacdo de novos meios de
aprender e de ensinar.
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Da perspectiva aqui apresentada, esse aluno-leitor nao é
meramente um receptor-receptaculo de sentidos prontos. Ele
participa dessa construgao enunciativa, que € sempre resposta a
enunciados anteriores e sempre suscitadora de compreensdes. E
somente assumindo essa dinamicidade dos géneros discursivos e o
cotidiano dos géneros que povoam a vida concreta desses alunos
que se pode conceber um ensino de lingua portuguesa que seja
reconhecivel como experiéncia que valha a pena, exatamente
porque representa um encontro entre sujeitos que pensam, vivem,
constroem identidade a partir dos signos, por meio deles, junto a
eles.
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VIDEOANIMACAO APEGO Y EGO:
UMA DESCONSTRUCAO DO PERFIL FEMININO
DIFUNDIDO PELA INDUSTRIA DA BELEZA

Cecilia Moreira
Guilherme Melo
Jaciluz Dias

Introducao

A construcao do sujeito, em uma determinada sociedade,
engloba inimeras questdes que suscitam discussdes e reflexdes
sobre o comportamento da coletividade. Dessa forma, o presente
capitulo, elaborado com o objetivo de analisar a videoanimagao
Apego y Ego: motores do consumo, problematiza as concepgoes do
género feminino impregnadas na sociedade contemporanea.

Na organizacdo do capitulo, apresenta-se, inicialmente, um
embasamento tedrico voltado para as construgdes das identidades
de géneros que constituem e se alteram no ambito social. Além
disso, um olhar voltado ao passado é empreendido, para que seja
possivel entender como as questdes da padronizagao da beleza
estao historicamente enraizadas no contexto da sociedade atual.

Em seguida, faz-se necessario entender que, com o advento
das Tecnologias Digitais de Informagao e Comunicagao (TDIC), foi
possivel integrar o género videoanimacgao ao ambito escolar, com o
intuito de problematizar questdes socialmente relevantes, que
fazem parte da referéncia cultural dos alunos, a fim de contribuir
para ampliar o senso critico desses estudantes, no que diz respeito
a relagao sujeito e sociedade.

Assim, espera-se que este capitulo possibilite uma provocagao
sobre a tematica abordada na videoanimagdo, incentivando a
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utilizacdo das tecnologias no contexto escolar e suscitando
reflexdes sobre como padrdes de beleza idealizados interferem no
comportamento das pessoas, em sociedade.

O padrao de beleza problematizado em uma videoanimacao

O género videoanimagao € composto por fotogramas
produzidos individualmente e ligados entre si, que dao a ilusao de
movimento continuo e, de acordo com Villarta-Neder e Ferreira
(2019),

Pertencentes a ordem do narrar, as animagdes passam a apresentar,
cada vez mais, contetido tematico variado, como conflitos humanos,
abordados em tom lirico e instigante. O contexto de produgcao,
normalmente, esta ligado as produtoras de videos, que tém por
objetivo apresentar uma produgao alternativa, que congrega, muitas
vezes, ludicidade, critica social e formacao de valores. (p.89)

Considerando tal contexto, este capitulo se pretende a analise
da videoanimagao Apego y Ego: motores de consumo, buscando
discutir e refletir sobre como as concepgoes de género sexual estao
impregnadas na sociedade contemporanea - e, mais
especificamente, como os padrdes de beleza femininos decorrem
dessas concepgdes. Dessa forma, as reprodugdes de esteredtipos
presentes na videoanimacao em tela permitem que o espectador
analise e ressignifique as concepgdes culturalmente construidas
sobre o género feminino.

Parte-se do pressuposto de que as TDIC permitem o acesso
imediato as varias esferas que constituem uma sociedade. Desse
modo, a videoanimagao, como linguagem cinematografica,
engloba elementos que possibilitam suscitar discussoes relevantes,
as quais, se utilizadas em sala de aula, contribuem para a formacao
critica dos alunos. Assim, por meio das representagdes
multissemiodticas da videoanimacgao escolhida, é possivel que
debates sejam realizados, no campo escolar, possibilitando
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questionar e refletir criticamente sobre alguns valores construidos
em sociedade, como a busca excessiva pela beleza perfeita, como
no caso da videoanimacao em tela.

Nesse sentido, Villarta-Neder e Ferreira (2019, p. 92)
esclarecem que € necessario que os textos multissemidticos, como
as videoanimagoes, sejam vistos criticamente:

O exercicio de leitura critica permite uma ressignificacao,
viabilizando ndo somente a compreensao da textualidade da obra,
mas também a percep¢ao da pertinéncia e das arbitrariedades de
determinadas escolhas, que implicam a reprodugao de esteredtipos e
a legitimacao de pontos de vista.

Por conseguinte, uma videoanimagdo, ao tratar de uma
tematica recorrente na vida real, é bastante significativa. No caso
deste texto, a videoanimacgdo analisada discute o tema
contemporaneo voltado para como os padroes de beleza femininos
influenciam o comportamento das mulheres. Tendo em vista que
as videoanimacgdes tém carater ladico e rico em semioses, elas
possuem grande poder de atrair o publico, com relagdo aos mais
variados assuntos.

Ao se utilizarem de diferentes linguagens (imagens, sons,
palavras etc.), as videoanimagdes sdao uma forma de tratar, de modo
dinamico e inovador, temas normalmente tidos como habituais. E,
por isso, podem causar reagdes no espectador, com a construgao de
sentidos, acompanhada do reconhecimento de diferentes
elementos e suas fungdes no video. Tudo isso é realizado por meio
de caricaturas bastante simbolicas, no que diz respeito a vida em
sociedade. Nesse sentido, Ferreira e Villarta-Neder (2017, p. 77),
retomando as ideias de Koch e Penna (2006), apontam que

a escolha dos referentes representa uma maneira de os usuarios da
lingua realizarem seu projeto de dizer e um meio estratégico de
operar com objetos de discurso. Esse processo permite inserir os
interlocutores em uma moldura comum de conhecimentos
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compartilhados, além de confirmar ou frustrar as expectativas do
leitor, abrindo espaco para a negociacao na construcao de sentidos.

Na videoanimacao Apego y ego, a representagao caricatural de
uma mulher que corre incessantemente atras do padrao de beleza
atual tem como objetivo demonstrar uma realidade social que
perdura por décadas. Nesse sentido, por meio dessa construgao
caricatural, o trabalho com o tema proposto pela videoanimacao
tende a ser mais descontraido, o que gera maior receptividade por
parte do espectador, pois 0 uso do humor para abordar um tema
polémico ¢é capaz de aproximar o sujeito-espectador da
videoanimacgao, sobretudo, por esse se ver inserido, de alguma
forma, naquele contexto.

Entende-se por género sexual aquilo que diferencia e identifica
os homens e as mulheres. No entanto, a construgao das identidades
de género parte das relagdes historicas na sociedade em que um
individuo estd inserido, nao sendo, portanto, predeterminadas, ou
seja, “as identidades de género referem-se aos modos pelos quais
o0s sujeitos se identificam, social e historicamente, como masculino
ou feminino” (XAVIER FILHA, 2016).

Tomando como referéncia essa premissa, no ambito escolar, é
visivel que a construcao dos sujeitos esta voltada para um género,
isto ¢, o ensino educa os alunos para se comportarem a partir dos
modelos idealizados em sociedade. Como aponta Louro (2000, p.
31),

Na escola, pela afirmagdo ou pelo silenciamento, nos espagos
reconhecidos e publicos ou nos cantos escondidos e privados, é
exercida uma pedagogia da sexualidade, legitimando determinadas
identidades e praticas sexuais, reprimindo e marginalizando outras.

Nesse sentido, torna-se importante realizar um olhar histérico no
que diz respeito ao tratamento do corpo em sociedade, ao longo dos
anos. Dessa forma, ao estar ciente de que, em tempos remotos, 0 corpo
nao era tratado em sua individualidade, mas como pertencente a um
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grupo social e passivel de sofrer modificagdes para o individuo ser
aceito no coletivo, € perceptivel que, atualmente, essa visao ainda nao
tenha se modificado completamente, pois a tendéncia da industria da
beleza é olhar para os corpos como sendo modelaveis, o que provoca
o surgimento de questionamentos como: até que ponto o ser é
realmente dono de si e do seu préprio corpo? E como a midia
influencia a relacdo entre o ser humano e o seu corpo? Sobre isso,
Guattari (2000, p. 39 apud SIQUEIRA; FARIA, 2007, p. 178) afirma que:

A imprensa, enquanto produtora de cultura de massa, alimenta-se de
fluxos de singularidades para produzir, dia a dia, individualidades
serializadas. Democraticamente ela “amassa” os processos de vida
social, em sua riqueza e diferenciacdo, e, com isso, produz, a cada
fornada, individuos iguais e processos empobrecidos.

Por isso, é necessario entender que, ao se construir um sujeito
critico capaz de resistir aos modelos idealizados em sociedade, a
perspectiva educacional desencadeia inimeras formas de se pensar
sobre o “culturalmente correto” e esse ¢ o ponto crucial para
transformar um sujeito passivo em um ativo-pensante. Assim, ao
se criarem novos métodos que provoquem o pensar do alunado,
instituem-se estratégias para tornar o campo escolar um lugar que
viabilize todos os tipos de discussoes sociais e que, de acordo com
Xavier Filha (2016), ndo tenha a pretensao de instituir uma verdade,
mas de provocar maneiras de pensar sobre a construgao coletiva da
histdria, a qual é, constantemente, negociada.

Em uma sociedade que se sustenta em padroes de beleza como
os que se veem atualmente, é dificil que o individuo se torne um
sujeito independente de modelos idealizados. Assim, a
caracterizagdo da mulher como um objeto feminino que precisa
atingir a perfei¢ao apresenta-se em diversas sociedades. Com isso,
a padronizagdo por um corpo perfeito, que deve ser acompanhado
de um rosto delimitado por uma beleza irreal e a determinagao do
papel imposto a mulher sdo obstaculos discutidos na
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videoanimacao analisada neste capitulo. Nesse sentido, conforme
Luciane de Paula (2017, p. 304) afirma:

A liberdade de ser mulher passa pela transformacdo de um corpo
tido, socialmente, como “perfeito” (e a perfeicao € estereotipada —
magra, loira, cabelos compridos — soltos ou com penteados — muito
maquiada etc.), um passaporte a um jeito de ser: o sujeito deve ter X
corpo e se comportar de X maneira para poder ser aceito. Isso é
liberdade?

No que diz respeito aos papéis determinados para os
individuos, especificamente, as mulheres, nota-se que os discursos
gerados sobre género sexual envolvem vdrias questdes histdricas e,
por isso, os papéis delimitados para o feminino ainda sao
questionados e problematizados, porém continua sendo recorrente
a normalizagdo dos valores impostos as mulheres.

A partir dessa concepgao sobre os padroes ideoldgicos que sao
determinados as mulheres, observa-se que o discurso impregnado
na sociedade se ancora em atributos histdricos, ou seja, a questao
feminina na sociedade contemporanea advém de conceitos
preexistentes. Assim, a organizacdo do discurso precede os
sujeitos, pois as questdes idealizadas de beleza ja estao
historicamente enraizadas no meio social. Portanto, a linguagem,
como a utilizada na videoanimagao, serve de aparato para
desconstruir os discursos que circundam e alteram o ambito social.

Nesse viés, a teméatica abordada na videoanimagao Apego y Ego
discute os parametros idealizados ao género feminino e, apesar de se
constituir exageradamente, a animagao traz consigo uma quebra do
paradigma da perfei¢ao. Outrossim, é nas relagdes sociais que esses
individuos se constituem e, portanto, deve-se pensar que, para se
alterar essa constante, é necessario que haja um dialogo entre os
textos, signos e sujeitos, para que esse processo de resisténcia aos
modelos idealizados seja instantaneamente empreendido.

A videoanimagdo problematiza e leva a reflexdes sobre os
padrdes femininos culturalmente construidos. Assim, faz-se
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necessario introduzir um ultimo questionamento: até que ponto
buscar um padrao de beleza tido pela sociedade como “perfeito” é
relevante para vida do ser humano? A fim de problematizar
questdes como essa, na proxima secdo sera apresentada uma
analise da videoanimagao Apego y ego: motores do consumo.

Os padroes de beleza femininos na videoanimacao Apego y ego

A videoanimacao escolhida para andlise foi originalmente
encontrada no Facebook e, mais tarde, também no YouTube, com o
nome de Apego y ego (Corto para reflexionar): motores de consumo. Os
créditos do curta estdo em caracteres orientais (para os quais nao se
conseguiu a tradugao) sendo possivel identificar apenas, no canto
superior direito o nome Youku, um canal chinés de videos,
semelhantes ao YouTube.

A videoanimagdao tem como personagem principal uma
mulher que passa por um longo processo em busca de se adequar
a imagem difundida pela industria da beleza. Essa imagem ¢ tao
idealizada que, para atingi-la, a protagonista nao mede esforgos e
passa por varias modifica¢des corporais: aumenta os olhos, afina o
rosto, expande os seios e o quadril, diminui a cintura, altera o
formato dos labios e acrescenta mais cabelo. Até se dar conta de que
ndo ha mais como realizar tantas alteracOes e, entao, rebela-se
contra o “modelo ideal”, dando de cara com um novo padrado de
beleza, que substitui o antigo e é exatamente como ela se
encontrava no inicio da histdria.

De maneira geral, pode-se observar que a videoanimacgao se
desenvolve em quatro momentos, que estao inter-relacionados: a)
apresentacdo da personagem como uma mulher cuja beleza pode
ser considerada comum; b) mudangas estéticas realizadas pela
protagonista, com o intuito de aproximar seu corpo do que é tido
como modelo ideal pela indtstria da beleza; c) a corrida incessante
e 0 estopim das inimeras modificagdes corporais; d) o confronto,
apOs muitas frustragdes, com a imagem transmitida como perfeita
em outdoors.
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As cenas sao constituidas por personagens caricaturais, cujas
acoes sao marcadas pelo exagero, do qual decorrem efeitos de
humor. Essa elaboracao simbdlica ir6nica contribui para apresentar
um confronto entre o padrao de beleza real e a busca incessante por
um modelo idealizado de beleza inalcangavel.

Tomando por base os quatro momentos gerais citados
inicialmente, tem-se, para o primeiro deles, a apresentacao da
personagem principal como sendo uma mulher comum, como a
Figura 1 demonstra, mas que, em questao de segundos, realiza sua
primeira mudanga estética, por meio do aumento dos olhos (Figura
2). Assim, a videoanimagao tem como fio condutor a transformacgao
no rosto da protagonista, conforme Figuras de 1 a 4.

Figura 1: Apresentacao da Figura 2: Transformacao nos olhos
personagem (0:01) (0:01)
& 7

Fonte: videoanimagao Apego y ego Fonte: videoanimagao Apego y ego
(2018) (2018)

Figura 3: Mudanca no rosto (0:03) Figura 4: Aumento dos labios (0:52)
7 7

g =\

‘ \ Q

Fonte: videoanimacao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)

Nessa perspectiva, por meio dessas imagens é possivel
perceber as alteragdes estéticas nos olhos, na boca e no formato da
face da personagem, indicando a sua busca pelo padrao de beleza

202



feminino difundido na sociedade. Ainda no que tange a mudanga
nos olhos, é possivel encarad-la como uma maneira de dizer que, ao
aumenta-los, a protagonista passara a se atentar mais ao que vé,
sobretudo no campo da estética. Assim, esses padroes podem ser
vistos nas referéncias que ela busca seguir, conforme Figuras 5, 6, 7
e 8, tanto a partir de outras mulheres que vé na rua, quanto de
modelos que vé em campanhas publicitarias.

Figura 5: Primeiro modelo de beleza ~ Figura 6: Segundo modelo de beleza
apresentado (0:11) apresentado (0:19)

N RN p S, 3 g G
Fonte: videoanimacao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)
Figura 7: Terceiro modelo de beleza Figura 8: Quarto modelo de beleza
apresentado (0:36) apresentado (1:07)
— — N—

—

Fonte: videoanimacao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)

E possivel inferir que o modelo de beleza perseguido pela
protagonista estd associado ao padrao estético ocidental, j4 que a
primeira atitude dela é aumentar seus olhos, que eram puxados —
orientais. Como a videoanimagao € oriental (o que pode ser presumido
pelas referéncias ao final do video), nota-se um conflito entre os padrdes
estéticos oriental e ocidental. Essa busca pela ocidentalizagdo da
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aparéncia tem sido cada vez mais comum entre os orientais, como se
pode perceber fazendo uma rapida pesquisa na internet'.

No que se refere ao segundo momento, a protagonista se
submete a intervengdes estéticas com o intuito de aproximar seu
corpo do que é tido como modelo ideal pela industria da beleza.
Nessa parte, o efeito de humor lancado sob a personagem € de
suma importancia, pois, ao deixar de ser natural, todos os
procedimentos sao representados de maneira caricaturizada, tais
como o ato de realgar os olhos com um lapis (Figura 9), apontar o
nariz para afina-lo (Figura 10), retirar uma parte de cada lado da
cintura com uma tesoura (Figura 11) e aumentar o quadril da
personagem com uma bomba de ar (Figura 12).

Figura 9: Lapis aumentando os olhos Figura 10: Apontador afinando o
(0:23) nariz (0:26)
y

Fonte: videoanimagao Apego y ego Fonte: videoanimagado Apego y ego
(2018) (2018)
Figura 11: Tesoura modelando a Figura 12: Bomba de ar esculpindo o

cintura (0:18) corpo (0:23)

o

Fonte: videoanimacao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)

1 Um exemplo: PINHEIRO, Evelyn. O padrio de beleza oriental. Disponivel em:
https://bit.ly/2Kiq1Yp. Acesso em: 3 dez. 2018.
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Ja o terceiro momento se apresenta quando a personagem,
apos varias modificagdes em todo o seu corpo, encontra-se em
frente a um outdoor (Figura 13) com a imagem de uma mulher que
procura representar o modelo de beleza ideal. Surge, entre elas,
uma estrada que passa, entao, a ser percorrida freneticamente pela
protagonista (Figura 14), o que pode ser visto como uma
representacao para a busca incessante por esse modelo estético
ideal.

Figura 13: Outdoor com mulher Figura 14: O caminho em busca do
representando padrdo de beleza (1:45) padrdo de beleza (1:53)

..... [
i ..,ul ’7:‘7.0

Fonte: videoanimacao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)

Essa corrida ¢ marcada por repetitivas intervengoes estéticas
na protagonista e, em questao de segundos, acontece o estopim das
inumeras modificagdes corporais, quando o exagero toma conta da
situacao e as alteracdes comecam a se desfazer, como mostram as
Figuras 15 e 16:

Figura 15: Olho da protagonista Figura 16: Corpo da protagonista
desmancha, apds intervengoes desmancha, apds intervengdes estéticas
estéticas (2:30) ' (2:46)
| /
> Rl /i~ I [ »)
\
I L
Fonte: videoanimagao Apego y ego Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018) (2018)
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E, por fim, no que se refere ao quarto e ultimo momento, apds
varias frustragdes, ao nao atingir o padrao de imagem transmitida
como perfeita pela industria da beleza, a personagem, desfigurada
(Figura 17), revolta-se contra o modelo atual e, furiosa, vai em
direcdo ao cartaz que representa esse padrao, para ataca-lo (Figura
18).

Entretanto, ainda que nervosa, sem conseguir fazer nada, o
unico resultado que a protagonista consegue ¢ dar de cara com
outra modelo (Figura 19), muito parecida com sua aparéncia no
inicio do video (Figura 1).

Figura 18: Batida contra a
parede exibindo o novo modelo
(2:54)

Figura 17: Surto da protagonista

Fonte: videoanimacao Apego y ego
(2018)

Fonte: videoanimacao Apego y
ego (2018)

Figura 19: Troca de outdoors, apresentando uma nova modelo,
com aparéncia semelhante a da protagonista no inicio do video (2:57)

4
&

Fonte: videoanimagao Apego y ego (2018)

A partir da andlise apresentada, observa-se que a
videoanimacao Apego y ego (2018) se constitui como uma referéncia
para a problematizacao das questdes relacionadas a educagao
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sexual em espagos escolares, uma vez que propicia a discussao
acerca dos padrdes impostos ao género feminino. Essa questao
constitui-se como um transtorno para muitas alunas, que
enfrentam sofrimento para aceitagdo das proprias caracteristicas
tisicas. Além disso, a videoanimagao apresenta potencialidade para
a discussao dos varios recursos constitutivos de textos em video,
que precisam ser considerados para um adequado processo de
produgao de sentidos.

Consideragoes finais

O objetivo central do capitulo foi discutir sobre o processo
de construcao do padrao da beleza na sociedade atual e
problematizar essa questao que rotula e dita padroes para o corpo
das pessoas em diferentes sociedades. E importante mencionar que
as discussOes aqui propostas foram possiveis gragas ao apoio do
grupo do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao a Docéncia
(Pibid) de Lingua Portuguesa da Universidade Federal de Lavras
(UFLA), do qual os autores deste texto fazem parte.

Como o Pibid ¢ um programa que colabora para o
desenvolvimento de atividades pensadas por licenciandos e que
serdo aplicadas na educagao basica, este capitulo se pretende uma
possibilidade para se pensar o uso das videoanimagoes em sala de
aula. Pretende-se, assim, contribuir para discussdes voltadas aos
usos pedagdgicos de textos multissemioticos, especificamente da
videoanimacao, a qual permite discutir sobre temas que fazem
parte do cotidiano da sociedade.

Relembra-se, com Louro (2000), que as discussoes voltadas a
géneros e sexualidades devem fazer parte do universo da escola,
evitando-se que esse tema seja silenciado e, muito menos,
marginalizado. Mas, ao contrdrio, é importante fazer pensar que as
identidades de género estao em constante processo de elaboracao,
o qual decorre de valores impostos socialmente. Dessa forma, os
professores e os licenciandos podem, a partir de videoanimagdes
como a analisada neste capitulo, propiciar o desenvolvimento do
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pensamento critico do alunado sobre os padroes estéticos impostos
as mulheres, sobretudo em relagao ao abismo que existe entre o real
e o idealizado, isto é, entre a beleza que se tem e um padrao
socialmente imposto, mas inalcangavel.

Por fim, é possivel suscitar diferentes discussoes, a partir do
trabalho com temas variados, utilizando-se como base as
videoanimagdes. Nessa perspectiva, torna-se cada vez mais
relevante o uso dos textos multissemioticos na sala de aula, que
provocam discussdes sobre os muitos sentidos possiveis da
linguagem nao verbal (e das relacdes desta com a linguagem
verbal), propiciando desenvolver uma leitura critica, sobre a
realidade, por partes dos discentes, mas, também, dos docentes.
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VIDEOANIMACAO SUNSHINE: DISCUSSOES SOBRE
RELACIONAMENTOS ABUSIVOS

Isabela Vieira Lima
Gabriella Marques Siquara Silva
Giuliane Aparecida Petronilho

Introducao

A arte como representagdo da realidade social possui uma
vasta bagagem historica. Os estudiosos, ao se depararem com as
primeiras pinturas rupestres, buscavam compreender a simbologia
por detrds daquela arte, sua funcao e seu significado. Muito foi
descoberto acerca das nossas origens e de nossa realidade por meio
da observacdo dessas gravuras. O ser humano busca, a todo
instante, significar o seu entorno, e faz isso, constantemente, por
meio da linguagem visual, produzindo-a ou consumindo-a. Isso
nao mudou com o passar do tempo. O cinema e o audiovisual, por
exemplo, possibilitaram, como outras formas de arte, a reproducao
dos modos de ver, sentir e interpretar a realidade.

O que vemos é que o individuo continua fazendo uso de suas
habilidades linguisticas e discursivas para produzir, apenas
transformando a maneira de se fazé-lo. A globalizagdo — e o
consequente advento da internet — tornou possivel a criacao e facil
propagacao de textos como os audiovisuais, textos esses que
combinam vdrios elementos semioticos basicos para sua formagao,
como 0 som, a imagem, o movimento etc.

Dessa forma, deparamo-nos com novas plataformas de leitura,
que nao s6 aimpressa, novos textos — multimodais — e novas formas
de leituras. Esses textos devem ser contemplados em sala de aula,
de modo que os individuos possam analisar criticamente os
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recursos utilizados, sua importancia e como as situagdes abordadas
nesses refletem a sociedade. Segundo Dionisio (2005), [...] nossa
sociedade estd “cada vez mais visual”, e define os textos
multimodais como “textos especialmente construidos que revelam
as nossas relagdes com a sociedade e com o que a sociedade
representa (DIONISIO, 2005 apud WEISS, HAMMES, 2011, p. 3).

Portanto, esperamos adentrar mais nas peculiaridades do
trabalho com o audiovisual em ambito escolar, por meio da analise
de uma videoanimacao que atenta para a discussao sobre a
masculinidade tdxica, bem como sobre as situagdes vivenciadas em
um relacionamento abusivo, praticas que foram e sao
sistematizadas por uma cultura machista existente entre nds e que
sobrevivem, dia apds dia, por entre as paredes de instituicoes
sociais como as da escola. Buscamos, com essa analise, elucidar
como o trabalho com textos audiovisuais pode corroborar para
uma discussdo esclarecedora, em sala de aula, sobre tematicas
como essa, que permeiam e refletem nossa sociedade, com o
objetivo de evitar o silenciamento de alunos e alunas que sofrem ou
sofreram alguma violéncia, de qualquer tipo, em relacionamentos
amorosos, fraternos ou por meio de amizades abusivas. Apos tais
consideragoes, finalizaremos com nossas reflexdes e ponderagoes
sobre o estudo realizado.

O trabalho com videoanimag¢ao em sala de aula

Desde o advento da internet, por volta da década de 70/80,
tivemos um grande avango tecnoldgico dos recursos didaticos para
utilizagdo em sala de aula. Os materiais que utilizam linguagem
audiovisual permitiram um deslocamento dos métodos de ensino
convencionais, especialmente em relacdo a linguagem escrita,
comumente vista como o unico recurso disponivel. O uso de
imagem, som, texto e animagao, combinados para construgao de
sentido e disseminacdo de conhecimento, exerce um papel
pedagogico estimulante, no processo de ensino-aprendizagem.
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As Tecnologias Digitais de Informagao e Comunicagao (TDIC)
contribuem para o estabelecimento de um ambiente escolar mais
proximo dos alunos, tornando as aulas mais atrativas e
propiciando um aumento da criticidade em face de uma produgao
mais dindmica e motivadora. Os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2000, p. 11) do Ensino Médio indicam que “as
novas tecnologias da comunicacdo e da informagao permeiam o
cotidiano, independente do espago fisico, e criam necessidades de
vida e convivéncia que precisam ser analisadas no espago escolar.”
Sendo assim, a dinamicidade propiciada pelo uso das TDIC, em
sala de aula, estimula uma aprendizagem interativa, na qual o
aluno ¢ capaz de reconhecer tracos de seu cotidiano, no contetido
apresentado na escola.

A tecnologia utilizada como ferramenta de ensino produz um
efeito promissor: o leitor do texto multimodal passa a assumir o
papel de interlocutor, visto que também é capaz de produzir
informagao por meio das tecnologias, bem como sobre os textos aos
quais é exposto. No que tange ao texto multimodal, as autoras
Vieira e Silvestre (2015) destacam que

[...] a composicdo textual multimodal tem alimentado as praticas
sociais, cuja riqueza de modos de representacao utilizados incluem
desde imagens, até cores, movimento, som e escrita, haja vista a
existéncia frequente de eventos hibridos de letramentos, constituidos
por composi¢des com linguagem verbal, com linguagem visual e com
linguagem corporal, marcas preponderantes do discurso
contemporaneo (VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 43).

Nesse sentido, as videoanimagdes sao produgdes de video,
geralmente de curta duragao, que estao inseridas no dia a dia dos
alunos, para fins de entretenimento. Elas possuem recursos
mobilizadores de um certo posicionamento individual de quem
assiste, frente as questdes sociais que, muitas vezes, sao abordadas,
de maneira clara ou subjetiva, nas produgdes.
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No entanto, o uso de videoanimagdes, assim como das
tecnologias digitais, enquanto recurso didatico fomentador da
criticidade dos alunos, deve ser feito atentamente pelo professor. E
necessario que sejam estabelecidos, previamente, critérios de
realizagao da atividade, tal qual de questdes norteadoras para
analise. Segundo Freitas (2013),

A questdo é que os audiovisuais sdo integrados ao processo
educativo, sem que haja uma formacao técnica ou tecnoldgica de
forma expressiva e tampouco didatica que contemple a acao docente.
Héa de se considerar que qualquer tecnologia ou estrutura,
diferentemente do nosso modo de pensar, muda as relagdes
professor-aluno e destes com a escola (FREITAS, 2013, p. 23).

Entre os elementos e recursos relevantes para andlise de
videoanimagdes, podemos ressaltar: o uso das cores, sonorizagao,
enquadramento, expressoes faciais e corporais das personagens
que, integrados, constroem o sentido daquela produgao
audiovisual. Certamente, a atividade necessitara de uma
preparagao prévia por parte do professor, para sumarizar as
informag¢des de maneira educativa e construir uma perspectiva
critica de analise sobre esses conteuidos.

Proposta de analise da videoanimacao escolhida

A animacao Sunshine - Don’t Confuse Love & Abuse? esta
disponivel na plataforma YouTube, pelo canal Day One NY. Por
meio de outros videos compartilhados pelo canal e do contetido
divulgado pelo seu blog?, pudemos inferir que ele é mantido por
uma organizagdo responsavel em discutir as problematicas de
relacionamentos abusivos e da violéncia doméstica, com a intengao
de providenciar uma educagao critica para a juventude de Nova

2 DAY ONE NY. Sunshine - Don't Confuse Love & Abuse. 2018. (2m45s).
Disponivel em: https://bit.ly/2FctpU8. Acesso em: 27 jan. 2019.
3 Blog Day One NY. Disponivel em: https://bit.ly/2eLcug0. Acesso em: 29 jan. 2019
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York. Portanto, ao nos depararmos com a narrativa da
videoanimacao selecionada, conseguimos inferir que essa se trata
de uma campanha em prol da conscientizacao de jovens.

Antes de focarmos na andlise da interacdo entre as
personagens do video, € interessante notarmos fatores como a
ambientacao e a sonorizacao introduzidos nesse. Em certas
cenas/imagens, as personagens encontram-se em ambiente escolar,
estudam, saem e se divertem com amigos do colégio, situagoes
vivenciadas pelo leitor jovem, alvo principal da organizacao Day
One NY, efetuando, assim, um didlogo entre os contextos
representados na animagao e das experiéncias reais do leitor. Para
Santos (2011), essas escolhas na composi¢ao de uma imagem sao
formas de produzir significado, criando, assim, interagao social.

Outro fator bastante caracteristico estd na musica selecionada
para acompanhar a narrativa: Walking on Sunshine?, interpretada
originalmente por Katrina & The Waves®, que traduz o sentimento
de um eu-lirico apaixonado e deslumbrado com a sensagao do
amor que sente pelo outro, amor esse que, como ird ser
comprovado pela animagao, pode ser perigoso e prejudicial, caso o
outro nao corresponda de maneira saudavel. Dessa forma, a
narrativa se inicia com um breve encontro entre uma personagem
feminina e uma masculina, ambos tao dispersos em seus aparelhos
eletronicos que mal conseguem se atentar ao que estd em sua frente,
como é possivel observar na Figura 1.

4 Em tradugao livre: Caminhando na luz do sol.
5> KATRINA & THE WAVES. Walking on Sunshine. Cambridge, England. 1985.
(3m16s). Disponivel em: https://bit.ly/31dNWzn. Acesso em: 27 jan. 2019.
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Figura 1: encontro das personagens principais.

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

Esse pequeno acontecimento leva ao romance entre os dois
personagens que vivenciam momentos de diversao e amor,
momentos esses que sao mais bem retratados na animagao
completa. Os recortes feitos a seguir sao situagdes que expressam
crescentemente o nivel de toxicidade da relagdo das personagens,
por exemplo: em um momento de ciimes, uma simples flor pode
ser vista como um gesto intoleravel, como demonstrado na Figura
2. Tal reagao € aceita pacientemente pela personagem feminina,
como podemos ver no ultimo quadro. Nao é incomum
encontrarmos narrativas romanticas que tratam o ciime como
excesso de zelo ou demonstragao de afeto, consideragdes essas que
sao colocadas desde cedo na consciéncia dos jovens.
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Figura 2: momento em que o floricultor oferece uma flor para a personagem

feminina.

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

A seguir, como pode ser visto na Figura 3, notamos outra
atitude bastante comum em um relacionamento abusivo: a
proibicao do uso de certas roupas consideradas “vulgares”, pois,
“o homem psicologicamente abusivo, pode também, tentar
controlar a mulher por meio de propaganda em relacdo a
autoimagem dela” (MARQUES, 2005).
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Figura 3: momento em que o namorado abusivo define qual roupa a
personagem feminina deve usar.

s2.-Day One

prifuse Love & Abuse - Day One

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

Conforme ilustrado pela Figura 4, o comportamento toxico
passa a afetar, ndo s6 a vitima, como também pessoas proximas ao
casal, pois o abusador nega a parceira se divertir ou se relacionar
com amigos, saindo enfurecido de cena e obrigando que sua
parceira va embora com ele. Marques (2005) define tal atitude como
forma de isolamento social da vitima pelo abusador: “O objetivo do
isolamento social é o controle. O confinamento é a maneira mais
facil de disciplinar o outro porque através dele perde-se as proprias
forcas para resistir e também ndo se pode recorrer a forgas
externas” (MARQUES, 2005, p. 88-89).
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Figura 4: momento em que a personagem feminina se diverte e seu namorado

abusivo ndo aceita tal atitude.

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

A partir desse momento, o abusador comeca a ser retratado
pelas suas reais intengdes ou, nesse caso, mais especificamente, por
meio de tentaculos, ilustrados no ultimo quadro. Esses tentaculos,
metaforicamente, representam como a presa — vitima — esta sendo
aprisionada. Para Joly (2007), a imagem, quando utilizada como
forma de metéfora, passa por um processo de expressao criativo e
cognitivo, pois a comparacdo de dois elementos, seja de forma
implicita ou explicita, permite a descoberta de semelhancas entre
eles.

As agdes desequilibradas do abusador saem do controle. Na
figura 5, no primeiro quadro, o vermelho dialoga com a
composicao visual em um momento de ira, ilustrando, assim, os
sentimentos das personagens. Novamente, em um segundo
momento, em que o abusador é exposto em meio as pessoas do
circulo de amizade de sua parceira, os tentdculos aparecem para
nos lembrar o carater toxico desse personagem.
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Figura 5: momento em que o namorado abusivo agride verbalmente sua
namorada.

Don't Confuse Love & Abuse - Day One

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

Nos momentos finais da videoanimacao, a vitima percebe a
verdade, ao se encontrar “afogada” pelas atitudes de seu parceiro
abusivo (Figura 6), e sufocada dentro de um relacionamento que sé
a destruira, cada vez mais. Esse sentimento da personagem vitima
de relacionamento abusivo é angustiante e paralisador, visto que
“a angustia é um sentimento vinculado a situa¢des de desespero, e
sua caracteristica principal é a perda de capacidade de atuar
voluntdria e livremente para dirigir os proprios atos” (SIERRA;
ORTEGA; ZUBEIDAT, 2003 apud MARQUES, 2005, p. 258).
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Figura 6: momento em que a vitima se sente “afogada” pela situacdo que vive

com o namorado.

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

A videoanimagao termina com a cena retratada na Figura 7,
com uma mensagem clara de seus produtores: “Nao confunda
amor e abuso”. Sabemos, também, que um relacionamento abusivo
pode chegar a niveis ainda mais tragicos, como o da violéncia fisica.
Além disso, consideramos que, comumente, o abuso é ligado
apenas ao relacionamento amoroso, porém, alertamos que amigos,
familiares, colegas de trabalho ou qualquer outra forma de
relacionamento também pode ser tdxica, por isso, é de extrema
importancia que os jovens saibam se manifestar acerca dessa
discussao.
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Figura 7: altima cena, com a frase “Nao confunda amor e abuso”, direcionada

aos jovens.

Fonte: Captura de tela da videoanimagao Sunshine

Reflexoes

O uso da videoanimacao Sumnshine - Don’t Confuse Love &
Abuse, em sala de aula, permite que os alunos debatam criticamente
alguns aspectos sociais, que permeiam a producao do texto e que
podem ser considerados problemas sociais no contexto em que
vivemos. O tema principal da animagcao € o relacionamento abusivo
vivido pela personagem feminina, que nao percebe que estava se
autodestruindo em fungao do seu companheiro. A ambientacao da
narrativa no espago escolar possibilita que os alunos se reconhecam
nos papéis dos personagens da trama, independentemente do
género.

Relacionamentos abusivos sdao obscuros e o amor pode se
transformar numa necessidade de controle e dominio sobre a outra
pessoa, gerando casos de violéncia psicoldgica e/ou fisica. Perda de
liberdade, ciiime excessivo, imposi¢do de comportamento,
ameacas, agressoes, xingamentos, constrangimentos e intimidacao
nao sdo sinais de um grande amor, mas, sim, de um relacionamento
toxico e abusivo. H4 uma instrumentaliza¢do da pessoa em fungao
do seu papel estipulado dentro do relacionamento, acarretando
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uma perda da identidade propria dos individuos do
relacionamento.

Lembrando novamente da musica utilizada para acompanhar
a narrativa, Walking on Sunshine, de Katrina & The Waves, é uma
composigao de 1983 que entoa versos como: “I used to think maybe
you loved me, now baby I'm sure” (Em tradugao livre: Eu pensei
que talvez vocé me amasse baby, agora eu estou certa) e “Walking
on sunshine / I feel alive, I feel a love, I feel a love that's really real”
(Em traducao livre: Caminhando a luz do sol / Me sinto viva, Sinto
um amor, sinto um amor que é mesmo real).

Podemos fazer uma comparagao entre os titulos da musica e
da videoanimacgdo, “caminhando a luz do sol” e “nao confunda
amor e abuso”, que representam ideias antagonicas sobre o amor.
De maneira geral, a composi¢do musical revela um individuo
apaixonado e que nao pode esperar para reencontrar seu amor,
uma euforia extrema com o relacionamento vivido. A utiliza¢dao do
termo “Sunshine”, no titulo da animacdo, seguido por “Don’t
Confuse Love & Abuse”, parece indicar um alerta para seus
espectadores, no qual a palavra “Sunshine” (luz do sol) exerce o
papel de um vocativo que demonstra afei¢ao, refere-se a quem
assiste ao video e pode estar envolvido em uma relagao tdxica.

Ao trabalhar essa videoanimagao em sala, o professor pode
permitir que os alunos explorem a tematica do abuso, para além do
ambito de relacionamentos amorosos, assim como, viabilizar a
manifestacdo da criticidade dos estudantes para o modo como se
dao as relagdes humanas. Além disso, € possivel problematizar
como 0s recursos semioticos sao escolhidos e combinados para a
construgao do projeto de dizer por parte dos produtores e como sao
interpretados por parte dos sujeitos-espectadores. Assim, o
trabalho com a videoanimagao possibilita a construc¢ao da interagao
entre dos diferentes sujeitos que compdem as cenas enunciativas.
Analisar como se efetivam os processos de produgao e de recepgao
dos textos se constitui como uma estratégia proficua para a
formacao de sujeitos-leitores criticos.
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VIDEOANIMACAO SCARLETT:
NOVAS CORES, NOVOS CAMINHOS E UM APRENDIZADO
SIGNIFICATIVO

Dalva de Souza Lobo
Janice Rosario
Jean Qliveira

Introducao

A efetiva presenca dos textos multimodais em nossa
contemporaneidade reitera o quanto a interface entre o verbal e o
nao verbal leva a perspectivas de leituras mais dinamicas, as quais
exigem mais agilidade cognitiva dos leitores, tendo em vista a
rapidez com que os cddigos migram para diferentes ambiéncias.

Nesse sentido, este capitulo busca refletir sobre as
possibilidades de leitura oferecidas pelos diferentes signos que se
materializam em forma de textos verbais e/ou nao verbais e tem
como objetivos compreender como tal leitura se configura em sala
de aula, tendo em vista sua potencialidade como espago de ensino
e aprendizagem na perspectiva do letramento, e contribuir com a
formacao docente, sobretudo de professores da educagao basica,
com 0s quais buscamos dialogar.

Para a reflexdao, elencamos um texto multissemiotico na
modalidade videoanimacdao a luz dos conceitos de leitura,
letramento e didlogo a partir de Bakhtin, Soares, Rojo e Levy. A
videoanimacgao conduz a uma leitura mais dindmica, na medida em
que estabelece liames entre as modalidades (verbo, som, imagem)
e as semioses a elas pertinentes, como as cores, 0 movimento, a
sonoridade, entre outros elementos.
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Podemos dizer que o ato de ler é intersemidtico e demanda do
leitor um exercicio de varredura, tal qual um scanner, tendo em
vista novas combinagdes signicas as quais tornam o fazer e o
abstrair quase que sindbnimos, pois,

[...] a partir de uma linearidade ou de uma superficialidade inicial,
rasgar, ferir, entortar, redobrar o texto, para abrir um meio vivo onde
possa desplugar-se o sentido. O espago do sentido ndo preexiste a
leitura. [...] Escutar, olhar, ler, voltam finalmente a se construir
(LEVY, s/d, p. 1).

Para o filésofo Pierre Levy, a leitura implica tal varredura,
visto ser da ordem do desplugar-se, reconstruindo, a partir dos
sentidos, visao, escuta, outras possibilidades de leitura e, em se
tratando do espago de sala de aula e da relagao entre os sujeitos
nesse espago, nota-se quao importante é uma leitura em processo,
ndo vinculada somente a um determinado cédigo.

Desse modo, esta reflexao justifica-se pelo fato de que, cada
vez mais cedo, os alunos estao conectados ao mundo virtual, o que
torna importante criar estratégias de ensino e aprendizagem que se
aproximem da realidade deles, e uma das formas mais efetivas é a
utilizagdo dos recursos audiovisuais, a exemplo de filmes,
videoanimagdes, memes, tirinhas, musica ou mesmo as redes
sociais, entre outras possibilidades.

Para Castro (2001), a tecnologia nao ¢ uma atividade educacional;
mas uma ferramenta, um meio para determinado fim. As tecnologias
podem ser eficientes caso sejam deliberadamente projetadas e
implementadas para aprimorar o engajamento dos estudantes no
aprendizado e na colaboracao (WEISS; HAMMES, 2011, p. 2).

Trabalhar as multissemioses em sala de aula acarreta novos
conhecimentos aos alunos e, de uma forma prazerosa, desperta o
interesse, a curiosidade e o desejo de participar das atividades,
levando a uma interacdo que possibilita maior abstragao. Além
disso, o trabalho desenvolvido com textos multimodais e
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multissemidticos desperta para a sensibilidade, para o senso critico
e para a dimensao social que deve nortear a relagao de ensino e
aprendizagem.

Outro ponto significativo é o fato de que os textos
multissemioticos, dada sua dinamica, contribuem para uma
produgao de sentidos que se abre as diferentes concepgdes de
mundo, de si e do outro e, nesse sentido, novas informacoes e
novos aprendizados ocorrerao.

Nao se quer dizer, com isso, que o texto bidimensional ndo seja
potencial, pelo contrario, ele também suscita novas percepgdes, a
cada leitura, porém, somado a tecnologia audiovisual e a miditica
(leia-se cibercultura), expande-se para outras ambiéncias, a
exemplo da virtual, que ndo serd discutida por nao ser o foco deste
capitulo.

Desse modo, a partir das consideragdes acima, apontaremos
alguns elementos constitutivos da videoanimacao e a relevancia de
a escola adotd-la como estratégia de ensino e aprendizagem, de
modo a tornar a apropriagao dos diversos saberes mais atrativo e
interativo, dois elementos fundamentais na construcao de
conhecimento. Como assevera Rojo,

Um dos objetivos da escola é justamente possibilitar que seus alunos
possam participar de varias praticas sociais que se utilizam da leitura
e da escrita (letramentos) na vida da cidade, de maneira ética, critica
e democratica. Para fazé-lo, é preciso que a educacao linguistica leve
em conta hoje, de maneira ética e democrética: os multiletramentos
ou letramentos multiplos e os letramentos multissemioticos (ROJO,
2009, p. 107).

Especificamente no caso do video apresentado, a construcao
de sentidos envolve um género multimodal, a partir do qual se
configura o didlogo acerca de determinado tema na perspectiva do
letramento.

No que toca a leitura, trata-se de uma atividade que extrapola
a decodificacao, visto que “o essencial na tarefa de decodificagao
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nao é reconhecer a forma utilizada, mas compreendé-la num
contexto concreto preciso, compreender sua significacao
particular” (BAKHTIN, 2006, p. 96).

O video elencado, Scarlett contra el cancer, é um texto cuja
leitura demanda atenc¢ao as combinagdes semioticas que derivam
na compreensdo da dimensdo social que norteia o tema
protagonizado por Scarlett.

O trabalho com a videoanimacao em sala de aula

A animacgdo Scarllet contra el cancer, de 2 min e 54 s, foi
produzida em 2016 pelo The New York Studios'. A historia foi
inspirada na vida da norte-americana Scarlett Aida Rivero Osejo,
uma crianga que aos 3 anos de idade foi diagnosticada com
Sarcoma de Ewing, um tipo de cancer que se desenvolve nos 0ssos
e em proximidades de tecido mole.

O tema do cancer ¢ tratado de modo expressivo pelas cores
utilizadas, pelo jogo luz/sombra, pelos semblantes da protagonista
e pela musica que acompanha a narrativa. A crianca, que teve a
perna amputada, supera sua condi¢do inicial, adaptando-se a nova
realidade, e aos poucos se processa uma mudanca interior que
reverbera para o exterior, de modo a despertar no outro,
especificamente em um colega da escola, o desejo de superar
problemas.

A primeira perspectiva para refletir sobre o tema em sala de
aula remete ao letramento, ou seja, a dimensao social da linguagem,
para além da simples decodificacao signica, como aponta Magda
Soares:

[...] adquirir a tecnologia do ler e escrever e envolver-se em praticas
sociais de leitura e de escrita tem consequéncias sobre o individuo e
altera seu estado ou condigdo, em aspectos sociais, cognitivos,
culturais, politicos e até mesmo econdmicos (SOARES, 1999, p. 18).

! Disponivel em: https://bit.ly/2STks6V. Acesso em: 18 dez. 2018.
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Embora o conceito tenha sido aplicado inicialmente na
perspectiva da alfabetizacao, é fato que se amplia para outras
linguagens, visto ser da ordem das praticas sociais estabelecidas
entre os sujeitos. Nesse contexto, € pertinente adotd-lo na
perspectiva bakhtiniana, tendo em vista que, para o filésofo da
linguagem, “o centro da gravidade da lingua nado reside na
conformidade a norma utilizada, mas na nova significacao que essa
forma adquire no contexto” (BAKHTIN, 2006, p. 96).

Para ambos os autores, letrar implica, necessariamente, a
dimensao social da linguagem, o que, em termos de escola, é de
extrema relevancia, j4 que é nesse espago em que se concretiza o
didlogo entre os sujeitos, cujas experiéncias sdo trazidas em
diversas formas de enunciado, com vistas a comunicagao, ou seja,
um dialogo compreendido “ndo apenas na comunicacdo em voz
alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagao
verbal, de qualquer tipo que seja” (Ibidem, p. 127).

Ainda sobre a escola, a presenca de textos multimodais
potencializa tal didlogo, pois eles congregam som, imagem e texto
em movimento, tornando mais dindmica a relacao de ensino e
aprendizagem, por isso,

A escola precisa investir em estratégias e recursos de ensino, precisa
ampliar sua comunicagao, a partir de novas linguagens, para que haja
maior sintonia entre professor-aluno. A linguagem escrita, como
forma prioritaria de comunica¢do, perdeu muito espago (WEISS,
HAMMES, 2011, p. 2).

Para as autoras, é preciso empenho nessa questao também por
parte do professor, para “[...] tornar as aulas mais atrativas e
motivadoras, a partir da utilizagao da linguagem multimodal [...]”
(Ibidem, p. 2), o que torna expressiva uma pratica pedagogica que
considere o didlogo entre os diferentes signos, como propomos
nesta reflexdao, visando contribuir para a formagao docente,
sobretudo na educagao basica.
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Assim, a partir das consideragdes acerca da relevancia de a
escola trabalhar com a linguagem multimodal/multissemidtica,
analisaremos alguns fragmentos da videoanimagao que retomam e
reiteram os conceitos elencados e a relevancia de se trabalhar com
tal linguagem em sala de aula.

Novas cores, novos caminhos: palavras e imagens

A videoanimagao tem como cendrios o quarto, o carro, a escola
e o estudio de balé, espagos nos quais a historia da personagem se
constroi, mostrando, paulatinamente, uma evolugao, tanto no
tratamento como no modo de ver a vida.

Ha o predominio da cor azul escura, com matizes de roxo e
vermelho?, que percorrem toda a narrativa e cujo inicio (Figura 1)
mostra Scarlett despertando com semblante abatido e desanimado,
ao se perceber em um mundo do qual nao participa, o que é
reiterado pelo jogo de luz e sombra. O cabelo curto revela
consequéncia do tratamento contra o cancer.

Figura 1 - Scarlett - 00:06 - 00:23

Fonte: videoanimagao Scarllet contra el cancer.

Segundo a sintaxe das cores, “a cor é uma sintaxe que rege os
elementos que constituem a mensagem plastica: a cor possui, como
aluz, o movimento, o peso, o equilibrio e o espaco, leis que definem
sua utilizagao” (PEREZ; FARINA; BASTOS, 2011, p. 14), ou seja,
como linguagem, a cor intenciona transmitir alguma mensagem, tal

2 Sugerimos que o leitor acesse a videoanimacgao para que possa ter acesso as
cores exploradas pelos produtores do texto.
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qual ocorre no video em que Scarlett desperta pensando em sua
condigao, o que a deixa deprimida, sentimento associado a cor azul.
Chamam a ateng¢do os tons de azul que, tal qual um mosaico,
sugerem a doenca da personagem. A célula ou ponto azul é
circundado pelo vermelho (Figura 2), representando o momento
em que o cancer envolve a célula, causando a doenga.

Figura 2 - Scarlett - 00:12 - 00:19

Fonte: videoanimacao Scarllet contra el cancer.

Segundo o fisiologista Hering, “sob o ponto de vista da
medicina, o azul ‘é curativo e sedativo” (FARINA; PEREZ;
BASTOS, p. 112), enquanto o vermelho “estimula as emogdes”
(Ibidem, p. 112) (aspas dos autores). No caso de Scarlett, a cor
vermelha sugere, inicialmente, emogdes conflituosas, pois, ao
envolver o azul, remete a progressao do cancer (Figura 3). Ao longo
da histéria, porém, o vermelho assume significado de forga e
energia. Nota-se que a mescla de cores e tons acompanha os estados
fisico e emocional da personagem.

Figura 3 - Scarlett — 01:13 — 01:16

Fonte: videoanimagao Scarllet contra el cancer.
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Outro aspecto relevante é o jogo de luz e sombra. Tomando
emprestada a frase atribuida a Rembrandt: “Uma luz, uma sombra,
duas luzes, duas sombras” (AZEVEDO, s.d., s.p.), podemos inferir
que, se no inicio do video a sombra é mais presente, em fungao do

estado em que se encontra Scarlett, ao final a luz se sobressai
(Figura 4).

Figura 4 - Scarlett - 00:50 - 00:55 - 01:05

Fonte: videoanimacgao Scarllet contra el cancer.

Primeiramente, luz e sombra elucidam a imagem de Scarlett,
sempre no lado das sombras, como que representando a sua
exclusao do grupo, ao ver outras criancas brincando e praticando
atividades que, até entdo, ela pensava nao serem possiveis para ela,
visto ter tido uma perna amputada, em decorréncia do cancer.
Contudo, ao se imaginar fazendo as mesmas atividades,
percebemos que, na imaginacao dela, hd predominio da luz, com
poucas sombras (Figura 4).

Figura 5 - Scarlett - 01:21 e 01:26 e 01:36

Fonte: videoanimagao Scarllet contra el cancer.

A partir do momento em que a mae a presenteia com uma
roupa de ballet, Scarlett parece ganhar forcas e recuperar a
vivacidade, aqui expressa pela predominancia da cor azul, agora
com o ponto de luz no centro (Figura 5). Nesse sentido, podemos
dizer que uma luz significa um ponto de vista, duas luzes, dois
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pontos de vista ou mais, ou seja, a superagao da personagem em
relacdo a percepcao sobre a doenga.

Nao ha milagres, mas, sim, 0 modo de ver e de compreender
que transformam a sua realidade. Se o letramento implica pratica
social de linguagem, podemos dizer que Scarlett esta se letrando, a
medida que, compreendendo sua historia, pode transforma-la e, a
partir de entdo, possibilitar novos didlogos consigo, com os
diferentes contextos em que se encontra e com o outro, a exemplo
do didlogo com o colega de escola, ao final da narrativa (Figura 6).

Figura 6 - Scarlett - 02:07 e 02:14 e 02:19
—

Fonte: videoanimagao Scarllet contra el cancer.

Na imagem acima podemos observar que os olhos do menino
sao azuis, isso remete aos tons de azul que aparecem durante todo
o video. O azul dos olhos dele pode ter o mesmo significado do
pontinho azul que se acende dentro de Scarlett, representando,
agora, a esperanga e a tranquilidade.

O som e o sentido

Sobre a musica tema da videoanimacao “Seguir adiante”,
conforme letra transcrita a seguir, nota-se a constante sintonia com
as imagens, tanto no que se refere a letra quanto ao ritmo. Seguindo
do tom melancolico ao entusidstico e em conjunto com a imagem,
cujas cores oscilam entre vermelho, roxo e azul, a trilha sonora
também expressa a trajetdria de Scarlett.
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Entre os enunciados, destacamos: “mas eu nao tenho medo” e
“eu sabia que conseguiria seguir adiante”, que reiteram a condicao
de superacao por parte da personagem.

Seguir adiante (Abby Diamond, Kyle Pattick) 3
Prenda minha respiragao.

Silencie minha mente.

Conte meus passos.

Eu preciso disso mais do que nunca.

Pode parecer estranho

Mas eu nao tenho medo.

Todos os dias eu tento, mas nao consigo esquecer.
Hey! Eu preciso de um novo caminho!

E somente dar e receber,

Cometer erros,

Manter a esperanca pelo dia em que voarei alto,
Enquanto meu coragao estiver aberto

Eu sabia que conseguiria seguir adiante!

E importante mencionar, ainda, que, ao final da musica, surge
a frase do ativista dos direitos humanos da Africa do Sul Desmond
Tutu: “Esperanca ¢ ser capaz de ver que ha luz apesar de toda
escuridao”, e o enunciado “A cada ano, mais de 10.000 criangas nos
EUA sao diagnosticadas com cancer. A missao de Scarlett contra el
cancer é trazer atencao, cuidado, conforto e solugdo para parte do
sofrimento envolvido nesse assunto”.

Considerando os elementos do video, a saber: cores,
semblantes, musica e jogo de luz e sombra, podemos dizer que sao
estratégias semidticas utilizadas para sensibilizar o publico,
reiterando, assim, um discurso de intencionalidade por parte da
entidade, cujo objetivo é reunir fundos para o tratamento contra o
Sarcoma de Ewing.

Do ponto de vista semidtico, esses elementos materializam-se,
despertando para sentidos outros que ndao os imediatamente
identificaveis, ja que

3 Tradugao livre.
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Um signo possui uma materialidade da qual nos apercebemos com
um ou varios dos nossos sentidos. Podemos vé-lo (um objeto, uma
cor, um gesto), ouvi-lo (linguagem articulada, grito, musica, ruido),
cheira-lo (diversos odores: perfume, fumo), toca-lo ou ainda saborea-
lo.

Esta coisa de que nos apercebemos significa algo diferente — é a
particularidade essencial do signo: estar 1, presente, para designar
ou significar outra coisa ausente.

Estar corado ou palido podem ser sinais de doenga ou de emocgao; os
sons da lingua que ougo sdo signos de conceitos que aprendi a
associar-lhes (PEIRCE apud JOLY, 2007, p. 35).

Em Scarlett, os signos evidenciam-se pelas cores, semblante e
musica particularizados, como presenga que ressignifica o siléncio
da menina, povoado de vozes conflituosas, as quais vao se
reconfigurando, como aponta, por exemplo, a letra da musica.

A construgao de sentidos se configura, também, pela relagao
entre forma (videoanimacao) e conteudo (tema tratado no video),
corroborando o discurso da Fundagao que, por meio de um canal
(do YouTube) muito acessivel, transmite uma mensagem sobre a
capacidade de superacao, sem perder de vista a negociagao interna
ao discurso, isto ¢, arrecadar fundos para o tratamento do cancer
que acomete milhdes de criangas.

Consideragoes finais

Considerando o objetivo assumido de contribuir para a
formacao docente, sobretudo com os professores da educagao
basica, a partir da videoanimagado sobre o qual propusemos uma
reflexdo, acreditamos que, ao trabalhar com textos
multimodais/multissemioticos, na perspectiva do letramento, a
relacdo de ensino e aprendizagem torna-se mais dinamica e
interativa.

Especificamente sobre o video Scarlett contra el cancer, notamos
que o tema pode ser trabalhado junto aos alunos de forma
prazerosa, sem perder de vista a dimensao critica. Cabe destacar o

235



quanto a analise e a interpretacao dos textos, independentemente
do suporte que os acolhe e das semioses que os constituem, implica
os diferentes contextos que circunscrevem os sujeitos em suas
praticas sociais.

Nessa perspectiva, acreditamos que o video, enquanto
estratégia didatica, potencializa a pratica pedagogica e a relagao de
ensino e aprendizagem, tendo em vista as possibilidades de
didlogos mais interdisciplinares, os quais se processam ao longo
dos trabalhos que podem ser desenvolvidos pelo professor em sala
de aula. Todavia, ndo se trata somente do aprendizado formal
promovido pela escola, pois a percepgao e compreensdo se
estendem para além desta, na medida em que provocam outras
leituras de mundo e dos diferentes textos, sem os quais os atos de
ensinar e aprender se esvaziariam dos sentidos que devem nortea-
los.

Desse modo, consideramos que a leitura na perspectiva
dialogica e letrada ¢ fundamental para a formagao estética dos
sujeitos, aqui compreendida em sua dimensao social, cultural e
historica.
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VIDEOANIMACAO EL EMPLEO:
REINVENTANDO A LEITURA NO ESPACO ESCOLAR

Ernani Augusto de Souza Junior
Bianca de Souza Gomes
Ivan Lucas da Silva

Introducao

Modificando a posi¢dao de primazia a qual a modalidade
escrita da lingua esteve relacionada durante muito tempo, observa-
se o aumento do uso de recursos semidticos para produgao de
outras modalidades expressivas, como os textos audiovisuais.
Considerando que os alunos estdo em contato continuo com novas
midias, faz-se necessario o desenvolvimento de trabalhos com
produgdes nao verbais nas escolas, a fim de apresentar as diferentes
formas de utilizacao da linguagem para os estudantes, a partir de
uma perspectiva critica e reflexiva.

No que se refere a importancia do trabalho com
videoanimagdes em sala de aula, Cerigatto e Casarin (2015)
afirmam que varios sdo os textos oriundos da “revolucao”
tecnoldgica e essas formas de leitura demandam a mobiliza¢ao de
conhecimentos novos sobre suas linguagens. Além disso, “a
textualizagdo € constitutiva da linguagem” e, incorporada aos
textos nao verbais, possui “intmeros recursos mobilizados para o
processo de producao de sentidos” (FERREIRA; VILLARTA-
NEDER, 2017, p. 70). Desse modo, é necessdrio o entendimento
sobre como a construcao de sentidos ocorre nesse género textual.

Tendo isso em vista, este capitulo tem como objetivo explorar
algumas questdes referentes aos possiveis processos de
textualizagdo a partir da leitura de textos audiovisuais. Para isso,
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utilizamos a videoanimacao argentina EI Empleo (2008), escrita por
Patricio Gabriel Plaza e dirigida por Santiago Bou Grasso. Sera feita
uma reflexdo acerca da relevancia da utilizagdo de recursos
multissemidticos no ambiente escolar. Além disso, serao analisados
os elementos nao verbais presentes na obra, a fim de demonstrar
possibilidades de compreensao e de analise de textos multimodais.

O trabalho com videoanimacao em sala de aula

Devido a rdpida evolugao tecnoldgica que a sociedade tem
vivenciado, o uso de aparelhos eletronicos em sala de aula est4
deixando de ser uma opgao e se tornando uma necessidade, uma
vez que “as diferentes tecnologias, mais do que simples
ferramentas, correspondem a modos de organizar, distribuir e
veicular conhecimentos em um contexto socio-historico-cultural”
(FERREIRA et al, 2015). A videoanimagao é um recurso que permite
desenvolver e mobilizar conhecimento em sala de aula, pois os
alunos tém constante acesso a textos audiovisuais e, por isso,
necessitam de um maior aprofundamento em relacao as questoes
que propiciam a construgao de sentidos no ato da leitura.

Para melhor entendimento, utilizamos a Base Nacional
Comum Curricular - BNCC, que define leitura como “praticas de
linguagem  que  decorrem da interagio ativa do
leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e
multissemiodticos e de sua interpretacao” (BRASIL, 2018, p. 69).
Dessa forma, o ato de ler engloba o contexto sociocognitivo dos
interlocutores e a capacidade dos sujeitos de mobilizar diversas
estratégias de leitura que os permitam construir e serem
construidos no texto (KOCH; ELIAS, 2007, p. 10-11).

Além disso, neste capitulo, trazemos o conceito de
textualizagao explorado por Costa Val (2004), que defende que o
texto € uma produgao linguistica capaz de fornecer sentido numa
dada situacao de interlocucao. Dito de outro modo, o sentido nao
provém do texto em si, mas da interagao dos interlocutores com o
texto. Dessa forma, a textualizacdo constitui-se da mobilizacao de
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principios que tangem o processo de construcao de sentido na
producao textual.

Na perspectiva da multimodalidade, a linguagem escrita
adquire uma posi¢do equivalente as outras modalidades
expressivas (imagem, som, gestos, expressoes, cores, etc.), sendo
todas essas provedoras de significados possiveis (FERREIRA et al,
2015). Assim, o trabalho com textualizacdo por meio de
videoanimagoes possibilita a analise de como os diferentes recursos
semidticos permitem essa construgao de sentido no texto
audiovisual.

Seguindo a proposta de Vieira e Silvestre (2015), a difusao do
uso dos meios eletronicos propiciou a construgao de um discurso
hibrido no qual predomina uma linguagem hibrida que, por sua
vez, tende a se expandir com as inovagdes tecnologicas. Dessa
forma, “a linguagem hegemonica deste século nao reside apenas na
imagem, nem na palavra, mas no uso hibrido de varias semioses”
(VIEIRA; SILVESTRE, 2015, p. 79). As autoras ainda sustentam que
o trabalho com as diferentes semioses demanda escolhas. Dessa
forma, por meio da abordagem pedagogica da videoanimacao aqui
proposta, a andlise das semioses se justifica a partir do momento
em que, ao compreendermos tais escolhas, entendemos os
possiveis efeitos de sentido propiciados por elas. Nas palavras de
Vieira e Silvestre (2015):

Todos os elementos provenientes de sistemas semidticos diversos
que ocorrem na construgdo de um texto multimodal podem ser
analisados, relacionados uns com os outros e interpretados em
termos das escolhas feitas entre os recursos semioticos disponiveis e
em termos das suas contribui¢des para a fungao social e comunicativa
do texto (p. 117).

A partir dessas consideragdes, podemos perceber que essa
nova abordagem da leitura é fundamental para um professor de
linguas, pois, além de instigar os alunos a lerem de forma ampla,
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critica e reflexiva, é possivel inserir novas praticas de ensino que
caminhem em conjunto com as tecnologias atuais.

Proposta de analise da videoanimacao EI Empleo

a) Enredo

Para a andlise, escolhemos a videoanimagao argentina
intitulada EI Empleo (2008) (em portugués "O Emprego"). O curta
aborda as relagdes atuais de trabalho e a objetificagao das agoes e
das ocupagdes humanas propiciadas por elas. Nesta secdo,
demonstraremos que o uso das diversas semioses no texto
audiovisual orienta a interpretagdo dos interlocutores e que esse
pode ser um excelente recurso a ser utilizado nas aulas de Lingua
Portuguesa.

Figura 1 - "Homens-semaforo" Figura 2 - "Homem-abajur"

£
Fonte: videoanimagao EI empleo (2008) Fonte: videoanimacao EI empleo (2008)

A videoanimacao que escolhemos tem como enredo a rotina
didria de um homem, desde o momento em que acorda em sua casa
até a chegada em seu trabalho. A primeira surpresa acontece ao
percebermos que, naquele contexto, os objetos de uso comum sao,
na verdade, seres humanos. Dito de outro modo, vemos pessoas
ocupando fungdes que, no imagindrio social, seriam destinadas a
utensilios e eletronicos, como o homem-abajur, a mulher-cabideiro,
os homens-porta, homens/mulheres-mesa, etc. (Figuras 1 e 2). A
principio, somente o protagonista esta isento de tais ocupagoes,
uma vez que o vemos usufruir dos servigos prestados pelos
trabalhadores-objetos, dentro e fora de casa. Todavia, ao final,
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descobrimos que ele também é peca da engrenagem humana que
rege a videoanimacao, servido como capacho ao que parece ser um
executivo.

b) Trilha sonora e os efeitos de sua auséncia

Em se tratando do aspecto sonoro, percebemos, inicialmente,
apenas o som do despertador, que ¢ logo silenciado pelo
personagem principal. Ao longo das cenas, é predominante a
presenca de efeitos sonoros que remetem ao cotidiano, como os
passos, o abrir e o fechar de portas, o toque da xicara no pirex, o
motor do elevador, entre outros. Somados a auséncia de trilha
sonora, esses efeitos tém a fun¢do de manter o discurso narrativo,
uma vez que “acentuam a intensidade emocional e acrescentam
veracidade aquilo que se mostra através das imagens”
(SALAVERRIA, 2014, p. 37).

Contudo, a auséncia de trilha sonora se estende por toda a
videoanimacao e esse recurso tem papel importante para o efeito
de sentido do video. Considerando que a musica, assim como os
efeitos sonoros, propicia a construgao de sentidos, o seu nao uso
também possui um proposito. Podemos inferir que a ideia de rotina
e de monotonia preponderante no curta seja reforcada por essa
auséncia.

¢) Seriedade, apatia e monotonia

O segundo aspecto que atesta a rotina e o descontentamento é
a expressao facial das personagens. Os olhos miudos e a auséncia
de sorriso demonstram a apatia e o cansaco (Figuras 3 e 4), assim
como a falta de comunicacdo - mesmo que visual - entre as
personagens demonstram o automatismo de suas agOes. Além
disso, a progressao do texto € lenta, com cenas longas e
movimentos demorados e metodicos.
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Figura 3 - falta de expressaonorosto  Figura 4 - falta de expressao no rosto
do personagem pode indicar apatiae  do personagem pode indicar apatia e
cansago cansago

\ ) :;\ - W‘:J

Fonte: videoanimagéo El émpleo Fonte: videoanimagao EI empleo (2008)
(2008)

Os recursos citados mantém a regularidade das cenas, o que
permite que o leitor estabelega uma conexao associativa entre elas
e, assim, estipule uma sequencialidade para o texto. Dito de outro
modo, a manutengao da leitura acontece por meio da similaridade
entre as expressdes das personagens, da duracao e dos elementos
constitutivos das cenas (principalmente, as pessoas retratadas
enquanto objetos). Nas palavras de Ferreira e Villarta-Neder (2017,
p. 76), “as relagdes existentes entre os diferentes niveis de
organizacdo de um texto nao se efetivam por meio de
organizadores verbais, mas por recursos semioticos que permitem
a articulagao entre as partes da narrativa.”

Assim, os alunos podem ser levados a entender essas novas
formas de ler a partir dos seus prdprios conhecimentos sobre
leitura. Para abordagem nas aulas de Lingua Portuguesa, os
aspectos que apontamos podem ser trabalhados por meio da
retextualizagao, que, de acordo com Maténcio (2003), é

a producao de um novo texto a partir de um ou mais textos-base, o
que significa que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas,
textuais e discursivas identificadas no texto-base para, entao, projeta-
las tendo em vista uma nova situacao de interagao, portanto um novo
enquadre e um novo quadro de referéncias (p. 3-4).
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Ao entenderem os processos de construgao do texto e as
estratégias de produgdao de sentido, os alunos conseguem
relaciona-los ao seu conhecimento de mundo e a sua bagagem de
leitura. Assim, sao capazes de compreender o texto de uma
maneira mais critica e de recontar a histéria do género
videoanimagdo em outros géneros textuais, como relato, descrigao,
conto, entre outros.

A titulo de exemplificagdo, as expressoes faciais das
personagens podem ser transformadas em texto escrito e adquirir
a funcao dos modalizadores discursivos, servindo, assim, como
uma estratégia de argumentagao. Outra possibilidade seria
ressignificar a auséncia de trilha sonora por meio de um recurso
linguistico que mantenha uma linearidade textual mondtona, ou
seja, usar estratégias descritivas ou narrativas para construir um
texto que remeta a monotonia.

d) Metaforas

Para discutirmos outro elemento crucial para a construgao de
sentido a partir da videoanimagao, apresentamos o conceito de
metafora proposto por Santos (2009), que diz que esse recurso
consiste na

compreensao de um dominio conceitual através de outro, mais
familiar ou acessivel. Assim sendo, a base do recurso metafdrico se
situa fundamentalmente ao nivel conceitual, sendo a projegao de
caracteristicas de um nome para outro apenas uma das manifestagdes
possiveis desses conceitos metaforicos (SANTOS, 2009, p. 116).

As metaforas podem ser expressas por variados recursos
semioticos. Em EI Empleo, sao usadas as metaforas visuais como
estratégia de textualizagdo que se manifestam por meio da
representacao das pessoas como objetos (Figuras 3 e 4). A esséncia
do video, assim como sua capacidade de transmitir a mensagem
efetivamente, materializa-se no potencial de ressignificacdo que as
metaforas fornecem. Esse recurso é uma escolha que faz com que o
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leitor-espectador associe os trabalhadores-objetos as relagoes de
trabalho existentes em seu imagindrio. Além disso, ele tem a
oportunidade de compreender, sob outros angulos, o que ja é
conhecido por ele, neste caso, o sistema hierarquico do trabalho na
sociedade atual.

Em sala de aula, esse é um recurso que pode tanto induzir a
discussao sobre a tematica do video como servir de material para
trabalhar as figuras de linguagem presentes nos textos literarios.
No primeiro caso, as aulas de lingua portuguesa podem ter como
intermédio a utilizagdo dos Temas Transversais, propostos nos
PCN de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998), nesse caso, a Etica, a
Cidadania e/ou o Trabalho e Consumo. Assim, o video seria um
motivador para o debate acerca desses topicos, além de poder
instigar a interpretacao textual, permitindo que o professor
apresente aos alunos diferentes formas de leitura existentes.

e) Enquadramento e quebra de expectativa

Outro elemento que pode ser explorado na videoanimagao € o
enquadramento e como sua organizacdo pode gerar e quebrar
expectativas no interlocutor. Segundo Vieira e Silvestre (2015),

O critério do enquadramento busca estudar o direcionamento do
foco da lente ao captar a imagem que pode tanto ser dado pela
saliéncia quanto pelo jogo de sombra e luz ou ainda pela captagao do
angulo do olhar dos atores representados no texto visual, pois o
elemento que antecede deve se combinar com o que sucede,
estabelecendo uma relagao continua de construcao de significado (p.
68).

Na execugdo das cenas em EI Empleo, por se tratar de uma
animagao computadorizada, nao existem cameras filmando, mas
ha o que Ferreira e Villarta-Neder (2017, p. 73) descrevem como

uma narrativa filmica assumindo a posi¢do de um espectador, como

se esse ponto de vista fosse criado a partir do funcionamento da
camera, com as decisoes e consequentes efeitos de enquadramento,
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perspectiva, movimentos, cores, foco e sincronizagdo com outras
linguagens (trilha sonora, falas, baldes, fotografias etc.) (p. 73).

Assim, essa narrativa filmica acontece de modo a favorecer a
constante retomada das “pessoas-objetos”, por meio de uma
quebra de expectativa. Primeiramente, as cenas sao fechadas em
um determinado elemento que denota uma situagao habitual. Em
seguida, o enquadramento aumenta, inserindo um elemento novo,
em geral, inusitado. Exemplo disso € o momento em que o
protagonista faz uso do homem-tdxi para locomover-se até o
trabalho. A primeira cena exibe, em posi¢ao centralizada, a metade
inferior de um homem correndo na avenida — supostamente o
protagonista — situagao comum (Figura 5). Em seguida, a cena se
abre e descobrimos que o elemento mostrado anteriormente nao
era o personagem principal, mas um segundo homem que o
carregava, dai a quebra de expectativa (Figura 6).

Figura 5 - Homem correndo para Figura 6 - Homem-taxi
o trabalho (situag¢do normal)

(quebra de expectativa)

N

& ’." : | ‘l ' A

& ML . o

Fonte: videoanimacao EI empleo Fonte: videoanimacao El
(2008) empleo (2008)

Ao longo da animacgdo, o protagonista é o unico retratado
como pessoa que usufrui dos servigos dos demais trabalhadores. A
construgao dessa personagem se d4 pela maneira com que ele age
perante as outras pessoas. Desse modo, o leitor é levado a crer que
o homem goza de uma posicao de poder.

No entanto, ao fim do curta, temos a cena em que o
personagem principal para diante de uma porta de escritério e
ajeita sua gravata, preparando-se para comegar a trabalhar, ou seja,
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situagao normal. A quebra de expectativa se da quando, ao invés
de abrir a porta, ele se deita no chao e, pouco depois, um segundo
homem se aproxima e limpa os pés nele, revelando-nos seu
emprego de capacho (Figuras 7, 8 e 9).

Figura 7 - O protagonista ajeita sua gravata diante do escritdrio (situagao
normal)

b

Fonte: videoanimagao EI empleo (2008)

Figura 8 - O protagonista se deita Figura 9 - O protagonista é um
capacho (quebra de expectativa)

(quebra de expectativa)
| ®
) 1

|
i
i

Fonte: ideoanlmagéo El empleo Fonte: videoanimacao EI empleo
(2008) (2008)

Em sala de aula, esse elemento pode ser apresentado tanto
como recurso de produgoes textuais (verbais ou nao verbais), no
que tange a coesao e coeréncia, quanto como estratégia de
desenvolvimento de enredos interessantes e surpreendentes.
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Consideragoes Finais

Este capitulo teve por finalidade contribuir com discussoes
para que professores de escolas de Educagao Basica possam utilizar
videoanimagdes no espago das salas de aula, com a intengao de
ressignificar o conceito de texto, fazendo uso de um outro viés
educativo, nesse caso, o trabalho com textos audiovisuais.
Esperamos que as analises ora empreendidas possam favorecer o
desenvolvimento de praticas de ensino teoricamente orientadas, de
modo a propiciar o aperfeicoamento de habilidades relacionadas as
dimensdes linguisticas, semidticas e discursivas do trabalho com as
multiplas linguagens em sala de aula.

Conforme pontuado, a BNCC apresenta uma proposta que
defende que as praticas de linguagem decorrem da interacao ativa
do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e
multissemioticos e de sua interpretagao. Desse modo, a discussao
sobre géneros discursivos, que sao constituidos por diferentes
semioses, se sobreleva no contexto da formagao de professores,
uma vez que a pratica docente critica, na acepgao defendida por
Freire (1996, p. 23), “envolve o movimento dinamico, dialético,
entre o fazer e o pensar sobre o fazer”, j4 que ensinar exige
compreender que a educagdo ¢ uma forma de intervengao no
mundo. Nessa dire¢do, este capitulo teve por objetivo provocar
uma reflexdo tedrica e metodoldgica sobre o trabalho com a leitura
de textos audiovisuais em sala de aula, de modo especial, com a
leitura de videoanimagdes, que pode favorecer o acesso dos alunos
a cultura, a reflexao critica, a espagos de imaginacao/criagao, de
ressignificagao de valores, enfim, de um trabalho de producao de
sentidos em um contexto historico e coletivo, que possibilite a
ampliagao da criticidade e de posturas éticas.
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VIDEOANIMACAO JACARE OU TRONCO?:
OS PROCESSOS DE TEXTUALIZACAO EM TEXTO
MULTISSEMIOTICO

Isis Brito Alves
Jaqueline Aratjo da Silva
Francine de Paulo Martins Lima

Introdugao

No presente capitulo, iremos nos dedicar a uma reflexao sobre
0s processos e mecanismos de textualizagdo que permeiam a
interpretacdo e a recepgao de textos audiovisuais. Esses processos
envolvem a construgao da coeréncia do video, que é constituida por
elementos como a repeticao, a utilizagao de baloes, as posi¢oes de
cena, a interagdo entre autor e espectador etc. Os processos de
textualizagao sao constituintes da linguagem e, como mencionado,
sdo responsaveis pela construgao da coeréncia, podendo ocorrer
em textos verbais e ndo verbais, como em textos audiovisuais que
serdo o foco deste capitulo.

Nossa discussao parte do pressuposto de que os processos de
textualizacdo envolvem mais do que a coeréncia e os mecanismos
de tessitura para o entendimento de um texto verbal; envolvem,
também, o auditério social, a enunciagao como um todo e a situagao
englobante. Esses processos estao inerentemente ligados aos textos
multimodais e multissemidticos, contribuindo para que uma
producao de sentido seja construida nesses textos, que sao de suma
importancia para os processos de ensino e de aprendizagem de
Lingua Portuguesa.

A questao do trabalho, em sala de aula, com textos
multimodais e multissemioticos vem sendo amplamente discutida.
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O ensino de Lingua Portuguesa (LP) por meio de textos que
envolvem, além do texto verbal, imagens, sons e outros recursos
semioticos, contribui, significativamente, para o aprimoramento de
habilidades como a escrita, a leitura e a interpretagao de textos, e
“sao constitutivamente e discursivamente, complexos, em fungao
dos intimeros recursos mobilizados para o processo de produgao
de sentidos” (FERREIRA; VILLARTA-NEDER, 2018, p. 70).

Nesse sentido, o capitulo em questao busca analisar, de forma
reflexiva, a videoanimacao intitulada Jacaré ou tronco?, explorando
0s processos de textualizagio e de recepcio dos discursos. E valido
ressaltar que os mecanismos de textualizagao e enunciagao estao
presentes no video de forma implicita e explicita e, por isso,
processos como o de circulagdo e o de recepgao serao analisados de
forma subjetiva. Para sistematizar os processos de producao de
sentidos, a analise proposta contemplou também uma articulagao
com o género provérbio.

Desse modo, nosso texto sera dividido em trés sessoes, sendo:
I) O trabalho com videoanimagao em sala de aula; II) Propostas de
analises do video Jacaré ou tronco?; e III) Reflexdes sobre as
contribui¢des da videoanimagao em sala de aula. Esperamos que a
partir das discussoes empreendidas, possamos contribuir para que
docentes e futuros docentes aprimorem o trabalho com textos
multissemidticos em sala de aula.

I. O trabalho com a videoanimacao em sala de aula

O ensino de LP sempre requer discussoes voltadas ao ensino
da leiturat e da escrita de textos. Nesse sentido, é valido destacar
que, assim como os textos verbais, os textos multissemidticos estao
cercados de indagacdes que nos fazem refletir sobre suas
funcionalidades e seus usos em sala de aula. Nesse sentido, Irandé
Antunes afirma que

* Considera-se que ler é uma atividade cognitiva e social, em que os sujeitos
trabalham ativamente para construir sentidos (VIEIRA, 2012).
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O texto, falado, ouvido, lido e escrito é que constitui, na verdade, o
objeto de estudo das aulas de lingua. Tudo deve convergir para ele:
todas as nogdes, todas as atividades e procedimentos propostos. Nao
tem sentido aprender no¢des sobre o pronome, por exemplo, se nao
sabe como usa-lo em textos, orais e escritos, e que funcao ele tem para
coesdo e a coeréncia do que se pretende dizer (ANTUNES, 2005, p.
39, grifo da autora).

Essa percepcao, apesar de ndo estar se referindo a textos
multimodais e multissemidticos, contribui para que sejamos
capazes de compreender a importancia dos textos no ensino de LP,
ja que “onde ndo ha texto nao hd objeto de pesquisa e pensamento”
(BAKHTIN, 2016, p. 71). E aqui o texto é concebido no sentido mais
amplo do termo. Assim como nos textos verbais, nos multimodais
também ¢ necessario que haja uma coesao e uma coeréncia para
que um sentido enunciativo seja criado. Nos textos verbais, esse
sentido serd construido pelo(s) leitor(es), ja nos multissemidticos,
como na videoanimagao, pelo(s) espectador(es).

Os textos, como citado anteriormente, estdo presentes no
ensino e sao vistos como norteadores para as aulas de LP, em
diversas situagOes de ensino e aprendizagem. A relacao entre os
textos e o discurso é indissocidvel, visto que todo texto carrega uma
carga discursiva, como Brito e Sampaio (2013, p. 6) defendem:
“texto corresponde a uma situagdo dialdgica, na qual se
manifestam elementos linguisticos e extralinguisticos”. Assim, os
sentidos sdo construidos para além da materialidade textual, pois
eles sdo construidos por meio do sujeito leitor que interage com o
texto, assim como pelas relagdes sociais e histdricas nas quais o
texto é produzido e em que circula. Isso vale tanto para textos
verbais quanto para nao verbais.

Nesse sentido, é necessario relembrar o que Brait pontua sobre
o contexto que instaura os estudos da linguagem:

O reconhecimento da subjetividade, da intersubjetividade, da
alteridade, da interferéncia do sujeito multifacetado no objeto a ser
conhecido, sempre nao homogéneo e dinamico, parece conceder ao
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linguista, ao estudioso da linguagem em geral, um papel um tanto
diferente daquele que lhe foi imputado nas décadas de 60, 70 e parte
da de 80 do século passado (BRAIT, 2004, p. 188).

Sendo assim, o ensino de LP nao se resume somente ao ensino
gramatical da lingua, mas engloba, também, o ensino da lingua no
seu processo vivo, no uso, na interagao, levando em conta todos os
signos e sentidos que a envolve. Tendo os textos como suporte
principal para o ensino, a utilizacao de enunciados discursivos e
textuais esta indissocidvel dos processos de ensino e de
aprendizagem. E de suma importincia destacar que cada
enunciado, seja ele textual ou discursivo, tem uma finalidade
especifica. Nessa perspectiva, Bakhtin afirma que

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e tnicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo nao sé
por seu contetido (tematico) e pelo escrito da linguagem, ou seja, pela
selecao dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua,
mas acima de tudo, por sua construgao composicional (BAKHTIN,
2003, p. 261).

Diante disso, devemos nos atentar ao fato de que
independentemente do enunciado com que iremos trabalhar em
sala de aula, é necessario que mostremos aos discentes a sua
finalidade. Isso ird contribuir para que seja criado um real sentido
ao estudo do texto, e, no nosso caso, no trabalho com a
videoanimacgao.

Os textos multimodais também sdao enunciados produzidos
com uma composi¢ao propria e com um determinado intuito. A
utilizacdo desses textos em sala de aula vem contribuindo,
significativamente, para as aulas de LP, assim como de outras
disciplinas. Por se tratar de uma composi¢ao que engloba imagens,
€ necessario que haja uma compreensao de que textos nao sao
compostos apenas por palavras; imagens também sao textos e
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carregam consigo suas finalidades e sua propria construcgao
enunciativa. Assim, cabe ressaltar o que Bakhtin (2016, p. 73)
pontua: “dois elementos que determinam o texto como enunciado:
a sua ideia (intencao) e a realizacao dessa intengao”.

E partindo dessa concepgio que analisaremos, neste capitulo,
a videoanimagao Jacaré ou tronco?, tendo em vista que as
videoanimagdes possibilitam ao professor o trabalho com diversos
contetidos, de forma dinamica e, a0 mesmo tempo, analitica,
variando o grau de aprofundamento da analise, de acordo com o
nivel de ensino com o qual se trabalha (Ensino Fundamental I ou II
ou Ensino Médio). Assim como os textos verbais, os
multissimioticos também necessitam de interpretagao para sua
compreensdao. O trabalho com os videos pode despertar, nos
alunos, um interesse maior, por se tratar de um género que esta, a
todo o momento, introduzindo o espectador na narrativa e
utilizando imagens/cenas para que este compreenda o enredo. A
pesquisadora Kate Francisca Antunes afirma que

O aluno consegue fixar muito melhor aquilo que aprende se ao invés de
s6 ouvir puder também visualizar. Dai a necessidade de o professor
mostrar visualmente aos alunos aquilo que ele explica oralmente em
suas aulas. Para essa funcdo, os recursos audiovisuais podem ser
grandes aliados, pois podem ser usados para ilustrar e ampliar o que é
ensinado pelo professor ja que permite que o aluno faca a associagao
entre aquilo que ouve e o que vé. (ANTUNES, 2017, p. 19).

Partindo do pressuposto acima, podemos dizer que a
interacdo por meio de textos multimodais e multissemioticos
contribui para o ensino em varios sentidos. Por exemplo, para a
quebra com o esteredtipo de que as aulas serdao sempre pautadas
em textos verbais e que apenas uma visao/interpreta¢ao sera tida
como coerente, instigando, assim, o senso critico dos alunos.

No decorrer do capitulo, veremos como essas diferentes
interpretagdes devem ser levadas em conta e como os processos de
textualizagdo contribuem para que essas interpretagdes sejam
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possiveis, por meio do trabalho com a videoanimacao em sala de
aula. Sobre as diferentes construgdes e interpretagdes Ferreira e
Villarta-Neder lembram que

Na medida em que assumimos que a textualizagio de um texto
multimodal envolve outras concepcdes de texto e de sujeitos — e,
decisivamente — de mundo, reconhecemos a necessidade de um esforco
tedrico-epistémico-metodologico que se desloca nao somente da
compreensao conceitual, mas da discussao ética, pedagdgica e
socioldgica da construgao reciproca de sujeitos e textos no tecido
palimpséstico do mundo (FERREIRA; VILLARTA-NEDER, 2018, p. 72).

E partindo dessas afirmacdes que iremos analisar a
videoanimacao Jacaré ou tronco?, visando a abordar os processos de
textualizagao presentes na animagao, de modo que as contribui¢oes
do trabalho com os textos multimodais e multissemioticos sejam
perceptiveis e acessiveis para o professor, em sala de aula. Para
além disso, levaremos em conta que todo processo de enunciagao
requer um sujeito que produz/diz e um sujeito que interage, no
caso o espectador; esses sujeitos estdo posicionados no mundo e o
interpretam a partir de suas concepg¢des sdcio-historico-culturais.

IL. Propostas de analise do video Jacaré ou tronco?

A animacao intitulada Jacaré ou tronco?’ ilustra, de forma
simples, uma discussdao entre dois touros, e possibilita margem
para interpretagdes distintas durante o video. A videoanimacao
mostra os dois animais a beira de um rio, discutindo sobre um
objeto que eles estao vendo boiar na dgua. O touro da esquerda
acredita que o objeto que estd no rio é um jacaré, ja o da direita
acredita ser um tronco. Durante o video, as opinides/falas dos
personagens sao expostas por meio de balGes e os sons presentes
na animacao sao apenas o da dgua do rio e os mugidos dos touros.
Isso resulta em certo mistério, durante o enredo da animagao, esse

5 Disponivel em: https://bit.ly/318Wx6d. Acesso em: 08 jan. 2019.
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mistério é uma das varias estratégias que estao presentes no video
e d4d margem para possiveis interpretagoes.

Os processos de textualizacdo presentes na animacao
englobam um conjunto de cenas e seus detalhes, que vao desde os
baldes utilizados pelo criador do video, para que ele fosse
compreendido, até o enfoque da cena, que ora volta-se para um
personagem e ora para o cendrio da animagao. Nesse sentido,
Santos Filho menciona que

Para tal entendimento, inicialmente, abordaremos o conceito de
texto, textualidade, e mecanismos de textualizacao os quais embasam
nosso estudo e, por fim, abordaremos a ideia de que os mecanismos
de textualizagao vao além do sistema linguisticos: outros sistemas
concorrem para isso, tais como o sistema numérico, o sistema
fotografico, o sistema de simbolos, o sistema de cores, etc., 0s quais
constituem um sistema visual (SANTOS FILHO, 2008. p. 2).

Partindo da ideia de Santos Filho, veremos que, durante a
videoanimagao, o0s processos de textualizacdo vao sendo
construidos de maneira interativa, levando em conta nao somente
o enunciado, mas os aspectos da obra como o todo, tendo em vista
que o género em questdo coloca o espectador como criador
principal do sentido, ou seja, quem assiste ao video pode interagir
de maneiras diferentes com o que vé. Essas intera¢des e,
consequentemente, as interpretacoes distintas ocorrem por
diversos fatores, por exemplo, pelo conhecimento de mundo do
sujeito-espectador.

Ao tratar sobre a assimilagao da obra de arte, Bakhtin (2011, p.
90, grifo do autor) discorre que “no interior da obra de arte, o
mundo material é assimilado e correlacionado com a personagem
a quem serve de ambiente”. Na obra em questao, a posigao que os
personagens ocupam na cena € o ponto central para que o
espectador consiga compreender o que é colocado em questdao na
videoanimacgdo. Bakhtin (ibidem) acrescenta que “enquanto
combinacao de cores, linhas e massa, o objeto € independente e age
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sobre nds ao lado da personagem e em torno dela, nao se contrapoe
a personagem no horizonte dela, é percebido como integral e pode
ser como que contornado por todos os lados”.

Como veremos nas cenas a seguir, o video segue uma
sequeéncia cronoldgica e ordenada, possibilitando que o sentido seja
criado de forma coerente e coesa para a compreensao historia.
Nesse sentido, segundo Koch e Travaglia (1989, p. 21), “a coeréncia
esta diretamente ligada a possibilidade de estabelecer um sentido
para o texto, ou seja, ela é o que faz com que o texto faga sentido
para os usudrios”, no nosso caso, os espectadores, levando em
consideracao que todos os aspectos presentes na obra contribuem
para que essa coeréncia seja possivel.

Na Figura 1, vemos como a animagao comega: dois touros
observam um objeto que esta boiando no rio. Para que seja criado
um sentido de leitura para o espectador, é necessario que sejam
considerados todo o cendrio, o enquadramento, as cores e,
principalmente, as expressoes faciais dos animais.

Figura 1: cena inicial — touros observam um objeto boiando

Fonte: Videoanimacao Jacaré ou tronco?

A seguir (Figuras 2 e 3), inicia-se a discussdao que é o ponto
chave da videoanimacao. O touro da esquerda, por meio de um
baldo, sugere que o objeto que estao olhando é um jacaré, ja o touro
da direita afirma que é um tronco. Como ja dito, o video ndo possui
um didlogo oral, todas as falas dos personagens sao exteriorizadas
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por baldes (com icones que representam um jacaré e um tronco),
assim como no género discursivo histéria em quadrinhos, que
também se constitui como um texto multimodal. E interessante
notar que as expressdes dos personagens continuam as mesmas.

Figuras 2 e 3: discussao entre os touros

Fonte: Videoanimagao Jacaré ou tronco?

Ao analisarmos as cenas, devemos ressaltar que os processos
de textualizagdo, assim como em textos verbais, acontecem de
maneira processual. Durante o video, um dos mecanismos
utilizados para prender a atengdao do espectador ¢ o uso da
repeticdo, ja que os dois animais discutem o tempo todo,
defendendo um mesmo ponto de vista. Marcuschi, citando Fiorin
sobre o uso da repeticdo, enfatiza que

Devido a sua maleabilidade funcional, a repeti¢dio exerce
diversificadas fung¢des: contribui para a organizacdo discursiva e a
monitora¢do da coeréncia textual; favorece a coesao e a geracao de
sequéncias mais compreensiveis; dd continuidade a organizagao
topica e auxilia nas atividades interativas (MARCUSCHI apud
FIORIN, 2008, p. 539).

Partindo desse pressuposto, o video pode ser analisado de
forma reflexiva, instigando, nos discentes, o interesse por uma
leitura mais critica, que visa discutir como a repeti¢ao presente no
video contribui para a organizagao tematica e para a interpretagao
dos acontecimentos. Além disso, outro aspecto relevante que pode
ser levantado por meio da videoanimacao é sobre o ponto de vista

261



entre diferentes sujeitos. Essa analise contribui ndo s6 para se
discutir sobre olhares diferentes, em relagao a um mesmo objeto,
por diferentes sujeitos, mas, também, sobre aspectos voltados a
formagao humana, ressaltando aqui o carater dialdgico e social da
linguagem.

Nas proximas cenas (Figuras 4 e 5), veremos que o touro tenta
provar a seu companheiro que o objeto ¢ um jacaré, mas sua
tentativa é fracassada. Para que o touro que discorda de sua opiniao
nao saia com razao, ele sobe no objeto e é devorado.

Figuras 4 e 5: touro tenta provar sua teoria e é devorado pelo jacaré

Fonte: Videoanimacgéao Jacaré ou tronco?

Posteriormente, nas duas cenas das Figura 6 e 7, as posigoes
dos personagens se modificam. O touro percebe que estava errado
e conclui que o objeto € mesmo um jacaré. Pouco tempo depois,
outro touro chega e da a nds, espectadores, a possivel interpretacao
de que a discussao reiniciara da mesma forma.

Figuras 6 e 7: reinicio da discussado sobre o objeto que boia

Fonte: Videoanimacgao Jacaré ou tronco?

Nas ultimas cenas da animagdo, podemos analisar de forma
mais reflexiva o enredo do video e sua finalizagao. Como se trata
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de uma animacao curta e com um final que remete ao inicio da
historia, € coerente que o espectador conclua que a discussao
iniciard novamente, pois todo o mecanismo de repetigao, assim
como a enunciagao presente na produgao, faz com que essa leitura
seja coerente e plausivel.

O trabalho com videoanimagao em sala de aula nos possibilita
“linkar” esses recursos com outros géneros textuais. Partindo do
principio de que os géneros sao resultados de enunciagdes que
partem de um determinado campo da atividade humana e sao
moldados de acordo com as condigOes especificas e a finalidade,
eles sao grandes aliados em sala de aula, pois se relacionam com os
variados contextos presentes no ambito escolar. Nessa direcao,
Marcuschi aduz que

Ja se tornou trivial a ideia de que os géneros textuais sao fenomenos
historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social. Fruto
de trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. Sdo entidades
socio discursivas e formas de acao social incontornaveis em qualquer
situacdo comunicativa (MARCUSCHI, 2002, p. 1).

Nesse sentido, podemos dizer que os géneros textuais se
relacionam com diversos tipos de atividades. O género nao se fecha
em si mesmo, mas dialoga com outros géneros, pois uma atividade
humana pode ser perpassada por diversos géneros. Assim, esse
didlogo possibilita que haja uma jung¢ao entre dois ou mais géneros
textuais, para que discussdes acerca de um tema sejam
enriquecidas, abrindo um gama de possibilidades para um maior
desenvolvimento acerca de interpreta¢des, analises etc. Sobre isso,
Bakhtin pontua que

Quanto mais dominamos os géneros, maior é a desenvoltura com que
0s empregamos e mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situagdo singular da comunicagao -
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em suma, tanto mais plena é a forma com que realizamos o0 nosso
livre projeto de discurso (BAKHTIN, 2016, p. 41).

E partindo desses pressupostos que iremos propor, nessa
analise, uma relagao entre o género textual provérbio e a animagao
Jacaré ou tronco?.

O género textual provérbio é¢ uma sentenga de carater popular,
que é repassada de geragao em geragao e, por isso, carrega tracos
da sociedade, nos mais variados contextos. Essa maleabilidade dos
provérbios possibilita que relacionemos esse género com diversas
propostas de atividades. Trata-se de um género que, na maioria das
vezes, ¢ transmitido de forma oral e nos deparamos com seu uso
em diversas circunstancias em nosso cotidiano. Sobre os
provérbios, Xatara e Succi ressaltam que

Os provérbios recolhem o saber popular, condensam a experiéncia
sobre a realidade do homem, sua experiéncia cotidiana e suas
condi¢des de vida. Nessa perspectiva, o estudo dos provérbios
permite o acesso as diversas modalidades de produgoes culturais,
como valores, principios religiosos, normas, manifesta¢des artisticas,
linguagens e esteredtipos (XATARA; SUCCI, 2008, p. 10).

Assim, a tabela abaixo traz uma proposta de andlise que
relaciona cenas da videoanimagao com alguns provérbios® e indica
como 0s processos e mecanismos de textualiza¢do, mencionados
anteriormente, contribuiram para que um sentido seja criado.

Proposta de analise de Jacaré ou tronco?, em relagio a provérbios populares
Descricdao L. Mecanismo/Processo
Tomadas Provérbios .
das cenas s de textualizagio
Um touro Quando A coeréncia
tenta um burro semantica pode ser
convencer fala, o trabalhada de forma
o outro de outro analitica nessas
que o cenas. O professor

¢ E valido salientar que os provérbios selecionados poderiam ser substituidos por
outros, desde que houvesse um sentido coerente entre o provérbio e a cena.
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objeto é abaixa a pode ressaltar como
um jacaré. orelha. 0s elementos
(0:11) presentes na
animacao se
relacionam para que
um sentido geral seja
criado e se atentar
O outro para a semelhanca
nao A palavraé | dos enunciados entre
concorda prata o os touros com o0s
com isso, siléncio é provérbios.  Nesse
acredita ouro. sentido, a ideia de
ser um que textos
tronco. multissemidticos
(0:15) podem auxiliar e
fazer parte das aulas
de LP, assim como os
textos  verbais, ¢
reforgada.
Nestas Ponho Nas cenas, a
duas minha mao | estratégia de
cenas, a no fogo. repeticao é utilizada
discussao para que a discussao
entre os tenha énfase para o
touros espectador, como
continua. climax da animagao;
O touro da além de relacionar os
esquerda outros elementos da
tenta cena (o galho usado
provar ao para certificar, os
outro que gestos...) para fazer
0 objeto é referéncia ao
um jacaré. provérbio. Pode ser
(0:26-0:31) trabalhado como essa
estratégia pode ser
utilizada, de forma
benéfica, em textos
orais e verbais.
Nesta A A énfase nessa cena é
cena, 0 curiosidade | modificada e o foco
touro matou o torna-se o rio e 0
tentando gato. jacaré. Essa
provar sua movimentagao no
razao é As cenério da animagao
engolido aparéncias | prende a atencdo do
pelo enganam. espectador. Essa
objeto, estratégia pode ser
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que, no Caiuna analisada de forma
final das rede é reflexiva, auxiliando
contas, era peixe. em uma leitura mais
um jacaré. critica quanto ao
(0:39) Pimenta visual. Ao relacionar
nos olhos a cena com 0s
dos outros provérbios, é
é refresco. possivel levantar
uma discussao
Saco vazio reflexiva em sala de
ndo para aula sobre o
em pé. comportamento do
ser humano em
Um dia é sociedade ao ser
da caga, o confrontado.
outro, do Posteriormente, o
cagador. touro se encontra
sozinho na cena e
O touro O seguro podemos imaginar
conclui morreude | que o video se
que estava velho. encerra.
enganado
e queo
objeto é
um jacaré.
(0:47)
Outro No final do video,
touro Antes s do | outro touro aparece e
chegae que mal nos da a ideia de que
nao acompanha | a discussdo ira se
acredita -do. iniciar novamente.
que é um Podemos, entao,
jacaré, relacionar essa
mas, sim, . ultima cena com os
um tronco. | dois processos j&
(0:49) mencionados acima,
arepeticioe a
coeréncia. Entra,
mais uma vez, a
possibilidade de ser
levantada uma
discussao sobre o
ponto de vista.

Em suma, vimos, nessa analise, que a videoanimagao pode ser
trabalhada juntamente com outros géneros textuais, por se tratar
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de enunciados flexiveis, que estdo sempre presentes em nosso
cotidiano. Os géneros sao instancias capazes de propiciar maior
proximidade entre a atividade e o aluno. Ao relacionar a
videoanimagdo com o provérbio, € possivel notar a potencialidade
que esses géneros possuem em trabalhar aspectos que vao além da
esfera textual, mas que adentram o social, o ideologico, o histdrico
e o estético. As formas como o género provérbio é capaz de se
adaptar para ser compreendido em diferentes épocas e esferas
sociais colabora com o didlogo realizado com a videoanimagao e o
contexto que a circunscreve, reafirmando a vivacidade da lingua e
a sua maleabilidade.

III. Reflexdes sobre as contribui¢des da videoanimacao em sala
de aula

O presente capitulo teve como objetivo ressaltar as
potencialidades do trabalho com a videoanimagao em sala de aula,
visando a auxiliar os docentes e os discentes de licenciatura com a
utilizagao desse recurso para o ensino de LP.

Consideramos que o0s processos e mecanismos de
textualizacao  apresentados podem  contribuir para o
aprimoramento das habilidades de leitura e escrita dos alunos,
além de instigar o senso critico e ressaltar a capacidade de
interpretacdo. Quando trabalhamos em sala de aula com textos
multimodais e multissemidticos, abordamos conceitos como o de
interagao e de recepgao de forma mais dialdgica e visual.

Para além disso, o trabalho com géneros que envolvem
aspectos que ultrapassam o texto verbal e trazem uma dimensao
mais audiovisual para a sala de aula, demonstra ser capaz de
instigar os alunos a interagir mais durante as aulas, possibilitando
um movimento que retne aprendizagem e pratica, formando
sujeitos que voltam para a sociedade com um olhar diferenciado,
envolvendo, também, praticas humanas, pois, além de sujeitos
alfabetizados/letrados, sao  sujeitos  constituidos  socio-
historicamente.
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Em sintese, vale salientar que o trabalho com videoanimagdes
ainda esbarra em algumas dificuldades, como a falta de recursos
tecnoldgicos e financeiros das escolas, ou mesmo a falta de
preparacao dos professores para o uso desse género em sala de
aula. Tais empecilhos podem ser superados, por exemplo, por meio
de parcerias. Estas podem acontecer com instituigdes que
contribuam para a aquisicio de suportes tecnoldgicos e
laboratérios de informatica, ou com universidades e centros de
ensino superior, que auxiliem na formagao docente. Nesse ambito,
é relevante ressaltar que o uso da videoanimacgao, além de trazer
contribuigdes para o trabalho com a multissemiose em sala de aula,
podera favorecer a concretizagdo de praticas educativas,
notadamente, mais interativas, e, consequentemente, formar
sujeitos mais criticos e reflexivos.
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VIDEOANIMACAO CALANGO LENGO: O USO DE
VIDEOANIMACOES EM SALA DE AULA COMO
MOTIVADORAS DE REFLEXOES SOBRE CULTURA

Ernani Augusto de Souza Junior
Ana Carolina Gama Gouveia
Leticia Arrabal Bonini da Silva

Introducao

Com a evolucdo da tecnologia, novas abordagens
educacionais que se aproximem do cotidiano do aluno tornam-se
cada vez mais necessdrias, ja que a linguagem multimodal esta
inserida no contexto atual e, também, dentro da escola. O facil
acesso as midias audiovisuais na contemporaneidade faz com que
a televisao, o cinema e a internet sejam os principais meios pelos
quais os sujeitos ampliem suas visoes de mundo. Assim, o uso
desses instrumentos como uma maneira de produzir conhecimento
pode fazer com que a fungao das produgdes audiovisuais va além
do entretenimento. Nesse contexto, a literatura, que versa sobre a
leitura no contexto das tecnologias da informagao e da
comunicagao, tem recorrido ao conceito de multiletramento, que
pode favorecer uma discussao, notadamente, inovadora, para as
praticas de ensino e de aprendizagem.

Rojo e Moura (2012) afirmam que o conceito de
multiletramento se dirige a dois pontos importantes na sociedade:
a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade
semidtica da constituicdo dos textos por meio dos quais tais
populagdes se informam e se interagem. Assim, o trabalho com
videoanimagdes traz a possibilidade de abordar diversos temas
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importantes para a construcao de conhecimento do aluno e para a
formacao dele para um posicionamento ético e critico na sociedade.

O multiletramento por meio da videoanimagao em sala de aula

Por muitos anos, o sistema educacional usou as produgoes
audiovisuais como forma de entretenimento, fazendo com que o
aluno nao percebesse o potencial de aprendizado em tecnologias,
como a televisao, a internet e o cinema. Farias Junior (2014) afirma
que, ao fazer parte desse mundo em constante transformagao, a
escola deve estar apta a incorporar novos comportamentos e
abordagens, uma vez que, como construtora de conhecimento,
deve acompanhar o meio em que estd inserida. Logo, ao
procurarmos novas formas de leitura e interpretacao, para além do
texto puramente verbal, nds nos aproximamos do contexto ao qual
o aluno pertence.

Essa concepgao pedagodgica que atribui as produgdes
audiovisuais um potencial didatico secundario permite o debate
sobre sua necessidade em sala de aula que, atualmente, possui
alunos que consideram a ferramenta da tecnologia apenas como
forma de lazer. Segundo Cerigatto e Casarin (2015), a televisao, por
exemplo, € um meio de comunicagdo presente no cotidiano de
milhdes de brasileiros e, portanto, de milhares de alunos. E a
televisdo, em seu papel informativo, acaba, também, influenciando
a formacao de opinido de seus telespectadores. Por conseguinte, ao
sabermos da insercao do audiovisual no cotidiano do aluno, pode-
se ver nele potencial para a produgao de conhecimento.

Entre as diversas formas de trabalhar com o texto
multissemiotico, escolhemos a videoanimag¢dao como forma de
constru¢gao de aprendizado. Villarta-Neder e Ferreira (2019)
afirmam que as animagOes apresentam contetdo tematico variado
e, ao estarem vinculadas a produtoras de videos, possuem
produgdes alternativas que congregam ludicidade, critica social e
formagao de valores.
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Proposta de interdisciplinaridade

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (2017),
especificamente, do Ensino Médio, é papel da escola intensificar a
perspectiva analitica e critica da leitura, além de inserir os textos
multissemioticos para alargar as referéncias estéticas dos alunos,
com o objetivo de intervir na realidade social do jovem, ampliando
as possibilidades de conhecimento.

Do ponto de vista das prdticas contemporaneas de linguagem,
ganham mais destaque, no Ensino Médio, a cultura digital, as
culturas juvenis, os novos letramentos e os multiletramentos, os
processos colaborativos, as interac¢des e atividades que tém lugar nas
midias e redes sociais, os processos de circula¢do de informagoes e a
hibridizac¢do dos papéis nesse contexto (de leitor/autor e
produtor/consumidor), ja explorada no Ensino Fundamental.
Fenomenos como a pods-verdade e o efeito bolha, em funcdo do
impacto que produzem na fidedignidade do contetido
disponibilizado nas redes, nas intera¢des sociais e no trato com a
diversidade, também sao ressaltados (BRASIL, 2018, p. 490).

O trabalho com a videoanimagao tem o objetivo de estimular
o leitor critico a analisar diferentes tipos de texto com a proposta
de intensificar sua capacidade de interpretacdo e aumentar a
constru¢gdo do conhecimento. Assim, neste capitulo, uma das
sugestOes que fazemos ¢ o didlogo desse projeto com a disciplina
de geografia que, segundo os Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (1998), deve promover a busca pela
compreensao das relagdes politicas, sociais e suas praticas nas
escalas local, regional, nacional e global, e se constitui como uma
ciéncia do presente, pois € inspirada na realidade contemporanea.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Ciéncias Humanas e
suas tecnologias, especificamente para a disciplina de geografia,
afirmam que
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No esforco de estabelecer uma unidade na diversidade, de se abrir a
outras possibilidades mediante uma visdo de conjunto, a Geografia
muito pode auxiliar para romper a fragmentagao factual e
descontextualizada. Sua busca por pensar o espago enquanto
totalidade, por onde passam todas as relagdes cotidianas e onde se
estabelecem as redes sociais nas diferentes escalas, requer esse
esforco interdisciplinar. O espaco e seu sujeito sao constituidos por
interagdes e seu estudo deve ser, por isso, interdisciplinar. O
conhecimento geografico resulta de um trabalho coletivo que
envolve o conhecimento de outras areas (BRASIL, 1998, p. 32).

Tendo isso em vista, este capitulo visa a andlise de uma
videoanimagao, a fim de demonstrar como pode acontecer o uso de
textos multissemioticos em sala de aula, além de trazer diversas
reflexdes sobre a multissemiose, sobre o que ela representa e sobre
sua aplicabilidade dentro da sala de aula. Além disso,
apresentamos a proposta de utilizacdo da videoanimacgao Calango
Lengo: morte e vida sem ver dgua (2008), como elemento educativo e
interdisciplinar para que a discussao do cotidiano nordestino seja
pautada no ambito escolar, pois o contetido da animagao permite
uma série de reflexdes sobre a diversidade de culturas,
principalmente, as presentes no Brasil. Por fim, essa se torna uma
boa escolha, a partir do momento em que a motivagdo ao debate
possibilita a construgdo do conhecimento sobre a regiao Nordeste,
que sofre, ha muito tempo, com a seca, a pobreza e o silenciamento.

Analise de videoanimagao

A videoanimagao Calango Lengo: Morte e vida sem ver dgua
(2008), dirigida por Fernando Miller, apresenta a lida diaria de um
calango (Figura 1), espécie de lagarto de pequeno porte, tentando
sobreviver no sertao nordestino. Apos suas frustradas tentativas de
conseguir agua e comida, o pequeno lagarto vé-se frente a frente
com o Ceifador (Figura 2), nesse caso, representado por um
esqueleto humano com cabeca de boi. Aos moldes de animagdes
mais antigas, como Tom & Jerry e os Looney Tunes, a Morte,
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incessante, persegue Lengo por toda parte, até que este se tranca
em sua casa. Desesperado, o Calango olha para o céu e, vendo que
nao ha nenhum sinal de chuva, utiliza a tinica “arma” que possui:
a oragao. Diante de um pequeno altar, ele faz uma ligagao direta
para Nossa Senhora Aparecida (Figura 3), que promete atender o
seu pedido de socorro. A Morte, indignada, tenta enganar o
pequeno réptil, mas Nossa Senhora surge e o salva, punindo o
Ceifador, logo em seguida.

Figura 1 - Calango Lengo Figura 2 - O Ceifador

Fonte: videoanimagao Calango
morte e vida sem ver dgua (2008) Lengo: morte e vida sem ver dgua
(2008)

Figura 3 - Nossa Senhora Aparecida

Fonte: videoanimacao Calango Lengo: morte e vida sem ver dgua (2008)

Conforme mencionado anteriormente, por sua riqueza de
detalhes e por sua semelhanga com desenhos animados de outras
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épocas, a animacao Calango Lengo é uma excelente ferramenta para
ser usada em sala de aula, como base para reflexdes e debates
acerca da cultura e da vida no sertao nordestino. Assim, entre os
varios aspectos passiveis de andlise no video, escolhemos trés para
desenvolver neste capitulo: a trilha sonora, o cendrio e a questao da
religiosidade.

1. Trilha e efeitos sonoros

Na animagao, vemos que a musica € um elemento crucial para
a sua composi¢ao, uma vez que ela nao sé é utilizada como trilha
sonora, demarcando situag¢oes de fuga, de preocupacao, de tristeza,
de alegria, etc., como também marca o didlogo entre o Calango e a
Morte. Em vez de palavras, os personagens se comunicam por
efeitos sonoros construidos por instrumentos musicais comuns a
cultura nordestina. De um lado, a voz e os movimentos do Calango
sao representados pelas notas mais altas da sanfona, pelas cordas
mais finas do violao e pelos sopros do flautim, todos de timbre mais
agudo, denotando sua pequenez e sua fragilidade; de outro, a voz
e os movimentos da Morte sdao acompanhados de efeitos sonoros
produzidos por notas mais baixas, de timbre grave, que auxiliam
na construc¢ao de uma ideia de ameaca e vilania.

Podemos citar como exemplo a cena em que o protagonista e o
antagonista se encontram pela primeira vez. O lagartinho estd
preocupado, ouvindo seu estomago roncar e nao tendo o que fazer
(Figura 4), enquanto a Morte se aproxima por tras e projeta uma
sombra agourenta sobre o pequeno animal (Figura 5). Este,
reconhecendo a foice, evita olhar para tras e se deparar com a figura
sinistra, porém, toma folego e se vira, humilde e receoso. A Morte o
cumprimenta e o chama para ir com ela (Figura 6). O Calango finge-
se desentendido e agradece o convite (Figura 7), fugindo logo em
seguida.

Faz-se interessante notar que todos esses movimentos e "falas"
sao coordenados com os efeitos e a trilha sonora, entoados por
instrumentos caracteristicos da cultura nordestina. O chamamento da
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morte é proferido por cordas de violao; o medo e o arrepio na espinha
do calango € conjugado com um acorde agourento na sanfona; a
negativa do lagartinho perante o convite € marcado pela sincronia
entre o0 movimento do dedo indicador e o toque do agogo; e a fuga-
perseguicao tem como trilha sonora uma composigao semelhante ao
forr6, com a mistura de sanfona, tridangulo, pandeiro e flautim.

Figura 4 - Sombra para o Calango Figura 5 - Sombra do Ceifador

S 22

Fonte: videoanimacao Calango Lengo: ~ Fonte: videoanimagao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

Figura 6 - Convite da Morte Figura 7 - Recusa do Calango

Fonte: videoanimagio Calango Lengo: ~ Fonte: videoanimagao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

2. Cendrio: Seca sertaneja

Uma das caracteristicas marcantes e que demonstraram ser
uma preocupagao do animador foi a representacdo acurada do
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cenario nordestino. Podemos perceber a caracterizacdao do
chamado Sertao, uma sub-regidao do bioma caatinga, marcado pela
predominancia de cactos e pela presenca de pedras e de muita
areia.

Sendo o local com menor incidéncia de chuvas no Brasil, o
Nordeste € a regidao que, geralmente, apresenta maior indice de
pobreza e fome. Devido a auséncia de precipitacao, a populagao
lida, diariamente, com a falta de agua (Figura 8), em um local com
temperaturas elevadas e com o clima arido, dificultando, por
exemplo, o cultivo de hortaligas (Figuras 9).

Figura 8 - Falta agua nos pogos Figura 9 - Seca na plantacao
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Fonte: videoanimacao Calango Lengo:

: Fonte: videoanimacao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

O tipo de vegetagao no agreste € proveniente da adaptacao das
plantas por causa da escassez de agua, pois algumas plantas da
caatinga possuem a capacidade de armazenarem agua no caule
para sobreviverem em tempos de seca. O cacto é uma xerdfita, ou
seja, se adapta a esses ambientes com baixo indice pluviométrico.
Além de reservar agua em seu caule para ajudar na sua
sobrevivéncia, seus espinhos sao redugoes de folhas, fazendo com
que a planta transpire menos e sobreviva por mais tempo.

Presente no cotidiano de milhares de sertanejos, a seca é
retratada também em composic¢des de artistas nordestinos famosos,
que cantam sobre o amor a sua terra e sobre como a pobreza os
desespera. A cangao "Asa Branca", de Luiz Gonzaga (1947), ¢ uma
das cangbes que demonstram os aspectos do sertao nordestino e

278



evidenciam como a escassez de dgua afeta diretamente a vida da
populacao:

Que braseiro, que fornalha

Nem um pé de prantacao

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao.
(GONZAGA, 1947)

Para retratar isso, podemos ver que o autor da videoanimacgao
escolheu a paleta de tons roseos e amarelados - caracteristicos do
deserto -, evocando, no leitor, a sensagdo da seca agressiva da
regiao (Figuras 10 e 11).

Figura 10 - Caatinga Figura 11 - Caatinga
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Fonte: videoanimacao C_tzlango L>eng0:_ Fonte: videoanimacao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

Além disso, podemos notar o cuidado do animador em
mostrar caracteristicas costumeiras de uma residéncia nordestina,
ao desenhar a moradia do Calango: uma casa pequena, com
sustentacdo de madeira e paredes de barro (Figura 12) e, em seu
interior, poucas divisdes (Figura 13). A cama € uma rede e podemos
ver os sinais da religiosidade de que vamos falar no proximo
topico.
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Fonte: videoanimacao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008)

Morte (Figuras 14), j4 que o Calango terd alimento e nao mais

Figura 12 - A casa do Calango Figura 13 - Interior da casa

Apesar da seca intensa, o solo da Caatinga ¢ considerado
relativamente fértil. Atendendo ao pedido do Calango, mais ao
final da videoanimacao, Nossa Senhora Aparecida traz a chuva.
Com isso, podemos perceber como a plantacao cresce rapidamente
- com um toque do exagero tipico de desenhos animados -,
ocupando o espago outrora arido (Figuras 12) e deixando o cendrio
com um misto de cores da plantagao (Figuras 13), o que irrita a

morrera de fome.
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Figura 12 - Plantas brotam com a presenga da chuva
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Fonte: videoanimacao Calango Lengo: morte e vida sem ver dgua (2008)

Fonte: videoanimacao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008)




Figura 13 - Fartura
- P

Figura 14 - A Morte se irrita

Fonte: videoanimacao Calango Lengo: ~ Fonte: videoanimacao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

Em sala de aula, essa discussao convida o aluno a refletir sobre
outras areas do conhecimento, como as Ciéncias da Natureza, por
exemplo. De acordo com as Orientacdes Curriculares para o Ensino
Médio — Ciéncias da Natureza e suas tecnologias:

E fundamental que as escolas, ao manterem a organizacio
disciplinar, pensem em organizag¢des curriculares que possibilitem o
dialogo entre os professores das disciplinas da area de Ciéncias da
Natureza, na construcao de propostas pedagdgicas que busquem a
contextualizagao interdisciplinar dos conhecimentos dessa area. O
que se precisa € instituir os necessarios espacos interativos de
planejamento e acompanhamento coletivo da agdo pedagogica, de
acordo com um ensino com caracteristica contextual e
interdisciplinar (BRASIL, 2006, p. 105).

3. Religiosidade

Considerada tabu em algumas institui¢des, a religiao é um
tema que deve ser abordado, ndo com propositos de conversao,
mas a guisa de letramento. A religiosidade é um tema patente na
cultura nao sé nordestina, mas brasileira num todo. Embora seja
grande a diversidade religiosa no pais, a fé catdlica ainda é
predominante, especialmente na regiao Nordeste.

Na animacao, isso fica claro quando o Calango Lengo, vendo-
se sem alternativas para vencer a morte, sob um sol escaldante em
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um céu sem nuvens, usa seu derradeiro recurso: a oragao. O
pequeno réptil prostra-se diante do altar (Figura 15), persigna-se e
faz o que ficou representado na animag¢ao como uma ligacdo
telefOonica para Nossa Senhora Aparecida (Figura 16). Esta atende
ao "telefonema" e promete ir ao socorro do pequeno calango.

Figura 15 - O altar para Nossa Figura 16 - Nossa Senhora atende ao

Senhora "telefonema"
V.

Fonte: videoanimacao Calango Lengo: ~ Fonte: videoanimagao Calango Lengo:
morte e vida sem ver dgua (2008) morte e vida sem ver dgua (2008)

Vale ressaltar que Nossa Senhora Aparecida é a tnica
personagem nessa animagao que tem voz "humana" e fala em
portugués.

Dialogos com Nossa Senhora Aparecida sdo presentes em
obras musicais e literarias da regiao nordeste brasileira. Podemos
citar a pega teatral “O Auto da Compadecida”, de Ariano Suassuna
(1956), em que os personagens da trama sao julgados diretamente
por Jesus (Manuel) e pelo Diabo (Encourado), e tém como
advogada Nossa Senhora Aparecida (A Compadecida). Essa obra
ganhou uma versao para o cinema no ano 2000, dirigida por Guel
Arraes e adaptada por Guel Arraes e Adriana Falcao.

Abaixo, um trecho do filme em que se discorre de maneira
magistral sobre as delicadas questdes do cendrio sertanejo:

COMPADECIDA: Intercedo por esses homens, meu filho, que nao
tém ninguém por eles. Nao os condene. (...) E preciso levar em conta
a pobre e triste condi¢do do homem. Os homens comegam com medo,

282



-

coitados, e terminam por fazer o que ndo presta, quase sem querer. E
medo. (...)

ENCOURADO: Medo? Medo de que?

COMPADECIDA: Medo de muitas coisas. Do sofrimento, da solidao,
e no fundo de tudo, medo da morte.

MANUEL: E é a mim que vocé vem dizer isso? A mim que morri
abandonado até por meu pai.

COMPADECIDA: Mas nao se esqueca da noite no jardim, do medo
por que vocé teve que passar. Pobre homem, feito de carne e de
sangue como qualquer outro. E como qualquer outro, também
abandonado na hora da morte e do sofrimento.

ENCOURADO: Medo da morte todo mundo tem e nem por isso as
pessoas se tornam virtuosas. (...) Medo da morte por si s6 ndo redime
os pecados.

COMPADECIDA: Mas na hora da morte as vezes sim. Na orac¢do da
Ave Maria, os homens me pedem para eu rogar por eles na hora da
morte. Eu rogo. E olho para eles nessa hora e vejo que muitas vezes
€ na hora de morrer que eles encontram finalmente o que procuraram
a vida toda.

(..)

COMPADECIDA: Vocé mentia para sobreviver, Joao! (...) Eles lhe
exploravam. A esperteza € a coragem do pobre. A esperteza era a
Unica arma de que vocé dispunha contra os maus patrdes (...) (A
Manoel) Joao foi um pobre como noés, meu filho, e teve que suportar
as maiores dificuldades numa terra seca e pobre como a nossa.
Pelejou pela vida desde menino. Passou sem sentir pela infancia.
Acostumou-se a pouco pao e muito suor. Na seca, comia
macambeira, bebia o suco do xique-xique. Passava fome. E quando
nao podia mais, rezava. E quando a reza nao dava jeito, ia se juntar a
um grupo de retirantes que ia tentar sobreviver no litoral.
Humilhado, derrotado, cheio de saudade. E logo que tinha noticia da
chuva, pegava o caminho de volta, animava-se de novo, como se a
esperanca fosse uma planta que crescesse com a chuva. E quando
revia sua terra, dava gragas a Deus por ser um sertanejo pobre, mas
corajoso e cheio de fé. Pego-lhe muito simplesmente que nao o
condene. (O AUTO da Compadecida, 2000).
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Ao lermos esse trecho do roteiro do filme baseado na obra do
dramaturgo paraibano, percebemos o didlogo entre O Auto da
Compadecida e a videoanimagao que ora analisamos. Questoes
relacionadas ao medo, a seca, a esperanga de dias melhores e a
religiosidade perfazem o fio condutor de ambas as obras. Por isso,
se aliado a outras obras, com o intuito de construir o conhecimento
do aluno acerca das varias religides presentes no nordeste
brasileiro, a videoanimagao Calango Lengo é um bom elemento para
integrar o contetldo programatico escolar.

Consideragoes Finais

O presente capitulo teve por finalidade auxiliar os professores
da educacdo basica no processo de utilizagdo das produgdes
audiovisuais no ambito escolar. Além disso, teve como intuito
apresentar o texto multissemidtico como uma alternativa para a
construgao do aprendizado e desmistificar o estere6tipo desse tipo
de produgdo como unicamente fonte de lazer.

Por fim, quisemos apresentar a interdisciplinaridade como
fator importante para a autonomia de aprendizagem do aluno e
dialogar com novas formas de aplicabilidade educativa em sala de
aula. Esperamos que este capitulo seja ttil para utiliza¢do de novas
metodologias de ensino inseridas no contexto social do aluno que
visam a criagdo de um leitor com pensamento critico e autonomo.
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VIDEOANIMACION LEY DEL RETORNO:
CONSTRIBUCIONES QUE OFRECE EL VIDEO
PARA LA DINAMICA DOCENTE Y LA
ENSENANZA DE LENGUAS ADICIONALES

Lorena Del Carmen Esparza Paillao
Tania Regina de Souza Romero

Introduccion

Este capitulo tiene por objetivo presentar, por un lado, las
contribuciones del uso de video animacion en la ensefianza de
lenguas adicionales en la sala de clases; y, por otro lado, presentar
una propuesta de trabajo con un video a modo de ejemplo de otras
formas de interaccion para dicha ensefianza. Este trabajo se justifica
porque, como profesoras de inglés y espanol, consideramos que las
clases son una consecuencia de como entendemos y nos
apropiamos de las teorias de ensefanza y aprendizaje, nuestro
grado de conectividad con el mundo de las tecnologias, y como este
conocimiento lo aplicamos en la sala.

En primer lugar, se hard una breve referencia a la ensefianza
de lenguas adicionales; luego una vision general sobre la
incorporaciéon de la multimedialidad en la ensefianza de lenguas
adicionales, con énfasis en la aplicacién didactica del video;
posteriormente, presentaremos una propuesta de trabajo con el
video Ley del retorno en animacién. Este capitulo estd destinado para
profesores de educacién basica y alumnos de licenciatura, y de esta
forma contribuir en el proceso de formacion de profesores.
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Conceptos basilares: Lenguas adicionales

Optaremos por el término “lengua adicional”, conforme lo
argumentan Schlatter y Garcez (2009). Asi se evita la problematica
involucrada con los términos extranjero, L2 o segunda lengua, los
dos autores afirman que el inglés y el espafiol, por ejemplo, "forman
parte de los recursos necesarios para la ciudadania contemporanea.
En este sentido, son lenguas adicionales, utiles y necesarias entre
nosotros, no necesariamente extranjeras” (p. 128).

Histdricamente, la ensefianza de lenguas adicionales ha sido
abordada de diferentes puntos de vista en relacion a la funcién que
estos deben poseer y, de acuerdo con los autores Leffa e Irala (2014),
circula desde una vision instructivista, es decir, el conocimiento
pasa de profesor a alumno por medio de una relacion unilateral y
vertical, hasta una visidon constructivista, en la cual se pretende
construir el saber dentro de una relacién multilateral.

La ensefianza de una lengua es un sistema complejo, como lo
afirman Larsen-Freeman (2016), Leffa (2016), entre otros autores.
Asi, es nuestro desafio ver la sala de clases como un sistema
dindmico y la ensefianza de la lengua adicional como un sistema
adaptativo complejo, adaptativo al tiempo y espacio (LEFFA, 2016)
y complejo, porque sus elementos se entrelazan, no son aislados.
De acuerdo con Leffa (2016), “la lengua, ademds de remeter
referencialmente a una determinada realidad, puede también
actuar sobre esa realidad, modificandola de algin modo” (LEFFA,
2016, p. 4, traducciéon mia)'.

Podemos deducir aqui que la lengua es una herramienta para la
comunicacidn con funcién social. Es una perspectiva que podemos
Ilamar de funcionalista, conocido como Ensefianza Comunicativa de
Lenguas (ECL) (LEFFA; IRALA, 2014), desarrollado en la década de
los 70, en paises desarrollados, y, en la década de los 90, en Brasil.

1 En el original: “A lingua, além de remeter referencialmente a uma determinada
realidade, pode também agir sobre essa realidade, modificando-a de algum
modo” (LEFFA, 2016, p. 4).
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Aprender una lengua no es mas desarrollar solamente la competencia
lingtiistica, sino que es principalmente desarrollar la competencia
comunicativa (HYMES, 1972). De este modo debemos buscar variados
modos y herramientas para alcanzar nuestros objetivos en sala de
clase. Destacamos asi, el uso de la multimedialidad en la ensefanza
de lenguas adicionales.

La incorporacion de la multimedialidad en la ensefanza de
lenguas adicionales: aplicacion didactica del video

La multimedialidad articula diferentes modos semidticos en
contextos sociales para lograr comunicacion, mezcla diferentes
recursos comunicativos, tales como textos verbales y no verbales,
videos, colores, imagenes, audios, gestos (SANTOS, 2011). En esta
perspectiva, la autora afirma que el abordaje multimedial articula
diversos modos semidticos utilizados en contextos sociales
concretos, es decir, en las précticas sociales con el objetivo de
comunicarse. De acuerdo con la autora, la semidtica se define como
el estudio de signos que representan significados y sentidos para el
ser humano, incluyendo el lenguaje verbal y no verbal.

En este sentido, Pandeirada (2011) se refiere al video como
actividad multimedial en la ensefianza de lenguas adicionales, el
cual desarrollara habilidades comunicativas: funcionales,
socioculturales e interculturales, lexicales y gramaticales. Lo
podemos usar como una herramienta estimuladora para que los
alumnos aprendan de forma mas agradable y rdpida. La
incorporacion de los medios audiovisuales tiene una enorme
trascendencia en el proceso de ensefianza - aprendizaje. Los
recursos, los medios y la tecnologia cumplen un papel esencial de
auxiliares pedagdgicos que facilitan la ensefianza. De acuerdo con
Sanchez (2016), define lo siguiente:

Los recursos audiovisuales permiten desarrollar el sentido critico en

los estudiantes logrando que construyan su conocimiento, siendo un
medio para los procesos de aprendizaje que dependera de las

289



caracteristicas del grupo, el medio y el interés que preste el docente
(SANCHEZ, 2016).

Asi, los recursos audiovisuales se transforman en medios
didacticos necesarios que respaldan el proceso de ensefianza y
aprendizaje puesto que facilitan la comprension de ideas sugeridas
por las imagenes. De acuerdo con Pandeirada (2011), el material
audiovisual promueve una mayor productividad en el desarrollo
de las diferentes competencias, busca despertar en los alumnos el
interés por los contenidos, actividades y estrategias comunicativas
de la lengua, y al mismo tiempo, motivarlos para la adquisicion de
aspectos lingiiisticos y comunicativos. Consideramos que el
profesor debe actuar como un mediador atrayendo las
innovaciones para su clase, “aunque parezca que todo esta
aparentemente funcionando bien, nada es tan perfecto que no
pueda ser mejorado” (LEFFA, 2016, p. 10, traduccion mia)>.

Ademas, Oechsler (2018) destaca la importancia de utilizar las
potencialidades de los videos en todos sus modos, tales como
imagenes, gestos, sonidos, habla, entre otros. Asi, segtin la autora,
podemos dar oportunidades a los alumnos de explorar diversos
modos y descubrir su mejor forma de aprendizaje.

Ahora bien, ;Cuadl es la aplicacion didéctica del video en la
clase de lenguas adicionales? Por un lado, en las clases de idiomas,
en general, la video animacion se trata de actividades dirigidas a la
conversacion, por otro lado, puede ser utilizada para incentivar a
los estudiantes a poner en marcha la practica de la lengua adicional,
y que ademds piensen e investiguen cOdmo expresar ciertos
pensamientos propios en el idioma estudiado, y que quizd aun
desconozca. Ademas, es posible reconocer y abstraer el mensaje, es
decir, la moraleja de la historia. Representan un material de
excepcional importancia para la ensefianza de idiomas. En este
contexto, Brandimonte (2004) afirma que el video proporciona

2 En el original: “Mesmo que tudo esteja aparentemente funcionando bem, nada
é tao perfeito que nao possa ser melhorado” (LEFFA, 2016, p. 10).
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ademads una gran cantidad de informacion sociocultural, en el
sentido socioldgico y antropoldgico (mentalidades, actitudes,
costumbres y valores). Dicho en otras palabras, al trabajar en clases
con videos que representen, en alguna manera, la vida que
conocemos, el lenguaje esta perfectamente contextualizado y se
asemeja a su uso en situaciones reales, ya que se fija a un contexto
de cultura, en un contexto situacional, resultando en géneros
sociales familiares a la cultura foco (ROSE; MARTIN, 2005).

Consecuentemente, el uso del video en las clases de ensefianza
de lenguas suele despertar un gran interés, y ello por varios
motivos: rompe con la rutina impuesta por un curso basado en los
libros de texto, abre espacio a otras culturas, y sirve también para
trabajar en conjunto con los comparieros de clase, asi confrontar
ansiedad, inseguridad y miedo, factores que se manifiestan
continuamente en sala (NICOLAIDES; SILVA, 2017). No podemos
dejar de mencionar también que el enfoque aqui defendido se
asemeja a las orientaciones contemporaneas en el drea de
ensefianza-aprendizaje de lenguas (PAIVA, 2014).

Oliveira (1996), citado por Souza (2009), le atribuye al concepto
de Imagen ocho funciones: la motivadora, la vicarial (por la
representacion visual y verbal indirecta de la realidad), la
catalizadora (por la utilizacién de la imagen para provocar una
experiencia diddctica), la informativa (por la presentacién de
elementos y su refuerzo por los componentes visuales y verbal), la
explicativa (la explicacion grafica de conceptos, procesos,
relaciones), la facilitadora (por el complemento de la informacion
visual con el texto), la estética (atrae por su belleza, harmonia) y la
comprobadora (de hechos, ideas, raciocinios, relatos). Como lo
afirma Sousa (2009), estimular los sentidos es fundamental para la
eficacia de la utilizacion de los medios audios visuales para fines
didacticos. Cabe asi, la posibilidad de que un tnico material sea
utilizado de varias maneras, estimulando la participacion del
alumno, como lo afirma Ferrés (1996):
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El alumno pueda escoger entre multiplos elementos de un ment que
se le ha propuesto. La originalidad especifica de esta modalidad en
el uso didactico del video reside precisamente en el hecho de que en
ella el receptor es tan activo como el emisor. (FERRES, 1996, p. 26,
traduccién mia).3

Podemos decir, entonces, que el apoyo audiovisual nos puede
proporcionar una fuente inagotable de recursos para las clases de
ensefianza de lenguas adicionales, puede ser un instrumento
esencial. Claro estd que el profesor debe tener los objetivos que
pretende alcanzar planeados de ante mano y, como nos alerta Tena
(2014), existen algunos pasos que hay que tener en consideracion
antes de escoger el video, tales como:

1 ;Los contenidos son coherentes desde un punto de vista
cientifico?

2 ;Esté actualizado?

3 ¢Estan claramente expresados los objetivos que se
persiguen?

4 ;Se adapta a las caracteristicas de mis alumnos?

5¢El vocabulario es comprensible o necesito realizar algunas
adaptaciones?

6 ;Es técnicamente atractivo?

7 ;Su tiempo es adecuado a las caracteristicas de mis alumnos?

8 ¢Propicia la realizacion de actividades posteriores?

Asi, si tomamos en cuenta estas consideraciones evitaremos, al
maximo, posible mal uso de esta herramienta y por lo tanto mas
provecho de la actividad pretendida.

3 En el original: “O aluno possa escolher entre multiplos elementos de um menu
que lhe é proposto. A originalidade especifica desta modalidade no uso didatico
do video reside precisamente no fato de que nela o receptor é tao ativo quanto o
emissor” (FERRES, 1996, p. 26).

292



Propuesta de trabajo con videos en clase de lenguas adicionales

Es a partir de las teorias presentadas que, en esta seccion,
presentaremos una propuesta de actividades que conduce el
trabajo con el video Ley del Retorno en Animacién*. Este video de
corta duracion, sin sonido, expone valores como la amabilidad,
solidaridad, amor al prdéjimo, durante las escenas en que un
hombre pasa por diversas situaciones en su cotidiano, en las cuales
las personas que estdn a su alrededor necesitan su ayuda, la cual él
se niega a ddrsela, hasta que una pequena viejecilla le ensena lo
contrario, cambiando su forma de actuar hacia los demas.

Al ver algunas imagenes de este video, podemos realizar una
gran cantidad de preguntas sobre el mismo, despertando la
curiosidad y atencion y trabajar con temas transversales.> En solo
imagenes (Figuras 1 a 5), se les muestra a los alumnos las escenas
sin sonido y se les pide que interpreten lo que ven.

Figura 1 - Interpretacion Figura 2 — Interpretacion

=
e

Fuente: Ley del Retorno en Fuente: Ley del Retorno en
Animacion Animacién

“Ley del Retorno en Animacién. Disponible en: https://bit.ly/2K7Wz8Y. Acceso
en: 25 nov. 2018.

° Los temas transversales tratan de procesos que son intensamente vividos por la
sociedad, por las comunidades, por las familias, por los alumnos y educadores
en su cotidiano. A saber, Etica, Medio Ambiente, Pluralidad Cultural, Salud,
Orientacion Sexual, Trabajo y Consumo (BRASIL, 1998).
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Figura 3 - Interpretacion Figura 4 — Prediccién

Fuente: Ley del Retorno en Fuente: Ley del Retorno en
Animacion Animacién

Figura 5 — Prediccion

Fuente: Ley del Retorno en Animacion

Se les puede pedir que hagan una predicciéon. Como se
trata de un video, se congela la imagen y se les incentiva a pensar
lo que puede ocurrir en la proxima escena. Por ejemplo, al ver la
figura 4 y 5, podrian opinar sobre lo que va a ocurrir con el balon,
incentivando con preguntas del profesor en la lengua adicional. En
este tipo de trabajo, los alumnos pueden hacer prevision no so6lo de
contenidos, sino también de posibles expresiones y palabras de la
lengua foco que puedan estar siendo utilizadas en cada escena.

Otra actividad sugerida es que los alumnos puedan usar las
expresiones de los rostros para describir sentimientos y/o aspectos
fisicos. Como lo destacan Ferreira y Villarta (2018), se pueden
explorar expresiones faciales y gestos que indican sentimientos,
posicionamientos y concepciones. La figura 6 muestra a la nifia con
una expresion de tristeza porque el balén se la ha escapado, y de
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decepcion, porque el sefior mal humorado no la ha impedido. Cabe
aqui un trabajo con adjetivos.

Figura 6 — Trabajo con adjetivos

Fuente: Ley del Retorno en Animacion

Todas las actividades pueden y deben ser aliadas a la
imaginacion, lo importante es incentivar la comunicacion
utilizando la lengua adicional como una herramienta para tal
efecto. En este aspecto, como lo afirma Brandimonte (2004), el uso
del video potencializa la comunicacion oral, favoreciendo la
interpretacion del mensaje al incluir la imagen, a través de la cual
se pueden observar otros signos de comunicacion (gestos, mimica,
indumentaria, expresiones faciales, contexto etc.).

Ademas, “la imagen favorece el envolvimiento emocional con
los simbolos. (...) Lo emocional es un componente fundamental de
la comprensién y de la ensefianza”® (MORAN, 1998, p. 88). Por
consiguiente, el profesor logrard una mayor participacion del
alumno en la clase y facilitard el proceso de aprendizaje
envolviendo alumnos, profesor y video.

Se puede hacer con que los alumnos imaginen que hay en las
escenas y dentro de los objetos de las escenas, es decir, ver los
detalles, describiendo y usando vocabulario. Es una actividad que
posibilita la ensefianza de nuevo vocabulario. En las figuras 7, 8 y
9, hay un auto, un sefior, un cajero automatico, unas tiendas, una

¢ En el original: “A imagem favorece o envolvimento emocional com os simbolos.
(-..) O emocional é um componente fundamental da compreensao e do ensino”
(MORAN, 1998, p. 88).
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calle con arboles verdes etc. Hay un carro de supermercado con
varias bolsas: se les puede hacer pensar qué hay dentro de las
bolsas.

Figura 7 — Descripcién Figura 8 — Descripcién

Fuente: Ley del Retorno en Fuente: Ley del Retorno en
Animacion Animacién

Figura 9 — Descripcion

Fuente: Ley del Retorno en Animacién

En las escenas siguientes (Figuras 10, 11 y 12), se puede hacer
el trabajo de prediccion y descripcion nuevamente, unido a
expresiones de sentimientos. Posibilitando el trabajo con
vocabulario, lo que se puede leer en las escenas u otro nuevo, y el
tema de la solidaridad.
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Figura 10 — Prediccion y
Descripcion

A

B VOLUNTEER §

Fuente: Ley del Retorno en
Animacién

Figura 11 - Prediccion y
Descripcion

A

VOLUNTEER jiies

Fuente: Ley del Retorno en
Animacién

Figura 12 - Prediccion y Descripcion

Y

voLu

NTEER

Fuente: Ley del Retorno en Animacion

Otra actividad apropiada, de acuerdo con el nivel de
conocimientos de los alumnos, es el role-play. Después de ver un
video, podemos darles a nuestros alumnos diferentes papeles
retirados del video, y que representen las escenas, asi pueden preparar
didlogos, interacciones entre personajes y asimilar de manera mas
profunda lo que han visto, asi como vivir los sentimientos de los
personajes dando espacio a la critica y reflexiones.

Finalmente, se hace una revision mostrando el video
completo, revisando los contenidos programados por el profesor.
Se puede contar la historia con sus propias palabras de forma oral
y escrita, trabajando en pares, siguiendo la secuencia o no. Ademas,
se puede contarla en diferentes tiempos verbales y con alteraciones
de comportamiento de los personajes de la historia, por ejemplo.
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Llevando en consideracion las propuestas tedricas de este
trabajo, el video, de acuerdo con los autores Ferreira y Villarta
(2018), es un vehiculo de interaccion, con sentido, entre el
espectador, con sus sefalizaciones, y el autor, con sus
conocimientos. Asi, el tnico limite para las actividades es la
imaginacion.

Reflexiones

La propuesta presentada tiene la intenciéon de dar una
alternativa de trabajo con video en la ensenanza de lenguas
adicionales, seguin lo investigado. Los métodos audiovisuales,
como actividad educativa, facilitan el aprendizaje de los alumnos.
Desde que hacen uso de los sentidos como la visién y/o audicion
para la transmision de mensajes, buscan exponer una nueva
realidad para la presentacion de nuevos contenidos en el idioma
que se pretende ensefiar, y un nuevo lenguaje en comunicacion en
las clases. El objetivo es que sirvan de apoyo para el trabajo docente
y que sean un incentivo al compromiso y motivacién de los
alumnos en el exigente camino de aprendizaje de una lengua
adicional para la insercion en otros mundos sociales.
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VIDEOANIMACAO ARE YOU LOST IN THE WORLD LIKE
ME?: O USO (IN)DEVIDO DA TECNOLOGIA

Elivan Aparecida Ribeiro
Christian Antonio de Souza Sales
Thauane Teodoro Gongalves Santos

Introducao

A inovagao tornou-se, nos ultimos tempos, uma das pautas
principais ao se discutir as praticas educativas. Nesse contexto,
merece destaque o uso de tecnologias em sala de aula. Conforme
apontado por Moran (2004, p. 2), as tecnologias apresentam “novos
desafios pedagogicos para a sala de aula, principalmente porque,
apesar de elas ja4 estarem inseridas no contexto escolar, sao
utilizadas de forma que causam desprestigio aos seus beneficios,
como a constante reclamacao dos alunos pela aula inteiramente
expositiva”.

Entre as estratégias metodoldgicas que podem ser favorecer
um processo de ensino e de aprendizagem mais dinamico,
podemos apontar as propostas de leitura de videoanimagoes, que,
segundo Silva (2007, p.130), “tiveram inicialmente um publico-alvo
infantil, mas se mostraram uteis para a educagao e capazes de
tornar o conteido estudado mais divertido, compreensivel e, ao
mesmo tempo, sério”, no que se refere a aprendizagem. Assim, a
videoanimagdo pode atuar como uma grande aliada do ensino,
desde que isso acontega com planejamento e ndo meramente com a
dimensao de entretenimento, para distrair os alunos. A
videoanimagdao deve ser utilizada para promover reflexao e
despertar o senso critico dos estudantes sobre os modos de
conceber o mundo.
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Nessa perspectiva, € relevante que o professor tome como
referéncias para a selecao das produgdes audiovisuais e para a
elaboracgao das atividades, os objetivos de ensino e as habilidades
linguistico-semiotico-discursivas previstas para o nivel de
escolarizacdo no qual atua. Posteriormente, € necessario planejar
uma proposta de leitura capaz de mobilizar a reflexao e despertar
a criticidade dos alunos, visto que é de suma importancia
desenvolver o pensamento critico do aluno frente a realidade
contemporanea em que ele estd inserido. Dessa forma, deixar as
tecnologias digitais fora da sala de aula € impraticavel, ja que elas
estao presentes no cotidiano dos alunos e devem ser inseridas na
sala de aula.

Segundo Levy (1999, p. 26), “uma tecnologia nao é boa, nem
ma, mas depende do uso que se faz dela, do contexto em que se
insere”. Portanto, pensar como pode ser trabalhada a
videoanimacao, principalmente no ambiente escolar, é necessario
para que o docente se planeje, atentando-se para que a utilizagao
desse género nao caia no trivial e ndo seja banalizado para,
meramente, conter os alunos na sala de aula. E necessario que
ocorra o trabalho de se planejar essa atividade a ser proposta com
a videoanimagao ou os curtas!, para nao cairmos na mesmice do
“tapa buracos” que, infelizmente, as vezes € utilizada por alguns
docentes.

No que se refere as videoanimagdes, o tema deve ser atual e
relacionado ao contexto social, ou melhor, deve fazer o publico se
questionar acerca do acontece na sua realidade e, além disso,
questionar o que estd implicito/nas entrelinhas, assim buscando a
produgao de sentidos, que podem ser diversos.

Nesse sentido, destacamos a relevancia do capitulo, que
objetiva tratar sobre as videoanimagdes, nao somente como
produgdes para entretenimento, mas como uma ferramenta capaz

1 Os curtas sao animagoes criticas exibidas em pequeno intervalo de tempo, no
maximo alguns minutos.
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de promover os letramentos? em diversos ambitos, seja digital, seja
discursivo, seja visual, contribuindo para formar alunos mais
criticos. (DUDANEY; HOCKLY; PEGRUM, 2016). Além disso,
também ¢é relevante a maneira como as videoanimacdes sao
trabalhadas em sala de aula, de forma a viabilizar reflexdes sobre
0s processos culturais.

Ademais, este capitulo pretende discutir a importancia da
tecnologia no ambito escolar, mais precisamente na sala de aula, a
partir da andlise de um curta-metragem de animacao chamado
Moby & The Void Pacific Choir - Are You Lost in the World Like Me?,
de Steve Cutts. Por meio dele, é possivel explorar a tematica, os
recursos visuais, a musicalidade, entre outras caracteristicas, bem
como proporcionar o trabalho com géneros multimodais, para um
ensino-aprendizagem mais dinamico, interativo e também critico-
reflexivo. Para essa andlise, os conceitos de exotopia e de alteridade
de Bakhtin (2003) também serdao de grande valia, pois a partir dele
refletiremos brevemente o contexto da videoanimacgao escolhida.

Dessa forma, o capitulo esta organizado em trés principais
topicos, que visam a abordar: a importancia da videoanimagao em
sala de aula, a analise da videoanimagdo mencionada

2 Ser letrado digital implica saber se comunicar em diferentes situagdes, com
propositos variados, nesses ambientes, para fins pessoais ou profissionais. Uma
situagdo seria a troca eletronica de mensagens, via e-mail, sms, WhatsApp. A
busca de informag¢des na internet também implica saber encontrar textos e
compreendé-los, o que pressupde selecionar as informagdes pertinentes e avaliar
sua credibilidade. Um dos aspectos do letramento amplificado pelos ambientes
digitais é o acesso a informacao. A internet é um espago no qual todas as pessoas
conectadas podem postar contetidos — em blogs, sites ou nas redes sociais. Sendo
assim, ha muita informagao disponivel, e cabe ao leitor estar mais atento do que
nunca a autoria, a fonte da informacao, além de ter senso critico para avaliar o
que encontra. Outro aspecto saliente em ambientes digitais é a multimodalidade,
ou seja, as informagdes sdo apresentadas usando ndo apenas elementos
linguisticos como palavras, frases, mas também animacoes, videos, sons, cores,
icones. Saber ler e produzir textos explorando essas linguagens faz parte das
competéncias dos digitalmente letrados, com exigéncias sociais e motivagdes
pessoais cada vez mais precoces. (RIBEIRO, A. E., COSCARELLI, C. V. in:
https://bit.ly/2Kx8xrD, 2014, on-line).
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anteriormente e uma discussao sobre a viabilidade da aplicacao da
videoanimacao no ensino.

1. A importancia do trabalho com videoanimacao em sala de aula

Na contemporaneidade, é a partir de brincadeiras que as
criangas comecam a desenvolver sua identidade, sendo capazes
de exercitar sua autonomia e inaugurar sua capacidade de
socializacdo. Desde muito cedo, elas contam com uma grande
quantidade de estimulos audiovisuais, seja na dimensao do
proprio corpo, seja na dimensao dos usos de tecnologias.

Assim, os desenhos animados sao uma forma de diversao
visual que tende a atrair o publico a partir de suas cores, tramas,
personagens e humor, além de possuir um grande poder
persuasivo. Apesar de a televisao ser uma ferramenta de lazer
paralela as brincadeiras infantis, ela é capaz de prender
facilmente a atengdo de criangas e jovens com sua linguagem
visual. Silva (2008) defende que:

Diante da constatagao deste poder persuasivo da animagao, ensinar
um contetdo se torna mais facil, quando este vem acompanhado de
uma histéria que cative, envolva e permita que nao sé a histéria nao
seja esquecida, como também o contetido a ela atrelado. Esta pratica,
de associa¢do de um contetido a uma histéria, é muito utilizada por
profissionais de cursos de memorizagdo, sendo empregada
largamente em seu ensino (SILVA, 2008, p. 28).

Tendo em vista essas caracteristicas, a videoanimacao torna-se
uma ferramenta para o trabalho educacional, ndo s6 pelo seu poder
persuasivo, mas pela gama de possibilidades que elas permitem ao
aluno e ao professor, ampliando a comunicagdo entre eles e
contribuindo para formar cidadaos capazes de compreender e
interferir nesse mundo tao globalizado e plural em que estamos
vivendo.
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As tecnologias permitem um novo encantamento na escola, ao abrir
suas paredes e possibilitar que alunos conversem e pesquisem com
outros alunos da mesma cidade, pais ou do exterior, no seu préprio
ritmo. O mesmo acontece com os professores. Os trabalhos de
pesquisa podem ser compartilhados por outros alunos e divulgados
instantaneamente na rede para quem quiser. [...] O professor pode
estar mais préoximo do aluno. [..] O processo de ensino-
aprendizagem pode ganhar assim um dinamismo, inovagao e poder
de comunicacao inusitados. (MORAN, 1995, p.6)

Dessa maneira, ¢ papel do professor estar sempre atualizado e

empenhado em planejar materiais que sejam, de fato, favoraveis e
pertinentes ao conteudo que sera ensinado. Além disso, é

importante que ele desempenhe essa funcdo com muito amor,

profissionalismo e criatividade, uma vez que a série de
possibilidades é imensa. De acordo com essa ideia, Moran, em uma
entrevista a Revista Atividades & Experiéncias, assegura que:

O novo profissional da educagao integrara melhor as tecnologias com a

afetividade, o humanismo e a ética. Serd um professor mais criativo,
experimentador, orientador de processos de aprendizagem presencial e
a distancia. Sera um profissional menos falante, menos informador e
mais gestor de atividades de pesquisa, experimentacao e projetos. [...]
Quanto mais avanga a tecnologia, mais se torna importante termos
educadores maduros intelectual e emocionalmente, pessoas curiosas,
entusiasmadas, abertas, que saibam motivar e dialogar. Pessoas com as
quais valha a pena entrar em contato, porque dele saimos enriquecidos.
Tendo isso, a tecnologia entra como apoio, facilitagdo da aprendizagem
humanizadora (MORAN, 2005 p. 12).

2. Proposta de analise e discussao sobre a animacao Are you lost
in the world like me?

A animagdo analisada® retrata um mundo excessivamente

dependente da tecnologia e que nado valoriza as rela¢des

3 Disponivel em: https://bit.ly/2yMrJw4. Acesso em: 18 out. 2018.

305


https://bit.ly/2yMrJw4

interpessoais. Portanto, o curta permite refletir criticamente sobre
o uso (in)devido das tecnologias nesse contexto imediatista ao qual
todos nos estamos expostos. Durante a exibigao, podemos observar
que sdo mostradas cenas em que tudo o que é tecnoldgico sobressai
em relagdo a empatia, a liberdade e, principalmente, ao respeito ao
proximo.

Além disso, a videoanimacao apresenta tematicas que se
fazem pertinentes e relevantes a serem discutidas nas salas de aula,
para despertar a criticidade e reflexao por parte dos alunos como:
exposi¢ao na rede, relacionamentos por aplicativos, falta de
alteridade diante de situagbes vexatdrias, abandono e, até mesmo,
a morte, entre tantas outras.

Para andlise do corpus, foram selecionadas algumas cenas da
animacao escolhida, as quais passamos a analisar.

Figura 1: Crianga aflita em uma sociedade tecnoldgica

3 LY

A & A
Fonte: Videoanimagao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

A primeira cena (Figura 1) aborda a representagao de uma
sociedade muito avancada, dependente e quase 100% tecnologica,
na qual as relagdes interpessoais e os processos de alteridade e
exotopia* sao desconsiderados, ou seja, as pessoas nao olham para
0 proximo e nem se colocam em outro lugar que nao seja o seu.
Segundo Bakhtin (2011, p. 21), um sujeito nao se constitui sozinho,
mas sim a partir do outro e do lugar desse outro, por isso a

* Os conceitos de alteridade e exotopia estao sob a 6tica bakhtiniana.
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importancia de um processo exotopico e alteritario, pois “[...] nesse
momento e nesse lugar, em que sou o tinico a estar situado em dado
conjunto de circunstancias, todos os outros estao fora de mim”.
Nesse sentido, analisamos a importancia de utilizarmos os
recursos tecndgicos conscientemente e uma comparagao pertinente
seria 0 uso dessa tecnologia no espago escolar, o que deve ocorrer
de modo planejado, e ndo meramente como um entretenimento,
para “ocupar” o tempo de aula ou, ainda, para reforcar o método
de ensino tradicional. Em rela¢do a isso, Moran (1995) assevera que:

O re-encantamento, em fim, ndo reside principalmente nas
tecnologias — cada vez mais sedutoras — mas em nds mesmos, na
capacidade em tornar-nos pessoas plenas, num mundo em grandes
mudangas e que nos solicita a um consumismo devorador e
pernicioso. E maravilhoso crescer, evoluir, comunicar-se plenamente
com tantas tecnologias de apoio. E frustrante, por outro lado,
constatar que muitos sé utilizam essas tecnologias nas suas
dimensdes mais superficiais, alienantes ou autoritarias. O re-
encantamento, em grande parte, vai depender de nés (MORAN,
1995, p. 6).

Isso quer dizer que podemos utilizar a animagao de modo que
contribua para o processo de ensino-aprendizado, nao sé mudando
a forma de ensinar, mas também a educagao como um todo. Aqui
defendemos a ideia do sdcio-construtivismo, que possui como
maior referencial Lev Vygotsky, concordamos com suas colocagoes
pois acreditamos que aprendemos e nos constituimos com o outro,
por meio da interacdo e da troca. Nao tratamos da autoridade do
professor, mas sim de sujeitos co-construtores e co-participantes do
saber.
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Figura 2: O vicio no celular

Fonte: Videoanimagao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

A partir dessa proposi¢ao de estudo para sala de aula,
analisamos, conforme Figura 2, que hd uma fila de pessoas
“vidradas” em seus celulares e caindo em um buraco de esgoto.
Todas repetem 0 mesmo movimento corporal e de digitagdao. Ao
fundo, € possivel notar que ha um trabalhador sentado no chao e
com a mesma expressao facial das pessoas que estao caindo. Assim,
a camera se amplia para deixar evidente que nao era somente um
grupo de pessoas, mas toda uma cidade (ou planeta) passando pela
mesma problematica: o vicio no celular e a consequente falta de
olhar para o préximo.

Nesse sentido, Amossy (2005) lembra que:

Todo ato de tomar a palavra implica a construgao de uma imagem de
si. Para tanto, ndo € necessario que o locutor faga seu autorretrato,
detalhe suas qualidades, nem mesmo que fale explicitamente de si.
Seu estilo, suas competéncias linguisticas e enciclopédias, suas
crengas implicitas sdo suficientes para construir uma representacao
de uma pessoa (AMOSSY, 2005 p. 9).

E preciso lembrar que, a partir da nossa interpretacao e da
afirmacao do autor supracitado, é possivel compreender a cena, os
personagens, os sentimentos envolvidos e os provaveis efeitos de
sentido do texto nao-verbal. E € isso que pretendemos levar para a
sala: um letramento multimodal que permita ao aluno construir
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significacOes e, também, problematizacdes acerca das questdes do
mundo.

Figura 3: O mundo tecnoldgico

Fonte: Videoanimagao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

Em toda a videoanimagao predomina o preto e branco.
Conforme Hércules (2013, p. 103) aponta, a cor nao existe de
maneira autbnoma no discurso filmico, ela “[...] € um elemento a
um sO tempo objetivo e subjetivo e sua percep¢ao na obra
cinematografica depende de quem o emprega (o cineasta) e de
quem a vé (pesquisador/espectador)”. Em mnossa andlise,
observamos certa predilecao pelas cores basilares que se opoem,
preto e branco, dando ideia de antitese, assim como toda a
narrativa do personagem principal, que se contrapde aos vicios das
pessoas diante do mau uso da tecnologia, o que fica evidente
durante todo o curta. O preto é uma cor misteriosa associada ao
medo e ao desconhecido (o escuro). O uso excessivo do preto pode
causar efeito de depressdo e alteragdes de humor, criando um
ambiente negativo, mas, ao ser combinado com o branco, tais cores
criam uma atmosfera contrastante.
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Figura 4: Adolescente representando falsos sentimentos nas redes sociais

Fonte: Videoanimagao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

A partir da cena representanda na Figura 4, a camera passa a
focar em outras personagens da animagao, como uma adolescente
que esta com a expressao facial completamente triste e agoniada e,
ao se colocar de frente para a camera do celular, ela apresenta falsos
sentimentos de alegria, o que pode indicar que faz isso para
agradar um publico e manter a sua fama como digital influencer.
Ainda nessa cena, é possivel notar a presenca de cor no celular,
evidenciando um cendrio mais bonito e vivo do que a cenografia
do curta em geral.

Segundo Levy (1999, p. 26), a multimodalidade (representada
em hipertextos, imagens, videos, animagOes) permite a
“reinvengao” de formas de expressao além do que podiamos ter na
forma escrita no papel. Além disso, a facilitagao da pesquisa — antes
sO realizadas em suportes de papel — e principalmente a
possibilidade de buscar ou manter relagdes interpessoais faz com
que cada vez mais pessoas aproveitem o que a internet lhes oferece.
Nesse sentido, pode-se observar que a garota, que é uma
adolescente, apropria-se da internet como forma de reinvengao de
sua imagem, pois € conveniente a ela, nessa sociedade imedjiatista,
mostrar o quanto ela é feliz, mesmo nao o sendo. Portanto, para
estar nas redes da vida real tudo passa antes pela vida virtual.
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Figura 5: Alusao e critica aos aplicativos de relacionamento

ANV

Fonte: Videoanimacao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

A animagao também apresenta uma critica aos aplicativos de
relacionamento. Essas cenas sdao evidentes quando uma
personagem feminina estd em um encontro com uma personagem
masculina e logo desliza o dedo sobre ele (Figura 5), como se fosse
uma tela de celular, passa por diversas op¢des de um parceiro e
escolhe aquele que mais a agrada (observando com um olhar
critico, o parceiro escolhido é completamente diferente do anterior
fisicamente). Bakhtin (2003) afirma que:

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivenciaveis nao
coincidem. Porque em qualquer situagdo ou proximidade que esse
outro que eu contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre
saberei e verei algo que ele, da sua posicao fora e diante de mim, nao
pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar —a
cabeca, o rosto e sua expressao -, o mundo atras dele, toda uma série
de objetos e relagdes, em fungdo dessa ou daquela relagao de
reciprocidade entre nds sao acessiveis a mim e inacessiveis a ele.
Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila
de nossos olhos (BAKTHIN, 2003, p. 21).

Esse posicionamento é de suma relevancia, visto que nos
permite analisar, na videoanimagao, o quanto falta esse
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distanciamento do “Eu” com a finalidade olhar para esse “lugar
outro”. A partir dessa coletanea de imagens e descricoes citadas
anteriormente, podemos perceber que as relagdes interpessoais
estdao enfraquecidas. Amorim (2003) é favoravel a visao
bakhtiniana que aqui defendemos e considera que:

Esse lugar exterior permite, segundo Bakhtin, que se veja do sujeito
algo que ele proprio nunca pode ver; e, por isso, na origem do
conceito de exotopia estd a ideia de dom, de doagdo: € dando ao
sujeito um outro sentido, uma outra configuragdo, que o
pesquisador, assim como o artista, da de seu lugar, isto €, da aquilo
que somente de sua posigao, e portanto com seus valores, é possivel
enxergar (AMORIM, 2003, p. 14).

Considerando isso, fica claro que a animagdo faz uma forte
critica a falta desses conceitos, e o quanto o mau uso da tecnologia
pode prejudicar a interagao, a vida em sociedade e principalmente,
a educagao. Por isso, é importante utilizarmos esse recurso a nosso
favor e propiciarmos o melhor ambiente educacional, com muita
formagao, planejamento e compromisso, mesmo que haja
dificuldade de inser¢ao na escola, pois, para os alunos, as
tecnologias sao parte da realidade atual e, na maioria dos casos,
facilitam o aprendizado.

Nessa perspectiva, Moran (2016) enfatiza que “a maior parte
do referencial do mundo de criangas e jovens provém da televisao.
Ela fala da vida, do presente, dos problemas afetivos — a escola é
muito distante e abstrata — e fala de forma viva e sedutora; a escola,
em geral, é mais cansativa” (p.1).

Em face do exposto, é necessdrio considerar que as
videoanimagdes, com suas variadas semioses, quando inseridas
nas salas de aulas, propiciam um didlogo com situagdes da propria
vivéncia e realidade dos alunos, situagdes essas que, muitas vezes,
podem ser as mesmas da animagao, o que remete ao uso (in)devido
das tecnologias, algo que pode ser tanto benéfico quanto maléfico
na vida de nosso alunado.
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De acordo com Rojo, para um ensino de linguas alinhado as
demandas contemporaneas, ¢ crucial que a educacao linguistica
focalize “os usos e praticas de linguagens (multiplas semioses),
para produzir, compreender e responder a efeitos de sentido, em
diferentes contextos e midias” (ROJO, 2009, p. 119). Desse modo, a
videoanimag¢do pode trazer beneficios para abordar, de forma
reflexiva e critica, como também alertar os alunos sobre essa
utilizagdo e salientar sobre os vicios, aos quais todos estamos
expostos na sociedade, inclusive no que se refere as tecnologias.
Além disso, o uso das videoanimagoes pode contribuir, de forma
proficua, para a construgao de sentidos, letrando os alunos para
a/além da sala de aula.

Figura 6: Suicidio - ridiculariza¢do e humilhac¢ao

Fonte: Videoanimacao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).

Na continuidade das cenas, a personagem principal tenta,
desesperadamente, “acordar” as pessoas do vicio, mas ndo obtém
sucesso, pelo contrdrio, o que recebe ¢é menosprezo e
ridicularizagado dos individuos. Situa¢des de humilhagao como essa
tém acontecido com frequéncia, atualmente, e muitas vezes sao
banalizadas e passam despercebidas, podendo causar depressao e
até mesmo suicidio, como aconteceu com a personagem
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ridicularizada (Figura 6). E, apesar da tragédia, nenhuma outra
pessoa se comoveu.

A garota que estava dancando e foi humilhada retorna ao
centro da cena, porém, dessa vez, pulando de cima de um prédio
(suicidio marcado pela vergonha apds exposigao nas redes sociais).
As personagens que presenciam essa cena estao filmando e, logo
apos a garota cair no chao, os demais seguem sua vida
normalmente, com seus celulares.

A problematica do mundo como representagao, moldado através das
séries de discursos que o apreendem e o estruturam, conduz
obrigatoriamente a uma reflexao sobre o modo como uma figuragao
desse tipo pode ser apropriada pelos leitores dos textos (ou das
imagens) que nos dado a ver e a pensar o real (CHARTIER, 2002, p. 23).

Dessa maneira, ao problematizar essa cena da animagao em
sala de aula, podemos motivar uma apropriagao para discutir algo
mais sério, que necessita ética e responsabilidade de forma critica:
a questao do suicidio entre os jovens, por meio das imagens
evidenciadas na videoanimacao.

Fonte: Videoanimagao Are you lost in the world like me? (CUTTS, 2016).
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A videoanimagao € finalizada repleta de cores vivas de um por
do sol em uma montanha (Figura 7). Porém, as personagens da
animacao estao andando em diregao contraria ao sol e todas caindo
em um penhasco, fadadas a um triste e tragico fim, devido ao
excesso e a dependéncia da tecnologia. A cena final reforca a ideia
presente durante todo o curta, o preto e branco representando esse
destino triste, melancdlico e individual, que ignora o processo
alteritario e exotdpico de olhar o préximo.

Reflexao

A partir do texto empreendido, foi possivel concluir que a
anadlise de videoanimacdes favorece a ampliacdo do letramento
multissemidtico, visto que esse género circula cada vez mais no
ambiente virtual no qual o aluno esta inserido. Dessa forma, foi
possivel constatar que, utilizando a videoanimagao em sala de aula,
surgem novas praticas pedagogicas de ensino-aprendizado,
pautadas em ambientes mais interativos, dinamicos e de
entretenimento, mas com criticidade, visto que a andlise de curtas
estd veiculada ao processo de leitura que visa uma relacao de
professor-aluno e aluno-aluno mais préxima.

Por fim, sinalizamos que temos a possibilidade de formar
alunos criticos e reflexivos, que possam se atentar as condi¢des de
produgao de sentido que lhes sao oferecidas, ndo apenas pelo texto
verbal, mas também pelo audiovisual. Com base nas contribuigoes
de Amorim (2003), Amossy (2005), Bakhtin (2003) e Moran (1995;
2004; 2005; 2016), foi possivel observar o quanto as videoanimagoes
ou curtas, em sala de aula, podem ser uteis como materiais
didaticos. Assim, o aluno pode ser visto como centro da aula,
contribuindo e socializando suas impressdes por meio do que foi
exposto nos videos de curta duragao, visto que a tecnologia é uma
grande referencial do mundo de criancas e jovens da
contemporaneidade, bem como uma grande aliada nas salas de
aula. As tecnologias nao sao vilas, mas podem ser mal vistas se nao
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forem bem utilizadas, em aulas planejadas e objetivos bem
definidos.

Ademais, por meio da andlise de videoanimagdes, o aluno sera
capaz de agugar o senso critico e reflexivo sobre o mundo a sua
volta, além de ter um desenvolvimento maior para fazer o uso da
palavra em situagdes de argumentagao. Assim, podemos
compreender que os videos possuem uma sintaxe que passa por
diversos processos para a construcao de sentidos e, contemplando
esse género multimodal, haverd uma consolidagao das praticas
leitoras e a expansao do letramento multissemiotico.
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VIDEOANIMACAO HAPPINESS:
UMA ABORDAGEM COM O TEXTO MULTISSEMIOTICO
EM SALA DE AULA

Gislaine Aparecida Teixeira
Gabriel Vicente Alves Silva
Lorena Lopes Moraes

Introducao

O presente estudo teve como objetivo investigar as
possibilidades de inser¢ao de recursos multissemidticos em sala de
aula e, assim, refletir sobre estratégias que permitam ressignificar
os modos de produgao de sentidos em espago escolar. Diante disso,
pretende-se fazer ponderacgdes voltadas ao desenvolvimento de
habilidades normalmente exigidas nas aulas de lingua portuguesa,
as quais se relacionam com as praticas de oralidade, de leitura, de
producao de texto e de andlise linguistica. Objetivou-se, ainda,
observar como a ressignificagdo do espago escolar e dos processos
de leitura® desloca esse aluno na unidade do acontecimento, a sala

5 Diante da necessidade de recortes e de uma realidade educacional de cunho
produtivista que, por vezes, deixa a leitura e as habilidades de leitura em
segundo plano, elegeu-se, para o presente estudo, atentar-se, essencialmente, as
habilidades de leitura e de interpretagao da videoanimagao, sem que se priorize
um trabalho com videoanimagdo em sala de aula que tenha como produto final
uma produgdo textual. Contudo, acredita-se que essas habilidades estejam
intrinsicamente interligadas, pois, trabalhar e desenvolver, dentro de sala de
aula, reflexdes que possibilitem ler nas entrelinhas, isto é, o implicito, é
problematizar questdes primordiais para a constitui¢ao de um género em sala
de aula, desde a sua produgdo, circulagdo e recepgdo, pois, como assinala
Bakhtin (2011, p. 285): “Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais
livremente os empregamos [...], refletimos de modo mais sutil a situagao
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de aula, possibilitando que essas estratégias se ampliem para o
campo do discurso.

Diante desse contexto, entende-se que o uso da linguagem esta
ligado aos mais diversos campos da atividade humana e, nesse
sentido, pensar o ensino-aprendizagem de lingua portuguesa em
uma era tecnoldgica, em que a maioria dos alunos tem acesso a
celulares, computadores, tablets e passam grande parte do seu
tempo dedicando-se a navegar no meio digital, configura uma
possibilidade de (re)pensar as praticas pedagogicas ligadas a um
ensino ainda muito voltado ao uso de materiais tradicionais e
analogicos, em detrimento dos virtuais. Nesse sentido, o trabalho
com o texto, em sala de aula, acaba por delimitar-se,
frequentemente, a funcdo meramente estrutural, gramatical ou de
interpretacdes textuais superficiais. E, assim, ndo se considera a
possibilidade que um género abarca de interagir com a lingua em
seus mais diversos usos no cotidiano.

Dessa forma, possibilitar aos discentes a oportunidade de
produzir e compreender esses textos em friccao com a realidade da
vida, ou seja, em relagao com a situagao de interagao comunicativa
em que o texto se realiza, implica em refletir que os sentidos vao
muito além da materialidade do texto, mas que estao diretamente
ligados a totalidade do enunciado, ao tema® do enunciado. Nesse
sentido, “Ora, a lingua passa a interagir a vida através dos
enunciados concretos (que a realizam); é igualmente através de
enunciados concretos que a vida entrana lingua” (BAKHTIN, 2011,
p- 265). Assim, esta abordagem enfoca uma formacdo sdcio,
histérica e cultural em que se priorize a construgao de um
conhecimento/posicionamento critico. Ou seja, um ensino que
rompa com os limites ainda presentes no ambito escolar, pois é

singular da comunicacao; em suma, realizamos de modo mais acabado o nosso
livre projeto de discurso”.

¢ Voléchinov (2017, p. 231) pondera que “o tema é o limite superior real, do
significar linguistico [...]” e esse estd diretamente ligado a situa¢do histdrica
concreta.
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dessa forma que o aluno sente-se como ativo participante na
elaboragao do conhecimento e nas praticas sociais.

Tomou-se como base, para a analise/reflexao sobre a utilizagao
do texto multissemiodtico em sala de aula, atentando-se aos diversos
campos semioticos presentes nesses enunciados, a videoanimacao
Happiness’, de Steve Cutts. Entende-se que este texto multimodal
constituiu corpus propicio para as reflexdes que se pretendeu
alcancar, pois ele expoe questoes que possibilitam um dialogo entre
as realidades vivenciadas pelo aluno dentro e fora do contexto
escolar.

Para sustentar a andlise, elegeu-se como referencial tedrico-
epistemologico os estudos realizados pelo Circulo de Bakhtin, para
propor possiveis reflexdes sobre representagdes constitutivas dos
sujeitos que sao congregados na unidade do acontecimento sala de
aula e, consequentemente, investigar como acontecem as relagoes
eu-outro que, em um processo continuo de devir®, constituem,
intersubjetivamente, os sujeitos. Dessa forma, o presente estudo
assenta-se em reflexdes de cunho interacional, em que os sujeitos,
efetivamente, organizam e reorganizam as relagdes e os sentidos
constituidos socialmente.

Diante dessa premissa, pretendeu-se desenvolver reflexdes
advindas das discussdes e vivéncias no ambito do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid) e do Grupo
de Estudos Discursivos sobre o Circulo de Bakhtin (Gedisc/CNPq).
Com base nos estudos desenvolvidos junto a esses grupos,
procurou-se investigar como acontece a constitui¢do do sujeito
diante dos enunciados produzidos na videoanimagao Happiness.
Assim, ndo se teve a pretensao de receitar formulas sobre como o
professor deve agir em sala de aula, mas espera-se que o presente

7 A videoanimagao referida foi retirado do canal oficial do Steve Cutts de livre
acesso no YouTube. A videoanimacdo Happiness (2017), de 4 minutos e 17
segundos, esta disponivel em https://bit.ly/2ynI2P]. Acesso em: 12 dez. 2018.

8 A concepgao de devir é atribuida a ndo existéncia de um sujeito pronto e acabado,

assim como o texto, que também ¢ ressignificado e novos sentidos sao
produzidos.
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trabalho lance mao acerca de problematicas inquietantes, ja que,
diante de uma inter-relacdo constitutiva, fazem-se necessarias
praticas metodologicas que caminhem em direcado a (co)construcgao
dos sujeitos, diante de uma concepgao acerca de dialogo, sob a
otima bakhtiniana da filosofia da linguagem.

2. O trabalho com videoanimagao em sala de aula

Partindo de uma analise multissemiotica, buscou-se refletir
sobre a utilizag¢do da videoanimacao em sala de aula, enfocando as
estratégias de constitui¢do dos sujeitos, a partir da inser¢do da
linguagem multimodal no ensino. Para tanto, analisou-se a
videoanimacao em questdao, a fim de elencar pontos que
possibilitem a fomentacdo de discussoes, seja no ambito escolar,
sejano ambito da arte, da ciéncia e da vida. Dai decorre a busca por
uma motivagdo para que os alunos se sintam sujeitos ativamente
responsaveis, em sala de aula e, consequentemente, na sociedade.

Problematizar a leitura das varias semioses em sala de aula,
como no caso da videoanimagao, é priorizar um rompimento com
uma leitura que se configure de forma simplista/superficial dos
enunciados e que se relaciona diretamente com o dito e com o nao
dito. Afinal, mais que uma relagao entre texto em sua materialidade
e aluno, ha uma relacdo constitutiva entre sujeitos, entre dizeres,
entre sentidos. Sobral (2009, p. 39) pondera que “dialogismo ¢ um
conceito que busca dar conta do elemento constitutivo nao apenas
dos discursos como da propria linguagem e mesmo do ser e do agir
humanos”.

Assim, pensar em um ensino que utilize as Tecnologias
Digitais de Informacao e Comunicagao (TDIC) para o trabalho com
a lingua portuguesa é de suma importancia, pois os professores
podem adotar novas formas de abordar atividades e ampliar a
interagio dentro de sala, como agentes de letramento. E importante
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que o professor crie relagdes de alteridade’, em sala de aula, pois,
de acordo com o referencial bakhtiniano, o eu se constitui por meio
do outro e o outro é, também, um eu constituido nessa relacao. Cria-
se, assim, uma interagao sociodiscursiva entre os sujeitos
participantes do espago escolar. Volochinov (2017, p. 140) salienta
que:

Em cada ato discursivo, a vivéncia subjetiva é eliminada no fato objetivo da
palavra enunciado dita; ja a palavra dita, por sua vez, é subjetivada no ato
de compreensao responsiva. Como ja sabemos, toda palavra é um pequeno
palco em que as énfases sociais multidirecionadas se confrontam e entram
em embate. Uma palavra nos labios de um tinico individuo é um produto da
interacao viva das forcas sociais (VOLOCHINOV, 2017, p. 140).

Diante dessa perspectiva, tem-se que as multissemioses estao
presentes o tempo todo na sociedade, interferindo nos processos de
leitura e, para além da leitura, os recursos visuais e auditivos
auxiliam na compreensdo de textos. Para tanto, pode-se utilizar o
género videoanimagado e, trabalhando com os elementos que a
compoem, discutir a concepgao de linguagem como ferramenta de
interacdo, bem como trabalhar conceitos basicos de Lingua
Portuguesa. E dessa forma que a utilizacio de recursos
multissemiodticos contribui para a formacdo, nao s6 dos alunos,
mas, também, para a formagdo continuada dos professores. Em
didlogo, Dionisio (2008, p. 132) pondera que:

Com o advento de novas tecnologias, com muita facilidade se criam novas
imagens, novos layouts, bem como se divulgam tais cria¢des para uma ampla
audiéncia. Todos os recursos utilizados na construgao dos géneros textuais
exercem uma funcdo retdrica na construcdo de sentidos dos textos. [...]
Representacdo e imagens nao sdo meramente formas de expressdao para
divulgacdo de informagdes, ou representagdes naturais, mas sao, acima de
tudo, textos especialmente construidos que revelam as nossas relagdes com
a sociedade e com o que a sociedade representa (DIONISIO, 2008, p. 132).

° Alteridade refere-se ao conceito bakhtiniano de constitui¢do dos sujeitos,
conceito esse que referencia a constituicao do sujeito se nao por meio do outros
e das relagdes que congregam essa constituigao.
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Em um contexto formativo, é de grande serventia que o
professor se valha das possibilidades que as multiplas semioses
podem oferecer diante de um ensino em dialogo com a vida. Como
Dionisio (2008) explicita, na citagdo elencada, essas formas de
manifestacao refletem as relagdes construidas em uma
determinada sociedade. Sendo assim, a complexidade
composicional do género videoanimagao requer de seus leitores-
autores!’ habilidades que vao além do campo do verbal, mas
caminha para as relagdes com multiplas semioses presentes no
campo do nao verbal e, consequentemente, seus mdultiplos
sentidos.

Luciane de Paula (2017) desenvolve, ao longo de seus estudos,
o conceito de “verbivocovisual”, que corrobora com a tessitura das
consideragcdes aqui pretendidas, quanto a utilizacdo da
videoanimacao em sala de aula. De acordo com essa autora,
compreender a lingua(gem) por meio de um aporte bakhtiniano é
compreender a linguagem em suas materialidades diversas, sejam
elas verbais, visuais, vocais (sonoras e/ou musicais). Dessa forma,
pode-se pensar na videoanimagdo enquanto estilistica'’, que
reorganiza, seleciona, distribui e, principalmente, entona suas
semioses. Assim, mais que uma questao meramente estrutural, faz-
se importante refletir sobre os dizeres que se pretende passar diante
de escolhas: verbais, visuais e vocais em uma videoanimacao.
Neste capitulo, especificamente, na videoanimagao Happiness, que

10 A utilizagdo da nomenclatura leitor-autor compreende esse processo constante
de constituicdo dos sujeitos e dos sentidos. Para além disso, engloba que um
texto nunca se apresentada como finalizado. Apesar do que se compreende
como autoria, nenhum dizer é puro, é sempre carregado de outros dizeres e
suscitara dizeres posteriores que ressignificam os sentidos produzidos em
relacdo a determinados sujeitos localizados em certo espago-tempo.

1O conceito de estilistica, no ambito bakhtiniano, estd diretamente ligado a
marcagdo do tom emotivo-volitivo dos sujeitos. Sendo assim, a selecdo, a
disposi¢ao e a entonacdo de palavras, isto é, da forma da enunciagdo, esta
diretamente relacionada com os projetos de dizer pretendidos diante de
determinado enunciado.
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permite refletir sobre o dizer de outros sobre outros e com outros.
Isto é, possibilitar uma reflexao que rompa com categorizagao
meramente gramatical/estrutural do ensino de lingua portuguesa.

Ao mesmo tempo em que o uso de novas metodologias é
indispensavel, corre-se o risco de o professor nao conseguir atingir
os objetivos propostos para a aula, devido ao fato de os alunos
associarem o trabalho com videoanimacdo a um tempo livre. Por
vezes, essa mentalidade estd muito associada ao produtivismo
mecanicista atribuido a escola. Por isso, cabe ao professor buscar
uma postura positiva por parte de seus alunos, em relagao as suas
atividades, de forma a (co)construir com seus alunos uma reflexao
sobre participagdo ativa na vida e na escola. Romper com a
monotonia que geralmente existe no ensino de leitura,
interpretacao e producao de texto, e dialogar diretamente com as
novas necessidades empreendidas por sujeitos altamente
conectados. Os elementos discursivos e a textualizacdo da
videoanimagao permitem que o aluno se desprenda de uma leitura
individual e compreenda que a leitura s¢ se faz possivel no ambito
do verbal, do explicito.

Diante dessa perspectiva, € necessario permitir que o aluno tenha
contato com vdrias semioses, dando-se énfase a uma leitura que se
atenta a outras manifesta¢oes de linguagens e nao apenas a verbal, por
exemplo, a imagética, a sonora, a corporal. Assim, Rojo e Barbosa
(2015, p. 108) salientam que o “texto multimodal ou multissemidtico é
aquele que recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou a mais
de um sistema de signos ou simbolos (semiose) em sua composi¢ao”.
Nesse aporte tem-se a videoanimacao que, por utilizar uma
linguagem de facil entendimento, torna-se uma grande ferramenta
para problematiza¢oes de temas atuais, em sala de aula, ja que ela,
muitas vezes, esta ligada a realidade do aluno. Desse modo, pode-se
criar uma relagao de interagdao em que aluno e professor dividem
informagoes e apresentam reflexdes para analise.

O foco no geénero videoanimagao traz a possibilidade de se
trabalhar com os multiletramentos, fazendo com que os alunos
ampliem sua capacidade de interpretar e produzir textos
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multissemidticos de modo proficiente. No contexto de sala a ser
observado, é possivel notar uma mudanga significativa da relagao que
o aluno tem com a aula em si. Ao abordar o uso social do género, o
sentido do texto comega a ser construido pelos alunos, que podem se
mostrar timidos de inicio, mas logo sentem-se mais a vontade para
elaborarem abordagens criticas. Essa relagdao de assimetria entre
professor e aluno tende a diminuir diante de uma relagao que da voz
a ambas as partes que constituem essa inter-relacao.

A compreensao de Happiness exige conhecimentos prévios do
leitor, a comecar pela compreensao da palavra “happiness” que,
traduzida da lingua inglesa para a lingua portuguesa corresponde
a “felicidade”. A sequéncia de cenas da videoanimagao foi
elaborada de forma inusitada, causando estranhamento e fazendo
com que as expectativas do leitor sejam quebradas, na medida em
que ele vai tendo contato com os elementos visuais que compdem
a narrativa. As imagens em movimento permitem leituras que nao
seriam possiveis em um livro didatico, por exemplo.

Diante disso, mais que dialogar com palavras, imagens, sons
e movimentos, os sentidos produzidos dialogam com a construcao
da historicidade de cada um desses elementos composicionais.
Portanto, nao ha sentido em si, nem texto/enunciados prontos e
acabados, apesar da sua materialidade em um tempo/espago
constituinte, é na festa de renovagao dos sentidos que o texto se
(co)constitui. De acordo com Bakhtin (2017, p. 41-42),

O sentido é potencialmente infinito, mas s6 pode atualizar-se em contato
com outro sentido (do outro), ainda que seja com uma pergunta do discurso
interior do sujeito da compreensao. Ele sempre deve contatar com outro
sentido para revelar os novos elementos de sua perenidade (como a palavra
revela os seus significados somente no contexto). Um sentido atual nao
pertence a um sentido (isolado), mas tdo somente a dois sentidos que se
encontraram e se contataram. Nao pode haver ‘sentido em si” — ele s¢ existe
para outro sentido, isto €, s6 existe com ele. Nao pode haver um sentido
tnico (um s6). Por isso ndo pode haver o primeiro nem o tltimo sentido, ele
estd sempre situado entre os sentidos, ¢ um elo na cadeia dos sentidos, a
tnica que pode ser real em sua totalidade (BAKHTIN, 2017, p. 41-42).
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Os professores podem apresentar aos alunos a importancia de
se ler as imagens, para a compreensao de significados implicitos e
explicitos presentes no video. E, acima de tudo, para que
compreendam a importancia da quebra do paradigma de uma
verdade Unica e totalizante quando se trata de interpretagao,
leituras, visdes de mundo e construgao de sujeitos e sentidos. Essa
instancia de compreensao explicita ainda mais a constituicao do
didlogo em sala de aula e, portanto, enfatiza o carater de réplica
dessa inter-relagdo em leitores-autores da videoanimagao, ja que
toda compreensao é uma réplica responsiva e responsavel. Como
salienta Volochinov (2017, p. 232),

Compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relacéo a ele,
encontrar para ele um lugar devido no contexto correspondente. Em cada
palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos como que uma
camada de nossas palavras responsivas. [...] Toda compreensao é dialdgica.
A compreensao opde-se ao enunciado, assim como a réplica opde-se a outra
no didlogo. A compreensdo busca uma antipalavra a palavra do falante
(VOLOCHINOV, 2017, p. 232).

Pensando nessa réplica responsavel, deve-se refletir sobre a
constituicdo desse sujeito-aluno, diante desse contato com a
videoanimagio em sala de aula. E possivel que, em um primeiro
contato com a videoanimagdao no ambiente escolar, os alunos se
familiarizem rapidamente com o novo género apresentado. No
inicio, eles podem tomar a atividade como um desafio, por
sentirem que estdo sob a avaliagao dos colegas ou do professor,
mas logo se acostumardo com a proposta, ja que a videoanimagao
circula em midias que lhes sdo comuns. Nesse sentido, fica mais
facil que o aluno identifique elementos visuais que compdem e
atribuem sentido a videoanimagao.

Dessa forma, a presente proposta € destinada as praticas de sala
de aula, tentando garantir a experiéncia de um aprendizado que tome
como ponto de partida a realidade e, assim, conecte, realmente, os
géneros trabalhados com a pratica social. As TDIC estao cada vez mais
presentes no cotidiano das pessoas e elas contribuem para a difusao de
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midias multissemioticas. Nesse contexto, o trabalho com a
videoanimagdo ganha destaque, pois contribui para o
desenvolvimento do aprendizado e para a aproximagao das praticas de
sala de aula com a realidade do aluno. Mais que isso, permite ver o
leitor como construtor dos sentidos do texto, ou seja, um leitor-autor.

Nas praticas linguisticas, o aluno precisa ter acesso a uma ampla
bagagem de conhecimento e ser estimulado a produzir diferentes
formas de se expressar. Ele também deve ter o conhecimento de que
estilos e registros de linguagem variam de acordo com os contextos e
os interlocutores. Dessa forma, a proxima se¢ao tem como objetivo
apontar possibilidades de reflexdo que a videoanimagao Happiness
(2017) abarca diante das escolhas, verbais, visuais e vocais enunciadas
em sua composicao. Pretende-se, assim, levantar algumas possiveis
abordagens de leitura da videoanimacao em sala de aula e os
paralelos que ela estabelece com a nossa sociedade. Contudo, cabe
ressaltar que nao se tem como objetivo setorizar as interpretagoes e os
possiveis sentidos empreendidos.

3. A videoanimacao Happiness

A videoanimacgao Happiness problematiza a superpopulagao
do planeta, a globalizagdo e o consumismo exacerbado. O video
vale-se da trajetoria de um rato (representacdo metaférica de um
homem) que, no inicio, apresenta-se de forma individual. Mas logo
esse cenario se transforma, dando destaque a superlotagao de ratos
e a grande quantidade de informagdes visuais, sonoras que
permeiam os espagos percorridos. Os movimentos mecanizados
também sdao um fator de imediata percepgao na construcdao da
videoanimacdo. Todos esses fatores vao além de uma impressao de
carater linguistico do texto, elas sdo construidas na inter-relagao
com os demais signos. De acordo com Santos e Souza (2008, p. 2),
“o0s mecanismos de textualiza¢ao vao além do sistema linguistico:
outros sistemas concorrem para isso, tais como o sistema numérico,
o sistema fotografico, o sistema de simbolos, o sistema de cores etc.,
0s quais constituem um sistema visual”.
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E com base nesses mecanismos e em escolhas empreendidas
na constru¢do da videoanimacdo que se faz possivel tragar um
paralelo com a sociedade brasileira, possibilitando discutir como o
consumismo e a globalizagdo podem afetar o cotidiano de uma
populagao. Mas, antes disso, é importante destacar a autoria da
obra, para efeitos de contextualizagdo. A videoanimagao foi
produzida pelo ilustrador Steve Cutts, que ja trabalhou para
empresas internacionais como Toyota, Coca-Cola, Sony, entre
outras. Pode-se imaginar que essas experiéncias contribuiram para
a construgao/representacdo dos sujeitos em suas obras, a
indigna¢ao com o mundo consumista, a preocupagao lucrativa de
megacorporagdes e como elas lidam com o publico por meio da
seducao/persuasao com estratégias de marketing. Seu lado acido-
humoristico é explicito em outros de seus trabalhos, por exemplo,
nas videoanimacgoes Man e Where they are Now?.

Ao longo da videoanimagdo, pode-se perceber que o enredo
tracado na produgao cinematografica parece girar em torno de uma
rotina exaustiva de trabalho; a pressa que os ratos apresentam para
chegar ao seu destino se mistura ao caos de uma cidade grande, em
que todos querem chegar a algum lugar e poucas sao as
demonstracdes de empatia pelo outro. A humanizacao dos ratos
também é perceptivel quando se observa, nao so as roupas, mas 0s
trejeitos, assim com, a forma de locomogao dos animais. Essas
questdes ficam mais explicitas na exposi¢do das Figuras 1 e 2.

Figura 1: a multidao de ratos Figura 2: a espera de Nowhere

S|

Fonte: Videoanimagao Happiness (CUTTS, 2017)
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A Figura 1 refere-se a um frame da primeira cena apresentada
na videoanimagao, que mostra um pequeno rato em uma corrida,
juntando-se a uma extensa multidao de ratos. Ainda nessa imagem,
pode-se observar que é estabelecida uma metafora entre seres
humanos e ratos, uma vez que os ratos sao humanizados com a
utilizagao de roupas, os mesmos habitos e, em geral, as mesmas
atitudes. E interessante observar como esse paralelo de comparagao
¢ travado por meio da utilizacdo de um animal que € considerado
socialmente sujo, inferior e transmissor de doenca. A metafora
permite refletir, ainda, sobre o fato de que os seres humanos, assim
como os ratos, estdo sempre seduzidos por migalhas, por prazeres
momentaneos, por pequenas pilulas de uma suposta felicidade.

Essa busca pela felicidade é demonstrada, também, na Figura
2, que mostra os cartazes/antuincios publicitdrios que remetem ao
consumo de “felicidade”. Ao longo da videoanimacao, essa
sensacao “happiness” estd sempre atribuida a algo momentaneo, a
algo material. Continuando na Figura 2, é possivel notar que, em
uma das placas, é anunciado “Nowhere 3 min”, em tradugao livre:
“Lugar nenhum, em 3 minutos”, o que poderia representar o ciclo
vicioso didrio comum que vai de lugar nenhum a lugar nenhum.
Pode-se perceber nessa construgao uma critica ao estilo de vida
mecanizado que se resume as compras € a espera por
circunstancias vidveis, ou trens que virdo de/irdo a lugar nenhum.

No decorrer da videoanimagao, o carater de compra da felicidade
acaba por evidenciar-se, como se observa nas Figuras 3 e 4.

HAPPINESS

SHOWING TONIGHT ONLY
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As figuras expdem um paralelo entre o caos de toda a
movimentacao de ratos, com o excesso de informagdes/anuncios,
estabelecendo uma ideia de compra da felicidade. A expressao
“Buy Now” (“Compre agora”, em portugués), estd sempre em
pontos estratégicos, juntamente com logos que sao conhecidos na
atual sociedade, como € explicitado na Figura 4. Simbolos que
remetem ao logotipo de marcas como Coca-Cola, McDonald’s,
Starbucks etc. estao presentes nas paredes do labirinto apresentado
na Figura 4 e os nomes das marcas sao substituidos pela palavra
“happiness”, o que pode representar a ideia de felicidade a venda;
ou mesmo que comprar/adquirir bens materiais ¢ o que traz a
felicidade. Permitir que os alunos identifiquem essas estratégias
utilizadas por Cutts (2017) possibilita que eles travem um paralelo
critico com a sua realidade.

Outro fator interessante a ser observado em sala de aula € a
construgao do plano de filmagem expresso ainda na Figura 4 e a
representacao do labirinto. A representa¢dao da rua como labirinto
€ a construgdo de uma metéafora para a prdpria prisdo em que o
consumismo realoca os sujeitos. Essa estratégia se expressa pelo
enquadramento da cena, que também é um fator que contribui para
a formagao dos sentidos pretendidos. Isso acontece porque “a
percepcao de diferentes planos orienta a interpretacdo, uma vez
aponta dire¢des para a compreensao do enredo, da produgao
filmica, além de mobilizar para a criagdo de novos sentidos, em que
significados ndo sao transparentes” (TELABRASIL, 2018, s.p.).

Pensando no contexto de sala de aula, é interessante que o
professor, juntamente com seus alunos, reflita sobre essa criagao de
metaforas e como a escolha de cores, formatos de letras,
representagdes dos personagens e enquadramentos direcionam os
sentidos construidos na videoanimacgao. Assim, as estratégias ali
empregadas estdao em didlogo com o projeto de dizer que se
pretende passar ao leitor. Nesse sentido, de acordo com Eva Heller
(2013, p. 21), atentar-se, por exemplo, ao uso de cores na
videoanimagdo é de suma importancia para a constru¢ao dos
sentidos:
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Dessa forma, cada cor pode produzir muitos efeitos, frequentemente
contraditorios. Cada cor atua de modo diferente, dependendo da
ocasido. O mesmo vermelho pode ter efeito erdtico ou brutal, nobre
ou vulgar. O mesmo verde pode atuar de modo salutar ou venenoso,
ou ainda calmante. O amarelo pode ter um efeito caloroso ou
irritante. Em que consiste o efeito especial? Nenhuma cor esta ali
sozinha, estd sempre cercada de outras cores. A cada efeito intervém
varias cores — um acorde cromatico (HELLER, 2013, p. 21).

Dessa forma, a cor, em didlogo com as outras semioses, pode
refletir e contribuir, significativamente, para a construcao dos
sentidos. Possibilitar que o aluno perceba essa construgao, na
videoanimagao, é contribuir para desenvolver um leitor habilidoso,
que se atente as estrelinhas do género. Essa estratégia € perceptivel
quando, no climax do enredo da videoanimagao, o personagem
(sem nome) busca a sua “felicidade” usando de pilulas/drogas.
Nesse momento, é feita uma intertextualidade, para Bakhtin, um
heterodiscurso’?, que também se vale da critica aos conhecidos
desenhos da Disney, ja que, em Happiness, a representagao do
personagem muda completamente e remete aos desenhos
animados infantis, no caso, ao ratinho mais famoso do contexto
Disney, Mickey Mouse. E interessante notar como as cores tornam-
se mais vivas e, principalmente, como a poluigao visual e sonora da
lugar a uma representagdo de tranquilidade e limpeza de uma
pacata vida no campo. Esse fator é perceptivel nas Figuras 5 e 6:

12O heterodiscurso, do russo raznorétchie, tem como caracteristica, assim como
outros conceitos do Circulo, o complexo de relagdes dialdgicas entre a voz de
um (eu) e de um outro (hetero), ou seja, essa relagao com dizeres outros, sobre
outros, de outros, para outros, uma heterogeneidade de discursos.
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Figura 5: a representagao da felicidade idade

Figura 6: o paraiso da felic
- \)
— .

.

Fonte: Videoanimagao Happiness (CUTTS, 2017)

Quando o personagem usa drogas, o trago e as cores do
desenho mudam completamente, lembrando o trago de animagdes
da Disney dos anos 1930, favorecendo o uso da verossimilhanca,
que permite uma reflexdo voltada para o fato de que existe, ja para
as criangas, a sugestdo pela busca de um mundo de fantasia, para
se percorrer o caminho inalcangavel da felicidade. E interessante
destacar com os alunos o carater momentaneo da felicidade
expresso pela videoanimacao, visto que todas as vezes que os
personagens alcangam a tao sonhada felicidade, ela sempre esta
atribuida a algo passageiro e material. As quebras de expectativa
marcam a constru¢ao da videoanimagao, pois, quando se acredita
alcangar a felicidade plena, esta € retirada de forma répida e ainda
mais brutal. Pode-se perceber esse jogo de quebra de expectativas
por meio das Figuras 7 e 8.

Figura 7: a momentaneidade da felicidade Figura 8: a queda do sonho

Fonte: Videoanimagao Happiness (CUTTS, 2017)

A mudanca do cendrio, das cores, da expressdao facil e,
inclusive, da trilha sonora, que passa a se caracterizar pela presenca
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de relampagos e de uma tempestade forte, constroem o sentido de
perda, de retorno ao pesadelo da vida e ao constante caos que
marcam a realidade de uma sociedade extremamente consumista e
individualista. Assim, por meio desse didlogo entre semioses, a
videoanimagdo produz efeitos de sentido, sem valer-se,
especificamente, de recursos verbais. E fundamental permitir que
o aluno reflita sobre isso, colocando-o em didlogo com essas
leituras de recursos visuais, sonoros e expressivos.

Portanto, questionar os alunos acerca de quais sao as
compreensoes deles sobre determinadas cenas da videoanimacao e
como eles conseguiram chegar a essa compreensao pode ser uma
estratégia metodologica importante para apreensdo da leitura que
ultrapassa o campo do verbal. Nesse sentido, perguntas como:
Quem diz? Para quem diz? Como diz? Em que espago-tempo
circula?, e o destaque de que esses fatores nao sao meramente
externos a obra, sao de suma importancia para a constituigao
efetiva do género videoanimagao em sala de aula. De acordo com
Adriana Silva (2013, p. 48) em uma perspectiva bakhtiniana “[...]
esses elementos nao sao apenas fatores externos importantes para
se entender um enunciado: eles fazem parte do enunciado como
aspectos constitutivos do todo que cria os sentidos”.

Em didlogo com os recursos visuais tem-se, também, a
importancia dos efeitos sonoros. Atentar-se as mudangas do tom,
do ritmo musical, contribui, assim como as demais semioses
elencadas, para o aperfeicoamento das habilidades necessarias
desse novo leitor-autor. A videoanimagao comporta, inicialmente,
uma trilha sonora marcada por um ritmo suave, que logo ganha
uma aceleragdo e torna-se mais intenso, com o objetivo de
transmitir a sensacdo da necessidade de movimentos rapidos e da
escassez do tempo.

O final da videoanimacao reserva a tao temida ratoeira. Apds
percorrer um trajeto atras de uma nota de dinheiro, o rato é preso
na ratoeira, a qual se transforma em uma mesa de trabalho, como é
expresso pela Figura 9. Assim, a busca incessante pelo dinheiro
acaba por se tornar uma verdadeira armadilha. E interessante notar
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que, quanto mais o plano de filmagem expande, mais e mais
sujeitos-ratos trabalham de forma individual e mecanica, como é
possivel observar na Figura 10. Ainda nesta figura, pode-se
perceber como esse sujeito-rato € representado da mesma forma,
com 0s mesmos trajes, a mesma posi¢ao, a mesma feicao e o mesmo
movimento, remetendo-se a alienacdo da busca pela felicidade
material, pelo dinheiro. Essas sao algumas das importantes
reflexdes que podem serem travadas no ambito escolar, uma vez
que, dentro de sala, os sujeitos também estdo expostos a essa
relagdo, dentro e fora dos muros da escola.

Figura 9: a prisdo do trabalho Figura 10: o coletivo mecanizado
s - bl = : S

- <

Dessa forma, diante das andlises empreendidas, constatou-se
a importancia da insercao da videoanimagao em sala de aula, que
justifica-se para além da insercao de novas tecnologias em sala de
aula, mas, essencialmente, se faz necessdria a medida que
possibilita a constituigao, dentro de sala de aula, de leitores-autores
mais conscientes e criticos das realidades a sua volta. Diante das
analises, constatou-se, ainda, a importancia de se trabalhar com as
multiplas semioses que sdo constituintes de um género, aqui,
especificamente, do género videoanimagao. Os diferentes recursos
semioticos instauram, dentro da videoanimacao, inter-relacdes
constitutivas e, por isso, analisa-los sempre em relacdo com a
realidade é de extrema importancia, diante das possiveis
potencialidade de sentidos.

Assim, perceber as estratégias utilizadas na constitui¢ao da
videoanimacgdo, desde a utilizacdo de cores vivas ou opacas, a
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composicao sonora, que tende a acelerar ou a desacelerar diante
dos efeitos de sentido pretendidos, a alternancia de expressoes
faciais e gestuais, a disposi¢dao dos enquadramentos no jogo de
revelar e esconder sao formas de interpretagao de um enunciado.
InterpretagOes essas que nao ficarao restritas ao contexto da sala da
sala de aula, ja que esse leitor-autor que reflete sobre as semioses
de diferentes naturezas, é, também, um leitor-autor do mundo.

Reflexao

Cabe, na presente segao, fazer uma rapida reflexao sobre como
a inser¢ao dessas novas habilidades, em sala de aula, corroboram,
nao so para a formagao de alunos/leitores criticos, mas, também,
para uma formagcao inicial e continuada do professor. Colocar-se
diante de novas praticas pedagogicas continuara sendo um desafio
a ser superado ja que, por vezes, as escolas nao comportam
estruturas como sala de video, acesso a internet, entre outros
fatores que podem ser um empecilho para o trabalho com
videoanimacgao em sala de aula. Contudo, buscar superar barreiras
e abrir-se para novas praticas sociais € atentar-se a um ensino que
priorize a constitui¢ao do sujeito-aluno e, consequentemente, dos
sujeitos em relagao. Assim, a inser¢ao desses recursos, em sala de
aula, permite o ressignificar dos sujeitos e dos lugares que
socialmente se constituem na inter-relagdo. Diante disso, Faraco
(2009), com base em seus estudos bakhtinianos, salienta que

Como a realidade linguistico-social é heterogénea, nenhum sujeito absorve
uma sé voz social, mas sempre muitas vozes. Essas vozes, em sala de aula,
podem ser trabalhadas a partir de uma aula para entender os alunos e como
os professores podem ajudar na autoestima dos mesmos. Assim, ele nao é
entendido como um ente verbalmente uno, mas como um agitado balaio de
vozes sociais e seus inimeros encontros e entrechoques. O mundo interior é
uma arena povoada de vozes sociais em suas multiplas relagdes de
consonancia e dissondncia; e em permanente movimento, ja que a interagao
socioideoldgica é um continuo devir (FARACO, 2009, p. 84).
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Assim, o sujeito, ou seja, 0 ser no mundo posicionado, sé se
constitui com e por meio do outro, em uma rela¢gdo dinamica e
dialdgica. Sendo assim, considera-se que estudar a linguagem em
seus aspectos semioticos é considerar as escolhas e as combinagoes
signicas e suas formas de organizagdo para direcionar sentidos e
para evocar interpretagdes. Em consonancia, ressalta-se, mais uma
vez, o carater concreto do enunciado, visto que esse é a “real
unidade da comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 274).
Dessa forma, nao existe nada mais dialdgico que pensar na insergao
de um género que trabalha com vérias semioses em sala de aula,
uma vez que a nossa realidade ¢ multissemiotica. Assim, a unidade
do acontecimento congrega varias semioses.

Voléchinov (2013) salienta, ainda, que o enunciado comporta
uma parte verbal e uma nao-verbal e que as antipalavras
produzidas e compreendidas nao estao desvinculadas da situagao
sdcio histdrica, do auditorio social, da avaliagao etc. Assim, refletir
sobre o consumismo, o produtivismo e a vulnerabilidade do sujeito
diante de um ciclo vicioso entre trabalho — dinheiro — consumo, é
totalmente respaldado diante das estratégias de textualizacao
utilizadas na construcao da videoanimagao. Por exemplo, a
concepgao de Happiness esta diretamente ligada ao ter, e ndo ao ser,
dentro da videoanimacao. Dessa forma, a leitura critica dessas
multissemioses faz parte do processo necessario ao ambito escolar,
na medida em que possibilita reflexdes sobre os usos da linguagem
multissemiodtica em diferentes tipos de textos.

Por fim, é imprescindivel considerar que o género
videoanimacao pode ser utilizado em sala de aula enquanto género
do discurso, diante de um ensino que se valha de uma concepgao
sociointeracionista da educag¢ao, um projeto didatico-pedagogico
de constituigao/ressignificacdo de sujeitos e sentidos. Isso é feito
focalizando-se, essencialmente, em uma perspectiva dialdgica e
pratica da linguagem, em que a formacao critica dos sujeitos,
perante as relagbes que estdao efetivamente expostos no seu
cotidiano se dé sempre em um processo de devir constitutivos dos
sentidos. Com isto, a videoanimagao pode se tornar essencial em
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sala de aula, pois ela resgata vivéncias dos alunos e potencializa,
por meio da exploracao de multiplas semioses, um trabalho mais
dinamico, com conteudos que, normalmente, sdo trabalhados de
forma mais tradicionalista e pragmatica.
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VIDEOANIMACAO A LHAMA E A CERCA ELETRICA: A
RELEVANCIA DO AUDIOVISUAL COMO ESTRATEGIA DE
ENSINO NA SALA DE AULA

Elivan Aparecida Ribeiro
Melissa de Carvalho Pinto
Theodoro Gomes Azevedo

Introducao

Em uma sociedade na qual a tecnologia se faz presente no
cotidiano de diversas faixas etdrias, o contexto escolar presencia
desafios para inserir, nas salas de aula, formas eficientes de ensinar
determinados contetidos para essa nova geragao que convive com
tantas informagdes, em um contexto em que predominam o
imediatismo e a fugacidade.

Diante disso, vdarios sdao os desafios encontrados por
profissionais da drea de educagdo, principalmente, pelos
professores, no que diz respeito a conseguir manter o aluno
interessado pela aula e, assim, alcangar o objetivo desejado, que é o
aprendizado. Dessa forma, o presente capitulo pretende refletir
sobre o trabalho com a leitura de textos multissemidticos em sala
de aula, de modo mais especifico, sobre o género videonanimacao.

Ao caracterizar nossa proposta, julgamos necessario explorar
conceitos basilares, que nos permitem compreender o universo em que
se circunscrevem esses tipos de textos. De acordo com Ferreira, Neder
e Vieira (2015, p. 5), é importante explorar a multiplicidade desses
recursos, trazendo novas percepcdes sobre géneros multissemioticos.
Para os autores, “se juntarmos unidades de informagao de natureza
diversa (texto verbal, som, imagem), formaremos uma realidade
comunicativa que ultrapassa as possibilidades interpretativas dos
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géneros escritos [...]”. Diante do exposto, para os autores citados, é
importante considerar que a exploracao de multiplos recursos
semioticos permite a compreensao das partes que compdem o todo,
bem como a construgao de possibilidades de interpretagao dos projetos
de dizer constitutivos dos textos.

Dessa forma, ao se trabalhar com videoanimagao, que é um
género que retne multiplas semioses, como audio, imagens,
movimentos, entre outros, os alunos tendem a ser mais instigados
e ampliam seus modos de interpretar um texto. A videoanimacao
constitui-se de uma multiplicidade de linguagens, que unem textos
verbal e ndo verbal, motivando a construc¢ao de sentidos de modo
mais ativo e mais reflexivo.

Nesse sentido, cabe ao professor fazer uso dessa instigante
possibilidade, no trabalho em sala de aula, que ¢ utilizar as
tecnologias digitais, e nao as colocar a margem, pois elas tém muito
a contribuir com praticas mais desafiadoras, bem como sao
instigantes aos alunos. Assim, elas podem ressignificar todo o
trabalho didatico nas escolas tanto para os professores quanto para
os alunos. Nesse sentido, Litwin (apud UFSC, 1998) assinala que:

[...] o desenvolvimento da tecnologia atinge de tal modo as formas de vida
da sociedade, que a escola ndao pode ficar a margem. Nao se trata
simplesmente da criacdo de tecnologia para educacao, da recepgao critica ou
da incorporagao das informagdes e dos meios na escola. Trata-se de entender
que se criaram novas formas de comunica¢do, novos estilos de trabalho,
novas maneiras de ter acesso e de produzir conhecimento. Compreendé-los
em toda a sua dimensdo nos permitira criar boas praticas de ensino para a
escola de hoje (LITWIN apud UFSC,1998, p. 52).

Diante do postulado, ¢ fundamental que reflitamos sobre como a
tecnologia contribui para a educagao e como ela vem se ressignificando,
conjuntamente com o trabalho didético; e como os alunos, na condicao
efetiva de sujeitos-leitores se transformam em protagonistas do préprio
percurso de leitura e do proprio processo de aprendizagem. Ser
protagonista nao significa ser o centro do processo de ensino e de
aprendizagem, mas colocar-se como sujeito das interagoes.
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Em funcado do contexto de multiplas informagdes advindas de
diferentes suportes que integram as relagdes na sociedade da
informagao, sobreleva-se a necessidade de uma formacdao que
possibilite o tratamento ético dos discursos que circulam nos
contextos sociais dos alunos, uma vez que a criticidade depende,
intrinsecamente, das habilidades de interpretar e de avaliar as
informacdes e contetidos que circulam. Os alunos constroem
conhecimento a partir de sua realidade, que ¢é altamente
tecnolodgica, e isso pode contribuir para a elaboracao de praticas,
além de trazer ganhos significativos para o ensino-aprendizagem
de nossos estudantes.

Nessa diregao, o professor deve estar preparado, ser instigado e
se sentir confortavel para utilizar tecnologias que possam enriquecer
seu trabalho em busca de novas maneiras de construir conhecimento.
Assim, o trabalho com a videoanimacao em sala de aula pode
representar uma estratégia didatica bastante proficua, seja por
abordar tematicas sociais, que podem favorecer a criticidade, seja por
explorar diferentes semioses, que podem formar um aluno mais
atento aos diferentes recursos indiciadores de sentido.

A importancia da videoanimacao na escola

A desmotivagao para a aprendizagem tem sido sinalizada com
um dos grandes entraves enfrentados por parte dos professores na
contemporaneidade. Nesse cendrio, faz-se pertinente refletir sobre
como essa motivagao pode ser conseguida por meio da insercao de
fatores que sejam atrativos e instigantes para o ensino-
aprendizagem dos alunos.

Partindo dessa premissa, a utilizagao de videoanimagdes vem
agregar aos recursos didaticos, como ferramenta metodoldgica
eficiente que o docente pode utilizar em sala. Nesse sentido, fazer
uso das tecnologias para consolidar o ensino-aprendizagem dos
alunos, partindo de recursos como animagdes e videos, tende a
promover uma aprendizagem mais dindamica, motivadora e
colaborativa, o que facilita o processo de aprendizagem.
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O professor que nao inclui em suas praticas tais recursos pode
dificultar o didlogo com a sociedade vigente, distanciando-se de
seus problemas e de suas demandas. Adotar novas estratégias de
ensino exige do professor uma formacgao reflexiva, nao somente
pela tendéncia de (re)produzirmos praticas vivenciadas ao longo
da trajetdria escolar, com também pela dificuldade de compreender
os processos de producao, circulacao e de recepgao dos textos que
integram a sociedade contemporanea. Formar professor para a
contemporaneidade demanda um investimento tedrico e
metodoldgico mais abrangente e mais interdisciplinar. Ao
discutirmos a formagao de professores para o trabalho com textos
multissemioticos, parece-nos relevante compreender as
contribuigoes desse tipo de producao para o encaminhamento das
praticas pedagogicas e para a promogao de aprendizagens.

Dessa forma, no que diz respeito ao uso de videos na sala de
aula, Moran (1995) assevera que “o video ajuda a um bom
professor, atrai os alunos, [...] aproxima a sala de aula do cotidiano,
das linguagens de aprendizagem e comunicagao da sociedade
urbana, mas também introduz novas questdes no processo
educacional”. (MORAN, 1995. p. 1).

Nessa diregao, vale advertir que fazer uso desses recursos na
rotina escolar pode parecer simples, mas, na verdade, demanda
uma metodologia prdpria, para que a abordagem seja eficaz e
alcance a proposta desejada no processo de ensino-aprendizagem.

Além disso, partir dessa perspectiva torna-se um grande
desafio para o professor, uma vez que, ainda de acordo com Moran
(1995, p. 1), 0 “video, na cabega dos alunos, significa descanso e nao
‘aula’, o que modifica a postura, as expectativas em relagdo ao seu
uso.” Por isso, é de extrema urgéncia que os docentes que queiram
trabalhar com as midias busquem qualificar suas propostas de
ensino, para nao desperdicarem a infinidade de vantagens que
podem ser aproveitadas para tornar a aprendizagem mais
significativa, instigante e dinamica.

Como justificativa para incluir as midias na sala de aula, Weiss
(2011, p. 1) ressalta que “a escola precisa investir em estratégias e
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recursos de ensino, precisa ampliar sua comunicacao, a partir de
novas linguagens, para que haja maior sintonia entre professor-
aluno”. Portanto, apenas a vontade de levar as multimidias para
sala de aula nao é suficiente, pois alguns professores fazem uso
inadequado do video, o que acarreta prejuizos para a elaboragao
do conteudo.

Retomando a perspectiva de Moran (1995), este autor lista
alguns usos inadequados para o video, em sala de aula, o que
comumente acontece nas praticas pedagdgicas:

Video-tapa-buraco: colocar video quando ha um problema
inesperado, como auséncia do professor. Usar este expediente
eventualmente pode ser util, mas se for feito com frequéncia,
desvaloriza o uso do video e o associa - na cabeca do aluno - a nao
ter aula.

Video-enrolagao: exibir um video sem muita ligagdo com a matéria.
O aluno percebe que o video é usado como forma de camulflar a aula.
Pode concordar na hora, mas discorda do seu mau uso.
Video-deslumbramento: O professor que acaba de descobrir o uso do
video costuma empolgar-se e passa video em todas as aulas,
esquecendo outras dinamicas mais pertinentes. O uso exagerado do
video diminui a sua eficacia e empobrece as aulas.

Video-perfei¢do: Existem professores que questionam todos os
videos possiveis porque possuem defeitos de informacgao ou
estéticos. Os videos que apresentam conceitos problematicos podem
ser usados para descobri-los junto com os alunos, e questiona-los.
S6 video: nao é satisfatorio didaticamente exibir o video sem discuti-
lo, sem integra-lo com o assunto de aula, sem voltar e mostrar alguns
momentos mais importantes (MORAN, 1995 p. 3).

Vale ressaltar que, baseando-se nisso, vemos que, apesar de
ser um bom recurso, se utilizado de maneira inapropriada, sem
planejamento e criticidade, o resultado nao sera satisfatorio, nao se
atingira o objetivo de ensino-aprendizagem.

O autor acima mencionado também propode atividades que
utilizem o video de forma apropriada, como exemplo: a) o uso
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dessa ferramenta para sensibilizacdo, que permite o despertar da
curiosidade nos alunos para aprofundar o assunto abordado; b)
ilustragdo, como o proprio nome ja diz, que busca ilustrar
determinado contetdo, promovendo um esclarecimento visual
sobre um determinado tema que foi discutido em aulas anteriores;
¢) simulagdo, que traz uma experiéncia que dificilmente o aluno
teria por meios convencionais, como acompanhar o crescimento
detalhado de uma planta de modo acelerado; d) conteudo de
ensino, que aborda um contetido especifico de diferentes formas; e)
produgao, “como documentagao, registro de eventos, de aulas, de
estudos do meio, de experiéncias, de entrevistas, depoimentos”
(MORAN, 1995, p. 4), avaliagdo, permitindo avaliar a aula, o
professor ou os alunos.

Assim, os videos, bem como as animacodes, em sala de aula, sdo
enriquecedores para o processo de ensino e aprendizagem e devem
ser incorporados nos contextos educacionais. Ainda nessa direcao,
as animagoes, abordadas como objetos de ensino-aprendizagem na
sala de aula, configuram-se como recursos com finalidade didatica
e pedagdgica eficientes, para representar contextos da realidade de
vida dos alunos e, relacionadas ao contetido trabalhado pelo
professor, agregam possibilidades para um ensino-aprendizagem
mais motivador e atrativo ao alunado.

Analise da videoanimagao

A animacao escolhida para andlise foi A Lhama e a cerca elétrica,
um curta-metragem em 3D, de 2014, com duragao de 2 minutos e
27 segundos, produzida pelo grupo espanhol Caminades,
composto por Pablo Vazquez, Beorn Leonard e Francesco Siddi. Ja
a trilha sonora da videoanimacao foi feita por Jan Morgenstern.

Além da animagao escolhida, verificamos que existem outros
curtas tendo essa lhama como personagem e com estruturas
semelhantes de criagdo: uma simpatica lhama que estd em busca de
alimento e sempre diante de um desafio. Todos os videos,
incluindo o que escolhemos para andlise, podem ser facilmente
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encontrados no YouTube. Neste capitulo, trataremos da analise
dessa videoanimacao, a partir de recortes selecionados para o
estudo que propomos.

Para a analise proposta, separamos algumas cenas, a fim de
analisar alguns elementos que consideramos mais significativos.
Vale ressaltar que seria impossivel esgotar todas as possibilidades
de interpretacdes da videoanimagao em um tnico capitulo, sendo
assim, focaremos em alguns pontos que julgamos relevantes.

Logo nos primeiros momentos da videoanimacdo, a
personagem aparece na busca de um alimento. Observamos que o
cendrio € tipico de regides onde esse animal habita. A coloragao da
cena tem predominancia de tons avermelhados; percebemos que o
alimento escolhido pela personagem estd em destaque, com um
contraste maior. Apos se alimentar dessa vegetacao, ela percebe um
segundo alimento de coloragao esverdeada, dando a entender que
o alimento é mais fresco que o anterior. Dessa forma, ela vai em
direcdo ao alimento, ignorando o obstdculo que estava na sua
frente, uma cerca por sobre a qual a lhama salta sem dificuldade.
Para a andlise em questao, selecionamos cinco frames’, sendo eles:

Figura 1: A Lhama e a cerca elétrica

£y
Fonte: A Lhama e a cerca elétrica (2014).

A andlise do primeiro frame (Figura 1) centra-se na expressao
da personagem, que ressalta uma caracteristica marcante em

13 Entendido aqui como imagem fixa de produto audiovisual.
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animagoes: a retratacdo de sentimentos por meio de expressoes
exageradas, em busca de criar uma relagao afetiva entre a obra e o
telespectador. Na cena, a lhama, ao perceber a presenca de um
outro alimento aparentemente mais saboroso que os anteriores, um
arbusto frutifero do outro lado da cerca (dessa vez elétrica),
transparece uma fei¢do de surpresa e desejo.

Na estruturacao da animacgao, sao utilizados recursos com a
apresentagao de imagens que induzem o interlocutor a focar
naquilo a que os produtores querem dar destaque. Essa estratégia
recebe 0 nome de metafungao, que contribui para a atribui¢ao de
significados contextuais ao video, como salienta Pinheiro (2015).
No caso da andlise desse frame especifico, podemos perceber um
enquadramento no rosto da personagem que, segundo o autor, é
um “tipo de enquadre [...] close-up extremo, em que se destaca uma
parte do rosto (olhos ou labios)” (PINHEIRO, 2015, p. 215),
buscando atribuir sentido a partir de um ponto especifico.

Figura 2: A Lhama e a cerca elétrica

Fonte: A Lhama e a cerca elétrica (2014).

Dando sequéncia a andlise, no segundo frame (Figura 2),
novamente a estratégia utilizada se deu pelo enquadramento,
dando um grande foco ao alimento desejado pela personagem. E
importante salientar que a trilha sonora que compde essa animagao
exerce papel fundamental na contextualizagao da histdria.

Além disso, a musica acompanha a expectativa que envolve a
videoanimacao. Nesse sentido, Portugal (2013, s.p.) ressalta que “o
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tratamento e a edicao do dudio em conjunto com elementos visuais
e verbais torna as formas de expressdes por meio deste recurso,
mais ricas e garantem a imersio do interlocutor intensiva”. E
preciso lembrar que, baseando-se nisso, concordamos com a
atribui¢ao de sentido que a musica oferece para a narrativa, logo,
ela faz-se pertinente e orienta a atribuigdo e a construgao de
sentidos da videoanimacgao.

Para Del Ben e Hetschke (apud HUMMES, 2004, p. 22), a trilha
sonora “pode contribuir para a formacao global do aluno,
desenvolvendo a capacidade de se expressar através de uma
linguagem nao-verbal e os sentimentos e emogoes, a sensibilidade,
o intelecto, o corpo e a personalidade”. Logo, compreender a
musica como um texto que se consolida na sociedade traz
implicacdes para se considerar o potencial e a relevancia desse
género dotado de aspecto singular e facetas variadas de
expressividade.

Figura 3: A Lhama e a cerca elétrica

.
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Fonte: A Lhama e a cerca elétrica (2014).

Posteriormente, na andlise do terceiro frame (Figura 3), apds
perceber a presenca do arbusto, a lhama nao observa que aquilo
que a separa do alimento é uma cerca elétrica. Voltando ao conceito
de Pinheiro (2015), a forma como a cerca é apresentada para o
espectador atribui um sentido de grandeza, como mostrado no
frame acima.
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De acordo com o autor, o posicionamento da camera pode ser
em “[...] angulo vertical, que denota relagdes de poder, podendo
ser: alto, médio e baixo” (PINHEIRO, 2015, p. 218). A partir disso,
a interpretagao que se pode fazer estd na diferenga em relagao ao
obstaculo anterior, que era uma cerca convencional e nao trouxe
dificuldade nenhuma ao ser ultrapassada, se comparada a essa
cerca que, aparentemente, nunca esteve la.

Logo em seguida, ao tentar ultrapassar a cerca elétrica, alhama
¢ jogada para tras, por um choque, quase que com personalidade
propria. Entao, ela é langada ao céu e retorna, caindo bem de frente
ao arbusto que tanto deseja. Analisando de maneira geral, o
exagero € um recurso semiotico muito comum em videoanimagoes,
pois ele é responsavel por produzir humor, ao amplificar rea¢oes e
sentimentos.

Figura 4: A Lhama e a cerca elétrica

No penultimo frame selecionado (Figura 4), vemos o arbusto
em chamas, como consequéncia do proprio ato da personagem, ja
que ao ser langada para fora da atmosfera e retornar caindo do lado
de dentro da cerca, uma pequena descarga elétrica sai do focinho e
incinera o arbusto. Mais uma vez a expressdao de frustracao da
personagem chama atenc¢do, uma vez que, durante todo o curta-
metragem, a expectativa da possivel conquista da personagem
direciona o espectador.
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Figura 5: A Lhama e a cerca elétrica

Fonte: A Lhama e a cerca elétrica (2014).

Por fim, na andlise do ultimo frame escolhido (Figura 5), ao
final da videoanimagao, ocorre, mais uma vez, o reposicionamento
da camera, como citado por Pinheiro (2015), ja& que a camera se
movimenta para além da personagem frustrada e acontece uma
abertura da cena acompanhada da trilha sonora que, como foi dito
ao longo deste capitulo, é peca fundamental para a
contextualizac¢ao das cenas.

Como mostrado na imagem anterior, o cendrio em que a
personagem estava era composto por indmeros arbustos que,
hipoteticamente, ndo seriam usufruidos pela lhama por esta
permanecer sempre frustrada e desanimada, como na cena
anterior.

Reflexoes

Fica evidente a relevancia, a facilidade e a potencialidade da
videoanimacao para se trabalhar diferentes temas em sala de aula,
pois esse género proporciona e desperta no receptor (o aluno, no
caso da pesquisa em questao), interesse, o qual estimula e instiga o
aprendizado, de forma ltdica e prazerosa.

Segundo Moran (2002, p. 3-4), “caminhamos para uma
flexibilizagao forte de cursos, tempos, espagos, gerenciamento,
intera¢do, metodologias, tecnologias, avaliagdo. Isso nos obriga a
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experimentar pessoal e institucionalmente a integracdo de
tecnologias audiovisuais, telematicas (Internet) e impressas.”

Essa flexibilizacao é de extrema importancia em um tempo em
que sofremos constantes mudangas e a institui¢ao escolar nao pode
se colocar a margem disso. Além disso, as tecnologias digitais
devem ser cada vez mais implantadas nas salas de aula.

Espera-se, com isso, que o professor consiga atingir o objetivo
almejado: adotar estratégias metodologicas teoricamente
orientadas de modo a promover aprendizagens efetivas, que possa
contribuir para a ampliagio dos multiletramentos, que sao
demandados pela sociedade altamente digitalizada e globalizada.

Dessa forma, ao aliar as videoanimagoes a pratica educativa,
o professor pode viabilizar estratégias de ensino mais interativas,
explorar diferentes conteiidos de maneira reflexiva, dinamica e
motivadora. O exercicio que fizemos, ao analisar alguns recortes de
um curta-metragem, demonstrou que o trabalho com
videoanimacao pode ser facilmente abordado no ambiente escolar,
pois contribui de forma eficiente para a formagao de alunos mais
comprometidos com as proprias aprendizagens.
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VIDEOANIMACAO IAN - INSPIRED BY A TRUE STORY:
POSSIBILIDADES PARA O TRABALHO COM A INCLUSAO
SOCIAL E DIGITAL

Amanda Jackeline Santos da Silva
Teciene Cassia de Souza

Maria Luiza de Paula

Ana Jalia Aparecida Cruz

Introducao

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018)
compreende o ensino da leitura, sob uma perspectiva
sociointeracionista, que concebe que a agao leitora ndo se resume
apenas em extrair informacgdes e decodificar letras e palavras, mas
implica estratégias sdcio-cognitivas que abarcam habilidades de
selecionar, antecipar, inferir, verificar e analisar os contextos de
produgao, circulagdo e recepgao dos textos.

No entanto, os resultados das avaliacbes externas ainda
evidenciam baixos indices de proficiéncia leitora por parte dos
alunos brasileiros. Nesse contexto, o presente capitulo tem por
objetivo problematizar questoes relativas ao ensino da leitura, de
modo mais especifico, do trabalho com a leitura de textos
audiovisuais. Para tal, foi selecionada a videoanimacao Ilan -
inspired by a true story (lan: inspirado em uma histdria verdadeira)',
em que € problematizada a questao da inclusao escolar.

Essa videoanimagao foi selecionada por propiciar a elaboragao
de uma proposta de leitura que contempla a tematica da inclusao

14 Disponivel em: https://bit.ly/2kbXXNy. Acesso em: 9 set. 2019.
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em uma dupla dimensao: uma reflexao sobre a inclusao social e
uma reflexao sobre a inclusao digital.

Nesse contexto, analisar a inclusao social e digital evoca a
assertiva de que o compromisso do professor nao sucumbe ao
trabalho com as pessoas com deficiéncias, mas com as diferengas.
Diante do exposto, € relevante entender a diferenga “nao como algo
fixo e incapacitante na pessoa, mas reconhecé-la como propria da
condi¢ao humana ainda é muito distante e complexo para a maioria
dos professores que trabalha com o conceito de que todos os alunos
sdo iguais e que as turmas sdao homogéneas” (SARTORETTO;
SARTORETTO, 2010, p. 1).

Em se tratando de diferengas entre sujeitos, cabe a escola
desenvolver praticas educativas que abarquem as demandas
formativas dos sujeitos em suas singularidades. Desse modo, ao se
explorar as diferentes semioses que compdem os textos
audiovisuais, surgem diferentes demandas para os processos de
ensino e de aprendizagem, uma vez que as formagoes culturais se
constituem de modos diferentes nos diversos contextos. Nesse
papel de formar leitores para atender as exigéncias da sociedade da
informacado, os professores sao impelidos a utilizar diferentes
géneros que possam cumprir os objetivos de formar cidadaos.

Nesse contexto, o presente capitulo apresenta uma proposta
de leitura de uma videoanimagao, com vistas a propiciar uma
reflexdo sobre as contribui¢des desse género discursivo para a
formacao de sujeitos criticos.

O trabalho com textos multissemioticos em sala de aula

As novas demandas sociais des/revelam que a proficiéncia
leitora é uma demanda para atuagao social de qualidade. A partir
da publicagao dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN
(BRASIL, 1998), que se pautaram em estudos realizados por
diversos pesquisadores brasileiros, ficou reconhecida a relevancia
do trabalho com os géneros discursivos em sala de aula, em fungao
do potencial dessa abordagem de promover o aperfeicoamento de
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habilidades relacionadas aos (multi)letramentos. Dessa forma, os
processos de leitura realizados no ambito escolar devem estar
pautados em um ensino que contemplem os mais diversos géneros
discursivos e que nao explore somente o cddigo escrito, mas que
permita aos alunos o conhecimento e a aplicacdo de diferentes
formas de linguagem, nao somente no contexto escolar, mas,
também, nas diversas situagdes de interagdo em que estdo
inseridos. Isso implica abordar o conceito de multimodalidade /
multissemiose no contexto da discussao aqui empreendida.

Para Street (2014), a inclusao da multimodalidade no ensino
requer uma mudanga na maneira como se vé a comunicagao e o
modo como os alunos e professores integram o mundo moderno.
Nesse sentido, faz-se necessario explorar essas linguagens
multiplas como objeto de discussao, contribuindo para uma
recep¢ao mais critica e consciente. Assim, o trabalho com os
géneros em sala de aula deve estar pautado em atividades que
permitam ao professor problematizar e (re)construir os potenciais
efeitos de sentido advindos dos diferentes recursos semioticos
utilizados pelo produtor do texto. A formagao do estudante na
sociedade da informacdo se insere no ambito da utilizacao de
diferentes aparatos, o que, por sua vez, exige novos
comportamentos por parte dos sujeitos leitores. Nesse contexto,
imagens, sons, movimentos, palavras, cores, enquadramentos,
perspectivas etc. sao elementos produtores de sentido e que
precisam ser analisados e interpretados nas atividades de leitura
que ocorrem em ambito escolar.

Lerner (2002) aponta que leitura deve ser uma pratica viva e
vital no contexto escolar, compreendida como instrumento que
permite repensar o mundo, além de reorganizar o proprio
pensamento, associada também a escrita. Ou seja, ler é uma pratica
social essencial para que os sujeitos possam desenvolver-se
intelectual e socialmente e exigem estratégias diferenciadas de
ensino e aprendizagem de modo que o aluno possa desenvolver-se
humanamente, interagindo nos ambientes em que esta inserido.
Dessa forma, visando uma formacao critica, reflexiva e ativa, a
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escola pode propiciar aos alunos o contato com géneros compostos
por multiplas semioses, salientando-se que os recursos semioticos
sao elementos fundamentais na construgao e na produgao de
sentidos.

Autores, como Rojo e Moura (2012), apontam que os textos
multimodais e o uso da tecnologia podem orientar um ensino da
lingua voltado para os multiletramentos. Mas vale salientar que
praticas de ensino que contemplem o desenvolvimento de
habilidades linguisticas, semidticas e discursivas em textos
multimodais ainda nao ocupam o seu lugar, efetivamente, nos
processos de ensino da lingua, por diversos fatores. Mas,
salientando os contextos de circulagao de textos, a multiplicidade
de linguagens é bastante evidente, seja em midias audiovisuais,
digitais ou nao. Essa multimodalidade, ou multissemiose, presente
nos textos contemporaneos exige do aluno muito mais que os
pressupostos de um ensino tradicional, exigem multiletramentos.
As praticas letradas atuais utilizam-se da midia e de diferentes
formas de linguagem para atingirem seus objetivos na esfera social
e, com isso, a escola nao pode manter-se estagnada no processo
educativo. Faz-se necessario oportunizar aos alunos eventos com
diversos recursos da linguagem sejam verbais, ndo verbais, entre
outros.

Diante do exposto, a BNCC (BRASIL, 2018) destaca a
relevancia de as praticas educativas contemplarem as
aprendizagens relativas aos modos de processamento, transmissao
e distribui¢do de contetdos, com seguranga e confiabilidade, em
diferentes artefatos digitais — tanto fisicos (computadores,
celulares, tablets etc.) como virtuais (internet, redes sociais e
nuvens de dados, entre outros) —, compreendendo a importancia
contemporanea de codificagdo, armazenamento e protecao das
informagoes. Problematizar essa questao em sala de aula pode
propiciar uma reflexao sobre os modos de interacao préprios dos
meios digitais, favorecendo uma discussao sobre a cultura digital.
De acordo com a BNCC (BRASIL, 2018), a cultura digital
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envolve aprendizagens voltadas a uma participagao mais consciente
e democratica por meio das tecnologias digitais, o que supde a
compreensao dos impactos da revolucdo digital e dos avangos do
mundo digital na sociedade contemporanea, a construcdo de uma
atitude critica, ética e responsavel em relacdo a multiplicidade de
ofertas mididticas e digitais, aos usos possiveis das diferentes
tecnologias e aos conteudos por elas veiculados, e, também, a
fluéncia no uso da tecnologia digital para expressao de solucdes e
manifestagdes culturais de forma contextualizada e critica (p. 474).

Inter-atuar ativamente na sociedade estd intrinsecamente
relacionado a participagao nas praticas de linguagem, uma vez que
¢ por meio da linguagem que os sujeitos interagem, ou seja, “pela
linguagem os homens e as mulheres se comunicam, tém acesso a
informacgao, expressam e defendem pontos de vista, partilham ou
constroem visoes de mundo, produzem cultura (BRASIL, 1998).

Os participantes da interacdo nao possuem uma postura
passiva frente a linguagem. Toda compreensao da fala viva, do
enunciado vivo, é de natureza ativamente responsiva (concordar,
discordar, aceitar, refutar, ponderar, ignorar etc.), todo ouvinte se
torna falante, e essa atividade responsiva é permeada, por sua vez,
por uma visao de mundo, por uma atitude frente a propria vida
real, vivida (BAKHTIN, 2010). Assim, o trabalho com a leitura
demanda uma inter-relacdo com a propria vida, o que implica
diferentes conhecimentos de/sobre o mundo.

Rojo (2013) atesta que os textos/enunciados contemporaneos
configuram-se por novas formas de elaboragao e de novos
procedimentos de leitura, agregando varias e simultaneas
modalidades de linguagens decorrentes dos recursos e das
ferramentas possibilitados pelas tecnologias digitais disponiveis,
dai exigindo novos letramentos — ou seja, o desenvolvimento de
(novas) capacidades dos sujeitos em produzir e ler/compreender
textos/enunciados, “em sua multissemiose ou em sua
multiplicidade de modos de significar” (ROJO, 2013, p. 20). Esses
modos de significar (palavras, imagens, gesticula¢ao, vestudrio,
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cores etc.) orientam a interpretacdo e exigem dos leitores
habilidades especificas para a (re)construcao do projeto de dizer
dos produtores.

Se considerarmos que a natureza dialdgica do discurso
integra, também, o cotidiano escolar, é necessario conceber que os
géneros discursivos, tomados como objeto de estudo (objeto de
leitura), estdao abertos a uma pluralidade de sentidos, pois eles se
realizam na interagdo. Assim, é relevante que a escola considere as
multiplas linguagens e as mdltiplas culturas que ordenam os
processos de interagao.

Podemos destacar, ainda, que, segundo Rojo (2013), as praticas
de linguagem sao situadas histdrica-culturalmente e sao definidas
pelo contexto social e com todas as implicagdes que isso invoca
(tipo de interacao, papel social dos interlocutores, apreciagoes
valorativas, funcionamento dos campos ou esferas, finalidades
etc.). Portanto, para exercé-las, os sujeitos vao “selecionar e operar
nos parametros (flexiveis) de géneros discursivos” (ROJO, 2013, p.
28).

Para a construgao das intera¢des entre os sujeitos, é necessaria
uma selecio das modalidades (oral, escrita, imagética), das
tecnologias e das midias, em que se produz e faz-se circular
determinado texto/enunciado; em especial, a midia digital, que
permite um conjunto das semioses possiveis para a proposigao de
um projeto de dizer. Nesse contexto, o trabalho com a leitura deve
considerar que as escolhas nao sao neutras, elas implicam
apreciagOes valorativas e, portanto, construgoes/efeitos de sentido.
Em se tratando de textos multissemioticos, analisar os diferentes
recursos constitutivos das produgdes pode favorecer o
desenvolvimento de habilidades que ampliam a concepgao de
letramento digital, para além da dimensdo operacional da
tecnologia.

Complementando essa questao, podemos recorrer a Rojo e
Moura (2012), que destaca a relevancia de a escola proporcionar
praticas de multiletramentos no desenvolvimento dos processos de
ensino e de aprendizagem, a fim de levar os alunos a aperfeicoarem
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a capacidade de compreender e de produzir textos compostos por
muitas linguagens (ou modos, ou semioses) para fazer significar.
Tendo por base essas discussoes, deparamo-nos com o desafio
de aproximar a escola do atual contexto sdcio-historico, com vistas
a explorar essas competéncias em sala de aula, a favor da
construgdo de conhecimentos, e buscamos “novas formas de
trabalhar, novas formas de integrar os alunos como cidaddos na
contemporaneidade” (KALANTZIS; COPE, 2009). Tais praticas
devem considerar os conhecimentos de/sobre o mundo dos alunos,
bem como as associacOes e relacdes entre textos e contextos, entre
as dimensoes linguisticas, semioticas e discursivas. Ne contexto, o
ensino de lingua portuguesa deve orientar-se por pressupostos
tedricos e metodologicos para que as agoes efetivas de ensino se
realizem de modo a propiciar uma articulacdo com os usos das
multiplas linguagens para uma participagao social mais plena.

A tematica da inclusdo nas aulas de lingua portuguesa

A insercao de temas transversais em sala de aula estd pautada
em documentos oficiais, tais como os PCN, que postulam que

a transversalidade diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na
pratica educativa, uma relacdo entre aprender conhecimentos
teoricamente sistematizados (aprender sobre a realidade) e as
questdes da vida real e de sua transformagao (aprender na realidade
e da realidade). E uma forma de sistematizar esse trabalho e inclui-lo
explicita e estruturalmente na organizacao curricular, garantindo sua
continuidade e aprofundamento ao longo da escolaridade. Os Temas
Transversais, portanto, dao sentido social a procedimentos e
conceitos proprios das areas convencionais, superando assim o
aprender apenas pela necessidade escolar de “passar de ano”
(BRASIL, 1998, p. 23).

Nessa direcao, a insercao de temais locais, de modo

transversal, no curriculo escolar, podera oportunizar espagos para
que a escola possa refletir sobre as demandas da sociedade e atuar
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conscientemente na educacgao de valores e atitudes em todas as
areas, garantindo que a perspectiva politico-social se expresse no
direcionamento do trabalho pedagdgico. Ainda segundo os PCN
(1998, p. 30-31),

a inclusao dos temas implica a necessidade de um trabalho
sistematico e continuo no decorrer de toda a escolaridade, o que
possibilitara um tratamento cada vez mais aprofundado das questdes
eleitas. Por exemplo, se é desejavel que os alunos desenvolvam uma
postura de respeito as diferengas, é fundamental que isso seja tratado
desde o inicio da escolaridade e continue sendo tratado cada vez com
maiores possibilidades de reflexao, compreensao e autonomia.
Muitas vezes essas questoes sdo vistas como sendo da “natureza” dos
alunos (eles sd@o ou nao sao respeitosos), ou atribuidas ao fato de
terem tido ou nao essa educacdo em casa. Outras vezes sdo vistas
como aprendizados possiveis somente quando jovens (maiores) ou
quando adultos. Sabe-se, entretanto, que € um processo de
aprendizagem que precisa de atencdo durante toda a escolaridade e
a contribui¢do da educacdo escolar é de natureza complementar a
familiar: nao se excluem nem se dispensam mutuamente.

Ao discutir a questao da inclusao social, é necessario respeitar
dos diferentes modos de conceber o mundo, por parte dos alunos.
Essa postura nao significa que o professor deva naturalizar
concepgoes/situagdes de discriminagao e de preconceito. A posi¢ao
aqui defendida ¢ a de que esses modos de pensar e de agir sejam
problematizados e discutidos, de forma a viabilizar
posicionamentos criticos e solidamente argumentados.

Nesse viés, durante as aulas de Lingua Portuguesa,
ressaltamos que a abordagem de temas transversais pode
proporcionar aos alunos possibilidades de utilizar a lingua de uma
maneira viva e significativa, além de assumir posicionamentos de
maneira critica, responsavel e construtiva, nas diferentes situagdes
sociais, utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de
tomar decisoes coletivas.
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Discutir questdes sociais, como a inclusao social, nas aulas de
Lingua Portuguesa, ¢ questionar discursos ja consolidados e
legitimados na sociedade. Segundo Sousa (2017, p. 6),

Educar linguisticamente os sujeitos € entender como eles interagem
com as propostas comunicativas e sociais, o que implica na
valorizagdo dos saberes e das maneiras que os individuos se
relacionam com as a¢des de linguagem. E, ainda, saber que todos n6s
apresentamos individualidades que se coadunam na coletividade do
ambiente académico, na valorizagao da linguistica na escola e no
processo de formagdo entendido como praticas sociais dos
individuos na complementacdo das culturas diferenciadas em que
cada caracteristica linguistica se efetiva.

Abordar a questao da inclusao como objeto de discussao é
considerar que as praticas sociais se efetivam por meio de praticas
de linguagem que, por sua vez, podem contribuir para uma
mudanca dos modos de conceber a questao das diversidades nos
espacgos sociais. Nessa diregdo, entre as competéncias gerais da
educacao basica eleitas pela BNCC, merecem destaque:

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construgao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.
Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdao de conflitos e a
cooperagao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e
aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagao da diversidade
de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas
e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacgao, tomando decisdes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentdveis e
solidarios (BRASIL, 2018, p. 10).

A proposicao de estratégias metodoldgicas para a abordagem
da tematica da inclusao como questao a ser problematizada em sala
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de aula poderd favorecer o aperfeicoamento de habilidades
relacionadas aos principios basilares para o exercicio da cidadania
e para a transformagao da sociedade, tornando-a mais humana,
socialmente justa.

Com base nesses pressupostos, ao selecionarmos uma
videoanimacgdo para o desenvolvimento deste trabalho, optamos
pela escolha de uma producao que abordasse um tema transversal
de suma importancia para o contexto escolar - a inclusao, pois se
faz necessario pensar o ensino de uma maneira geral, sobretudo,
considerando o contexto no qual este estd sendo desenvolvido. E,
cientes de que, em todas as institui¢des escolares, hd uma vasta
diversidade de sujeitos, com necessidades especiais ou nao,
abordar esse tema nas aulas de Lingua Portuguesa oportuniza, nao
somente momentos para a discussdao do assunto, como também o
desenvolvimento de habilidades de leitura que vao além da
proficiéncia linguistica.

Proposta de analise da videoanimacao

Ao elaborarmos uma proposta de trabalho com as
videoanimagoes, consideramos relevante que o professor tenha a
oportunidade de refletir sobre as bases que fundamentam o
trabalho pedagogico, para que possa desenvolver uma pratica
teoricamente orientada. Nesse sentido, partimos de um excerto da
BNCC (BRASIL, 2018, p. 67), que evidencia que

Os conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua,
sobre a norma-padrao, sobre as diferentes linguagens (semioses)
devem ser mobilizados em favor do desenvolvimento das
capacidades de leitura, producao e tratamento das linguagens, que,
por sua vez, devem estar a servi¢o da ampliagdo das possibilidades
de participagdo em praticas de diferentes esferas/ campos de
atividades humanas.
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Dessa forma, é preciso compreender o desenvolvimento de
habilidades de leitura como uma pratica social, o que proporciona
ao individuo uma maior interagdo nos espagos que ocupa e, ao
situarmos essa praticas sociais na atualidade, percebemos que, com
a disseminagao das tecnologias digitais, os processos de interagao
comecaram a ser modificados, o que indica a necessidade de
realizacao de novas abordagens de leitura, contemplando, também,
os generos textuais/discursivos que surgem mediante a ampliagao
da tecnologia.

Para a leitura de textos multissemioticos, o leitor/espectador
precisa considerar todos os recursos verbais e nao verbais que
constituem os textos, para que, dessa forma, possa estabelecer uma
construcao de sentidos, como enfatizam Ferreira e Villarta-Neder
(2017, p. 74):

Para que o espectador construa o percurso de leitura, ele precisara
considerar o ambiente e os personagens e a forma como foram
construidos para associar as agdes e reconstituir a sequencialidade.
Além disso, as expressoes faciais, os gestos, as posic¢des, os planos, as
cores etc. sdo elementos indiciadores de sentido que, ao serem
retomados, irdo contribuir para engendrar a progressao textual.

Diante do exposto, podemos considerar que o processo de
textualizagdo apresenta peculiaridades nas videoanimagdes e
precisam ser exploradas pelo professor. Esse gesto fara com que o
processo de produgao de sentidos seja mais eficaz. No caso em
questao, o género videoanimagao nao pode ser concebido como
sindnimo de “movimento”. Para Raposo (1996, p. 1), a animacao
“engloba ndo somente mudancas de posi¢ao, mas também outras
mudangas que implicam em efeitos visuais: mudanga de forma,
cor, transparéncia, textura, iluminagao, posicionamento de camera
etc.” Assim, todos esses elementos, além do enredo, das imagens,
das palavras, sdao recursos indiciadores de sentido e devem ser
levados em conta no processo de interpretagao.
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Considerando os pressupostos expostos acima, passaremos a
andlise propriamente dita. Para a proposta, elegemos como objeto
de estudo a videoanimagao intitulada lan - inspired by a true story
(Ian: inspirado em wuma histéria verdadeira), em que ¢é
problematizada a questao da inclusao escolar.

Para fins de delimitagao, selecionamos alguns aspectos para
analise:

1) Expressoes faciais:

Figura 1: Indiciamento de tristeza Figura 2: Indiciamento de

contentamento

Fonte: videoanimacao Ian - inspired by ponte: videoanimagao lan - inspired by

a true story a true story

Nesse ambito, o professor pode explorar o fato de as
expressOes faciais possibilitarem a progressio do enredo, em
substitui¢ao ao texto verbal. Além disso, é possivel, ainda, discutir
o fato de as expressdes faciais estarem inseridas em uma
sequencialidade, o que permite constatar intensidades e pode ser
considerado uma modalizagao, ou seja, a expressao da posicao do
enunciador em relagdo aquilo que se diz. Nas Figuras 1 e 2,
observa-se que o movimento das cenas amplia a expressao de
tristeza e de contentamento. Essa expressao de sentimentos integra
o enredo da historia e orienta a interpretacao.

Pesquisas, como a de Silva (2016), discutem o potencial das
expressoes faciais. Para o autor, essas expressoes sao indicativas
das emocgdes, o que assume um poder substancial na comunicagao.

366



Citando Pease e Pease (2005), a autora anteriormente citada reitera
que “as expressoes faciais sao os indicios mais precisos do estado
emocional de uma pessoa. Nao é de se admirar, entdo, que os
pequenos movimentos que alteram a aparéncia das expressoes da
face impliquem em tanto significado” (PEASE; PEASE, 2005 apud
SILVA, 2016, p. 76). Nesse contexto, tais expressdes podem se
apresentar sob duas perspectivas: em linguagem realista
(simplificado ou estilizado) ou em linguagem exagerada ou
caricaturada e linguagem simbdlica, buscando alcancar muita
expressividade, emogao e comunicagao com o sujeito observado.

Nesse ambito, o professor podera analisar os efeitos de sentido
decorrentes do uso de uma determinada expressao facial no
contexto do enredo e no contexto social em que os alunos estao
inseridos.

2) Simuladores de movimentos:

Figura 3: Simulacdo de aproximagao da camara

Fonte: videoanimacao lan - inspired by a true story

Ao analisar as cenas, conforme Figura 3, o professor podera
discutir sobre o distanciamento da imagem (que denota detalhes
do espago) e sobre a aproximagao (que evidencia detalhes de algo
que o produtor busca demonstrar). Embora essa estratégia seja
bastante recorrente nas produgdes cinematograficas, o fato de se
discutir os efeitos de sentido pode contribuir para a construcao do
percurso de interpretacao.
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Além do movimento sugerido pela simulacao explorada nas
videoanimagdes, hd os movimentos dos personagens, que sao
construidos por meio de recursos de computacao grafica.

Figura 4: Movimento representativo de acolhimento

P> bl N) 148/757

Fonte: videoanimacao Ian - inspired by a true story

Na cena em pauta na Figura 4, um personagem (supostamente
a mae ou a professora) acolhe o personagem lan. O movimento
realizado pela personagem indicia um gesto de acolhimento e
carinho, o que pode ser inferido por meio da tradigao cultural e dos
conhecimentos prévios dos sujeitos-leitores. Por meio da
linguagem nao verbal, é possivel afastar-se das diferengas culturais
e aumentar o numero de espectadores da animacdo que farao
interpretacdes aproximadas. Como os homens expressam suas
emocOes por meio das expressoes faciais e da linguagem corporal,
esses sao fatores proeminentes na maneira com que a audiéncia
interpreta a mensagem construida pelo personagem de animagao
(FEXEUS, 2013).

3) Metaforas visuais
As metaforas visuais sdo associagdo que dao ideia de um
acontecimento e de algum objeto, por meio de imagem estatica ou

em movimento, o que pode acontecer com objetos, animais,
paisagens, atividades, cores ou personagens.
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Figura 5: Desintegracao do Figura 6: Maos dadas/acolhimento

corpo/abalo emocional

Fonte: videoanimagcao Ian - inspired by ~ Fonte: videoanimagao lan - inspired by
a true story a true story

Além de a videoanimacdo ser uma grande metafora que
tematiza a questdao da inclusdao, ha alguns episédios em que as
cenas representam metdforas a serem compreendidas pelos
sujeitos-espectadores. Nessa dire¢ao, destacamos as cenas das
Figuras 5 e 6, em que o personagem Ilan aparece em
“desintegragao” e os amigos, posteriormente, unem-se para ajuda-
lo. Assim, a desintegracao pode sugerir um constrangimento que
causa exclusdo social e a unido entre amigos pode sugerir a
minimizag¢ao da discriminacao, o acolhimento das diferencas.

Nesse contexto, merece destaque a presenca da tela que divide
0s espagos, uma vez que, apos a aceitacao das diferencas, essa tela
passa por um processo de “apagamento”. Essas questoes, ao serem
“lidas” e problematizadas com os alunos, poderdo favorecer o
desenvolvimento da atengdo para detalhes dos textos que sao
relevantes para deslocamentos propostos pelas atividades de
ensino. Partir do pressuposto de que os diferentes recursos
semiodticos (imagens, movimentos, sons, cores, iluminacao, ruidos)
trata de questoes obvias pode parecer um erro, pois nem sempre os
sujeitos-espectadores se atentam para todas as questdes que sao
relevantes para o processo de construcao de sentidos.

E importante destacar que o corpo do personagem lan é
arremessado para fora da “grade” do espago em que se encontrava
juntamente com as outras crian¢as como uma forga involuntdria,
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metaforizando todas as dificuldades que estava enfrentando
naquele ambiente. Ao final da histéria, todas as criangas se
solidarizam com a situagao dele e o integram. O fato de as criangas
sairem do espaco (e ndo lan adentrar-se nele) pode ser um ponto
de partida para uma importante problematizagao.

Ao considerar as competéncias de leitura previstas na BNCC
(BRASIL, 2018), reiteramos que as videoanimagOes apresentam
potencialidades para a formacao de um leitor proficiente. Segundo
o documento é relevante “mobilizar praticas da cultura digital,
diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais para expandir
as formas de produzir sentidos (nos processos de compreensao e
produgao), aprender e refletir sobre o mundo e realizar diferentes
projetos autorais” (p. 87).

Por fim, vale destacar outra metafora visual, que se constitui
como um mecanismo de textualizagao, qual seja, o de sugerir a
progressao textual, sinalizando ndo somente a ideia de aceitagao
das diferengas por parte dos personagens, como também para a
ideia de final da narrativa.

Figura 7: Final da narrativa

> »l ) 707/757

Fonte: videoanimagao lan - inspired by a true story

Nesse contexto, a videoanimagao se constitui como um género
discursivo que permite uma abordagem transversal dos conteudos
da disciplina de lingua portuguesa, seja em fungdo das
potencialidades de exploragdo das dimensdes linguisticas,
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semidticas e discursivas, seja em funcao das potencialidades de
exploracao de temas que circunscrevem os espagos sociais e que
recebem diferentes tratamentos. Assim, é importante ressaltar com
os alunos que incluir ndo implica em ignorar as diferengas e
dificuldades que o sujeito-outro possui, mas, sim, compreender
que sao essas diferencas que nos tornam singulares e capazes de
aprender e de conviver com outros sujeitos, de nos
(re)conhecermos como sujeitos e de construir nossas relagdes
sociais.

Consideragoes finais

Este capitulo teve por objetivo motivar uma reflexao acerca da
articulacao entre inclusao social e inclusao digital. Nesse ambito,
buscou-se analisar como as videoanimagoes podem contribuir para
a potencializa¢ao de aprendizagens mais interativas e mais criticas.
Assim, ao selecionar uma videoanimagao que tematizasse a
questao da inclusao social, buscamos, também, desenvolver uma
proposta de leitura que pudesse desencadear uma provocagao
sobre a inclusao digital.

A partir das discussoes aqui suscitadas, esperamos ter deixado
claro que o trabalho com a tematica inclusdo social, se concebido
em uma perspectiva das diferengas, das singularidades, pode
propiciar o desenvolvimento de espagos escolares que se
caracterizem pelo acolhimento e pelo respeito. Além disso,
esperamos ter explicitado que a inclusao digital nao se limita ao uso
operacional de tecnologias, mas, também, as linguagens que a
tornam, efetivamente, um meio para a construgdo de intera¢des
entre sujeitos.

A introducao de textos multissemidticos, mais notadamente,
das videoanimagdes, em uma aula possibilita, ndo s6 uma
participagdo mais ativa por parte dos alunos, mas também o
desenvolvimento de um olhar mais atento para detalhes que
podem ser relevantes para o percurso interpretativo. Pode-se
observar que a maioria dos alunos tem contato, em seu cotidiano
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social, com algum objeto eletronico, que envolve sons,
movimentos, cores, palavras e imagens etc. Levando em
consideracao o contato recorrente com esses recursos semioticos,
uma abordagem metodoldgica inovadora que consiga articular o
contexto social do aluno e ao contetido programatico farad com que
o aluno apresente interesse e mobilize conhecimentos prévios no
processo de aprendizagem.

Assim, buscamos evidenciar, neste capitulo, que o ensino de
lingua portuguesa, em uma perspectiva dos multiletramentos,
pode favorecer a ampliagdo e a consolidagao de habilidades
relacionadas a compreensao de como as diferentes linguagens
(semioses) se inter-relacionam e como essas linguagens interferem
nas praticas sociais, ou seja, nas interagdes com outros sujeitos nas
diversas situagoes de usos da linguagem.
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VIDEOANIMACOES EM SALA DE AULA:
RELATO DE EXPERIENCIA DE SUPERVISORES DO PIBID

Aleques Mateus

Suely Mendes Andrade Monteiro
Silmara Aparecida dos Santos
Nilva Alves Borges Januario

Introducao

Novos tempos pedem novos letramentos (ROJO, 2012). Sao
muitos os desafios que, atualmente, afetam o cotidiano das escolas,
principalmente, com a chegada da internet e das diversas midias
educacionais. Nessa perspectiva, é relevante inserir nas praticas
pedagogicas as linguagens multiplas como objeto de estudo. Essas
multiplas linguagens constituem a chamada multimodalidade.
Esse conceito abarca os modos de comunicagdo linguisticos (a
escrita e a oralidade), visuais (imagens, fotografias) ou gestuais,
que utilizam diferentes suportes livros, jornais, computadores,
celulares, televisao, entre outros. Dessa forma, a discussao sobre o
trabalho com a multimodalidade se faz necessaria para que as
praticas educativas possam propiciar aos alunos espacos para o
desenvolvimento de habilidades para compreender, de maneira
integrada e significativa, as diferentes midias e seu funcionamento,
em determinados contextos sociais e culturais. A multimodalidade
¢ um recurso que explora as habilidades e a interacdo com
diferentes contextos. O desafio dos educadores é interagir com as
tecnologias digitais, para que os alunos interatuem com o mundo
conectado.

E notério que a midia pode ser incorporada no meio
educativo, embora, tanto o aluno quanto o professor sejam
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desafiados a entender que essa metodologia de ensino-
aprendizagem implica em novas estratégias. Nesse sentido, é
fundamental que nos, educadores, saibamos utilizar, explorar tais
recursos e criar um ambiente propicio a assimilagao do saber que
as tecnologias dispoem.

A aplicagao das tecnologias a educagao pode contribuir
significativamente para o desenvolvimento da autonomia do
educando, tanto em termos socioafetivos quanto cognitivos.
Portanto, a escola poderia utilizar os avangos tecnoldgicos, fazendo
com que se construa um elo entre os contetidos curriculares e a
realidade vivida pelos alunos.

O presente capitulo incumbe-se de uma socializacao de agoes
realizadas no ambito do Programa Institucional de Incentivo a
Docéncia — Pibid/Letras da Universidade Federal de Lavras -
UFLA, com o intuito de analisar a pertinéncia da utilizagao de
videoanimagdes no processo de ensino-aprendizagem e
contextualizar a sua importancia na pratica escolar atual.

A videoanimagao pode ser utilizada como uma tecnologia
para fins pedagdgicos e nao somente para a simples projecao de
uma histdria. Assim sendo, a metodologia exploratdria parte da
analise de videos e intensifica o incentivo dessa pratica como
instrumento didatico e, também, como estratégia para superar o
descompasso da escola em relacdo aos avangos nos meios de
comunicacao.

Corroborando com o exposto, Andrade (2012) trata da
utilizagao das redes sociais para a socializacao do aprendizado:

Deve-se fazer uso dos recursos mididticos como estratégia de aula
para motivar, desenvolver a linguagem escrita e orientar aos alunos
quanto aos novos géneros: redes sociais (Facebook, Orkut, Twitter,
entre outros), e-mail e blog de acordo com sua funcionalidade
comunicativa, tornando proveitoso o uso destes recursos para o
aprendizado dos géneros tradicionais (ANDRADE, 2012, p. 58).
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A geracao atual de alunos estd conectada com o mundo
virtual. Nossos alunos estao cercados por um bombardeio de
informagodes, a todo momento. Logo, a institui¢ao escolar, por sua
vez, tem o desafio de preparar essa nova geragao para a
interpretagdo deste mundo, usando as multimidias como geradoras
de motivagao e informagdo. Ainda no que diz respeito a insergao
das midias no processo de ensino e aprendizagem, sao observadas
possibilidades de construir a linguagem, conjugando a modalidade
oral e escrita, de simbolos, imagens, sons, videos e cores
(FERREIRA; MATEUS; ABREU, 2015).

Por acreditar na insergao de tecnologias mididticas, as agoes
aqui retratadas visam apontar para o uso de recursos audiovisuais,
buscando estimular o discente a fazer a leitura do que assiste e
desenvolver suas potencialidades de comunicagao.

As midias fazem parte do cotidiano do educando. Elas tém um
papel predominante na ligagdo das pessoas com o mundo,
conforme aponta Lajolo (1993), que discute os impactos decorrentes
do uso de imagens e sons. As inovagoes tecnoldgicas devem ser
vistas como paradigmas para a efetivacdo sensorial, visual, da
linguagem falada e escrita, que interagem interligadas, buscando
atingir pontes efetivas entre educadores e veiculos midiaticos.

Assim sendo, passamos a uma reflexdo acerca da
potencialidade que o uso dessas tecnologias multimodais possui no
desenvolvimento intelectual e cognitivo de nossos alunos.

Multimodais: contextualizando

De acordo com os estudos de Silva, Souza e Cipriano (2015), as
discussoes acerca do texto multimodal intensificaram a partir do
ano 2000. Essas discussoes explicitaram questdes importantes a
respeito do texto, da leitura e do aprendizado. A nogao de texto foi
consideravelmente ampliada, bem como os processos de
construgdo de sentido decorrentes da leitura, saindo-se de uma
ideia centralizada do texto apenas como algo escrito, pois esse
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passou a ser compreendido como unidade de sentido, podendo ser
escrito e/ou oral e, também, imaggético.

Diversos recursos estao, cada vez mais, sendo utilizados para
a constru¢ao de sentido de um texto e, até mesmo, para a sua
elaboragao. Imagens, palavras e outros recursos se misturam e
criam uma conexao, uma rede que se estabelece e oportuniza o
entendimento. “Palavras e frases nao sao os tnicos elementos que
podem ser mobilizados na construcao textual. Em um contexto
paradigmatico marcado por uma nogao de texto diretamente
atrelada a supremacia das palavras e das frases, os estudos da
linguistica vao carrear a efetivagdo de um novo conceito de texto”
(SILVA; SOUZA; CIPRIANGO, 2015, p. 135).

Uma diversidade de elementos compde o texto, que deixa de
abarcar somente simbolos da lingua, o codigo em si, e recebe, em
sua estrutura, outros elementos, que se tornam essenciais na
produgao e veiculagao de sentido do texto: “em outras palavras, o
texto deixa de ser unicamente verbal, podendo ser composto por
uma multiplicidade de elementos proveniente do campo visual. O
texto, agora, é algo multimodal, visto que consiste no coroldrio da
mobilizacdo de elementos de natureza diferenciada” (SILVA;
SOUZA; CIPRIANO, 2015, p. 135, grifo dos autores).

Sé (2008, p. 1) define os textos multimodais como sendo
“aqueles que empregam duas ou mais modalidades de formas
linguisticas, a composi¢ao da linguagem verbal e ndo verbal com o
objetivo de proporcionar uma melhor inser¢ao do leitor no mundo
contemporaneo”. Sendo assim, é a utilizacdo de dois ou mais
elementos linguisticos que permite o entendimento de um
determinado texto.

Os recursos multimodais estao sendo muito usados no espago
educacional como material que auxilia no aprendizado dos alunos,
subsidiando, metodologicamente, a pratica pedagogica de
professores, em sala de aula. Considerando isso, ¢ importante
ressaltar que os textos multimodais passaram a fazer parte do
material didatico do ambiente escolar devido as intensas mudancas
sociais, isto €, os contextos sdo outros e os individuos que ocupam
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as carteiras também sdo e, por esse motivo, faz-se necessario
empregar métodos que acompanhem essas transformacoes.

Ha estudiosos, como Eliana Albuquerque (2006), que
percebem a leitura intimamente ligada com o contexto social e,
complementando a ideia da autora, o texto também estd
intrinsecamente relacionado, ndo s6 com o contexto, mas se
configura enquanto uma pratica social. Pratica pela qual o sujeito
estabelece comunicagao. Esta é conceituada como sendo “um
processo no qual um produto ou evento semidtico é tanto
articulado ou produzido como interpretado ou usado” (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2001 apud BARBOSA; ARAUJO; ARAGAO, 2016,
p. 626).

Os mecanismos que possibilitam a comunicagao, devido as
transformacgOes sociais, também vém sofrendo mudancgas. Os
individuos estdo, cada vez mais cedo, tendo contato com a
tecnologia e, a partir dela, criando meios de comunicagao.
Atualmente, desde a tenra idade, as pessoas estdao tendo contato
com recursos tecnoldgicos que se utilizam de diversos elementos
linguisticos.

Levando em consideracao tais pressupostos, a escola,
enquanto ambiente que oportuniza o ensino-aprendizado do
individuo, insere esses e outros elementos como parte do método
pedagogico do fazer docente, a fim de sistematizar o aprendizado
do aluno. E preciso — o que j4 esta sendo feito — o desenvolvimento
de novas percepgoes de leitura, de escrita e, principalmente, de
texto, no ambito escolar, algo que explicita as modificagdes tanto
das concepgoes quanto do contexto do texto.

Corroborando com essa ideia, Albuquerque et al. (2008, p. 1)
enuncia:

Se o ensino da leitura e da escrita sofreu mudancas diversas ao longo
da historia, nas trés ultimas décadas variados aspectos tém
influenciado e transformado bastante as formas segundo as quais
esse ensino tem sido concebido e posto em pratica. Fatores como os
avangos tedricos na drea, mudancgas nas praticas sociais de
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comunicagao e o desenvolvimento de novas tecnologias tém forjado
novas propostas pedagogicas e a produgao de novos materiais
didaticos relacionados a alfabetizagdo inicial e ao ensino de linguas
em geral. No contexto brasileiro, vivemos desde o inicio da década
de 1980 um amplo debate sobre esses temas. Pesquisadores com
formacdo em distintos campos — psicologia, linguistica, pedagogia
etc. — tém procurado redefinir a leitura e a escrita, bem como seu
ensino e sua aprendizagem.

Tanto o aumento do uso das tecnologias como o de recursos
multimodais estao expandindo a construgao de sentido. A mistura
de texto verbal com ndo verbal, de som, imagens, entre outros
elementos, tém permitido a elaboracdao e rapida veiculagao de
textos, nos mais diferentes meios tecnologicos, proporcionando
uma producao em grande escala de materiais didaticos com
diferentes semioses. Essa multiplicidade de textos estd cada vez
mais presente no dia a dia da sala de aula, auxiliando docentes em
suas praticas.

A pratica pedagogica

A escola é um dos ambientes que mais possibilita o
desenvolvimento do individuo. E o espaco em que o sujeito
aprende, ndo apenas questdes relacionadas ao curriculo em si, mas
sobre o mundo a sua volta e sua organizacao. “A escola possui uma
missao cultural, tornando-se elemento-chave para a articulacao de
interesses, de gostos e de socializagao de aspectos histdricos, sociais
e culturais, sendo os professores os seus catalizadores, acelerando
ou retardando o processo” (CRUZ, 2007, p. 197). E no ambito
escolar que o aluno se constrdi enquanto parte do contexto social,
cultural e histdrico, em uma intrinseca relacao com o outro.

Uma figura importante que integra essa relacao é o professor,
uma vez que ele estd presente durante todo o percurso escolar do
aluno. O professor tem uma significativa representacgao, pois € o
mediador que auxilia no processo de ensino-aprendizado do
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estudante. E por meio das préticas pedagogicas que o docente
oportuniza o desenvolvimento fisico, psiquico e cognitivo do
aluno.

O educador hoje enfrenta inimeras adversidades, dentro do
espaco da sala de aula e fora dela. Como ja foi citado neste texto,
varias mudangas, especialmente sociais, estdo acontecendo de
forma rapida e vém causando impactos consideraveis no individuo
em si, na escola e, consequentemente, nas praticas pedagdgicas.
Frente a essas transformacdes, educadores se percebem na
condigdo de integrar novas e/ou outras formas de ensinar e
aprender, no ambito escolar. Outros recursos metodologicos estao
sendo inseridos no fazer-docente, a fim de proporcionar ao
estudante a apreensao do curriculo. Entretanto, um curriculo em
que o estudante seja protagonista.

O aluno que, em um tempo longinquo, esteve do outro lado
do quadro e do giz como uma zona que ndo lhe pertencia,
atualmente estd mais proximo. Ele ndo apenas recebe os contetdos,
mas interage, modifica, sugere, ou seja, atua, também, enquanto
mediador do seu conhecimento, juntamente com o professor.
Assim, em certa medida, alteram o conteudo, de acordo com a
necessidade, com a demanda.

Ao agirem dessa forma frente ao proprio ensino-aprendizado,
estudantes estdo ampliando a visao de curriculo para além de uma
percepgao conteudista. O que vai ao encontro dos estudos de Cruz
(2007, p. 196) que indica que alguns autores se opunham a nogao
de curriculo como acimulo de contetido, relacionado “a ideia de
listagem a serem desenvolvidos pelo professor com seus alunos
através de um plano racional em que contetidos e métodos eram
concebidos como instrumentos para inculcar nos alunos
conhecimentos previamente elaborados”.

A partir disso, é possivel afirmar que, ao se referir a um ensino-
aprendizado sistematizado, é fundamental ultrapassar a concep¢ao
de curriculo ligado somente a contetido. Os estudantes nao sao
seres nulos, ou seja, pessoas que ndo possuem vivéncias e
experiéncias e, dessa maneira, € preciso levar em consideragao esse

381



aspecto, inserir isso no ambito escolar, em geral e, em especial, na
pratica pedagdgica.

O conhecimento prévio, que se configura como sendo o saber
j& adquirido pelo individuo a partir das suas experiéncias, esta
presente na sala de aula, cotidianamente. Esse conhecimento pode
auxiliar, muitas vezes, na compreensao e no entendimento de uma
determinada matéria ou, até mesmo, de um texto especifico. Assim,
ele subsidia na leitura geral ou minuciosa das coisas.

Diante de tais pressupostos, pode-se dizer que o ambiente
educacional é o espago do possivel, onde saberes se engendram e
se correlacionam de maneira gradativa. O desenvolvimento do
individuo, o seu progresso esta interligado a realizagao de praticas
pedagogicas, da adesao por parte de profissionais da educacao de
recursos que propiciem o ensino-aprendizado, da insercao de
novos e/ou outros métodos no fazer-docente. “No plano da
formagao e do exercicio profissional, o que caracteriza o professor
nao € exclusivamente o dominio de uma disciplina, mas o de um
conjunto de conhecimentos, que chamamos de saber docente”
(CRUZ, 2007, p. 198).

O professor tem uma ardua funcao: aplicar o seu saber de um
determinado modo que o outro, no caso o aluno, consiga aprender.
Isso acarreta uma dificil fung¢ao, justamente por haver inimeros
fatores que influenciam no desenvolvimento de atividades, isto €,
na pratica em si. Complementando tal ideia, Cruz (2007, p.198)
explicita que “o oficio do professor implica um saber fazer que
assegure a aprendizagem da disciplina e a transmissao do que lhe
¢ confiado pela via das diretrizes curriculares e que,
inevitavelmente, expressa uma determinada concepgao de
mundo”.

A pratica docente sempre esteve e continua no centro das
discussdes referentes a atuagdo de professores. Ela vem
conquistando lugar e incitando questdes importantes que
explicitam a preocupa¢dao quanto a qualidade do ensino e da
aprendizagem, do curriculo, das metodologias, entre outros.
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A pratica cada vez mais vem alcangando posicdo central, tanto na
rediscussdo do curriculo, como da Educagao de um modo geral. E
preciso assumir a centralidade da pratica, considerando professores
e alunos, aqueles que nela atuam, como sujeitos nucleares do
processo de torizagao do curriculo (CRUZ, 2007, p. 202).

Repensar a pratica considerando os individuos que dela
participam é um mecanismo que s6 contribui para o espaco
educacional como um todo, uma vez que permite (re)definir as
estratégias, os métodos, os recursos utilizados, a fim de propiciar o
aprendizado. E nesse sentido que inserir materiais multimodais no
ambiente da sala de aula se torna uma agao significativa.

Ao utilizar os textos multimodais nas aulas de Lingua
Portuguesa foi possivel propiciar aos alunos, no ambiente da sala
de aula, o contato com textos que possuem em sua estrutura mais
de um elemento textual, despertando nos estudantes a sua total
atencao, devido a “movimentagdo” do texto, as videoanimacdes.

Os textos com elementos multimodais trabalharam, ainda,
habilidades que constam na grade curricular do ano no qual os
alunos estdo. Uma dessas habilidades estd na Base Nacional
Curricular Comum — BNCC:

(EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes —
romances, contos contemporaneos, minicontos, fabulas
contemporaneas, romances juvenis, biografias romanceadas,
novelas, cronicas visuais, narrativas de fic¢ao cientifica, narrativas de
suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai), poema
concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliagao sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores
(BRASIL, 2017, p. 187).

Essa e outras habilidades puderam ser trabalhadas com os

estudantes, oportunizando o reconhecimento do género em
questao, a assimilagao de alguns elementos textuais que compdem
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os textos, além de percepcoes multiplas de sentido, a partir dos
textos verbais e nao verbais abordados nas videoanimagodes. O
trabalho com esse género suscitou enunciados e posicionamentos
interessantes que propiciaram discussoes acerca das perspectivas
dos alunos e dos professores.

Nossas experiéncias

Neste topico faremos uma reflexao da pratica docente, a partir
de nossas experiéncias, em turmas diferentes, com o uso de
videoanimagado em sala de aula. Lecionamos a disciplina de Lingua
Portuguesa em trés escolas da cidade Lavras, municipio do sul de
Minas Gerais. Os alunos possuem idades variadas e trazem uma
bagagem bem heterogénea, no que diz respeito ao conhecimento
prévio para o trabalho com leitura, interpretagao e produgao de
texto. Com a colaboracao efetiva dos bolsistas do Pibid/Letras —
Portugués, desenvolvemos projetos de intervengdo, tendo como
ponto de partida trés videoanimagoes: Happiness, Man e Reflexion.

Experiéncia 1: videoanimacao Happiness

O projeto de intervengao foi planejado por um supervisor e
pelo grupo de bolsistas do Pibid. Ao anunciarmos a proposta de
leitura de videoanimagoes, buscamos levantar o posicionamento
dos alunos com relacao a atividade diferenciada. Alguns alunos se
posicionaram e exprimiram suas percepcoes de modo a desvelar
posicdes de resisténcia ao trabalho com textos audiovisuais. Um
aluno, por exemplo, manifestou o seu descontentamento: “Ah ndo,
ld vem o professor com esses videos estranhos”.

A primeira percepgao relacionada a aceitagao da atividade
pelos alunos deixou-nos um pouco inseguros, pois nem todos
estavam interessados em assistir a animagao e, tdo pouco, nas
discussdes que realizariamos apos a leitura dos videos. Esse
desinteresse pode inviabilizar a inser¢ao da multimodalidade no
trabalho em sala de aula, pois, mesmo que reconhecamos que o0s
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recursos multimodais contribuem, substancialmente, para a
ampliacao das estratégias metodologicas para se trabalhar com
variadas temaéticas, os alunos nem sempre participam ativamente
das atividades propostas.

No entanto, ha outros alunos que nos deram motivacoes para
a continuidade de um trabalho que extrapola a leitura em suportes
impressos. Uma simples comemoragao ja representa uma
motivacao para a continuidade da proposta como explicitado no
enunciado de um aluno: “Uhh, que bom! Hoje a aula é fora da sala”.

Diante do que disse esse discente, conseguimos nos sentir
motivados para propor aulas diferenciadas. Muitos de nossos
alunos sentem a necessidade de mudar a estrutura da sala de aula,
ja que ficamos, frequentemente, presos a um espaco delimitado da
sala, e essa fuga do cotidiano faz com que os alunos interajam de
forma mais positiva. Porém, ha de se levar em conta a questao da
dispersao dos alunos, visto que essa é uma atividade diferente e
nem sempre conseguimos antecipar as expectativas dos discentes
com relagdo ao contetido que serd abordado.

Outra questao que nos chamou atengao foi ouvir de diversos
alunos a famosa perguntinha: “Vai valer ponto?”. Essa indagagao
demonstra que muitos deles ainda estao mais preocupados com a
questao da nota para serem aprovados do que com a construgao de
conhecimentos e conceitos inerentes as disciplinas.

Depois das atividades de organizagao do espago e superando
desafios como a reserva de data show e de sala de video,
conseguimos prosseguir com a proposta, chamando-nos atengao a
presteza e a participagao dos alunos para a exibi¢ao das animagoes.
Antes mesmo de comegarmos a discussao voltada ao que haviamos
assistido, os alunos demonstraram uma interpretacio bem
consistente acerca de cada particularidade retratada no video
Happiness, de Steve Cutts. O curta, produzido em 2017, retrata, de
forma objetiva, uma critica a sociedade contemporanea cegamente
dominada pelo consumismo. Ao longo da apresenta¢ao do video,
dava para ouvir de nossos alunos falas como: “Esses ratos sdo os
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7, 4

homens”; “Ele estd aproveitando a vida”; “Olha a Black Friday”; “Nossa,
olha o carrdo”; “E... Bebeu todas, fumou um”.

Pelas falas, percebemos que os alunos se apropriaram do
conteudo do video e, por meio dessa apropriagao, compararam a
vida do ratinho do curta com a vida do homem da sociedade atual,
que busca, no mundo material, momentos de prazer que
contribuem para a sua satisfagdo, mesmo que momentanea.

A discussao acerca desse curta foi proficua. Os alunos se
dispuseram a realizar questionamentos a si proprios, com relagao
ao seu cotidiano, e alguns se identificaram com o personagem, logo
no inicio. Percebemos que o curta contribuiu para uma reflexao
sobre nossas vivéncias, por meio das discussdoes que foram
motivadas a partir das questoes propostas pelo video. A partir da
projecao, varias questdes foram problematizadas, seja em relacgao
ao conteudo da produgao audiovisual, seja em relagdao as semioses
constitutivas do video. Assim, detalhes que poderiam passar
despercebidos, mas que sao essenciais para uma leitura
efetivamente critica, foram destacados pelos bolsistas, que ficaram
responsaveis pela conducao das atividades.

Experiéncia 2: videoanimacao Reflexion

A segunda videoanimacgao apresentada foi Una mujer frente al
espejo - Reflexion. Durante a apresentagao da videoanimagao, os
alunos riram bastante, mas, ja no inicio, alguns demonstraram suas
expectativas com relagao ao curta: “Esse curta deve falar de espelho”;
“Esse curta vai falar de moda”.

Pelo que pudemos observar, durante a exibi¢ao do video, os
alunos conseguiram associar as imagens ao padrao estético
imposto pela industria da beleza. Eles manifestaram, também,
posicionamentos com relagao a agao da mulher frente ao espelho:
“Essa mulher é doida”; “Ela quer ser alguém que ela ndo é”; “Ela ndo se
acha bonita”; “Ela venceu a luta com o espelho”; “Ela se encontrou”.

As percepgoes dos alunos foram ao encontro da proposta que
idealizamos em nosso planejamento, ja que pretendiamos discutir
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os moldes que as empresas de beleza impdem a sociedade. A
mulher ndo se via bonita e muitos na sala, inclusive meninos,
mencionaram que, quando se olham no espelho, nao se veem
bonitos, sentem falta de alguma coisa. Logo, o video pode
contribuir para uma reflexao acerca da aceitagao visual, j& que nao
devemos nos impor um padrao de beleza e, a partir do momento
que aceitarmos quem realmente somos, iremos libertar esse eu que
vive preso as imposi¢oes sociais.

Essa animacao possibilitou aos alunos uma reflexao acerca da
constru¢do de um novo conceito de estética, bem como da
desconstrugao de preconceitos acerca da aparéncia fisica que temos
que apresentar para a sociedade. Podemos salientar que as
animagdes nao tém cunho somente pedagogico, ao serem utilizadas
em sala de aulas, mas, também, contribuem para uma formacao
cidada, visto que podem proporcionar discussoes e
questionamentos sobre diversos temas comuns na sociedade. Além
disso, a discussdo desse tema propiciou uma base para a
problematizacdo de questdes para o encaminhamento de uma
proposta de produgao de um artigo de opiniao, ou seja, contribuiu
para a pratica de produgao de textos argumentativos.

Experiéncia 3: videoanimacao Man

O terceiro curta trabalhado foi Man, também de Steve Cutts.
Essa animagao proporcionou uma discussao interdisciplinar, pois
envolveu temas como: poluicdo, conservagao ambiental e
superioridade do homem sobre a natureza. Durante as primeiras
cenas, os alunos ainda nao tinham percebido a questao da poluigao
retratada no video, mas, no decorrer da histodria, foi ficando bem
visivel e comecaram a surgir comentarios como: “Nossa! Que homem
bobo”; “Quem ele pensa que é para matar tantos animais?”.

Percebemos que as questOes centrais retratadas no curta
surtiram, de certa forma, efeito para as interpretagdes dos alunos,
visto que, ao socializarem suas percepg¢des, muitos descreveram o
video como uma forma de mostrar como o ser humano destrdi a
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natureza. Os discentes fizeram suposi¢Oes a partir do que foi
apresentado no video e do que se conhece sobre o mundo antes da
evolugdo do homem. Assim, eles conseguiram compreender e
expressar as questdes retratadas por Cutts com relagao as agoes
humanas que provocam polui¢do e desmatamento, por meio de
imposigao e dominio, em busca da satisfagao de prazeres.

Com a apresentacao do curta, pudemos dialogar sobre nossas
acoes didrias e isso possibilitou uma reflexao ativa sobre o meio
ambiente, ndo s6 no ambito educacional, mas também social e
comunitdrio, visto que, muitas vezes, nds nos deparamos, no nosso
dia a dia, com situagoes semelhantes as apresentadas no video.
Ap0s essa apresentagao, os alunos demostraram uma percepgao de
que o homem é, muitas vezes, responsavel por tantos desgastes
naturais e materiais. Logo, a animagao contribuiu para uma
ressignificagao, com vistas a socializa¢ao do cidadao no mundo em
que vive.

Consideragoes Finais

Ao analisar as estratégias de ensino que podem ser
desenvolvidas a partir do uso de videoanimagdes, constatamos
uma grande aceitagao desse instrumento didatico, sendo que, cada
vez mais, alunos e professores compreendem a eficiéncia dessa
ferramenta para a construgao de saberes. Desse contexto, decorre a
reflexdo sobre o papel da videoanimacao na sala de aula e sobre
como os recursos tecnoldgicos oferecem ao aluno novos
conhecimentos.

O desafio, entdo, é sempre buscar novos caminhos, abrindo
possibilidades para uma maior eficiéncia na fun¢ao de ensinar,
incorporando, cada vez mais, as tecnologias no processo educativo.
Pudemos observar, a partir das experiéncias didaticas vivenciadas,
a relevancia do trabalho com as videoanimagtes em sala de aula,
uma vez que esse recurso amplia o interesse pela leitura e pela
discussao por parte dos alunos, possibilita abordar questdes sociais
a partir de um contexto, favorece o pensamento critico, incita uma
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provocagao para a formagao humana, permite explorar as
habilidades requeridas pela BNCC de modo mais sistematizado e
com resultados mais proficuos.

Podemos salientar a necessidade de discussao acerca do como
utilizar a multimodalidade em sala de aula. Um video ndo € apenas
uma distragao, uma segunda opgao para substituir algum docente
que falta, é, sobretudo, uma ferramenta que possibilita aos
discentes uma reflexdo sobre contetidos e conceitos diversos.

Diante do que apresentamos, com base na experiéncia das
aulas diferenciadas, nas turmas em que lecionamos, criamos um
momento reflexivo também em relagao as nossas praticas docentes,
reafirmando a importancia do uso da multimodalidade no
desenvolvimento de metodologias diferenciadas de ensino-
aprendizagem, pois essas estratégias inovadoras podem auxiliar, e
muito, na interagdo do aluno com o mundo no qual ele esta
inserido.
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