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APRESENTACAOQO: O HISTORIADOR ARTESAO
DOS TEMPOS AO FAZER HISTORIA PUBLICA

Cyntia Simioni Franca
Daniel Ferreira da Silva
Helena Ragusa Granado
Marcelo de Souza Silva

E interessante refletir como nds, historiadores, somos
constantemente desafiados a pensar e reinventar o nosso fazer
histérico na contemporaneidade, especialmente, num mundo
dominado pela midiatizagao, em que formas de vida virtualizada
substituem as a¢des comuns da existéncia cotidiana e produzem
sintomas como o dilaceramento da percepcao de tempo e espago; o
exacerbamento do individualismo; o esfacelamento das
experiéncias coletivas; a nostalgia e a obsessdao pela memdria
(Hyssen, 2000). Nesse sentido, como dialogar com o publico que
hoje esta enredado por um excesso de informagdes e imerso em um
tempo acelerado que torna o presente fugidio, pois o que importa
é seguir em direcao ao futuro ja incluido no presente?

Mais do que isso, em tempos de crise democratica em nosso
pais, de negacionismo e revisionismos historicos, de fake news,
como produzir conhecimento histérico que colabore para uma
sociedade com mais justica social, equidade, diversidade e
inclusao? A reflexao e a pratica da Histdria Publica em nosso pais
vém lidando com disputas de narrativas, guerras de simbolos,
relacdes de poder e usos publicos do passado com finalidades
politicas e predominantemente elitistas, promovendo para além de
lembrangas, sobretudo, esquecimentos de alguns grupos sociais
(Benjamin, 1985).

Pensando nisso, como a Histdria Publica pode impactar na
nossa leitura de mundo mobilizando passado, presente e futuro, na



(re) elaboracao de apagamentos, esquecimentos e silenciamentos
— politicos, econdmicos, religiosos e socioculturais? Como as
midias digitais no exercicio da Historia Publica podem colaborar
com a problematizacdo de narrativas para o rompimento de uma
noc¢ao de conhecimento histdrico homogéneo e universal posto
como “verdade” absoluta?

Esses questionamentos apontados sao relevantes, pois a
publicizacdo do passado pelas midias faz parte de uma “demanda
social” do tempo presente (Huyssen, 2000). Por elas circulam
imagens, videos e noticias que comovem e sensibilizam diferentes
publicos leitores/consumidores (Certeau, 1994). As midias digitais
constituem-se como uma das formas de disseminacao de narrativas
da historia publica e, ao atuarem na inscrigao do acontecimento na
esfera publica, também colaboram com sua (re)significacao, “a
partir de narrativas que operam com categorias temporais na
fundagdo de sentidos historicos destacando, especialmente, a
relacao entre trés dimensoes fundamentais: a midia, a memoria e a
histéria” (Meneses, 2012, p.38).

Por outro lado, a publiciza¢ao da historia por diferentes midias
digitais contribui para a “democratizacao dos usos do passado por
diferentes suportes sob os interesses do presente, da alteridade e
do conflito sempre saudavel e do amadurecimento de uma
sociedade em busca da compreensdao de si mesma enquanto
coletividade”. (Rovai, 2016, p. 186)

A divulgacao histérica e o acesso a democratizacao das
narrativas historicas pelas midias devem superar, entdo, o mero
exercicio de leituras instrumentalizadas e caminhar a uma
compreensao do seu papel na elabora¢ao do conhecimento. Nessa
seara, tocamos em mais uma vertente da pratica da Historia Publica
que € o processo de produgao do conhecimento historico.

Nesta coletanea encontrarao textos que enveredam nao so pelo
caminho da divulgacao histdrica em espacos nao universitarios e
em ambientes virtuais, como também experiéncias de pesquisas
que assumem o itinerdrio do fazer histérico por meio de projetos
colaborativos, tecido por relagdes dialogicas, interativas e
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inventivas em diferentes espacos e com diferentes publicos. Isso
porque o exercicio da Histéria Publica seja em ambientes
universitarios ou escolas, ou nao, passa primeiramente por um
processo ancorado em abordagens teodrico-metodoldgicas para
depois materializar-se em uma produgao que sera circulada em
diferentes suportes digitais e para publicos variados.

Nesta coletanea compartilhamos varias possibilidades do
fazer histdrico produzido artesanalmente, no didlogo com as fontes
histéricas, no exercicio historiografico reflexivo, na via da
colaboragao e autorias compartilhadas. Experiéncias fruto do seu
proprio tempo que respondem as demandas sociais.

Convidamos os(as) caro(as) leitor(as) a conhecer o primeiro
eixo desta coletanea de artigos com titulo “HISTORIA PUBLICA
POR DIVERSAS VIAS”, a qual remete a histéria publica e o
trabalho das producdes histéricas no meio digital, abordando
diversas temadticas, como o uso publico do passado nas redes
sociais, o desenvolvimento de documentérios, sites, podcasts,
vodcasts e o papel das inteligéncias artificiais bem como em espagos
publicos como centros de memoria. Tudo isso potencializa o debate
sobre os diferentes usos dessas ferramentas e como podemos
utilizd-las para promover um processo de produgao de
conhecimento mais humanizado, democratico e horizontal na
escrita da historia. Sabendo dos desafios ético-politico do oficio do
historiador em estar em didlogo com uma variedade de meios de
comunicagao, € importante a democratizagao do conhecimento de
forma acessivel ao publico, explorando novas formas de narrativas
e de diferentes recursos de comunicacao e divulgacao.

Assim, o capitulo “HISTORIA PUBLICA DIGITAL:
PRATICAS DE COOPERACAO E COLABORACAO EM DUAS
EXPERIENCIAS ACADEMICAS” é uma proposta dos autores
Jorge Pagliarini Junior e Marcos Meinerz de uma experiéncia de
historia publica digital desenvolvida na Universidade Estadual do
Parana, por meio de duas disciplinas oferecidas no primeiro ano do
curso de Histdéria em 2023. A primeira disciplina, Historia Digital,
focou na andlise de canais de comunicac¢do e na problematizagao
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do uso de contetdos histéricos em diferentes formas de
comunicacdo digital. A segunda disciplina, Histdria Publica e
Divulgacado, envolveu os alunos em um projeto de divulgacao da
histéria da cidade de Campo Mourdo, mediante um blog e um perfil
no Instagram. O capitulo tem dois objetivos principais: primeiro,
problematizar os resultados do estudo prospectivo e analitico
realizado pelos académicos na disciplina de Histdria Digital, com
base na sua abordagem conceitual e metodoldgica; segundo
analisar o processo de produc¢do dos materiais de divulga¢ao na
disciplina de Historia Publica e Divulgagao, incluindo as tensdes, a
colaboragao entre estudantes e comunidade, o material produzido
e os resultados alcangados. O texto examina o potencial dialogico e
propositivo das aulas, que utilizaram a historiografia de forma
didatica para alcangar amplas audiéncias.

O segundo texto deste livro é “A PRODUCAO DE
PODCASTS DE HISTORIA E A HISTORIA PUBLICA NO
BRASIL NA ULTIMA DECADA” é escrito por dois professores
que se dedicam ha mais 10 anos a produgao de podcast de Historia.
Os autores Marcelo de Souza Silva e César Agenor Fernandes da
Silva, criaram o podcast chamado Fronteiras no Tempo, que veio a
publico pela primeira vez em julho de 2014. A proposta deste
projeto foi concebida como uma pratica de Histéria Publica, pois
visava aproximar o publico da maneira como o conhecimento
histérico é pensado e construido. O texto apresenta como os
podcasts tém crescido em relevancia nas agoes de diversificagao de
comunicacao cientifica e de promocao de usos de tecnologia na
educacdo histérica, em conjunto com um balang¢o da atuagao de
uma década na area e, também, como a experiéncia na produgao
do Fronteiras no Tempo se insere neste contexto.

O terceiro texto “O VODCAST COMO NOVO ESPACO
PARA HISTORIADORES: A CONSTRUCAO DE UMA
HISTORIA PARTICIPATIVA EM NARRATIVAS MAIS
HUMANIZADAS NO DIGITAL”, de Daniel Ferreira da Silva,
aborda o desenvolvimento de sua pesquisa de mestrado, que busca
promover o didlogo com profissionais formados em Historia,
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especialmente os licenciados, que constituem a maioria dos
atuantes na drea no Brasil. O artigo enfatiza o desenvolvimento
pratico de Vodcasts (videos em formatos de podcasts), que
possibilitam a troca de experiéncias, relatos e conhecimentos,
abrangendo tanto o ambiente de sala de aula quanto a formacao
continua desses profissionais. Além disso, o autor reflete sobre a
desvalorizac¢ao da disciplina de Histdria em varias regides do pais,
por meio do didlogo com diversas realidades. A pesquisa foi
realizada de forma remota com oito participantes de diferentes
estados: Alagoas, Paraiba, Goids, Minas Gerais, Sao Paulo, Parana
e Rio Grande do Sul e enriquece o debate acerca do papel social do
historiador num ambiente rico e conflituoso como o YouTube.

J& no quarto texto “A TEIA DAS NARRATIVAS: O
DOCUMENTARIO E A HISTORIA PUBLICA”, de Carlos
Augusto Lima Ferreira, vocé encontrard uma analise de um
documentdrio, reforcando que ele é uma ferramenta valiosa neste
campo da Histéria Publica, ao amplificar as vozes de grupos
marginalizados. O estudo de "Os Guardides da Lagoa" trata como
a producao audiovisual fortalece a historia publica, conectando
memoria, identidade e resisténcia da comunidade quilombola de
Lagoa Grande. O projeto, fruto de uma colaboragao entre a TV
Universitaria Olhos D'Agua da UEFS, o PIBID Interdisciplinar e a
comunidade local, explora a lagoa como um simbolo central.
Utilizando a metodologia da histdria oral, o documentario colhe
depoimentos, registrando memdrias, tradigdes culturais e lutas
politicas dos quilombolas. Além dos registros das memorias da
comunidade, o documentario promove debates sobre questdes
sociais e culturais, muitas vezes, ausentes dos curriculos escolares.

O penultimo trabalho desta primeira parte é o artigo “POR
UMA DIDATICA HISTORICA CRITICA DIGITAL. O USO DE
INTELIGENCIA ARTIFICIAL NO ENSINO DE HISTORIA”
escrito pela professora Janaina Cardoso de Mello, em parceria com
seus orientandos de mestrado e doutorado Rafael Santa Rosa
Cerqueira, Wilton Santana Silva, Lucas de Jesus Santos. O texto
apresenta a reflexao sobre a educagao no século XXI, a qual passou
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por uma revolugao tecnoldgica que transformou profundamente o
processo de ensino-aprendizagem, mas sem que a escola
acompanhasse no mesmo ritmo. A introducdo dos computadores
no ambiente escolar, inicialmente na década de 1990, focou em
capacitar os estudantes para o mercado de trabalho. No entanto,
com o avango das Tecnologias de Informagao e Comunicagao
(TICs) nos anos 2000, o impacto da tecnologia se expandiu,
influenciando as praticas educacionais e a relagdo entre
professores, alunos e conhecimento. A internet, que se popularizou
rapidamente a partir de meados dos anos 1990, alterou o acesso a
informacdo, antes restrito as bibliotecas fisicas, e transformou o
ensino em algo mais dinamico, colaborativo e interativo. O
surgimento de Ferramentas digitais como Ambientes Virtuais de
Aprendizagem (AVAs), aplicativos educacionais, tablets, celulares
e notebooks foram utilizados para enriquecer o processo de ensino,
possibilitando maior comunicacdo entre estudantes e educadores,
mesmo a distancia. Essa interatividade proporcionada pelas novas
tecnologias também ampliou as possibilidades de producao de
conhecimento, desafiando o modelo tradicional de ensino centrado
no professor como unico detentor do saber.

O dltimo texto do primeiro eixo, intitulado “MINHAS
MAOS, MEU PANDEIRO: UM DOCUMENTARIO SOBRE
JORGINHO”, escrito por Andro Gustavo Ribas e Federico José
Cavanna, aborda o desenvolvimento de um documentario sobre a
trajetéria de vida de Jorginho do Pandeiro, um personagem
renomado da histéria da musica brasileira. O documentério
também apresenta ao publico o choro e o pandeiro, instrumento
principal no ambito da percussdao dentro do género. O artigo
valoriza a experiéncia e a trajetoria de Jorginho, pandeirista carioca.
Este documentario foi desenvolvido nas atividades da pods-
graduacao em Historia Publica da Unespar, visando promover o
desenvolvimento do audiovisual e da cultura popular brasileira.

O segundo eixo deste material, intitulado “HISTORIA
PUBLICA, MEMORIAS E PARTILHAS DE EXPERIENCIAS”,
reune uma ampla variedade de artigos que aprofundam o debate
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sobre a memoria em diferentes contextos. Este eixo inclui
importantes contribui¢des de narrativas internacionais para
compreendermos como a histdria ptuiblica vem sendo desenvolvida
em outros paises. Essas perspectivas ampliam e enriquecem o
dialogo sobre a histdria publica, oferecendo novas abordagens para
as nossas concepgoes de producdao, mediacdo e circulagao de
saberes. Ainda nesse segundo eixo desta coletanea encontraremos
experiéncias de praticas de histdéria publica em espagos escolares,
comunidades rurais e centros de memoria.

Comecamos atravessando o oceano atlantico com a autora
Joana Dias Pereira nos convidando em seu capitulo “HISTORIA
PUBLICA EM PORTUGAL: UMA  GENEALOGIA
REVOLUCIONARIA” a conhecer as diferentes trajetorias que
estiveram na origem da disciplina. Ela analisa a emergéncia da
Historia Publica em Portugal desde o ocaso da ditadura e as
principais linhas de continuidade até o presente. A investigagao
empirica incidiu sobre as narrativas historiograficas dirigidas a um
publico nao académico presentes em projetos de divulgacao
cientifica promovidos pelo Estado e a sociedade civil. A autora
argumenta que a sua evolugao é marcada pela Revolugao dos
Cravos de 1974 e o empenho em contrariar as representagdes do
passado disseminadas pelo regime salazarista, sobretudo no que
respeita a resisténcia democratica e aos movimentos de libertacao
africanos. Até a data, os projetos de Histéria Publica mais
significativos refletem a perene disputa entre a memoria
antifascista e anticolonial e a nostalgia autoritaria e imperial.

Na sequéncia temos a interlocugao entre a historia pablica e o
ensino de histdria, com o artigo “A HISTORIA VISTA DO MEU
CANTO: HUMANOS E NAO HUMANOS NO ENSINO DE
HISTORIA”, de autoria de Rogério Rosa Rodrigues. O artigo
partilha a producao de um documentario sobre a Guerra do
Contestado, intitulado “A Histéria Vista do Meu Canto:
Irinedpolis”. O texto destaca a relacdo entre os homens e as
mulheres da Santa Irmandade de Sao José e Sdo Joao Maria durante
o periodo republicano do Brasil, que abrange a Guerra do
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Contestado. O artigo ressalta os entrelacamentos entre as ideias em
torno da imponente Araucdria, vista como sobrevivente desse
processo, e a difusdo do conhecimento sobre o estado de Santa
Catarina em termos de localizacdo. O documentario mencionado
tem duracdo de 13 minutos e 25 segundos, promovendo a
integracdao do conhecimento regional por meio de um projeto
viabilizado pela Lei Paulo Gustavo, no edital publico realizado no
municipio e produzido coletivamente. O documentario se insere
em um feixe mais amplo de contatos, parcerias, debates e
pesquisas, pois trata-se de uma politica de aliangas entre
universidade e comunidade que vem de experiéncias de extensao,
de ensino e de pesquisa, mas também possui o mérito de ter se
ampliado e aprofundado por meio das reflexdes afinadas com os
pressupostos da historia publica.

Outra faceta dessas experiéncias que se destaca neste eixo € o
texto “HISTORIA PUBLICA EM ANGOLA: UM CAMPO POR
SE FAZER”, sob autoria do historiador angolano Yuri Manuel
Francisco Agostinho que nos traz a realidade de uma histdria
publica em Angola que nao ¢ institucionalizada, que esta em
construc¢do, mas, com o surgimento de novos debates na esfera
publica sobre as memorias, a histéria e o ensino, surge a
necessidade de sinalizar este debate. Destaca para pensarmos
numa histéria publica em Angola, que se sustenta por meios e
publicos e que se relacionam com museus, ensino de historia,
memoria e historia oral.

Falando de memodria e ensino de histéria o capitulo UM
PATRIMONIO PARA CHAMAR DE NOSSO: NOTAS SOBRE
HISTORIA LOCAL, MEMORIAS E EXPERIENCIAS
COLETIVAS, da autora Maria Silvia e Arnaldo Pinto Junior é
convidativo para refletir sobre as tendéncias culturais de nossa
contemporaneidade e que, na imbricagao entre histéria local,
memoria e patrimonio cultural, estao postas condigOes propicias as
possibilidades de superacao de posturas de intolerancia em relacao
as diferencas sociais e culturais no espago publico. Assim,
encontraremos uma proposta de trabalho em projetos de extensao
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em algumas escolas publicas da cidade de Campinas (SP),
buscando construir encaminhamentos alternativos que contribuam
para a constituicdo de experiéncias coletivas significativas no
ambito do ensino de Histdria e, principalmente, da convivéncia na
comunidade escolar. Nos projetos direcionados para os anos
iniciais do Ensino Fundamental foi trabalhado com as nog¢des de
histéria local e de patrimonio cultural, incluindo discussoes a
respeito de suas potencialidades na construcao de concepgoes
plurais de memoria, de histéria e de sujeito. Consideramos que
abordagens tematicas pautadas na histdria local, na memoria e no
patrimonio cultural constituem caminhos fundamentais para a
sensibilizagao de estudantes e professores/as quanto a questdes
como identidade, relagdes de pertencimento e legitimidade de
representacoes sociais plurais nos espagos urbanos (Pinto Jr;
Hadler, 2021). Por fim, o compartilhamento de histérias e memorias
entre estudantes e professores/as, configura-se, no espago escolar,
um processo compartilhado de construgao de uma historia publica.

Ainda do outro lado de 14, somos instigados a conhecer o
capitulo “HISTORIA PUBLICA: UM CAMPO DE REFLEXAO E
ACAO PENSADO COM E PARA OS MOCAMBICANOS”, os
autores, Inacio Marcio de Jesus Fernando Jaquete e Cardoso
Armando partilham experiéncias de pesquisas realizadas em
Mogambique, na relagao dialdgica e colaborativa “com” as
comunidades rurais em Nampula que podem ser lidas como
praticas da historia publica como um campo de acdo e ainda,
suscitar possiveis debates teodricos da historia publica (campo
reflexivo) no contexto mogambicano, emergindo sinais do
movimento da histéria publica. Percebemos que a histdria publica
no contexto mogambicano estd ligada as historias locais,
sustentadas pela oralidade, protagonizadas por académicos e nao
académicos como resposta a consciéncia da necessidade de
reconstituicdo e reescrita das historias de grupos sociais que
historicamente foram negados e apagados da historia local.

E por fim, mergulharemos no capitulo “UMA EXPERIENCIA
COLETIVA DE HISTORIA PUBLICA: A CONSTRUCAO DO
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SITE CULTIVOS RURAIS DE ARARUNA-PR”, de Gabriel
Henrique de Souza e Cyntia Simioni Franga, em que apresenta a
escuta das memorias dos trabalhadores rurais da cidade de
Araruna, no interior do Parang, familias que moram no campo e
que tiveram as suas memorias e historias marginalizadas na
narrativa histérica local. A proposta da pesquisa emergiu de
questOes centrais: os trabalhadores rurais podem narrar suas
vivéncias? O que tém a nos contar? Como seria a Histéria de
Araruna sob a perspectiva desses trabalhadores? As narrativas
foram construidas por meio de rodas de conversa, denominadas
"cultivos", que permitiram um aprofundamento no didlogo sobre
suas experiéncias vividas no campo. Este artigo apresenta a
construcao coletiva de um espaco virtual para o compartilhamento
dos saberes, fazeres e praticas socioculturais dos trabalhadores
rurais, fruto da pesquisa de mestrado no programa de Histdria
Publica da Universidade Estadual do Parana.

Os capitulos dessa coletanea nos convidam a (re)inventar
outras experiéncias de pesquisas e praticas de Histdria Publica.

Desejamos uma excelente leitura!

Campo Mourao- PR, novembro de 2024.
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PARTE 1

HISTORIA PUBLICA POR
DIVERSAS VIAS






HISTORIA PUBLICA DIGITAL: COOPERACAO E
COLABORACAO EM DUAS EXPERIENCIAS
ACADEMICAS PROPOSITIVAS

Jorge Pagliarini Junior!
Marcos Eduardo Meinerz?

Este artigo tem como objetivo analisar uma experiéncia em
histdria publica digital desenvolvida na Universidade Estadual do
Parana, por meio de duas disciplinas ofertadas no primeiro ano do
curso de histéria no ano de 2023. A primeira disciplina, Historia
Digital, foi ofertada no primeiro semestre e a segunda, Histéria
Publica e Divulgagdo, foi ofertada no segundo semestre como
curricularizacdo da extensdo. Nessa ultima, os alunos
desenvolveram um projeto de divulgacao da historia da cidade de
Campo Mourao por meio de um blog e de um perfil do Instagram.
Na primeira, analisaram canais de comunicagao, a partir da
problematizac¢do sobre usos de contetidos histéricos nas diferentes
formas de comunicagao digital.

Considerando que as disciplinas foram criadas de forma a se
sucederem e a se complementarem, temos, entao, um objetivo duplo
neste texto, qual seja: por um lado, problematizar o resultado do
estudo prospectivo e analitico realizado pelos académicos a partir da
base conceitual e metodoldgica sobre histdria Digital, no caso da
disciplina do primeiro semestre; por outro, analisar o processo de
producdo dos materiais de divulgagao, as tensoes, a colaboragao

! Doutor em Histéria pela UFGD; graduado e mestre em Histéria pela Unioeste.
Professor Adjunto do colegiado de Histéria da Universidade Estadual do Parana
campus de Campo Mourao.

2 Doutor em Histdria pela Universidade Federal do Parana. Professor colaborador
do colegiado de Histdéria da Universidade Estadual do Parana campus de Campo
Mourao.
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(alunos e comunidade), o material produzido e os resultados
alcancados, no caso da disciplina do segundo semestre. Seja como
for, nos dois casos, problematizaremos o potencial dialdgico e
propositivo das aulas apresentadas, as quais lidaram com usos da
historiografia de maneira didatizada para amplas audiéncias.

Para tanto, na primeira parte do artigo, nos preocupamos em
delimitar a Histdria Digital, a partir da sua interface com a Historia
Publica, principalmente, na questao da divulgacao da histéria. Na
segunda e terceira partes, respectivamente, analisamos as
atividades, os desafios e os alcances de cada uma das disciplinas
mencionadas. No quarto e ultimo momento, em forma de
consideragdes finais, tratamos da analise dos resultados obtidos e
de uma reflexao sobre a producao e divulgacao de histéria. Assim,
para comeco da discussao, ainda neste primeiro momento do texto,
procuramos apresentar a Historia Publica Digital.

Historia Publica Digital

Devido a acessibilidade proporcionada pela World Wide Web,
projetos de histdria digital tém sido vistos por alguns estudiosos
como uma forma de histéria publica — uma pratica da histéria
aplicada e difundida por diversas plataformas, voltada para um
publico amplo. Por isso, antes de entrarmos no debate
historiografico sobre a Historia Digital, precisamos compreender o
que € Histdria Publica. Longe de reduzir os diferentes sentidos e
itinerarios da Historia Publica, compreendendo os riscos de tal
empreitada, em linhas gerais, podemos afirmar que ela se preocupa
com a necessidade de expandir seu conhecimento para além da
academia e refletir sobre a fun¢ao social da histéria, esforcando-se
para tornar o conhecimento historico cada vez mais acessivel aos
individuos, permitindo-os usarem esses conhecimentos no ambito
da vida pratica.

Dessa forma, seria a Historia Publica um campo de praticas,
sistematicamente constituido com o intuido de producdao de
conhecimento histérico com ancoragem conceitual e metodoldgica,
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do tipo dialogal e propositiva (Tripp, 2005), no sentido da
construcdo de praticas colaborativas e/ou cooperativas de
conhecimento histérico, focada na producgdo de metodologias
atentas justamente aos suportes de didlogo com os publicos®.

Conforme indicado, uma das formas da Historia Publica se da,
justamente, pelo digital. Nas ultimas décadas, a Historia Publica,
assim como a Histéoria em geral, foi impactada pelas
transformacgdes causadas pela “era digital”. As mudangas postas
aos historiadores ndao sao necessariamente uma novidade. Malerba,
ilustrativamente, (2017, p.142) argumenta que “as plataformas
digitais subverteram as bases da producdo e circulagao das
narrativas sobre o passado”, uma vez que o acesso a fontes, acervos
e meios de divulgacao ultrapassou o circulo restrito dos intelectuais
académicos. Esse fendmeno traz novas caracteristicas e impoe
desafios inéditos ao historiador.

Nesse sentido, nas duas oportunidades das disciplinas ora
analisadas, os professores trataram da definicao da Histdria Digital,
segundo a qual a Histdria Digital, quando construida e dimensionada
para audiéncias interessadas na historia — sem perder de vista nesse
processo um trabalho de didatizagao da historiografia —, pode ser
entendia como Histdria Publica Digital, um posicionamento indicado
pelo historiador belga Serge Noiret (2015).

A “historia publica digital”’, enquanto um conceito, ¢ um
termo recente usado para se referir, grosso modo, ao trabalho
colaborativo desenvolvido entre historiadores e publicos na rede.
Em seus estudos, Noiret (2015) defende a importancia das

3 De acordo com Ricardo Santhiago (2016), existem quatro engajamentos principais
da histdria ptiblica: a histdria feita para o publico (baseada na ideia de ampliacao de
audiéncias e de ocupagao de novos postos de trabalho); a historia feita pelo ptblico
(baseado no reconhecimento de variagdes nao académicas, e em geral ndo
profissionais, da escrita da histdria); a histdria feita com o publico (préxima de uma
histéria colaborativa, muito préxima da histéria oral e, mais recentemente, da
cultura digital, em que a ideia de “autoridade compartilhada” é central); e a histéria
e publico (uma série de reflexdes que ja tém sido feitas sob chaves como usos do
passado, usos da memoria etc.)
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audiéncias, associando a historia digital a projetos colaborativos
que surgiram no inicio do milénio com o advento da Web 2.0. Esses
elementos foram fundamentais para criar novos modos de escrita
em coautoria online e expandir o acesso a informagdo para um
publico mais amplo.

A Historia Publica Digital, em particular, faz uso das
tecnologias digitais de informagao e comunicagao (TDICs) para
desenvolver suas agOes, pesquisas e reflexdes. Ela abrange a
criagdo, disseminacao e debate de conteudos histéricos online,
utilizando formatos digitais como blogs, podcasts, videos, redes
sociais, entre outros. Esses meios permitem que historiadores,
entusiastas da histéria e, até mesmo, ao publico em geral
compartilhem suas perspectivas, descobertas e interpretagoes
sobre o passado.

De acordo com Lucchesi e Carvalho (2016), o ambiente digital
tem transformado a maneira como ensinamos, pesquisamos e
divulgamos o passado. No campo do ensino, plataformas de
educagao a distancia, quadros interativos e aplicativos
educacionais estdao produzindo novas formas de se conceber o
processo de ensino-aprendizagem. No campo da pesquisa, a
digitalizagao de acervos histéricos desencadeou uma verdadeira
revolu¢do na producdo de dissertagdes e teses. E, além da
digitalizagdo, que otimiza o tempo de pesquisa e reduz
enormemente os custos de outrora, a emergéncia de novos tipos de
documentos e formas de narrativas passaram a requerer do
historiador uma igualmente renovada atencao as especificidades
dos documentos e textos tipicos desse meio.

No plano da divulgagao cientifica, estamos diante de uma
ampliagio de horizontes sem precedentes, de sorte que os
historiadores podem hoje realizar conferéncias transmitidas online,
em tempo real ou gravadas, participar de redes sociais com perfil
académico (Academia.edu e Research Gate), publicar artigos em
periddicos exclusivamente digitais, disponibilizar teses e
dissertacdes, editar livros sem editoras, entre outras possibilidades,
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alcancando um publico bastante amplo e diversificado (Lucchesi e
Carvalho, 2016).

A transigao para a Web 2.0 marcou uma mudancga significativa
nos modos de uso da internet, alterando os padrdes de consumo e
produgao de conteudo. O usudrio deixou de ser apenas um
espectador passivo para se tornar um participante ativo. Enquanto
antes a internet permitia apenas “surfa” na rede, com a Web 2.0
tornou-se possivel construir “embarca¢des” para “navega-la”,
tragar itinerarios proprios na World Wide Web e convidar outros
usudrios a explorarem juntos. Entretanto, essa transi¢do vai além
da mera produgdo de contetido, assinalando o inicio de um
“periodo de abundancia” no compartilhamento de narrativas de si
no ciberespaco. Esse periodo é também caracterizado por sua
significativa dimensao social e participativa*.

Pensando nas relacdes com a Historia, essa transicao do
analogico para o digital favoreceu a conexao de “pessoas comuns”
(ou usudrios “nao-especialistas”) com o conhecimento histdrico de
outras maneiras. Os usudrios ndo precisam apenas consumir o
conteudo historico disponivel na rede: eles também tém a
oportunidade de expressar seu interesse, criando seus proprios
espacos de divulgacdo de contetido historico, como blogs, videos,
podcasts e plataformas wiki. Para isso, ndo é necessario apresentar
credenciais ou obter a aprovagao de especialistas ou historiadores
profissionais (Castro, 2021).

O ensaio da historiadora australiana Meg Foster (2014),
intitulado “Online and plugged in?”, é uma importante referéncia
nos estudos sobre a histdria publica digital. Foster aborda, entre
outras questdes, como a histdria ptblica esta sendo praticada no
ambiente online. Ela ressalta que a Web 2.0 estd “transformando a
propria historia publica” e convida o leitor a refletir sobre como os
historiadores podem aproveitar esse potencial tecnologico e as

* Cabe ainda considerar os ganhos e desafios daquilo que tem sido convencionado
denominar de Web semantica, marcada nas duas tltimas décadas pelo Google e
Wikipédia, e mais recentemente pela popularizacdo de programas de Inteligéncia
Artificial (IA).
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oportunidades que ele oferece para conectar historiadores e
“pessoas comuns” na producdo de conteudo historico online. A
autora ressalta que a ideia de que o publico pode e deve participar
da criagdo do passado nao é nova, mas destaca que as tecnologias
sdo responsaveis por “acelerar uma tendéncia” de aproximacao
com o publico, o que realmente transforma e adiciona um novo
aspecto a essa relagao (Castro, 2021).

O historiador Michael Frisch (2016), na esteira de sua
contribuic¢do sobre formas de historia compartilhada (Frisch, 1990),
examina a dicotomia entre o académico e o publico e os seus papéis
estabelecidos na producao/divulgacdao e recepg¢ao/consumo da
histdria. Frisch ressalta um contexto de avangos, uma vez que,
tradicionalmente, o didlogo se restringia apenas ao meio
académico. Para ele, as ferramentas digitais podem promover a
elaboragdo do conhecimento histérico de forma compartilhada
(autoridade) por meio de projetos colaborativos online.

Da disciplina de Historia Digital

As discussoes da disciplina Histdria Digital, com carga horaria
de 60 horas, ministrada no primeiro semestre do ano letivo de 2024
para o primeiro ano do curso de Histéria da Unespar, serao
apresentadas em forma de relato de experiéncia. Para inicio da
discussao, enfatizamos o fato de a disciplina tenha, por um lado, o
objetivo da problematiza¢ao do conceito de Historia Digital, e por
outro, a andlise de processos sociais ancorados na internet. Isso se
desdobra nos seguintes objetivos:

Objetivos: 1- Conceituar Histéria Digital. 2- Demonstrar processos de
incorporagao de metodologias, recursos e ferramentas digitais na
investigacao histérica; 3- Discutir a construgao de territorios de atuagao do
historiador e uso de fontes histdricas no ciberespago.

Contetido: 1. Histdria Digital; 1.1 Humanidades digitais; 1.2 Histéria no e do
ciberespaco; 1.3 Historia Digital e memoria.

2. Metodologias, recursos e ferramentas digitais na investigagao histérica:
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2.1 Escrita digital da Histéria no século XXI; 2.2 O potencial do
crowdsourcing; 2.3 Analise de dominios/ambientes em Histéria Digital.

A disciplina esteve ancorada em praticas cooperativas, com
lugares e fung¢des definidas a priori pelo professor da disciplina, e
foi dividida em dois momentos, sendo um constituido de aporte
historiografico, e outro composto de atividade de pesquisa a partir
de metodologias ativas.

O primeiro momento, de aporte historiografico, inicialmente
intercalou leituras sobre Historia Digital com o desenvolvimento
de atividades de andlise de fontes digitais. Especificamente, as
atividades abordaram: “Promessas e armadilhas da rede” (Camara
e Benicio, 2017); “O Homo Zapien e ensino de Histéria” (Caimi,
2014)”; nativos e migrantes digitais (Leal, 2016); “Curtir,
compartilhar, comentar: conversagao nas redes sociais”; e “cultura
de face” (Recuero, 2014); Histéria Digital e Histori Publica
(Lucchesi; Carvalho, 2016); “O campo da Historia Publica Digital”
(Noiret, 2015). Assim, as primeiras aulas desafiaram a turma a
pensar, epistemologicamente, em: Como contar a histéria do
Digital? Quais seriam os limites desse tipo de histéria diante da
pluralidade de realidades e dos riscos dos seus extremos, o
“Solucionismo Digital” e o “Historicismo Digital”? Seria a Historia
Digital um tipo especifico de histéria, ou um dos seus subcampos?
A sua produgao unificaria ou pulverizaria o conhecimento? Na
sequéncia das aulas, passamos a considerar o significado das fontes
digitais e problematizamos: Como elas sdo produzidas? Para quais
finalidades? Onde se encontram? Como podemos utilizd-las? Por
fim, uma vez reconhecidas as caracteristicas desse tipo de fonte,
passamos para uma reflexdao sobre a narrativa digital: Como
escrevemos/contamos a histdria feita no Digital? A partir de quais
metodologias? Finalmente, quem e como nos leem? Como
trocamos ou nao essas experiéncias?

Como base nas leituras do semestre e em forma de sintese
dessas possibilidades metodologias, elencamos tipologias de usos
do digital: a - como Aporte metodoldgico: uso de ferramentas da
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comunicagdo para producdao de conhecimento histdrico
(Hardware; software; www); b - como Suporte narrativo: producao
de conhecimento histdrico no ambiente digital/virtual; ¢ - como
Ambiente Semantico: produgdo de conhecimento histérico no
ambiente digital de maneira interativa/semantica (com novas
audiéncias) esse momento da aula foi representado pela seguinte
metéfora:

Figura 1 — Metafora sintese da Historia Digital

Abordagem Heuristica/Hermenéutica

Fungdo de Acervo:
Novas habilidades

Funcéo de suporte
narrativo: produzir pelo
digital

Interacde com audiéncias
conversar/ensinar:
Nova postura didatical

. _
Produgao dos préprios autores.

O segundo tipo de leituras pautou-se em obras socioldgicas,
atentas a abordagem conceitual e contextual de conjunturas e
estruturas contemporaneas e foram organizados em forma de
semindrios. Dessa forma, a turma foi dividida entre dois tipos de
leituras: sendo uma primeira focada no reconhecimento dos
estudos da sociedade digital; e uma segunda, em textos que
questionavam a configura¢ao da sociedade atual, pds 1990. Entre
os textos do primeiro tipo, destacamos, por ora, uma espécie de
primeira sistematizacdo do mundo digital, caso de Castells (2022.
p. 413-462) e seu debate sobre cultura de massa; integracao dos
modos de comunicagao; espago de fluxos e economia global. Na
mesma linha, o debate da obra de Pierry Lévy (2009) sobre a
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infraestrutura material da comunicacao digital e o universo
ocednico de informagdes que ela abriga; o neologismo
“cibercultura” e o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de modos de pensamento e de valores do ciberespago. Os
alunos atentaram entre outras abordagens ao fato de as obras
citadas apresentarem a internet como suporte da memoria e da
musealizagdo e do risco da obsolescéncia e da falta de coesao social,
numa sociedade caraterizada pelo encolhimento do horizonte de
tempo e espaco (sincronicamente).

A outra linha de leituras voltou-se para obras que analisaram
a sociedade na sua ancoragem digital. Foram duas obras: a
primeira delas, de Byung-Chun Han (2017) alertou para a definicao
de uma “Sociedade do cansago”, com destaque para o estudo dos
conceitos de “tédio profundo”; “esfera da acdo” e a definicao de
“vida activa” wversus “vida contemplativa”. Nesse momento,
sobressaiu-se o desafio de discutirmos este texto num momento
pos-pandemia, marcado pela definicdo de uma sociedade que
exclui, justamente, pela “hiperinclusao”. Uma sociedade que,
diferentemente daquela anterior, descrita por Foucault, ndo seria
marcada pela definicaio de inimigos, mas pela inclusao e
culpabilizagdo dos seus integrantes pelo fracasso individual. A
segunda obra nesta linha foi a de Morozov (2018) e seu
questionamento sobre o conceito de “pos capitalismo” diante da
ascensao das Big Tech. Os alunos identificaram a critica do autor a
sociedade do Vale do Silicio e o significado dos dados que elas
agregam na atualidade, muitas vezes substituindo com isso a
politica de estado de bem-estar social.

Uma vez realizado o estudo histdrico e sociologico a partir da
bibliografia citada, iniciamos a segunda parte da disciplina, agora
de carater prospectivo e propositivo. Assim, os alunos, novamente
em grupos, selecionaram diferentes veiculos de comunicacao
(sites/blogs/canis/redes sociais) para analisar como eles se
utilizavam de contetidos histéricos e como se dava o processo de
comunicacdo com os publicos. Os veiculos de comunicagdao
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selecionados pela turma foram: Histéria FM (Podcast); Felipe
Castanhari (Canal Youtube); Debora Aladim (Canal Youtube)

32

Para analisarem os canais os grupos deveriam considerar:

- Destaque o tipo do canal (blog; site; rede social; canal; podcast, etc);

- Trata-se de qual fungao “estagio”: ferramenta de comunicagao; projetos
para fazer histdria; aprendizagem ativa /ou colaborativa? Justifique com
exemplos do canal.

- Ele se destina a um tipo de publico especifico? Qual(is)?

- Qual é a periodicidade das postagens; o tempo médio de duracdo dos
episodios?

- Ele possui espago para comentarios?

- Qual é o seu alcance de audiéncias?

- Qual(ais) tipo(os) de contetdo ou assunto de histéria, grosso modo,
constam na programagao?

- A apresentacdao do conteudo é seguida da apresentagado de fontes
historicas?

- O canal cita ou menciona referéncias bibliograficas?

- Os seus graficos, layout e ferramentas de interatividades com o publico
estdo bem construidos e sao acessiveis para publico em geral?

- O canal interage com as suas audiéncias? Como e com qual frequéncia?
Aqui sugere-se que 0 grupo procure se comunicar com o canal por meio das
ferramentas do préprio canal, caso elas existam (por exemplo, nos espagos
para comentarios), todavia, sugere-se que este tipo de comunicac¢do nao se
remeta a uma apresenta¢ao do objetivo do projeto, antes, como se grupo
fosse um seguidor “comum” do canal.

- Outras informagdes que o grupo considere relevante? Quais? b- sobre um
episodio especifico do canal (escolher uma postagem, video, programa, etc.
a depender do formato e analisar):

Sobre a interpretacao de um episodio em especifico:

- Qual € o tipo de contetido?

- Existem pontos positivos ou negativos na forma como ele foi apresentado?
- A apresentacao do contetdo é seguida da apresentagdo de fontes
historicas?

- A matéria cita ou menciona referéncias bibliograficas?

- A postagem gerou qual impacto nas audiéncias (se recebeu criticas, elogios

ou engajamentos do publico)?



Em linhas gerais, os alunos correlacionaram, de maneira
satisfatéria, abordagens conceituais da disciplina com usos da
histéria nos respectivos canais. Foi o caso de andlises sobre
temporalidades e presentismo; algoritmo e esfera publica;
hiperinclusao; conversagao e cultura de face; nativos e migrantes
digitais. Essas abordagens foram percebidas, inclusive, no
vocabuldrio utilizado nas apresentagdes dos grupos. Da mesma
forma, os grupos, em geral, adotaram uma postura questionadora
a respeito da forca das Big Techs na comunicagao, sem, contudo,
negar possibilidades de usos e possiveis inciativas pessoais com
elas. Outra abordagem tentou sobre a existéncia ou nao de
assessoria e/ou formacdo em Historia nos respectivos canais.
Mesmo sem que lhes fosse solicitado, alguns grupos
desenvolveram metodologias para contabilizarem a monetizacao
de alguns canais. Embora alguns conceitos e contextualiza¢des
tenham se demostrado complexos para uma disciplina direcionada
aos académicos do primeiro ano, publico principal das aulas, em
geral, as leituras, prospecgoes e reflexdes da disciplina geraram
novos olhares e discussdes para a pesquisa e ensino de Historia,
espécie de capital acumulado e reapropriado na sequéncia do ano
letivo, conforme demonstraremos no proximo tdpico, voltado para
os trabalhos com a extensao.

Da disciplina de “Histéria e Divulgac¢ao Cientifica”

Apds a disciplina de Historia Digital, foi ministrada, no
segundo semestre de 2023, para a turma do primeiro ano do curso
de Histdria, a disciplina optativa intitulada “Histéria e Divulgacao
Cientifica”, que visou a produzir materiais de divulgac¢do sobre a
historia da cidade de Campo Mourao, Parand.> Importante por em
relevo que ela integra a curricularizacao da extensao do Projeto

5 Devido ao calendario da instituigdo, o segundo semestre de 2023 ocorreu de
setembro de 2023 até o inicio de margo de 2024.
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Pedagogico do Curso (PPC) de Histdria da Universidade Estadual
do Parand, campus de Campo Mourao.

A disciplina teve um total de sessenta horas, sendo vinte delas
destinadas para a parte tedrica e quarenta para a pratica. Nesse
sentido, ela foi dividida em quatro momentos: 1%) discussdes
historiograficas sobre a Histéria Publica e Divulgagao Cientifica,
andlise das possibilidades da internet enquanto meio de
divulgacao cientifica e Ensino de Histdria e estudo de caso sobre
divulgacdo cientifica de histéria e Historia Publica; 29)
levantamento bibliografico sobre a histéria de Campo Mourao e
sele¢do dos temas a serem moldados e divulgados nas redes sociais;
3°) desenvolvimento de um perfil no Instragram
(https://www.instagram.com/historiaunesparcm/?next=%2F) e de
um Blog (https://sites.google.com/view/historiaunesparcm); 4°)
producgao de materiais de divulgagao (miniartigos, infograficos,
entrevistas, slides, audios e videos).

Um dos assuntos mais abordados na primeira parte da
disciplina foi a questao da divulgacao para a Historia Publica. De
acordo com Martha Rovai (2020) a simples ampliagao do acesso e
da divulgacao as intimeras narrativas sobre o passado, nao se
configura como “fazer historia ptiblica”. Embora haja uma grande
quantidade de videos, sites, livros e revistas de divulgacao
histérica disponiveis, essa difusdo por si sé nao constitui histéria
publica, pois pode resultar em uma publicizagao irresponsavel,
simplificando a producdo de conhecimento histdrico a uma mera
questao de opinido. Dessa maneira, a divulgacao ¢ ineficaz sem a
reflexdo adequada sobre os procedimentos e processos de
elaboragao envolvidos. Para Rovai, a divulgacao da histéria deve
acontecer sem perder a seriedade ou o poder de andlise. Em outros
termos, isso implica em ndo abandonar as principais preocupagoes
do conhecimento historico, como as questdes metodologicas,
historiograficas, tedricas e de narrativa.

Nem sempre a publicacao € sinal de divulgagao para Historia
Publica. Para a autora, a divulga¢do nao se resume a, simplesmente,
publicar um artigo na internet. Isso exige um processo, uma
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adaptagdao, com a utilizacgdo de uma linguagem e formatos
diferentes, para um encontro que ¢é distinto daquele que temos com
os nossos pares. Na verdade, esse encontro permitird que outros
atores sociais, outros publicos e audiéncias participem.

Mas, o historiador deve ter cuidado nessa “adaptagao”. De
acordo com Ricardo Santhiago (2016), a divulgacao da histdria
pode sugerir a transmissao de um certo conjunto de conhecimentos
de forma “mais simples”, de modo a atingir um publico mais
amplo, com o proposito de informa-lo, entreté-lo, diverti-lo. Isso
consistiria na simplificagdo dos padrdes ja existentes e na
transformacado da linguagem para um grupo social idealizado.

Santhiago nao concorda que a HP seja uma forma mais
simples de histéria. Uma visdo da histéria publica, como
divulgacao cientifica ou como funcao “tradutora”, é simples apenas
na aparéncia. Isso perpassa pela linguagem. Desse ponto de vista,
uma escrita criativa da histéria compreenderia uma histéria
criativa, de modo que uma divulgagdo cientifica da histdria
implicaria uma histéria predisposta a divulgagao, e assim por
diante. Dessa forma, a HP engloba um conjunto de elementos que
requer modificagoes durante todo o processo de pesquisa, nao
apenas no momento de seu escoamento. A divulgagao exige uma
reflexdo séria sobre o que manter ou excluir, sobre o quanto de
background acrescentar, sobre explicar o que dentro de uma
comunidade cientifica é dado por certo etc. Ou seja, nao se traduz
apenas a linguagem, mas todo um quadro de referéncias.

Uma analogia importante para compreender como funciona a
divulgacdo para a Historia Publica foi dada pelo historiador
Thomas Cauvin (2020) (Campo Nuevo, practicas viejas). Ele compara
a Historia Publica como uma arvore: as suas raizes seriam as fontes
historicas, os arquivos, os patrimonios; o tronco é o processo de
interpretacdo das fontes; os galhos seriam as formas de divulgagao
da historia (imprensa, livros, podcast videos etc.); e as folhas seriam
os usos do passado (justica social, marketing, diversao, turismo,
politica etc.).
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Nessa arvore da Historia Publica desenhada por Cauvin, a
divulgacdo nao esta desconectada dos outros processos e etapas
com as quais nos, historiadores, estamos familiarizados: o trabalho
de lidar com as fontes, com o debate historiografico, com a
interpretagdo, com os objetos da histdria, com os arquivos ou com
os museus e patrimonios. Todas essas etapas estao conectadas.

Foi com base nos preceitos apontados por Rovai, Santhiago e
Cauvin que orientamos as discussoes da disciplina, bem como
nossa experiéncia em Historia Pablica Digital. Depois dessa etapa,
ocorreu o levantamento bibliografico sobre a histéria de Campo
Mourdo e a selegao de temas que seriam moldados para serem
divulgados nas redes sociais. De forma colaborativa entre
professores e alunos, a turma foi dividida em seis equipes de cinco
a seis alunos. Cada qual ficou responsavel por criar entre sete e dez
produtos para divulgacao sobre um tema especifico: equipe 1 —
patrimonios historicos da cidade por meio de videos; equipe 2 —
histéria das mulheres de Campo Mourdo; equipe - 3
tradicionalidades e festas; equipe 4 — simbolos; equipe 5 — artigos
sobre a historia da cidade; e equipe 6 — entrevistas.

Finalmente, o perfil no Instagram e o Blog do curso de histdria
foram criados. A responsabilidade dessa etapa ficou com um aluno
especifico, que possuia maior experiéncia e expertise nessa area.
Todavia, o layout de ambos foi discutido entre todos os integrantes
do projeto.

Superadas etapas de discussOes tedricas, levantamento
bibliografico, selecao de temas e criagao dos perfis nas redes sociais,
chegou o momento da produc¢dao dos materiais para divulgagao.
Foram produzidos mais de 50 deles (miniartigos, infograficos,
entrevistas, slides, audios e videos) sobre a historia da cidade de
Campo Mourao, destacando suas festas, tradigdes, patrimonios,
lugares de memdria, personalidades do passado e do presente e
seus simbolos.

Queremos chamar atencao para o fato de que, durante a
constru¢do do projeto, as conversas com os alunos foram
constantes: eles compartilharam as suas perspectivas sobre o
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projeto, o design e o layout das redes sociais. Houve um forte
engajamento. O processo foi marcado por amplas negociagdes,
colaboragao e abertura as ideias dos alunos. Ou seja, a autoridade
compartilhada, saindo da logica da produgao isolada, apenas com
o historiador sendo o “sol” da produgdo. Para nos, professores
(Marcos e Jorge), coube o papel de “editores” do projeto,
responsaveis por analisar a qualidade do material produzido e por
publicar nas redes sociais.

Mas, nao somente os alunos e os docentes participaram dessa
produgao colaborativa. A comunidade também se engajou, por
meio das entrevistas. Foram trés no total: com o entdo prefeito
Tauillo Tezelli; com os proprietarios do “Supermercado Carreira”,
que completou sessenta anos de existéncia em 2024; e com Luiz
Carlos Aristides, mais conhecido como “Carlinhos do Bar dos
Amigos”. Este ultimo, quando perguntado sobre a importancia do
seu estabelecimento, respondeu

Nossa Senhora! Eu nao me vejo em outro lugar morando. Se falam em loteria
ndo sei o qué... outro dia eu pensei, se eu ganhar na loteria, como vai ser
dificil eu sair daqui. E o Progresso veio e eu fiquei perto de tudo, eu ando
100 metros tem uma farmacia, ando 200 metros tem um pronto socorro, ando
100 metros tem qualquer laboratério, ando 100 metros tem qualquer clinica,
se anda 400 metros vocé tem uma faculdade estadual, gratuita com muitos
cursos de nome né. Vocé na frente vocé tem um colégio, uma faculdade, ao
lado vocé tem outra faculdade, hoje ta facil de estudar, se vocé nao tem
dinheiro financia, tem muitos cursos para vocé fazer.®

Portanto, sublinhamos o carater colaborativo do projeto, em
que professores, alunos e o publico foram produtores de saberes
histéricos, por meio de relacdes dialogicas e interativas.
Procuramos, diante disso, construir o projeto e um espaco baseado
na cooperagdo, em que todos os atores pudessem ter a
oportunidade de aprender, praticar e compartilhar habilidades

¢ Entrevista: Carlinhos do Bar dos Amigos. In: historiaunesparcm. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/historiaunesparcm/entrevistas/bar-dos-
amigos?authuser=0. Publicado em: 23 jan. 2024. Acesso: 04/07/2024.
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para coletar, analisar, interpretar e divulgar a histéria. E o que
Frisch (2016) nomeou de “cozinha digital”: um local onde as
diferengas entre produtores e consumidores de conhecimento sao
atenuadas para dar espago a construgao colaborativa de saberes.

Alguns dados importantes. O Instagram angariou, até o
momento da escrita desse artigo, 448 seguidores, sendo que as
publicagdes atingiram mais de dez mil contas nos primeiros noventa
dias do projeto. Uma dificuldade para quantificar o ntimero de
vistitantes nessa plataforma é que s6 é exequivel obter dados desses
altimos 90 dias. Dessa forma, € possivel que, no periodo total do
projeto, mais de 15 mil contas tenham sido atingidas.

O blog do projeto obteve um “numero total de utilizadores
ativos” de 1836. Detalhe: “o ntiimero total de utilizadores” ndo é o de
visualizacdes. E o de diferentes usudrios que acessaram o blog. O
“tempo médio de engajamento” (tempo médio em que os usudrios
navegaram e interagiram pelo site) foi de “7 min 57s”. Consideramos
numeros razodveis para os objetivos e extensao do projeto.

Entre entrevistas, artigos, slides e infograficos produzidos
pelos alunos, o destaque da divulgagao ficou por conta dos
chamados “Reels” (videos curtos de aproximadamente um minuto
e vinte segundos de durac¢ao) no Instagram. Tais videos chamam
muito a aten¢do do publico devido a sua fluidez e dinamica, alguns
deles com mais de dez mil visualizagdes e centenas de comentarios.

Um desses reels, sobre a presenga ucraniana em Campo
Mourdo, obteve 10.498 reprodugdes, 338 curtidas e 164
comentarios. Alcangou 6.209 contas e foi compartilhado 175 vezes,
com o tempo de visualizagao de quase 23 horas. Outro reel, sobre a
Catedral Sao José de Campo Mourdo, obteve 7.871 reprodugdes,
386 curtidas e 192 comentarios. Conseguiu alcangar 3.375 contas,
tendo sido compartilhado 129 vezes, com quase 24 horas de
visualizagdo. Por fim, o terceiro reel mais visualizado, que
apresentou a Universidade Estadual do Parand (UNESPAR),
campus de Campo Mourao, angariou 5.168 reprodugoes, 116
curtidas e 14 comentarios. Alcan¢cou 3.140 contas, com 41
compartilhamentos e oito horas de visualizagdo. Inclusive, tais
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videos renderam aos alunos Livia Rocha e Gabriel de Assis convite
para participarem do programa “Plug” do canal de televisao
“RPC”, afiliada a Rede Globo. O programa fez uma reportagem
especial sobre a cidade de Campo Mourao. Antes disso, entrou em
contato com o projeto, assistiu aos videos e convidou os discentes
para participarem do programa.

Se compararmos com os resultados (insights) obtidos por meio
dos outros tipos de materiais de divulgagao no Instagram do
projeto, por exemplo, em formato de texto (slides), observamos que
o numero de contas alcancadas diminui consideravelmente, com
média de 150 contas.

Algumas consideragoes

A intencdo de apresentarmos, em um mesmo ano letivo, duas
disciplinas “complementares” revelou-se significativo. As
reflexdes e questionamentos construidos no primeiro semestre
foram em grande medida incorporados no segundo. Cabe salientar
o fato de que, durante a primeira disciplina, a turma desenvolveu
uma leitura critica da internet, sem, no entanto, deixar de explorar
as possibilidades de usos do digital para propodsitos de producao
do conhecimento histérico. E oportuno, ainda, destacar o grau de
complexidade das leituras, realizadas com alunos recém-
ingressantes na vida académica. Por outro lado, foi igualmente
desafiador o processo de produgao e divulgagao histdrica, e suas
demandas por acompanhamento da recepgao.

A disciplina de Historia Digital gravitou em torno do debate
sobre se seriam os canais colaborativos, e isto gerou divergéncias
entre os alunos. Foram consideradas as formas de interacdo e as
devolutivas a recepgao, embora, notadamente, tal tipo de analise
tenha levantado desafios metodologicos dificeis de serem concluidos
na disciplina com sua duracdo semestral. J4 a disciplina de
Divulgacao Historica enfrentou alguns contratempos relacionados a
qualidade inicial de certos produtos desenvolvidos pelos alunos. No
entanto, apos alguns ajustes ou refa¢des, os discentes se engajaram
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na producao de materiais sobre a histéria da cidade de Campo
Mourao, conseguindo atingir um amplo publico local e das cidades
vizinhas (verificado por meio dos comentarios e perfis que
acessaram o perfil do Instagram e do blog).

Como argumento teodrico, podemos afirmar que a disciplina
do primeiro semestre teve um carater mais cooperativo que
colaborativo, isso se considerarmos o fato de o professor ter
organizado previamente leituras e método de andlise dos veiculos
de comunicagao selecionados pelos alunos. Diferentemente do caso
da disciplina de divulgagao, mais colaborativa e na qual professor
e alunos tiveram como foco praticas colaborativas com
comunidade entrevistada e foco da propria divulgacao.

Contudo, nos dois casos, as disciplinas tiveram os alunos como
seus protagonistas, isto a partir da ancoragem em uma Historia
Publica Digital, com carateristica dialdégica e propositiva.
Concluindo, esperamos que tanto o aporte historiografico quanto
os exemplos de praticas de historia publica digital aqui
apresentados sirvam de base para outras experiéncias, sejam elas
académicas ou nao.
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A PRODUCAO DE PODCASTS DE HISTORIA
E A HISTORIA PUBLICA NO BRASIL NA
ULTIMA DECADA

Marcelo de Souza Silva!
César Agenor Fernandes da Silva?

Quando pensamos em Historia Publica geralmente somos
remetidos a sua primeira dimensdo: a pratica de produzir contetido
que contenha saberes e reflexdes histdricas para publicos amplos e
diversificados, fora do nosso escopo tradicional académico e escolar.
Elaborar, desenvolver e aplicar projetos de Historia Publica ndo é
uma tarefa simples, nao basta ter uma “ideia na cabega e uma camera
na mao” e simplesmente publicar conteidos em redes sociais ou
digitais. E necessario planejar e formatar a linguagem de acordo com
a midia ou meio social no qual pretende-se produzir. Um
documentdario, uma matéria jornalistica web, um video curto/perfil
para aplicativos/redes sociais como TikTok, Instagram e Youtube e,
também, os Podcasts e seus variantes (Vodcasts, Mesacast, etc.)
demandam, em nossos dias, dedicacdo e, sobretudo, trabalho em
equipe. E necessario compartilhar autoridade e responsabilidades ao
langar mao de projetos na area de Historia Publica.

Nesse texto buscamos refletir sobre as chamadas praticas de
histéria publica a partir da nossa experiéncia de 10 anos como
produtores e apresentadores do Fronteiras no Tempo: um podcast
de Histdria, langado no dia 31 de julho de 2014 e que continuava

! Doutor em Histdria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2008).
Atualmente € professor Adjunto da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro,
em Uberaba, Minas Gerais.

2 Doutor em Histdéria e Cultura Social pela Universidade Estadual Paulista -
UNESP. Professor Adjunto B do Departamento de Histéria da Universidade
Estadual do Centro-Oeste (Unicentro), em Guarapuava, Parana.
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em atividade quando da escrita deste capitulo, com pelo menos 1
publicacdo semanal. Acrescentam-se a isso alguns apontamentos e
reflexdes desenvolvidas no seio do Grupo de Pesquisa em Histdria
Publica, Ensino e Patrimoénio Cultural liderado por nds, autores
deste texto.

Durante os anos de 1992 e 1993, o historiador estadunidense
Otis L. Graham Jr., cujo papel no desenvolvimento da histdria
publica nos Estados Unidos foi de primeira ordem, em uma série
de editoriais que redigiu para o periédico The Public Historian,
afirmou em mais de uma ocasiao que os historiadores ptiblicos tém
como um dos seus objetivos tornar o conhecimento histdrico
acessivel e de facil compreensao para diferentes audiéncias. Para
Graham, “os historiadores publicos tém um interesse profissional
mais direto em aprender sobre e se comunicar melhor com seus
publicos” (Graham Jr., 1992, p.6), entretanto, essa preocupag¢ao nao
se d4 apenas em relacdo a parte comunicacional, mas incide sobre
a missao de expor continuamente a importancia e a necessidade do
conhecimento historico para as sociedades coetaneas.

Nesse sentido, ao refletirmos sobre as colocagdes de Graham
podemos dizer e acrescentar que os profissionais que se dedicam a
dimensao publica da histdria precisam estar conectados com as
demandas de individuos, institui¢des, grupos e setores sociais para
fornecer as respostas e dar sentido ao passado no presente. Mais do
que isso, afirmamos, aqui, que a Histdria Publica cumpre o papel
de garantir um Direito Humano, o direito a Histdria da trajetoria
temporal de diferentes entes humanos, pois a consciéncia historica,
tal qual definiu Jorn Riisen, é um dos principais elementos da
constituicao de sentido em nossas vidas.

Importante dizer que ndo existe hierarquia entre projetos de
Historia Puablica. Um trabalho que envolva uma pequena
comunidade que compartilha a autoridade com historiadores
profissionais tem a mesma importancia de um trabalho que atinja
centenas de milhares de ouvintes, espectadores ou leitores. Cada
projeto e seus produtos sdao voltados para publicos especificos e
obedecem a ritmos, metodologias e linguagens distintas, mas
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similarmente atuam no mesmo sentido, o de democratizar a
Historia e suas formas de construcao de saberes sobre o passado
que sO fazem sentido no tempo presente.

Como se sabe, a Histdria Publica surgiu nos Estados Unidos e
as reflexdes deste campo avancaram de formas diferentes em cada
pais no qual chegou, mas manteve no seu cerne a expectativa de
que os historiadores pudessem produzir algo que ndo fosse
necessariamente ligado ao ensino de historia nas escolas, buscando
abrir outras possibilidades de atuacao em que as habilidades e
competéncias desenvolvidas no curso pudessem ser aplicadas. Por
conta de necessidades de mercado de trabalho, passamos a nos
enveredar por campos até entao pouco explorados, ou tomados por
profissionais de outras dreas, como museus, parques e sitios
historicos, empresas de producao de contetdos de entretenimento,
em suma, espagos e atividades nao-escolares, porém com grande
potencial para, através do estudo e reflexdes sobre o passado,
remeter as maneiras como sao produzidos os trabalhos dos
historiadores.

No Brasil, este debate — e 0 que nos interessa, aqui, as praticas
— tomaram rumos diversos, ainda que nao totalmente dissociados
do que se apresentou em outros lugares. Observamos, por aqui,
iniciativas cada vez maiores e expressivas em diversas areas de
atuacdo, especialmente na constitui¢do de trabalhos de extensao
envolvendo as diversas comunidades nas quais estao inseridos os
cursos de graduacao em Historia. Os debates sobre o campo da
Histdria Publica e a busca por consolidacao de um mercado de
trabalho para estes profissionais — para além das salas de aula — tem
trazido impactos na propria formagao dos profissionais de historia.
A busca pela indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao
fez com que os programas e projetos de extensao ganhassem
destaque em muitos lugares.’

3 Duas das formas de se conhecer varios destes projetos sao através dos sites “Portal
da Histdria Pablica” (https://historiapublica.sites.ufsc.br/), ou na lista de projetos
com o Selo Saberes Historicos, uma iniciativa que busca reconhecer as boas praticas

45


https://historiapublica.sites.ufsc.br/

Os debates sobre a extensdo universitdria acontecem ha
décadas nas universidades brasileiras. Nao custa lembrar as criticas
e proposicoes trazidas por Paulo Freire (1983), que sdao de outro
contexto, mas ainda cabem na nossa realidade do século XXI. Ele
nos lembra da importancia do ato comunicativo para a experiéncia
humana, isto é, a ndo existéncia do conhecimento puro que passa
de um humano para outro, pois este sempre estaria em movimento
em um fazer-se coletivo. Isto difere, muito do que normalmente se
coloca classicamente como extensdo, mas nao vamos aprofundar
este debate neste texto, s6 explicitar que estas questdes também sao
caras ao campo dos historiadores ptiblicos.

Estas aproximagoes dos debates com a Historia Publica e a
formagao docente tém inclusive ganhado forga, pois existe também
a exigéncia legal para que os alunos participem destas atividades
durante seus anos de estudo nas universidades. Nas ultimas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a drea (2024), ficou
estabelecida a carga horaria de 10% do total do curso deveria ser
cumprida como atividades de extensao. Isso gerou demanda e
possibilidades para a expansao das agdes de Historia Publica,
especialmente no campo da divulgacao cientifica. A busca por
insercao nestas atividades também ganha relevancia por serem
possiveis de realizar remotamente, uma situagdo que torna mais
factivel o cumprimento desta obrigacao aos alunos que sao também
trabalhadores e nao tém disponibilidade de tempo muito grande
fora do horario das aulas.

Ainda no campo das iniciativas remotas sincronas e assincronas
em meio digital, campo aberto para iniciativas de historiadores
publicos, podemos mencionar alguns projetos que se configuram
como boas praticas de Histdria Publica. Relatos da Quarentena ¢ um
documentario roteirizado, produzido e distribuido pelo Laboratdrio
de Imagem e Som Universidade do Estado de Santa Catarina. A produgao
audiovisual, disponivel no canal do Laboratorio no Youtube, possui

de divulgagao de saberes e produgdes de contetidos historicos e historiograficos
(https://www.forumsabereshistoricos.com/)
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a seguinte sinopse: “’Relatos da Quarentena’ traz entrevistas com 10
professores de histéria da rede de ensino de Santa Catarina,
contando um pouco sobre suas experiéncias pessoais neste periodo
de isolamento social.” Idealizado por Rogério Rosa, Gabriel de
Oliveira e Lucas Barcelos Nazari, a produgao traz no depoimento
destes docentes (a maioria mulheres), além de um registro do
proprio tempo vivido, as adaptagdes, dificuldades, aprendizagens
com uso de tecnologias, a ruptura e a fusao entre espaco doméstico
e de trabalho, questdes de género, cotidiano dos processos de ensino
aprendizagem entre outros elementos. A narrativa construida no
documentario possibilitou a ampliagao de questdes importantes que
estdo atuais até hoje, especialmente no que diz respeito as questoes
tecnoldgicas em sala de aula, os lugares dos saberes histdricos no
Brasil da década de 20 do século XXI e, também, a sobrecarga de
trabalho docente.

Esta producdo nao foi isolada, ela fez parte de uma série de
iniciativas de pesquisa/pratica de historia publica, cujas reflexdes
levaram a produgao do texto intitulado “Em tempos de pandemia,
como as/os professoras/es tém lidado com o ensino da historia?”,
presente na coletinea “Histéria Publica em Movimento”,
organizado por Juniele Rabélo de Almeida e Rogério Rosa
Rodrigues, que também assinam com outros historiadores
(Everardo Paiva Andrade e Larissa Moreira Viana) o escrito
mencionado. Como parte de um movimento que reflete antes e
durante as praticas executadas, ao se debrugarem sobre as questoes
que evidenciamos ao descrever o documentario “Relatos de
Quarentena”, os autores descrevem o seguinte cendrio de acao:

A partir dessas questdes, consideramos fundamental o fortalecimento dos
coletivos profissionais nesses tempos de pandemia, dentre eles: 1) O
Profcast, canal de escuta de professores/as de Histéria da rede basica de
educagao no Brasil — podcast que nasceu de uma iniciativa da Coordenacgao
Nacional do ProfHistéria e do Laboratério de Imagem e Som da
Universidade do Estado de Santa Catarina, sob a coordenagao do professor
Rogério Rosa Rodrigues; e 2) a Rede Trajetérias Docentes, um espaco de
entrevistas publicas com professores da rede basica de ensino — construido
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a partir das politicas de formacao de professores, inicial (Pibid, Residéncia
Pedagogica) e continuada (ProfHistdria) — junto aos laboratérios LABHOI e
LEH, da Universidade Federal Fluminense, sob a coordenacdao dos
professores Everardo Andrade, Juniele Rabélo de Almeida, Larissa Viana e
Marcos Barreto (Andrade, Almeida, Viana & Rodrigues, 2021, p.130-131).

Como ¢é perceptivel, a Histdria Publica também esta
intimamente ligada ao ensino de histéria, ndo apenas na questao
das formas de difusdo e vulgarizacdo dos saberes historicos, mas
também como reflexdo e agdo sobre a prdpria pratica de
historiadores em seus espagos profissionais e, sobretudo, sociais. A
producdo publica com professores de historia que atuam em
diferentes niveis de ensino, como o Profcast, divulga trabalhos do
Mestrado Profissional em Histéria (ProfHistoria) e ao mesmo
tempo aprofunda as reflexdes sobre o ser e fazer docente na
contemporaneidade.

O Profcast é um podcast cujo formato é o de entrevista. Em
geral o entrevistador é um professor universitdrio vinculado ao
ProfHistdria e o entrevistado um egresso do programa. Nao existe
entrevistador fixo, o que torna a dinamica do programa diferente
de um formato mais tradicional, tanto pela forma de conduzir a
conversa quanto pelas diferentes formas de registro oral da lingua
portuguesa — que comporta diferentes acentuagoes e a diversidade
do idioma falado no pais. O programa, no entanto, possui uma
estrutura que perpassa os episodios durante suas temporadas e,
nesse sentido, possui identidade sonora e de contetido.

Ademais, até o presente momento foram produzidas 3
temporadas.* A primeira temporada contém 13 episodios e as
entrevistas concentram-se na tematica relacionada a pandemia de
convid-19, tal qual analisada no capitulo de livro recém
mencionado. Ja a 22 temporada € completamente dedicada a temas
ligados a cultura afro-brasileira e ensino de histéria da Africa.
Professores do programa entrevistam professores que concluiram
o mestrado profissional, cujas tematicas de pesquisa e de aplicagao

* A terceira temporada estava em produgao enquanto escreviamos este texto (2024)
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dialogam diretamente com o tema central. Na temporada atual, a
3% a abordagem dos episddios e, consequentemente, a divulgacao
das pesquisas centram-se na ditadura civil-militar e nos desafios de
ensinar um tema que se tornou sensivel em nossos dias. A tematica
foi motivada pelos 60 anos do golpe de 1964.

Poderiamos escrever longamente sobre cada um dos episddios,
pois eles abrem uma série de perspectivas sobre a produgao dos
saberes em historia e, especialmente, sobre as praticas de ensino da
nossa disciplina na educagdo basica. Eles sao como um farol que
ilumina os passos de outros docentes e de estudantes de historia que
podem se inspirar, refletir e estudar as produgdes divulgadas no
podcast. De forma geral, é possivel perceber que na segunda e
terceira temporada do programa que as tensdes que envolvem o
ensino dos chamados temas sensiveis, especialmente os topicos da
ditadura civil-militar, os professores lidam o tempo todo com
narrativas diametralmente opostas: por um lado, temos o
conhecimento  histdrico mobilizado pelos professores e,
especialmente no caso dos alunos do ProfHistdria, de suas pesquisas
que se ancora nha historiografia e estudos sistematicos. Por sua vez,
os estudantes contestam esses saberes baseando-se em discursos
negacionistas que ganharam muita for¢a nos ultimos anos,
reproduzindo ideias que em muitos casos destoam dos fatos
apurados por académicos e pesquisadores. No episodio 6 da 3a
temporada do Profcast intitulado “a histdria da ditadura como um
tema sensivel em sala de aula”, a professora entrevista Morgana
Vieira Modolon narra claramente que seus estudantes chegam na
sala de aula com a convicgao de que a ditadura nao teve efeito em
Cricitma-SC e, caso tenha tido, quem foi preso é porque estava
fazendo coisa errada, era comunista. Morgana, por sua vez, descreve
como o trabalho com a documentagdo em sala de aula e o contato
com casos reais, de pessoas com nome e sobrenome que sofreram
violéncia do Estado durante o periodo e em locais amplamente
conhecidos atualmente, teve forte impacto nessa perspectiva de
senso comum em sala de aula.
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Trata-se de discursos que se chocam em um periodo no qual
tanto os saberes produzidos academicamente quanto o ensino da
disciplina incorporaram novos atores, valores e, sobretudo,
perspectivas sobre o passado nacional® que destoa de narrativas
tradicionais construidas em periodos antidemocraticos e que ainda
ecoam na memoria coletiva e sao reforcados por grupos
sociais/politicos que buscam enaltecer de forma ideoldgica este
passado para angariar frutos no tempo presente. Em outras
palavras, sao sinais do negacionismo ideoldgico que ganhou forgas
nos ultimos anos (Napolitano, 2020). Frases tipicas deste

VT

movimento como “no tempo da ditadura nao tinha corrupgao”, “no
tempo da ditadura nao tinha violéncia”, “a ditadura salvou o Brasil
de virar Cuba”, “no tempo da ditadura tinha ordem”, sao
amplamente reproduzidas por diferentes atores e autoridades no
pais. Como vociferou o politico gadcho Leonel Brizola na
transmissdo do iconico debate entre candidatos para presidente da
republica no ano de 1989: “vocés sao filhotes da ditadura! Filhotes
da Ditadura!”

Em um exemplo comparativo: na Australia, como bem
ressaltaram Robert ]J. Parkes, Debra Donnelly e Heather Sharp
(2022, p.180-182), as comunidades origindrias clamaram por uma
escrita da historia que os deixasse visiveis e que narrasse a trajetdria
temporal nacional a partir de suas perspectivas nas comemoragoes
do bicentenario da fundacao da nacao, celebrada em 1988. O trio
narra de forma interessante como as reivindicagdes por novas
narrativas historicas nacionais se manifestaram e, posteriormente,
passaram a integrar o curriculo da educagao basica, passando por
processos de resisténcia e crises sociais em torno destas novas
perspectivas. Na palavra das autoras e do autor (2020, p.180-181):

Marcando duzentos anos desde o inicio da colonizagdo britanica do
continente insular, esta frota impressionante ajudou a eletrizar o clima e,

5 Como a valorizagdo da cultura afro-brasileira e da agéncia negra que enfrenta
discursos negacionistas e que o tempo todo tentam recuperar o mito da democracia
racial, por exemplo.
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transmitida ao vivo pela TV em todo o pais, continua sendo um evento
significativo na memoria coletiva da nagio. E importante ressaltar que esse
nao foi o tinico aspecto desse evento gravado na memdria publica desse
bicentendrio. A midia de televisdo também documentou as marchas de
protesto significativas lideradas por ancidos aborigenes que pediram o
reconhecimento de 26 de janeiro como um ‘dia de luto’ para reconhecer as
injusticas significativas, sofrimentos e desapropria¢do dos povos indigenas
decorrentes da coloniza¢ao do pais. Rapidamente os curriculos escolares
mudaram de uma histéria de assentamento pacifico para uma narrativa que
reconheceu a experiéncia aborigene de coloniza¢do como invasao (Parkes,
2007, 2011). Quando os educadores responderam imediatamente a este
sentimento e incorporaram as perspectivas indigenas ao curriculo, um
conflito significativo sobre os programas de estudos sociais e de histdria
eclodiu (Land, 1994), e resultou no que conhecemos como ‘guerras da
historia” (Clark, 2008; Macintyre; Clark, 2003). Desde o bicentenario da nagao
e as guerras historicas que se seguiram, ocorridas na midia de transmissao,
o publico australiano tornou-se agudamente ciente das narrativas rivais da
nacao. Conflitos como o que surgiu recentemente em torno do livro Dark
Emu (PASCOE, 2014) como resultado da publicagdo de um livro critico:
Farmers or Hunter-gatherers? The Dark Emu Debate (fazendeiros ou
cacadores-coletores?) (Sutton & Walsh, 2021) continuam encontrando
espac¢o na midia nacional e representam o ultimo estagio dessa busca por
reconciliagdo e uma narrativa nacional compartilhada (Norman, July 8, 2021;
Wilkie, June 16, 2021).

Nao ¢é toda pratica de historia publica que intencionalmente
adentra nos chamados debate sensiveis, porém, a mobiliza¢ao dos
saberes historicos produzido para audiéncias amplas estd
intimamente ligada as formas como nossa area de conhecimento
afeta diretamente a percepcao e até mesmo a construgao social da
realidade, como enunciaria o socidlogo austriaco Peter Berger. No
primeiro paragrafo deste texto evocamos a primeira dimensao da
histéoria publica, que estd diretamente ligada as habilidades
comunicacionais dos historiadores ptiblicos. Os exemplos citados
até aqui, que estdo conectados, direcionam-se para um publico
majoritariamente “interno”, mas nao menos importantes, que sao
professores e estudantes de histéria, mas com grande potencial
para atingir outros publicos. Quando olhamos e ouvimos o
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ProfCast somos diretamente direcionados para uma reflexao sobre
as potencialidades da midia podcasts.

A produgao e o consumo de podcasts, embora presentes no
cendrio digital desde o inicio dos anos 2000, experimentaram um
crescimento exponencial nas ultimas décadas. A pandemia da
COVID-19, em particular, atuou como catalisador desse fendmeno,
impulsionando a criagio de novos podcasts e ampliando
significativamente a audiéncia. Essencialmente, podcasts sao
arquivos de 4udio digitais, organizados em episodios, que
abordam uma vasta gama de tematicas. Sua distribuig¢ao ocorre por
meio de plataformas online e aplicativos especificos, permitindo o
acesso do publico a contetidos diversos e personalizados. Eles
podem e sdo produzidos por empresas de comunicagao
profissional, grupos ou individuos independentes e gozam de
grande liberdade editorial. Uma outra caracteristica da midia
reside na sua forma de consumo, que se d4 sob demanda e pode ser
ouvido da forma que melhor convier pelos interessados, bastando
apenas a posse de um equipamento que comporte o uso de
tecnologias digitais de informagao e comunicagao e algum nivel de
conexao com a internet.

Em 2017, publicamos nossas primeiras reflexdes sobre
podcasts e a experiéncia de produzir um programa de historia.
Naquele ano existiam poucos exemplos comparativos. Neste
estudo, em nosso levantamento chegamos a seguinte métrica:
“atualmente, de acordo com o catalogo do site Mundo Podcast, que
sumariza e classica os Podcasts brasileiros por tematica, existem
1671 Podcasts registrados, sendo que destes 1297 encontram-se
ativos (Silva & Silva, 2017, p.262)”. Em 2017, mundialmente tinham
sido produzidos aproximadamente 412 mil podcasts desde 2011
(LISTEN NOTES).

Em 2020, Douglas Lima e Rosiangela Pican¢o langaram o E-
book “Guia de tecnologias digitais e ensino de historia: podcasts de
historia”. Neste guia eles sumarizam 19 podcasts e os classificaram
em 2 categorias: podcasts académicos (8) e podcasts informativos
(11). O critério adotado é de simples compreensdo, pois os
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académicos possuem algum grau de vinculo institucional
universitario, seja com grupo de pesquisa ou de projetos de
extensdo. J& os informativos sdao os que nao possuem vinculos
diretos com institui¢des de ensino, mas sdao produzidos por
historiadores, como no caso do Fronteiras no Tempo. Neste ano,
desde 2011, ao redor do globo a produgao de podcasts chegava ao
numero de 1,98 milhdes (sendo que aproximadamente 1,02
milhdes chegaram as plataformas de audio digital em 2020).6

Até 2024 no Brasil, que € o segundo maior produtor mundial da
midia, haviam sido langados 203 mil podcasts e mundialmente
chegou-se a cifra de 3,4 milhdes de programas. Obviamente que
nem todos os programas encontram-se em atividade, além disso,
muitas destas produgoes foram langadas como projetos fechados
com numero limitado de episddios. Podcasts geralmente sao
classificados por palavras-chave, ou melhor dizendo por etiquetas
(“tags”). Além de classificar os temas principais dos programas, elas
ajudam os mecanismos de busca e os algoritmos a localizarem e
indicarem contetidos de acordo com o interesse dos ouvintes. Ao
fazermos uma busca utilizando as “tags” Historia e Educagao no
banco de dados do site Listen Notes, que se define como o Google dos
Podcasts, selecionando o Brasil como regiao geografica, chegamos

¢ Recentemente explicamos esse tema em uma publicagdo: “De 2003 até 2015,
aproximadamente, para publicar um episoédio era necessario contratar algum
servico servidor/hospedagem de dados de um website para disponibilizar os
arquivos de audio digital no feed rss. Em geral, o servi¢o de armazenamento é pago,
0 que limitava iniciativas amadoras ou de produtores de conteudo que nao
dispunham de recursos financeiros e, sobretudo, algum nivel de conhecimento
técnico para realizar todo o processo. A partir de 2015, contudo, com o langamento
da plataforma Anchor (atual Spotify for podcasters), o processo ficou mais simples,
permitindo a mais pessoas produzirem e langarem seus trabalhos, pois ndo era mais
necessario desembolsar nenhum valor financeiro para hospedar e distribuir os
episodios, além de dispensar conhecimentos técnicos aprofundados. Podemos
chamar a explosao da midia nos tltimos anos, especialmente a partir de 2019, de
“fendmeno Anchor”, pois dos 3,8 milhdes de podcasts langados, mais de 1,78 milhoes
dos novos programas vieram a putblico a partir da hospedagem nos servidores da
empresa (Silva, 2023, p.876).
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ao numero de 4271 podcasts.” Isso nao significa que todos sejam
programas que lidam diretamente com o conhecimento histdrico,
pois a palavra historia também esta associada com narrativas
cotidianas ou programas televisivos como “Que histéria é essa
Porchat” ou um dos podcasts de maior audiéncia atual “Nao
Inviabilize” (com aproximadamente 3 milhdes de ouvintes),
produzido e apresentado pela Dea Freitas no qual relata “causos
ordindrios” de pessoas comuns com seus amores, alegrias, tristezas,
frustagdes, ou seja, historias da vida privada.

O refino deste dado em relagdo a produgao de podcasts de
histéria ainda necessita ser realizado, mas com certeza podemos
dizer que os numeros levantados em 2020, no Guia recém
mencionado, nao representam nem 10% do total da produgao atual
de podcasts de histéria. Levantamos até o momento 65 programas
que efetivamente tratam do conhecimento histérico, sendo que 68%
deles sdao produzidos e apresentados por profissionais da drea. Vale
dizer que diferentes institui¢des e programas, como os grupos PET
e de pesquisa, bem como iniciativas individuais de historiadores
cresceram e se configuram como praticas de historia publica.
Justamente pelo perfil democratico de producao e pelo avanco das
tecnologias digitais que historiadores podem se dedicar a produgao
da midia. Além disso, também é possivel utilizar a midia como uma
forma de aprendizagem, na qual envolvemos os professores de
historia em formagao em todo processo de produgao aproximando
cada vez mais a historia publica da sala de aula, bem como na
promocgao de atividades extensionistas.

Assim como o ProfCast aproxima a produgao do ProfHistéria
de um publico, o HistoriaFM, Histdria Pirata, Atlantico Negro, Hora
Americana, Historia em Meia Hora, Lab.Cast Historico, IPACast,
Fronteiras invisiveis do Futebol, Didlogos Olimpianos, A Lira de Clio,
Tem Profissional de Historia ai?, e o proprio Fronteiras no Tempo, sao
alguns exemplos que podemos dar de variedade de vozes,

7 Para fins de comparacdo, 596 programas possuem a “tag” Historia ou Educagao
em boa parte da América do Sul (Silva, 2024).
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formatos e abordagens que atualmente o publico interessado por
histéria pode encontrar ou receber a recomendagao em algum
aplicativo de musica ou dos que sdao dedicados exclusivamente a
reproducao de podcasts. Os podcasts produzidos por historiadores
podem integrar de maneira significativa a cultura histérica da
sociedade brasileira, tendo em vista que Historia é o 4° tema que
mais desperta atengao do publico nacional em um universo que
ultrapassa 40 milhoes de pessoas (PODPESQUISA, 2020). Ou seja,
existe muito potencial para que nossa pratica atinja pessoas que
normalmente ndo atingiriamos, pois estao afastados dos nossos
“habitats naturais” — a academia e a sala de aula.

E exatamente neste contexto de ascensdo e consolidacio de
praticas de Histdria Publica por meio de Podcasts que se insere o
Fronteiras no Tempo, o qual iremos, a seguir, relatar e analisar a
nossa experiéncia de 10 anos na produgdo e apresentagao deste
programa.

A Historia Pablica no podcast Fronteiras no Tempo: balanco da
década

Como vimos demonstrando neste texto, a histdria publica
encontrou nos podcasts um aliado poderoso. Essa combinagao tem
revolucionado a forma como as pessoas se engajam com o passado,
democratizando o acesso a informacdo histérica e tornando a
disciplina mais atrativa e relevante para o publico contemporaneo.
O Fronteiras no Tempo nasceu com o objetivo primordial de
“aproximar o publico que gosta de Historia com a maneira como o
conhecimento histdrico é pensado e construido. Isso tudo de forma
leve e descontraida” (Silva & Silva, s/d). Nestes dez anos, desde
julho de 2014, este motivador esteve presente nos mais de 170
episodios produzidos, abrangendo uma grande variedade de
temas e, acima de tudo, promovendo a divulgag¢ao dos trabalhos
dos profissionais da area, dialogando com o publico sobre como
sao produzidos os nossos conhecimentos sobre o passado e de que
maneiras eles se relacionam com nosso mundo atual.
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Os podcasts ganharam notoriedade por varias razdes,
especialmente por seu formato e versatilidade nas maneiras de ser
consumido: ndo existe a necessidade de nenhum preparo especifico
e, atualmente, existem muitos softwares e aplicativos que
disponibilizam os programas sem a necessidade de consumo de
muitos dados da internet. Diferentemente do que acontecia quando
iniciamos o Fronteiras no Tempo, em 2014 (com a primeira
gravagao em 2010, na verdade), é possivel produzir os programas
sem grandes conhecimentos técnicos e, ainda, disponibiliza-los
sem custos. Estas possibilidades abrem todas as ciéncias para um
didlogo mais frutifero com os diferentes publicos. Neste sentido, a
Historia, como uma das areas que sempre despertou curiosidade e
debates nestes diferentes espacos, vem sendo apropriada e relida
por estes publicos, independentemente, muitas das vezes, do
contato ou qualquer tipo de validacdo da comunidade de
historiadores.

Foi justamente para atender a estas demandas que fundamos
o podcast Fronteiras no Tempo, ainda em 2010, quando gravamos
o primeiro episodio. Na verdade, a formatacao do projeto vinha
acontecendo desde os tempos da graduacdo em Historia, na
Unesp/Franca, haviam se efetivado na constitui¢ao de um blog de
cultura geral, também com o mesmo nome, o qual deu origem as
reflexdes que desembocaram na constituicio de um projeto de
podcast histdrico.

Naquele momento, viviamos a expansao da web 2.0 e cada vez
mais havia possibilidades de interagao entre os publicos interessados
em diversos assuntos, mas o que mais acabou servido de mote inicial
do Fronteiras foi a preocupacao com as agdes dos nao-historiadores
na propagacao de informacoes incorretas, quando nao falsas ou meio-
verdadeiras. A primeira gravagao aconteceu em 2010, sobre o tema da
Segunda Guerra Mundial, o qual haviamos identificado como atrativo
a diversos tipos de publicos, dos escolares aos curiosos em geral. Um
dos programas que foi nossa inspiragao inicial, o Nerdcast, havia
trabalhado com estes temas e gerado muita repercussao entre os
ouvintes. Percebemos que era um programa interessante, mas que
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carecia muito da intervengao de especialistas da drea, posto que,
mesmo sem informagoes erradas, o programa em questao nao trazia
elementos que pudessem levar os ouvintes a reflexao sobre aqueles
contextos e fatos apresentados. Viamos a necessidade de que o debate
apresentasse essas questdes, claro, mas nossa proposta foi de seguir
um rumo que desse mais elementos aos ouvintes, tornando sua
curiosidade em wuma ferramenta para que conhecessem e
compreendessem a histdria que estava sendo tratada ali.

A concepgao do podcast de Histéria, em geral e no Fronteiras
em especifico, atendeu, entdo, a esta inquietacdo que, naquela
época ainda ndo sabiamos, passou a ser compartilhada pelos
pesquisadores e produtores do campo da historia ptblica. Esta tem
sido, desde entdo, a motivagdo por tras das produgdes do
Fronteiras: levar o conhecimento da Histdria, da historiografia e,
ademais, fornecer as ferramentas que podem contribuir para que o
ouvinte tome uma posicao ativa com relagao aquele conhecimento
trabalhado, tornando-o parte da forma como experiencia as
diversas situagdes do seu cotidiano.

A partir das influéncias recebidas naquela época de outros
programas de podcast, decidimos que uma das marcas do
Fronteiras no Tempo seria o formato informal e uso de linguagem
conversacional, isto é, um bate-papo entre os participantes, através
do qual pudessem ser trabalhadas as reflexdes histdricas propostas.
Para este fim, inclusive, foram adotados apelidos entre os
apresentadores, ao invés de seus nomes, justamente para que se
pudesse fugir do tom professoral com o qual estamos acostumados
em nosso ambiente de trabalho. Assim, nasceu o programa de
Historia comandado por C.A. e Beraba, codinomes para os
apresentadores e professores Cesar Agenor Fernandes da Silva e
Marcelo de Souza Silva.

Em nenhum momento ¢ feita a apresentagao formal e
académica, mas o argumento de autoridade é construido a medida
em que os apresentadores se conectam com as experiéncias dos
ouvintes, buscando emular aquilo que eles provavelmente pensam
ou como enxergam algum fato histdrico; o proximo passo € leva-
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los a conhecer e refletir sobre como isto se relacionaria com as
reflexdes e pesquisas historiograficas. Esta ponte entre a
curiosidade, a consciéncia historica e o0s conhecimentos
acumulados dos ouvintes — que sdo levantados a partir de
impressoes trazidas por fontes como filmes e/ou outras produgoes
nao académicas - ¢ parte do processo fundamental de
estabelecimento de um principio de didlogo dos especialistas com
o publico e seus saberes, quase como uma forma de compartilhar a
autoridade sobre as interpretagdes do passado.

Como principio, a Historia Publica defende uma relacao mais
democratica entre historiadores e o publico, na qual os primeiros
nado sao mais os nicos mediadores do passado, mas facilitadores
de um didlogo entre diferentes experiéncias e perspectivas. O
conhecimento historico, portanto, é visto como um processo
colaborativo, parte de uma cultura histérica que nao esta de posse
somente dos historiadores, nunca estiveram. Estes principios e
ideias aderem as estratégias criadas por nds para a produgao dos
programas. No Fronteiras no Tempo, acreditamos no dialogo a
partir do acesso aos debates realizados publicamente em obras de
ficcao, seja no cinema, literatura, quadrinhos e outras formas pelas
quais as pessoas tém acesso a conhecimentos sobre o passado. Sao
trabalhadas como fontes, mas também como expressdes daquilo
que € visto por diferentes publicos como uma maneira de se
relacionar com o passado. Trata-se de uma pratica que leva a uma
abertura para que a historiografia académica seja mais acolhedora
com relacao as diferentes maneiras de se pensar sobre o passado
(Araujo, 2017).

Como um exemplo interessante desta pratica que foi sendo
constituida no programa, temos o quinto episddio do Fronteiras,
intitulado “Histdria e Ficgao: uma historia de amor e faria”, no qual
trabalhamos com a andlise deste filme. Esta é uma produgao
brasileira em animagao, langada em 2013, nos leva em uma jornada
épica pela historia do Brasil, desde o periodo colonial até um futuro
distdpico. Durante o episddio apresentamos a sinopse do filme, no
qual o protagonista, um homem que vive por quase 600 anos,
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testemunha e participa de momentos cruciais da nossa historia,
como a colonizagdo, a escravidao, a luta pela independéncia, a
ditadura militar e um futuro marcado pela escassez de dgua. Ao
longo da narrativa, o protagonista se envolve em diversas lutas e
revolugdes, sempre buscando justica e liberdade. Sua jornada é
marcada por um amor intenso e duradouro, que o impulsiona a
superar obstaculos e a continuar lutando por um mundo melhor.
O trabalho com cinema e histdria rende muitos debates desde
antes de se comegar a falar sobre os conceitos e praticas de Historia
Publica. Durante este episddio, ressaltamos que ele poderia trazer
elementos importantes da nossa historiografia e, ainda, como uma
maneira de reler as histdrias tradicionais que, até entao, relegavam
aos indigenas e aos africanos o papel de coadjuvantes em varios dos
processos histdricos brasileiros. Pudemos criar uma reflexao que
dialoga com estas tradicionais visdes sobre nosso passado e, a partir
do enredo do filme, reconstruir outras interpretagdes juntamente
com o ouvinte. O podcast fez, entdo, a ponte entre o ensino
tradicional da histdria, o cinema e as novas correntes historiograficas
que vinham ganhando forga e nas quais o filme se baseou. 8
Deve-se levar em conta que a natureza do podcast é o dudio
recebido pelos ouvintes assinantes do feed RSS (Really Simple
Syndication)® do programa, porém existem outros elementos que
vimos trazendo a tona desde o inicio, com um grau cada vez mais
abrangente que € o trabalho com imagens. Estas sao estudadas
tanto nos episodios quanto em descricoes e analises realizadas
durante as falas dos apresentadores. O Fronteiras no Tempo tem
um projeto grafico que foi se desenvolvendo desde os primeiros
episddios. No inicio, contamos com auxilio do publicitario Augusto

8 Cabe ressaltar que este filme contou com a participagao de historiadores na sua
produgcao. Esta relacionado a um livro, intitulado “Meus herdis nao viraram estatua”
e ao documentario Lutas.doc (2009).

° RSS é a sigla para Really Simple Syndication ou Rich Site Summary. Em
portugués, podemos traduzir como "Sindicancia Realmente Simples" ou "Resumo
Rico de Site". E um formato de texto utilizado para distribuir informages em tempo
real pela internet.
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Carvalho para fazer as artes, e o intuito sempre foi o de trazer a
experiéncia de andlise de imagens para o programa, de forma que
os ouvintes pudessem desde a apreciagao da arte, antes mesmo de
ouvir qualquer trecho, comegar a reflexdao a respeito do tema. O
titulo, as artes e as analises estiveram presentes, por exemplo, no
episddio sobre a Revolta da Vacina, langado em julho de 2018.

Na capa deste episddio contamos com uma charge publicada
no jornal O Malho, em outubro de 1904. Nela podemos observar a
presenca de Oswaldo Cruz comandando um exército de agentes de
saude tentando conter a multiddo revoltada, cena esta que poucas
semanas depois se tornariam realidade, com o estouro das
manifestagdes pela cidade do Rio de Janeiro. Trabalhamos com a
suposicao — baseada em nossas experiéncias em sala de aula — de
que se trata de uma imagem reconhecida, especialmente dos
estudantes que frequentaram as salas de aulas nas tltimas décadas,
pois esta esteve presente em muitos livros didaticos que falaram
sobre o tema. Aliada a esta imagem, durante o episodio também
trabalhamos com outras fontes, como o depoimento do jornalista
Sertdrio de Castro, entao colunista do Jornal do Comércio, o qual
extraimos do livro sobre o tema (Sevcenko, 1984). E uma narrativa
em que ficam evidentes o clima de revolta e tensao que tinham
tomado conta da capital da Republica. Sao muitos os exemplos e
situagOes em que nos baseamos nesta metodologia de trabalho para
desenvolver os programas do Fronteiras no Tempo.

A estas imagens e narrativas, juntam-se as musicas. Durante a
década de desenvolvimento do podcast percebemos a importancia
de se utilizar uma boa trilha sonora para fazer com que o
engajamento do publico seja também atingido na sua sensibilidade
e pelas emogdes despertadas pelas letras e melodias de diversas
cangoes, especialmente aquelas do tipo populares. Mais do que um
campo de massificagao da cultura, a musica tem se mostrado ha
muito tempo, uma ferramenta poderosa para o aprendizado e,
desta forma, nao poderia ficar fora de um estilo de programa como
os podcasts. As cang¢des populares ao longo do século XX sdo a
expressao de uma acirrada disputa ideoldgica e estética entre as
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classes sociais brasileiras (Napolitano, 2002). Uma boa cangao tem
o potencial de ensinar e sensibilizar, como fizemos no episodio
sobre Abolicao da Escraviddao, langado em junho de 2018.
(FRONTEIRAS NO TEMPO, 2018). Aproximadamente aos 9
minutos comega a ser executada a cancao de Clementina de Jesus,
Cangoma me Chamou, com batuques, linguagem e letra que remetem
a ancestralidade africana no Brasil e, ainda, ao chamado para a
liberdade que ela traz.

Tava durumindo, Cangoma me chamou
Tava durumindo, Cangoma me chamou
Disse: levanta povo, cativeiro ja acabou
Disse: levanta povo, cativeiro ja acabou

Mesmo que a cangao nao seja o tema central dos debates
analiticos durante o episddio, sua presenga naquele momento tem
o potencial de despertar no ouvinte a ligagdo com sensagoes e
memorias que sao fundamentais para a compreensao do passado
sobre o qual se tratou depois. Em outras palavras, é a musica
servindo para além das letras, sensibilizando o ouvinte para a
viagem na histéria — além de ter também uma mensagem
evidentemente politica, tanto da autora da cangdo, quanto nossa,
ao colocd-la naquele lugar. Assim, trazemos novamente a tona
outro elemento importante da Historia Publica por meio dos
podcasts, isto é, trazer a tona narrativas e personagens que nao
fazem parte do que tradicionalmente se convencionou entender
como a historia oficial.

Temos, pois, um processo de produgao que envolve técnicas —
gravacao e edigao de dudios — mas que fundamentalmente, no
campo histdrico, prescinde de uma curadoria que leve em conta
elementos que fazem parte do universo de trabalho dos
historiadores e professores de histdria, e que sao compartilhadas de
muitas maneiras pelos ouvintes. Assim, estao criadas as condigoes
para que os ouvintes possam se identificar, se sensibilizar e se
engajar nas reflexdes propostas durante os programas.
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Chegamos entao mais uma vez nesta nogao recém trabalhada
sobre os didlogos entre intelectuais e os publicos na produgao de
historiografica e no campo da histéria ptiblica: musicas, imagens,
literatura, cinema, quadrinhos e muitas outras manifesta¢des
artisticas e culturais podem e devem figurar nos roteiros de
podcasts. As midias digitais oferecem um potencial enorme para
que fagamos a emulagdo do didlogo com os mais diferentes
publicos a partir do que foi ja foi produzido e é guardado de
alguma maneira no que poderiamos entender como uma memdria
coletiva acerca dos temas tratados no podcast.

Para finalizar este texto queremos ressaltar a importancia de
se pensar ainda mais no potencial que os podcasts podem trazer
nao so para o campo da historia publica e divulgagao cientifica, mas
também para a definitiva abertura do campo académico para o
atendimento as demandas sociais cada vez mais exigentes sobre os
significados do conhecimento produzido no ambito das
universidades. Algo que aprendemos nesta tiltima década é que os
discursos negacionistas estdao cada vez mais fortes, muitas vezes
contam com mais dinheiro e estrutura para romperem bolhas e
acessar publicos aos quais temos pouco acesso. Porém, temos ainda
a potencialidade muito maior de, se nao vencer totalmente, mas
combater bons combates: espirito critico, principios democraticos,
didlogo, promocao de conhecimentos que libertam as pessoas e
trazem a elas novas formas de ver a vida, seus problemas e a busca
por solugdes. Nos dez anos do Fronteiras no Tempo pudemos
observar o crescimento de outro fator fundamental que foi
justamente a rede gigante de trabalhos desenvolvidos na nossa
area, seja nos podcasts e em outras formas de praticas de Historia
Publica. Ainda que tenhamos menos recursos, somos a maioria e,
sim, temos condi¢des de viabilizar o conhecimento historico
significativo que a sociedade demanda.
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O VODCAST COMO NOVO ESPACO PARA

HISTORIADORES: CONSTRUCAO DE UMA
HISTORIA PARTICIPATIVA E NARRATIVAS
HUMANIZADAS NO AMBIENTE DIGITAL!

Daniel Ferreira da Silva?

O presente trabalho parte da pesquisa em conclusao do
mestrado em Historia Publica da UNESPAR- Campus de Campo
Mourdo. Como ponto de partida entende-se que precisamos
elencar que a produgao e a repercussao da Historia evoluiram com
o advento da internet e a democratizacao do saber. Com base nesse
pressuposto, o campo da divulgacao tem ganhado novas interfaces
dentro do que consideramos como Histdria Pablica. Bruno Leal e
Icles Rodrigues tém se destacado nessa seara da divulgagao
histérica ilustrando em “Historia Publica e Divulgacdao da
Historia” (2019), meios bem-sucedidos de projetos autorais. De tal
maneira, vale destacar que, o presente artigo visa apresentar uma
ferramenta potencial de humaniza¢ao do processo dialdgico na
area da Histdria no e para o digital.

O podcast como vimos no capitulo anterior deste livro, ¢ uma
das ferramentas vidveis dessa empreitada, sendo explorado
atualmente por Icles Rodrigues com o “Histéria FM” e por Marcelo
Silva (Beraba) e Cesar Agenor (CA) com o “Fronteiras do Tempo”.
O vodcast pode ser considerado o proximo passo na evolugao do
podcast, facilitando a aproximagao e a compreensao de contetdos

1 O trabalho de Mestrado em Histéria Publica desenvolvido encontra-se disponivel
na Pagina do YouTube https://www.youtube.com/playlist?list=PLRAOELY4
y9wT4NPKShdLavwtuuCFo__zn

2 Professor de Histéria e mestrando no Programa de Pds-graduagao em Histdria
Publica (PPGHP) da UNESPAR. Especialista em Ciéncias Humanas aplicadas ao
mundo do Trabalho pela UFPI, graduado em Histoéria pela UFTM.
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histéricos. Como destacado pelos portugueses, Joao Batista
Bittencourt Junior, Eliana Santana Lisboa e Clara Pereira Coutinho
da Universidade de Minho, em Portugal.

O Vodcast ou videocast corresponde a comunicag¢do de videos através da
Internet. Ja o mobcast envolve o uso de telefones celulares conectados a
Internet, podendo o utilizador fazer download de arquivos, gravar videos,
bem como envia-los pelo seu aparelho, garantindo, assim, que o utilizador
possa ouvir e assistir ao que quiser, em qualquer hora e no lugar que desejar.
(Bittencourt Junior, Lisbda, Coutinho, 2009, p.282).

De tal maneira assim como afirmado pelos autores, podemos
entender que o uso desse mecanismo possibilita uma interagao
maior que, além de promover um contato mais direto, o vodcast
proporciona a sensagao de proximidade ao permitir que se veja as
pessoas e suas expressOes, algo que o audio e a edicao
frequentemente ocultam.

Por esse motivo, o objetivo central deste artigo é apresentar o
vodcast como uma ferramenta possivel para a troca de experiéncias
e a construgao de saberes entre os proprios historiadores com seu
publico com o qual eles tendem a dialogar. Nesse contexto, é
importante lembrar que consideramos o publico como um produto
factual de seu tempo, que é ativo neste processo, que visa a
intermediacao entre o consumo cultural e social e a experiéncia que
cada individuo possui em rede. Ou seja, além das nossas proprias
buscas, a maquina nos sugere uma intengao de video ou produto
para consumirmos, baseada nos algoritmos de sugestao do Google,
como pontua Daniel Loiola (2018) em sua dissertagao de mestrado.

No projeto de mestrado que desenvolvo na Universidade
Estadual do Parana, exploro como os vodcasts criam espagos para
historiadores, promovendo uma comunicagdo mais auténtica e
humanizada. Esse trabalho integra a histéria publica digital,
difundindo conhecimento histérico em ambientes digitais como o
YouTube.

Nesse sentido, ¢ interessante refletir sobre como as nuances de
nossa sociedade contemporanea tém avancado constantemente na
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produgao e repercussao do que entendemos por Histdria. O video,
como o conhecemos, ja € produzido ha muito tempo. No entanto,
gostaria de destacar o surgimento da internet e a democratizagao do
saber por meio dela, visto que essa linguagem audiovisual permite
uma maior compreensao e acessibilidade dos contetidos histdricos.

Vale destacar que o video ao qual nos referimos, ou nos
propomos a trabalhar, é o Vodcast, que ganha uma nova roupagem
e um avango em comparagao ao seu papel inicial, que era o podcast.
Lembremos que o podcast nasceu em meados dos anos 2004 nos
Estados Unidos, devido a sua grande influéncia como algo similar
ao radio (Silva; Silva, 2017).

Por que entender a necessidade de fazer podcasts em video?
As experiéncias que realizei durante a elaboracdao do projeto de
mestrado na Universidade Estadual do Parand, que tem como
titulo “A produgdo de vodcasts como um novo espago para
historiadores”, dialogam com o aspecto da nao robotizagdo do
conteudo e das pessoas que estdo transmitindo seu conhecimento
através dessa ferramenta, uma vez que, o podcast tende a ser
totalmente editado e removendo aspectos do didlogo. No video nao
vemos esse processo acontecer de tal forma e apresenta
aproximacao também de uma relagdo de ser afetado no processo
colaborativo.

Dessa maneira, entendemos essas compreensdes do Vodcast
partindo de uma dtica diferenciada, aquilo que Pierre Lévy (1999)
chama de inteligéncia coletiva, contribuindo para a concepgao de
que cada individuo proporciona uma observacao distinta e
comunicavel mediante essas relacdes sincronas e assincronas em
redes sociais como o YouTube, por exemplo.

Ja que mencionamos o YouTube, iniciaremos o debate a partir
dai, pois a grande democratizacdo do video ocorreu com o
surgimento dele em 2005 (Burgess; Green, 2009). Os autores
afirmam de maneira singular que esse fascinio pela imagem atinge
todo seu apice quando somos a propria mensagem. Talvez seja por
conta desse motivo que esse aspecto ideoldgico de transpassar a
sensibilidade e a humanizagao de todo o processo dialdgico dentro
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do Vodcast ganha essa singularidade distinta. Essa ideia do
fendmeno de audiéncia, por sua vez, mobiliza a questao dos nichos
na plataforma. Afinal, percebe-se que, pelo fato de possuir politicas
proprias do que podemos chamar de cultura colaborativa, assim
como afirmam Burgess e Green, permite que haja essa interacao
mais precisa, onde as pessoas que estao consumindo este material
também sao produtores.

Dessa maneira, destacamos a necessidade de dialogar
precisamente acerca da formagdo de opinido que o proprio
YouTube realiza nos caminhos do que conhecemos sobre a
formagao de opinido em uma sociedade. A pesquisa mencionada
por Claudia Bovo e Marcos Pinheiro(2019), que ja nao é tao recente
assim, visto que sua distancia temporal é de 2018, avaliou os
parametros da formagao de opiniao pelo YouTube, no qual 20% das
pessoas que responderam a pesquisa consomem conteudo do
YouTube e criam suas prdprias concepgoes e opinides baseadas na
influéncia desses novos profissionais.

Imagem 1-Dados de formadores de opinido no YouTube;

=

43, 34,8 20"

Familia Amigos YouTubers
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Jornalistas Influenciadores Celebridades
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Fonte: www.thinkwithgoogle.com, acessada em 22 de janeiro de 2024
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Dessa maneira, podemos também enxergar uma nova
modalidade de profissionais, os YouTubers, como destaca José
d'Assungdo Barros ao falar sobre esse profissionalismo renovado
que nado necessariamente possui especializagdo em determinados
assuntos, o que o autor fala que estes fazem “declamagdes e receitas
em tons solenes”. Portanto, identificamos a necessidade de
desenvolver materiais didaticos de histéria direcionados aos
professores. Nosso objetivo nao foi sugerir que eles abandonem sua
abordagem cientifica ou se transformem em influenciadores
digitais, como os TikTokers, mas sim discutir maneiras de manejar
informacgdes de forma critica e ética na escola, atuando como
mediadores frente a desinformacao em suas salas de aula.

O lugar social da Historia Publica Digital

Em primeiro lugar, creio que precisamos evidenciar a questao
da divergéncia coexistente neste trabalho, as quais sao as nog¢oes
acerca da historia publica e da histéria digital. Embora sejam
correlatas, nao sao dependentes uma da outra e ndo sao o mesmo.
Sendo assim, podemos dizer que a histéria digital nasce nos
Estados Unidos na década de 1960 com o surgimento dos
computadores, que impelem os historiadores a trabalhar com
dados nao apenas qualitativos, mas também a refletir sobre a
disponibilidade dos dados, o acesso e a analise precisam da busca
desses materiais e fontes historicas em grandes escalas. Isso é
corroborado por autores como Bruno Leal Pastor de Carvalho e
Anitta Lucchesi (2016), Orville Burton (2022), Douglas Seefeldt e
William G. Thomas (2009).

Ja a historia publica apresenta divergéncias regionais ou
nacionais em cada quesito de suas compreensdes, e seu surgimento
se da nos Estados Unidos da América na década de 1970, em
resposta ao problema da escassez de empregos. Diretamente ligado
a isso, podemos ver casos semelhantes, ndao ha uma escassez em si,
mas a atuagao de profissionais da histéria em outros ambitos fora
das universidades e escolas como ¢ mencionado por Olivier
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Dumolin (2017), Juniele Rabelo de Almeida e Marta Rovai (2011),
Bruno Leal Pastor de Carvalho (2017) e Ricardo Santiago (2016).
Neste sentido, vale relembrar que muitas pessoas tém um
desconhecimento na diferenga entre Divulgacdo e Comunicacdo
cientifica, Wilson Bueno (2010) nos lembra metodicamente que sdao
parecidas, mas ndo o mesmo ao lidarem com publicos distintos.

A divulgacao cientifica compreende a “[...] utilizagao de recursos, técnicas,
processos e produtos (veiculos ou canais) para a veicula¢do de informacoes
cientificas, tecnolégicas ou associadas a inovagdes ao publico leigo” (Bueno,
2009, p.162). A comunicagdo cientifica, por sua vez, diz respeito a
transferéncia de informagdes cientificas, tecnoldgicas ou associadas a
inovagdes e que se destinam aos especialistas em determinadas areas do
conhecimento. (Bueno, 2010, p.2)

Com isso, nosso trabalho com Vodcasts ou podcasts nao se
trata necessariamente de Histdria Digital, nem de Histdria Publica
propriamente dita. Trata-se de uma Histdria Publica Digital, algo
defendido por Sérge Noiret (2015). E o que isso significa? Significa
que a HPD se refere aos processos e ao desenvolvimento de
materiais para e em ambientes digitais, mas que nao depende das
analises quantitativas para funcionar. Elas corroboram e trazem
ilustragdes de como fazer engajamentos, mas nao sao essenciais
para a existéncia da Histdria Pablica Digital. Em outras palavras,
blogs, sites, podcasts, Vodcasts, videos — qualquer meio que
envolva um processo artesanal de disponibiliza¢do da historia para
publicos mais amplos, enquadra-se nestes moldes (Silva, 2023).

Por esse motivo, pense, por exemplo, que estamos em um
ambiente totalmente nocivo, como afirma Han (2018), e que é um
ambiente tradicionalmente comercial, pois suas plataformas tém
fins lucrativos. Portanto, compreende-se que, em qualquer meio
digital na historia publica digital lidamos com um publico
especifico que, neste caso, sdo os agentes da pesquisa que estamos
desenvolvendo. Ou seja, se os povos nativos sdao o publico
especifico do trabalho, ao disponibilizarmos este material em
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ambientes on-line, ele ndo trabalha mais com publicos especificos,
mas com audiéncias em nichos ampliados.

No que diz respeito a divulgagao da Historia, vale destacar a
necessidade de reforcar o que consideramos o saber histérico de
interesse para o publico. Jorn Riisen destaca que:

Esses interesses estao relacionados a necessidade dos seres humanos, para
viver, de se orientarem no fluxo do tempo e de compreenderem o passado
com base no conhecimento atual. Interesses sao caréncias especificas cuja
satisfacdo exige que aqueles que as buscam ja tenham uma ideia das
respostas que esperam encontrar. (2001, p. 30)

Dessa forma, entendemos que, por mais que desejemos ser
entendidos e compreendidos, nds, como profissionais, nao seremos
necessariamente as primeiras referéncias populares sobre
determinados temas. Esses interesses regulam os nichos na web.
Assim, compreendemos que temos um compromisso ético de
corrigir e abordar os assuntos de nossa area de atuagao. No entanto,
isso ndo significa que podemos medir de maneira efetiva a
propor¢do, a recepgdo ou O engajamento, especialmente
considerando que os dados podem ser manipulados por
inteligéncias artificiais ou por “coleguismos”, onde as pessoas
apenas curtem, sem consumir realmente o contetado.

Para elucidar melhor isso, apresento a seguinte metafora:
imagine um grande shopping com diversas lojas e um fluxo de
pessoas muito intenso. Compreendemos que uma parcela
significativa das pessoas, que estao inseridas neste espago, que faz
parte do dia a dia desse “shopping”, e que ele possui diversos tipos
de pessoas e lojas para atender a diversos tipos de publicos. Sendo
assim, aqueles que querem, por exemplo, buscar roupas de artigos
esportivos irdo as lojas proprias para esse tipo de material. Isso nao
significa, portanto, que todos os clientes deste shopping irdo a essa
loja de artigos esportivos. Semelhantemente, podemos pensar em
uma lanchonete com quitutes gordurosos que vai atrair uma
parcela desse publico que deseja consumir tais quitutes;
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automaticamente, nao teremos a presenga de quem esta de dieta
neste ambiente.

A internet, propriamente dita, ou seja, ambientes como
YouTube, Spotify e diversos sites, apresentam mecanismos de
consumo com seus algoritmos proprios de busca em navegadores,
como afirma Daniel Loiola (2018). O que isso significa, portanto, é
que lidamos com a histéria publica digital com a nog¢ao nao
somente de consumo, como salienta Habermas (2002), mas de uma
sociedade com consumo cultural, politico e social daquilo que lhe
atrai, do que é interessante para ela. Incorporando isso, podemos
identificar a questao da sugestao das prdprias plataformas digitais
que partilham novamente meus padroes de busca recorrentes das
nossas proprias vidas pessoais em aparelhos digitais, como
salientado na dissertacao de mestrado de Loiola.

Seguindo essas compreensdes, podemos deduzir que
desenvolvemos um processo de criagdo para produtos em
ambientes digitais, que nos trazem uma bagagem reveladora da
esséncia do que faz a Histdria. Isto envolve o processo de
conscientizagdo do homem no tempo, no seu espago e na sua
experiéncia, como afirmam historiadores como Marc Bloch e E.
Thompson. Nos enganamos ao pensar que trabalhamos com
grandes publicos. Na verdade, trabalhamos com um nicho
especifico da populagao, geralmente nossos objetos de pesquisa. O
que fazemos entdao? Simples: ampliamos as discussdes para
audiéncias mais amplas. Ou seja, no caso da internet,
possibilitamos que outras pessoas interessadas nas tematicas, e que
nao estao diretamente ligadas as pessoas que participam da
pesquisa, contemplem o trabalho realizado e possam ter uma
compreensao diversificada daquilo que produzimos.

O historiador Michel de Certeau, em 1982, escreveu o texto “A
Escrita da Historia”, no qual pontua a operacao historiografica e diz
que o historiador realiza algo mais nesse processo. Ele transforma a
materialidade da histdria, significando esses processos sociais,
culturais e politicos por meio de suas técnicas e articulagdes tedricas e
metodoldgicas, fazendo da pratica uma alteracao de algo natural ou
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das relacdes sociais em registros historicos que transcendem as
perspectivas normais do dia a dia (p. 07).

A antropdloga Ana Rosas Mantecon (2009), fala muito sobre o
publico quando relembra que determinadas coisas se transformam
em ofertas de bens de consumo. Portanto, s3o consumos culturais
sujeitos sociais e publicos que, assim, se tornam agentes produtores e
consumidores em uma troca de valor, demonstrando que ninguém é
passivo no processo historico. Nesse caso, podemos dizer que o
YouTube, por exemplo, com sua cultura participativa, promove uma
troca imediata onde qualquer um pode ser produtor e usudrio.

E fica a pergunta: mas sera isso geracional? A meu ver, nao.
Desde que a internet se popularizou exponencialmente, nos, como
populagao, tivemos a ansia de conquistar e aprender a vivenciar novas
experiéncias dentro desses espacos. Claro que temos que considerar
que a geragao atual de adolescentes, por exemplo, ndo tem dominio
completo das tecnologias. Por consequéncia, poderiamos dizer que
enquanto somos migrantes digitais, eles seriam nativos digitais,
usando em grande escala as redes sociais para se comunicar e viver,
ao contrario de nds que buscamos aprender a usar as ferramentas para
trabalhos do dia a dia e convivéncia.

O historiador Jurandir Malerba (2017, p.81) afirma que o
publico difere das audiéncias, mas ha uma interagao. Segundo Ana
Rosas, hd uma jungao de percepg¢des onde, a0 mesmo tempo, sao
usuarios, produtores e emissores.

O Desenvolvimento de Vodcast

Como me propus a falar sobre a producao de Vodcasts,
primeiro, é importante explicar que o podcast é diferente do
Vodcast. Como ja mencionei, o video propde uma interagao
diferenciada com o publico externo. Os portugueses, Joao Batista
Bittencourt Junior, Eliana Santana Lisboa e Clara Pereira Coutinho
(2009), da Universidade Minho, salientam que o Vodcast, ou
videocast, corresponde a uma comunicagao de video através da
internet, envolvendo o uso de equipamentos para gravar videos e
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envia-los a partir de seus aparelhos. Ou seja, ao trabalhar com
video podcast, videocast ou Vodcast, estamos em relacionamento
direto com a plataforma do YouTube, os quais sao um dos maiores
agregadores de conteudo em formato de video, como afirmam
Burgess e Green (2009). O fascinio pela imagem atinge seu apice
quando o individuo se torna a propria mensagem. Isso pode
explicar o carater irresistivel do YouTube, que, apesar de seus
problemas e formatos variados, funciona como uma imensa agora
virtual. Nesse espago, cada pessoa pode ser sua propria midia e se
tornar uma celebridade cotidiana (p. 09).

Os autores afirmam que o fascinio se relaciona tanto aos jogos
de interesse quanto a proximidade afetiva, ja que é possivel ver a
pessoa se comunicar por meio de uma tela, diferentemente do
podcast. Margarida Lucas e Antonio Moreira (2009) destacam que
uma abordagem informal da web social pode ser entendida como
uma plataforma de aprendizagem informal, assumindo um espago
personalizado onde cada um se relaciona no seu ritmo.

E claro que precisamos também deixar evidente que essa
ferramenta potencializa debates e discussoes sobre topicos
especificos da Histdria, mas nao substitui bons didlogos fora dos
ambientes virtuais. A experiéncia mencionada no topico deste
trabalho destaca a questdo da informacao repassada pelos
professores participantes da pesquisa. Ao mencionar a questao
tecnologica, por exemplo, gosto de salientar de maneira perspicaz
que todos concordaram que o anseio se transformou em
perseguicao no quesito ensino de Histdria.

Um processo formativo com interacao e troca de experiéncias
validas entre colegas de trabalho € um ambiente interessante para
o Vodcast, ao potencializar discussdes nao apenas locais, mas
também em niveis além dos Ntcleos Regionais de Educagao.
Destaco ainda que utilizo a expressao “historiadores” no inicio
deste trabalho, crendo que nao precisamos fazer distingao entre
académicos e profissionais (algo destacado no artigo de Silveira
(2020). Isso ja é vivenciado em meu trabalho dissertativo e,
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considerando que grande parte dos cursos de graduacao em
universidades federais em Histdria sao cursos de licenciatura.

A ideia da singularidade nesse processo formativo nos leva a
pensar de diferentes maneiras sobre um estudo de caso, como foi
realizado na pesquisa. Ao evidenciar as narrativas desses
professores, que vivenciam diariamente em seus contextos
regionais problemas e variantes individuais de suas proprias
escolas, encontramos também pontos em comum. Dessa maneira,
percebemos a dimensao diferenciada do porqué de fazer podcasts
em relac¢do direta com a singularidade de ser afetado e incomodado
por nuances que os governos tentam nos fazer esquecer.

Recentemente, comecei a lecionar na rede estadual do Parana
como professor de Histdria e Artes e observei claramente o que o
professor Alexandre Ramos, participante da pesquisa dissertativa,
mencionou quando disse:

Como subsidio, as nossas formagdes atuais sdo insuficientes. Elas se
concentram basicamente no estudo de metodologias ativas, mas, de todas as
metodologias que tentei aplicar, os resultados foram limitados. Isso é um
agravante, e embora eu possa parecer pessimista, acredito que ha margem
para melhorias. Precisamos ser concretos e considerar a materialidade. Um
problema sério é o enxugamento da carga hordria e a compactagao do
curriculo. No ensino médio, por exemplo, os contetdos que eu tinha trés
anos para ensinar, com duas aulas semanais, agora precisam ser cobertos em
dois anos, com a mesma quantidade de aulas semanais. Preciso comegar com
a Revolugdo Francesa no primeiro trimestre do primeiro ano e terminar com
o nazismo e o fascismo no pds-Segunda Guerra Mundial. (Alexandre Ramos,
entrevista cedida para o Canal Conexao Histdria em 2024).

Compactuo com as narrativas do mesmo professor,
especialmente quando ele aborda a questao do agravamento das
situagOes. Isso se torna ainda mais complicado quando percebemos
0os problemas relacionados a “plataformizacao” e a falta de
autonomia. Em uma reunido na escola, um colega professor
compartilhou suas frustragdes. Ele destacou que o governo
estadual forga os professores concursados em estagio probatorio a
utilizarem metodologias ativas em todas as aulas. Caso contrario,
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ndo sdo aprovados no estagio probatério. E preocupante pensar
que nado temos espago para expressao e que o sentido pratico do
Vodcast nao seria apenas um local para o compartilhamento de
saberes? Precisamos repensar o carater compartilhador no ambito
virtual. Dessa forma, podemos acentuar o desenvolvimento dessa
pesquisa, possibilitando “gatilhos” que provoquem reflexdes
concretas, ouvindo narrativas de outros colegas da mesma area
sobre como encaminhar situagdes diversificadas.

Ser a favor do uso da tecnologia é uma coisa, mas ser obrigado
a utilizd-la de maneira integral é algo totalmente diferente. A
professora Nair Sutil pontua justamente essa questao quando nos
lembra, em sua entrevista, que o que antes era apenas curiosidade
e anseio por aprender algo novo se tornou, por assim dizer,
algemas que, além de nos prender, ainda tentam colocar mordagas.

Nesse contexto, lembramos especialmente da fala do professor
Arioli Helfer, que nos diz que o uso das plataformas € importante,
sim, por facilitar o acesso, mas excluir o contato humano nao é o
melhor caminho. Dessa forma, percebemos as diversas maneiras
pelas quais os governos tentam objetificar o aluno e, ainda mais,
transformar o professor em uma mera ferramenta no processo
formativo, simplesmente ao exclui-lo de melhorias em suas
praticas de sala de aula. A valoriza¢ao da formacao desse professor
e, claro, o retorno financeiro também sdao importantes para dar
animo a categoria.

Relembro também o documentario “Pro Dia Nascer Feliz”,
que nos dd uma ilustragdo clara sobre as diversas realidades
existentes nas escolas do Brasil. Lembrando que o filme foi gravado
na primeira década dos anos 2000, a realidade e as discrepancias no
ensino basico nos deixam distantes do que diz respeito a preparar
o aluno para a vida.

Novamente, observamos atentamente o que a professora Nair
Sutil nos fala quando diz que “Nossa pratica pedagogica nos
ultimos anos € orientada para trabalhar com a diversidade. No
entanto, quando essa diversidade se manifesta no nosso cotidiano,
na sala de aula, muitos de nds ndao sabemos como lidar com ela.”
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Entao, o que nos resta perguntar é como podemos promover um
espaco multiplo de abordagens distintas, sendo que nossas
formacodes, sejam elas, iniciais ou continuadas podem potencializar
na sala de aula de um sexto ano o reconhecimento dos caminhos
para a vida e da diversidade cultural existente sem um processo
humano do conhecimento?

Dentro dessas compreensoes, creio ser necessario finalizar este
texto compartilhando que todos aqueles envolvidos no processo
formativo da personalidade e do carater critico do cidadao
brasileiro, especialmente os historiadores docentes que fazem
pesquisa, como diz Flavia Eloisa Caimi (2015, p. 115),
“conhecimentos cientificos em saberes escolares ensinaveis”, o que
significa é que temos que transformar o saber universitario em algo
palatdvel para um sexto ano. E nesse processo que, enquanto
pesquisador, observo que a sala de aula tem, sim, sua
singularidade, e promovemos as pesquisas académicas pomposas
e objetivas para propor saber historico que um dia reverberard em
uma sala de aula.

Chamo atengdao para a promogao do que seria uma cultura
histérica no digital, na qual nos vemos muitas vezes
despreparados, fazendo gambiarras em nossas salas de aula para
nos adequarmos e promover uma compreensao a um aluno que
ndo é o mesmo das décadas de 80 e 90. E nesse sentido que
precisamos exigir que as universidades e cursos de graduagao nos
fornecam pelo menos o minimo de conhecimento para lidar com
outros campos, como as midias digitais, para nado ficarmos
dependentes, como muletas, nos escorando sem saber o que fazer
e sendo subsidiados pelas vontades de alguém que nao se importa
com o saber histdrico e tdo pouco com a formagao do cidadao.

Portanto, é necessario que os alunos do sexto ano saibam
reconhecer, de maneira precisa, que a sociedade antiga vivia sob
regimes que excluiam mulheres, negros e outras personalidades
por serem diferentes. E importante também que eles possam
reconhecer praticas de machismo, por exemplo, e diferencia-las de
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maneira precisa, para serem criticos e reflexivos no processo de
construcao de seu proprio carater.

Por fim, evidenciamos, por exemplo, narrativas dentro desses
Vodcasts, que nos fazem sentir as diversas possibilidades desse
didlogo constante com as pessoas da mesma darea. O professor
Hassan Jorge nos lembra que:

Ha uma cobranga extensa em torno de varios aspectos desnecessarios, o que
acaba sobrecarregando os professores. Tematicas mais importantes sao
renegadas pelo proprio sistema e pela pressdao que o professor sofre para
entregar outros produtos que ndo estdo relacionados as tematicas
especificas. Um exemplo disso é o governo de Minas Gerais, que tem uma
plataforma para tratar da violéncia nas escolas. Conforme a legislagao
especifica do estado, todos os tipos de violéncia fisica, psicoldgica, bullying,
preconceito — devem ser registrados nessa plataforma. Mas o que acontece
na pratica? Muitas escolas nao registram esses casos porque temem que o
estado interprete isso como uma incapacidade de lidar com a situagao.

E inquietante, para dizer o minimo, como somos deixados a
margem. A professora Eliana Pedrosa afirma que nao se trata
apenas de contetido, mas sim de uma formagao humanizada, que
ndo € para nds mesmos, mas para repercutir na sala de aula com
esses alunos. Observo como € interessante, se deixarmos essas
abordagens governamentais de lado por alguns momentos e
focarmos naquilo que Paulo Freire chama de “partir do que é
familiar (préximo)” ou, como diz Piaget, da zona proximal do
aluno. Muitos alunos nao conhecem a importancia de sua propria
historia para a construgao de seu carater e formagao.

As memorias sao crucialmente importantes no processo de
construcao desse meio coletivo. Como historiador-docente, sou
impelido indiretamente pela professora Cyntia Simioni Franga, do
mestrado académico em Histdéria Publica, a observar como é
enriquecedor esse contato humano por meio do que chamamos de
memoriais. A professora Nair Sutil, em sua entrevista, salienta mais
uma vez a importancia de um “museu afetivo” para esse processo
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de compartilhamento de saberes e reconhecimento de que sua
histéria pode ser usada para aprendizado.

Considerar a memoria como ferramenta pedagdgica permite
aos alunos compreenderem que sdo parte ativa de uma histdria
maior e que suas experiéncias pessoais tém valor no contexto
educacional. Isso esta alinhado com as abordagens de Paulo Freire,
que enfatizam a importancia de partir da realidade concreta dos
alunos. Ele acreditava que a educacdao deve ser um processo de
liberdade, onde os estudantes possam se ver como sujeitos
histéricos capazes de transformar suas préprias realidades.

Além disso, € necessario destacar a influéncia de Jean Piaget,
que propos a teoria das zonas de desenvolvimento proximal. De
acordo com DPiaget, os alunos aprendem melhor quando os
conteudos sao apresentados numa faixa que eles podem entender
com a ajuda de um professor ou colega mais experiente. Este
conceito pode ser aplicado ao uso de memorias e histdrias pessoais
no ensino, onde os alunos exploram suas proprias experiéncias e as
conectam com o conteddo académico, facilitando wuma
aprendizagem mais profunda e significativa.

O uso de “museus afetivos” como afirma Nair Sutil, e/ou
memoriais na educagdo nao apenas valoriza as experiéncias dos
alunos, mas também cria um ambiente de aprendizado mais
inclusivo e envolvente. Esse método encoraja os alunos a verem a
si e suas comunidades como fontes legitimas de conhecimento e
compreensao histdrica. Isso, por sua vez, pode fomentar um senso
de pertencimento e autoestima, fatores criticos para o sucesso
educacional e pessoal.

Algumas Consideragoes finais: Caminhos a se consolidarem nas
tercelaturas de uma HPD

A implementacao dessas abordagens exige uma reformulagao
da formagao docente. Historiadores-docentes precisam ser
treinados nao apenas nas metodologias tradicionais, mas também
em como integrar essas praticas inovadoras e humanizadas em
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suas salas de aula.E observa-se que nesse ambiente de dialogos
onde o programa gravado em video permite a espontaneidade.
Como o objetivo deste era apresentar o vodcast como uma
plataforma potencial de construgao colaborativa que pode ser
melhor aproveitada com caminhos regionais.

Finalmente, é crucial que as politicas educacionais reconhecam
e apoiem essas praticas. Governos e institui¢des devem fornecer os
recursos necessarios para os professores poderem implementar
essas metodologias, ndo apenas as famosas metodologias ativas
que no chao de sala de aula pouco sao eficazes. Precisamos, esta
incluindo acesso a materiais, com tempo para planejamento e
formacao adequada. Sem esse apoio, é dificil para os docentes
realizarem as mudancas necessarias para transformar suas praticas
pedagogicas de maneira significativa.

Em suma, a educacdo deve ser vista como um processo de
construgdo coletiva, onde memorias e histérias pessoais sao
integradas ao curriculo para criar uma experiéncia de aprendizado
mais rica e significativa. Isso exige um compromisso tanto dos
educadores quanto das politicas educacionais para garantir que
todas as vozes sejam ouvidas e valorizadas no processo de ensino-
aprendizagem.
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A TEIA DAS NARRATIVAS:
O DOCUMENTARIO E A HISTORIA PUBLICA

Carlos Augusto Lima Ferreira'

Introdugao

A historia publica, como campo de estudo e pratica,
desempenha um importante papel na democratizagao do
conhecimento histérico, tornando-o acessivel e relevante para
publicos diversos, além dos muros académicos. Neste texto,
exploramos como o documentdrio, em particular, serve como uma
ferramenta poderosa nesse processo, permitindo que vozes
marginalizadas sejam ouvidas e suas historias preservadas. O ato
de "tecer e fazer" no contexto da producdo documental emerge
como uma metafora central, representando o trabalho colaborativo,
minucioso e ético necessario para capturar a complexidade das
experiéncias humanas e torna-las acessiveis de forma envolvente.

Ao focar no documentdario Os Guardioes da Lagoa?, este estudo
examina como a producao audiovisual pode atuar como um meio
de fortalecimento da histdria publica, revelando as interconexdes
entre memoria, identidade e resisténcia em comunidades
quilombolas. O documentario, fruto de uma colaboragao entre a TV
Universitaria Olhos D’Agua da Universidade Estadual de Feira de

! Professor Pleno do Departamento de Educagdo e Mestrado e Graduagao em
Historia, Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS). Doutor em Educagao,
Universidade Auténoma de Barcelona (UAB). Coordenador do Programa de Pés-
graduacao em Histéria (PPGH). caugusto@uefs.br;

2 O documentario "Os Guardides da Lagoa", esta disponivel no YouTube da TV
Universitaria Olhos D’Agua da UEFS, oferece uma visdo ampla sobre a comunidade
quilombola de Lagoa Grande, Bahia. O filme explora a relacao da comunidade com
seu territdrio e a luta pela preservagao de sua identidade cultural. Vocé pode assisti-
lo no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=Z_xr3]TQzyg
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Santana (UEFS), o PIBID Interdisciplinar e a Comunidade
Quilombola de Lagoa Grande, exemplifica como a histéria publica
pode ser um processo vivo e dinamico, onde a memoria coletiva é
tecida em uma tapecaria rica de significados.

A importancia de documentdrios como este reside nao apenas na
sua capacidade de registrar fatos histdricos, mas também em seu
potencial de engajar o publico em um didlogo proficuo sobre as
realidades sociais, culturais e politicas das comunidades retratadas.
Através da lente da histéria ptblica, o documentdrio se torna um
veiculo de transformagdao social, proporcionando visibilidade e
reconhecimento as narrativas das comunidades quilombolas que, por
muito tempo, foram silenciadas ou marginalizadas na histdria oficial.

Este estudo, portanto, busca destacar a relevancia do
documentdrio como pratica de histéria publica, demonstrando
como ele pode contribuir para a preservagdo e valorizagdo da
cultura e identidade de comunidades quilombolas no Brasil. Ao
longo da discussao, serd explorada a metafora do "tecer" como uma
forma de entender a complexa tarefa de construir narrativas
histdricas que respeitem as multiplas vozes envolvidas, reforcando
0 compromisso ético e a responsabilidade social do historiador ou
documentarista.

Tecendo o percurso do documentario

O documentario Os Guardides da Lagoa’, que explora as relagoes
entre histéria, memoria e identidade na comunidade quilombola

3 Logo apds a conclusao do documentario Os Guardides da Lagoa, o Grupo de
Estudos e Pesquisa em Ensino de Histéria (GEPENH) ampliou seu escopo de
trabalho, focando na documentagdo e preservacao das histérias de outras
comunidades quilombolas. Esse esfor¢o resultou na cria¢do de mais dois
documentarios, que abordam as histdrias dos quilombos de Matinha dos Pretos e
Tapera Meldo. Atualmente, ambos os documentarios estdo em fase de edicao,
representando mais uma contribui¢do significativa para a valorizacdo e
reconhecimento das memorias dessas comunidades. Além disso, o GEPENH, em
parceria com o Grupo de Pesquisa Artes do Corpo MEMORIA, IMAGEM E
IMAGINARIO, ambos vinculados ao Mestrado em Historia, estio engajados na
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de Lagoa Grande, localizada no distrito de Maria Quitéria* no
municipio de Feira de Santana, é um exemplo vivo de resisténcia e
preservagao cultural. Este projeto exemplifica como a histéria
publica pode ser tecida através do cinema, alinhando-se com a
Politica Estadual para o Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e
Comunidades Tradicionais.

O ato de "tecer e fazer" no contexto do documentdrio e da
histéria publica evoca uma poderosa metafora, entrelacando a
criagdo documental com a pratica historiografica. "Tecer" sugere
um trabalho minucioso, paciente e colaborativo, onde diferentes
fios narrativos, vozes e perspectivas se entrelagam para formar uma
tapecaria rica e complexa de significados. Esse processo é essencial
para a historia publica, que busca nao apenas registrar eventos
histéricos, mas também construir pontes entre o passado e o
presente, conectando pesquisadores e comunidades de forma que
multiplas vozes contribuam para a compreensao histdrica.

Esse documentdrio foi fruto de um trabalho colaborativo entre
a TV Universitaria Olhos D’ Agua da Universidade Estadual de Feira
de Santana (UEFS), o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao
a Docéncia (PIBID Interdisciplinar) e a Comunidade Quilombola de
Lagoa Grande. A producdo envolveu professoras® da Escola

producao de um novo documentario intitulado Narrativas Cotidianas: Historias
Contadas pelos Remanescentes Quilombolas da Comunidade de Curral de Fora,
Agua Fria — Bahia. Este projeto continua a jornada de registrar e preservar as vozes
das comunidades quilombolas, garantindo que suas historias e experiéncias sejam
conhecidas e valorizadas. O documentario promete ser mais uma peca fundamental
no mosaico da histéria publica, revelando as complexidades e riquezas das
narrativas cotidianas de Curral de Fora.

4 Maria Quitéria € um distrito do municipio baiano de Feira de Santana, que recebeu
esse nome em homenagem a Maria Quitéria de Jesus, no ano de 1938. Antes, o
distrito era conhecido como Sao José de Itapororocas, um nome que remete as suas
raizes historicas e geograficas. "Itapororocas” é um termo de origem indigena que
combina "ita" (pedra) com "pororoca” (som de muitas aguas), refletindo
caracteristicas naturais da regiao.

5 As professoras Sandra Cristina Queiroz Pinheiro, Lusanira Nogueira Aragao e
Adriana Pedreira de Souza, supervisoras do Subprojeto PIBID Interdisciplinar
(Histéria, Geografia e Letras) desempenharam importantes papéis na concepgao e
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Municipal José Tavares Carneiro, localizada no distrito de Maria
Quitéria. Trata-se de um exemplo significativo de histdria publica,
onde memoria e historia se entrelagam para revelar as narrativas
ocultas de uma comunidade quilombola. A concepgao do
documentdrio surgiu como uma extensao do projeto "Lagoa Grande,
Minha Terra Quilombola", iniciado em agosto de 2014, permitindo
que estudantes e professoras supervisoras vivenciassem um
intercambio de experiéncias e abrissem um campo de investigagao
sobre os sujeitos, saberes e praticas que moldam a aprendizagem de
Histoéria, Geografia e Letras na microrregido da UEFS. Nesse
contexto, a lagoa foi escolhida como um elemento simbolico central
para a histéria da comunidade quilombola.

O documentario, diferentemente das narrativas puramente
ficcionais, conecta-se diretamente com pessoas, comunidades,
crengas e valores, destacando-se por sua capacidade de abrir
debates e construir olhares criticos. Durante a producado, foram
realizadas pesquisas sobre a Lagoa Grande, e oficinas sobre
documentdrio ajudaram a criar um roteiro direcionador. A
captagao das imagens na comunidade e a posterior edigao nos
estidios da TV Universitaria resultaram em um filme de 34
minutos que captura a esséncia da comunidade. A producao
destacou as vozes de sujeitos historicamente marginalizados,
explorando profundamente a histdria local, frequentemente
ausente dos curriculos escolares, especialmente em relacao as
comunidades quilombolas. O documentario serviu como um meio
para registrar e preservar as memorias dos moradores mais idosos

realizagdo do documentario Os Guardides da Lagoa. As professoras participaram
ativamente em todas as fases do projeto, desde a pesquisa e o planejamento até a
execugao final do documentario. Suas contribui¢des foram essenciais para garantir
que a produgao nao apenas capturasse a esséncia da comunidade quilombola, mas
também na orientagao dos estudantes, na conducado das entrevistas, e na articulagao
com a comunidade local, assegurando que o documentdrio fosse tanto uma
ferramenta educativa quanto uma plataforma para amplificar as vozes da
comunidade de Lagoa Grande.
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da comunidade, abordando suas histérias, cotidiano, cultura e
estratégias de sobrevivéncia.

A experiéncia do documentdrio envolveu a utilizagdo da
metodologia da histéria oral para coletar depoimentos de
personagens-chave, que compartilharam suas lembrancas e
narrativas pessoais. Esses relatos foram complementados por
fotografias antigas que ajudaram a ativar memorias e a reconstruir
a histéria da comunidade. A escolha da lagoa como lécus do
documentdrio foi fundamental para explorar desde os aspectos
ambientais até os simbolicos, proporcionando uma compreensao
abrangente das tradicdes e da identidade da comunidade
quilombola. Entrevistas com os moradores mais antigos, como o
griot José Caciano Pereira da Silva e outros lideres comunitarios,
revelaram a importancia da lagoa para a vida da comunidade e as
transformacgdes pelas quais ela passou ao longo dos anos. Esses
depoimentos destacaram a luta pela revitalizagao da lagoa e pelos
direitos da populacdo quilombola, fortalecendo a identidade e a
memoria coletiva da comunidade.

O documentario, como género cinematografico, apresenta
caracteristicas inicas que o tornam especialmente adequado para a
pratica da histdria publica. Ele € um meio visual e auditivo capaz de
capturar nuances que muitas vezes escapam aos textos escritos.
Robert Alan Rosenstone destaca que o cinema "tem o poder de
reencenar e reimaginar o passado de maneiras que a escrita historica
tradicional ndo pode alcangar" (Rosenstone, 1995, p. 66). Através de
imagens, sons e vozes, o documentdrio pode evocar emocoes e
provocar reflexdes de forma visceral, tornando-o uma ferramenta
poderosa para engajar o ptiblico em discussdes sobre o passado. Essa
capacidade de envolvimento é ainda mais evidente em Os Guardides
da Lagoa, onde o documentario vai além de simplesmente narrar
fatos historicos, buscando construir uma ponte entre o espectador e
as comunidades retratadas. Essa abordagem transforma o
documentario em uma forma ativa de historia publica, onde o
espectador é convidado ndo apenas a observar, mas a participar da
construgao do conhecimento historico.
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A combinacado de som e imagem permite que o documentario
capture a complexidade das experiéncias humanas de uma
maneira que outros meios, como a escrita, muitas vezes nao
conseguem. Paul Ricoeur sugere que "a imagem, ao capturar a
memoria e a emogao de um momento, é capaz de evocar uma
compreensdo imediata que transcende as palavras" (Ricoeur, 2004,
p. 312). Isso é particularmente importante na histdria publica, cujo
objetivo é tornar a histdria acessivel e relevante para o maior
numero possivel de pessoas. O documentario, ao utilizar o poder
do visual e do auditivo, consegue transmitir mensagens complexas
de maneira que ressoe com o publico em um nivel emocional e
intelectual.

Ao tecer essas narrativas e fazer o documentario, o cineasta
assume uma responsabilidade ética significativa. Bill Nichols
observa que:

Os documentarios ndo sao uma reproducao neutra da realidade, mas uma
construgao que reflete as escolhas feitas pelo cineasta sobre o que incluir,
como apresentar, e de que forma interpretar o material. Isso transforma o
documentario em um ato de representagao carregado de significados, com o
poder de moldar a percepgao do publico sobre a realidade retratada
(Nichols, 1991, p. 5).

O documentdrio, como forma de histdria publica, tem o poder
de moldar percepgcdes, influenciar debates e até alterar o curso das
discussdes sobre memdria, identidade e justica social. Em Os
Guardides da Lagoa, essa responsabilidade é evidente na forma como
o documentario da voz as comunidades, respeitando suas tradigdes
e modos de vida. O cineasta nao é apenas um observador passivo,
mas um participante ativo na constru¢ado da memdria coletiva
dessas comunidades. Ao fazé-lo, ele contribui para a preservagao
dessas memodrias e para a promogao de um didlogo mais inclusivo
e reflexivo sobre o passado e suas implicagdes no presente.

Michael Renov sublinha que "a ética do documentario envolve
uma negociacdo constante entre a verdade historica e a
responsabilidade social" (Renov, 2004, p. 67). Produzir um
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documentario no campo da histéria publica transforma o
historiador, ou cineasta, de mero observador em um agente ativo
na criagdio da memoria coletiva. Essa pratica exige uma
responsabilidade ética, pois o documentario, como forma de
historia publica, tem o poder de moldar percepgdes e influenciar
debates sobre identidade, memoria e justiga social.

Assim, "tecer e fazer" um documentario em histéria ptblica é
uma tarefa que combina arte e ciéncia. E um trabalho de construgao
de significados que respeita as complexidades e nuances da
experiéncia humana, enquanto busca tornar a historia viva,
relevante e acessivel para todos. A histdria publica, ao se
comprometer com a democratizagdo do conhecimento historico,
possibilita que narrativas diversas sejam ouvidas e reconhecidas.
Um dos meios mais eficazes para alcangar esse objetivo é através
de produgdes audiovisuais, como documentarios, que capturam e
transmitem de maneira acessivel e envolvente a riqueza das
experiéncias humanas.

Os Guardioes da Lagoa exemplificam essa abordagem ao
explorar as relagdes entre historia, memdria e identidade em torno
de uma comunidade quilombola e seu vinculo com a Lagoa
Grande. Segundo Ricardo Santhiago (2019), "...a historia publica
canaliza e amplifica debates sobre a relevancia e o papel social da
historia, do historiador, do ensino e das institui¢des de historia,
memoria e patrimonio”. (p. 154). Nesse sentido, a histdria publica
promove uma interagdo continua entre historiadores e
comunidades, valorizando e inserindo memorias e narrativas
locais no contexto histérico mais amplo. O documentdrio
demonstra como a histdria publica pode ser uma perspectiva
historiografica importante para registrar e divulgar as narrativas
de comunidades marginalizadas, contribuindo significativamente
para a preservagao de sua memoria e cultura.

O conceito de "tecer" na histdria publica transcende a figura de
linguagem, servindo como um conceito que ajuda a compreender
como diferentes narrativas se entrelacam para formar uma visao
mais inclusiva da histéria. No documentario, o ato de tecer nao é
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apenas um processo técnico de montagem ou edigdo, mas um
compromisso ético com as histérias das comunidades retratadas.
Como observa Michael Frisch, a histdria publica exige uma "escuta
ativa", onde o historiador ou documentarista assume o papel de
mediador entre o passado e o presente, facilitando um dialogo
continuo que respeita e valoriza as diferentes perspectivas (Frisch,
1990, p. 129). O documentario, nesse sentido, serve como um
instrumento que nao apenas registra essas historias, mas as
contextualiza, conectando-as a narrativas mais amplas sobre
identidade e memoria coletiva.

Além disso, o uso da linguagem cinematografica e a capacidade
de distribuir o contetido através de diversas midias permitem que um
publico mais amplo tenha acesso as histérias contadas. John Tosh
afirma que "a histdria ptblica tem o poder de transformar a maneira
como o conhecimento histérico é consumido e percebido" (Tosh, 2008,
p. 45). Isso significa que, através do documentdrio, a histdria se torna
nao apenas mais acessivel, mas também mais compreensivel para
aqueles que nao fazem parte do circulo académico, democratizando
assim o conhecimento histdrico.

O impacto do documentario vai além da simples narracao de
eventos; ele também estimula o publico a refletir sobre questdes de
memoria, identidade e pertencimento. Robert Kelley e Peter
Kenneth Lambert Vergo destacam que a histdria puablica "envolve
a interagdo entre o passado e o presente de maneira que incentiva
o dialogo e a compreensao mutua" (Kelley & Vergo, 2005, p. 67).
Essa interagao € facilitada pelo documentdrio, que apresenta a
histéria de maneira envolvente, promovendo debates que
transcendem a sala de aula e o circulo académico, alcancando um
publico mais amplo e diversificado.

Assim, o documentario ndao € apenas uma ferramenta de
registro histérico, mas um meio de engajamento social e de
construcao de conhecimento compartilhado. Ele possibilita que
comunidades marginalizadas contem suas prdprias histdrias,
contribuindo para uma compreensdo mais rica e multifacetada da
histéria. Isso nao s6 desafia as narrativas hegemonicas, mas

90



também fortalece o vinculo entre a academia e a sociedade,
promovendo uma histéria ptblica que € viva, relevante e inclusiva.

Quilombos como Patrimonio Cultural e Resisténcia

Os quilombos, reconhecidos como patrimonio cultural e
simbolos de resisténcia, sdo definidos pelo art. 22 do Decreto n® 4.887,
de 20 de novembro de 2003, como comunidades remanescentes
formadas por grupos étnico-raciais que, com base em critérios de
auto atribuigdo, possuem uma trajetdria histdrica propria, mantém
relages territoriais especificas e tém presungao de ancestralidade
negra, ligada a resisténcia a opressao historica. Essas comunidades,
como enfatiza Hebe Mattos, sao exemplos vivos de como a
resisténcia ao regime escravocrata moldou nao apenas a historia,
mas também a geografia social do Brasil (Mattos, 2004, p. 45).

A historia dos afrodescendentes no Brasil é profundamente
marcada por uma incessante busca pela liberdade. Desde os tempos
sombrios da escravidao no pais, quando individuos eram subjugados
a cruel condigao de escravos, a luta pela libertagao era uma constante.
Como sabiamente apontou o historiador Jodao José Reis, onde quer que
houvesse escravidao, também existia a resisténcia contra ela. No
entanto, é importante destacar que essas batalhas ndo se limitaram ao
periodo escravista; elas atravessaram os séculos, moldando a
trajetoria da sociedade brasileira até os dias atuais.

Essas comunidades, que incluem agricultores, seringueiros,
pescadores e extrativistas, entre outros, desempenham um papel
crucial na preservagdo ambiental e no desenvolvimento de
atividades sustentaveis, como o turismo de base comunitaria.
Apesar das adversidades, essas comunidades continuam a lutar por
seus territorios e pela preservacao de sua identidade e cultura. A
pratica de tecer na histdria publica, evidenciada nos documentarios
mencionados, revela a complexidade das relagdes entre historia,
memoria e identidade. Ao integrar as narrativas das comunidades
quilombolas, criamos uma tapecaria que reflete a riqueza e a
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diversidade dessas historias, contribuindo para a preservagao e
valorizagao da cultura e identidade quilombola no Brasil.

O documentario, ao narrar a vida e as lutas das comunidades
quilombolas, tornam-se ferramentas essenciais na pratica da
historia publica. Como aponta Ana Maria Mauad, o documentario
"possibilita uma interagao direta entre o passado e o presente,
criando um espaco onde as memodrias coletivas podem ser
compartilhadas e compreendidas de maneira mais ampla" (Mauad,
2012, p. 72). Essa interagao ¢ fundamental para a preservacgao da
memoria e da identidade dessas comunidades, especialmente em
um pais onde as narrativas hegemonicas frequentemente excluem
vozes dissidentes.

A pratica de tecer na histéria publica, evidenciada no
documentdrio mencionado, revela a complexidade das relagoes
entre historia, memoria e identidade. Ao integrar as narrativas das
comunidades quilombolas, criamos uma tapegaria que reflete a
riqueza e a diversidade dessas historias, contribuindo para a
preservagao e valorizagao da cultura quilombola no Brasil. Isso nao
so fortalece o vinculo entre a academia e a sociedade, mas também
promove uma histdria publica que é viva, relevante e inclusiva.

A Histéria Publica na Pesquisa e o Planejamento do
Documentario Os Guardides da Lagoa

O quilombo da Lagoa Grande, uma comunidade centrada em
torno da lagoa, nao apenas desenvolveu uma relagao sustentavel e
produtiva com o meio ambiente, mas também se consolidou como
um espago vital para a preservagao de elementos culturais,
religiosos e historicos que definem a identidade quilombola. O
documentario Os Guardides da Lagoa emerge desse contexto como
uma importante pratica de histdria publica, onde a producao
audiovisual atua como um poderoso veiculo para narrar as
historias de vida dos homens e mulheres que moldaram essa
comunidade.
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Desde a sua fundagdo, a comunidade de Lagoa Grande
enfrentou desafios relacionados a luta pela terra, um processo
fortalecido pela criacdo da Associagado Comunitaria de Maria
Quitéria (ACOMAQ) em 1974, com apoio do Movimento de
Organizagao Comunitdria (MOC). A lagoa, considerada quase uma
mae pelos moradores, desempenhou um papel central na
subsisténcia e na vida cultural da populacao quilombola.
Reconhecendo a lagoa como um elemento simbdlico essencial para
a histéria da comunidade, o documentario foi planejado a partir de
uma perspectiva do PIBID interdisciplinar, integrando saberes de
Historia, Geografia e Literatura.

Na abordagem da historia publica, Os Guardides da Lagoa
destacou-se ao reviver as memorias dos personagens reais que
mantinham uma relagdo intima com a lagoa. O documentério
explorou como essas memdrias se manifestavam através do uso de
instrumentos de trabalho, das cantigas e da lida com a terra,
captando a esséncia de uma comunidade que resiste e persiste em
meio as transformagdes. A criagdo do documentario exigiu um
planejamento meticuloso, que incluiu oficinas realizadas por
André Santana, cineasta da TV Universitaria Olhos D’Agua, onde
se discutiu desde a pesquisa de campo até as técnicas de filmagem.

A estrutura do documentdrio foi desenvolvida em trés etapas
fundamentais: uma oficina inicial com estudantes e professoras, o
desenvolvimento de uma proposta tematica e a definicao dos
objetos a serem trabalhados. Optou-se por um estilo poético e
participativo, onde a estética e a subjetividade desempenham
papéis cruciais, mas também incorporando elementos do
documentdrio observativo, que busca registrar a realidade tal como
ela se apresenta, sem interferéncias.

Na historia publica, o documentario se diferencia por sua
relagdo direta com as comunidades retratadas. Ele ndo apenas
narra, mas também constréi um espaco de dialogo, onde as vozes
dos participantes ganham centralidade. Assim, Os Guardioes da
Lagoa serviu como um instrumento para dar visibilidade as vozes
historicamente marginalizadas da comunidade quilombola,
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proporcionando um meio para que suas historias fossem ouvidas e
suas identidades reafirmadas. Ao se focar na memoria coletiva, o
documentdrio legitima essas experiéncias e contribui para a
preservagao cultural, reconhecendo a importancia da histéria oral
na construcao das identidades.

O processo de elaboragio do documentario envolveu a
identificacdo de objetos-chave que ajudariam a evocar memdrias
profundas: a Lagoa Grande, fotografias antigas, instrumentos de
trabalho, cantigas de trabalho, e, sobretudo, as pessoas que
viveram e viveram essa historia. Cada um desses elementos foi
utilizado para conectar o passado ao presente, criando uma
narrativa que refletisse a realidade vivida pela comunidade.

A lagoa, como pano de fundo, as fotografias como pontes para
o passado, os instrumentos de trabalho como simbolos de uma vida
de lutas e resisténcias, as cantigas que ecoam as tradigdes culturais,
e os depoimentos dos moradores mais antigos, todos convergiram
para construir uma narrativa que é, ao mesmo tempo, educativa e
transformadora. A entrevista com os griots da comunidade, por
exemplo, valorizou a sabedoria dos ancidos, cuja oralidade mantém
viva a memoria coletiva e os saberes tradicionais.

Em termos de narracdo, o documentario foi estruturado para
ser acessivel, com uma linguagem clara e direta, onde as imagens
desempenham um papel primordial na narrativa. A escolha de
uma abordagem visual que "fala por si" é fundamental na histéria
publica, onde o objetivo € conectar o espectador com as
experiéncias retratadas de uma forma visceral e imediata.

O documentario Os Guardides da Lagoa é, portanto, uma pratica
de histéria publica, onde a producado audiovisual se transforma em
um meio de empoderamento comunitdrio. Ao ampliar as vozes dos
quilombolas da Lagoa Grande, o documentario nao apenas esta
contribuindo para a preservacdo da memoria, mas também a
projeta para o futuro, garantindo que essas histérias permanecam
vivas e influentes. Na histdria publica, o documentarista se torna
um teceldo de narrativas, costurando as experiéncias e memdrias
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de uma comunidade em uma tapegaria visual que educa, informa
e transforma.

Experiéncia Quilombola: Contribui¢cdes das Comunidades
Quilombolas para a Coletividade, Cidadania e Historia Publica

A experiéncia no universo quilombola é um testemunho vivo
da importancia da coletividade e da cidadania como pilares
fundamentais na luta por um modo de vida mais justo e digno. As
comunidades quilombolas, ao longo de sua existéncia, tém se
destacado pela preservagao da histéria e da memdria coletiva,
atuando como guardids de uma identidade que resiste as pressoes
da modernidade e da marginalizagao. Essa resisténcia nao é apenas
uma resposta passiva as circunstancias, mas uma agao deliberada
de manutengao de valores, tradi¢des e modos de vida que desafiam
a narrativa hegemonica da histéria brasileira.

As  atividades desenvolvidas nessas comunidades
desempenham um papel capital na preservacao da histdria e da
memdria coletiva. Conforme David Glassberg destaca, "a historia
publica envolve a colaboragao com comunidades para criar
narrativas histdricas que sao significativas para elas" (Glassberg,
1996, p. 7). No contexto quilombola, essa colaboragdo ¢é
particularmente evidente, pois as narrativas que emergem dessas
comunidades sdo fundamentais para a compreensao da histdria do
Brasil, ndo apenas como um pais de colonizadores e colonizados,
mas como um espaco de resisténcia e reinvengao cultural.

A historia publica, como campo de estudo e pratica, dedica-se
a tornar a histéria acessivel e relevante para o publico em geral,
integrando as vozes e experiéncias de grupos marginalizados na
narrativa oficial. Essa transformacdo € essencial no caso das
comunidades quilombolas, cujas histdrias e lutas, muitas vezes
silenciadas ou distorcidas, sao reconhecidas como parte integrante
e indispensavel da historia nacional. A visibilidade dessas
narrativas ndo apenas corrige a omissao histérica, mas também
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empodera as comunidades ao reconhecer sua contribuigao
continua para a sociedade brasileira.

Em sendo assim, a memoria, dentro das comunidades
quilombolas, funciona como um ato de resisténcia e preservacao de
identidade. Paul Ricoeur, ao discutir o papel da memoria na cultura,
aponta que "a memdria desempenha um papel crucial na
manutencao da identidade cultural e na resisténcia a opressao”
(Ricoeur, 2004, p. 85). Essa resisténcia € visivel nas a¢des coletivas e
nas praticas cotidianas dessas comunidades, que ndo apenas buscam
manter um modo de vida tradicional, mas também desafiam as
estruturas de poder que historicamente tentaram apaga-las.

Nesse sentido, Flavio Gomes tem explorado as complexidades
das comunidades quilombolas e suas contribui¢des para a historia
do pais. Gomes, em sua obra Histdrias de Quilombolas: Mocambos e
Comunidades de Senzalas no Brasil (2006), ressalta que "os quilombos
sdo espagos de resisténcia que articulam, de maneira tnica, a
preservagao da memoria, a luta pela terra e a busca por cidadania”
(Gomes, 2006, p. 102). Essas comunidades, ao manterem vivas suas
tradigdes e memorias, oferecem um contraponto necessario a
narrativa dominante, evidenciando que a histéria do Brasil ¢
também a histdria de seus povos originarios e descendentes de
africanos escravizados.

Além disso, Stuart Hall, um dos tedricos mais influentes no
campo dos estudos culturais, argumenta que "a identidade cultural
ndo ¢ um ponto fixo, mas uma posi¢do movel na constante
negociacao entre passado e presente" (Hall, 1990, p. 225). As
comunidades quilombolas exemplificam essa dinamica, onde a
memdria coletiva serve como uma ancora que conecta as geragoes
e fortalece a luta pela justiga social.

Esses aspectos vao contribuir para o fortalecimento da
cidadania, que dentro do contexto quilombola, ultrapassa o
conceito tradicional de direitos e deveres formais. Como bem
coloca Abdias do Nascimento, em O Quilombismo (1980), "o
quilombo ¢é a expressao maior da luta por uma cidadania plena,
onde a justica social é nao apenas desejada, mas vivida no
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cotidiano" (Nascimento, 1980, p. 67). Esta forma de cidadania é
construida a partir do reconhecimento mutuo, da solidariedade e
da pratica coletiva, que sdao essenciais para a sobrevivéncia e
resisténcia dessas comunidades.

A experiéncia das comunidades quilombolas constitui uma
contribuicdo imprescindivel para o campo da histdria publica, nao
apenas como objeto de investigagdo, mas, sobretudo, como uma
pratica ativa de resisténcia, preservacao cultural e construgao de
cidadania coletiva. Ao incorporar as vozes e narrativas dessas
comunidades, a histdria publica realiza sua fun¢dao essencial de
democratizar o conhecimento histérico, tornando-o acessivel,
relevante e potencialmente transformador, tanto para as comunidades
diretamente envolvidas quanto para a sociedade em geral.

Conclusido

O documentdrio, como explorado ao longo deste texto, revela-
se uma ferramenta poderosa na pratica da histéria publica,
permitindo que vozes marginalizadas sejam ouvidas e que suas
historias sejam preservadas e compartilhadas com um publico mais
amplo. Em Os Guardides da Lagoa, a metafora de "tecer" torna-se um
conceito central que ilustra o processo colaborativo e ético
envolvido na criagao de narrativas que refletem a complexidade
das experiéncias humanas.

Este processo de "tecer e fazer" envolve uma responsabilidade
ética que vai além da simples apresentagao dos fatos; é um
compromisso com a verdade historica e a justica social, onde o
documentarista atua como um mediador entre as memorias do
passado e as realidades do presente. Através do uso consciente de
imagens, sons e vozes, o documentdrio ndo apenas registra a
historia, mas também a interpreta, recontextualiza e torna viva para
o publico.

A produgao de documentarios como Os Guardides da Lagoa nos
mostra como a histéria publica pode servir como um meio de
empoderamento para comunidades historicamente
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marginalizadas, como os quilombolas, proporcionando-lhes um
espacgo para narrar suas proprias histdrias. Essa pratica de histéria
publica, que integra o cinema e a memdria coletiva, contribui
significativamente para a preservagao da identidade cultural e para
a democratizagdo do conhecimento historico.

Ao utilizar o documentario como uma pratica de historia
publica, promovemos uma forma de narrativa que é ao mesmo
tempo acessivel, engajadora e transformadora. Este meio
audiovisual permite que o publico se conecte de maneira intensa
com as histdrias contadas, facilitando uma compreensdao mais
profunda e uma reflexao critica sobre questoes de memoria,
identidade e pertencimento. Nesse sentido, o documentario nao
apenas contribui para a preservacao da memdria, mas também
refor¢ca o papel da histéria publica como um campo que busca
incluir multiplas vozes na construgao do conhecimento historico.

Concluindo, o documentdrio, quando utilizado como uma
pratica de histéria publica, tem o potencial de reconfigurar a
maneira como percebemos o passado, ampliando nossa
compreensdao das complexidades da experiéncia humana e
promovendo um dialogo continuo e inclusivo entre o passado e o
presente. Os Guardides da Lagoa demonstram como a histéria
publica, através do cinema, pode ser uma forga potente na luta pela
justica social e pela preservagao cultural, tecendo uma tapegaria
rica e diversificada de memorias e identidades que resistem ao
esquecimento e a marginalizagao.
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POR UMA DIDATICA HISTORICA CRITICA
DIGITAL. O USO DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL
NO ENSINO DE HISTORIA
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(R)evolugao da educagao?

A educagao do século XXI ndo é a mesma do século passado
em termos de usos tecnoldgicos, sendo necessario apontar que as
mudangas neste campo tém ocorrido ainda com alguma resisténcia
nas formas de orientar os educandos na produgao de um
conhecimento autonomo, critico consciente e protagonista no
processo educacional mediante hardwares e softwares conectados a
interatividade.

No final do século XX, houve uma inser¢ao gradativa dos
computadores no ambiente escolar, com aulas de informatica,
frente a necessidade de capacitar os estudantes para as diferentes
possibilidades que tal ferramenta iria proporcionar no mercado de
trabalho. Mas, como foi afirmado por Sena et al. (2022, p.111), “[...]
nos anos 2000 que a tecnologia ganhou énfase pela popularizagao
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dos computadores, onde passamos a conhecer o termo: Era da
Tecnologia da Informagao e Comunicacao (TIC'S)”.

Enquanto uma “educagao tecnotradicional” conduz a
preparagao dos alunos para a insercao em diferentes profissoes,
utilizando-se dos computadores e demais aparatos tecnoldgicos
como “instrumentos adicionais” e sem muita relevancia nas areas
das Humanidades. Pois havia, no final das décadas de 1980 e 1990,
a necessidade de enfrentar os desafios referentes ao emprego e
renda em segmentos de comércio e industria que comegavam a
investir em maquinas computacionais.

Os impactos da disseminagdo da rede mundial de
computadores nos comportamentos sociais alteraram os propositos
do ensino-aprendizagem e passamos a ensinar aos jovens a navegar
pela internet. Aconteceu uma virada de chave, na qual o
conhecimento antes depositado em bibliotecas fisicas passou a ser
também acessado em nuvens digitais, e a utilizagio de “[..]
ambientes virtuais de aprendizagem (AVAs), ferramentas
colaborativas, videos, tablets, celulares, notebooks e varios
aplicativos onde os agentes envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem podem se comunicar e trocar ideias, mesmo a
distancia” se tornou recorrente (Soares, 2022, p. 77).

Alguns estudos apontam que a chegada da internet no Brasil
ocorreu na primeira metade da década de 1980, mas sua utilizagao
para fins comerciais se deu aproximadamente 10 anos depois (Sena
et al., 2022). No século XX, com a queda dos pregos dos provedores,
a internet se popularizou rapidamente, principalmente através das
redes sociais, a exemplo do Orkut e das demais salas de bate-papo
que surgiram nos sites. Em 2007, o Facebook se popularizou entre os
jovens, aumentando o engajamento destes na rede mundial de
computadores. A expansao da banda larga e popularizacao dos
smartphones corroborou ainda mais neste processo de crescimento,
0 acesso a internet se avolumou. A propria relacao dos jovens com
o processo educacional mudou, tendo em vista que as informagoes
alcancaram maior simplicidade na captacio e troca em
compartilhamentos de videos e gamificagao digital. Por outro lado,
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as aulas tradicionais com quadro de giz e livro didatico se tornaram
chatas e obsoletas na apreensao do publico estudantil.

Mcluhan (1964, p. 388) afirmou que a automagao era
fundamentalmente informagcao e, além de eliminar as qualificagdes
tradicionais no mundo do trabalho, também dissolvia as
“disciplinas” no ambiente educacional. No entanto, o sistema de
ensino permanecia. O futuro do trabalho seria entao pautado por
formas de subsisténcia na era da automacao. Esse cenario era
familiar no contexto da tecnologia elétrica em geral, onde antigas
divisdes entre cultura e tecnologia, arte e comércio, trabalho e lazer
estavam desaparecendo.

De 1960 até a segunda década do século XXI, esse movimento
além de se confirmar, foi acelerado pela transformacao digital
decorrente do desenvolvimento dos smartphones, da conexao Wi-Fij,
do armazenamento em nuvens, da Internet das Coisas (IoT), do Big
Data e da Inteligéncia Artificial (IA). E a escola nao se colocou na
vanguarda dessas previsdes e realizagdbes, ao contrario,
paradoxalmente se manteve em grande parte distante e relutante a
incorporacao das tecnologias digitais como elementos formativos
em seus curriculos.

A pandemia da COVID-19 mudou novamente as regras do
jogo, pois o distanciamento social, medida tomada para desacelerar
a disseminagdo do virus, colocou geragdes distintas na frente de
computador e smartphones como recursos vitais e ndo mais
coadjuvantes. Aqueles que nasceram numa sociedade habituada
aos computadores e internet versus aqueles nascidos antes da
disseminacao dos computadores e do boom da internet.

Professores precisaram transpor rapidamente os muros da
sala de aula, quebrar paradigmas em relagdo ao seu proprio
manuseio e produgdo de recursos educacionais abertos (REA), se
vendo forcados a trabalhar online com plataformas de ensino
(improvisadas ou nao), ministrando de casa suas aulas por
videoconferéncia, aplicando atividades virtuais, utilizando
inimeros recursos para tornarem as aulas mais atrativas e
dindmicas. Esse tempo passou, mas uma li¢do ficou para os
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docentes, a necessidade da adapta¢dao mais veloz a mediagao do
ensino pelas tecnologias digitais, sob pena de afastarem-se da
relagao dialogica com seus alunos.

Os alunos mudaram nesse processo, experimentaram um
novo modelo de aulas mais compativel a sua visdao de mundo
imerso na digitalizacdo da sociedade cotidiana. Ao professor tem
sido cobrado o desafio de tornar o processo de aprender mais leve
e menos tecnotradicional. (Martinez-Hita; Miralles-Martinez;
Gomes, 2024)

Ensino de Historia conectado: desafios na era da IA

No que tange ao ensino de Histéria, uma disciplina
compreendida na premissa do estudo do passado, considerada sem
significado por muitos jovens hiperconectados, trilhar o caminho
de uma educacgao inovadora capaz de abragar as linguagens e
tecnologias contemporaneas, partindo do presente para o passado
com olhos no futuro representa um repensar das proprias
metodologias aplicadas em sala de aula.

Todavia, a adogao de IA no ensino de Historia também apresenta
uma série de desafios. Um dos principais é a preocupagdao com a
substitui¢ao do papel do professor. Embora a IA seja uma ferramenta
poderosa, ela ndo pode substituir a capacidade critica, interpretativa e
mediadora que € caracteristica da pratica docente. Ja no campo da
pesquisa, o historiador ao contrario de uma maquina, nao apenas
organiza informagdes, mas interpreta e da sentido as narrativas,
conectando o presente ao passado.

Outro desafio é a propria natureza da Historia como campo do
conhecimento. A interpretagao historica €, por defini¢do, subjetiva
e multifacetada. O risco dos dispositivos de IA automatizarem
certas analises ¢ que, em vez de fomentar o pensamento critico,
pode consolidar visdes simplistas, unidimensionais dos eventos
historicos e eurocéntricos. O uso de algoritmos na interpretacao de
fontes pode levar a reducdao da multiplicidade de perspectivas e
abordagens teoricas da Historia enquanto ciéncia do passado, ao
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valorizar interpretagdes simplistas e com vieses oriundos de uma
relacao de colonizador-colonizado.

Riisen (1987) ja indagava em suas reflexdes: “para que serve
ensinar a histdria?”, “por que trabalhar historia na escola?” e “que
significado tem a histdria para alunos e professores?” Discutia-se a
formacdo de wuma consciéncia critica cuja teoria estivesse
contextualizada na vida pratica, uma “consciéncia histdrica”.

Nesse novo cendrio, o papel do professor de Historia se
transforma. Mais do que apenas transmitir conhecimento, o
docente assume a fun¢do de mediador entre a tecnologia e o
estudante. E o professor que deve orientar o uso dos recursos de IA
de forma critica, garantindo que os alunos compreendam suas
limitagdes e saibam questionar os resultados gerados por essas
ferramentas. Para isso, novas competéncias sao necessarias, como
a familiaridade com o funcionamento bdasico de algoritmos e a
capacidade de integrar tecnologias de forma pedagdgica ao
conteudo historico.

Na atualidade, a ideia de um homo sapiens digital, conectado
entre espacos e tempos compartilhados, mediados pela tele
presenca digital em uma percepgao expandida da agao no espago
digital onde a interconexdao, as comunidades virtuais e a
inteligéncia coletiva interagem (Fialho, 2021, p. 15-17), abre uma
nova perspectiva para se pensar o ensino de Historia na ambiéncia
das Tecnologias Digitais da Informagao e da Comunicagao (TDIC).

Atualmente, caminhamos em direcdo a era da [A na educacao,
abrindo um leque de possibilidades promissoras para o ensino e
sua didatica constitutiva, uma vez que metodologias a exemplo do
Problem-Based Learning, ou seja, Aprendizagem Baseada em
Problemas ou Project-Based Learning (Aprendizado Baseado em
Projetos) favorecem o desenvolvimento do pensamento critico,
autonomia, criatividade e do manuseio de tecnologias digitais
(Santos-Meneses; Pashchenko; Mikhailova, 2023).

Ao projetarmos nossa mente para um futuro permeado por
avangos tecnologicos, imagens cinematograficas rapidamente se
formam em nossa mente. Computadores de ultima geragao,
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smartphones cada vez mais poderosos, teletransporte e, no ambito
educacional, professores holograficos criados por meio da
realidade virtual, moldados conforme as expectativas de ensino de
seus usuarios, esses sao fatores que compdem o cendrio futurista.

Diante do avango tecnoldgico e das inteligéncias artificiais no
mercado, é preciso pontuar que neste cenario o professor e a escola
ja ndo ocupam o papel central como detentores exclusivos do
conhecimento, cedendo espago as novas interagdes sociais
possibilitadas pelas tecnologias digitais da informacgao e
comunicagdo. Agora, € necessario que aproveitem o0s
conhecimentos prévios adquiridos pelos alunos, que tém acesso a
uma vasta quantidade de informagdes. Essa informacao,
geralmente, é assimilada de forma individualizada, o que ressalta
a natureza multifacetada que caracteriza a sala de aula atualmente
(Miranda; Lima Janior, 2020, p. 83).

Segundo Vicari (2021), diferentes empresas desenvolvedoras
de tecnologias de IA j4 se movimentam e ofertam produtos
direcionados ao nicho educacional, sendo elas: IBM, Microsoft,
Bridge-U, DreamBox Learning, Fishtree, Jellynote, Google, AWS,
Carnegie  Learning,  Century-Tech, Liulishuo, = Naunce
Communications, Pearson, Third Space Learning e Quantum
Adptative Learning, sendo responsaveis por sistemas que operam
nos campos de distribui¢ao de contetdo, evasao e plagios.

Tal insercao que compde o repertorio de EdTech, ou seja,
empresas de tecnologia cuja atividade fim nao é educacional, mas
que compreenderam a potencialidade de retorno lucrativo do
investimento em recursos e metodologias de ensino, provendo
ainda o segmento escolar publico e privado com infraestruturas
micro e macro (softwares e hardwares), plataformas digitais e cursos
de capacitagao docente.

Deve-se salientar o salto que paises asiaticos como Japao,
China e Singapura tem dado em relagdo a incorporacao de
tecnologias aos curriculos educacionais desde a Educacao Infantil
até o Ensino Superior, e particularmente a China alcou um
investimento progressivo em Educacdo online e Plataformas de
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treinamento de usudrios entre 2016 e 2020, saindo da casa dos 138
milhdes para 423 milhdes (QI, 2020).

Ao invés de proibir, como tenta fazer o Ocidente, “olhar para a
China na contemporaneidade significa 'aprender a aprender' com
uma civiliza¢ao milenar, cujas tradigdes permitem que as tecnologias
derivem em pontes e ndo em abismos” (Mello, 2020, p. 115).

A partir desses dados, urge uma preocupacao sobre os
interesses politicos e socioecondmicos que movem o sistema
capitalista e os usos que serao dados as tecnologias digitais cada
vez mais sofisticadas, considerando-se também as desigualdades
de acesso e conhecimento por uma parcela significativa da
populagao, principalmente nos paises emergentes como o Brasil.
Desse modo, as discussdes sobre os principios éticos sao
fundamentais para uma maior consciéncia e participacdo da
sociedade civil, principalmente por parte dos educadores que
acompanham de perto essas questoes.

A ética das humanidades digitais no campo da Educacao
Historica.

E fato que a esfera da educagdo, assim como todos os outros
componentes da sociedade complexa contemporanea, tem sido
transformada pelas implementagdes metodologicas que, mediadas
pelas tecnologias digitais da informagdo e comunicagao (TDIC),
incorporam novas formas de construir o conhecimento no percurso
em direcdo a lapidacao dos saberes. Dessa forma, é natural e
necessario que, nos tempos de hoje, acentuem-se os debates sobre
as implicagdes destes dispositivos no contexto do ensino e da
aprendizagem, apontando para as inumeras possibilidades de
transformacao, enquanto também apresentem um panorama das
suas possiveis consequéncias.

Os dispositivos de IA contemporaneos tém obtido destaque
em varias funcionalidades: processamento de linguagem natural
resultando em Inteligéncias Generativas (IAGen) textuais a
exemplo do ChatGPT, Copilot, Gemini; imagéticas como DALL-E,

107



Midjourney, StockimgAlI; assistentes virtuais pessoais como Alexa
e Siri; além dos usos em robdtica e automacao, tanto industrial
quanto residencial e educacional, com uso de IoT.

Mas vale ressaltar que as noticias que se expandiram, para
além das ja informadas, foram os sucessos das tecnologias de IA
contra especialistas em jogos complexos, quando o computador
venceu tanto o melhor jogador de xadrez, Garry Kasparov
derrotado pelo IBM Deep Blue, em 1995, quanto o melhor jogador
do Go, Lee Sedol vencido pela AlphaGo, em 2016 (Eysenck;
Eysenck, 2023, p. 21-28).

No universo das Humanidades Digitais, grande parte dos
estudos tem se dedicado a compreensao das relacdes emergentes
no campo das interagOes humano—méquinas, as quais
continuamente interferem e (re)configuram a interface cultural,
social, econdmica e politica no tempo presente. Nesse contexto,
tendo em vista as constantes inovagdes dos dispositivos e de suas
diferentes aplicagdes, as reflexdes pautadas nas Inteligéncias
Artificiais tém proporcionado a0 mundo académico historico-
educacional o surgimento de questdes éticas acerca da utilizagao
consciente desses dispositivos nos ambientes de aprendizagem.

Entende-se que o termo Inteligéncia Artificial, mesmo tendo
emergido na década de 1950, ainda hoje possui dificuldades para
ser definitivamente conceituado. Apesar disso, as formas como as
tecnologias derivadas deste campo da computacao operam tém
sido cada vez mais compreendidas e explicadas por pesquisadores,
que encontram no letramento digital (a priori pensamento e 1dgica
computacional) inimeras alternativas para a otimiza¢ao de suas
aplicabilidades. Dessa forma, Sayad (2024, p. 26) afirma que a
técnica “empregada na maior parte das implementagdes € um
modelo estatistico de probabilidade, que utiliza grandes conjuntos
de dados para estabelecer correlagdes”.

A combinacdo entre dados, algoritmos e modelos é o que
permite que a IA realize tarefas complexas de maneira eficiente e
precisa (Cavalcante, 2024). Os dados sdo a base para todo e
qualquer sistema de IA, tendo em vista que sdo estes a fonte de
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informacdo necessdria para que os algoritmos possam ser
treinados. Os algoritmos, por sua vez, sao conjuntos de instru¢des
que processam os dados para resolver problemas especificos,
identificando padrdes para fazer previsdes ou classifica¢des
(resultando assim nos modelos). E no cerne destas operagdes que
se encontram os dilemas éticos relacionados a utilizacao dos
dispositivos de IA nos espagos de aprendizagem.

Em termos comparativos da inteligéncia humana e da IA, ha
muitas distingdes, uma vez que “a inteligéncia humana é flexivel,
prudente, imprecisa, empatica e, as vezes, criativa, mas lenta e
propensa a erros”, porém, se o processamento da IA se mostra mais
veloz, consistente e eficiente, possui falhas em respostas lacunares
ou superficiais na criacao de textos, “alucina¢des” que geram
respostas erradas, problemas de reconhecimento facial, vieses
preconceituosos, nao compreensao de metaforas, dentre outras
fragilidades da maquina. A questdo entdo, ndo se trata de
substitui¢ao, mas de trocas, da cooperagdo entre sistemas de IA e
humanos, do treinamento e aprendizado bidirecional (Eysenck;
Eysenck, 2023, p. 294-295).

Em um aspecto amplo, o “impacto ético mais evidente que tem
tomado conta das discussdes de politicas publicas de privacidade
em todo o mundo € a questao do uso de dados pelos sistemas de
IA” (Sayad, 2023, p. 69) A triangulacgao entre dados, algoritmos e os
modelos infere que no contexto atual a IA apresenta uma
caracteristica de natureza disruptiva, a qual se vale da predilegao
para se acoplar a sociedade. Logo, a utilizacao de seus artefatos na
educacdo envolve inevitavelmente a coleta e andlise de grandes
volumes de dados dos préprios estudantes para o acesso aos
conteudos disponibilizados. Este fator aponta para preocupagoes
relacionadas a privacidade e a seguranca desses materiais,
deixando evidente a vulnerabilidade a qual os usudrios sao
expostos ao fazerem o uso de tais dispositivos.

Por essas e outras preocupagoes com o destino da IA no Brasil,
que em 29 de julho de 2024, ocorreu a Reunido do Pleno do
Conselho Nacional de Ciéncia e Tecnologia (CCT) onde se definiu
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a “Proposta de Plano Brasileiro de Inteligéncia Artificial 2024-2028
—IA para o Bem de Todos”, preconizando:

1. Transformar a vida dos brasileiros por meio de inovagdes sustentaveis e
inclusivas baseadas em Inteligéncia Artificial;

2. Equipar o Brasil de infraestrutura tecnolégica avancada com alta
capacidade de processamento, incluindo um dos cinco supercomputadores
mais potentes do mundo, alimentada por energias renovaveis.

3. Desenvolver modelos avangados de linguagem em portugués, com dados
nacionais que abarcam nossa diversidade cultural, social e linguistica, para
fortalecer a soberania em IA.

4. Formar, capacitar e requalificar pessoas em IA em grande escala para
valorizar o trabalhador e suprir a alta demanda por profissionais
qualificados.

5. Promover o protagonismo global do Brasil em IA por meio do
desenvolvimento tecnoldgico nacional e agdes estratégicas de colaboragao
internacional (BRASIL, 2024, p. 3).

A celeridade do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagao
do Brasil em parceria com o CCT converge para agdes das
Organizag¢des das Nagoes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) na producio de documentos sobre a Etica na
IA, a exemplo da “Recomendagio sobre a Etica da Inteligéncia
Artificial” (2022) e do “Guia para a IA generativa na educagao e na
pesquisa” (2024). Dentre a iniciativa da proposta brasileira, esta
elencado o “ApolA Startups — Educagao”, descrita como “Apoio a
startups de educagdo no Brasil, com incentivo para criacao de
solucdes educacionais de IA” sob a lideranca da OpenAl e
Fundagao Lemann (BRASIL, 2024, p. 12).

Quando tratamos sobre as questdes relacionadas ao ensino da
Historia mediado pelos dispositivos de IA, faz-se necessario
enfatizar que essa discussdao esta incorporada ao debate que
permeia o campo da Histéria Pablica. De acordo com Santhiago
(2018, p. 288), diante das incertezas relacionadas a sua definigao,
esta via tem se apresentado

[...] como um denominador comum para individuos que compartilham o
impulso de publicizar conhecimento histérico, de adotar modelos
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participativos de constru¢ao de saber, ou de reconhecer a legitimidade
discursiva de agentes que questionam de forma cada vez mais sonora e
inventiva qualquer tipo de monopdlio sobre o passado.

Nessa perspectiva, a Historia Publica é vista enquanto uma
abordagem que busca aproximar o conhecimento histérico dos
agentes sociais por meios que contemplam, além dos métodos
convencionais, as novas tecnologias. Na medida em que envolve a
divulgagdo de narrativas historicas por meio de museus,
documentadrios, exposi¢oes, midias sociais e outras plataformas, esta
via tende a engajar a sociedade com a histdria de forma participativa
e convergente a realidade de seu proprio tempo. Aqui, a IA se mostra
potencializadora dos principios que norteiam as aplicagdes da
Histdria Pablica, ao passo em que também apresenta necessidades
de adaptagao as bases da Educagao Historica.

Ao longo dos anos, a histdria escolar tem se dedicado ao
despertar da consciéncia do tempo pelos estudantes, por
intermédio de abordagens que os permitem a compreensao do
entrelace das esferas temporais (passado, presente e futuro) como
0 movimento necessario para situar-se no espago em que vivem.
Para tanto, entendemos ser preciso o movimento continuo da
reflexao acerca de nogOes historicas que corroboram para a
marginalizagdo de determinados grupos sociais, a fim de
desconstrui-las. Os algoritmos de IA, nesse sentido, podem
perpetuar ou até amplificar preconceitos existentes se nao forem
cuidadosamente projetados e monitorados.

A linguagem natural provida por IA influencia o trabalho dos
historiadores ao permitir a analise automatizada de textos historicos,
facilitando a extragao de informagoes e a identificacao de padroes em
grandes volumes de dados. Ferramentas de processamento de
linguagem natural ajudam na interpretagao de fontes, promovendo
uma compreensao mais profunda e acessivel do passado. Além
disso, a linguagem natural melhora a comunicagdo entre
historiadores e o publico, tornando a pesquisa historica mais
interativa e engajadora (Fortes; Alvim, 2020, p. 209-214).
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No contexto do ensino de Histéria, este fator pode contribuir
para a reproducdao de narrativas enviesadas pelas afirmagdes
hegemonicas culturais, as quais necessariamente interferem no
desenvolvimento do senso critico dos individuos. Para o fazer
historico, é crucial que as ideias apresentadas possuam respaldo
em fontes que apresentem mostras fatidicas sobre o fendmeno,
periodo, conceito (o que quer que seja investigado). Para uma
aplicacao ética da IA nos processos formativos da Educacao
Historica, é fundamental que os sistemas sejam transparentes e que
suas decisOes possam ser explicadas de maneira compreensivel a
partir dos fatos que dao base ao enredo do tempo.

Ha ainda um risco de que a autonomia dos professores seja
prejudicada ao considerarmos a hipotese de estes se tornarem
excessivamente dependentes dos artefatos de IA (principalmente no
caso das Inteligéncias Artificiais Generativas) para a elaboracao do
trabalho a ser desenvolvido com os estudantes. Um dos principais
argumentos que refor¢am a importancia da IA para os processos de
ensino e de aprendizado historico diz respeito ao incentivo e
encorajamento da participacao ativa que suas plataformas atribuem
aos usudrios na construgao e interpretagao das narrativas da histdria.
No entanto, é sempre importante ter em mente que esses
dispositivos, aliados a intera¢do humana, complementam a
autonomia dos professores e discentes, mas ndo a substitui.

Por isso, salienta-se que um dos principios elencados no “Guia
para a IA generativa na educacao e na pesquisa”, (Miao; Holmes,
2024, p. 24-25) volta-se para a “protecao da agéncia humana”
evitando que a IAGen assuma o lugar do ser humano ou este se
torne dependente dela, ndo mais exercendo sua autonomia,
consciéncia critica e criatividade. Busca-se o uso moderado e
reflexivo da IAGen com o intuito da “promogao da educagao de
qualidade, equidade social e inclusao” (Miao; Holmes, 2024, p. 25).

Partindo do pressuposto de que a ética esta definitivamente
ligada ao conjunto de comportamentos humanos que determinam
as nog¢oes morais de uma sociedade, compreende-se que estamos
aqui refletindo sobre as nossas condutas diante das praticas
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viabilizadas pelos dispositivos emergentes. Nao se pode negar a
importancia e a necessidade de incorporar aos processos de ensino-
aprendizagem as operagdes mediadoras que a IA nos permite a
partir das interagdes. No entanto, é preciso que pensemos nos
limites de suas aplicagdes na educagao, tais quais devem ser
norteados pelo principio da autonomia critica do ser humano.
Pensar com as maquinas nao € uma trilha para se tornar uma delas.

Consideragoes Finais

Ao se pensar em uma didatica historica critica digital pensada
para o século XXI, o uso de Inteligéncia Artificial no ensino de
Histéria é um ponto imprescindivel apds a popularizacao dos
dispositivos de IAGen no final de 2022.

Tem-se abordado, no campo das tecnologias digitais, as
revolugdes industriais e digitais que permitiram que se chegasse ao
nivel de sofisticagdo que se tem atualmente, entretanto, os
processos educacionais apesar de sua evolu¢do ao longo dos
tempos, ainda tém demonstrado mais receios e resisténcias a
incorporagao critica-criativa do mundo digital em seus curriculos
formativos.

Enquanto as Big Tech ampliam sua drea de acdo com um brago
educacional configurado nas EdTech que buscam atender as
demandas por softwares, hardwares, cursos e plataformas de ensino,
as escolas continuam em grande parte presas aos modelos
analogicos do século XX.

As ferramentas analiticas digitais modernas oferecem ao
historiador e ao professor-pesquisador historiador possibilidades
de enriquecer a pesquisa, descortinar informagdes outrora
impensadas frente a baixa capacidade de acesso e processamento
de dados, melhorando a comunicagao historica com os pares e o
publico extramuros académicos.

Nesse sentido, a Histdria Publica seja realizada com, para, pelo
ou através dos publicos, pode favorecer a pratica e o didlogo com
os campos da divulgacgao cientifica e do ensino de Histdria através
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dos usos, interpretacao e criagao de tecnologias digitais (Moreira,
2021, p. 431).

Mas para isso, os requisitos éticos devem estar bem definidos
para que ndo se incorram em prejuizos deformativos de
comportamentos e carater advindos de preconceitos enviesados
por algoritmos ou exposicao de dados privados a interesses
escusos. Pensar em como trabalhar de forma integrativa, para o
fortalecimento dos processos de inclusiao e direitos humanos
usando a IA na ambiéncia escolar aponta para um caminho de
parceria humano/maquina de superacdo das adversidades e
mutuos aprendizados.
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MINHAS MAOS, MEU PANDEIRO:
UM DOCUMENTARIO SOBRE JORGINHO

Andro Gustavo Baldan Ribas!
Federico José Alvez Cavanna?

No dia 7 de julho de 2017, em nota, a pagina online do jornal O
Globo, na secao de cultura, destacou a seguinte manchete: "Morre
Jorginho do Pandeiro, um mestre do Choro" (O Globo, 2017). Para
alguém menos familiarizado com o mundo da musica, surge a
pergunta: quem foi Jorginho e por que ele é considerado um mestre?
No proprio texto que segue a manchete, encontramos algumas
pistas: que o mestre veio de uma familia musical, onde o pai e os
irmaos também eram musicos, e que trabalhou em importantes
radios no Rio de Janeiro, além de ter acompanhado diversos artistas
renomados da musica brasileira. Contudo, uma figura tao relevante
como Jorginho, assim como o pandeiro e o universo do Choro,
merece uma andlise mais profunda pois esse pandeiro que, nas maos
de Jorginho, se tornava um instrumento de expressao complexa,
capaz de dialogar com outros instrumentos de forma tinica, ndo era
apenas um coadjuvante, mas sim uma peca fundamental na
construgao da identidade ritmica e melddica do estilo.

Dessa forma, pensar quem foi Jorginho do Pandeiro e por que
ele é considerado um mestre vai além de sua habilidade técnica: é
compreender seu papel como guardidao publico de uma tradicao
musical que ajudou a enriquecer e transformar, a musica como um
todo, mas principalmente, o Choro. Conhecido popularmente

! Msico - licenciado pela UEM - Universidade Estadual de Maringa e Mestrando
do PPGHP - Programa de Pés-graduagao em Histdria Ptiblica — Unespar, campus
de Campo Mourao

2 Professor Doutor do PPGHP — Programa de Pés-graduagao em Histéria Ptblica —
Unespar, campus de Campo Mourao
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como "chorinho", o Choro, é um género musical genuinamente
brasileiro que teve suas origens no Rio de Janeiro por volta da
década de 1870 (Cases, 2010) sendo o pandeiro seu instrumento de
percussdao: um tambor de aro redondo tradicionalmente feito de
madeira, coberto com uma pele de couro e com platinelas,
pequenos discos de algum tipo de metal nas laterais, que produzem
um som semelhante a um chocalho quando o instrumento é
sacudido e percutido com as maos.

Um dos grandes, se ndo o maior pandeirista brasileiro, que
deixou um verdadeiro legado dentro do género foi Jorge José da
Silva, mais conhecido dentro no universo da musica brasileira
como Jorginho do Pandeiro. Seu legado foi, e ainda ¢ disseminado
por meio de diferentes formatos e entregue a sensibilidade dos
outros, o que o faz pertencer ao “espaco publico, que fara parte do
mundo comum, e isso ndo é qualquer coisa. O que se coloca no
mundo importa” (Rechia, Larrosa, 2023, p. 229).

Carioca e musico (vejam que redundancia), Jorginho nasceu
em 1930 e ainda jovem, aos 14 anos, iniciou seus primeiros
trabalhos profissionais (Vidili, 2017) o que lhe permitiu
transformar-se num elo intergeracional de ligacao entre o passado,
tendo convivido com a primeira geracao de pandeiristas do Rio de
Janeiro, e o futuro, deixando um legado em muitos dos que
compartilharam seu se deu no amor pelo Choro. Sua morte aos 86
anos permitiu que sua vida fosse testemunha e protagonista de
diversos processos de transformagdes musicais passando pela era
do radio, o surgimento da televisdao, a ascensdao e declinio das
gravadoras e sem deixar de mencionar a atual era digital.

No decorrer do seu processo historico, alguns géneros da
musica popular brasileira tem a tradicdo de disseminar-se
publicamente em rodas musicais, podendo o membro integrante da
roda, ter sua formagdao musical baseada em processos
heterogéneos, tanto formais, como informais ou simultaneos. O
Choro nao ¢ um ritmo metodologicamente facil de executar,
demanda de estudo, ndao no sentido de apreender algo para si
mesmo, mas de “dar-se atenta e cuidadosamente a algo” (Valerio
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Lopez, 2013, 143). Este legado compartilhado como cultivo ptblico
de uma arte, estd relacionada com a tradigao dos artesdaos que,
conforme estuda Richard Sennett (2009, p. 34), eram chamados na
Grécia arcaica de demioergos, combinando demios (publico) com
ergon (produgdo) o que nao se relaciona principalmente com um
conhecimento, mas com uma forma de habitar o mundo, de
compartilhar o espago publico:

Quando, em uma festa, existem pessoas capazes de tocar instrumentos
musicais e recordar certo cancioneiro popular, a festa ganha riqueza e
singularidade. Quando ndo existem essas pessoas, ha que se conformar com
escutar musica gravada, mas a musica gravada soa independentemente de
nos, faltam ai os muisicos que aceleram e retardam o andamento musical em
atencdo a tristeza ou ao entusiasmo que entrevem no olhar do cantor. Nao é
a mesma coisa cantar nossas penas e alegrias acompanhados por musicos
amigos do que fazé-lo sobre um disco que gira indiferente. Saber fazer algo
significa tomar o mundo nas préprias maos e tornar-se capaz, assim, de
compartilhd-lo. (Valerio Lopez,2013, p. 148).

Pensando nisso, este texto apresenta uma pesquisa com intuito
de convidar aos leitores a assistir um documentario® sobre o legado
de Jorginho para conhecer esses vinculos comunitarios, publicos e
intergeracionais que, historicamente, marcaram o acesso, a
preservagao e o desenrolar da musica popular brasileira. Nele
presentamos conversas com musicos que vivenciaram e ainda
sustentam o legado de Jorginho do pandeiro construindo uma
manutencdao ao que foi vivido e criando técnicas para esse
instrumento de possibilidades plurais. Ao mesmo tempo, com
contato mais distante, mas que também se torna intimo pela gama
de informacgdes guardadas nos discos, foi realizado um estudo no
meio fonografico com audigdes particulares de discos e arquivos
musicais que envolvem Jorginho do Pandeiro. O grande desafio
dessa caminhada e do material compilado resulta na elaboracao

3 O documentario tem como titulo “Minhas Maos, meu pandeiro: um documentario
sobre Jorginho” e pode ser assistido na pagina: https://www.youtube.
com/@marakatrio
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deste documentédrio pensado nao apenas para musicos ou
historiadores da musica, mas também para a sociedade em geral,
garantindo a historia publica e a memdria musical.

Para a sequéncia metodolégica desta pesquisa, foram
propostos trés momentos principais. O primeiro consistiu na busca
por bibliografias relacionadas aos temas centrais, como a histdria
da musica popular brasileira, histéria social do Rio de Janeiro,
histdria publica, biografias de figuras do Choro, ensino do Choro
por tradicao oral e legado cultural. Esses temas sao fundamentais
para embasar a andlise subsequente. Apds essa etapa de analise
bibliografica, o segundo momento envolveu entrevistas, conversas
e estudos in loco com musicos e familiares que tiveram contato com
Jorginho do Pandeiro. O objetivo foi registrar relatos daqueles que,
de maneiras diversas, absorveram suas influéncias, perpetuando
seu legado. Entre as pessoas entrevistadas estao seu filho Celsinho
Silva (pandeirista), seu sobrinho Netinho Albuquerque
(pandeirista), seu aluno Marcus Thadeu (percussionista) e os
musicos e amigos Pedro Amorim (bandolinista), Pedro Aragao
(Prof Dr UniRio e bandolinista), Mauricio Carrilho (Violonista),
Nailor Proveta (Clarinetista e saxofonista), Zé Paulo Becker (Prof.
Dr UFR]J e violonista), entre outros, além do historiador Prof. Luiz
Antonio Simas. Esses depoimentos ajudam a compreender como
cada um desses envolvidos mantém viva a memoria de Jorginho.

Por fim, o terceiro momento metodoldgico foi correlacionar o
legado de Jorginho do Pandeiro com a historia publica e cultural
brasileira, entendendo o Choro como uma expressao fundamental
desse processo. Com isso, foi produzido o video documentdrio
como ferramenta de divulgac¢ao, promovendo a acessibilidade da
histéria de Jorginho como uma pratica de histéria publica levando
o legado de Jorginho para além dos circulos académicos e musicais,
alcancando o grande publico em geral.

120



Jorginho, o pandeiro e o choro: um legado

Em dados primadrios de entrevista com Marcus Thadeu,
percussionista que segue o legado de seu professor Jorginho, no
Brasil, é bastante frequente observar pandeiristas segurando o
instrumento na posicao horizontal; plausivel supor que essa técnica
tenha sido desenvolvida devido a presenca de africanos
escravizados no Brasil que optaram por segurar o pandeiro
imitando tambores ou atabaques mais proximos de suas tradi¢des
culturais originais*. Essa pratica também explica os golpes de mao
usados na maioria dos pandeiros no Brasil, similares aos usados
para tocar atabaques, diferenciando-se dos frames drums que sao
tocados com uma técnica que privilegia o uso dos dedos. Em outras
manifestagdes populares em que o pandeiro é utilizado, é possivel
encontrar pandeiristas segurando o instrumento na posi¢ao
vertical, como nas Congadas, Folias de Reis e Bumba-meu-boi do
Maranhao. (Rodrigues, 2014)

O Pandeiro brasileiro surge em um periodo de intensa
repressao promovida durante a virada do século XIX para o XX
contra todas as formas de expressao cultural das classes populares
quando dois grandes temas predominavam: a Republica e a
abolicao da escravidao. Institucionalmente, na visao republicana,
havia o desafio de lidar com uma populagdo majoritariamente
composta por pessoas escravizadas e seus descendentes. A
preocupagao racista era em garantir o branqueamento da
populagdao e em espacializar pobres, negros e marginalizados
socialmente em seu lugar periférico segregados, na nova ordem.
(ASBERG, 2024). Neste periodo, até mesmo o simples ato de
segurar um pandeiro era criminalizado pelo Decreto-Lei n® 3.688,
de 3 de outubro de 1941 conhecido como “Lei da Vadiagem”. Joao
Machado Guedes, chamado também como Joao da Baiana, foi mais
um dos muitos filhos criados por maes baianas na regiao

+ Em outras culturas, como a Moura, o pandeiro tradicionalmente ¢ empunhado na
posicao vertical.
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mencionada como Pequena Africa, na zona portuaria do Rio de
Janeiro, reconhecido como um dos pioneiros na forma brasileira de
tocar pandeiro e compositor da primeira geragao de sambista, foi
afetado por essas medidas repressoras.

Antes disso, o Codigo Penal de 1890, alinhado com essa
perspectiva higienista e de controle social, classificava a vadiagem
como uma contravengao, embora sua definicdo fosse vaga,
abrangendo desde a falta de exercicio de uma profissao até a
subsisténcia por meio de jogos de azar. Essa falta de critérios claros
permitia a policia agir de forma arbitrdria, conforme as
circunstancias, especialmente contra comunidades socialmente
marginalizadas. (VIDILI, 2023). Em entrevistas como a que Joao da
Baiana concedeu a revista Carioca em 1939 e nos depoimentos
dados ao Museu da Imagem e do Som em 1966, ele compartilhou
relatos impactantes sobre sua experiéncia de ser preso repetidas
vezes simplesmente por tocar pandeiro. Descreveu como, além de
enfrentar a prisao, os policiais frequentemente confiscavam e
quebravam seus instrumentos como parte da repressao aos
musicos populares da época. (VIDILIL 2023)

Essas agoes coercitivas eram motivadas pelo contexto social e
politico do Brasil no inicio do século XX, quando as autoridades
viam com desconfianga as manifesta¢cdes culturais populares,
especialmente ligadas as comunidades afrodescendentes. O samba,
associado ao pandeiro e outras expressoes culturais, era visto como
uma ameaga a ordem publica pelos setores conservadores da
sociedade e pelas autoridades. Joao da Baiana se tornou um
simbolo dessa resisténcia cultural, enfrentando ndo apenas a prisao
fisica, mas também o desrespeito aos seus meios de expressao e
sustento. Sua historia reflete a luta constante dos artistas populares
contra a repressao e a marginalizagao, destacando a importancia
historica e social do samba e do pandeiro como formas de
resisténcia cultural. Durante os anos 1940, no apice do Estado Novo
de Getulio Vargas, a lei da vadiagem foi rigorosamente aplicada no
Rio de Janeiro. Naquela época, o tinico documento que podia
proteger alguém de ser acusado de vagabundagem era a carteira
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de trabalho. No entanto, muitos descendentes da escravidao na
cidade nao tinham trabalho formal porque nao tinham acesso a
educagao formal nem aos privilégios sociais que garantiam
empregos melhores. (ASBERG, 2024)

E justamente em meados de 1944, neste contexto social, aos 14
anos de idade, que Jorginho do Pandeiro inicia sua jornada
profissional para se tornar um personagem de protagonismo
dentro da musica brasileira e responsavel por sintetizar a forma de
tocar o pandeiro dos pandeiristas de uma geragao anterior, como
Joao da Baiana, Palmieri, Risadinha, Russo do Pandeiro entre
outros. Criando uma forma revoluciondria que fez com que o
transformasse em uma lenda do Choro sendo que em suas maos o
pandeiro tocado nos conjuntos regionais® passou de mero
acompanhamento para instrumento de destaque. Em depoimento
dado ao pesquisador Eduardo Vidili® , Jorginho relata que suas
bases musicais vieram do seu pai que era violonista e os encontros
que ocorriam em sua casa com musicos da época promovidos por
alguns de seus irmaos mais velhos, Lino do Cavaquinho e Dino 7
Cordas — outros 2 grandes musicos do género Choro. Tal contato
fez com que ele tivesse seu primeiro convite de trabalho
substituindo o pandeirista do regional de Rogério Magalhaes na
radio Tamoios em 1944 e a partir dai ndo parou mais.

Jorge foi responsavel em mais de 70 anos de atividade como
musico, por participar de incontaveis apresentagoes e gravacoes de
grandes artistas da musica brasileira como Beth Carvalho, Luiz
Gonzaga, Paulinho da Viola, Silvio Caldas, Elizeth Cardoso, e
muitos outros. Esteve ativo e vivenciando toda a transformacao do
mercado da musica desde a era do radio, passando pelo auge das
gravadoras, da televisao até chegar as plataformas de streams. Além
de seu legado fonografico foi professor da Escola Portatil de Musica

> Nome dado as formagdes instrumentais que acompanhavam cantoras e cantores
na era do radio e que até hoje denominam os grupos que tocam Choro.
¢ Cedido generosamente pelo autor em arquivo de audio para o presente trabalho
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no Rio de Janeiro’ onde pode compartilhar suas experiéncias
musicais com pessoas que hoje continuam seu legado.

O choro e aroda

O Choro surgiu no Rio de Janeiro, na segunda metade do século
XIX nao como um género, mas como uma forma de tocar que estava
relacionado a interpretacdo que os musicos populares conferiam as
musicas tocadas nos saldes da burguesia. (Bolao, 2005). Segundo
Bolao (2005), esses musicos, em sua maioria, eram funcionarios da
Alfandega, dos Correios ou da Estrada de Ferro e se reuniam em suas
casas na Cidade Nova ou nos subtrbios para tocar em um formato
que envolvia improvisos e interpretagdes que vao muito além da uma
partitura escrita. Desta forma, “Polcas, Valsas e Schottisches
assumiram, pelas maos dos chordes, fei¢des bastante distintas da
musica que vinha da Europa” (Bolao, 2005, p. 103).

Constituiu-se somente a partir de 1910 como género e permite
um didlogo sem limites entre o tradicional e o contemporaneo. Mesmo
tendo passado ha poucas décadas por um periodo de esmaecimento,
a sua forca se verifica claramente pela existéncia de escolas
especializadas (como a Escola Portatil de Musica, no Rio de Janeiro e
a Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello, em Brasilia) e a presenca
em intmeros festivais de musica no pais seja em formato de ensino
em oficinas, seja tocado em festivais ou mostras, rodas e clubes de
Choro ao redor do mundo e sua presenga em universidades dentro e
fora do pais. No estado do Parana pode-se destacar projetos como o
Clube do Choro de Londrina, o Conjunto Choro e Seresta em Curitiba
e a Roda de Choro Itinerante em Maringa.

7 O Instituto Casa do Choro, fundado em 1999 por um grupo de musicos,
produtores e artistas, ¢ uma entidade de Utilidade Publica dedicada a educagao
musical, a preservagao e a promogao da musica popular carioca, com énfase no
Choro. O Instituto também é o responsavel pela criagdo da Escola Portatil de
Mdsica (EPM), um projeto que, desde 2000, tem formado jovens e adultos através
da linguagem do Choro.
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Um dos elementos mais caracteristicos do Choro, que pode ser
considerado sua matriz, é a chamada Roda de Choro que se
caracteriza como um encontro de musicos e ouvintes, marcada pela
performance e improvisagdo no repertorio especifico do género,
como afirma Moraes (2011 p.11):

Pode-se ouvir o Choro, género musical brasileiro, em diversos lugares: no
palco de um teatro, casa noturna ou entre mesas de um bar, mas, o seu
habitat natural é a Roda de Choro. A Roda é o contexto de performance mais
tipico do Choro e que tem como sua principal caracteristica a informalidade.

Outra caracteristica marcante na Roda de Choro é o préprio
publico que se comunica visualmente e sentimentalmente de forma
direta com a musica “sendo a Roda um espago de interagao e
comunicagao entre musicos e publico, ambos ensinam e aprendem
na comunhao da pratica social, também num processo de educagao
ideologica, humanizadora e libertadora.” (FIORUSSI, 2012. p. 106).
Esta comunicagao se da no decorrer das musicas como no intervalo
entre elas e assim se justifica a importancia da Roda como pratica
da coletividade no ensino de musica onde os olhares, os saberes e
as duvidas sdao compartilhados e sanadas num processo igualitario
de valores onde cada membro tem real valor.

Para ilustrar esse processo educativo da Roda de Choro, Fiorussi
(2012) demonstra 2 circulos (figura 1), sendo o de dentro formado
pelos participantes diretos da Roda — os musicos; e o de fora
formado pelos participantes indiretos — o publico. Isto pode ser
observado na figura 1, onde em uma Roda, este formato ocorre de
forma natural entre musicos e publico. Fiorussi (2012) deixa claro e
evidente que os circulos ndo sdo concéntricos, ou seja, a Roda dos
musicos nao se encontra exatamente no centro da Roda do publico,
uma vez que a integragao ocorre de forma espontanea sem emissao
de grau de valores.
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Figura 3 -Roda de Choro Itinerante Maringa, 2015
Y LA

Foto: Felipe Bonifdcio, 2015

Essa vivéncia tem muito a contribuir para pensar os gestos e o
territério da histdria ptblica onde destaca-se a cooperagao, como
um valor em si mesmo, definida por Richard Sennett (2012, p. 17)
como “agdes implicadas em ouvir com atengdo, agir com tato,
encontrar pontos de convergéncia e de gestao da discordancia ou
evitar a frustracaio em uma discussdao dificil”. O nome de
“habilidades dialdgicas” ¢ utilizado por Sennett para diferenciar
“pratica” de “ensaio” tendo como referéncia o proprio fazer
musical: a primeira é uma experiéncia solitaria e o segundo uma
experiéncia coletiva comparavel as criangas que discutem as regras
do jogo para poderem brincar juntas ou “como uma boa discussao
sua riqueza se entretece de discordancias que, no entanto, nao
impedem as pessoas de continuar falando” (Sennett, 2012, p. 28).

O Choro tornou-se em fevereiro de 2024 Patrimoénio Cultural
do Brasil. O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP) junto ao Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) mobilizou pesquisadores, artistas e estudantes
promovendo semindrios para debater esta expressao cultural
brasileira. Um raro compromisso entre pratica popular e alto grau
de exigéncia técnica estd na raiz de boa parte da musica popular
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sendo de relevancia estratégica tanto para a formagao de plateia
quanto o preparo “em comum” dos musicos. Apesar do prestigio
gozado pelo Choro no meio da musica popular, o género sofre o
efeito da pressdao da musica de mercado, mais simples, descartavel
e apelativa, o que resulta em mais um desafio.

O documentario como uma aventura de historia puablica

Cunhado na década de 1970, o termo “histéria publica” nao
possui um significado unissono, mas na conferéncia que deu inicio
ao “1° Congreso Internacional de Historia Publica y Divulgacion”s,
realizado em Buenos Aires no ano 2023, Thomas Couvin destacou
os que considera trés valores basicos: a) o processo de elaboragao
nao € um “fato metodoldgico”, mas uma maneira de fazer; b) o
processo deve ser participativo entre aliados que nao sao
consideramos meras fontes de pesquisa; c) sempre inspirada na
pergunta: para qué fazer historia no sentido de vincular o trabalho
com a relevancia social e a justiga social. Esses elementos levam a
pensar que ndo existe uma receita, uma metodologia, um caminho
linear e que a histdria ¢ uma “ciéncia cidada”’.

Acreditamos que produzir um video documentdrio permite o
acesso, preservagao, propagacao e valorizagao do Choro, buscando
compartilhar um interesse sobre a riqueza e grandiosidade de
nossa cultura musical. Inspirados nas reflexdes de Walter Kohan
(2017, p. 71) sobre os caminhos da pesquisa, considera-se que o
movimento da Historia Pablica “[...] ndo se trata apenas de um
enunciado tedrico, de uma eventual contribuicao aos estudos sobre
a pesquisa académica, mas de uma pratica, um exercicio, uma
forma de habitar a universidade [...] e 0 mundo”. A marca mais
destacada € a tentativa por gerar espagos de didlogos, que “nao tem
a ver com a comunicagao, mas com comunismo, ou seja, com a
operacao de converter em um bem comum (de todos e para todos)

8 Universidad Nacional de Quilmes. 22 ao 24 de maio de 2023.
° Termo utilizado por Thomas Couvin na mesma conferéncia.
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algo que estava relativamente privatizado” (Larrosa 2017. p. 123).
O documentario que apresentamos nasceu de uma saida, um meés
andando e conversando pelo Rio de Janeiro', ficando fora do lugar,
expondo-se a uma aventura intelectual que “no requiere una
metodologia rica, sino que pide una pedagogia pobre, una pedagogia que
nos ayude a estar atentos, que nos ofrezca el ejercicio de un ethos, de una
actitud”. (Masschelein, 2006, p. 305).

E assim, esta feito este documentario: de miradas atentas e
conversas compartilhadas, pois "o cinema nos abre os olhos, coloca-
os a distancia certa e os poe em movimento" (Larrosa, 2006, p. 115).
Uma aventura que se arrisca a encontrar o outro e ficar "a deriva",
expressao que, como aponta Francesco Careri (2017, p. 31),
simboliza o perder-se conscientemente, equilibrando desejo e
acaso, racional e irracional, planejamento e improviso. Navegar a
deriva é tanto se perder no inesperado quanto ser capaz de
enfrentar correntes contrdrias e estar aberto ao imprevisto.

O registro audiovisual permite apresentar narrativas surgidas
de modo cooperativo e também gestos, atitudes corporais e tons de
vozes criando uma comunidade de ouvintes. O documentario
definido como género “caracteriza-se por um recorte tematico de
uma realidade circunstanciada, uma histdéria, um conjunto de fatos
e ocorréncias, ou seja, surge como proposta de relagao do cinema
com a realidade histérica: uma analogia entre a produgao da
narrativa do documentario historico e as estratégias da narrativa
historiografica” (De Souza, 2024, p. 117).

Por isso, no documentdrio ndo aparece o entrevistador, mas sim
conversagdes publicas - essas derivas - que requerem da presenca
como combustivel que gera a faisca onde o que importa nao € tanto
0 que estd diante de nds, nem em nds, mas o que esta entre nds

10 Entre os dias 9 de abril e 9 de maio de 2024, foi possivel vivenciar e apreciar
intensamente a cultura do Choro no Rio de Janeiro. Conversando com pessoas,
assistindo a apresentacdes, tocando ao lado de musicos renomados e participando
de rodas de Choro, ndo apenas experimentou a musica, mas também sentiu o
acolhimento que essa cultura proporciona. Mais do que uma manifestagdo musical,
o Choro se revelou um modo de viver, enxergar e compartilhar a vida.
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deveria ser o lugar que permita e impulsione a pensar perante
outros, junto com outros e, sobretudo, entre outros. Um lugar da
relacao, do encontro com o outro e da conversa: [...] o valor de uma
conversa nao estd no fato de que ao final se chegue ou ndo a um
acordo pelo contrario, uma conversa esta cheia de diferencgas e a arte
da conversa consiste em sustentar a tensao entre as diferencas
mantendo-as e ndo as dissolvendo e mantendo também as dtvidas,
as perplexidades, as interrogacdes e isso € o que a faz interessante
por isso em uma conversa nao existe nunca a tltima palavra por isso
uma conversa pode manter as duvidas até o final, porém cada vez
mais precisas, mais elaboradas” (Larrosa, 2003, p. 212).

Nas Rodas de Choro, assim como em conversas atentas, ocorre a
transmissao de legados entre geragdes que se sentem "portadores de
alforjas carregadas com o dito e o nao dito por livros e autores que se
tornaram nossa heranga" (Forster, 2007, p. 38). Essa transmissao inclui
também a renovagdo, pois "transmitir supde andar no fio entre a
tidelidade e a traigao, continuidade e ruptura"” (Forster, 2007, p. 38).
Longe do consumo cultural e da burocracia académica, o
documentario revela um legado intergeracional que foge da
complacéncia e resiste as exigéncias do mercado cultural, mantendo-
se fiel a complexidade da tradi¢ao (Forster, 2007, p. 44-45).

Conclusiao

E incontestavel pensar o legado de Jorginho no género Choro,
como pandeirista, como musico, como professor e ainda como
sujeito-pessoa. Esta afirmagdao pdde ser percebida nos trés
momentos em que as conversas, gravacoes e relacdes foram
estabelecidas no Rio de Janeiro. Inicialmente, buscou-se conhecer a
histéria dos familiares, que conviveram informalmente com este
grande musico e que carregam a figura parental de Jorginho. Isso
foi possivel ao conversar com seu filho e sobrinho que também sao
renomados pandeiristas e carregam suas maos.

Em conversas também com ex-alunos e musicos ligados ao
Choro que trabalharam com Jorginho, percebemos o grande ser
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humano, alegre, extrovertido e extremamente focado no amor e na
paixao pela musica. Por fim, das gravagdes fonograficas, percebe-
se as maneiras de um tocar pandeiro com identidade propria e que
muito € cobicado, estudado e treinado, por muitos. No contexto
musical, o termo "mestre" refere-se a alguém que atingiu um nivel
de exceléncia em sua arte, reconhecido tanto pela sua habilidade
técnica quanto pela sua capacidade de transmitir conhecimento.
Um mestre é alguém cuja trajetéria de vida e experiéncia se
entrelacam com a evolugao de seu oficio, influenciando geragoes e
deixando um legado.

Trabalhar em radios de prestigio no Rio de Janeiro durante a
era de ouro da musica brasileira e acompanhar gigantes da musica
popular nao sé solidificou sua reputagdo como musico de
exceléncia, mas também contribuiu para a preservacao de um estilo
musical que, em muitos momentos, encontrou nele um guardiao.
O Choro, um género que exige um equilibrio delicado entre técnica,
improvisagdao e emogao, encontrou em Jorginho um mestre capaz
de unir tradicao e inovagao, mantendo a alma do estilo viva.

Ser considerado um mestre nao se limita ao talento técnico.
Envolve a capacidade de influenciar e inspirar outros musicos, de
manter viva uma tradi¢do e, ao mesmo tempo, inovar dentro dela.
Jorginho, com sua trajetéria no lendério conjunto Epoca de Ouro e
sua participagdo ao lado de grandes nomes da musica brasileira,
fez exatamente isso. Ele personificava o espirito do Choro,
contribuindo para a preservacao e renovagao do género com uma
dedicagao apaixonada que o consolidou como uma figura central
na histéria da musica popular brasileira, até os dias atuais.
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HISTORIA PUBLICA EM PORTUGAL:
UMA GENEALOGIA REVOLUCIONARIA

Joana Dias Pereira’

Tendencialmente, as origens de uma nova disciplina sao
identificadas nos EUA, considerando que Robert Kelley tera
cunhado o termo "Historia publica" na década de 1970, referindo-
se “ao emprego de historiadores e método historico fora da
academia" (Kelley, 1988, p.16). Todavia, é atualmente reconhecido
como um ascendente legitimo da Histéria Publica o movimento
inaugurado pelos History Workshops desde 1966, um espago de
educacao de adultos no Ruskin College em Oxford, animados pelo
historiador Raphael Samuel. Estes workshops ambicionavam
concorrer para a reconstru¢ao da histéria de pessoas comuns,
estudada em parceria por investigadores académicos e leigos,
nomeadamente trabalhadores e ativistas de movimentos sociais.
Os seus promotores esperavam “reunir historiadores ativos,
independentemente da sua formagdo ou experiéncia”, convictos
que estavam de que a histdria deveria “tornar-se propriedade
comum, capaz de moldar a compreensao que as pessoas tém de si
proprias e da sociedade em que vivem” (Editorial Collective, 1976,
p.1-3)2. Os History Workshops foram altamente influentes,
inaugurando praticas e conceitos sobre a partilha de autoridade, a
historia local, os estudos comunitarios e a histdria oral. Em 1996, foi
fundado um Mestrado em Histdria Publica no Ruskin College
(Cauvin, 2018).

Estas raizes da disciplina sao indissociaveis da emergéncia de
uma tendéncia historiografica, desde a década de 1960, marcada
por um novo foco nas historias dos subalternos, que promoveu

! Investigadora do Instituto de Histéria Contemporanea da FCSH-UNL
2 Editorial Collective, History Workshop, No. 1 (Spring, 1976), pp. 1-3
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uma intensa reflexao sobre como essas "novas" histérias deveriam
ser escritas, que fontes poderiam ser utilizadas e onde essas fontes
poderiam ser localizadas, assim como sobre o impacto destas novas
narrativas na esfera ptblica. E com base numa nova perspetiva
sobre a fungdo social do historiador, mas também do arquivista,
que emergem novas tendéncias, como a histéria oral e a
arquivistica comunitaria. Paul Thompson argumentava em The
Voices of the Past (1978), o foco e as abordagens ampliadas dessas
novas histérias ofereciam a possibilidade de uma histéria
transformada e democratizada.

Na genealogia da Histdria Publica é também sublinhado o
reconhecimento, legitimagao e institucionalizacdo da Historia do
tempo presente. Francois Bédarida, primeiro diretor do Institut
d’Histoire du Temps Present, organizou no inicio dos anos 1980 uma
série de semindrios sobre histéria contemporanea na Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, cujas primeiras sessOes se
centraram na "Histéria atual e procura social: a investigacdo
fundamental e os usos sociais da historia”. Paralelamente, os
historiadores franceses chamavam a atencdo para a "exigéncia
social" do Estado, sindicatos, partidos politicos, associa¢des e
particulares, sendo fundada a primeira empresa de consultoria, a
Public Histoire em 1983. Estas praticas foram, contudo, sujeitas a
critica, manifestando-se o receio quanto as utilizagdes do passado
para fins comerciais e politicos, ao ponto de Wesley Johnson, nas
suas tournés pela Europa, notar a relutancia e ouvir criticas as
aplicacoes da historia que caracterizavam a emergéncia da
disciplina (Johnson, 1984, p. 86-97).

Pierre Nora foi um dos historiadores franceses que vivenciou
a emergéncia da historia contemporanea e a participagao de outros
agentes para além do historiador - a testemunha, o juiz, ou o
jornalista — naquilo que o filésofo alemao Jiirgen Habermas
chamou de "usos publicos da historia" (Nora, 2011). A sua obra
seminal, publicada entre 1984 e 1992, é um marco incontornavel no
processo de questionamento do que chamou Lugares de Memdria,
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analisando os processos constitutivos de museus e arquivos, mas
também monumentos, celebracdes ou associagdes (Nora, 1984).

Desde entdo, tém sido desenvolvidos varios estudos sobre a
evolugao dos usos publicos do passado, destacando-se um intenso
debate, sobretudo deste a década de 1990, em torno das “memorias
dificeis” (Nora, 1993). Varios autores tém-se debrugado sobre o
fendmeno, as suas causas e evolucao diacronica, focando nao
apenas os debates académicos, mas também aqueles que
transbordaram para a esfera publica, bem como as politicas de
memorias, ou seja, as iniciativas do Estado neste dominio
(Traverso, 2005). Na alvorada do século XXI, o debate tornou-se
crescente e impactante, sendo paradigmatica a criagdo do Comité
de Vigilance face aux Usages Publics de I'Histoire em 2005 em resposta
a proposta do Governo francés de incentivar os professores a
explicar o aspecto positivo da colonizagao francesa.

Nos usos do passado participam mais do que os especialistas,
o poder politico, a comunicagdo social, a sociedade civil, os
intelectuais e artistas, entre outros formadores de opinido, sendo as
narrativas dominantes sobre histdria e memoria construidas a
partir da esfera da opinido publica. Os paises ibéricos, que viveram
das mais longas ditaduras europeias sao exemplos significativos.
Ao comparar os dois casos, Francesca Blockeel, sublinha que na
transi¢do espanhola, uma das condi¢des dos franquistas para ceder
o poder e garantir a paz foi o chamado pacto de siléncio, que
determinou a inibigado do acesso aos arquivos e ao direito a
informacdo e a preservacao dos muitos lugares de memoria do
franquismo, ao passo que em Portugal a liberdade de expressao foi
a maior conquista da Revolugdo, emergindo imediatamente na
esfera publica a memoria dos resistentes, que asseguraram a
destruicdo do sistema repressivo e exigiram justiga politica
(Blockeel, 2024).

A partir dos anos 1990 em Espanha, porém, a geracao de filhos
e netos dos resistentes rompeu o siléncio numa ansia de resgatar as
memorias dos seus parentes. Este debate extravasou a esfera
privada, multiplicando-se as vozes exigindo justi¢a para com as
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vitimas do franquismo, o que culminou com a aprovacao da lei da
Memoéria Histérica em 2007. Como tem vindo a ser largamente
estudado em Portugal, com a institucionalizagdo da democracia e
sobretudo apds a revisao constitucional de 1982, verificar-se-a um
fendmeno de revisionismo histérico, que acompanha tendéncias
internacionais (Soutelo, 2015). Nos anos 1990, contudo, também se
verifica uma paralela “revolta da memoria”, contrariando um
crescente branqueamento da ditadura no plano historiografico e na
esfera publica (Loff, 2000).

Este campo de investigagdo sobre os usos do passado,
contudo, tem-se desenvolvido de forma paralela a
institucionalizacdo da disciplina Histéria Publica. Ja em 1996,
David Glassberg chamou a atengao dos historiadores americanos
em o Public Historian para o desencontro entre a teorizacao da
Histdria Pablica e os estudos de memoria, sublinhando a utilidade
para os historiadores publicos de compreender as varias formas
das sociedades pensarem sobre o passado e usa-lo no presente, e
consequentemente perceberem os contextos institucionais em que
operam, assim como as pressuposi¢oes sobre historia com que o
publico aborda o seu trabalho. Por outro lado, o autor argumenta
que a teorizacdo da Historia Publica possibilitava a andlise da
forma como as memdrias individuais e coletivas sao modeladas
pela cultura politica e os media, como as versdes particulares do
passado na sociedade se estabelecem e disseminam tornando-se
publicas e como estas historias publicas evoluem no tempo e
variam no espaco, considerando os seus produtores, mas também
0s seus recetores — as audiéncias e as suas variadas interpretagdes
e significagdes — e os projetos em que a autoridade é partilhada
entre os profissionais e a comunidade (Glassberg, 1996, p7-23).

Em suma, a emergéncia e consolidacao da Histdria Publica
como area de conhecimento conheceu diferentes trajetorias. Em
Portugal, o processo de institucionalizacao da disciplina esta a dar
0s primeiros passos, com a organizacao de dois congressos
nacionais em 2023 e 2024. Nao obstante, hd muito que os
historiadores recorrem a narrativas, atividades de mediacao e
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meios de comunicagao dirigidos para publicos ndo académicos,
que se sucedem as celebragdes civicas oficiais, os projetos de base
comunitdria, participativa, educativa e de histéria oral,
assegurando a progressiva socializagdo da produgao do
conhecimento historico. No entanto, ainda nao foi tracada uma
genealogia da disciplina em contexto nacional, destacando os
principais agentes e estratégias que tém intervindo na esfera
publica fazendo diferentes usos do passado.

Neste capitulo, procurando cingir a problemadtica, e
considerando a definicao de Histéria Publica como uma histéria
sobre, para e com o publico, nao se procura mapear todos os lugares
de memoria que surgiram no Portugal contemporaneo, mas antes as
iniciativas e os projetos que tiveram a intencionalidade de produzir
narrativas historiograficas dirigidas a um publico ndao académico.
Argumentar-se-a que a Histéria Publica em Portugal, emergente no
ocaso da ditadura, foi marcada pela rotura revolucionaria e o
empenho em contrariar as representagdes do passado disseminadas
pelo regime salazarista. Como tem vindo a ser sublinhado pelos
estudos da memoria, a memoria antifascista e anticolonial foi
rapidamente contestada e substituida por um processo de
revisionismo histdrico, quer no plano académico quer na esfera
publica. Nao obstante procurar-se-a identificar as linhas de
continuidade da explosao da Histdria no espago publico, quando,
como Vitorino Nemésio comentava em 1974, “Todos os dias,
Historia e Revolugao nos saltam debaixo dos pés”.

Inscrever a historia da Resisténcia e dos movimentos sociais no
ocaso do regime salazarista

No periodo de emergéncia e institucionalizacdo da disciplina
além-fronteiras, vivia-se em Portugal a fase final do regime
salazarista. Como Sérgio Campos Matos argumenta, muito embora

3 “Histdria e Revolugao”, programa transmitido pela RTP em 20 de dezembro de
1974. Arquivo RTP.
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a escrita da historia e o seu ensino estejam sempre no horizonte de
acao dos poderes, em contextos politicos autoritarios esta ingeréncia
¢ mais ostensiva, “com a imposi¢ao de programas e livros tinicos de
ensino, a interdicdo de livre pratica de investigagao cientifica, o
exercicio de censura incluindo a proibi¢ao de livros de historia, o
encerramento de escolas universitdrias e de editoras, a expulsao de
professores, os exilios forcados e as prisoes politicas” (Matos, 2021).

Apesar desta politica de inculcagdo e repressao, a resisténcia
na esfera dos usos publicos do passado foi intensa e merece mais
investigacao. Desde logo, a memdria Republicana e a sua inscrigao
no espago publico, designadamente no dia da implantacao da
Republica, 5 de outubro, continuamente assinalado com cortejos ao
cemitério do Alto de Sdo Joao e a estatua de Antonio José de
Almeida. A sua persisténcia procurava contrariar a propaganda de
um regime que diabolizava a I Republica. A unificacao de
republicanos, socialistas, comunistas, entre outros, determinou que
estes lugares de memoria se fossem resignificando ao longo do
tempo, associando-se a luta pela democracia e valorizando-se a
participagao popular na revolugao de 1910 (Samara, 2016).

Destaque-se também a perseveranga dos historiadores em
contrariar a censura académica ao estudo da contemporaneidade.
José Tengarrinha, Vitorino Nemésio, Joel Serrao e José Augusto
Franca fundaram o Centro de Estudos do Século XIX do Grémio
Literario, ativo entre 1969 e 1974, desenvolvendo uma relevante
atividade de divulgagao cientifica, com a organizagao de cursos,
coldquios e conferéncias sobre o Portugal Oitocentista por todo o
pais. O objetivo dos historiadores era consciencializar o povo
portugués sobre a sua tradigao revoluciondaria.

Por outro lado, os democratas, incluindo a inteligentzia e a elite
operaria, mantiveram alguns redutos de atividade editorial, a partir
da qual contrariavam a mitificacao salazarista da I Reptblica e da
emergéncia do movimento operario em Portugal, como é exemplo a

4 Jornalista Fernando Assis Pacheco entrevista José Tengarrinha, programa
transmitido em 3 de janeiro de 1975. Arquivo RTP.
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revista de divulgacdo cientifica Seara Nova. Foi neste contexto
intelectual, que surgiram praticas com paralelo nas tendéncias
transnacionais supradescritas, em que os historiadores e outros
intelectuais se envolvem militantemente na recuperac¢ao do passado
dos grupos subalternos, procurando envolvé-los diretamente nessa
missao. Destaca-se a tentativa de registar e disseminar a historia e a
memoria dos movimentos sociais que antecederam e foram
silenciados pelo regime, nomeadamente o movimento operdrio
emergente desde o ultimo quarte do século XIX, bem como da
resisténcia social e politica durante o salazarismo.

Em 1963 é fundada a editora Afrontamento por jovens catdlicos
progressistas, que publicou a colecdo Movimento Operario
Portugués, da responsabilidade do historiador César Oliveira.
Foram assim resgatadas e tornadas publicas as memorias de
destacados ativistas, como o ex-secretdrio geral da CGT Manuel
Joaquim de Sousa ou do militante grafico Frutoso Firmino, bem
como fontes inacessiveis, como a documentagao do congresso
sindicalista de 1911 ou do primeiro congresso do Partido
Comunista Portugués de 1923. A par desta atividade editorial foi
criada a Confronto - Cooperativa de Promogao Cultural, S.C.R.L. A
Seccao de Estudos do Trabalho tinha como objetivos, para além da
investigacao sobre o mundo do trabalho e o0 movimento sindical,
promover “o didlogo e agao comum, entre os trabalhadores
manuais e os intelectuais”. Entre as iniciativas desta organizagao
destaque-se o curso Movimento Operdrio Portugués, organizado
entre 1971 e 1972, destinado a dirigentes e socios de sindicatos,
cooperativas e outras associagdes, com o proposito de “explicar-se
e compreender-se a atual situagdo das classes trabalhadoras em
Portugal, que “pelo seu carater complexo e necessariamente
historico, assenta na histéria”s.

O Partido Comunista Portugués também procurou inscrever a
histéria da resisténcia na memoria coletiva. Deverd destacar-se a

5 Processo do Curso "Movimento Operario Portugués”, Fundo da Confronto -
Cooperativa de Promogao Cultural, S.C.R.L. Arquivo Distrital do Porto.
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obra pioneira de José Dias Coelho, artista e funcionario clandestino
do Partido Comunista Portugués, assassinado pela policia politica
(PIDE-DGS) em dezembro de 1961. Segundo o testemunho da sua
companheira, Margarida Tengarrinha, as primeiras “memorias da
resisténcia” foram escritas numa casa clandestina em Portugal,
enviadas para o Brasil em 1961 e ai publicadas pela editora Felman-
Rego sob pseudonimo. Por ocasido do décimo aniversdrio do
assassinato de Dias Coelho, em 1971, pensou-se editar o livro em
Portugal. A obra seria copiografada e impressa clandestinamente.
Chegaram a ser produzidos os stencils e Margarida Tengarrinha
escreveu o prefdcio, mas as dificuldades ligadas a repressao
determinaram que conhecesse a luz do dia apenas em 1974, pela
editorial INOVA. A obra caracteriza o regime e sobretudo o seu
sistema repressivo, com a preocupacao de inscrever na memoria o
nome e a experiéncia das vitimas. Procura-se também salvaguardar
a memoria das diferentes formas de resisténcia econdmica, social,
politica e cultural desde o inicio da ditadura até 1961, desde as lutas
laborais as iniciativas da oposicao democratica, sendo ilustrada em
detalhe a organizagao e interven¢do do PCP na clandestinidade
(Coelho, 1974).

Finalmente, é de destacar os esfor¢os no sentido de resgatar a
memoria oral, registando-se algumas tentativas que antecedem a
revolugao. O poeta Antonio Norton, nas suas Histdrias da Opressio,
explica que os relatos publicados constituiam apenas uma primeira
amostra dos milhares de metros de fita recolhidos “ha muitos anos,
numa altura em que era nao so dificil, ou perigoso, ou impossivel,
nao so recolher, mas, sobretudo, publicar depoimentos rotulados
de subversivos pelos donos dos homens” (Norton, 1974). Estas
movimentagdes em torno dos usos do passado abrirdao o campo de
acgao que apos o 25 de Abril serd desbravado.

Emergéncia da memoria antifascista e anticolonial

Os usos publicos da memdria no imediato pds-25 de abril sao
diversificados. Destaca-se desde logo a necessidade de, com vista a
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justica politica, disseminar a histéria do salazarismo,
designadamente da sua natureza repressiva e totalitaria. Era
também imprescindivel legitimar o novo poder constituido pela
via revoluciondria, o que esteve estreitamente ligado a urgéncia de
dar uma solugdo politica a uma guerra colonial que durava hd 13
anos. Esta missao foi assumida pelo Estado, a comunicagado social e
a sociedade civil.

Os protagonistas da revolucdo e primeiros detentores do
poder politico empenharam-se em inscrever a sua histéria na
memoria coletiva. Com efeito, no Boletim do Movimento das Forcas
Armadas (MFA), publicado entre setembro de 1974 e agosto de 1975,
¢ anunciada a edicdo futura de um livro historico do MFA,
instigando-se os militares que participaram no processo a enviar os
seus relatos®, que seriam publicados regularmente na rubrica
“Contributos para a Historia do MFA”,” que também incluiu a
transcri¢ao de documentos considerados iconicos®.

A histoéria do movimento é desde logo ensaiada, considerando
as suas origens, causas remotas — a natureza do regime - e proximas
— a guerra colonial. No verao de 1975, a histdria do colonialismo,
das lutas independentistas e do processo de descolonizacao
ganham especial destaque’, recorrendo-se também ao testemunho
dos dirigentes dos movimentos de libertagao?.

Por outro lado, o MFA procurava legitimar a sua agao
recorrendo a memdria, publicando excertos de reconhecidas obras
historiograficas sobre diferentes conjunturas marcadas pela
mobiliza¢do e insurreicdo popular, desde a crise de 1383, a

6 “Livro Historico do MFA”, Boletim do Movimento das Forcas Armadas, n°7, 24 de dez.
de 1974, p5

7 “Contributos para a Histéria do MFA”, Boletim do Movimento das For¢as Armadas, n®
4,12 de nov. de 1974, p4-5

8 Boletim do Movimento das Forcas Armadas, n® 5, 26 de nov. de 1974, p4-5

® “O Comité dos 24 e a independéncia dos novos paises de lingua Portuguesa”,
Boletim do Movimento das Forcas Armadas, n° 22, 24 de jun. de 1975, p1

10 Samora Machel, “Histéria do Colonialismo”, Boletim do Movimento das Forgas
Armadas, n® 21, 17 de jun. de 1975, p4-7
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restauracao da independéncia em 1640, da resisténcia as invasoes
francesas as revoltas liberais, da implantacdo da Republica!! as
revoltas armadas contra a ditadura’>. Veremos que esta
intencionalidade de encontrar novas referéncias histodricas,
alternativas as eleitas pela ditadura, estard presente noutras
narrativas contemporaneas.

A comprovar a ideia de que se pretendia fazer uso da
metodologia historica, cite-se a rubrica “Métodos para a
compreensdao da Historia” em que se faz a apologia do
materialismo histdrico e se procura com base no mesmo explicar a
ascensao do fascismo e as “democracias individualistas”'. Por
outro lado, é desde logo discutido pelo MFA a necessidade de
reformar o ensino e a investigacao historica, num artigo, que pela
sua pertinéncia importa citar:

“Seis meses corridos sobre a madrugada patriotica do 25 de Abril,
boa parte da populagio portuguesa ndo adquiriu ainda a compreensio da
grande viragem porque estd a passar o nosso pais. Essa viragem ndo
consiste apenas no desmantelamento do aparelho fascista do Estado e na
institucionalizacdo de uma sociedade democrdtica, mas consiste também —
e sobretudo — no irreversivel processo de descolonizacdo. Este fendmeno
poe fim a uma época que durou cinco séculos. Portugal estd, deste modo, a
reencontrar-se consigo mesmo, apos cerca de quinhentos anos” **

Por outro lado, as comemoragdes da Revolugdo, que se
constituiram como lugares de memoria incontornaveis nos ultimos
50 anos, desde o primeiro ano que procuraram promover o
consenso em torno do novo regime. O dia 25 de Abril foi
institucionalizado como feriado nacional, substituindo o dia 10 de

11 “Q Povo em Luta...”, Boletim do Movimento das For¢as Armadas, n° 3, 25 de out. de
1974, p3

12 “Q Levantamento de Beja de um de janeiro de 1962”, Boletim do Movimento das
Forcas Armadas, n® 8, 14 de jan. de 1975, p8

13 “Métodos para a compreensao da histéria”, Boletim do Movimento das Forcas
Armadas, n® 3, 25 de out. de 1974, p7

14 “Q ensino da historia para a compreensao da atualidade portuguesa”, Boletim do
Movimento das Forgas Armadas, n° 5, 26 de nov. de 1974, p7-8
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Junho como Dia de Portugal, numa clara intengao de contrariar a
narrativa de matiz imperial propagandeada pela ditadura.
(Ramalho, 2015). Numa parceria entre o governo provisorio, a
sociedade civil e 0 MFA, foi organizada da exposi¢ao Portugal um
ano de Revolugio 1974-1975, na galeria de Arte Moderna em Belém.
Com uma inquestiondvel intencionalidade de disseminar uma
nova narrativa fundacional da nacao, a exposigao ¢ aberta por um
texto de José Saramago que contesta os mitos fundacionais
propagados pela ditadura, comegando pelo de Viriato, valorizando
em vez disso as movimentagdes populares contra a opressao ao
longo da histdria.

A partir do catalogo, é possivel distinguir o empenho em
ilustrar a natureza repressiva do regime, sem esquecer a
especificidade dos contextos coloniais. O enquadramento negro do
periodo salazarista contrasta com a claridade da reportagem
fotografica das movimentag¢des militares de 25 de Abril de 1974. A
componente central da exposicao, todavia, visa explicar e legitimar
o programa do MFA, dando prioridade ao “D” de descolonizagao.
E apresentada uma cronologia de cada um dos processos de
independéncia, acompanhada de citacdes dos lideres dos
movimentos de libertagao africanos e de reportagens fotograficas
ilustrando a sua atuagao militar e na reorganizagao politica e social
das populagdes nas dreas libertadas. Segue-se o “D” de
democratizar, revelando-se a emergéncia dos Partidos e dos
movimentos sociais, como o estudantil e sindical, mas também das
campanhas de dinamizagao cultural e de esclarecimento do MFA.
Finalmente, no que respeita ao “D” de desenvolver, o modelo
proposto baseia-se na “unicidade sindical na luta contra os
monopolios e os latifindios”, denunciando-se a sabotagem
economica dos proprietarios e valorizando-se as nacionalizagoes, o
programa de pleno emprego, a politica de precos e o arranque da
reforma agraria. Ilustra-se ainda as reivindicacdes e iniciativas no
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sentido de alargar os sistemas de assisténcia e protecao social, com
destaque para a saude publica’®.

Em 1977, durante a vigéncia do I governo constitucional,
presidido por Mario Soares, lider histérico do Partido Socialista, uma
nova grande exposigao, da responsabilidade da Diregao Geral da
Divulgacao, estara patente no Mercado do Povo em Belém. A
exposicao tem a ambigao de ilustrar a histdria portuguesa desde a I
Repuiblica, numa tendéncia ja referenciada de associar o 25 de abril
a outros momentos revoluciondrios. Sao retratadas as operagdes
militares de 4 e 5 de outubro de 1910, a mobilizagado e a participagao
popular em apoio dos revoltosos, mas também a emergéncia do
movimento sindicalista revolucionario e a agudizagao dos conflitos
sociais. E clara a intensio de informar o presente com base no
passado, quando ao ensaiar-se uma explicacdo do falhanco da
Republica, que nao assegurando “uma transferéncia real do poder
econdmico para 0s grupos sociais mais desfavorecidos”, é “incapaz
de escolher uma via ousada de desenvolvimento e de introduzir
alteracdes profundas na agricultura e na industria” perdendo
“pouco a pouco, o apoio popular”ie.

O regime ditatorial € historiado desde o golpe militar de 1926
mas o que ressalta nesta exposigao é a disputa pelo patriménio da
resisténcia e sua inscri¢io na meméria coletiva. E dada visibilidade
as revoltas militares republicanas e a resisténcia do movimento
sindical de inspira¢ao anarco-sindicalista, a oposi¢ao democratica
a partir do segundo pds-guerra e as crises académicas da década de
1960, sendo a resisténcia do Partido Comunista Portugués na
clandestinidade invisibilizada.

A guerra colonial e a descolonizagao, cuja memoria viriaa a ser
alvo de contestacdo, tém ainda um ntcleo proprio, no qual se

15 Catalogo da exposicao Portugal um ano de Revolugio 1974-1975. Associacao de
Amizade Portugal-RDA, os Ministérios da Comunicacdo Social e dos Negdcios
Estrangeiros e a Secretaria de Estado da Emigracao e a 5* divisao do Estado Maior
General das Forcas Armadas, 1975

16 Da Resisténcia a Libertagao (Catalogo da exposigao que esteve patente no Mercado
do Povo em Belém). Secretaria de Estado da Comunicagao Social, 1977.
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reedita a apologia dos movimentos de libertacao africanos em
paralelo com os maleficios do colonialismo — escravatura, trafico,
trabalho for¢ado. Finalmente, no que respeita ao processo
revoluciondrio, é veiculada a perspetiva do novo poder
institucionalizado, invisibilizando-se a intervencao das
concorrentes mais radicais. As operagoes militares da madrugada
do 25 de Abril voltam a ser ilustradas com detalhe, seguindo-se o
desmantelamento do sistema repressivo. No que respeita as
mobiliza¢bes sociais, destacam-se os artistas, os estudantes, os
moradores, relegando-se para segundo plano os sindicatos e
omitindo-se por completo as ocupagdes, o controlo operario ou a
autogestao. Este é apenas o inicio da deslegitimi¢cdo do processo
revoluciondrio que se agudizara na década de 1980.

E de destacar um outro relevante uso politico do passado no
periodo revoluciondrio e pds-revoluciondrio, com particular
destaque na esfera publica, a justica de transi¢ao. A Comissao do
Livro Negro sobre o Fascismo foi criada também em 1977.
Composta por reconhecidos representantes das diferentes
tendéncias oposicionistas e reconhecidos historiadores. Durante 14
anos, a comissao procedeu a recolha de documentagao de diversos
arquivos de entidades do regime e publicou 25 relatérios sobre as
institui¢des, as praticas e as vitimas do regime de Salazar. Segundo
Morais e Raimundo, esta “comissdao de verdade”, antecedida pela
Comissdo de Extincido da ex-PIDE/DGS e a Comissdo Nacional de
Inquérito em 1974, coloca Portugal num lugar cimeiro entre os
processos de ajuste de contas com o passado da terceira vaga de
democratizacoes. Nao obstante o reduzido impacto, a Comissio do
Livro Negro sobre o Fascismo destacava-se pela sua vocagao publica,
tendo por proposito o “esclarecimento quanto aos crimes do
fascismo e a verdadeira exautoragao moral do antigo regime”
(Morais; Raimundo, 2017).

E de destacar, a par do Estado a participagio cidada na esfera
da memoéria, nomeadamente através da fundagao de associagdes
especificamente vocacionadas a intervir neste dominio. A
Associagao dos Deficientes das For¢as Armadas, por exemplo,
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recua ao imediato pds-25 de Abril de 1974 e concorreu para a
desmistificagdo da historia oficial de cunho imperialista,
assumindo uma perspetiva anticolonial. No n® 0 do seu boletim, o
Elo, em novembro de 1974, a ADFA reflete sobre a representacao
do passado colonizador: “Os grandes senhores de outrora
colheram louros, benesses e riquezas a custa do sangue e das vidas
dos filhos do povo que a seu mando lutavam e morriam. Se nao
existisse 0 25 de Abril, as gloriosas campanhas de Africa, campo de
heroicos feitos e enaltecimento da raga, passariam a historia em
douradas letras (...). O 25 de Abril, um marco diferente e inico na
historia de Portugal, d4 também a oportunidade tinica a massa, que
era utilizada, de levantar a voz e dizer de sua justica”'”. Desta
forma, a ADFA acompanhou a interven¢ao do MFA na legitimagao
dos movimentos de libertagao africanos e na condenagao da guerra.

A organizagao associativa vocacionada para a intervenc¢ao na
“batalha da memdria” também incluiu os resistentes a ditadura.
Destaca-se a criagcdo da Associacdo de Ex-Presos Politicos
Antifascistas (AEPPA) em 1974, assumindo como objetivo, entre
outros, “a recolha de elementos que permitam incriminar a
PIDE/DGS e Legiao Portuguesa” e a “dentincia dos processos
utilizados pela repressao em Portugal”. A AEEPPA foi responsavel
por uma das primeiras tentativas de fazer a histéria da PIDE/DGS'®.
Esta organizacdo ligada a extrema-esquerda, esteve também
envolvida, em 1977, no surgimento do Tribunal Civico Humberto
Delgado, um movimento que reuniu antifascistas de diferentes
quadrantes politicos. Na esfera da historia e da memoria, esta
iniciativa destacou-se pela criagdo de comissdes de apoio de base
territorial e de empresa destinadas a recolher depoimentos,
documentos e outros materiais que ilustrassem a natureza
repressiva do regime (Madeira, 2024).

Em 1978, destacou-se o movimento criado para assegurar a
transladacdo dos restos mortais das vitimas do campo de

17 “Editorial”, ELO, 23 de novembro de 1974, p1
18 Elementos para a histdria da PIDE. Lisboa: AEEPA, 1976
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concentracao do Tarrafal. Em fevereiro daquele ano, os restos
mortais dos tarrafalistas foram acompanhados por um cortejo de
cerca de 200.000 pessoas até o cemitério do Alto Sao Joao onde se
ergueu um monumento em sua homenagem. Paralelamente esteve
exposta no Mercado do Povo em Belém a exposicao Tarrafal:
exposigdo documental, que posteriormente, com o apoio dos ntucleos
da Unido dos Resistentes Antifascistas Portugueses (URAP),
circulou por todo o pais?. Infelizmente, dessa exposigao nao resta
um catadlogo que nos permita analisar a narrativa subjacente, mas
os folhetos promocionais apontam para um discurso expositivo
centrado na ilustragdo e denuncia do sistema prisional e repressivo
do regime?.

A URAP fora fundada em 1976, mas era herdeira do legado da
Comissao Nacional de Socorro aos Presos Politicos, que remontava
a 1969, organizando-se em nucleos por todo o pais. Na sua
atividade, destacam-se as homenagens aos resistentes, com
especial destaque para os Tarrafalistas, o que se justifica pela sua
estreita relacao com a FIR (Federagao Internacional de Resistentes
Antifascistas) criada logo apds a II Guerra Mundial e
particularmente ativa no que respeita a memoria do holocausto.
Entre as movimentacdes da URAP na resisténcia ao
branqueamento da ditadura sao exemplos o repuadio do projeto de
lei de 28 de maio de 1981 para que o arquivo da PIDE ficasse
fechado mais 30 anos ou a dinamizacao de um abaixo assinado com
cerca de 15.000 assinaturas, entregue na AR em 1984, para a criagao
de um Museu Nacional da Resisténcia no Forte de Peniche.

A par das associagdes destinadas a salvaguarda da memoria,
devera destacar-se os projetos colaborativos entre historiadores e
0s movimentos sociais surgidos apds a revolugao. Em 1979, as
historiadoras Fatima Patriarca e Maria Filomena Monica criaram o
Arquivo Histérico das Classes Trabalhadoras, depois de

19 Boletim da URAP, primeiros meses de 1979

20 Tarrafal: exposi¢ao documental. Galeria Nacional de Arte Moderna — Mercado do
Povo — Belém 11 a 26 Fevereiro de 1978. Programa de homenagem Nacional aos
Antifascistas mortos no Tarrafal
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descobrirem o espdlio de A. Pinto Quartin (1887-1970), dirigente
anarquista e jornalista, com o propdsito de «salvar e conservar
documentos considerados imprescindiveis para o estudo do
mundo operario e sindical» (Garrido, 2017).

Paralelemente foi também criado o Arquivo de Historia Social
no Centro de Estudos Libertdrios, reunindo espolios de antigos
militantes sindicalistas e libertarios, bem como das suas
organizagdes. As primeiras operagdes arquivisticas limitaram-se
inicialmente ao registo sumdrio sequencial das doagdes e
incorporagdes que foram sendo realizadas por militantes que
traziam consigo documentos de arquivo, monografias e
publicacdes periodicas, juntamente com o seu espolio pessoal que,
por vezes, incluia textos proprios, compilagdes de recortes de
imprensa, fotografias e objectos museais. Alguns velhos militantes,
como Emidio Santana, Edgar Rodrigues, entre outros, e jovens
académicos, como Joao Freire, participaram activamente neste
processo, contactando ainda com outros antigos activistas em
busca de documentos, arquivos e testemunhos?.

Finalmente, devera destacar-se a visibilidade destas novas
narrativas e sujeitos nos média, sendo a televisao oficial, e tinica a
data, um exemplo paradigmatico. Nas palavras de Rui Bebiano, “a
verbaliza¢cdo da memoria de um passado mais ou menos recente foi
fator constitutivo da nova ordem politica”. Os discursos
testemunhais invadiram a esfera publica, servindo como
instrumentos de legitimagao e combate (Bebiano, 2023). Também
Fernando Rosas argumenta que a Revolucao portuguesa de 1974/75
colocou “no centro dos seus discursos e praticas, como fonte
primeira de legitimagao, a memoria dos oprimidos, dos perseguidos,
dos torturados, dos humilhados por quase meio século de ditadura,
isto €, a memoria do antifascismo” (Rosas, 2007).

Com efeito, a testemunha surge como um protagonista central
da nova politica editorial. Nos primeiros meses de 1975, a RTP cria
inclusivamente uma série intitulada Sem Coragem Nio se Faz a

21 http://mosca-servidor.xdi.uevora.pt/projecto/

150



Historia que entrevista resistentes antifascistas de diferentes
quadrantes politicos. Entre as novas vozes destacam-se as
mulheres??, mas também a dos colonizados, como é exemplo o
programa sobre Mdrio Pinto de Andrade, assente numa entrevista
realizada ao ativista politico sobre o colonialismo portugués e os
movimentos culturais e de libertacao africanos?.

Com efeito, na nova RTP, ocupada pelo MFA, mesmo quando
a programacao transparecia continuidade, os conteiidos eram
revolucionados, como é exemplo o programa “Se bem me lembro”
de Vitorino Nemésio (Reis, 2008). Neste caso, importa destacar a
inédita reflexao sobre o papel da historia. Desde maio de 1974, que
Nemésio se dedica ao “Papel do Homem na Vida Publica e na
Historia” (1974-05-25), a “Natureza da Historia” (1974-06-29), a
Histéria e Revolugao (1974-12-20), aos Actos Histdricos e
Revolugao (1975-01-30), ao “Conceito da Visao da Historia” (1975-
02-05), a “Historia e os Grupos Humanos” (1975-02-14), ao
“Fenomeno Historico da Revolugao” (1975-02-28), as “Crises
Historicas” (1975-07-06), revelando a “procura social por historia”
que se vivia naquela conjuntura.

A reivindicagdo de uma nova visao da histéria que
contrariasse a historiografia salazarista vai assegurar um inédito
protagonismo dos historiadores, nomeadamente dos previamente
afastados das universidades e perseguidos. Estes vao corresponder
a procura de uma nova narrativa fundacional, focando a silenciada
“tradigdao revolucionaria do povo portugués”. Destaque-se o
exemplo do programa Da Revolucdo do Mestre de Avis a 25 de Abril
oferecendo uma retrospectiva do que a data eram considerados
“alguns dos momentos mais significativos da Histdria de
Portugal”, desde os finais do século XIV até a atualidade: a Crise
de 1383-85, a "Revolta do Manuelinho" de 1637 e a Restauracao da
Independéncia em 1640, as Guerras Liberais entre 1820 e 1836, a

22 Por exemplo os programas A Mulher e o Fascismo: Mulheres que lutaram,
transmitido em 1974-09-27 ou O Voto das Mulheres, transmitido em 1975-04-15
BMrio Pinto de Andrade, programa transmitido em 1975-12-18. Arquivo RTP
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implantacao da Primeira Republica em 1910, e a revolucao dos
Cravos de 25 de abril de 1974%.

Nos intmeros documentarios apresentados procura-se
desmistificar a historiografia salazarista e denunciar a manipulacao
do passado levada a cabo durante o antigo regime. Por exemplo,
no documentario relativo a propaganda republicana é explicado
que “Durante anos, os inimigos desta, com afrontosa impunidade
afirmaram que tal campanha foi feita sob uma base
intencionalmente enganadora, de promessas irrealizdveis e
sugestOes ilusdrias”’? e que “Para uma compreensao mais exata de
eventos historicos denegridos ou por uma apologia excessiva ou
por um siléncio de censura, convém tornar mais claras certas coisas
que em liceus escolas eram silenciadas”?. No Documentario
Independéncia de Mogambique, comega por afirmar-se: “Durante anos
foi possivel iludir a verdade. Durante foi possivel sistematicamente
mistificar o que se passava nas ex-colénias portuguesas em Africa.
Durante anos foi possivel caluniar impunemente os combatentes
daliberdade, alguns dos seus dirigentes e o que eles representavam
para a libertagao dos seus povos”?.

Por outro lado, os historiadores que inauguraram uma histdria
“desde baixo” ainda na década de 1960, procuram também
contrariar uma historiografia que fazia o culto das grandes
personalidades e disseminar uma perspectiva em que “A Histéria
¢ Feita pelo Povo”, nome da série documental da autoria de César
Oliveira, transmitida entre janeiro e margo de 1975%,

2 Da Revolugio do Mestre de Avis a 25 de Abril, programa transmitido em 25 de abril
de 1975. Arquivo RTP

2% Implantagdo da Repuiblica, programa transmitido em 5 de outubro de 1974. Arquivo RTP
26 Viva a Repuiblica, programa transmitido em 11 de Outubro de 1974-10-11. Arquivo RTP
7 Independéncia de Mogambique, transmitido em 25 de junho de 1975. Arquivo RTP

28 O Socialismo em Portugal tem 100 Anos, transmitido em 10 de janeiro de 1975; A
Acgdo das Massas Populares, transmitido em 8 de fevereiro de 1975; Repressio e
Fascismo nos Anos 30, transmitido em 15 de fevereiro de 1975; A Imprensa Operdria:
1850-1926, transmitido em 1 de margo de 1975. Arquivo RTP
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Finalmente, devera destacar-se a tentativa de disseminar uma
visdo historiografica da propria revolucao através dos media, a
semelhanga do que se procurou fazer através do dispositivo
exposi¢ao. Alids, no dia 26 de abril, a RTP dissemina um
documentdrio com a mesma designacdo da exposigao oficial
supradescrita — Um ano de Revolugdo, “um trabalho coletivo” de
reputados jornalistas?’, que amplifica o publico da nova narrativa
fundacional da nacao.

Ja em 1976, comega a ser disseminada uma histéria do século
XX, incluindo a I Republica, a ascensdo do fascismo e os 48 anos de
ditadura, tendo como consultores os historiadores da oposicao e os
representantes de uma nova geracao que finalmente se podia
dedicar ao passado recente. O primeiro episodio aborda o periodo
entre a implantagao da republica e 0 28 de maio de 1926, o segundo
episddio as décadas de trinta e quarenta, procurando ilustrar a
natureza do regime, continuado pelo terceiro que incide nos
mecanismos de inculcagao da doutrina fascista. O quarto programa
foca a sobrevivéncia do salazarismo no pos-guerra, o quinto o
principio do fim do império colonial e o sexto os ultimos anos do
Estado Novo e a revolugao dos cravos®.

Linhas de desenvolvimento até a atualidade

Como referido, a historiografia portuguesa nos ultimos anos
tem sido profundamente marcada pelos estudos de memoria, um
debate que transbordou para a esfera publica. Varios autores tém-
se dedicado a analisar a evolucao das representagdes do passado
nos ultimos cinquenta anos, privilegiando as disputas em torno do
regime ditatorial e a guerra colonial. Nesta conclusdao, porém,
importa destacar de que forma estes processos se traduzem em

2 Ano Um - 25 de Abril de 1974, programa transmitido em 25 de abril de 1975.
Arquivo RTP
3% Transmitidos entre 13 de marco de 1976 até 27 de setembro de 1976. Arquivo RTP
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iniciativas e projetos de Histdria Publica cuja genealogia remonta
ainda ao periodo pré-revolucionario.

O exemplo mais significativo é sem duavida a recente
musealizacdo da resisténcia, uma batalha que tem origem no
empenho dos seus protagonistas em inscrever a sua histdria na
memdria coletiva pelo menos desde a década de 1960, e que se
concretizou no abaixo-assinado promovido pela URAP em 1984,
reivindicando a musealizacdo da prisao politica de alta seguranga
que tinha lugar no Forte de Peniche. Foi desta tradi¢do, também
impulsionada por novos movimentos, como o movimento civico
Niao Apaguem a Memdria!, que nasceram os museus do Aljube e
Peniche, ambos concebidos através de um trabalho colaborativo
entre historiadores e resistentes antifascistas.

Estes projetos, movimentos civicos e politicas de memoria tém
vindo a ser analisadas pelas ciéncias sociais, comeg¢ando pela tese
de doutoramento de Joana Almeida sobre o Aljube “como um
espaco de inscri¢do do passado, de discussdao e de partilha de
memodrias e subjetividades” (Almeida, 2023). O Museu de Peniche
ainda antes da sua inauguracao foi igualmente alvo de uma tese de
mestrado (Souza, 2021), cuja principal critica ¢ a omissao do
periodo revoluciondrio e da constru¢ao do Portugal democratico.
Com efeito ¢ deliberadamente evitada a cristalizacdo de uma
narrativa fundacional, optando-se por densificar a informagao
relacionada com a repressao e a resisténcia.

Nao obstante, tem sido também continuamente travada uma
intensa batalha para preservar a memoria da Revolugdao. A
institucionalizacgdto = de  uma  democracia  parlamentar
representativa, despida da fei¢ao revoluciondria dos primeiros
anos foi consagrada na primeira revisdo constitucional de 1982.
Naquela data, a manifestagao popular que todos os anos marca as
celebragdes do 25 de Abril foi encabegada por todos 0os membros
do extinto Conselho da Revolugao e uniu os varios partidos de
esquerda. No comicio, os representantes do MFA asseguraram que
0 movimento nao desapareceria, que se tornaria mais civico e
empenhado na defesa do espirito da revolugao. Nesse mesmo ano
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foi fundada a Associacao 25 de Abril, que desde entao tem sido
uma agente ativa na promogao de uma Historia Publica da
Revolugao e sobretudo da Descolonizacao.

Dever-se-4 referir, como defende Manuel Loff, que a
descolonizagao foi a brecha pela qual se comegou a contestar a
hegemonia da memoria antifascista e anticolonial, difundindo-se a
ideia de que o processo teria sido mal conduzido (Loff, 2023).
Assim se compreende que, reunindo os protagonistas do
levantamento militar que se op0s a perpetuacao de uma guerra que
consideraram injustificada, a agao da A25A no campo da memdria
se tenha vindo a distinguir pela disseminagao da historia da Guerra
Colonial e da descolonizacao, através da publicagao de inimeros
testemunhos no seu boletim Referencial desde 1985, da edigao de
obras historiograficas e da inauguracdo de um website
exclusivamente dedicado a memoria da Guerra Colonial.

Paralelamente, a Associacdo dos Deficientes das Forcas
Armadas (ADFA) prosseguiu a sua intervengao no campo da
memoria, estando na origem do Museu da Guerra Colonial,
inaugurado em 1999, em Vila Nova de Famalicdo. A sua génese
remonta ao ano de 1989, tendo por base um trabalho
pedagogico/didatico, realizado por professores e alunos do
Externato Infante D. Henrique de Ruilhe, Braga, que consistiu na
recolha de espolios e testemunhos de combatentes, utilizando a
metodologia da histdria oral e resultando na exposi¢ao “Guerra
Colonial, uma histdria por contar”!.

Atualmente, o tema marca crescentemente quer a esfera
académica quer a publica, diversificando-se as perspetivas e
desenvolvendo-se um debate muitas vezes polarizado. E
significativa a controvérsia em torno da proposta de organizagao
de um Museu das Descobertas, contra o qual se mobilizaram
académicos e movimentos sociais censurando a perspetiva
eurocéntrica e as leituras lusotropicalizantes (Cardina, 2024). Como
defende Angela Campos, destaca-se a auséncia de um “quadro

31 https://www.adfa-portugal.com/museu-da-guerra-colonial/
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nacional de memdria” consensual que se oponha ao propagado
pela ditadura (Campos, 2017).

Por outro lado, como argumentado nos estudos de memoria,
ao processo de branqueamento da ditadura tem-se associado o de
deslegitimagao do processo revoluciondrio (Soutelo, 2015) e
nomeadamente dos movimentos sociais que perspectivavam uma
organizagdo social distinta da que acabou por ser
institucionalizada, com uma participagao politica e social mais
efetiva das camadas populares. Nesse sentido, verificou-se um
relativo refluxo do interesse pela histéria dos “de baixo”,
contrariado apenas pelo processo de desindustrializagao,
sobretudo desde a década de 1990, que transformou intiimeros
espacos industriais em lugares de memoria.

Deste modo, os projetos colaborativos pioneiros iniciados antes
e depois do 25 de Abril, sobre a histéria do trabalho e dos
movimentos sociais conheceram relevantes continuidades. As
autarquias promoveram diversos projetos envolvendo os antigos
trabalhadores na musealizacao dos seus locais de trabalho, como foi
o caso do eco-museu Mundet no Seixal, ou procurando incorporar a
documentacao dos Arquivos Empresariais das fabricas extintas,
como aconteceu, com o Museu da Industria Téxtil da Bacia do Ave.
No Alentejo, procurou-se também salvaguardar a memoria da
Reforma Agraria com base numa parceria entre a sociedade civil e a
autarquia de Montemor-o-Novo. O Centro de Documentacao e
Arquivo da Reforma Agraria arrancou por volta de 1996 ou 1997, por
iniciativa da Cooperativa Oficina Verde Esperangca (ja extinta), que
entregou um valor monetdrio a cdmara municipal para que pudesse
ter um projeto de memoria ligado a Reforma Agraria. Desde entao e
até agora, o Arquivo Municipal de Montemor-o-Novo ja recebeu
cerca de 65 fundos documentais de antigas UCP dos distritos de
Evora, Beja, Portalegre, Settibal e Santarém.

Deve destacar-se, contudo, pelo facto de resultar de uma
iniciativa da sociedade civil com envolvimento de destacados
académicos e a colaboragdo organizada de voluntarios, o projeto
levado a cabo pela Universidade Popular do Porto. Embora o seu
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Centro de Documentacao e Informacao (CDI)tenha sido
oficialmente criado em 2001, o trabalho m parceria com a Unido dos
Sindicatos e com a Federacdo das Colectividades do Porto, iniciou-
se em 1999, a partir de uma preocupacao ha muito presente na UPP.
No ambito de diversos cursos pos-laborais sobre a Historia do Porto,
discutiu-se sobre a necessidade de salvaguardar as memdrias das
lutas operdrias e da luta contra o fascismo, as memorias do trabalho
e dos trabalhadores, na perspectiva destes, e salvaguardar a
documentagao das suas associagdes e sindicatos. O projecto
"Memorias do Trabalho - a Preservacdao da Memoria e da Histéria
Oral" incluiu nao so6 a recolha de testemunhos e arquivos como a
formacao de diversas equipas de entrevistadores. Todo o trabalho da
equipa de coordenagao foi voluntario e “militante”, assumindo os
diversos elementos como seu dever civico a participacdo num
projeto de preservacao das memorias do trabalho, dos trabalhadores
e das lutas sociais. Na mesma perspetiva, um dos grande objetivos
estabelecidos para o CDI foi o da disponibilizagao publica, gratuita
e universal da informacao recolhida.

Concluindo, as raizes de uma Historia Publica, que teve a sua
origem no contexto da oposicao a ditadura e durante a Revolugao,
em que se procurou co-produzir uma histéria “desde baixo”,
inscrever na memoria coletiva narrativas contra hegemonicas e
questionar os mitos fundacionais da nagao, nao sé teve continuidade
como inspira as mais significativas iniciativas publicas no campo da
memoria. Para ilustrar esta asser¢do, considerem-se algumas das
grandes exposi¢oes organizadas no quadro das comemoragoes dos
50 anos da Revolugao dos Cravos. A exposi¢ao permanente do
Museu de Peniche, inaugurada em Abril de 2024, inscreve a escala
nacional a memoria da repressao e da resisténcia. A exposicao
itinerante Unidos Venceremos!, organizada pela Associacao Ephemera,
foca a emergéncia do movimento sindical no ocaso da ditadura.
Amilcar Cabral: uma exposicio, promovida pela comissao oficial das
comemoragoes, valoriza os movimentos de libertacdo Africanos.
Finalmente, a exposi¢ao Lisboa em Revolugdo, 1383-1974, organizada
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pela autarquia, retoma a narrativa da tradicao revolucionaria do
povo portugués.
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A HISTORIA VISTA DO MEU CANTO: HUMANOS
E NAO HUMANOS NO ENSINO DE HISTORIA

Rogério Rosa Rodrigues!

Para comeco de conversa

Em "A histéria vista do meu canto: Irinedpolis’, um
documentario sobre a Guerra do Contestado, a narrativa se
desenrola a partir de elementos simples, mas carregados de
significado: uma gralha, uma pedra e uma arvore.? A gralha,
perdida de seu bando, encontra reftigio no alto do morro de Pedras
Brancas, onde uma cruz esculpida pela Santa Irmandade de Sao
José e Sao Joao Maria® marca a presenca de um passado
conturbado. Essa cruz, um vestigio historico visivel no presente,
revela a importancia estratégica desse local durante um dos
conflitos mais intensos da histdria republicana brasileira.

Contar a historia do Contestado na perspectiva de ndo
humanos ¢ uma das principais contribui¢des do documentario,

! Rogério Rosa Rodrigues é Doutor em Historia Social pela UFR] (2008), com
énfase na Guerra do Contestado, desenvolveu pesquisas sobre histéria das
insurrei¢Oes, relacdo entre histdria, literatura e imagens, e histéria publica.
Atualmente, esta UDESC, onde compde o corpo docente do Programa de Pds-
Graduagdo em Histéria do Tempo Presente e do Profhistéria. E bolsista
produtividade do CNPq desde 2024.

2 O video completo pode ser acessado por meio do seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=k07nyg28nm8&t=9s Acesso em 14/10/2024.

3 A Santa Irmandade era uma organizagao socio-religiosa estabelecida em
Taquarusst, nomeada e reverenciada pela comunidade local. Seu objetivo
principal era celebrar a vida em comunidade e aguardar o retorno dos monges
José e Joao Maria. A comunidade diferenciava os dois monges em termos de
sacralidade, atribuindo a cada um papel especifico. Os locais onde a Santa
Irmandade se estabelecia eram denominados Cidades Santas, cuja estrutura social,
politica e religiosa foi detalhadamente analisada por Monteiro (1974).
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tanto no campo historiografico sobre a temadtica, quanto na
linguagem e, ndao menos importante, na proposicao didatico-
pedagogica. O produto, resultado de uma operagao historiografica,
tem como publico-alvo estudantes da rede basica de ensino, com
especial atengao para a formagao em historia regional. Em fungao
das peculiaridades da narrativa, bem como do papel histdrico
ocupado pelas personagens que narram a histdria, propomos,
inicialmente, apresenta-las em seu contexto de época, bem como
em sua relacdo com o presente.

Card de divulgagao do lancamento do documentério

Convidamos vocé
para o lancamento do
documentario:

A historia vista do meu
canEO' Irineopolis

Producdo do coletivo Estagdo
Contestado (2024)

r”““x
BBy

- »
’ /,ﬂ
(U //
Al 5
- Langamento: 20/08 s 10:00,

no Canal de YouTube Estagdo Contestado

R ot
V] unesc @ ) am“’

Fonte: Acervo Estacdo Contestado

A imponente araucdria é uma das poucas sobreviventes do
intenso processo de desmatamento que assolou a regido,
promovido principalmente pela Southern Brazil Lumber and
Colonization Company. Essa empresa multinacional, uma das
maiores exploradoras de madeira e colonizadoras de terras do pais,
deixou marcas profundas na regido. Numerosos registros
documentais e fotograficos evidenciam a escala do desmatamento
promovido por ela. O impacto econdmico, social e politico dessa
atividade foi imenso, como demonstram estudos recentes, como o
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de Alexandre Tomporoski. Em seu artigo, baseado em pesquisa de
mestrado, o autor destaca:

A instalacdo da Lumber afetou de modo contundente a subsisténcia de
milhares de moradores pobres da regiao do planalto. Além da expulsao de
suas posses, aqueles que conseguiam se restabelecer padeciam com o
desaparecimento ou a proibigao da exploracao das matas e ervais nativos,
fatores essenciais para a sobrevivéncia daquelas pessoas. Apos a expulsao
dos antigos moradores, a extragao da madeira e a limpeza de toda a area, a
companhia loteou e vendeu a terra para assentamento, realizado pelo estado
do Parana, a colonos poloneses e ucranianos, o que significou um processo
de exclusao étnica, mediante a valorizagao da presenga do imigrante em
contraposicdo a presenga da populagao nacional. (Tomporoski, 2012, p. 78).

A Lumber Company, sediada em Trés Barras, exerceu
influéncia significativa em diversas regides, inclusive apos o
periodo da Guerra do Contestado (1912-1916). Seu envolvimento
na exploracdo madeireira é evidenciado por um rico acervo
fotografico, produzido principalmente pelo fotégrafo Claro
Jansson. Contratado pela propria empresa, Jansson, um autodidata
suico, documentou desde 1906 cenas cotidianas da extracao da
erva-mate nas MissOes Argentinas, expandindo posteriormente seu
trabalho para as opera¢des madeireiras da Lumber. De acordo com
Rafael Bezerra:

Possivelmente, por ter se especializado nesse tipo de trablho, por volta
de 1910, ele passou a trabalhar para a Brazil Raiway Company
documentando os seus empreendimentos. Foi em funcdo desse
trabalho que ele regressou ao Brasil e, estabelecendo-se primeiro em
Porto Unido da Vitdria e depois em Trés Barras, passou a documentar
também as operagOes da Southern Brazil Lumber & Colonization Company.
(Bezerra, 2023, p. 332).

Retomando a cena de abertura do documentdrio, na primeira
cena ouvimos a Pedra Branca, animada por uma voz rouca e
ancestral, dizer: “E ndo havia como duvidar do alarme. Os bandos
desses passaros anunciadores com seu cacarejar estridente, eram os
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melhores vigias durante as marchas ou nas exploragoes
silenciosas.” (Do Roteiro original).

Desenho original de Diovanna Trein para o documentario A histéria
vista do meu canto: Irinebpolis

Fonte: Acervo Estagao Contestado

Esse registro documental foi o0 mote necessario para incluir a
gralha na histéria e como narradora do audiovisual. Além disso, o
canto estridente desse passaro, bem como seu papel no processo de
reflorestamento da araucdria, convenceu-nos do importante papel
que ela possui no cendrio paisagistico, ecoldgico e histérico da
regiao do Contestado. A descoberta de que ela servira de sentinela
junto aos rebeldes do Contestado, trouxe um elemento importante
para o argumento do trabalho: o de que a histéria nao se faz apenas
com ag¢des humanas. Mais que isso, que a presencas de outros seres
como participes da historia tampouco é parte de uma consciéncia
histdrica contemporanea.

A citagao apresentada faz parte de um livro escrito por
Demerval Peixoto, um oficial do Exército que, enquanto atuava na
repressao a Guerra do Contestado, dedicou-se a compreender as
raizes e motivagdes da rebelido popular. Apesar de sua vinculagao
com os valores militares e a tradigdo positivista, Peixoto teceu
criticas ao coronelismo e aos governantes do Parana e de Santa
Catarina. Sua obra, que combina elementos literdrios e
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historiograficos, oferece uma andlise complexa do conflito,
buscando compreender as perspectivas dos envolvidos.

Cena do documentario A historia vista do meu canto:
Irine6polis.

Fonte: Acervo Estacao Contestado

O documentério tem inicio com a fala da Pedra, que da voz a
uma narrativa inovadora sobre a Guerra do Contestado. Através de
um didlogo entre seres ndo humanos, como plantas, montanhas e
animais, o filme explora a complexidade do conflito, envolvendo
ndo apenas os humanos, mas também elementos da natureza. Com
uma duragao de 13 minutos e 25 segundos, o documentdrio
combina imagens recentes do Vale do Timbdzinho com fotografias
historicas, desenhos artisticos e mapas da época. Além disso, inclui
citagdes de documentos oficiais e relatos populares sobre o monge
Jodo Maria. Essa rica combinacdo de elementos visuais e textuais é
resultado do trabalho colaborativo de historiadores do coletivo
Estacdo Contestado, que buscaram animar elementos da natureza,
como a Araucdria, a Gralha Azul e a Pedra Branca, para criar uma
narrativa mais envolvente e acessivel, especialmente para a
comunidade escolar.
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Durante a produgao deste material, nosso objetivo foi
despertar o interesse de criangas e adolescentes pela rica histéria do
movimento agrario, rebelde e criativo do Contestado. Com base em
pesquisas recentes, buscamos desenvolver um recurso didatico que
pudesse ser utilizado em sala de aula, contribuindo para a
valorizac¢ao da histéria local. O documentdrio resultante, aprovado
pela Lei Paulo Gustavo em edital publico realizado no municipio
de Irinedpolis estd disponivel para acesso gratuito no canal do
YouTube do projeto Estacdo Contestado, em parceria com a
Secretaria Municipal de Turismo, Cultura, Esporte e Juventude do
mesmo municipio.

Ao apresentar um determinado tema ao publico, o
documentario nao se limita a expor os resultados finais de uma
pesquisa. Ele também revela as marcas do processo de produgao,
como a formulag¢ao do problema, o contexto social em que a mesma
pesquisa foi realizada, as técnicas utilizadas para a coleta e analise
de dados, e as fontes consultadas. Conforme apontado por Michel
de Certeau, o texto historico é o produto final de uma operacao
complexa que envolve a mobiliza¢ao de um lugar social, de praticas
cientificas e de uma escrita especifica. Ao apresentar sua narrativa,
o historiador tende a ocultar o trabalho prévio, levando o leitor a
acreditar que o texto € o ponto de partida e o fim da operagao,
quando na verdade é o resultado de um longo processo de
investigacao e construgdo do conhecimento. Nas palavras de
Certeau “Odiscurso consiste em prescrever como inicio aquilo que
na realidade é um ponto de chegada, ou mesmo um ponto de fuga
da pesquisa.” (Certeau, 2000, p. 94).

Inspirados na reflexao de Michel de Certeau, podemos afirmar
que o audiovisual produzido por historiadores, assim como o texto
historiografico, faz parte de um processo de construcao do
conhecimento histérico que envolve uma série de operagdes
complexas. No caso do audiovisual, os desvios e dissimulagoes
inerentes a esse formato se inserem em uma légica propria, que
explora as possibilidades da linguagem audiovisual, como a
edicdo, os efeitos sonoros e o movimento. No entanto, antes de
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chegar a essa etapa de producao, é necessario construir um sélido
argumento histdrico, realizar uma pesquisa minuciosa em diversas
fontes e elaborar um roteiro detalhado. Somente ap0s essas etapas
¢ possivel dar vida ao projeto audiovisual, tornando-o acessivel e
compreensivel para o publico contemporaneo.

Ao nos debrugarmos sobre a producao deste documentario,
podemos aprofundar a andlise a partir da reflexao de Michel de
Certeau, que nos convida a investigar os aspectos nao explicitados
e os desvios presentes no processo de construg¢ao do conhecimento
historico. Ao articular essa andlise com a pratica da historia publica
no Brasil, percebemos que este documentario se insere em um
movimento mais amplo que busca estabelecer pontes entre a
universidade e a sociedade, democratizando o acesso ao
conhecimento histdrico. Ponte que Rodrigues (2024) tem chamado
de politica de aliangas. Essa pratica, marcada por um constante
processo de experimentagdo e inovagdo, tem contribuido
significativamente para a diversificagio e o aprimoramento da
historia publica no pais. Em particular, o compromisso da histdria
publica com o ensino de histéria, como apontado por Hermeto e
Ferreira (2021), tem se mostrado um campo fértil para a producao
de novos conhecimentos e a formagao que se sintam contemplados
na construcao da histéria.

Diante desse cendrio, convidamos vocé a embarcar conosco
nessa jornada de criagao e recriacdo do documentdrio “A historia
vista do meu canto: Irinedpolis”, cujo titulo, intencionalmente
ambiguo, remete tanto ao canto da gralha quanto ao espaco de
trabalho e posicionamento politico do historiador, simbolizando a
complexidade e a riqueza desse processo.
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Irinedpolis no mapa de Santa Catarina

Fonte: IBGE

Para melhor compreender o contexto de producao do
documentario, é fundamental situar o municipio de Irineopolis.
Localizado no extremo norte de Santa Catarina, a uma distancia
consideravel da capital Florianopolis (aproximadamente 400 km),
Irinedpolis possui uma populagdo de aproximadamente 10.285
habitantes. Os indicadores sociais do municipio demonstram um
bom desempenho, especialmente na area da educagao. Dados do
IBGE revelam que a taxa de escolarizagdo de criangas e
adolescentes de 6 a 14 anos é de 97,5%, um indice bastante elevado.

Além disso, o [ndice de Desenvolvimento da Educacao Basica
(IDEB) de Irinedpolis (2021), tanto para os anos iniciais quanto para
os anos finais do ensino fundamental, estd acima da média
nacional, indicando uma boa qualidade do ensino oferecido pela
rede publica municipal. O ultimo IDH, que em 1991 era de 0,370,
subiu para 0,699 em 2010. Se considerarmos o ultimo IDEB
realizado em 2019, que registrou a nota do Brasil em 5,7 nos anos
iniciais, 4,6 nos anos finais e 3,9 no ensino médio da educacao
publica, verificamos que esses sdo indices muito bons. Em
comparagao com os dados nacionais, os indicadores de Irinedpolis
se destacam positivamente, evidenciando um contexto social
favoravel para a producao e o consumo de bens culturais, como o
documentario.
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De acordo com informagdes disponibilizadas no site oficial da
prefeitura,

O municipio de Irinedpolis esta situado no Planalto Norte de Santa Catarina,
com area total de 590 km? as margens de um importante corredor econé6mico
do Estado, com mais de 11 mil habitantes, sendo 70% da populagao residente
na zona rural. A agricultura responde por 75%do valor adicionado do
municipio, tendo como destaque as culturas de tabaco e soja. Nao menos
importantes sdo as culturas de milho, feijao, trigo, cevada, gado leiteiro,
hortifratis como cenoura, beterraba, cebola, batata e outras, as quais
movimentam outra atividade de importancia que € o comércio.

E fundamental destacar que o cendrio em que o
documentdrio foi produzido possui particularidades histdricas
relevantes. No contexto da Guerra do Contestado, periodo em que
se deu o conflito armado entre camponeses e forgas
governamentais nas fronteiras de Santa Catarina e Parand, o
municipio de Irinedpolis ainda nao existia como ente politico
autdbnomo. Sua emancipagdao ocorreu apenas em 1962, apods a
resolucao das disputas territoriais entre os dois estados.

O documentario "A historia vista do meu canto: Irinedpolis”
surge como resultado do trabalho desenvolvido pelo projeto de
extensao Estagdo Contestado, um grupo de pesquisa e um coletivo
de histdria publica dedicado ao estudo da Guerra do Contestado.
Acreditamos ser essencial contextualizar a produgdao do
documentario, apresentando sua relagdo com outros movimentos e
acoes que contribuiram para sua emergéncia e fortalecimento,
como a crescente valoriza¢ao da historia local e o desenvolvimento
de projetos de extensdo universitdria voltados para a produgao de
conhecimento historico e de histéria publica.

O projeto Estacao Contestado teve origem em uma acgao de
extensao universitdria vinculada ao Laboratdrio de Imagem e Som
(LIS) do curso de Histéria da FAED/UDESC. A iniciativa surgiu a
partir da realizacdo de visitas técnicas ao Oeste catarinense, em

4 Disponivel em: https://servicos.irineopolis.sc.gov.br/noticia-711799/. Acesso em
14/10/2024.
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conjunto com as atividades curriculares do curso de graduagao em
Historia. Desde 2012, essas visitas tém proporcionado aos
estudantes a oportunidade de conhecer in loco o cendrio e as
pessoas onde ocorreram os conflitos da Guerra do Contestado,
fomentando a pesquisa e a reflexdo sobre o passado histdrico da
regiao. Essa imersao no campo tem revitalizado o interesse dos
estudantes pela historia, estimulando a producao de diversos
materiais, como exposi¢Oes fotograficas, debates tedricos sobre
temporalidade histérica, usos do passado, memoria e tradigao.’
Entre os municipios visitados de forma regular desde 2018,
destacam-se Lebon Régis, Cagador, Fraiburgo, Timb6 Grande, Rio
das Antas, Irani e Irinedpolis.

Em paralelo as atividades de campo, desenvolvemos um
grupo de estudo dedicado a anélise da historiografia e das fontes
documentais sobre a Guerra do Contestado. Esse espago de
discussao tinha como objetivo aprofundar o conhecimento sobre o
tema, incentivando a criagdo de novas interpretagdes e projetos de
pesquisa. No entanto, foram as questoes levantadas pelas proprias
comunidades que visitamos que mais nos impactaram, revelando
a complexidade e a forca da memoria do conflito nas comunidades
remanescentes. Essa experiéncia nos mostrou a importancia de
ouvir as vozes daqueles que vivenciaram diretamente os
acontecimentos histdricos.

Mas o projeto de extensao possui conexdes com outras
experiéncias de trabalho e pesquisa. A origem do projeto Estagao
Contestado esta ligada a criagdo do Grupo de Investigacao sobre o

5Na mesma toada de parceria do projeto com as a¢des educacionais destacamos a
exposic¢ao virtual “Cosmopoética do fim do mundo: a Guerra do Contestado nos
desenhos infanto-juvenis”. Essa exposicdo estd disponivel em: https://www.
artsteps.com/view/62c84361b5c96f133fbf20e0

¢ A divulgacao das agdes do coletivo pode ser encontrada na rede social Instagram
e Facebook, assim como no Canal do Youtube. Basta indicar o nome Estacdo
Contestado nas respectivas redes que sera possivel acessar material de divulgacao
histérica, cenas das visitas técnicas, indica¢do de videos, exposi¢des e outros material
destinados a comunidade produzidos pelo coletivo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCz82PmTcVMX0Rg77HhrISUQ
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Movimento do Contestado (GIMC), fundado em 2011 por iniciativa
do professor Paulo Pinheiro Machado. O GIMC foi constituido com o
objetivo de promover a pesquisa e o debate académico sobre a Guerra
do Contestado, especialmente no contexto das comemoragdes do
centendrio do conflito. As atividades do grupo, como a organizagao
de simposios e a publicagdo de artigos e livros, contribuiram
significativamente para o aprofundamento dos estudos sobre o tema
e para a valorizagdo da memdria historica da regiao.
Conforme registrado no site, o objetivo do grupo é:

Fomentar pesquisas cientificas sobre o movimento do Contestado; atuar na
luta e preservagdo do direito a justa memoria e ao compromisso ético e
politico com a luta dos rebeldes do Contestado; ressaltar a importancia social
e politica da tradigao e da cultura em torno da crenga no monge Joao Maria,
tanto no passado, quanto na atualidade; nacionalizar e popularizar a historia
do Contestado dentro e fora da academia, atuar junto aos remanescentes do
Contestado por politicas de reparagao e justica.”

Ao se comprometerem com a memdria, a histdria e a justica
para com os remanescentes do conflito, os membros do GIMC
demonstraram uma preocupagdo em ir além da pesquisa
académica. A demanda mais recorrente durante as atividades do
grupo era por materiais didaticos que pudessem ser utilizados por
professores da educagao infantil e basica do Oeste catarinense. Essa
demanda demonstra a importancia de estreitar os lagos de trabalho
e de afeto entre académicos e professores(as) da regido,
promovendo a formacao de forma dialdgica e participativa.

A interagao com professores(as) e liderangas comunitarias foi
fundamental para a producao do livro “A Guerra Santa do
Contestado: Tintim por Tintim”, langado em 2023. Essa publicacao
reine uma diversidade de textos, que vao desde trabalhos
académicos iniciais, como Trabalhos de Conclusao de Curso
(TCCs), até pesquisas mais aprofundadas, como teses e
dissertagdes. Embora nao siga os padrdes formais de materiais

7 Site do Grupo de Investigagado do Movimento do Contestado (GIMC). Disponivel
em: https://gimc.com.br/producao-academica/ Acesso em 13/10/2024.
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didaticos, a obra, com sua linguagem objetiva e direta, e seu
conteudo embasado em pesquisas cientificas rigorosas, torna-se
um recurso valioso para professores que buscam enriquecer suas
aulas sobre a Guerra do Contestado.

Ao oferecer uma visdao abrangente e atualizada sobre o
conflito, o livro contribui para a democratizacao do conhecimento
historico e para a popularizagao das pesquisas académicas mais
avancadas. A publicagao do “Tintim” (como carinhosamente o
livro tem sido chamado) ndo se limitou ao conteudo textual. Sua
estética visual foi cuidadosamente elaborada, com uma capa
marcante e linhas introdutdrias em cada capitulo que conectam os
temas abordados a histdéria do Brasil de forma contextualizada. A
titulo de exemplo, destacamos o capitulo 6, denominado: “Em
nome do monge: rebelides e insurgéncias anteriores ao
Contestado”, de autoria de Evelyn Bueno e Alexandre Assis
Tomporoski. Abaixo do titulo foi incluida a seguinte informacao:

Neste capitulo vocé encontrara a histéria da Guerra do Contestado
relacionada aos seguintes temas: monge Joao Maria, disputa de terras,
Revolugao Federalista, Guerra de Canudos, movimento do Campestre
(1848-1849), o Canudinho de Lages (1897) e o Movimento do Pinheirinho
(1902). (Rodrigues et. all, 2023, p. 86).

Esse procedimento se repete em todos os capitulos do livro.
Sua fungao principal foi mostrar como a experiéncia do Contestado
pode ser conectada com outros movimentos historicos do Brasil. A
negociagao com a editora "Letra e Voz", por sua vez, garantiu um
design atraente, a utilizacaio de um papel de qualidade e,
principalmente, um preco acessivel ao publico, além da
disponibilizacdo gratuita da versao eletronica do livro. Essa
iniciativa demonstra o compromisso em democratizar o acesso ao
conhecimento historico, colocando a disposi¢ao da comunidade as
mais recentes descobertas e analises, elaboradas com base em
metodologias atualizadas. A publicacao do “Tintim” surge como
resposta direta a uma demanda da comunidade, transformando o
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conhecimento histdrico em um bem publico e promovendo a sua
disseminacao.

Os frutos dessa experiéncia ja se manifestam em agdes e
pesquisas contemporaneas. Em 2024, nasceu a Rede de
Educadores(as) Caboclos(as) do Contestado, um coletivo que retine
professores(as) e liderangas comunitarias com o objetivo de
ressignificar a memoria sobre a Santa Irmandade, combatendo a
visdo oligarquica ainda presente nas escolas da regido. O GIMC e o
projeto Estacdao Contestado, engajados nessa causa, foram parceiros
na criagdo do primeiro curso de extensao sobre o movimento do
Contestado, oferecido pela UDESC através da plataforma Moodle.
Essa iniciativa visa fortalecer a formagao de professores e promover
uma compreensao mais justa e aprofundada sobre o conflito.

Esse conjunto de experiéncias, parcerias e agdes transversais
que atravessam o coletivo Estacao Contestado faz parte do que
chamamos de politica de aliangas.

Por politica de aliancas, entendo a construcao de saberes histéricos de forma
dialégica, mas também o deslocamento da autoridade do saber construido,
desprovido de hierarquizacdo, menos ainda de relagdo colonizada e
predatdria com o outro. (...). Politica de aliangas por entender que a gestao
dessas relagdes pode reconhecer a mediagdo politica que se da desde a
escolha dos parceiros, a formulacdo do problema, o compartilhamento
responsavel dos produtos e resultados do trabalho. (Rodrigues, 2024, p. 37)
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Card de divulgagao do curso

Curso de extensao
Rede de
Educadoras(es)
Caboclas(os)

APRENDIZAGENS DA REDE CABOCLA DE
EDUCADORES NO CONTESTADO

CURSO REMOTO PELA PLATAFORMA MOODLE
CARGA HORARIA: 40H
CERTIFICAGAO

INSCRICOES ATE DIA 1 DE ABRIL

Coordenagé&o do Prof. Rogério Rosa Rodrigues e
Eduardo do Nascimento

Fonte: Plataforma Moodle UDESC.

O documentdrio “A histéria vista do meu canto: Irinedpolis”
se insere em um amplo contexto de intera¢des entre a universidade
e a comunidade, marcado por parcerias, debates e pesquisas
conjuntas. Essa iniciativa, alinhada aos principios da historia
publica, ndo se limita a experiéncias isoladas de extensdo, ensino e
pesquisa, mas busca aprofundar e expandir essas agOes,
promovendo um didlogo mais estreito entre o conhecimento
académico e as demandas da sociedade.

Politica de aliancas: humanos, nio humanos e comunidade

A partir da alianca estabelecida com institui¢oes, tradigoes e
pessoas da regidao que foi palco da Guerra do Contestado, nasceu a
ideia de produzir o documentdrio. Em 2024, fomos convidados pela
Secretaria Municipal de Turismo, Cultura, Esporte e Juventude de
Irinedpolis a participar do edital Paulo Gustavo, que visava
fomentar a cultura. Nossa equipe, composta por estudantes de
diferentes niveis de formacao decidiu concorrer com a criagdao de
um audiovisual. Para isso, mobilizamos conhecimentos tanto da
area da histéria quanto de outras areas, como producdo
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audiovisual. Iniciamos o processo definindo o argumento central
do video e a estrutura do roteiro, para entdo iniciarmos a pesquisa
de fontes historicas.

Na construgao do roteiro, optamos por uma abordagem
inovadora, dando voz a elementos ndo humanos que marcaram a
historia do Contestado. A pedra da cidade santa de Pedra Branca,
por exemplo, foi escolhida por sua importancia histdrica e por ser
familiar ao publico local, devido as diversas visitas ao local. A
araucdria, por sua vez, representa a identidade da regiao, tanto no
passado quanto no presente. A gralha azul, que ja havia sido
destacada em um projeto anterior com desenhos infantis, foi incluida
por sua simbologia e por sua presenca nas fontes histdricas.

Nas reunides de estruturacao do roteiro, manifestamos a
preocupacao em criar um produto audiovisual que fosse ndo
apenas atrativo para criangas e adolescentes, mas também um
recurso pedagodgico versatil. Desejdvamos que o material pudesse
ser utilizado em diversas disciplinas, como histdria, geografia, artes
e portugués. A pedido do municipio, incorporamos a narrativa
elementos da histdria politica de Irinedpolis, explorando a rica
trajetoria da regidao. Antes de ser denominada polis de Irineu, em
homenagem ao ex-governador Irineu Bornhausen,® a area era
conhecida como Valdes e Vila Nova do Timbo e esteve sob a
jurisdicdo tanto do Parand quanto de Santa Catarina, o que
enriquece ainda mais a complexidade historica do local.

No que diz respeito as habilidades técnicas da equipe,
contamos com estudantes que possuem um sdlido conhecimento
em edi¢ao de video, em especial Caio Baracuhy Corréa. Além disso,
a equipe conta com talentos artisticos, como Diovanna Trein, que

8 Irineu Bornhausen (1896-1974) é natural de Itajai. Ocupou diversos postos politicos,
tanto no executivo quanto no legislativo catarinense. Destaca-se o periodo que atuou
como governador de Santa Catarina pelo partido Unido Democratica Nacional
(UDN) entre 1951 e 1956. Maiores informacao sobre sua trajetéria politica é possivel
encontrar no site oficial da Assembleia Legislativa de Santa Catarina, disponivel em:
https://memoriapolitica.alesc.sc.gov.br/biografia/1196-Irineu_Bornhausen. Acesso
em 13/10/2024.
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possui grande habilidade em desenho. Para as cenas que exigiam
interpretacdo, contamos com a participagcao de Carla do
Nascimento, Emily Ethel e Paulo Pinheiro Machado, que deram
vida aos personagens ndo-humanos da nossa narrativa,
interpretando, respectivamente, a arvore, a gralha e a pedra.

Nao menos importante, a criagdo da paisagem sonora foi
fundamental para a imersdao do espectador na histdria. Sons de
gralhas, ruidos da mata e um repertdério musical cuidadosamente
selecionado foram combinados para criar uma atmosfera que
complementasse a narrativa visual. As imagens utilizadas no
documentario foram cuidadosamente escolhidas, incluindo
registros feitos em pesquisas de campo e material de arquivo.
Considerando o processo de producao, que envolveu diferentes
institui¢des (curso de historia da FAED/UDESC, grupo Estagao
Contestado e Laboratdrio de Imagem e Som da UDESC), a realizagao
de pesquisas rigorosas, a constru¢ao de um argumento historico e a
elabora¢do de uma narrativa audiovisual, podemos afirmar que o
documentario é um produto historiografico completo.

Em dialogo com as reflexdes da historiadora Tamara
Rodrigues (2019), defendemos que o audiovisual faz parte daquilo
que a autora denomina “historiografia ndo convencional” e que
esse produto estabelece um importante didlogo com a histéria
publica. Thamara Rodrigues, no texto citado acima, defende a
necessidade de incorporar essas narrativas nao convencionais ao
campo da historia académica, ampliando assim as possibilidades
de compreensdao do passado. Essa perspectiva encontra eco nas
reflexdes da historiadora Ewa Domanska (2024). Embora
consciente do risco de estabelecer uma hierarquia entre as
diferentes formas de fazer histdria, a autora considera fundamental
reconhecer o valor e a legitimidade dessas novas narrativas, que
contribuem para uma visao mais plural e abrangente do passado:

A categoria de “nao-convencional” refere-se as teorias e praticas historicas
que impdem demandas que ressignificam a énfase em alguns protocolos até
entdo centrais a disciplina. Essas criticas emergem no interior do préprio
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campo disciplinar, mas também de espagos nao-académicos. Contudo, o
termo “nao-convencional”, compreendido como critica aos procedimentos
académicos mais consagrados, pode ser entendido, em principio, como algo
negativo, anormal ou impréprio, por se constituir a partir de um advérbio
de negagao. Nesse sentido, ha o risco do termo “nao-convencional” produzir
a impressao de que essas formas de produgdes historicas sejam inferiores
(ou, eventualmente, superiores) ao que é tradicionalmente produzido nos
ambitos convencionais. Embora nao seja esse o objetivo da categoria
sugerida por Domanska, eu nao ignoro a necessidade da criacao de uma
nova categoria que suprima uma possivel visdo hierarquica do
conhecimento, ou mesmo a impressao de que se trata de uma simples critica
a “autoridade” conquistada pela disciplina. (Rodrigues, 2019, p. 105).

Na esteira da defesa e da argumentacio de Rodrigues,
reforcamos a importancia de fortalecer a histéria da relagao entre
historia publica, ensino de histdria e histéria disciplinar, ou seja,
destacamos a importancia de construgao de politicas de aliangas entre
aquilo que tradicional e historicamente chamamos de historia
disciplinar e modelos outros de produgao de histéria. Com o
acréscimo de que, mais do que a comunidade historiadora beber da
fonte de histdrias nao convencionais, deve, inclusive, produzi-las. E
ao fazer isso, mostrar, na pratica, que a hierarquizagao nao é
sustentada nem suportada na operagdo historiografica
contemporanea.

E por esse motivo que entendemos que o documentério nao
apenas se alimenta de histérias ndo convencionais da regiao do
Contestado, como também se constitui em uma produgao historica
fundamentada nesse mesmo principio. Isso porque, se trata de um
trabalho efetuado fora dos canones académicos, sem, contudo,
abdicar de algumas regras especificas do oficio. Uma escrita em video
em que a presenca, o didlogo, e a relagio com a comunidade local
esteve presente de ponta a ponta do trabalho. Seja pelas demandas e
provocagdes de professores/as, seja pelas conversas e andangas pela
regido, ou mesmo, por demandas especificas do poder publico do
municipio que gostaria de ver a histdria politica presente no resultado.
Uma histdria que incorpora memoria social, tradigdes orais (como os
mandamentos do monge), com jovens historiadores(as) em
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performance de vozes encenadas para dar lugar a nao humanos
animados no audiovisual. Uma histdria que coloca como protagonista
e narrador uma pedra, uma gralha e uma araucdria

Para reforcar essa defesa, é importante mencionar que uma das
obras de referéncia para a constru¢ao do documentario foi o livro
“Caminho do Contestado: Vale do Timbozinho” (2024), escrito pela
professora Jaqueline Estriser Gontarek. Essa obra, que mescla
histéria familiar, vivéncias pessoais da autora na regido e uma
narrativa construida com o objetivo de ser utilizada como material
didatico em aulas de historia local, € um caso exemplar de como a
histdria pode ser contada de forma mais proxima da comunidade.
A obra de Gontarek é resultado de suas ag¢des politico-pedagodgicas
com estudantes, nas quais ela explorou a histéria e a memoria do
Contestado, e de sua profunda imersao na comunidade, como
demonstra a apresentac¢do da obra.

O Vale do Timbozinho é um elo inseparavel da minha trajetoria. Desde o
meu nascimento, resido nesta regido, o que me permite afirmar que sou
verdadeiramente filha deste vale. Durante minha infancia, ouvia com
fascinio as narrativas sobre uma guerra e seu povo, os relatos de meu bisavd
sepultado com sua espada, além de inimeras histérias que despertavam
minha curiosidade incessante (...). Minha jornada como educadora nas
escolas de Irinedpolis, iniciada em 2008, revelou a necessidade de um olhar
renovado sobre este capitulo da nossa regido. Percebi a importancia de
despertar nos estudantes o interesse e o respeito pelo ambiente em que
vivem. (Gontarek, 2024, p. 7).

A autora, com grande sensibilidade, combina em sua obra
relatos familiares, memorias coletivas, sua experiéncia como
professora e o rigor da pesquisa historica para construir uma
narrativa envolvente sobre o Contestado e o Vale do Timbozinho.
O livro, resultado, tal como o nosso documentario, do incentivo do
edital Paulo Gustavo de 2024, nao apenas reflete suas vivéncias
pessoais na regiao, mas também o resultado de suas agOes
pedagogicas, como as caminhadas pelo vale e as entrevistas com
moradores locais. Essa rica experiéncia de pesquisa e interagao com
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a comunidade se reflete na profundidade e na riqueza de detalhes
da narrativa.

Em sua obra, Jaqueline Estriser Gontarek aprofunda a
compreensao sobre o contexto da Guerra do Contestado no Vale do
Timbozinho. A autora destaca que a comunidade local, formada por
descendentes de caboclos e europeus, mantém vivas as memorias
desse conflito através de suas praticas religiosas, narrativas
familiares e marcos historicos. Entre esses marcos, destacam-se uma
gruta dedicada ao monge, monumentos e cemitérios que guardam
registros do conflito, além de vestigios da antiga ferrovia Brazil
Railway Company. A autora, que ¢é filha da regido possui um
conhecimento profundo e pessoal sobre o tema, o que enriquece
significativamente sua analise, tal como pode ser verificado na forma
pessoal e reflexiva com que nos apresenta a regiao:

O Vale do Timbozinho nido é apenas um espago geografico, mas um
repositoério vivo de memdrias, tanto para aqueles que la viveram quanto
para os que continuam a chamar esse lugar de lar. Atualmente, é composto
por diversas comunidades como Campo do Meio, Sao José, Sao Roque,
Campinas, Rio Vermelho, Rio Branco, Sdo Sebastido, Pedra Brande e Pé da
Serra, cada uma contribuindo para a riqueza cultural e histérica dessaregiao.
(Gontarek, 2024, p. 9).

Como sinalizado anteriormente, o documentario representa
uma experiéncia que nos convida a refletir tanto sobre os limites e
vieses da historia publica tradicional quanto sobre a possibilidade
de novas formas de produzir conhecimento historico. Ao se afastar
dos padrdes convencionais da produgao historiografica, o
documentdrio abre espago para narrativas mais inovadoras e
inclusivas. Essa defesa de novas formas de contar a historia
encontra respaldo nas ideias de Durval Muniz Albuquerque, que
enfatiza a importancia das escolhas que os historiadores fazem em
suas pesquisas e como essas escolhas refletem posicionamentos
politicos e ideoldgicos.
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O historiador tem que abandonar a sua prisao ao texto escrito, tem que se
fazer presente cada vez mais em outros meios de veiculagao e produgao de
relatos, tem que fazer as suas obras chegarem ao grande publico através de
outras formas narrativas e através do recurso a outras formas de
comunica¢do e difusdo. Se la entre os gregos o histor ja tinha uma
preocupagao com a veiculagio de seu texto na cidade, com a sua
apresenta¢ao ao publico, cabe aos historiadores deixarem de falar apenas
para seus pares, abandonar o aprisionamento na academia e descer até a rua,
onde a montanha de escombros dos vencidos nao para de se acumular.
(Albuquerque, 2019, p. 190)

A escolha de participar de um edital publico de fomento a
cultura, a decisdao de produzir um video/documentario direcionado
ao publico escolar e a inclusdo reflexiva e debatida de nao-humanos
na narrativa historica sao exemplos de como a historia publica esta
se transformando. Essa abordagem demonstra uma busca por
democratizar o conhecimento produzido no meio académico,
promovendo didlogos com a comunidade e compartilhando
resultados de pesquisa ainda em processo de consolidagdo. Ao
construir um trabalho dialdégico e complexo, que envolve a
comunidade desde as primeiras etapas, a historia publica se torna
mais relevante e acessivel a um publico mais amplo. Publico que
deixa de ser consumidor de histérias e se converte em
protagonistas de sua construgao. Seja da histoéria como processo
socio-cultural, seja da histéria narrada, fabricada e debatida no
campo disciplinar.

A histoéria vista do meu canto como historiografia popular

O documentario “Historia vista do meu canto” foi concebido
com o objetivo de atender as necessidades do publico escolar. Para
tanto, sua elaboragdo contou com a participagdo ativa da rede
municipal de ensino de Irinedpolis, bem como da secretdria de
Turismo, Cultura, Esporte e Juventudo Lilian Eliane Batschauer.
Através de visitas guiadas a regidao, formagao continuada de
professores, encontros com docentes na universidade e outras
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iniciativas, buscamos construir um didlogo constante com a
comunidade escolar e autoridades da do municipio. Essa intensa
colaboragao transformou o projeto em uma verdadeira politica de
aliancas, indo além da simples producdo de um material
audiovisual. Ao envolver a comunidade escolar e cultural em todas
as etapas do processo, garantimos que o documentario fosse
relevante e significativo para os alunos, além de contribuir para a
construcao de uma pratica de historia ptublica mais participativa e
democratica.

A produgdo do documentario foi orientada por uma
abordagem tedrica e metodoldgica rigorosa, que envolveu tanto
pesquisas académicas em desenvolvimento quanto a consulta a
fontes documentais mais tradicionais. O grupo de pesquisa Estacao
Contestado e GIMC desempenhou um papel central nesse
processo, coletando dados sobre a histéria do municipio e
realizando uma revisao critica da historiografia existente sobre a
Guerra do Contestado. Ao incorporar diversas fontes, como obras
de professores locais, documentos militares e registros visuais, o
documentario proporcionou uma analise multifacetada do conflito,
permitindo uma compreensao mais profunda da experiéncia da
regiao e de seus habitantes.

A produgao deste documentdrio se insere em uma tendéncia
crescente na area da historia, que busca transcender os limites da
producao académica tradicional e estabelecer um didlogo mais
proximo com o publico. Nossos esforgos se alinham com iniciativas
como as do Mestrado Profissional em Ensino de Histdria
(Profhistéria), que tem explorado novas formas de comunicar a
histdria, como a releitura de fotografias da Guerra do Contestado
(Silva, 2022), a criagao de romances histdricos para jovens (Nunes,
2018) e a producao de videos experimentais em parceria com
estudantes da regido (Peixer, 2023). Essas ag¢does demonstram a
vitalidade da histdria ptblica e a necessidade de adaptar as praticas
historiograficas as demandas e aos interesses da sociedade
contemporanea.
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Uma das decisdes mais importantes para a construgao do
documentdrio foi a inclusdo de elementos nao-humanos na
narrativa histérica. Essa escolha, além de inovadora, permitiu
problematizar a concepg¢ao tradicional de sujeito histérico e
ampliar o olhar para além do humano. Ao atribuir voz e
protagonismo a Pedra Branca, a Araucdria e a Gralha Azul, o
documentario se alinha a debates contemporaneos na
historiografia, que defendem a necessidade de considerar as
relagdes entre humanos e nao-humanos na constru¢ao do
conhecimento histérico. Essa abordagem encontra respaldo em
autores como Ailton Krenak (2020), Ewa Domanska (2024) e Davi
Kopenawa (2015), que tém defendido a importancia de incluir
outras formas de vida e elementos da natureza na narrativa
historica. Em entrevista a UFRGS em 2020, Krenak sintetiza essa
perspectiva ao afirmar: “Entdo, essa excessiva afirmacdo do ser
humano nos colocou um dilema, que é: como recuperar o contato,
o afeto - com montanhas, com rios, com floresta?”?

A decisao de incluir os nao-humanos, entendidos como a forga
viva e participativa da natureza, em nossa pesquisa transcende uma
simples atualizagdo tedrica ou metodoldgica. Essa escolha ¢,
sobretudo, um posicionamento ético diante da situagao
socioecondmica e cultural das comunidades remanescentes do
Contestado. A regidao, que hoje abriga Irinedpolis, possui um
passado fortemente ligado a produgao de erva-mate, um produto
que esteve no centro de conflitos territoriais entre Paranad e Santa
Catarina. Ao reconhecer a natureza como um ator ativo nessas
dinamicas, buscamos nao apenas ampliar nossa compreensao
histérica, mas também contribuir para a valorizacao das
comunidades locais e de seus territdrios. Paulo Pinheiro Machado
destaca que:

O planalto norte-catarinense [que inclui a atual regido territorial de
Irinedpolis], em divisa com o Parand, nos valos dos rios Negro e Iguagu, e a

° Disponivel em https://www.ufrgs.br/jornal/ailton-krenak-a-terra-pode-nos-deixar-
para-tras-e-seguir-o-seu-caminho/ acesso em: 12/10/2024
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regido onde se localizava a maior quantidade de ervais nativos, onde a folha
da erva-mate era colhida de ervais em sua maioria devolutos, beneficiada
por caboclos e vendida a comerciantes das vilas mais préximas. (...) A erva-
mate era o principal artigo de exportacao do estado de Santa Catarina entre
o final do século XIX e inicio do século XX. Durante este periodo verificou-
se um constante crescimento das exportacdes, apesar de uma paulatina
queda dos precos do produto (..). A erva catarinense era exportada
principalmente para o Chile. (Machado, 2004, p. 133)

Desde 2019, nossas visitas a zona rural do municipio com
estudantes tém revelado uma transformagao significativa na
paisagem local. Enquanto os documentos historicos e os relatos
sobre a regiao descrevem extensos ervais, a realidade atual
apresenta um cendrio dominado pela cultura da soja e do milho.
Essa discrepancia entre o passado e o presente evidencia as
profundas mudangas ocorridas na agricultura local, com a
substituicio gradual de cultivos diversificados pela cultura
extensiva voltada para o mercado. Essa transformagao, que
contrasta com a imagem idealizada de florestas nativas presente
nos documentos historicos, tem gerado um grande impacto nos
estudantes e pesquisadores, que buscam compreender as
dinamicas historicas e sociais que moldaram a paisagem atual.

Ao realizar esta pesquisa, estdvamos cientes de que nossa
perspectiva, como pesquisadores distantes cerca de 400 km do
municipio, poderia nao refletir a complexidade da realidade local.
Nossa visao sobre a economia e a paisagem, por exemplo,
certamente seria diferente da visao dos moradores e, ainda mais, da
prépria prefeitura. E crucial destacar que este video, além de ser um
instrumento pedagogico para estudantes, principalmente filhos de
pequenos e médios agricultores da regido, também faz parte de um
edital, o que o insere em contexto mais amplo de politicas publicas e
demandas sociais. Assim, embora tivéssemos liberdade para
construir o material, nossas escolhas foram influenciadas pelo
financiamento da prefeitura e pela necessidade de atender aos
interesses da comunidade local, especialmente no que diz respeito a
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importancia da agricultura na economia regional. Mas tudo isso sem
abdicar do carater critico e o compromisso politico com a pesquisa.

Neste contexto, em que se entrecruzam dilemas,
responsabilidades e posicionamentos que transcendem a mera
articulagao de fontes, metodologias e edi¢ao de videos, emerge o
que denominamos “politica de aliangas” no campo da historia
publica brasileira. Essa pratica transforma-se em um terreno fértil
para experimentacoes inovadoras na historiografia
contemporanea, especialmente no ambito do que se convencionou
chamar de “giro ético e politico” da historiografia. No Brasil, essa
questao tem sido amplamente debatida por autores como Marcelo
de Melo Rangel (2015) e Pedro Telles da Silveira (2017), sendo este
ultimo responsavel por aprofundadas reflexdes sobre um tema
central para a comunidade historiografica: a posi¢ao do historiador
e da historiadora frente aquilo que fabrica. Diz-nos o autor:

(...) a preocupacao ética dos historiadores e historiadoras permite repensar o
problema epistemologico da verdade historica, fazendo-o atravessar
simultaneamente a praxis social e o conhecimento histérico, em resposta ao
apelo para que os praticantes da disciplina histérica se posicionem mais
firmemente na esfera publica. Tal situacdo impde a pergunta pelo que os
historiadores e historiadoras efetivamente fazem e o que eles ou elas podem
realizar na sociedade em que estdo inseridos. Impde-se, entdo, um
desdobramento a celebre pergunta de Michel de Certeau, uma vez que nao se
trata mais somente de “O que fabrica o historiador quando faz histéria”
(Certeau, 2006, p. 65), mas também o que os historiadores fazem enquanto
historiadores quando nao estdo fabricando histéria? Semelhante expansao do
“questiondrio dos historiadores” mostra que sua atuagao nao se esgota nos
textos que escrevem ou nos cursos que ministram, mas extrapolam o publico
académico em diregao a sociedade, o que permite entrever uma reconfiguracao
significativa do lugar social certeauniano. (Silveira, 2017, p. 105).

A decisao de incluir elementos nao-humanos, como o passaro,
a arvore e a pedra, em nossa producao audiovisual demonstra uma
clara filiacao a determinados debates centrais da historiografia
contemporanea. Essa escolha nao apenas reflete um
posicionamento politico que busca atrair a aten¢ao de criangas e
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adolescentes para a histéria do municipio, mas também evidencia
uma preocupagao com questdoes de ordem econdmica, politica e
ambiental. Essa perspectiva é refor¢cada pelas imagens de arquivo
que retratam a exploragao predatdria da madeira durante a Guerra
do Contestado. O dialogo entre a araucaria e a gralha, presente no
video, destaca a importancia historica da floresta e de seus
habitantes, evidenciando a participacao de antepassados dessas
criaturas como sentinelas para os homens e mulheres das cidades
santas, conforme atestam relatos e fontes oficiais. A araucaria, por
sua vez, ao se posicionar como testemunha direta de cenas de
combate, refor¢a a ideia de que a natureza é um ator ativo na
construcao da histodria.

Olha, eu mesma vi muitas coisas. Sobrevivi a derrubada de muitas irmas,
como eu. Vi a transformacao da paisagem dessa regiao. Um dia povoada de
araucarias grandiosas, cheias de pinha alimentando os macacos, as aves,
como vocé, os povos Kaingang, primeiros habitantes dessa regido. (Do
roteiro de A Historia vista do meu canto: Irinedpolis)

A cena em que a gralha dialoga com a araucdria revela de
forma contundente as profundas mudangas ocorridas na paisagem
local, evidenciando as consequéncias da devastagdao ambiental e a
transformacao da biodiversidade. A referéncia aos povos indigenas
que originalmente habitaram a regido contrasta com a énfase atual
na imigragao europeia, especialmente a alema e polonesa, que
marca a identidade étnica do municipio. Ao incluirmos
mandamentos atribuidos ao monge, buscamos resgatar a rica
diversidade cultural da regido, que se manifesta na mescla de
elementos indigenas, africanos e europeus.

Esses mandamentos, enraizados no imagindrio popular,
tratam do cuidado com a natureza e revelam a complexidade das
religiosidades que moldaram a identidade regional.'® Entre eles o
que diz:

10 A relagdo da Santa Irmandade de Sao José e Sao Joao Maria com tradigdes religiosas
de matriz africana e indigena é tema da bolsa de pesquisador produtividade que ora
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- Planta é quase bicho, e bicho ¢ quase gente.

- Ni&o permita que seus filhos matem passarinhos. E malvadez

- Quem nao sabe ler o Livro da Natureza, é "Analfabeto de Deus. (Felippe,
1995, p.36)

Os chamados mandamentos do monge, reunidos pelo
topografo e folclorista Euclides Felippe em suas pesquisas na
regiao do Contestado a partir dos anos 50 do século XX,
transcendem as pdginas de seu livro (Felippe, 1995). Esses
ensinamentos, transmitidos oralmente por sobreviventes e
descendentes do conflito, permanecem vivos na memdria social e
nos ditos populares da regiao. Ao conectar passado e presente, os
mandamentos reforcam a importancia da relagao da comunidade
com a natureza e servem como um poderoso instrumento para a
critica social, evidenciando a relevancia das tradi¢des populares na
construcao da identidade regional.

Algumas consideracdes sobre histdria publica, ensino de histdria
e politica de aliancas

O documentario “A histdria vista do meu canto: Irine6polis” foi
construido com base em processo colaborativo que envolveu a
comunidade escolar como um todo. Cada elemento do
documentdrio, desde a escolha das palavras até a edicado final, foi
cuidadosamente inserido, debatido e revisado coletivamente, com
fundamentagao em pesquisas e referenciais teoricos. Além de ser um
produto audiovisual, essa produgao representou um exercicio de
reflexao sobre os limites e possibilidades da atuagao do historiador
na comunidade, no que diz respeito a preservacao da histéria e da
memoria local. No entanto, é fundamental questionar se o
documentdrio conseguira atingir seus objetivos propostos,

estou coordenando. Um dos primeiros resultados dessa proposta pode ser acessado
no artigo O Santo revortado, disponivel em: https://www.periodicos.unc.br/index
.php/drd/article/view/4792 Acesso em 14/10/2024.
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contribuindo para a formagao e a revisao das concepgoes de histdria
e memoria tanto na comunidade quanto no ambito académico.

Ao analisar a “politica de aliancas” adotada no processo de
produgao do documentario, é fundamental considerar tanto seus
pontos fortes quanto suas limitagdes. Embora tenhamos elaborado
um produto audiovisual com uma narrativa critica e bem
estruturada, capaz de demonstrar a atualidade do passado do
Contestado, o impacto real do documentario dependera
significativamente da forma como a comunidade escolar, e a
sociedade de forma mais ampla, o apropriard. A maneira como
professores, estudantes e familiares utilizarem o documentario,
destacando cenas e falas especificas, sera determinante para a
construcao de novos sentidos e a promogao de debates relevantes.
Dessa forma, o documentdrio podera fortalecer os lagos entre o
passado e o presente, entre a comunidade e a universidade,
contribuindo para a constru¢ao de uma histéria publica mais
participativa e engajada.

Por meio desse documentario, vislumbramos a continuidade e
o aprofundamento de nossa parceria com a comunidade escolar de
Irinedpolis, em especifico, e do Brasil, de forma ampliada,
estendendo-se também a municipios vizinhos. As novas aliangas,
formagdes e projetos colaborativos que se descortinam a partir
daqui demonstram o potencial transformador desse trabalho
conjunto. A prépria caracteristica do documentario, pensado para
ser exibido e debatido em sala de aula e reunindo diversas
linguagens, contribui significativamente para essa dinamica,
permitindo que cada exibicdo e conversa acrescente novos
elementos a reflexdo e ao aprendizado.

Ao argumentar em favor da intensificagdo das politicas de
alianca entre a comunidade historiografica e a comunidade em geral,
no Brasil, ressaltamos, também, que esse movimento transcende a
mera relacao entre universidade e sociedade. Essa aproximagao tem
estimulado abordagens mais diversificadas e reflexivas sobre a
histdria, impulsionando a comunidade historiografica a assumir um
posicionamento politico e ético diante dos desafios contemporaneos.
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E importante destacar que esse processo ndo ignora os riscos,
conflitos e negociagdes inerentes a esse tipo de parceria, mas sim os
enfrenta de forma transparente e construtiva.

A defesa da politica de aliangas e da produgado de historias nao
convencionais nao se limita a uma idealiza¢do. Fundamentada no
rigor académico, essa proposta busca construir uma relacao mais
horizontal com os publicos da histéria, experimentando novas
formas e modelos de conhecimento historico. A interagdo com a
comunidade é caracterizada por uma relagao ativa, em que ambos
os lados se influenciam mutuamente, negociam e se posicionam.
Essa relagao exige uma reflexdao coletiva e responsavel sobre as
implicagOes e os proximos passos do trabalho, garantindo que a
producao de conhecimento historico seja cada vez mais relevante e
inclusiva.

O movimento da histéria ptiblica que defendemos valoriza a
parceria entre universidade e comunidade como um processo
continuo que transcende a simples entrega de produtos finais,
como livros, videos ou exposicdoes. Para que essa politica de
aliancgas seja eficaz, é fundamental construir relagoes de confianga
e respeito mutuo, promovendo trocas horizontais de forma
dialogica de conhecimento e valorizando as experiéncias e saberes
da comunidade.

Essa parceria deve ser estabelecida antes mesmo do inicio da
pesquisa e mantida apds a divulgagdo dos resultados,
demonstrando que a historia publica ndo se limita a produgao de
conhecimento académico, mas envolve um posicionamento ativo
no mundo, inserido em debates e disputas do presente.
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HISTORIA PUBLICA EM ANGOLA:
UM CAMPO POR SE FAZER

Yuri Manuel Francisco Agostinho!

Em Angola o debate sobre o processo de patrimonializagao,
comemoragoes, datas, usos do passado e demandas memoriais, em
alguns casos, ultrapassam fronteiras e publicos. Em outras
palavras, estas demandas sao escrutinadas e acompanhadas por
outros paises e outros publicos. Basta olhar, por exemplo, o
significado do dia 23 de margo de 1988 para os angolanos, um dia
que passa a ser feriado nacional e € posteriormente ampliado a sua
estrutura, e fica a vigorar como feriado em outros paises que fazem
parte da Africa Austral. A emergéncia dos usos do passado e o
debate politico sobre estas demandas de patrimonializagao e seus
multiplos sentidos, implica uma posigao do historiador porque o
debate proveniente destes publicos, requer uma andlise apurada
dos discursos e significagdes estabelecidas em camadas que muitas
das vezes nao estdo visiveis no tempo presente. Por isso, €
necessario olhar as estruturas e os eventos que perfazem um antes
e um depois, sobre um determinado acontecimento historico que
hoje tornaram-se lugares de memdria, que em muitos casos sao
inseridos no ambito das batalhas memoriais.

A memoria é um campo em disputa, varios publicos e atores
acoplam nela, e usam ao seu belo prazer, se olharmos para dia 23
de margo, esta data, tem um respaldo politico e memorial em
Angola, e ela é transnacional. Sua aceitacdo resulta como um dia
que simboliza o dia da Libertacio da Africa Austral e o dia da
Batalha do Cuito Cuanavale. E por conseguinte, como um debate
politico sob uma forma de domesticar o passado. A data em si,

! Doutor em Histdria pela UFPE, Pés-doutorado em Histéria Pablica na UNESPAR.
Professor na Universidade de Luanda (UniLuanda)
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quando ¢ disputada para se ter vantagens no debate politico, e
usada para varios fins, ativa-se o lugar do conflito memorial. Ou
aquilo que Candau (2005) designara de Conflito de Memdria (CDM).
Este debate, permitiu que no dia 19 de setembro de 2017 o ex-
Presidente da Republica de Angola, José Eduardo dos Santos,
inaugurasse a primeira fase da construcao do memorial que
simboliza uma narrativa em disputa - vitéria de alguns
contendores e de outros, vistos como os perdedores. Para alargar o
debate, a bancada parlamentar do MPLA na assembleia, para além
de aprovar o dia 23 como feriado, alargou posteriormente o debate
para sair da fronteira nacional.

As bases do alargamento deste debate politico, e do uso da
memoria desta batalha é disputada com varios publicos e meios.
Neste sentido, este debate permite entender na tessitura como os
politicos vao disputar os lugares de memoria, considerados marcos
e indice de acontecimentos que se ancoram nas razdes e nas
tomadas de decisdes quando € necessario ordenar, controlar e
colocar a disposicdo uma memoria que seja homogénea. E claro que
o debate sobre o dia 23 de margo nao ¢ consensual, basta olhar para
as narrativas provenientes dos deputados das bancadas do
Movimento Popular de Libertacao de Angola (MPLA), da Uniao
Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA) e da
Convergéncia Ampla de Salvagao de Angola - Coligacdo Eleitoral
(CASA-CE), quando estiveram a tratar o assunto nas comissoes de
especialidade da Assembleia Nacional de Angola. Para Mario Pinto
de Andrade do MPLA, “nao se pode ter duvida que o 23 de margo
mudou a geografia da regido da Africa Austral. Se nio fosse essa
batalha, de certeza que os sul-africanos estiveram renitentes em dar
a independéncia ao sudoeste africano (Namibia) 7.2

Jodo Pinto também do MPLA, “alertou para a necessidade da
elevagao do dia 23 de margo para feriado nacional, no ambito da
libertagdo da Africa Austral. A comunidade para o desenvolvimento
da Africa Austral (SADC), lembrou o deputado, discutiu a

2 Dia 23 de margo, passa a feriado nacional. Jornal de Angola, 10 de ago. 2018.
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necessidade de criacio de uma data sobre a libertacio da Africa
Austral”. Por outro lado, Alcides Sakala, da UNITA, “propds a
retirada da proposta sobre o 23 de margo, por entender que “é uma
data fracturante”. Ela é contraria aos esfor¢os da reconciliagao
nacional. Nao hd consenso a volta desta data”.> O deputado Makuta
Nkon-do, da CASA-CE, disse que o 23 de marco é uma data
polémica. “Tenho muitas duividas se 0 23 de margo, é da Batalha do
Cuito Cunavale ou a derro-ta das FAPLA, em Mavinga, que levou
Angola a Bicesse”. O deputado pediu cautela e reflexao para se
encontrarem as datas reais “e nao aquelas que incendeiam o pais”.*

Em “Um olhar tripartido sobre as demandas sociais atinentes ao
processo de patrimonializacdo em Angola: histéria do tempo presente,
patriménio e usos do passado”, tive a preocupacao de responder estas
demandas provenientes deste debate em torno da batalha do Cuito
Cuanavale. Existe uma memoria oficial que atribui a vitéria da
batalha do Cuito Cuanavale ao MPLA. Batalha que decorreu na
provincia do Cuando Cubango (Leste de Angola), o maior conflito
militar da guerra civil angolana, que decorreu entre 15 de
novembro de 1987 e 23 de margo de 1988. Op0s os exércitos das
Forcas Armadas Populares de Libertacdo de Angola (FAPLA),
ligados ao MPLA e apoiados por Cuba e as forcas da Uniao
Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), com
apoio da Africa do Sul. A Inteligéncia Sul-africana, aponta que o
dia 23 de margo foi a resposta de que nao seria possivel vencer pelas
armas e derrubar o Governo marxista do MPLA. O Governo de
Angola aproveitou esse reconhecimento para fazer desta data como
o fim do Apartheid. Essa ideia, claro, choca politicamente com a
UNITA apoiada pelo Apartheid. A UNITA ndo acolhe o desfecho
da batalha como derrota, e reivindica uma histdria abarcante onde
todos os contendores tém uma palavra a dizer. A UNITA nao
concorda com a experiéncia da batalha de Cuito Cuanaval.
Somente ultimamente, em 2020, que se verificou uma aceitagao

3 Dia 23 de margo, passa a feriado nacional. Jornal de Angola, 10 de ago. 2018.
4 Dia 23 de margo, passa a feriado nacional. Jornal de Angola, 10 de ago. 2018.
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“timida”. Contudo, nao aceita que tenha existido um vencedor. A
data de 23 de margo seria consensual entre os paises que fazem
parte da SADC. E uma questao politica, nesse dia, Cuito Cuanaval
nao foi tomada, mas sim houve baixas significativas por parte dos
Sul-africanos e as ex-FALA. Ha quem defenda que a batalha de
Cuito Cuanavale foi uma vitéria para ambas as partes: Angola e
Cuba sofreram amplas perdas em termos de pessoal e material,
enquanto os Sul africanos e a UNITA ndo conseguiram ganhar
terreno. J4 que Angola e Cuba tinham como objetivo estratégico
segurar a cidade, enquanto o objetivo sul-africano era captura-la,
pode-se falar em vitéria angolano-cubana (Agostinho, 2020;
Araujo, 2021).

Como vemos, sao narrativas alimentadas por memorias em
disputas em torno dos acontecimentos que marcam uma batalha. A
batalha terminou, mas hoje, lhe é dado um lugar para novas
interpretagdes e novos atores. Olhando para o caso de Angola,
como devemos, responder as demandas sociais provenientes dos
processos de patrimonializacdo e memorialisticos? Para os tempos
atuais, como devemos olhar para os efeitos diacronicos desta
batalha e outros debates que vao surgindo como demandas:
“memoriais”, “mediaticas” e “editorais”. Por exemplo, a guerra
terminou, mas os efeitos diacronicos estao ai presentes, um deles é
a constru¢do do memorial e o 23 de mar¢o que é uma data
“consensual” entre os paises que fazem parte da SADC. Kosseleck
(2014) refere-se a este fendmeno como de efeitos diacronicos de
uma guerra, que se assemelha com alguns eventos que
aconteceram na Alemanha, Franga e outros paises envolvidos em
guerras. Estes paises tém um lugar para legitimar seus
monumentos a favor dos seus mortos. Mas as vitdrias, as derrotas,
as mortes e outros eventos relacionados as guerras, afetaram as
consciéncias das pessoas. Isso causou muitas rupturas e dificultou
lembrar coisas que todos se identificam (Koselleck, 2014).

Outrossim, responder as demandas atuais em Angola dos
processos de patrimonializa¢do e memorialisticos, para além, de ser
uma forma de olhar a histéria do tempo presente, nos coloca desafios
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para examinarmos o surgimento de novos debates na esfera ptblica
sobre memorias. Poderiamos trazer varios exemplos para mostrar
que em Angola nao foge da realidade dos outros paises no que
concerne a emergéncia do patrimoénio e de (CDM). Como articular
este debate proveniente da esfera publica, o historiador deve
comegar a partir do fazer historico ou do ensino? Como encontrar
um denominador comum para haver um casamento que permite
responder, publicos, meios, e fazer leituras daquilo que se esta
passar em Angola no que concerne aos processos de
patrimonializacdo e memorialisticos. A histéria publica serd o
denominador, com ela, é possivel congregar varios campos, ela é um
guarda-chuva, ¢ um campo da “historia aplicada”. O ensino de
historia, na interconexao com a histéria publica, resulta num fazer
historico, sua operacionalizagao e potencializacao é feita pelo contato
com arquivos, museus, patrimonios, fotografias, cinema, espagos
urbanos e outras areas do saber. Nesse didlogo, entre diferentes
lugares e apoios narrativos, vozes e experiéncias, confluem mengoes
e narrativas com as quais professores e estudantes vao aderindo
sentidos sobre a experiéncia humana no tempo e no espago
(Liddington, 2011; Franga, Cunha, 2022).

Com o surgimento de novos debates sobre memorias na esfera
publica, é preciso sinalizar eles, para pensarmos numa histéria
publica em Angola, que se sustenta por meios e publicos.
Apresentaremos, como  proposta, exemplos  (assuntos)
relacionados a museus, ensino de historia, memoria e historia oral.
O propdsito deste texto é apresentar uma proposta para se pensar
a historia publica em Angola, como um campo a ser explorado. Em
termos metodoldgicos, partimos de uma revisao bibliografica,
examinamos principalmente a historia ptuiblica em paises que tém
uma aproximacao historica com Angola, para tentarmos entender
a situacao destes em termos de historia publica. E por conseguinte,
tentaremos perceber o que se tem feito no ambito de histdria
publica em Angola. Por outro lado, os casos que apresentaremos,
podem ser entendidos como possibilidades de um didlogo entre o
ensino e a histéria publica em Angola que estd por se fazer. Em
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outras palavras, este exercicio permitira estabelecer bases para que,
no futuro, outros pesquisadores possam dialogar com este campo,
olhando o potencial que a histéria publica tem, caso ela for
institucionalizada em Angola.

Por onde comecar, se ndo temos uma histéria publica
institucionalizada?

Em Angola, a histéria publica ndo ¢ institucionalizada,
diferente de outros paises que tém uma tradigao, o exemplo que
trouxemos ao abrir este artigo, sobre o debate do dia 23 de margo e
seus efeitos, nao foi um exercicio de mero acaso. Ele foi uma forma
de trazer uma base de sustentagdo, para ligarmos a historia de
Angola, a uma emergéncia de patrimonio e disputa de memorias
que nao ficam presas s6 em Angola. Os efeitos, como dissemos, sao
transnacionais. A data do dia 23 de margo, a ser estendida para os
paises que fazem parte da SADC, tem um campo auspicioso na
Africa do Sul, devido a ressonancia em termos politicos do impacto
do feriado. Neste sentido, os partidos politicos (hoje) e movimentos
de libertacao (ontem) que estiveram a lutar contra o sistema do
Apartheid se reveem nesta data e se aproveitam para homenagear
e legitimar suas experiéncias a favor de todos os que lutaram a
favor dos seus interesses e ideologias.

Diferente de Angola, a Africa do Sul tem tradigao no campo da
histdria publica. Ela é institucionalizada e comega nos anos de 1980,
com a criagao de oficinas. Ela surge no ambito de luta contra o
apartheid, uma das universidades pioneiras que comegou com
workshops sobre a historia putblica € a universidade de
Witwatersarand (Nleftagodlen, 2024). Nos anos de 1990, a Africa
do Sul foi marcada por uma crise epistemoldgica da profissao
histdrica, que pds em causa a sua autoridade e confiabilidade junto
do publico. Esta crise traduziu-se num declinio das inscri¢des nos
cursos de historia nas universidades. Os estudantes comecaram a
ver a histdria como uma ma opgao de carreira. Por outro lado,
verificou-se um crescimento significativo no sector do patrimonio,
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que foi visto como salvagao por alguns membros do meio
académico. A histdria feita na Africa do Sul estava ameacada, mas
apos 1994, a disciplina € reivindicada e emancipada da sua
metanarrativa do Apartheid, adentraria num periodo de
revigoramento, atingiria novos patamares e enfrentaria um novo
desafio especial (Rassool, 2000; Baines, 2007).

Em 1994, o Congresso Nacional Africano (ANC) embarcou num
projeto de constru¢ao da comunidade “imaginada” da nagao.
Tentou criar uma historia nacional para legitimar o atual status quo,
esta narrativa realinhou a memdria coletiva com uma nova
identidade nacional, redefinindo assim o significado de ser sul-
africano. Assim, novos sitios de memoria-memoriais, monumentos,
feriados, simbolos nacionais, eventos comemorativos e rituais
civicos sdo criados ou estabelecidos para forjar uma consciéncia
nacional. Apesar de o governo ter dado o pontapé de saida na
criagdo de um projeto de constru¢ao da nacgdo, a emergéncia da
politica de identidade na Africa do Sul pés-apartheid fez descarrilar
este projeto em certa medida. As partes interessadas e os
intermediarios culturais de uma variedade de convicgoes politicas e
comunidades envolveram-se em tentativas de renegociar o projeto
de construgao da nagao (Baines, 2007). Para além das fronteiras da
academia na Africa do Sul nas tltimas décadas do século XX, as
historias irromperam na esfera publica sob forma visual. O turismo,
0s monumentos, 0s museus, as historias televisivas e a comissao de
verdade e reconciliagao foram arenas na qual as histdrias emergiram,
caracterizadas pela visualidade do espetaculo. Estas historias visuais
foram apresentadas como “revelagdes de patrimonio escondido”,
anteriormente submerso pelo apartheid. Os historiadores,
anteriormente habituados no mundo livresco e das palavras,
comegaram a ser confrontados com histdrias visuais (Rassool, 2000).

Desde 1994, foram encomendados numerosos novos sitios de
memoria para recordar aspectos do passado reconfigurado da
Africa do Sul. Alguns deles, especialmente os locais de batalha, as
memdrias, 0s monumentos, procuram promover a construgao da
nagao, realgando um passado partilhado em vez de um passado
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conflituoso. Igualmente, outros, celebraram a histéria étnica —
nacionalista. Outros concentraram-se em contar histérias das
comunidades locais, inserindo-os numa narrativa da histéria de
luta. Embora Africa do sul ter criado condi¢des para o surgimento
de uma cultura em termos de patrimonio e uma politica de historia
ptiblica na Africa do Sul pds-apartheid, muitos projetos em termos
de patrimonializagdo e a construgao de memoriais foram alvo de
criticas (Rassool, 2000; Baines, 2007).

A oficina de histéria na Africa do Sul tem estado envolvida na
histéria popular e ptiblica desde 1980. Na Africa do Sul, durante as
décadas de 1970 e 1980, os académicos envolvidos na histdria
popular e publica criticaram abertamente, dentro e fora do recinto
das universidades, as injusticas do apartheid. Nos tltimos quinze
anos, as atividades de histéria publica tém registado aumentos
significativos, impulsionados pelo crescente interesse na produgao
de comunidades das suas prdprias histérias. Neste sentido, a
histéria ptiblica e o ativismo social na Africa do Sul, partilham
frequentemente objetivos comuns, embora inconsistentemente ao
longo do tempo e do lugar. O publico, o amplo movimento da
histéria publica, incluindo o patriménio e os museus, tem-se
centrado na transformagcao da histéria para refletir as historias, as
experiéncias da maioria negra (Nleftagodlen, 2024).

A histéria publica na Africa do Sul é permeada por um debate
emergente, preenchido por demandas politicas com enlaces
histdricos, memoriais e justica social. Fazer historia pablica nao é
um trabalho facil. Nos paises considerados do sul global, na sua
maioria, vistos como estados endividados, dao pouca aten¢ao em
interesses publicos e na histdria ptblica, ou seja, pouco se faz de
histdria publica (Nleftagodlen, 2024). Um dos exemplos, é o caso
de Angola, diferente da realidade do Brasil. A histdria publica no
Brasil tem encontrado nas universidades seu principal alicerce,
permitindo que haja a divulgagdo do conhecimento histérico, a
circulagdo de narrativas, debates e o estimulo de publica¢gdes. Em
2013, o Brasil criou a Rede Brasileira de Historia Pablica (RBHP). A
RBHP realiza o seu simposio internacional bianualmente desde
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2013. Neste evento decorrem oficinas, painéis e simpdsios
tematicos. Por outro lado, ha um crescente nimero de publica¢des
de livros, artigos e uma aproximagao entre a histéria publica e o
ensino (Hemeto; Ferreira, 2018).

Um dos pioneiros e promotor deste acostamento entre
histdria ptblica e o ensino no Brasil é a Universidade Estadual do
Parand (UNESPAR), que possui um curso de Pés-Graduagao em
Historia, com uma area de concentracao em Histéria Puablica. Como
dissemos anteriormente, em Angola a Histdria Publica nao ¢é
institucionalizada nas universidades, e nem sequer, tem um curso
de Pos-Graduagao em Historia. O que se tem, sdo cursos oferecidos
de Pés-Graduacio em Ensino de Histdria de Africa e de Angola,
nos Institutos Superiores de Ciéncias de Educagao (ISCED) de
Luanda e da Huila. Estas instituicoes deveriam abrir linhas de
pesquisa no campo da histdria publica, porquanto existe um
manancial de assuntos as serem tratados em Angola, cujo
resultados podem ser significativos, se o conhecimento for
partilhado entre a comunidade, academia e um grande publico.

Apesar de um quadro diferente em termos de comparagao
com a Africa do Sul e Brasil, em Angola existem alguns
pesquisadores que vao se iniciando neste campo, com algumas
produgdes (artigos, dissertagdes e a produgao de videos sobre a
histéria de Angola no YouTube) é o caso dos trabalhos de Yuri
Agostinho (2021) “O edificado colonial de Luanda e o fazer histérico em
sala de aula: potencialidades e caminhos para falarmos de historia puiblica
e lugares de memoria”, do angolano Kikani Pedro que produziu a
dissertacao “Partilha de narrativas dos jovens Kuduristas nas ruas de
Luanda-Angola” e Matias Eduardo Chimbalandongo, intitulada
“Zungueiras do Lubango e o seu lugar na Historia Publica de Angola”
pela Universidade Estadual do Parana.  Assinala-se também os
trabalhos feitos no grupo de estudo e pesquisa Odisseia,
coordenado pela professora da UNESPAR Dr.? Cyntia Simioni
Franca. Neste grupo seus pesquisadores tém estado envolvidos em
varias frentes. Por exemplo, Yuri Agostinho estd fazendo o seu
estdgio pos-doutoral no programa de histéria publica da
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UNESPAR. Sua pesquisa tem como tema: por um debate agenciado
por meios e piiblicos: Africa, representacdes, ensino e formacio de
professores. Nos ultimos tempos, tem trabalhado com mulheres
mumuilas e mucubais na cidade do Lubango, no sul de Angola.

Indcio Marcio de Jesus Fernando Jaquete, cidadao de
Mocambique, tem estudado temas relacionados a memoria, arte e
patrimonio em dialogo com a histdria ptblica. Em ano de 2024, ele
defendeu sua dissertacdo intitulada: “partilha de memdrias e
narrativas dos mestres(as) mocambicanos(as) na interface com as pinturas
rupestres de chinhamapere” . Por outro lado, o trabalho de Mpambani
Matundu Vicente, intitulado: “a histéria piblica de Miguel Nekaka:
marcas (in)visiveis na memdria coletiva dos povos kongo”, que é uma
dissertagao em andamento, mostra o quanto sao variados os temas
que se relacionam com a histdria publica. Por tltimo, é importante
destacar a coragem do professor Doutor Alberto Oliveira Pinto, que
nos apresenta questoes sobre a historia de Angola em seu canal de
videos no YouTube. Podemos considerar a sua iniciativa como uma
historia publica.

Estas pesquisas demarcam o estado da pesquisa desta area em
Angola. Por outro lado, assinalam o resultado da aproximacao de
instituicdes de Angola (ISCED da Huila e Universidade de Luanda)
com a UNESPAR, em termos de pesquisa. A previsao é que nos
proximos tempos, teremos resultados de pesquisas que estao sendo
desenvolvidas no sul de Angola no ambito de uma historia ptblica
feita (com a) (e na) comunidade. Enquanto nao galgamos outros
pergaminhos na intenc¢ao de se potencializar politicas publicas para
o fomento em pesquisas no ambito de uma histéria publica e uma
possivel institucionaliza¢do. Com as iniciativas supraditas, abre-se
um caminho esperangoso para que no futuro a pesquisa em historia
publica em Angola, passa de passiva para um estado de ativa.
Atualmente, com as demandas sociais vindas do debate publico, o
que temos na paisagem publica em Angola para estabelecer bases
para no futuro ser diferente?

Por uma histéria publica em Angola, que pode ser
sustentada por meios e publicos
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Enquanto ndo temos uma histdria publica institucionalizada,
Angola se apresenta na encruzilhada de discursos provenientes dos
lideres politicos e de outros agentes que apelam a reconciliagao
nacional. Outrossim, de discursos que direcionam projetos para
patrimonializar sitios e lugares de memoria. O que temos, pode
significar a emergéncia de lugares de memorias em Angola, usos
do passado e um processo de patrimonializacdo endossado em
discursos que operam em conceitos de valorizagio e perda. E s6
vermos como a cidade de Mbanza Kongo foi elevada a patrimonio
mundial, a patrimonializa¢ao do pano Samakaka e do Semba (estilo
musical angolano). Com estes elementos supraditos, podemos
perceber que estes discursos sobre politicas de dever de memoria,
usos do passado e sobre patrimonio, se desenrolam no dominio
publico em Angola. Como articular estes discursos provenientes da
paisagem publica, transforma-los em artefatos ou meios de ensino,
validos para uma histéria ptiblica em Angola sustentada por meios
e publicos? Dependerd da atuagao do professor em sala de aula e
como ele faz leituras no tempo presente, sobre o que lhe rodeia e as
demandas vindas da sociedade. Como fazer a historia publica
funcionar?

A histdria e a memoria devem ser potencializadas em sala de
aula e em museus. Neste sentido, demonstrarei dois casos
experienciados por um professor e por um grupo de estudantes que
visitaram o museu das forgas armadas em Luanda. O primeiro
caso, marca o impacto das narrativas de Ilda Quintas Gomes que
foram levadas em sala de aulas pelo professor Nsambu Vicente. A
Ilda é a minha avo6 de parte paterna, € uma mulher que nasce em
1934, na Quibala, no municipio do Cariango. No ambito da
pesquisa sobre a cidade de Luanda e a constru¢do dos bairros
indigenas, decidi entrevista-la utilizando a histéria oral como
metodologia. O resultado deste estudo, permitiu a publicagao do
artigo intitulado: o lugar do testemunho, do acontecimento e das
memorias em Ilda Quintas Gomes.

Os audios provenientes das entrevistas que foram feitas a Ilda
ficaram guardadas no meu interior. Apds alguns meses, partilhei a
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experiéncia que estive a trabalhar nas narrativas de Ilda com o
professor Nsambu Vicente. Em seguida, ele se interessou em
reutilizar as narrativas de Ilda, porque precisava levar as narrativas
de Ilda para sua pesquisa sobre o contributo das mulheres da UPA
/FNLA na luta pelo colonialismo. Nsambu Vicente, ao levar as
narrativas destas mulheres em sala de aula, visou mostrar aos
alunos o potencial da historia oral, como método na investigacao
em histdria e a importancia das narrativas para a compreensao da
situagao colonial em Angola. O exercicio foi benéfico, porque, para
além de se falar sobre o ensino e metodologia de ensino de historia,
foi possivel articular questdes sobre entrevistas. Foi dai que o
Nsambu Vicente decidiu entregar aos estudantes os audios das
entrevistas, fazendo com que eles transcrevessem as entrevistas,
treina-los e ver como as memorias estdo intimamente ligadas a
experiéncias.

Ao dividir a turma em grupos de trés estudantes,
transcreveram as narrativas provenientes das entrevistas. A
narrativa de Ilda também foi alvo de transcri¢ao, porém, o exercicio
da transcrigao, foi feito em casa. Ou seja, foi um exercicio que
estudantes nao fizeram na escola. Os estudantes ao levarem os
audios em casa, posteriormente transcreveram, muitos familiares
foram ouvindo os audios, curiosamente, chegaram-nos relatos, que
alguns familiares ao escutarem os dudios choravam pelo fato deles
estarem a ouvir memorias traumaticas e muitos se reviam nelas. O
segundo caso, tem a ver com a visita dos alunos do 5% 6°, 72, 8° e 9°
ano do Complexo Vade Mecum ao museu de Historia Militar.
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Figura 1 - Guia do museu de Histéria Militar, interagindo com os
estudantes do complexo Vade Mecum.

—l

Fonte: Complexo Vade — Mecum

Neste caso, ficamos a saber, a partir dos estudantes, que a visita
clarificou significativamente os assuntos que anteriormente tiveram
em contacto nas aulas de historia. Para os estudantes as aulas de
Historia em sala de aulas sdo resumidas. Eles foram unanimes,
disseram que a aula no museu quando tiveram envolvidos com
avaliagdes. Ao vermos a posigao dos estudantes, face as experiéncias
permanentes em sala de aula e a visita que efetuaram no museu,
permite pensar a aula como acontecimento, significa uma ruptura,
um deslocamento em relacdo a rotina, ao costume, ao cotidiano. Ou
seja, a aula de Histdria alude, deste modo, deslocar os alunos de seus
lugares, de seus espagos, para vivenciarem lugares e espagos.
Outrossim, o professor de Historia é aquele que faz os alunos
adentrarem em contacto com outras Configuragées, com outras
figuras, com outros retratos do tempo, com outros conceitos e formas
temporais (Albuquerque Junior, 2019).

E possivel vermos o impacto das narrativas dos estudantes
quando disseram que a aula no museu ajudou significativamente
no entendimento sobre determinadas matérias. Por isso, é certo
afirmar que devemos democratizar a histdéria e torna-la publica.
Democratizar é dar possibilidade para que ela seja um lugar de
conexao e de espagos de ampliagdo sobre temas que podem ser
visto de varios angulos. Mas é necessario, ver o desafio que a

205



historia publica pode trazer para o professor no contexto do ensino
e o lugar sala de aula.

A historia publica deve estar conectada com outras areas do
saber, permitindo que ela seja um meio para incluir, dialogar,
mediar e dar outras possiblidades para tornar a histéria um lugar
de reflexdes, problematizacdo e contextualizagdes sobre o
conhecimento histdrico, sobretudo quando relacionamos os fatos
histdricos com o presente (Boine, 2024). Se historia publica for uma
realidade em Angola, isso permitira que os historiadores foquem
suas pesquisas na historia local, nas memorias locais, na educagao,
no patrimonio historico local, na cultura popular. Além disso, serad
possivel estabelecer uma linha de elementos teodricos e
metodoldgicos praticos sobre a histdria publica realizada em
Angola. Enfim, os exemplos apresentados acima, sao relevantes
porque abrem caminhos e perspectivas para pensarmos numa
histéria publica em Angola que pode ser sustentada por meios e
publicos.
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UM PATRIMONIO PARA CHAMAR DE NOSSO:
NOTAS SOBRE HISTORIA LOCAL, MEMORIAS E
EXPERIENCIAS COLETIVAS

Maria Silvia Duarte Hadler!
Arnaldo Pinto Junior?

Anotacdes iniciais: cenarios, sujeitos e transformacdes culturais

Temos vivenciado na contemporaneidade tendéncias que
apontam para praticas socioculturais de perfil cada vez mais
individualista e segregacionista, as quais potencializam tanto a
ideia de constante competi¢do entre pares quanto processos de
desvalorizagdo das  experiéncias vividas coletivamente.
Transformacoes rapidas e frequentes nas varias instancias da vida
social, acompanhadas do ritmo intenso de sucessivas inovacoes
tecnologicas acabam favorecendo posturas de impessoalidade nas
rela¢des cotidianas, as quais desdobram-se em diversas formas de
desenraizamento e/ou de desarticulagdo entre os sujeitos que
compoem uma comunidade (Hadler; Pinto Jr, 2020). A
configuragao de relagdes interpessoais fragilizadas dificulta o
didlogo com as diferencas e com as diversidades nos espagos
publicos urbanos. A superficialidade e o empobrecimento das
experiéncias coletivas tém sido acompanhados da perda de
possibilidades de relagdes mais significativas com a cidade, seus
lugares e seus habitantes (Pinto Jr; Ferreira; Schiitz-Foerste, 2024).

Tais caracteristicas nos remetem ao filosofo e ensaista Walter
Benjamin, que em seus escritos produzidos na década de 1930 nos

! Doutora em Educagao pela Universidade Estadual de Campinas. Pesquisadora do
Centro de Memdria-Unicamp.

2 Doutor em Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas. Docente da
Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de Campinas.
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apresenta reflexdes instigantes acerca das transformagOes nas
dimensoes das experiéncias societarias contemporaneas. Segundo
Benjamin (2012), no ambito do capitalismo industrial foi
desenvolvida uma nova forma de comunicagao, a informagao, cujo
predominio, em detrimento da forma narrativa, contribuiria para
uma “atrofia crescente da experiéncia”. As transformacoes das
condigdes sociais de existéncia e das forcas produtivas instituiram
cenarios sob os quais as experiéncias coletivas deixaram de
representar antigos significados comunitdrios, ou seja, foram
perdendo seus sentidos identitarios diante das necessidades
materiais para a sobrevivéncia e de novas perspectivas de poder.
Nesse contexto historico, marcado pela aceleragao dos tempos nas
modernas urbes, pelos ritmos mais velozes das varias formas de
acumulacdo de capital, Benjamin (2012) assinalou a tendéncia de
declinio das experiéncias que estariam se transformando em
vivéncias. Nas palavras do filésofo alemdo, a narrativa, a
experiéncia da arte de narrar, também estaria se extinguindo.

Critico da modernidade capitalista, Benjamin nos apresenta
potentes problematizagOes acerca das experiéncias vividas sob a
égide do capitalismo. Ao refletir acerca das relagdes sociais na
modernidade, Hadler (2018, p. 202-203) reforca as visdes de
Benjamin:

Quem quer que seja o narrador, ao narrar uma histéria, necessita do tempo
dos ouvintes para que a narragao acontega. E para ela acontecer, é necessario
que os ouvintes sejam tocados de alguma forma pelo que é narrado, que se
deixem fazer conexdes entre o conteido do narrado e o conteido de suas
experiéncias de vida. Ora, o tempo que permite a existéncia da narrativa e,
portanto, o tempo que permite alguma forma de intercambio, de
compartilhamento de experiéncias, tornou-se cada vez mais contraido ou até
inexistente, nas diferentes situa¢des cotidianas criadas pelo avanco da
modernidade.

Benjamin (2012) e Hadler (2018) procuram discutir concepgoes
de historia e de memdria, relagdes entre presente e passado,
atuacdes de sujeitos na (re)construcao de narrativas sobre os
tempos vividos. Para narrar os tempos vividos, o narrador e seu
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interlocutor necessitam acessar experiéncias de vida. Nesse escopo,
a acdo do narrador somente é efetivada a partir da atuacdo do
ouvinte. Na visao de Miranda, Pinto Jr e Silva (2023, p. 61), “a
narrativa prescinde da tarefa de explicagdo dos acontecimentos
focalizados, a interpretagdo nao é delimitada por um sentido
unico”. Todos os interlocutores sdao agentes da sua elaboracao.
Considerando a auséncia de explicagdes, o intercambio das
experiéncias vividas revela o que é essencial para uma narrativa.

A educagao dos sentidos diante da midiatiza¢ao da vida nas redes
(anti)sociais

A quantidade de noticias que recebemos diariamente do
mundo todo nado propicia tempo nem condi¢des emocionais e
psiquicas para que as historias narradas sejam incorporadas as
nossas experiéncias.

O sujeito comum da contemporaneidade, marcado por
relagdes interpessoais empobrecidas e fragilizadas, também se vé
envolvido, no espaco publico urbano, em meio a praticas sociais
que produzem formas de percepcao e leitura do mundo que se
complementam ou se contrapdem, em uma movimentagao tensa
pelo campo multifacetado da cultura. Podemos dialogar, aqui, com
o historiador Peter Gay (1988), que em seu trabalho sobre a
constitui¢ao das culturas burguesas na Europa e Estados Unidos ao
longo do século XIX, nos apresenta uma visao da cultura como um
campo sempre inacabado, em constante transformacdo. Em sua
obra, é fundamental destacar a no¢ao de “educacgdo dos sentidos”,
articulada a uma visao ampla de sujeito historico, dotado tanto de
racionalidade quanto de sensibilidades. Conforme € ressaltado por
Hadler (2018, p. 145),

Este historiador nos encaminha para pensar nas mais variadas instancias, de
diversas procedéncias socioculturais, que agem de modo descontinuo e
heterogéneo sobre as sensibilidades dos diferentes individuos e grupos
sociais, num processo de modelagem silenciosa e sutil das visdes de mundo
que vao se constituindo. A no¢ao de educagdo dos sentidos nos remete,
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portanto, a processos de educa¢dao informais e difusos que incidem,
simultaneamente, sobre as faculdades racionais e sensiveis dos diferentes
individuos e grupos sociais.

Portanto, as diferentes praticas socioculturais de um dado
territorio instituem processos continuos e heterogéneos de
formagao de concepg¢des de mundo, incidindo sobre os diferentes
grupos de forma também heterogénea. Assim, reconhecemos “a
existéncia de multiplos e incessantes processos educativos em uma
sociedade”, transitando “os espagos publicos e privados,
expressando relagdes de poder, resisténcia, submissao e
enfrentamentos” (Hadler; Pinto Jr, 2021, p. 176).

Considerando a crescente midiatizacdo da vida, diversos
pesquisadores/as tém se ocupado do papel dos meios de
comunica¢ao em nossa sociedade. Redes virtuais sao qualificadas
por determinados grupos na posi¢ao de principais mediadoras das
relagdes interpessoais. Os meios de comunicagdo, segundo a
pesquisadora Marialva Barbosa (2016, p. 121), “instituem-se como
produtores de uma historia do tempo presente” e, “ao selecionarem
fatias do mundo como se fosse o que acontece no mundo, articulam
discursivamente o que deve ser considerado passado numa
perspectiva futura”. Na andlise da pesquisadora Sonia Wanderley
(2018, p. 96), as narrativas mididticas “assumem, cada vez mais, a
fungao de produzir contetidos hegemonicos, inclusive, em relagao
as temporalidades, influenciando o significado que a sociedade da
a eventos e processos histdricos”.

Outra preocupacdo surge ao observamos o continuo
crescimento de discursos e pautas antidemocraticas, negacionistas
e intolerantes. Em diferentes regides do planeta, praticas de
memoria articuladas as concepgdes da modernidade expressam
experiéncias ressignificadas com a intencao de adequa-las as
modalidades de produtos -culturais existentes. No campo
historiografico, esse fendmeno é destacado por Malerba (2014)
tanto na criagao da Public History norte-americana quanto em
discussdes sobre as memdrias na Inglaterra, as quais
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recorrentemente sao polarizadas entre apelos conservadores e
perspectivas populares.

O estudo realizado por Silva e Pinto Jr (2023, p. 17-18) aborda
as disputas acerca das narrativas histéricas e das memorias em
nosso pais, incluindo aquelas elaboradas fora dos espagos
académicos:

No Brasil, narrativas e representagdes produzidas por individuos internos e
externos ao campo profissional da histdria alcangam centenas de milhares
de pessoas por meio de cliques, consumo de videos ou venda de novos
bestsellers, nem sempre ancorados no desenvolvimento da historiografia e
em concepgdes cientificas para a andlise de fontes e construgao de
argumentos. E possivel observar mudangas nas percepcdes de paises e
grupos sociais em relacdo aos seus passados violentos e autoritarios.
Entretanto, ainda persiste uma grande dificuldade em romper com os
valores arraigados nessas narrativas, muitas vezes impedindo o exercicio da
alteridade e do respeito as diferengas.

Em relacdo as narrativas historicas e as memorias, o0s
desdobramentos desses fenomenos tém se intensificado com a
degradacao das condicdes de producdao de conhecimentos nos
estudos escolares e nas proprias universidades. Em tempos
marcados pela disseminacao de discursos discriminatdrios e de fake
news, podemos observar cada vez mais articulagdes de grupos
conservadores e de extrema-direita em direcio de projetos
autoritarios. Em cendrios de grande tensdo politica, ganham
engajamento discursos compostos por cdlera e/ou irracionalidade,
com tons belicosos, analises superficiais, projetos salvacionistas e
julgamentos sumarios, os quais ocupam espagos publicos
impulsionados pelas redes (anti)sociais (Pinto Jr, 2019).

Estamos, pois, diante da circulagdo continua, no ambito do
espago publico, de visdes de mundo diversas, de concepgdes de
historia, de tempo, de passado, em meio a um processo de disputa
de narrativas e de versdes que nao é isento de tensdes e
contradi¢des. Observamos, com certa recorréncia, sujeitos
frequentemente expostos a narrativas homogéneas e idealizadas,
capazes de produzir apagamentos tanto de passados plurais
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quanto da diversidade de manifestagdes culturais (Pinto Jr;
Ferreira; Schiitz-Foerste, 2024).

O ensino de Historia pode valorizar experiéncias coletivas?

Os estudos desenvolvidos em torno de tragos culturais
presentes na sociedade contemporanea nos trazem questoes
importantes de serem enfrentadas quando estamos envolvidos com
as dimensdes publicas do ensino de Histéria e dos processos de
formagao de professores/as. Como o ensino de Histéria poderia
contribuir para a formacdo de sujeitos mais solidarios, com
posturas menos individualistas e mais sensiveis a uma convivéncia
compartilhada com outros sujeitos nos espagos publicos? Como o
ensino de Histdria poderia contribuir para o fortalecimento de
rela¢Oes identitarias e de pertencimento?

Nesse sentido, ha anos desenvolvemos uma proposta de
trabalho em projetos de extensao com algumas escolas publicas
da cidade de Campinas (SP), buscando construir
encaminhamentos alternativos que contribuam para a
constituicao de experiéncias coletivas significativas no ambito do
ensino de Histéria e, principalmente, da convivéncia na
comunidade escolar. Nos projetos direcionados para os anos
iniciais do Ensino Fundamental, trabalhamos com as no¢des de
historia local e de patrimoénio cultural, incluindo discussoes a
respeito de suas potencialidades na constru¢dao de concepgoes
plurais de memoria, de histdria e de sujeito.

Consideramos que abordagens tematicas pautadas na histéria
local, na memoria e no patrimonio cultural constituem caminhos
fundamentais para a sensibilizacao de estudantes e professores/as
quanto a questdes como identidade, relagdes de pertencimento e
legitimidade de representagdes sociais plurais nos espagos urbanos
(Pinto Jr; Hadler, 2021).

Patrimonios culturais reconhecidos oficialmente tendem a ser
considerados como algo a ser visitado, celebrado e/ou comemorado,
fato que os distancia das experiéncias de individuos posicionados na
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condicao de meros receptores de informagoes selecionadas por
especialistas de plantdo. Numa sociedade acostumada a
mercantilizar todo tipo de produgao cultural, conforme alertam
Pinto Jr, Ferreira e Schiitz-Foerste (2024), verificam-se leituras e
apropriagoes de patrimonios culturais na perspectiva de
conhecimento acumulativo a ser consumido e, cada vez mais,
visibilizado socialmente por meio de distintos suportes. Assim
sendo, sua presenca em espacos publicos estd mais proxima da
condi¢do de lugares destinados ao lazer, a diversao ou a
contemplagao, produzindo-se uma relagao de distanciamento entre
os sujeitos e os significados atribuidos pelos 6rgaos publicos aos
bens patrimonializados. Tais especificidades sao asseveradas por
Pinto Jr, Ferreira e Schiitz-Foerste (2024, p. 137): “E o patrimdnio
cultural, inicialmente projetado como representacao de significados
sociais mais amplos, é destituido de experiéncias vividas
coletivamente para ser consumido por individuos desenraizados”.

Dada a dimensdo publica do campo do ensino de Historia,
ressaltamos a importancia da criacdo de condigdes pedagogicas
que possibilitem “romper com os processos sociais marcados pelo
continuo silenciamento de memorias e de historias plurais” (Pinto
Jr; Ferreira; Schiitz-Foerste, 2024, p. 141).

Em nossas aproximagdes com professores/as de escolas
publicas, entramos em contato com diversas situagdes vivenciadas
nas salas de aula e outros ambientes, as quais tém expressado a
incidéncia dos ja mencionados tracos culturais da sociedade
contemporanea nas comunidades escolares. Boa parte dos
estudantes nao possuem referéncias culturais da cidade em que
moram, nem dos bairros que habitam. Sentimentos de
autodesvalorizagao — assim como de desqualificagdo de pessoas e
espagos por onde transitam — sdo perceptiveis em criangas,
adolescentes e adultos que nao se reconhecem como sujeitos
plenamente integrados e atuantes na sociedade.

Os escritos do filéosofo Walter Benjamin que tratam da
problematica da modernidade, dos espagos urbanos e do homem
moderno nos inspiram a encaminhar reflexdes sobre a cidade e a
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histéria local. Da mesma forma, as produgdes do antropologo José
Reginaldo Santos Gongalves (2002; 2005) constituem-se como
referéncias tedricas e metodoldgicas importantes para discussoes
sobre o ensino de Historia na relagdo com o campo do patrimonio
cultural. Reflexdes desenvolvidas pela historiadora Maria
Carolina Bovério Galzerani (2008; 2013a; 2013b) sobre memoria,
patrimonio cultural, educacdo patrimonial e ensino de Historia
também tém oferecido larga contribuicdo para a fundamentagao
de atividades propostas.

O estudo da histdria local, nas palavras do professor Carlos
Henrique Farias de Barros (2013, p. 309), “possibilita que as tensoes
e lutas do dia a dia possam emergir dando voz a atores
tradicionalmente excluidos e marginalizados, o que permitiria uma
maior compreensao das estruturas sociais e suas transformagoes”.
O tratamento da histdria local e do cotidiano é relevante para o
estudo de tematicas capazes de desvelar intmeras histérias e
memorias dos sujeitos comuns. Por outro lado, sua consideragao
como locus de mudangas histdricas propicia condigdes favoraveis
para que estudantes e demais integrantes da comunidade escolar
se reconhecam como sujeitos da histéria (Hadler; Pinto Jr, 2019). O
trabalho com histdria local com estudantes de diferentes niveis da
educacdo basica permite:

a compreensao de sua localizagao histérica e social, bem como suas relagdes
de pertencimento. Da mesma forma oferece condigbes de propiciar, de
forma mais concreta, a experiéncia da alteridade e o reconhecimento de
processos de construgdes identitarias. Neste sentido, a histdria local, tomada
como referéncia para a elaboragao de atividades de ensino-aprendizagem
nas séries iniciais, implica em estimular os estudantes a observarem os
diferentes lugares por onde transitam em sua cidade, ampliando sua
percepcao da atuagao dos diferentes grupos sociais que ali circulam (Hadler;
Pinto Jr., 2019, p. 186).

Nesta perspectiva, a sugestao de abordagem de tematicas
concernentes ao patrimoénio cultural também propicia que
professores possam estimular estudantes a desenvolverem
atividades reflexivas sobre as memorias individuais e coletivas,
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buscando o fortalecimento de relagdes de pertencimento e de
construcao de identidades

Neste sentido, as memodrias, tanto individuais quanto
coletivas, nos conduzem as inimeras histdrias de moradores que
se movimentam pelos lugares da cidade. Costumes e habitos
cotidianos, praticas culturais de determinados grupos sociais,
expressOes orais e corporais sinalizam a presenca de uma
pluralidade de memorias que, de modo muitas vezes sutil, fazem
parte constitutiva da configuragao do espago urbano. Pragas, ruas,
monumentos, edificios publicos e privados carregam memdrias
diversas e, algumas destas edificagdes, também podem estar entre
aquelas que foram selecionadas para serem transformadas em
patrimonio cultural. Assumindo a condigao de educadores que
buscam o desenvolvimento do pensamento historico, nao podemos
perder a oportunidade de perguntar: que critérios foram utilizados
para uma designacdo como patrimonio cultural? Que pessoas ou
grupos sociais estabeleceram os critérios de patrimonializagao?
Que memdrias e que sujeitos sociais estao sendo mais valorizados?
Que outras memorias e outros sujeitos sociais estdo sendo
invisibilizados?

Historia local e patriménio cultural

No ambito do ensino de Historia, o didlogo com questoes
relativas ao patrimonio cultural consiste numa opgao teorica e
metodologica de aproximagao da cidade e de seus espagos de
memoria, dos modos de viver, de sentir, de agir de diferentes
sujeitos em distintas temporalidades. Ler a cidade em sua
complexidade historica e social, conduzir um olhar cuidadoso e
inquiridor para a percepc¢ao dos indicios das diferentes camadas de
tempo de que sdo revestidos os lugares da cidade (Galzerani, 2016;
Ginzburg, 2012; Lapa, 2008). Reconhecer a atuagao de interesses de
determinados grupos sociais na definicao do que deva ser
considerado patriménio, do que deva ser valorizado e preservado
(Pinto Jr; Ferreira; Schiitz-Foerste, 2024).
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No estudo realizado pelo antropdlogo José Reginaldo
Gongalves, encontramos uma discussao tao pertinente quanto
esclarecedora a respeito da compreensao do campo do patrimonio
cultural. Em sua visao,

... 0s patriménios culturais sdo estratégias por meio das quais grupos sociais e
individuos narram sua memdria e sua identidade, buscando para elas um
lugar publico de reconhecimento, na medida em que as transformam em
“patrimonio”. Transformar objetos, estruturas arquitetonicas e urbanisticas
em patrimonio cultural significa atribuir-lhes uma fungao de “representacao”,
que funda a memodria e a identidade (Gongalves, 2002, p. 121).

Longe de erigir-se como uma representagao universal de uma
dada sociedade, o patrimoénio cultural é concebido, portanto, com
uma funcgao de representagao de grupos sociais, de sua memoria,
de seus interesses. Ainda segundo este autor, podemos observar,
na sociedade brasileira, duas modalidades de discursos sobre
patrimdnio: o discurso da monumentalidade e o discurso do
cotidiano. No discurso da monumentalidade sao valorizados
fortemente monumentos barrocos coloniais, objetos de arte,
conjuntos arquitetonicos e urbanisticos que, de alguma forma, se
referem a visao de sociedade e a interesses de ordem politica ou
econdmica de grupos sociais que, por suas posi¢des no espectro das
relagdes de poder da sociedade, conseguem impor sua visdao de
mundo e padrao estético. Ja o discurso do patrimoénio sob o registro
do cotidiano advoga que “nao ¢ mais o passado que ¢é
hierarquicamente valorizado, e sim o presente” (Gongalves, 2002,
p. 115). Gongalves (2002, p. 118-119) ressalta que o patrimonio
“deixa de ter a posi¢do quase absoluta que assume na primeira
narrativa, sendo fortemente relativizado. Existem, nessa narrativa
do cotidiano, tantos passados e, consequentemente, tantas
memorias quantos sao os grupos sociais”.

Os objetos, os espagos e as atividades praticadas pelos grupos
sociais em sua vida cotidiana sao destacados ao se abordar o
patrimdnio na relagdo com o cotidiano.
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No registro do cotidiano, a narrativa do patriménio tem como ponto de
referéncia basico a experiéncia pessoal e coletiva dos diversos grupos e
categorias sociais em sua vida cotidiana. (...) A nacao deixa de ser a totalidade
homogénea representada por um patrimonio narrado no registro da
monumentalidade. A heterogeneidade passa a ser reconhecida como uma
configuracao definidora da sociedade nacional (Gongalves, 2002, p. 119).

Esta perspectiva de abordagem do patrimonio cultural abre
possibilidades fecundas de trabalho no campo do ensino de
Historia na direcao de um processo educacional sensivel as relagdes
de alteridade, as questdes relativas a construgao de identidades e
lagos de pertencimento. A valorizagao das experiéncias pessoais e
coletivas dos diversos grupos sociais em sua vida cotidiana, nos
diferentes bairros da cidade, além de se instituir num movimento
de problematizagao do cotidiano, implica no reconhecimento da
legitimidade da heterogeneidade sociocultural presente no espago
urbano. H4 lugares, nos bairros em que moram os estudantes,
considerados importantes e significativos pelos préprios
moradores? Que costumes tém persistido no tempo? Que saberes e
fazeres de uma comunidade constituem sua memoria coletiva e sua
identidade? O que significa um objeto, uma construgao ou uma
pratica cultural ser considerada um patrimonio cultural? O
historiador José Newton Meneses (2018, p. 69-72), de modo
assertivo, nos sugere que “todo patrimonio é uma forma de histéria
publica”, com caracteristicas de “experiéncia partilhada
comunitariamente”, como “algo de guarda coletiva”, de
“responsabilidade conjunta no processo de reconhecimento”. Estas
e outras questdes podem fazer parte de uma abordagem de
histdrias locais, de memorias e de outras formas de patrimonio
cultural assim concebidas como tal em meio a um processo de
atribui¢ao de sentidos por uma dada coletividade. Trabalhar com
patrimonio cultural é acenar para uma memoria coletiva.

Ainda recorrendo a Gongalves (2002, p. 122), temos que “os
patrimonios sao instrumentos de constitui¢ao de subjetividades
individuais e coletivas, um recurso a disposi¢ao de grupos sociais
e seus representantes em sua luta por reconhecimento social e
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politico no espago publico”. Identificar a existéncia de patrimonios
culturais em seus locais de estudo, como a escola, ou de moradia,
pode significar para estudantes o contato com parametros de
identificagdo, com narrativas de pertencimento que assumem
carater publico, propiciando reconhecerem-se como sujeitos
portadores de uma histéria individual e participantes de uma
histdria coletiva. Uma histéria também marcada pelos “lugares de
memoria” estabelecidos por poderes constituidos que se dao a
prerrogativa de escolher o que deve ser preservado e relembrado e
o que deve ser silenciado e “esquecido” (Barros, 2013).

Lembremos, com Meneses (2018, p. 71), que “lidar com a
memoria social é entendé-la em sua construgao, tendo a consciéncia
de que ela é processo dinamico e em andamento, é opgao temporal,
€ representacao social, € busca de insercao identitaria”.

E, considerando o necessario e constante didlogo a ser travado
com as tendéncias culturais de nossa contemporaneidade, ja
enunciadas, acreditamos que, na imbricagao entre historia local,
memoria e patrimonio cultural, estao postas condigdes propicias as
possibilidades de superagao de posturas de intolerancia em relagao
as diferengas sociais e culturais no espago publico. E, por
conseguinte, condi¢des propicias ao compartilhamento de histdrias
e memorias entre estudantes e professores/as, configurando-se, no
espago escolar, um processo compartilhado de construgao de uma
historia publica.
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HISTORIA PUBLICA:
UM CAMPO DE REFLEXAO E ACAO PENSADO
COM E PARA OS MOCAMBICANOS

Inédcio Marcio de Jesus Fernando Jaquete!
Cardoso Armando?

Wiira nipacerye muvaanelo ahu?

Esta tessitura € urdida por quatro maos de pesquisadores
mocambicanos que compartilham mesmas inquietagdes no campo
de producdo de conhecimentos histdricos protagonizados pelos
académicos na interface com publicos nao académicos, cujos
aportes tedrico-metodologicos muitas vezes privilegiam relagoes
dialogais  verticalizado, reforcando assim a tradicional
hierarquizagao de sujeitos no processo de produgao de
conhecimentos historicos. Uma relagdio que muitas vezes
subalterniza, invisibiliza e emudece sujeitos produtores de
conhecimentos “outros”, pois os pesquisadores académicos nesse
processo passam a falar por eles, ou simplesmente produzem
conhecimentos historicos para eles e ndao com eles.

No entanto, essa proposta, busca tecer didlogos com o campo
da histéria publica para tragar caminhos e deslocamentos nos
modos de produgao de conhecimentos historicos com sujeitos
“outros” e potencializar discussdes que nos indique percursos
teoricos-metodologos de producgdo de conhecimentos histdricos

! Mestre em Histdria Publica pela UNESPAR e Doutorando em Histéria pela UEM
2 Doutorado em Estudos Etnicos e Africanos, Professor assistente universitirio na
UniRovuma, Faculdade de Ciéncias Sociais e Filosofia.

3 Tradugao: Para comegar o nosso didlogo (lingua Emakhuwa falada na regiado
Norte-Provincias de Nampula, Cabo Delgado, Niassa e Zambézia, esta tltima da
regiao Centro de Mocambique).
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numa relacdo coletiva, dialogica e colaborativa atravessado pela
autoridade compartilhada (Frisch, 2016), onde os envolvidos “os
pesquisadores e as comunidades” se reconhecem enquanto
produtores de conhecimentos e protagonistas ativos no processo.

Ademais, uma producdo de conhecimentos histéricos, onde
sejam privilegiados dialogos horizontalizados orientados e
comprometidos pelo “envolvimento ético” (Rovai, 2018), pela ideia
de “ecologia de saberes” (Santos, 2005) pautada pela combinacao
dos saberes e conhecimentos académicos, comunitarios e
cotidianos. No entanto, a histdria publica enquanto um campo de
reflexdo e de agao na relagdo interdisciplinar que estabelece com
outros campos de conhecimento como é o caso da histdria oral,
histéria cultural, histéria local, antropologia, entre outros, tem
indicado algumas possibilidades de caminhos encorajadores que
mobilizam académicos a repensarem o seu oficio dentro e fora dos
muros académicos. Portanto, o que é a histéria Publica? Quais
caminhos, esse campo assinala e nos indica? Pode a histdria ptblica
ampliar, galvanizar e potencializar reflexdes e pesquisas com as
comunidades locais em Mogambique? Pode a historia publica
enquanto um campo de reflexao e de agao contribuir nos estudos
da histdria local em Mogambique?

Para refletir essas e outras questdes que atravessam essa
tessitura, organizamos o texto em trés principais partes. Num
primeiro momento, de forma breve apresentamos a
contextualiza¢ao da histdria publica a partir de um olhar centrado
principalmente no contexto brasileiro, para entendermos como esse
campo tem vindo a ser pensado. Por meio dessa compreensao no
segundo momento faz-se uma abordagem da historia local e sua
intensificagdo em Mogambique enquanto uma possibilidade dos
académicos deslocarem-se dos muros académicos e tecer relagdes
dialogicas com as comunidades rurais para rescrever, reconstruir e
revalorizar as histérias das comunidades rurais que foram
historicamente e por longos séculos invisibilizadas e excluidas nas
narrativas das histdrias oficiais e, por conseguinte estabelecer uma
relagao dialdgica com o campo da histdria publica que vem sendo
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desenvolvida no Brasil desde o ano de 2011. E por fim, no terceiro
momento, compartilhamos experiéncias de uma pesquisa
desenvolvida em Mogambique no contexto da histéria local, cujos,
procedimentos metodologicos dialogam com o campo da histéria
publica pensada a partir da dimensao da historia feita com o pablico
(Santhiago, 2016).

No entanto, nesse texto, buscamos rastrear possibilidades de
pensar a partir das producdes de conhecimentos historicos
protagonizados pelos profissionais e académicos em Mogambique
no contexto de histdria local, e fazer emergir no seio dessas praticas,
debates sobre o campo da histéria publica enquanto uma
possibilidade para potencializar reflexdes, praticas e produgao de
conhecimentos historicos que privilegie a dialogicidade, producao
coletividade, colaboracdo e de autorias compartilhadas entre os
pesquisadores e as comunidades locais.

Historia Publica? Quem nunca se questionou?

A histdria puiblica enquanto um campo de reflexao e de acao tem
nos ultimos anos se afirmando pelo mundo e ocupado cada vez mais
espagos significativos nas discussdes historiograficas, embora
continue sendo atravessado por estranhamento, suspeitas, indagagoes
sobre a sua legitimidade e importancia por parte de varias pessoas que
ouvem falar sobre o mesmo pela primeira vez. Tanto profissionais
historiadores académicos quanto leigos, quando se propoem
aprofundar para compreender o pano do fundo do campo muitas
vezes surge logo a prior que a historia publica trata-se de uma pratica
“antiga” que recebe outra denominacao, (Liddington, 2011). Outra
linha que gera olhares de estranhamento e resisténcia de aceitagao esta
associada a dificuldade de apresentagdo de uma e tnica definigao
desse campo, Santhiago (2016) em seu texto coloca “duas palavras
muitos significados”- a “historia publica trata-se de uma expressao
vivaz e elastica” o autor destaca a diversidade de sua conceituagao
que muitas vezes varia conforme os espagos e o contexto que ela é
concebia e as demandas que ela supre nesses espagos. Na mesma
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direcao, (Liddington, 2011) aponta que a histdria publica ¢ um
“conceito escorregadio”. Ademais, essa resisténcia e estranhamento
sdo sustentados por ideias que alguns académicos dizem “ela nao
possui rigor cientifico, critico e académico” (FAGUNDES, 2017), pois
¢ um campo que ligeiramente se desvincula do ponto de vista das
tradicoes e rigidas definicbes e requisitos obedecidos para
cientificidade de um campo de conhecimento: conceito proprio, objeto
de estudo, método, campo de atuagao.

Apesar de todas essas questdes, em varios paises como € o
caso de Brasil, onde a treze (13) anos a expressao histéria publica
era quase inexistente, hoje, esse campo tem vindo a crescer cada
vez mais com a introdu¢dao de cursos de histéria publica em
programas de graduacao e pds-graduacao, organizagao de eventos
regionais, nacionais e internacionais.

No entanto, de que se trata afinal a histdria publica? Em que se
dedica? Quais os fundamentos da sua existéncia? Como tem vindo a
se afirmar em varios lugares? Essas sao algumas das questoes que
permeiam o campo e servem de fios condutores do nosso dialogo
nesta parte do texto. Importante destacar que ndo buscamos
respondé-las, pretendemos por meio das mesmas mobilizar algumas
reflexdes que nos ajudem a contextualizar o campo e, por
conseguinte criar e apontar alguns caminhos para refletir sobre
possiveis didlogos da histéria publica em outros lugares e
coordenada geografica, cujos debates e reflexdes do campo tedrico
quase que sao inexistentes como é o caso de muitos paises do
continente africano com destaque de Mogambique, embora na Africa
de Sul, pais vizinho e fronteiri¢co, venha de forma timida desde os
anos 1970-1980 (Wells, 2017, p.5), sendo debatidas e desenvolvidas
praticas da Historia Publica*, no ambito da resisténcia contra o

4 O curso “Oficina de Histéria” (1977) e a fundagdo do Museu do Distrito Seis (1989)
sdo tidos pelos pesquisadores do campo como o inicio da histéria ptiblica na Africa do
Sul. Eles sao exemplos do engajamento social dos historiadores sul-africanos neste
periodo, tendo como base os principios da participacdo democratica e a oposi¢ao a
segregacao racial simbolizada pelo governo do Apartheid. (Wells, 2017, p.6)
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regime opressor da Apartheid e a necessidade de valorizagao das
culturas africanas e dos povos oprimidos pelo sistema.

Desde as primeiras discussoes e reflexdes sobre a historia
publica, ha uma constante que atravessa as abordagens atuais deste
campo, “afinal o que é histdria ptiblica?” o que significam essas duas
palavras? A sua indefinigao, ou seja, uma conceituagao que abarque
todas as vertentes com que ela é concebida entendida e trabalhada
nos mais distintos espagos, desde Africa, Américas, Europa, Asia e
Oceania, sujeita ao campo questionamentos e criticas, tal como
afirma Thomas Cauvin (2019), “Embora a histéria ptiblica seja cada
vez mais internacional, o campo permanece dificil de definir e
permanece sujeito a um certo grau de critica” (Cauvin, 2019, p. 1).

A dificuldade em defini-la, por um lado resulta das diversas
formas como tem vindo a ser concebida nos diferentes paises, e por
outro lado, esta relacionada com a complexidade de atuagao nas
diversas areas de conhecimento desde,

(...) gerenciamento de colec¢des histéricas; praticas curatoriais; estudos
arquivisticos; preservacdo histérica (documentos e midia); estudos de
cultura material; estudos museoldgicos; histéria publica e ficcao; histdria
publica e arte dramatica (reencenagdes e teatro nao-ficcional); histéria
publica e cinema; estudos de locais comemorativos e heranga; historia aural
(trabalho documental de &dudio); histéria oral; histéria digital/museus
virtuais; histéria dos negdcios e das corporagdes; histéria das politicas
publicas; estudos de documentérios; estudos de sabedorias e vidas
populares; edigao histdrica (Gerald Zahavi, 2011, apud em Almeida; Rovai,
2013, p. 4).

Como colocamos anteriormente nao constitui pano de fundo
discutir o conceito de Historia Publica e muito menos apresentar
uma definicdo, mas sim delinear possibilidades de sua
compreensao enquanto um campo reflexivo e de agao. E para o
efeito nos aproximamos das produgdes tedricas desenvolvidas por
historiadores brasileiros como € caso do Ricardo Santhiago, a Marta
Rovai, Juniele Rabélo de Almeida e Bruno Leal, cujas discussoes
enveredam pelos itinerarios de producao de conhecimentos
historicos dialogais com publicos amplos dando énfase ao
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“processo” permeado por um comprometimento com a produgao
coletiva e colaborativa, que respeite a ética e a alteridade, o
reconhecimento das autorias “autoridade compartilhada” (Frish,
2016) e no entrecruzamento de conhecimentos académicos e nao
académicos sem que haja uma hierarquizagao verticalizada de
saberes e de conhecimentos no processo de producao de
conhecimentos histdricos.

Neste sentido, para a nossa reflexao, buscamos a contribuicao
conceitual de Ricardo Santhiago (2016) que realgando a necessidade
de um olhar mais amplo da histéria publica podendo ser pensada
enquanto “uma 4rea de estudo e agdo” com quatro engajamentos
fundamentais, possiveis de entrecruzamento: Historia feita para o
publico (que prioriza a ampliacao de audiéncia); a historia feita com
o publico, (autoria colaborativa, na qual a ideia de “autoridade
compartilhada” é central); a historia feita pelo publico (que incorpora
formas nao institucionais de histdria e memoria) e histéria e publico
(que abarcaria a reflexividade e autoreflexividade do campo)
(Santhiago, 2016, p.28).

A contribui¢do do autor instiga-nos a entender este campo
considerando as varias dimensdes comegando a de preocupacao
com o processo que antecede a divulgagdo, circulagao e
publiciza¢dao dos conhecimentos histéricos produzidos tanto pelos
profissionais quanto pelos académicos, o que tem mobilizado
varios historiadores e historiadoras a dar uma atengao especial e
entrecruzar as categorias de histdrias feitas com e para o publico,
uma producgao de conhecimentos historicos coletiva, dialdgica,
colaborativa, onde o pesquisador tece relagdes dialdgicas
horizontalizadas amparadas pela autoridade compartilhada (Frish,
2016), onde as comunidades ocupam espagdes de protagonistas e
nao de meros informantes. Uma producao de conhecimentos
historicos pautado pela constante negociagao, desde a sua
producao até circulagao e publicizacao.

E com essa dimensao da histéria ptblica que nos propomos
em dialogar nesse artigo na interface com a pesquisa intitulada
Interpretagido da danga Nacula: Uma contribuicdo para o ensino da
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Historia Local do Posto Administrativo de Mutuali (1985-1990)°,
desenvolvida em Mogambique, provincia de Nampula, distrito de
Malema, no contexto de histéria local, cujos procedimentos
metodoldgicos, nos instigam e encoraja-nos a ampliar nossos
olhares e reflexdes, e pensa-la enquanto uma pratica do que vem
sendo chamado em alguns paises de histéria publica como um
campo de agao, pois lemos os didlogos tecidos entre o pesquisador
e os protagonistas da pesquisa, enquanto um posicionamento e um
ato politico de afirmacdo de que “outras” e muitas historias
importam, tal como coloca Marta Rovai (2018), quando se propoe
em pensar a histdria publica enquanto um caminho ou
possibilidade de producao de historia, em didlogo com a Adichie;

A historia publica é um campo da histdria que compreende posicionamento
politico — e ndo se confunde este termo com partidarismo ou doutrinagao -

\

responsabilidade e compromisso em relacdo a producdo, divulgacdo e
circulagdo sobre os acontecimentos histdricos, entendidos ndo mais na sua
dimensao exclusiva da macro-histdria e nem privilégio de poucos, mais em
experiéncia cotidiana que sao valorizadas e significa a vida de “pequenos e
grandes”. Trata-se de “trazer a vida para dentro da histdria” em suas versdes,
de forma mais multipla possivel, fugindo dos “perigos de uma tinica histéria”,
como apontou Chimamanda Ngozi Adichie (ROVAI, 2018, p. 186).

Os posicionamentos politicos pelo viés de producao de
conhecimentos histdricos que buscam trazer a vida dentro da
histdria, que vém sendo dinamizadas em Mocambique no contexto
da histdria local, que privilegia acolher, por meio da oralidade as
narrativas e memorias das comunidades rurais, aquelas que a
historiografia tradicional nao sabe com que fazer e assim as
colocam a margem ou em espagos subalternos. Essa saida dos
muros académicos com o intuito de dialogar “com” essas
comunidades oportuniza os académicos historiadores a adquirir
propriedades para reescrever, as histdrias subalterinazadas,
conseguem contraria a hegemonia das histdrias tradicionais,

5 Pesquisa desenvolvida pelo professor doutor Cardoso Armando para a obtengao
de grau de mestrado pela universidade Pedagdgica.
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heroicas e elitistas, trazendo a tona a pluralidade e diversidade
histérica das sociedades mogambicanas. No entanto, nesse
processo encontram-se argumentos para se posicionar e afirmar
que outras historias importam, denunciando deste modo o “perigo
de uma unica histéria” (Adichie, 2008). Esse movimento e
posicionamento politico pode ser lido na experiéncia da pesquisa
desenvolvida com as comunidades do posto Administrativo de
Mutuali, distrito de Malema que mais em diante compartilhamos.

Da histdria local em busca de debates da historia publica em
Mocambique: possibilidades de dialogos.

O primeiro contato que tivemos com a histéria publica,
enquanto um campo de agdo, 0s nossos imagindrios nos
direcionam as praticas e produgdes historiograficas que vem sendo
desenvolvidos em nosso pais, o que chamamos de histéria local,
que se ocupa essencialmente na revalorizagdo das experiéncias,
narrativas, memdrias regionais e locais, que sao sistematicamente
excluidos nas narrativas das historias oficiais. Esse campo tem
instigado pesquisadores académicos a sairem dos murros
académicos e dialogar com publicos “outros” (comunidades
rurais), na busca de rescrita e revalorizacao das culturas e
identidades locais e que foram por séculos vandalizados pelo
sistema imperialista colonial europeu, mas que ainda resistem ao
desaparecimento.

Portanto, esses estudos locais que tém cada vez mais
ganhando destaque em Mogambique, pode estabelecer didlogo
com a histéria puablica? Seria uma maneira de fazer a histéria
publica, porém com outra denominagdao? Quais possiveis
possibilidades de didlogo entre esses dois campos? Uma breve
contextualiza¢ao da historia local pode nos indicar caminhos para
tecer essa reflexao.
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Historia Local em Mocambique

Os estudos da historia local em Mogambique tém mostrado
um crescimento significativo nas ultimas décadas, refletindo um
interesse crescente pela valorizacdo das experiéncias e narrativas
regionais. Historicamente, a historiografia ~mogambicana,
influenciada por um modelo colonial e mnacional, focou
predominantemente em eventos e figuras de relevancia nacional e
internacional. No entanto, o campo da historia local emergiu como
uma area vital para a compreensdo das especificidades culturais,
sociais e econOmicas das diferentes regides do pais.

Ao longo dos anos, pesquisadores mocambicanos e
internacionais comegaram a publicar trabalhos académicos sobre a
histdria local, abordando temas como as sociedades indigenas, a
resisténcia ao colonialismo, e as dindmicas sociais e econdmicas
regionais. Estas publica¢des ajudaram a ampliar o entendimento
sobre a historia local e a fornecer uma visao mais equilibrada e
abrangente.

A histéria como disciplina procura buscar no passado
elementos para compreender o presente e a historia local é aquela
que procura explicar a histdria a partir de um contexto geografico
incorporando aspectos culturais e sociais da histéria de um
determinado povo. Omar (2021, p.40), a histéria local pode também
ser entendida como uma categoria de estudos historicos que
contribui para a construgao dos processos interpretativos sobre as
formas como os atores sociais se constituem historicamente em
seus modos de viver, situados em espagos que sao socialmente
construidos e repensados pelo poder politico e econdmico na forma
estrutural de bairros, localidades e cidades. Na mesma linha de
pensamento, Goubert (1988, p.70) pontua que a historia Local é
aquela que diz respeito a uma ou poucas aldeias, a uma cidade
pequena ou média, ou uma drea geografica que nao seja maior do
que a unidade provincial comum. Para Figueira e Miranda (2012,
p. 115), “historia local refere-se ao conhecimento histérico da
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perspectiva local enquanto objeto de conhecimento e como espago
de referéncia para o conhecimento”.

Assim, o estudo dos temas locais opera, em escala de
observagao especifica, com possibilidade de experiéncias proximas
aos documentos, bibliotecas e testemunhos de pessoas que viveram
fatos historicos num passado recente e que sao fontes vivas do
quotidiano vivenciado por essas comunidades.

Segundo Bittencourt (2011), a historia local geralmente se liga
a histéria do cotidiano ao fazer das pessoas comuns participantes
de uma histéria aparentemente desprovida de importancia e
estabelecer relagdes entre os grupos sociais de condigdes diversas
que participaram desse entrecruzamento de historias.

Nesta perspectiva, a narrativa histdrica local, em sua esséncia,
estabelece uma interconexao intrinseca com a histéria cotidiana ao
posicionar os individuos como protagonistas de um relato que, a
primeira vista, pode parecer de importancia restrita, mas que, na
realidade, interage <com os diversos grupos sociais,
independentemente de suas condigdes, que se engajaram direta ou
indiretamente em episddios historicos, tanto contemporaneos
quanto pretéritos. Ademais, € relevante destacar que a construcao
da histdria local emerge da valorizagdo de narrativas especificas e
da pluralidade de experiéncias. Esse fendomeno também ¢
reconhecido como um ponto de origem na formagao da identidade
local ou regional.

A intensificacdo dos estudos da historia local em Mogambique
pode ser atribuida a diversos fatores. Em primeiro lugar, ha uma
crescente valorizagdo da diversidade cultural, linguistica e étnica,
que sao essenciais para uma compreensdo mais profunda e
inclusiva do passado mogambicano. A descolonizagao do curriculo
histdrico e a demanda por uma maior representacao das historias
locais e das comunidades indigenas tém impulsionado o
desenvolvimento de pesquisas que exploram as dinamicas locais e
as experiéncias cotidianas das populagoes.

Os objetivos dos estudos de histdria local em Mogambique
incluem a preservagao e a valorizagao das tradi¢des e memdrias
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locais, o reconhecimento das contribui¢des regionais para o tecido
histérico nacional, e a promogao de uma narrativa histdrica mais
rica e diversificada, caracteristico da sociedade mogambicana
marcada por uma diversidade étnica e cultural. A metodologia
utilizada frequentemente envolve a combinagao de fontes orais,
documentos historicos e pesquisas de campo, permitindo uma
abordagem mais holistica e inclusiva das historias locais.

A partir de 2002, o Ministério de Educagao de Mocambique
iniciou a implementa¢do de um Novo Curriculo para o Ensino
Basico, com a intencao de alinhar o conteudo educacional com as
especificidades econdmicas, culturais e sociais do pais. Esta reforma
curricular foi concebida para substituir o curriculo previamente
estabelecido pela Lei n.? 4/83, de 23 de margo, e revisado pela Lei n.?
6/92, de 6 de maio. O novo modelo introduziu uma estrutura
curricular dual, onde 80% dos contetidos sao definidos a nivel
central, enquanto os restantes 20% sao adaptados localmente,
permitindo que as comunidades locais personalizem parte do
curriculo de acordo com suas necessidades e contextos especificos.
Este enfoque descentralizado facilitou a inclusao e a valorizagao da
histdria local, promovendo a pesquisa e a divulga¢ao de narrativas
locais que refletem a diversidade e a riqueza do patrimoénio cultural
mogambicano, e contribuindo assim para uma educa¢do mais
contextualizada, relevante e inclusiva.

A énfase na pesquisa local instiga aos historiadores a sair dos
muros académicos e ir ao encontro com as comunidades rurais e
acolher suas memodrias, narrativas e experiéncias para produzir
conhecimentos histdricos a partir do chdo de suas realidades,
trazendo assim a tona na histéria de Mocambique histdrias
“outras”, realgam as histdrias historicamente subalternizadas, mais
que dizem muito sobre as riquezas socioculturais dos
mogambicanos. Nesse viés, varios estudiosos preocupam-se com a
questdao da historia local ou aos saberes locais que normalmente
estao ligados a cultura e ao cotidiano das comunidades locais.

Essa tendéncia de estudos virada aos saberes e conhecimentos
cotidianos, que vem sendo muito acorrido pelos historiadores em
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Mocambique, vem encorajando o académico a ir ao encontro das
comunidades, dos principais repositores desses saberes e
conhecimentos, os “anciaos” os guardides do tesouro dos africanos
(Hampaté-Ba, 2010) e a se apropriar da oralidade para produzir
conhecimentos historicos numa relagao dialogal e colaborativa com
esses conhecedores das culturas, identidades e histdrias nativas e
locais. Esse movimento de saida dos espacos académicos para
dialogar e produzir conhecimentos histéricos com um publico
amplo, e sem si distanciar do cardter dos compromissos
profissionais do oficio do historiador, é também um dos principais
propdsitos da histdria publica.

Experiéncias da pesquisa sobre a danca tradicional Nakhula:
possibilidades de didlogo com a Historia Pablica

O campo da historia publica oferece didlogos tedricos
relevantes para os estudos da histdria local, particularmente em
termos de como o conhecimento histdrico € disseminado e utilizado
fora dos circulos académicos. O estudo da Histdria Local opera em
escala de observagao pontual, com possibilidades de contatos
empiricos com documentos, museus, bibliotecas e testemunhos de
pessoas que viveram os fatos histéricos num passado recente e que
sao fontes vivas do quotidiano vivido por estas comunidades.

A historia publica, nos seus mais diversificados engajamentos
produgao coletiva e colaborada, circulagdo, comunicagiao e
publicizacdo, complementa a histéria local ao destacar a
importancia de tornar as narrativas locais acessiveis e significativas
para as comunidades locais. Dai que a integracao da histéria
publica nos estudos da histdria local em Mogambique pode ampliar
a criacdo de iniciativas de trabalho historiografico em museus
locais, exposigdes comunitarias e projetos de patrimonio e memdoria
que visam engajar o publico com as historias locais. Tais iniciativas
nao apenas promovem o entendimento e a valorizacao do passado
local, mas também fomentam a consciéncia sobre as identidades e
pertencimento entre os moradores.
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Na abordagem dialdgica da Historia publica nas reflexdes e
praticas do campo da Histoéria Local pode certamente ampliar os
espacos de atuagao deste ultimo e fazer emergir outras
possibilidades de producdo, circulacdo e publicizagao de
conhecimentos historicos. Por isso é que Cardoso e Vainfas (1997,
p. 149) afirmam que “combinar abordagens distintas talvez seja o
ideal, resguardadas das diferencas e até a oposicao de
paradigmas”. E nosso entendimento que a relagio entre a histéria
local e a historia publica, este tiltimo um campo sobejamente pouco
desenvolvido em Mogambique ndo deve ser vista como campos
antagonicos, pois sdo favoraveis um ao outro, pois coincidem em
muitos aspetos, principalmente quando pensamos a histdria
publica enquanto um campo de agao torna-se evidente a relagao
desses campos.

E para demostrar essa relacdo, compartilhamos a seguir a
pesquisa desenvolvida no contexto da histéria local, cujos
encaminhamentos tedricos vao ao encontro aos da histdria publica
feita com o publico. Portanto convidamos caros (as) leitores (as) a
essa breve viagem para Nampula, distrito de Malema e conhecer a
pesquisa sobre a danga tradicional Nakhula, pensada enquanto
uma alternativa de ensino da historia local.

A pesquisa foi realizada no ambito de histéria local para
atender a uma demanda curricular do ensino basico, com a
introdugao em 2002, do novo curriculo para o Ensino Basico,
visando torna-lo mais apropriado a realidade econdmica, cultural
e social de Mogambique. Este novo curriculo visava reformular o
introduzido em 1983 pela lei n.® 4/83, de 23 de marcgo, e revogar a
que foi reformulada em 1992 pela lei n.? 6/92, de 6 de maio, dando
origem a introducao do curriculo local e com ele a historia local
(MINED, 1993).

No contexto educacional e histérico, Armando (2013) salienta
que, a integracao de praticas culturais auténticas tem demonstrado
um potencial significativo para enriquecer a compreensao e a
valorizacdo da historia local. A danca Nakhula, uma forma
tradicional de expressdao que encapsula aspectos profundos da
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heranca cultural regional, emerge como uma metodologia
inovadora no campo da educagao histdrica.

Foi nesse contexto que urge a ideia da pesquisa intitulada
Interpretagido da danga Nacula: Uma contribuicdo para o ensino da
Histéria Local do Posto Administrativo de Mutuali (1985-1990) que
buscou dialogar com as comunidades do distrito de Malema,
envolvendo varios sujeitos: praticantes da danca, autoridades
locais, professores e estudantes com objetivo de acolher as suas
memorias e narrativas e experiéncias vividas para analisar a
contribui¢ao da danga Nakhula no ensino da histéria local do Posto
Administrativo de Mutuali.

O tecido social da comunidade de Mutuali obedece a
organizacao social em clas, sendo os mais representativos a nivel
do Posto os seguintes: “Amulima, Amirassi, Amirole, Alucassi,
Alapone, Amale, Anela, Anavele, Amirocone, Asseleche,
Amilassine”, sendo Amulima® o cla mais respeitado e o cla Alapone
0 mais numeroso. Neste posto encontram-se dois locais historicos
que merecem mencao, trata-se da Serra Cucuteia, onde a populacao
se refugiava dos ataques dos inimigos durante a 22 Guerra Mundial
e também onde se encontra a sepultura de um soldado alemao e a
Serra Rumulo, que também servia de refagio durante a 22 Guerra
Mundial (MAE, 2005, p.11).

Na 4area da cultura existem varios grupos que praticam
diversos tipos de dancga e canticos tipicos de toda a regiao. Para o
efeito, tém sido promovidas varias atividades, nomeadamente a
participacao nos festivais nacionais da danca popular, o fenémeno
do associativismo juvenil e de grupos culturais.

A pesquisa contou com envolvimento e colaboragao de trés
(03) lideres comunitarios, seis (06) professores do ensino

¢ Etimologicamente o termo deriva de “ulima” que quer dizer capinar. E assim
considera-se cla muito produtor. E por se tratar de uma comunidade cuja atividade
econdmica assenta na agricultura, considera-se entao como sendo cla com
capacidades agricolas e em momentos de crise (seca e fome) agudas outros clas
recorrem ao cla Amulima para conseguir alimentos. Dai a razdo do maior respeito
pelos seus membros.
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Secundario, seis (06) estudantes, quinze (15) dangarinos e tocadores
da danca Nakhula, o chefe do gabinete da cultura do Posto
Administrativo de Mutuali, num total de trinta e uma (31) pessoas.
A escolha deste grupo de pessoas baseou-se na idade, na
experiéncia (o caso dos lideres comunitarios e dangarinos) e na
abrangéncia (professores e alunos) por serem estes que estao
diretamente ligados aos curriculos escolares.

Para dialogar com os protagonistas da pesquisa, o pesquisador
organizou rodas de conversa para acolher narrativas sobre trés
questOes principais: a origem da danga Nakhula, o significado da
indumentaria, instrumentos musicais e por ultimo as possibilidades
que a danca Nakhula oferece para a historia. O pesquisador elencou
alguns questionamentos, trabalhou com algumas cangbes para
suscitar a rememoracao dos protagonistas. Vale destacar duas cangoes
utilizadas pelo autor para dialogar com os protagonistas sobre a
origem e importancia das musicas e dan¢a Nakhula.

Exemplo de uma cancao de contestacao colonial:

Omuthenle mwana mukunha, — Quem casou filha do branco,

Noripe yowo owo! Esse negro esse negro!

Omuthenle mwana khatoro, Quem casou filha do burro,”

Noripe yowo owo obuha. Esse negro, esse gozou.

Mulele khatoro aroweke owanhawe, Diga o burro ir para terra dele,
Yowo owo owo onsokonhera, mahiko othene, Ele jid nos cansou, todos os dias,
Onivariha eshiparo, onliviha musokho. trabalho forcado, pagar imposto

Exemplo de uma cancao de manifestacao de louvor ao governo no
periodo pos-independéncia.

Papa presidente, papa Musatoro Papa presidente, papa administrador
Nothapela, nothapela nipuro ela nosoma  Obrigado, obrigado por nos dar escola
Namwaniho khiasoma mwaha Nossos filhos e filhas ndo estudavam

Hiyo ashipapa wohiwerawera! Nés os pais ndo tinhamos condigdes!

7 Refere-se ao branco.
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Por meio destas cangdes, os protagonistas foram instigados a
falar do contexto de origem da Danga Nakhula e sua importancia.
A seguir compartilhamos algumas narrativas repletas de
conhecimentos e saberes experienciais prenhes de possibilidades
“outras” para o fortalecimento e valorizagdo das identidades
culturais e o ensino da histdria local. Importante referir que no
ambito de desenvolvimento da pesquisa e no tratamento das
narrativas optou-se pela codificagdo dos nomes dos protagonistas
por uma questdo de ética de pesquisa atendendo ao pedido dos
participantes da pesquisa, tendo-se recorrido a expressao
EDN1,2,3... (Entrevistado de Danga Nakhula 1,2,3...).

Construindo conhecimentos historicos com os dancarinos e
tocadores.

A partir da categoria acima se procurou juntos dos
protagonistas se poderiam falar como aparece a danga Nakhula no
Posto Administrativo. Da conversa se registraram as respostas que
se seguem: 0 EDN3"As informacoes que tive do meu falecido pai, dizia
que a muito tempo, esta danga servia para contestar os abusos cometidos
pelos colonos, sobretudo na questdo de impostos e o chibalo”. O EDN1
“Esta danga aparece para consolar as familias enlutadas. Quer dizer depois
da morte de um familiar (chefe), no 3° dia ou na ceriménia de 1 ano
preparava-se uma festa e eram chamados os dangarinos de Nakhula para
animar a festa”. Por fim, o EDN 5”“Quando nascesse uma crianga
naquelas familias ou pais que tinham perdido as esperancas de terem um
filho, como forma de manifestar a sua alegria e agradecer a deus, entio
preparava- se uma festa e dangava-se Nakhula” .

Fale dos significados das indumentarias, instrumentos,
movimentos e ritmos na danga.

Os entrevistados apresentaram as seguintes respostas sobre a

questao acima: O EDN4 disse: “Do lado de instrumentos usam-se
Egoma, Malapa (batuques), Icucua (bambus curtos que servem de
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testemunho). Os movimentos e ritmos servem para animar a danga”.
Ainda no prosseguimento, o EDN4: “Usam-se como instrumentos
Muapu (panela de barro que serve de caixa de ressondncia) onde coloca-se
Ekhavetho (batuque maior). Do lado das indumentdrias usam-se
capulanas e lengos coloridos. Os movimentos e ritmos servem para animar
a dan¢a”. O tltimo, respondeu nos seguintes termos: EDN 7 “Os
instrumentos que se usam mais siao os batuques (Mlapa, Egoma, masha,
icuacua), mas também usa-se Muapu (como caixa de ressondncia)”.

Conhece a importancia da danca para a historia do Posto

Da pergunta acima foi possivel colher as opinides que se seguem:
EDN 2. “Serve para comemorar momentos de alegria, por exemplo, quando
se consegue um bem que a pessoa tanto desejava, ai a pessoa prepara otheka
(bebida) e chama amigos e parentes, também chama os dangarinos de Nakhula
para animar a festa, como forma de agradecer a Deus pela oferta”. Por sua
vez, o EDN 3 disse: “Tem muita importincia, de entre elas, serve para
comemorar momentos de alegria, quando se comemora, por exemplo, boa
colheita, regresso de um parente que estava ausente por muito tempo e nio se
sabia estava vivo. Entdo aquando do seu regresso prepara-se otheka e sio
chamados os dangarinos para animar a festa”. Por fim, o EDN4. “Tem duas
importancias: 1- serve para comemorar momentos de alegria, por exemplo, por
ocasido de boa colheita. A familia para agradecer a Deus prepara otheka
convida os amigos e chama os dangarinos de Nakhula para animar a festa; 2-
serve para comemorar a passagem de mais um ano do desaparecimento fisico
(morte) de um parente. Como forma de lembrar o malogrado a familia
organiza uma cerimonia e prepara otheka, para animar a cerimonia convida
o0s dancarinos”.

Produzindo conhecimentos historicos com os Estudantes
Da categoria acima se lavaram os estudantes a refletirem sobre as
possibilidades que a danca Nakhula oferece para o ensino da

Historia. Nas suas intervengoes foi possivel registrar o seguinte: O E1:
“As possibilidades que a danca oferece para o ensino da historia é que ela toca
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a nossa tradigdo desde o passado até agora. Isto quer dizer que através desta
danga é possivel conhecermos a nossa historia, digo a historia do nosso posto
administrativo”. E3. “Através da danca Nakhula podemos saber como os
nossos antepassados viviam depois para pensarmos o futuro”. E6. “A danca
Nakhula serve como meio para a reconstituigdo do passado historico do 10sso
posto administrativo em geral, e das familias em particular”.

O estudo de como a danca Nakhula pode ser utilizada como
um veiculo para a educacao historica revela diversas dimensoes de
sua eficdcia. Primeiramente, a danga incorpora narrativas historicas
e mitoldgicas que estao profundamente enraizadas na experiéncia
coletiva da comunidade. Por meio da sua execugao, os praticantes
nao apenas preservam, mas também transmitem de forma
vivencial as historias, tradi¢oes e valores locais. Além disso, o autor
elenca que, a participacao ativa na danca Nakhula permite que os
alunos experienciem diretamente as praticas culturais e, por
conseguinte, desenvolvam uma compreensao mais intima e
reflexiva dos eventos histéricos que moldam a regido onde vivem.
Essa forma de aprendizado experiencial pode fomentar uma
conexao emocional e cognitiva mais profunda com o conteudo
historico, em comparagao com abordagens mais convencionais que
frequentemente dependem de métodos abstratos.

A implementagdo da danga Nakhula como uma ferramenta
pedagogica implica, portanto, uma reavaliagdo dos métodos
tradicionais de ensino da historia. Ela sugere uma abordagem mais
holistica e integrada, que valoriza a expressao cultural como um
meio de comunicagao e educagao. Através da danga, os aspectos
histéricos sdao vivenciados e internalizados de maneira que os
métodos textuais ndo conseguem atingir com a mesma
profundidade. Ao considerar a danga Nakhula como uma
alternativa para o ensino da histdria local, o pesquisador observou
que ela proporciona uma forma rica e envolvente de conectar as
comunidades com sua propria narrativa historica. Este método nao
sO preserva a tradi¢do cultural, mas também oferece novas
perspectivas sobre a forma como a histéria pode ser ensinada e
aprendida, reafirmando a importancia de integrar praticas
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culturais no processo educacional (Armando, 2013). A esse
proposito Ivala (1993, p.139) afirma que o ensino da Histdria da
comunidade local do aluno conduz ao desenvolvimento de uma
Historia Local, por essa razao que a Histdria local em Mogambique
tem conhecido, nos tltimos anos, um progressivo desenvolvimento
devido ao interesse da investigacao historica atual pelo estudo das
comunidades locais, tendo por objeto a analise de realidades locais.
E nesse olhar que ainda o autor explica que na pratica do ensino da
Historia Local deve-se partir do estudo de fendmenos locais para
os nacionais, confrontando semelhangas e contrastes especificos,
contribuindo assim para obter uma compreensao mais profunda da
unidade nacional, apesar de toda a sua diversidade.

Atissaty tapedza cutchedza®

O movimento dialdgico que atravessou este texto (histdria
publica, histdria local e a pesquisa) provocou-nos refletir sobre o oficio
dos historiadores tanto em espagos académicos quanto fora, e a
necessidade de ampliar o campo de atuagdo que muitas vezes é
restringido dentro das escolas e universidades, o que nos permite
levantar seguintes questionamentos: Qual é o papel dos historiadores
mogambicanos nos espagos publicos? De que maneira os académicos
historiadores tém estabelecido didlogos com as comunidades rurais
no ambito de desenvolvimento dos estudos de historia local? Como
tém sido vinculados os conhecimentos histdricos fora das academias
em Mogambique? Em relacao a contribuigao do estudo sobre a danga
Nakhula como manifestagao cultural para o ensino da histéria local,
reside basicamente na convic¢ao de que nao se pode falar da cultura
sem se mencionar a histéria de um povo porque encontramos o ensino
através da educagao como meio para difusdo dos saberes locais a
novas geragoes. A educagao ou sistema de ensino em Mogambique é
um dos principais veiculo de difusdo de conhecimentos histdricos o

8 Para nao concluirmos a conversa (Lingua Tewé falada na regido centro de
Mocambique provincia de Manica)

243



que faz com que esse conhecimento circule apenas entre os pares
académicos, € nesse interim que a historia publica entendida nos
diferentes engajamento pode contribuir trazendo subsidios
importantes no ambito do processo de produc¢ao de conhecimentos
historicos com os varios publicos (comunidades rurais) pelo viés da
autoridade compartilhada ou autoria compartilhada, onde os sujeitos
envolvidos nesse processo reconhecem-se enquanto produtores de
conhecimentos histéricos estabelecendo uma relacdo dialogal
horizontalizada, sem hierarquiza¢ao. Nao obstante a histdria publica
pode contribuir na ampliacdo de canais de divulgacao, circulagao e
publicizagao desses conhecimentos histdricos para publicos mais
amplos, quebrando assim o encastelamento da historia e
conhecimentos histdricos, permitindo que as histérias dos
mogambicanos sejam acessiveis fora dos muros académicos.
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UMA EXPERIENCIA COLETIVA DE HISTORIA
PUBLICA: A CONSTRUCAO DO SITE CULTIVOS
RURAIS DE ARARUNA-PR

Gabriel Henrique de Souza!
Cyntia Simioni Franca?

Um convite ao dialogo

Este artigo nasce a partir dos didlogos com os(as)
trabalhadores(as) rurais na cidade de Araruna, no interior do
Parana. E fruto de uma pesquisa desenvolvida no Programa de
Mestrado em Histéria Publica, da Universidade Estadual do
Parand. Nos inquieta a falta de espago que as memdrias, as
experiéncias e as historias desses sujeitos tém na sociedade, isto que
nao € algo exclusivo de Araruna a falta de lugares que os
moradores das comunidades rurais tém para narrar suas
experiéncias no campo.

Em didlogo com o filésofo Walter Benjamin (1985),
compreendemos que com o avango da modernidade capitalista tem
promovido 0 exacerbamento do individualismo, a
homogeneizacao cultural e o esfacelamento de experiéncias
coletivas significativas para a existéncia humana. Pensando nisso,
nosso trabalho buscou escutar as memorias dos (as) trabalhadores
(as) rurais da cidade de Araruna, no interior do Parana. Quem ousa
ouvir as experiéncias dos trabalhadores rurais? O que eles tém a

! Mestre em Histdria Publica pela Universidade Estadual do Parana — Campo
Mourao. Lattes: https://lattes.cnpq.br/6237704257493649. E-mail:
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mestrado e doutorado do PROFHISTORIA da UNESPAR. E-mail:
cyntia.franca@unespar.edu.br.
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nos contar? Como seria a Historia de Araruna pela lente dos
trabalhadores rurais? Com essas inquietagdes a pesquisa buscou
conhecer os saberes, fazeres e as praticas socioculturais dos
trabalhadores rurais por meio de partilhas de praticas de
rememoragao coletiva (Benjamin, 1985).

Nesta pesquisa a memoria foi o meio de produgao de
conhecimento histdricos. Para o fildsofo Benjamin, a memdria é um
elemento fundamental para a construcao do significado historico e
cultural. Em suas reflexdes, Benjamin discute como a memdria
individual e coletiva atua na partilha das experiéncias vividas,
destacando a importancia de lembrar para resistir ao apagamento
das nossas singularidades locais com o avango da modernidade
capitalista. Para Benjamin ao rememorar questionamentos as
relagOes sociais impostas no presente e podemos construir outros
modos de viver mais significativos coletivamente e futuros mais
promissores. Nesse sentido, ao rememorar nao estamos tratando
de uma volta ao passado de forma nostalgico, mas sobretudo, um
ato politico e de resisténcia ao apagamento de nossas
singularidades locais.

A memdria, nesse sentido, torna-se um espaco de resisténcia,
onde as narrativas dominantes podem ser questionadas e
reinterpretadas. Em vez de simplesmente conservar o passado, a
memoria tem o poder de recriar e ressignificar experiéncias,
permitindo que os grupos marginalizados reescrevam suas
historias. Benjamin vé a memdria como um instrumento critico,
capaz de desafiar o esquecimento imposto pelas estruturas de
poder, transformando-a em um agente dinamico na construgao de
uma histéria que reflete a multiplicidade de vozes e experiéncias.

Foi com esse intuito que nos arriscamos no desenvolvimento
da pesquisa e no convite dos trabalhadores rurais a participar da
pesquisa. Conseguimos encontrar sete familias que se dispuseram
a compartilhar suas experiéncias vividas no municipio de Araruna,
cidade do interior do Parana, com cerca de 15 mil habitantes. Sao
muitas as comunidades rurais que existem no municipio, chegando
a mais de 20, contando com vilas rurais e distritos. Sua economia

248



baseia na agricultura, mais especificamente, nas plantagoes de soja,
milho e trigo, além de cultivos de mandioca, café e cana de agticar.
Também conta com 4reas voltadas para a pecudria de corte e leite,
e, mais recentemente, avicultura. Sua delimitacao territorial faz
divisa com cidades como Peabiru, Terra Boa, Cianorte, Farol,
Tuneiras do Oeste, Jussara e Campo Mourao.

Destaca-se que apesar de uma cidade pequena, ja sente os
sintomas do avang¢o dos meios de producao capitalista na vida do
campo, alterando significativamente as rela¢des sociais, os modos
de trabalhar e a percepcao temporal. Trazemos a seguir o mapa
para situar no espago, o local que essas narrativas sao produzidas
e compreendermos as singularidades.

Mapa 1 - Localizagao do Municipio de Araruna-PR

Brasd Parana Municipio de Araruna

Fonte: SILVA, Danielly (2011).

Para colocar em acao a pesquisa realizamos varios encontros
nas residéncias das familias que totalizavam cerca de 30 pessoas,
porém, entendendo os limites dos pesquisadores, trabalhamos com
um casal de cada familia, somando 14 trabalhadores(as) rurais:
Souza (Iraci Ferreira de Lima Souza e Erasmo Carlos Alves de
Souza); Bassani (Josi Bassani de Souza e Nilton Roberto de Souza);
Maiolli (Maria Inez Maiolli e Celso Maiolli); Giupato Bassani
(Cladudia Aparecida Bassani Mau e Durvalino Donizete Mauy);
Malaco (Evanir Cabreira Malaco e Luiz Malaco); Nascimento
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Giupato (Cleide Giupato do Nascimento e Severino Luiz do
Nascimento) e Ramalho (Antonio Camilo Ramalho e Aparecida
Bondezan Ramalho). Utilizamos o0s nomes reais de cada
trabalhador(a) rural, pois autorizaram a partir da documentagao e
do projeto aprovado pelo Comité de Etica.

Foram realizadas rodas de conversa que aqui foram chamadas
de “Cultivos”, para dialogar e construir a pesquisa com
trabalhadores rurais. Chamamos de “cultivo”, pois entendemos
que o processo de elaboragao e execugao da pesquisa foi coletivo,
assim como o cultivo de uma planta. Em cada encontro,
dialogamos sobre diversos temas com os trabalhadores (o comego
da vida no campo, cartas para as futuras geragdes, o impacto do
tempo acelerado trazido pela modernidade ao campo, etc) e
trabalhamos com objetos histdricos, poemas, comidas, para
potencializar as praticas de rememoracgao coletiva (Benjamin, 1985).

O primeiro encontro (cultivo) foi intitulado “Convidando os
trabalhadores rurais para novas experiéncias”, quando
estabelecemos o primeiro contato com as familias para convida-las
a participarem da pesquisa. Nesse dia, a proposta de pesquisa foi
apresentada e a proposta de organiza¢ao dos préximos encontros.

No segundo cultivo que foi chamado “Vivendo novas
experiéncias no espago rural”, foi o momento de viver com os
trabalhadores as suas rotinas de trabalho no mundo rural. Durante
esse cultivo, pudemos nos conhecer melhor, estreitando os lagos
afetivos e mantendo uma relagio mais humana, que foram
fundamentais para os cultivos posteriores.

“Quem sou eu no espago rural?” foi o terceiro encontro em
que os trabalhadores foram convidados para uma roda de conversa
coletiva, na qual cada familia trouxe um objeto para contar sobre
sua Historia no meio rural. Consideramos importante destacar que
cada cultivo coletivo foi feito na casa de uma familia, onde todos
foram acolhidos e bem recebidos. Tais encontros ainda sao
realizados mesmo apds o fim da pesquisa, o que evidencia que a
experiéncia foi muito além da proposta deste estudo, mas
despertou sentidos coletivos para a comunidade participante.
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No quarto cultivo coletivo, intitulado “As memorias rurais por
meio das imagens”, as familias trouxeram fotografias que
simbolizassem sua relagdo com os festejos, celebragdes e encontros
em comunidade. Para além das fotografias trazidas, também
levamos para dialogarmos em conjunto uma pintura e uma
fotografia de trabalhadores em Araruna antigamente, para pensar
as praticas socioculturais que ainda resistem na comunidade e
aquelas que ja se perderam com o avan¢go da modernidade
capitalista (Benjamin, 1985).

Dialogamos no quinto encontro com o poema “O dia em que
o relogio chegou no campo” que fez parte do quinto cultivo com o
nome “O reldgio e o campo”. Nesse dia conversamos sobre o
quanto a modernidade capitalista adentra o espaco rural e nos
impede de ter mais tempo para mantermos nossas relagdes sociais
coletivas e humanizadoras.

Ja os “Sabores e saberes para as geragoes futuras” foi o sexto e
ultimo cultivo, na qual compartilhamos alguns sabores que fizeram
(e ainda fazem) parte da vida de cada familia rural, e partilhamos
os saberes que cada trabalhador(a) rural gostaria de deixar para as
geracgOes futuras. Cada familia escreveu uma carta inspirada na
fabula trazida do Esopo, “O fazendeiro e seus filhos”, que é citada
por Benjamin (1985) em seus trabalhos que trata das experiéncias
no sentido Erfahrung.

ApOs encerrarmos 0s encontros (Cultivos), iniciamos o
trabalho de escuta sensivel das narrativas e a produgao de
fragmentos de memdrias, compondo imagens monadoldgicas
(Benjamin, 2007) que fizeram parte do corpo da dissertacdao de
mestrado e também do site* que foi produzido para publicizagao
da pesquisa historica. Destacamos ainda que a pesquisa foi
materializada no livro Entrelacando as memorias dos trabalhadores

3 Partilhamos o site www.cultivosruraisdeararuna.com.br

251


http://www.cultivosruraisdeararuna.com.br/

rurais em Araruna-PR: semeando com o publico e conhecendo novas
possibilidades de didlogos.*

Neste artigo, ndo pretendemos compartilhar as memdorias dos
encontros realizados com os trabalhadores, mas o processo de
produgao do site. Entendemos que a elaboragao do site foi possivel
porque é uma construgdo coletiva, interativa, dialdgica e
compartilhada com os trabalhadores rurais. Durante nossa
pesquisa, o foco esteve centrado em desenvolver uma Histdria com
o publico, pois acreditamos que, ao enveredar por essa perspectiva,
a produgao de uma Historia para o publico surge como resultado
do trabalho colaborativo.

O desenvolvimento do site “Cultivos rurais de Araruna”
baseou-se em uma concepg¢ao de uma Histéria Publica que busca
integrar o saber académico e as experiéncias vividas pelas
comunidades rurais, um encontro entre diferentes saberes, indo ao
encontro daquilo que conhecemos como “autoridade
compartilhada”, conceito desenvolvido por Michael Frisch (2016),
um historiador inglés que embora parte essa perspectiva da
historia oral, mas que abre possibilidades para pensarmos em
outras experiéncias.

Frisch compara o espago publico digital a uma cozinha, onde
todos podem participar na preparacao do alimento, em vez de
apenas esperar pelo jantar (2016, p. 65). Foi com base nesse
principio que concebemos o site, como um espago no qual os
trabalhadores da zona rural pudessem compartilhar suas
experiéncias dentro de sua prépria comunidade. Ao dialogar e
compartilhar saberes com os(as) trabalhadores(as) rurais de
Araruna, reconhecendo-os como sujeitos ativos na producao de
conhecimento, buscou-se ampliar a visibilidade daquelas vozes
que frequentemente foram marginalizadas e nao encontravam
espaco na historiografia oficial local. Os(as) protagonistas desta

* Disponivel em: https://pedroejoaceditores.com.br/produto/entrelacando-as-
memorias-dos-trabalhadores-rurais-em-araruna-pr-semeando-com-o-publico-e-
colhendo-novas-possibilidades-de-dialogos/
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pesquisa nao sao meros reprodutores de informagdes, mas
produtores de conhecimento histérico tendo como palco a memoria
para essa construcao e a historia local o mote de reflexao.

Nesse contexto, nosso objetivo foi superar a hierarquizagao
dos saberes, enxergando o publico ndo como um simples
consumidor, mas como produtor ativo de suas proprias
experiéncias, rompendo com a ideia de “historiador/plateia”
(Frisch, 2016, p. 60). Em vez de tratar os sujeitos como vitimas
passivas da sociedade (Rovai, 2018), a abordagem da autoridade
compartilhada nos permitiu reconhecer que “o processo de
interpretacdo e construgdo de significados €, por definigdo,
compartilhado” (Frisch, 2016, p. 64).

Assim, é imprescindivel reconhecer a alteridade nos saberes,
compreendendo que tanto o pesquisador quanto o0s(as)
protagonistas da pesquisa — no caso, os(as) trabalhadores(as)
rurais — sdo portadores de distintas autoridades.

A abordagem adotada posiciona os sujeitos da pesquisa nao
como objetos de estudo, mas como coautores, em um
entrecruzamento de saberes. Assim, o pesquisador e os(as)
protagonistas estiveram em constante didlogo, construiram
conhecimentos de forma colaborativa, interativa, respeitando os
diferentes espagos e possibilidades, como ocorre no cultivo de
uma lavoura.

Cada aspecto da pesquisa — desde o planejamento das datas
dos encontros até a construcdo do site — foi desenvolvido por
praticas colaborativas e compartilhadas, mantendo um didlogo
continuo com os(as) trabalhadores(as) rurais. O ato de escuta foi
entendido como um reconhecimento da autoridade de saberes
do(as) trabalhadores(as), pois a escuta sensivel e atenciosa amplia a
troca de experiéncias e fortalece o reconhecimento do outro. Dessa
forma, a constru¢ao do conhecimento histérico se deu de forma
conjunta, em uma relacao horizontal. Historiadores(as) nao sao os
unicos detentores do saber, autores ou intérpretes da Historia. Em
vez disso, o processo de construcdo e ressignificacdo do
conhecimento historico é, por esséncia, compartilhado (Frisch, 2016).
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Inclusive o modo de narrar respeitou as formas particulares de
expressao dos trabalhadores, como o “R” carregado ou palavras
ditas de maneira ndo convencional, caracteristicas do linguajar do
interior. Tais particularidades foram mantidas nas narrativas do
site como uma forma de resistir até mesmo a norma culta e a escrita
formal. Nesse processo, tecemos histdrias como um ato de
resisténcia contra o apagamento das singularidades locais no
mundo rural, frequentemente impactado pelo avanco da
modernidade capitalista (Benjamin, 1985).

O processo de construcao coletiva do site

Entre os meses de junho a dezembro de 2022, realizamos os
encontros com os(as) trabalhadores(as) rurais, e depois, chegou o
momento de selecionarmos as narrativas produzidas
coletivamente. Grande parte do que foi produzido nos encontros
emergiu a partir da escuta sensivel e do didlogo continuo com cada
trabalhador(a) rural. Assim, escutamos e transcrevemos cada
palavra dialogada ao longo das rodas de conversa coletivas e nos
perguntamos: qual seria a melhor maneira de compartilhar saberes
tao potentes no ambiente virtual? Outras duvidas nos inquietavam:
como poderiamos construir esse site de forma colaborativa, com a
presenga e as maos dos(as) trabalhadores(as) rurais?

Inspirados pelas contribui¢des de Frisch sobre a autoridade
compartilhada, compreendemos que nao faria sentido, enquanto
pesquisadores, selecionar unilateralmente apenas aquilo que
julgdssemos relevante para o site e deixar as prdprias familias,
detentoras desses saberes, de fora desse processo, restringindo sua
participacdo ao mero ato de divulgacao. Como afirma Shopes
(2003, p. 111), “este didlogo nao veio em forma de teorizagao
elegantemente abstraida sobre a construcao da memodria e o
controle de narrativa, [mas] manifestou-se mais na forma de
reflexdes sobre a pratica concreta e relacionamentos reais”.

O primeiro passo foi realizar a transcricaio de todas as
conversas. Foi um trabalho drduo, pois cada roda de conversa tinha
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entre duas e trés horas de gravagao. Ao concluirmos as transcrigoes,
percebemos que as falas apresentavam um potencial riquissimo.
Em seguida, elaboramos os textos e compilamos os dudios das
rodas de conversa para disponibiliza-los no site. A produgao dos
audios foi realizada por nds, utilizando o programa Audacity, com
sobreposicao de faixas e edi¢des que incluiram sons da natureza ao
fundo para criar um ambiente sonoro que evocasse as paisagens e
o cotidiano do campo.

Ao concluir o processo de transcricao e elaboragao dos textos do
site, voltamos as casas das familias dos(as) trabalhadores(as) rurais
para que pudéssemos ampliar as escolhas ou excluir partes e assim,
decidirmos as memorias que seriam compartilhadas no site.

Fotografia 1 — Registros do 7¢ cultivo realizados na casa da familia
Malaco e Nascimento Giupato

Fonte: Arquivo do autor (2023).

A fotografia 1 partilha esse processo de escolha das memdrias.
Para isso, fomos nos finais de semana, visitarmos as propriedades
de todas as familias. Esse processo foi coletivo, assim como os
cultivos, em que as contribui¢des foram ouvidas, dialogadas,
acatadas e negociadas. Além da elaboracdo dos textos, também
selecionamos em conjunto as fotografias que estariam no menu de
cada familia. Encontramos formas de compartilhar, de um
notebook para a tela de suas televisdes, o site em desenvolvimento,
permitindo que todos(as) da familia pudessem participar da
construcao.
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A programacao foi feita em React]S, evidenciando a Historia
local narrada pelos trabalhadores rurais em um espago onde eles
possam continuar refletindo e compartilhando suas experiéncias
vividas no campo. Para isso, um dominio foi adquirido e
hospedado em uma plataforma gratuita. O espago virtual foi
enriquecido com as narrativas dos trabalhadores, contendo um
menu para selecao do item desejado e sua exibigao. Utilizamos os
comentdrios do Facebook no site, pois essa ferramenta possui um
controle de moderagao que evita problemas de spam e comentarios
desrespeitosos, facilitando a interacdo daqueles que se interessam
pelo conteudo.

Utilizando o Canva, construimos o layout com o objetivo de
tornd-lo simples, interativo e imersivo, de forma que o usudrio
pudesse se envolver e mergulhar na relacio com as memdrias
partilhadas. A realidade virtual construida no site faz parte da
nossa época, marcada por novas tecnologias, novos desafios e, ao
mesmo tempo, novas possibilidades. Ao desenvolver o site, nao
buscamos que os usudrios se relacionassem de maneira passiva ou
exploratdria, que limita as escolhas do individuo. O objetivo foi
promover uma interagao, onde o usuario pudesse construir o seu
proprio itinerdrio de busca e navegacao.

Ao trabalhar com fragmentos de memdrias e compartilha-los
no site, buscamos construir uma histdria a contrapelo (Benjamin,
1985) daquela que ¢ narrada pela historiografia local.

A importancia da construgao do site ¢ enfatizada nas palavras
de Gallini e Noiret (2011, p. 31), que afirmam que “grupos sociais,
étnicos, politicos e culturais povoam a rede de testemunhos
individuais, utilizando as tecnologias e os meios de comunicagao
da Web 2.0 para consolidar suas praticas de memoria.” Santhiago
(2018 também ressalta a relevancia da Historia oral no espago
publico, inclusive no ambiente digital. Shopes (2016, p. 82)
complementa essa importancia ao afirmar que essas novas
ferramentas digitais abrem possibilidades para uma exploragao
criativa e ndo linear, permitindo que as pessoas desenvolvam
caminhos pessoais através delas. Em outras palavras, o que fizemos
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foi mais do que uma divulgacao; foi um trabalho coletivo que
resultou na publicizacdao desta pesquisa.

Ao trabalhar com a comunidade, enquanto pesquisadores
comprometidos com as questdes sociais, culturais e politicas, nossa
contribui¢do ndo se limitou a “dar vozes” aos sujeitos da pesquisa,
mas disseminar o conhecimento para além da comunidade,
alcancando novos horizontes para outras comunidades rurais,
assim como as de Araruna.

Apropriando-nos da comparagao feita por Frisch (2016) sobre
a cozinha digital, entendemos que o processo colaborativo
realizado neste espago digital, que chamamos de site, visou
transformar aquela semente que estava parada e sem possibilidade
de germinar (ou seja, "crua") em uma planta, capaz de render frutos
no futuro (ou seja, "cozida"). A cozinha digital, conforme definida
por Frisch (2016), se transforma em um cultivo digital, também
construido por varias maos e embasado na ideia de autoridade
compartilhada.

Para além do compartilhamento, que poderia ser feito de
maneira integral, a experiéncia digital foi cuidadosamente
elaborada. Toda a pesquisa foi fragmentada nos “menus” das
familias, contendo transcri¢des e dudios, para que a visita ao site
nao se tornasse monodtona e desinteressante para o leitor.

Além dos menus que apresentam as experiéncias das familias
e explicam o desenvolvimento desta pesquisa, o site oferece um
espaco interativo onde outros sujeitos também podem
compartilhar suas memorias. Na aba "Conte-nos suas memorias do
mundo rural”, moradores(as) de Araruna e de outras localidades
poderao registrar suas prdprias narrativas. Esse espago € uma
plataforma viva e em crescimento, possibilitando que mais
histérias sejam compartilhadas, ampliando o didlogo entre o
passado e o presente das comunidades rurais e dilatando
possibilidades de “outros” futuros, mais inclusivos, democraticos
e significativos para a existéncia humana.

Desde o inicio da pesquisa, mantivemos um grupo de
WhatsApp para garantir uma comunicacao ativa, conversar sobre
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a pesquisa e continuar os encontros em familia, como os(as)
trabalhadores(as) rurais solicitaram. Destacamos ainda, que essa
construgao foi realizada também com a colaboragdao de outros
profissionais, como o grupo de estudos Odisseia da Unespar
(mestrandos orientados pela minha coordenadora professora
Cyntia Simioni Franga) que fizeram varias sugestdes para o
desenvolvimento. Ressaltamos ainda, Luiz Eduardo Uliana, que
trouxe seus conhecimentos em programacao, e Mirian Cardoso,
doutora em Letras, que revisou tanto o site quanto esta dissertagao.
Todos contribuiram para a construgao coletiva desta pesquisa, que
se configurou como uma produgao de autoridade compartilhada,
multidisciplinar e multiplural, incorporando diversas visoes de
diferentes dreas do conhecimento.

Os ultimos cultivos desta pesquisa consistiram na organizagao
de um evento presencial para o langamento do site, realizado em
parceria com a Casa da Cultura de Araruna e apoiado pela Lei
Paulo Gustavo, que cobriu parte dos custos de construgao. O
primeiro passo foi criar banners e convites no Canva, que foram
impressos em uma grafica. Com o material pronto, contamos com
a ajuda de professores, estudantes e trabalhadores rurais para
divulgar o langamento nas comunidades, escolas e locais
movimentados da cidade.

O dia do langamento, 28 de julho, foi escolhido por seu
simbolismo: é o Dia do Agricultor, uma data muitas vezes
negligenciada pela midia, mas de grande importancia para as
comunidades rurais, que a utilizam para reconhecer o valor do seu
trabalho. O evento ocorreu na Casa da Cultura, no centro da cidade,
por questdes de acessibilidade, permitindo que um publico mais
amplo pudesse participar.
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Fotografia 2— Banner de divulgagdo do lancamento do site
VENHA CORHECER AS HESTORIAS DAS COHUBEDADES

"

Fonte: Acervo dos autores (2023).

Fotografia 3 — Convite para a comunidade
CONVITE PARA O LANCAHENTO DO SITE "CULTIVOS

RURAIS DE ARARLUNA"
Carofa) morador{a) de Araruna,

Convidamos vocé & sud Familia para
presGigiarem o lancamento do sibe
Cultives rurais de Araruna, que
contard um pouco das historias das
Familias Grabalhadoras rurais que
vivem nas comunidades da cidade,

Contamos com a sua presangal

Gabriel  Henrigue da  Souza
(mestrando - am Histdria Pdblica
responsdvel pela pesquisa)

Agnlac

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Para o evento, confeccionamos camisetas para todas as
familias envolvidas na pesquisa, com a tematica do site. Os
trabalhadores rurais tiveram a oportunidade de subir ao palco da
Casa de Cultura e compartilhar suas experiéncias como
protagonistas da pesquisa. No dia, contamos com a presenga de um
publico diversificado, incluindo membros da comunidade local,
autoridades regionais e representantes da universidade. A
participacdo dessas autoridades refor¢cou o apoio institucional ao
projeto, enquanto a comunidade local destacou a relevancia das
memorias dos trabalhadores rurais na formacgdo histérica de
Araruna- PR. A presenca da universidade (membros do grupo
Odisseia, mestrandos, professores), fortaleceu a conexao entre o
campo académico e as experiéncias vividas pelos trabalhadores
rurais, promovendo um didlogo significativo entre universidade e
comunidade. A transmissao do evento foi realizada pelos canais da
Casa da Cultura e do Laboratorio de Historia da Unespar (Lehis)
nas redes sociais.

Fotografia 3 — Foto dos(as) trabalhadores(as) rurais reunidos(as) na Casa
de Cultura

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Foram tantas emogdes vividas, narrativas potentes e
experiéncias compartilhadas no dia do lancamento que foi dificil
escolher quais registrar. No entanto, conseguimos perceber o quao
significativa e importante essa pesquisa foi, ndo apenas para nos,
mas para todos os envolvidos. O que sentimos naquele dia foi
alegria e uma sensagao de "trabalho concluido", acompanhada
pelas inimeras narrativas que ressaltaram o valor e o impacto da
pesquisa em suas vidas. Trazemos algumas narrativas que foram
partilhadas na Casa de Cultura no dia do evento com a
comunidade local.

“Eu acho que isso (0s encontros) foi uma das coisas mais importantes que aconteceu
nos ultimos tempos pra gente. Eu nasci na comunidade, cresci Id e ndo conhecia a
casa da maioria das pessoas(...) Todos os encontros foram muito gratificantes!”
(Claudia Giupato Bassani)

“Para mim foi muito bom, a gente trabalha e trabalha e nunca somos vistos. Toda o
nosso trabalho, desde o passado, fazemos com muito carinho (..). Esse
reconhecimento que o projeto do Gabriel trouxe foi algo muito bom!”. (Cleide
Nascimento Giupato)

Apos o evento, houve uma confraternizacao que marcou nao
apenas uma celebracdo, mas o inicio de um ciclo de encontros que
continuam até hoje. Embora a pesquisa de mestrado foi concluida,
mas ainda nos encontramos dando continuidade as rodas de
conversa.

Para nao concluir

A pesquisa desenvolvida foi muito relevante por seu enfoque
na escuta das experiéncias vividas dos trabalhadores rurais,
trazendo a tona memorias e historias, muitas vezes, invisibilizadas
no campo académico e social. O aporte tedrico-metodologico de
praticas de rememoracdo em uma perspectiva benjaminiana
possibilitou que os trabalhadores ressignificassem as suas
experiéncias na relacdo com a comunidade do campo.
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Outro aspecto fundamental da pesquisa é seu potencial para
criar didlogos significativos entre academia e comunidade. Ao
trabalhar com memorias e narrativas, o estudo abre espago para
novas formas de entender as relagdes entre tempo, trabalho e
identidade, fornecendo subsidios para o didlogo com o ensino de
Historia e para a reflexao critica sobre as transformacoes sociais no
campo com o avang¢o da modernidade capitalista (Benjamin, 1985).

Compreendemos que o site vai além de sua existéncia, pois é
o processo de construgdo da pesquisa que confere significado a ele.
Esta pesquisa ndo se encerra, pois ela por meio do site continua
construindo pontes com outras comunidades e com a participagao
de outros publicos desde cooperativas, comunidades ao redor do
Brasil e, especialmente, nas escolas. Esperamos que, no futuro,
possamos criar espagos de formacdo para professores(as),
permitindo que o site seja uma ferramenta para a producao de
conhecimento histérico educacional (Franga, 2015). Fundamental
essa possibilidade, visto que ainda muitas cidades do interior, nao
apenas no Parana, abrigam estudantes que ainda nao veem a
continuidade dos conhecimentos adquiridos no campo dentro do
ambiente escolar.

Assim, o que temos é uma pesquisa que pode inspirar
outros(as) trabalhadores(as) rurais a compartilharem suas
memorias, saberes, costumes e desafios do mundo rural. Esta
jornada nao termina na conclusdo deste artigo ou no site; a
producdo de conhecimento histdrico pode e deve continuar
ampliando seu alcance. Acreditamos no potencial de se conectar
com outras comunidades rurais, ndo apenas em Araruna, mas em
todo o Brasil, pois as denuincias e resisténcias abordadas aqui nao
sdo exclusivas daquelas comunidades. O espago virtual criado
nesta pesquisa busca atingir novos horizontes e inspirar
pesquisadores(as) a construir colaborativamente com seus sujeitos,
sem hierarquizacao dos saberes, amplificando assim suas vozes em
um ambiente virtual rico e cheio de possibilidades.
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A coletanea que o leitor tem em maos nos
convida a pensar a Histéria de forma mais
ampla e plural acerca das muitas vias por onde
se constroéi o conhecimento histdrico e que nao
se restrir{ge somente ao Brasil, mas aos
territérios que a ele se entrelagcam, de-Angola a
Mogambiqﬁe, a Portugal, sem perder de vista
ainda a participagao de comunidades'que na
perspectiva da valorizagao e cultivo de sua
histéria local, muito contribuem para o
contexto historico nacional, esse que também ¢é
levado para onde percebemos um eco de todas
essas historias, a sala de aula.

Helena Ragusa
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