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O CAMINHO ENSAISTICO DA OBRA

Flavia Diniz Roldao
Jardel Barszcz

Araci Asinelli-Luz
Noara Teéfilo Klabunde

Desde Montaigne, que emprega o termo ensaio em seus
escritos de Bordeaux e que se confessava incapaz de definir o
ser, mas apenas “pintar sua passagem”, até Baudelaire, que
afirmava que o ensaio é a melhor forma de expressao para
captar o espirito da época, por equidistar entre a poesia e o
tratado, o ensaio é também um método. Entre a pincelada e a
palavra, o ensaio nao é um caminho improvisado ou arbitrario,
mas a estratégia de um demarche aberta que nao dissimula
sua propria errancia, mas que nao renuncia

a captar a verdade fugaz de sua experiéncia.

O sentido e o valor do

ensaio decorrem da

proximidade

do vivente, do carater genuino

“morno, imperfeito e provisério” da prépria vida.

Essa condigdo lhe confere sua forma tinica

e torna manifesta sua especificidade [...].

Edgar Morin, Emilio-Roger Ciurana e
Radl Domingo Motta
(2003, p. 19, grifos dos autores)

Sendo de dificil defini¢ao e trazendo assim, a impossibilidade
“[...]de uma significagao rigida [...]” e fechada, o ensaio € um género
textual que potencializa a reflexao, a liberdade expressiva e a
autoria. Ensaiar é ensaiar-se (Larrosa, 2004), e ao mesmo tempo,
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construir-se e transformar-se no proprio exercicio dessa atividade
autoral e critico-reflexiva. A cultura ensaistica, cuja origem pode
ser pensada nos séculos XVI e XVII, tem sido recuperada pelos
educadores e por alguns estudiosos, no meio universitario em geral
(Vinci, 2022).

De nossa parte, observamos que estudiosos que trabalham
com diferentes autores e correntes de pensamento tém resgatado
esse modo de escrita na atualidade. Tal maneira de gerar ideias,
reflexdes, e comunicar resultados de pesquisas, parece-nos de
maneira perspicaz, antenada com o contexto atual e alguns dos
desafios que ele nos apresenta.

Vivemos dias de rdpidas transformacdes onde os longos
escritos vém sendo substituidos por textos mais compactados.
Também as mudangas na ciéncia com o reconhecimento da
subjetividade do pesquisador como parte dos processos de
constru¢ao dos conhecimentos, bem como, a assung¢ao de que o
observador é parte integrante dos objetos observados e os
conhecimentos construidos, esmorecendo a falacia da neutralidade
absoluta nos desenhos de pesquisa e suas analises, é fator que
marca os dias atuais e recoloca as discussoes sobre reflexividade e
a autoria nas pesquisas. Outro fator de destaque atualmente é a
marca da incerteza na vida, o que também tem gerado novas
reflexdes acerca da posi¢do dos pesquisadores e autores na
construgao e narragao de conhecimentos em pesquisa.

Individualmente, cada escritor dispoe de um perfil de escrita.
Alguns géneros literdrios precisam de maior aten¢ao, debrucar em
suas caracteristicas e aprimorar por meio da atividade pratica da
redagdo. Outros modos de escrita convidam a exploracao da
imaginacdo e, efetuam o borrar fronteiras entre a prosa e a poesia.
Porém, a todo escritor ¢ demandado o esforco para conseguir
colocar em palavras, suas ideias, pensamentos, vivéncias,
esperancas, expectativas e/ou sonhos. Este livro estabelece o
desafio de construir um conjunto de ensaios de diferentes autores
junto a Comunidade de Pratica de Pesquisa em Educacdo
Preventiva Integral e Desenvolvimento Humano (CPP). Contudo,
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empreendeu-se um exercicio minucioso na tessitura do género,
com vistas a cumprir-se a exigéncia de poder oferecer ao leitor o
melhor de cada autor, na forma de ensaios.

Em nossa CPP o tema do ensaio foi retomado no ano de 2023,
quando as professoras Araci Asinelli-Luz e Flavia Diniz Roldao
firmaram alguns estudos sobre este tema, e muitas conversas entre
si. Posteriormente, estes foram ampliados com os estudantes da
disciplina Ateliés Imaginativos, oferecida no segundo semestre deste
mesmo ano para dois Programas de Poés-Graduagao da
Universidade Federal do Parand (UFPR), a saber, o Programa de
Pos-Graduagdo em Educagao (PPGE) e o Programa de Pos-
Graduagao em Educacgao: Teoria e Pratica de Ensino (PPGETPEN).
Em seguida, desejaram alargar suas partilhas, instigando outros
pesquisadores da CPP a juntarem-se em um movimento de reflexao
e estudos sobre o tema e suas contribui¢des para o campo da
educacao desde o ensino basico a pds-graduacao.

Este livro retne uma diversidade de pesquisadores com
diferentes formagOes e especializagdes, criando uma obra
instigante pela sua heterogeneidade. Apesar das diferentes origens
académicas e dreas de atuacao, todos os autores estao unidos pelo
exercicio da pratica ensaistica, visando comunicar os resultados de
suas pesquisas e promover a reflexao sobre diversas tematicas
relacionadas a educacao.

O corpo de autores é composto por trés docentes do PPGE,
sendo que dois deles também fazem parte do PPGETPEN. Ha
ainda uma docente do PPGETPEN e quatro mestres em Educacao
egressos do programa, uma pds-doutoranda e trés doutorandos do
PPGE, além de uma doutoranda do Programa de Pds-Graduagao
em Educacdo da Pontificia Universidade Catdlica do Parana
(PPGE/PUCPR).

Além disso, a obra conta com a participagao de um docente e
uma mestranda do Programa de Pds-Graduacdo em Educagao
Inclusiva (PROFEI) da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), uma docente e uma mestranda do Programa de Pds-
Graduacao em Meio Ambiente e Desenvolvimento (PPGMADE) da
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UFPR, e uma mestranda do Programa de Pds-Graduagdao em
Ecologia e Conservacao (PPGECO) da UFPR. Também participa
uma graduada em Psicologia pelo Centro Universitario Autdnomo
do Brasil (UNIBRASIL). Esta coletanea de ensaios, portanto, oferece
uma rica diversidade de perspectivas e abordagens, integra
diferentes instituicdes de ensino, proporcionando ao leitor uma
visao ampla e multifacetada sobre o campo da educacao.

O objetivo desta obra é estimular a CPP a se envolver com uma
escrita menos engessada aos moldes académicos tradicionais e
intencionalmente investir em maior leveza na escrita cientifica,
tornando-a mais vivaz e instigante, mas ainda atenta ao necessario
rigor cientifico. A proposta da obra visa ainda ampliar o
envolvimento da comunidade académica com o género ensaio, e
que os pesquisadores se sintam inspirados a essa possibilidade de
escrita para comunicar seus estudos cientificos, bem como
representa um convite aos profissionais da Educacdo Basica a
producdo e ao compartilhamento de novas escritas
experimentando o ensaiar na educagao.

E assim que nasceu este livro e, com ele, varios pesquisadores
debrucando-se na compreensao e pratica do ensaio académico com
o foco na educagdo. Cabe ainda ressaltar e agradecer o apoio do
Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Parana (PPGE/UFPR), que por meio do Edital n®31/2024
—Edital de Apoio PROEX para docentes do PPGE/UFPR, utilizando
recursos do Programa de Exceléncia Académica (PROEX)
financiado pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES), tornou a publicagao desse livro possivel.

A obra estd organizada em dez capitulos que foram
didaticamente divididos em quatro momentos que se
interconectam todos pelo tema da educagao, foco destes ensaios
académicos. O primeiro momento é composto por um tinico ensaio,
intitulado, BREVE ENSAIO SOBRE O ENSAIO: tateando uma
perspectiva complexa. Convida o leitor a refletir sobre o que é um
ensaio e o papel central do ensaista como um autor que revela a si
mesmo e, denota o seu tempo e contexto, na sua escrita. As autoras
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ressaltam a centralidade da forca das palavras nos ensaios e
salientam a caracteristica experimental e experiencial que marca a
escrita deste género, sustentando que se engana quem imagina que
a producao de um ensaio € tarefa facil ou banal.

O segundo momento salienta a relagao entre a escrita ensaistica
e o exercicio imaginativo de narrar resultados e processos de
pesquisa, bem como convoca a reflexdes por meio do ensaio.
Compodem este momento quatro diferentes textos. O primeiro deles,
que se constitui como o segundo ensaio do livro, foi escrito por
Flavia Gasparin. Intitulado SINFONIA DA EDUCACAO: versos de
uma jornada docente, este ensaio comunica de maneira
profundamente sensivel, a jornada da autora como educadora,
através de uma perspectiva poética. O segundo ensaio que compde
este segundo momento do livro, foi escrito em tripla autoria, a saber,
Julio Cesar Ponciano, Giuliana Feil Ponciano e Sonia Maria Chaves
Haracemiv. Ele explora significativamente a imaginagao, ao abordar
os modos de pesquisar e escrever uma tese. O proximo ensaio foi
escrito por Carlos Mosquera, Araci Asinelli-Luz e Jozilene Melo de
Andrade. Trabalhado a seis maos, o ensaio VER OU NAO VER: eis a
nossa opinido, busca a partir de uma perspectiva inclusiva favorecer
novos modos de ver e significar a vida, propondo uma reflexdao sobre
as multiplas visdes que permitem o contato com o mundo e as
relagdes nele estabelecidas. Por fim, o ultimo ensaio deste segundo
momento, escrito por Swellen Ramos Arantes, Flavia Diniz Roldao e
Araci Asinelli-Luz destaca uma experiéncia de pesquisa que
fomentou processos imaginativos, e, foi vivenciada pela primeira
autora como auxiliar de pesquisas na investigacao da segunda co-
autora em seu pods-doutorado, a qual foi supervisionada nesta
investigacdo pela terceira autora. Ele foi intitulado DAS
APRENDIZAGENS E DOS DESAFIOS DE ATUAR COMO
AUXILIAR DE PESQUISA: um ensaio em forma de cartas e poesias.
Assim, ha no texto um encontro entre trés geracdes de pesquisadoras
envolvidas com o tema da imaginagao.

O terceiro momento do livro é composto por textos de
diferentes autores que se langaram ao desafio de exercitar o ensaio
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académico a partir de seus interesses presentes durante os estudos
de mestrado e doutorado. O primeiro ensaio a compor esse terceiro
momento da obra foi escrito por Noara Teéfilo Klabunde e Araci
Asinelli-Luz.

Neste ensaio intitulado A ATUACAO MULTIPROFISSIONAL
EM EDUCACAO E O PENSAMENTO COMPLEXO: ensaiando um
dialogo possivel, as autoras colocam-se a olhar para a tematica da
atuagao de profissionais de diversas dreas do conhecimento em
Equipes Multiprofissionais na Educagao, no contexto dos Institutos
Federais de Educagao, Ciéncia e Tecnologia, a partir do
pensamento complexo. O ensaio seguinte, intitulado NARRATIVA
DA VIDA POLICIAL E O CONVITE PARA A ESCRITA DAS
EXPERIENCIAS foi escrito por Jardel Barszcz. Nele o autor
esclarece que as vivéncias do cotidiano policial junto a populacao
deveriam ser apresentadas aclarando procedimentos de cuidados
com a seguranga e aproximando a comunidade aos policiais
militares. Publicagdes com esta temadtica sao muito especificas,
porém, riquissimas em interacdo e conhecimentos produzidos
como fruto desta relacdo humana. Na sequéncia, com o titulo
ENSAIANDO A COMPLEXIDADE: tramas possiveis na Pos-
Graduagio em Educagdo, quatro autores se uniram para tecer uma
reflexdo. Noara Teoéfilo Klabunde, Ana Paula Dallagassa Rossetin,
Leandro Faria Manuel e Meiriane Alves Crispim apresentam uma
intersec¢do entre musica, literatura e complexidade, nao apenas
compartilhando sua experiéncia subjetiva de escrita, mas também
convidando o leitor a viver e a explorar suas experiéncias em meio
as suas proprias interpreta¢des. No ensaio seguinte, NARRATIVAS
E VIVENCIAS SOCIOAMBIENTAIS NA COMPOSICAO DA
ESCRITA COM AFETO, as autoras Cristiane Méri Pereira Bueno e
Yanina Micaela Sammarco, através de uma escrita encharcada de
afeto, convidam o leitor a refletir junto a elas sobre narrativas e
vivéncias socioambientais que compdem um repertdrio de didlogos
no espaco académico, contexto este, no qual a identidade docente
vai sendo cotidianamente formada.
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O quarto e ultimo momento do livro estd, igualmente ao
primeiro, composto por apenas um ensaio. Este foi integrado a obra
quando o projeto do livro ja estava fechado, e uma das organizadoras
da obra perdeu o seu pai. Ficou desejosa de fazer a ele uma
homenagem e compartilhar com a comunidade académica algumas
reflex0es sobre o tema da morte e do luto, correlacionados com a vida
que acontece nas instituicdes voltadas a educagdao (escolas e
universidades), as quais envolvem educadores e educandos.
Intitulado MORTE, LUTO E EDUCACAO, o texto foi escrito por Flavia
Diniz Roldao, e a0 mesmo tempo em que é uma homenagem ao seu
pai, € um convite para refletirmos sobre a morte e o luto como
experiéncias que permeiam a vida de todos nds educadores e
educandos, em diferentes momentos de nossa trajetdria profissional e
estudantil, marcando a vida de diferentes formas.

Se como salienta Larrosa (2004) ensaiar é também ensaiar-se,
convidamos a vocé leitor que possa ensaiar-se por meio da leitura
desta obra (co)criando-a conosco através da sua frui¢ao. Este € um
livro cuja caracteristica € ser ensaistico, logo, o convite ao leitor é o
de que pactuemos o ensaiar na leitura, uma leitura possivel da obra
a partir do seu olhar. Finalizamos nosso convite a vocé legente,
para acompanhar-nos reflexivamente em meio as palavras desta
obra, e quem sabe, possamos juntos (co)construirmos novos
olhares sobre as infinitas possibilidades que os ensaios nos
oferecem para pensarmos e comunicarmos os resultados de
pesquisa em educacdo; para homenagearmos nossos entes
queridos, em meio ao nosso trabalho enquanto educadores; e para
juntos todos nds avangarmos imaginativamente em nossos modos
de pensarmos e construirmos as transformacgdes que se fazem
necessdrias na academia e no mundo atual. Adentremos a leitura
aqui proposta com as palavras de Alberto Manguel ao discorrer
sobre a leitura (Manguel, 2017, p. 140):
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Somos criaturas leitoras,
ingerimos palavras,
somos feitos de palavras,
sabemos que palavras sdo nosso meio de estar no mundo,
e
¢ através das palavras que identificamos nossa realidade
e por meio de palavras somos,
nos mesmos,
identificados.
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ENSAIAR UM PREFACIO

Katia Maria Kasper

Como ensaiar um prefacio de uma obra que tem no ensaio seu
mote e seu modus operandi? Ensaiar implica também ensaiar-me,
estar presente no que escrevo, a0 mesmo tempo que essa presenga
se inventa em cada escrita (Larrosa, 2004). Ensaio que move devires
dessa autora na escrita.

Se cada leitura ja é uma experimentacao que se faz com a obra,
nao caberia tentar contar ao leitor, a leitora, o que encontrard neste
livro, mas, talvez, evocar aqui algo do que sua leitura mobilizou em
mim. Um pouco dos efeitos do encontro com o livro, de como
ressoa, como me afeta. Algo de como sou interpelada por ele,
envolvendo uma experiéncia de “saber-do-corpo”, “saber-do-
vivo” (Rolnik, 2018, p. 53).

Livro cujas autoras e cujos autores sao movidas/os
principalmente pelo encontro com o pensamento complexo de
Edgar Morin. Mas nado apenas com ele. Caminham ensaiando e
perguntando-se sobre o ensaio. Um caminho aberto, que nao
esconde sua errancia, seus percursos e percalgos.

Algo que me atravessa e reverbera na leitura desse livro é o
modo como opera com a leveza como qualidade da escrita. O estilo
da escrita ¢ leve. Tenho buscado ao escrever subtrair peso, ter a
leveza como forca motriz. Experimentar ensaiar com a leveza na
Educagdao nao envolve apenas questOes estéticas. Implica uma
ética. E também a afirmagao de uma politica do exercicio do
pensamento voltada para a vontade de criagao.

Evoco Italo Calvino, na obra Seis propostas para o proximo
milénio, ao eleger a leveza e nao o peso como qualidade da escrita.

19



Calvino afirma que apds ter escrito ficgdo por quarenta anos, apos
ter explorado diversos caminhos e experimenta¢des como escritor,
buscando definir seu trabalho, considera que este se traduziu por
uma subtrac¢do do peso as figuras humanas, aos corpos celestes, as
cidades e principalmente a estrutura da narrativa e a linguagem
(Calvino, 1990, p. 15). Aponta que o pesadume, a inércia e a
opacidade do mundo logo se aderem a escrita, se ndo encontramos
modos de fugir deles.

Assim como o autor, quanto mais eu senti o pesadume do
mundo (e do universo académico), mais busquei a poténcia da
leveza na escrita. Experimentei construir linhas de fuga desse
pesadume, na escrita e na vida. Calvino nos conta como Perseu,
com suas sandalias aladas, venceu a Medusa. Quem olhava em
seus olhos era transformado em pedra, mas Perseu conseguiu
vencé-la olhando-a pelo reflexo em seu escudo. Na recusa da visao
direta — mas ndo na recusa da realidade do mundo de monstros
entre os quais vivia — reside a for¢a de Perseu (Calvino, 1990, p. 17).
Escapar ao peso voando para outros espagos, mudando o ponto de
vista, considerando outras logicas, outros meios de conhecimento
e outras linguagens para a criagao de mundos. Produzindo
deslocamentos nos modos de olhar, de sentir, de pensar, pesquisar
e escrever... Estar presente ndo me deixando petrificar, capturar
pelo corriqueiro, pelos habitos, pelos desejos de controle e
homogeneizacao, pelo estado de coisas. Desviar dos pesadumes,
das inércias da Educagao e dos modos domesticados de escrever a
proposito dela. Inventar outras possibilidades, com exercicios de
construir consisténcia na leveza. Trata-se de uma politica, de uma
ética, de uma estética.

Assim também os capitulos da obra expdem diversos modos
de ensaiar. Escritos atravessados por letras de musicas, por
poemas, por encontros com a literatura, com o cinema... Enlagando
escrita, vida, ficgao e uma boa pitada de humor, nos encontramos
entre lagartixas e aulas sobre como fazer uma tese.

Por vezes a sua leitura me lembra Clarice Lispector, quando
escreve, em A paixdo segundo G.H., que a realidade é delicada

20



demais. Sim, a realidade é delicada e um tema sensivel pede
passagem entre os ensaios: elabora-se o luto pela perda do pai,
enquanto se ensaia sobre luto, perda e educagao.

Em tempos brutos, ressaltar a delicadeza me parece um ato
politico. Inventar modos delicados de escrita, de abordagem.
Ensaiar outras densidades. Compondo escritas com afeto,
experimentando maneiras diversas de construir a consisténcia
académica. Desejo de invengdo na pesquisa e em sua escrita, de
produzir variagdes em torno de tantas possibilidades da escrita
académica. Deslocamentos dos modos prescritivos e normativos
de pensar e agir em Educagao.

Os textos forjam-se num tom inventivo, algumas vezes
provocativo. Mantém a inquietude em uma escrita, resistindo as
simplifica¢des apaziguadoras.

Ao ensaiar e ensaiar-se na escrita, variacdes de si sao
produzidas. Pesquisadoras e pesquisadores se deslocam,
transformando-se nos percursos.

Para isso € preciso, me parece, aprender a partir. Aprender a
deixar o ja sabido. Uma viagem que ndo leva na bagagem a
pretensao das ortodoxias, dos modos seguros de pesquisar e de
escrever. Leva consigo incertezas, instabilidades, as vezes mais
buscas do que afirmagdes. Sinto que sua forca estd também em
manter esse tom trémulo.

Aprender a abandonar as verdades estabilizadas, as certezas
dos discursos hegemonicos, as possiveis facilidades e prontas
validagdes de quem segue modelos e moldes. Abandonar a
reafirmacao dos modos costumeiros, dos clichés e canones da
escrita académica. Ensaiar partidas para que seja possivel a
invengao do novo. Partir sem a seguranga de um caminho seguro,
de um ponto de chegada definido e garantido de antemao. Arriscar.

O tom ensaistico pode mobilizar aberturas as errancias, ao nao
saber. Autoras e autores aventuraram-se nessa aposta, deixando a
escrita ser inundada pelo risco, aliando-se as forcas que
potencializam os processos de singularizagao.
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Habitar o espago educativo como ensaista envolve
problematizar nossa relagao com a linguagem, com a leitura e a
escrita no mundo académico (Larrosa, 2003). Apostar em uma
politica de escrita que possa driblar as palavras mortas, escapar as
caras de experts (Larrosa, 2014). Atribuir-se, talvez, uma certa
desimportancia. Uma autoria que nao teme abandonar o lugar
daquela/e que sabe, para aventurar-se na busca, na propria
experiéncia da travessia. Assim, inventar outros modos de olhar,
de estar presente na pesquisa e na escrita. Experimentar outras
perspectivas, de modo a incluir algo do que nao podiamos ou nao
queriamos ver. Desnaturalizar, talvez, prestando atencdo ao
minoritario, ao efémero, ao que pode parecer desimportante ou
mesmo irrelevante.

O ensaio parece implicar uma politica do exercicio do
pensamento que nao se separa da vida como matéria ética. Ao
afirmar e potencializar a vida, afirma também uma academia viva.
E as dimensoes estéticas e politicas operam nas tramas dessa escrita
por vias de pensamento-experimentacao. Experimentacao que se
faz ao escrever, ensaiando e evidenciando o processo.
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BREVE ENSAIO SOBRE O ENSAIO:
tateando uma perspectiva complexa

Flavia Diniz Roldao!
Araci Asinelli-Luz?

PROPOSICOES INICIAIS

O comego € o mais dificil.

Cada som que antecede a primeira palavra deve ser pesado e medido,
para que ela nao se sobreponha ao siléncio.

Ela aparece como a aba do chapéu de espido,

Que se antevé atras de um arbusto.

[...]

Quando uma palavra avanga sobre o espago e ocupa o seu lugar na linha,
Ela pode arrastar uma enfiada de ideias que veem nao se sabe de onde,
[...] e cujo arranque € irrefreavel.

]
(Noemi Jaffe)

Ao que parece, a experiéncia e o ensaio, ttm ambos duas marcas
em comum, a singularidade e a expressao da subjetividade de seu
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autor. Quanto a singularidade, salientamos que a experiéncia é
exclusividade do sujeito e do momento peculiar por ele vivenciado.
Assim também, um ensaio € a expressao da combinagao imaginativa
peculiar de seu autor que externaliza uma argumentagao e faz uma
comunicagao carregada de um sentido de atualidade temporal e
socio-politica-cultural, a0 mesmo tempo em que, o texto expressa a
sua subjetividade, e assim, carrega a marca da autoria de quem o
escreve. O autor de um ensaio é primordialmente um Autor, e ndo
apenas um comentador ou resenhista.

Posto isso, € possivel salientar que o ensaio é um modo de
escrita cuja tessitura entretece e revela a subjetividade de seu autor,
que de modo complexo e recursivo, se constroi ao construir o seu
proprio texto. Mas, ha de se ter em mente que a atengdo posta no
ensaio sobre a reflexividade ndo recai em ultima analise meramente
sobre o “autoretrato” do autor, e sim, na discussao e atengao pelo
“fervilhar do real” (Starobinski, 2018, p. 21). Vale destacar o
comentdrio de Starobinski (2018, p. 22): “Reunir assim a vertente
objetiva e a vertente subjetiva do ensaio nao é algo dbvio, e
Montaigne nao chegou a isso de uma hora para outra”. Enganam-
se 0s que pensam que a escrita de um ensaio € coisa simples e banal.
Pelo contrario. Entendemos que a escrita de um ensaio é atividade
fundamentalmente complexa pelas tramas, teias e urdiduras que a
sua tessitura solicita, como bem esse texto buscara argumentar.
Bense (2018, p. 121) destaca que “o ensaio € a forma literaria [e por
que nao, também cientifica] mais dificil de se dominar e a mais
ardua de se avaliar”.

PARA PENSAR O ENSAIO E O ENSAISTA

Um novo estagio seria que os entes ja transformados
falassem um dialeto coisal, larval, pedral etc.

Nasceria uma linguagem madruguenta, adamica,
edénica, inaugural —

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criangas que foram

[.].
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Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.
Mas esse ¢ um convite a ignorancia?

[.]

(Manoel de Barros)

Montaigne (2016) é uma das referéncias importantes para
pensarmos o ensaio. Seu texto, cuja redagao teve inicio em 1572 e
foi publicado pela primeira vez em 1580 (Editora 34, 2016),
sobreviveu aos séculos. Conforme Scoralick (2016, p. 19) “a obra se
tornou um dos classicos das letras e da filosofia francesa e
universal”. Para ele ensaiar € ensaiar-se. Sua obra foi considerada
intima, uma espécie de “album de fotografias” (Scoralick, 2016, p.
24) na qual podemos ver o autor em suas diferentes posi¢oes. Ele
se da a conhecer desvelando-se a partir dos seus escritos que
transbordam um conhecimento de si. Logo, ensaiar € ensaiar-se.

Afirmamos que, para ensaiar, para escrever um ensaio, é
preciso primeiro que seu autor esteja disposto a ensaiar-se, a
conhecer-se, indagar-se. Sobre o qué? Sobre tudo; sobre a vida, a
cultura, a sociedade, o hoje, a pesquisa, o que lhe interessa, o que o
ensaista faz, o que lhe incomoda, o que lhe indaga de volta. Indagar-
se sobre as coisas que lhe tocam para melhor conhecer a si mesmo,
junto, durante e enquanto, busca indagar e conhecer o outro e o
mundo, entrando em um movimento dialdgico que tensiona um
olhar atento para dentro e para fora, para si e para o mundo.

Aqui ja comegamos a construir nossa concepgao complexa do
ensaio, a saber, tessitura textual tramada e cuidadosa na escolha de
multiplos saberes para religar, e que aciona a operagao imaginativa
de combinacao esmerada e habilidosa de diferentes materiais na
construgao inusitada, tateante e trémula de argumentos, ensaiando
possibilidades novas de pensar. Tais caracteristicas dao ao ensaio o
seu modo peculiar de constituir-se, quando considerado a partir de
um ponto de vista da complexidade, inspirado sobretudo nas
ideias do pensamento complexo de Edgar Morin.

Para Morin, influenciado por ideias de Montaigne, mais do
que termos uma cabega repleta de informagdes, o importante é
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saber seleciond-las, organiza-las (Morin, 2003) e integra-las,
conecta-las (Morin; Ciurana; Motta, 2003). Em parceria com
Ciurana e Motta (p. 18) escreve: “Em sua concepgao, o pensamento
complexo engloba a experiéncia do ensaio. O ensaio como
expressao escrita da atividade pensante e da reflexao é a forma
mais adequada para a forma moderna de pensar”. Escrever um
ensaio é escrever sobre a vida, sobre o aqui e agora. Nas palavras
de Morin, Ciurana e Motta (2003, p. 19)

o sentido e o valor do ensaio decorrem da proximidade do vivente, do carater
genuino ‘morno, imperfeito e provisoério” da prépria vida. Essa condicao lhe
confere sua forma tinica e torna manifesta sua especificidade, assim como o
principio que o fundamenta.

Sullivan (2018) discute as origens do ensaio e recupera-o como
tentativa, entrada, experimento. Starobinski (2018, p. 23, 24, 26)
destaca: “O ensaio € o género literario mais livre que ha. [...] Sua
estética ¢ a da mistura. [E possui uma] trémula autoridade”.
Larrosa (2004, p. 106-107) entende que “além de confundir as
diferencas entre ciéncia, arte e filosofia, o ensaio se da uma
liberdade tematica e formal que sé pode incomodar num campo tao
reprimido e tao regulado como o do saber organizado”. O referido
autor, escritor de ensaios, estd alids sempre por insistir sobre a
necessidade de “aprender de novo a pensar e a escrever” (Larrosa,
2006, p. 7). Bense (2018, p. 121) escreve que

o ensaista é um combinador que cria incansavelmente novas configuragdes ao
redor de um objeto dado. [..] criar uma configuracdo nova das coisas.
Transformar a configuracdo em que o objeto se da a nds, esse € o sentido do
“experimento ensaistico [..] esse procedimento” ndo é despido de valor
cientifico.

3 Ao citar Larrosa lembramos ainda de Clarice Lispector (2010, p. 21), ao escrever:
“Como uma forma de depuragdo, eu sempre quis um dia escrever sem nem
mesmo o meu estilo natural. Estilo, até mesmo o proprio, é um obstaculo a ser
ultrapassado”.
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E ainda:

O ensaio é uma peca de realidade em prosa que nao perde de vista a poesia.
Ensaio significa tentativa. [...] O ensaio é expressao do modo experimental
de pensar e agir, mas € igualmente expressao daquela atividade do espirito
que tenta conferir contorno preciso a um objeto, dar-lhe realidade e ser [...]
escreve ensaisticamente quem tenta capturar seu objeto [...] no ato mesmo
de escrever [...] (Bense, 2018, p. 114-115).

O ensaio ajuda-nos a recuperar algo perdido no meio das
escritas estereotipadas pelas estratégias metodologicas que
aprisionam as pesquisas e, seus relatos e comunicagoes cientificas,
a saber, o deleite na leitura de um texto cientifico que ¢é
teoricamente sustentado, mas que a partir de uma racionalidade
que se sabe aberta, se sabe também consciente dos limites préprios
de todo conhecimento cientifico enquanto uma construcao
humana. Concordamos com Vinci (2022, p. 3) que ao comentar a
obra de Victor Gabriel Rodriguez (2012) intitulada O ensaio como
tese, destaca “que o método cientifico legou ao século XXI uma
escrita insossa [...]. Os nossos escritos, embebidos dessa estética
cientificista, estariam limitados a seguir uma monotona ordem [...]
sem desviar do reto caminho em direcao a conclusao”. Richardson
(2018, p. 543) nos lembra que “os estilos de escrita nao sao fixos e
nem neutros, mas refletem a dominacao historicamente mutavel de
escolas ou paradigmas particulares”. Criticamente a referida
autora salienta: “A linguagem é uma forca constitutiva, criando
uma visdo particular da realidade e de si. Nenhuma encenagao
textual é inocente [...]” (loc.cit.).

Contudo, ao buscar uma outra estética para tornar a narracao e
a leitura do texto mais leve e menos mondtona, especialmente em
um texto na drea das ciéncias humanas, ndo quer dizer que
renunciamos a cientificidade dele, quando se trata de um texto
cientifico. Dai a proposicao de ensaios tedrico-bibliograficos, ensaios
cientificos, ou, seja 14 que outros possiveis nomes sejam dados ao
texto. A busca é por novas praticas de escrita em pesquisa qualitativa

31



(Richardson, 2018) ou, “outramentos”* nas escritas dos relatos e
relatérios de pesquisa, a fim de que, as comunicagdes e leituras
cientificas possam constituir-se também em leituras menos
monotonas, e quica as suas leituras tornem-se experiéncias estéticas,
ou momentos de degustagao (Alves, 2003). Afinal, a dimensao
estética da existéncia humana e, nossas experiéncias estéticas, nos
forjam tanto como pessoas quanto como profissionais.

Corroboramos com Macedo e Dimenstein (2009, p. 154) que
destacam a importancia de

[...] pensar o trabalho de escrita como a possibilidade de um exercicio pelo
qual nos experimentamos por diferentes modos no ato em que produzimos
nossos textos. Exercicio de liberdade, pois trata efetivamente de um
movimento sobre nds mesmos, no sentido nao sé de produzir desvios diante
dos formatos vigentes [...] mas também liberdade de estilizacdo da nossa
propria existéncia.

Entendemos que o ensaio considerado numa perspectiva
complexa, possibilita o resgate de outramentos na escrita
académica e na vida, por meio de sua dimensdo poética
habilidosamente entretecida a dimensao prosaica. Talvez
possamos realizar o exercicio de pensar essa ultima como o
conteudo a ser comunicado, e a dimensao poética como a forma
como essa comunicagdo acontecerd, observando critérios que
cuidem para que a atencdo para com a estética sustente
conjuntamente a atengao para com o conteudo, forjando uma
atencao a integralidade do texto. Richardson (2018, p. 551) alerta-
nos para o fato de que “colocar palavras juntas em novas
configuragdes nos permite ouvir, ver e sentir o mundo em novas
dimensodes”. Larrosa (2004, p. 41) salienta a produgao de ensaios
“como experiéncia modificadora de si”, e destaca o género como
um hibrido entre a filosofia e a literatura, ou seja, um género onde

* O termo “outramentos” utilizado aqui foi inspirado nos autores Bottoni e Costa
(2018), Vergara (2019), Carvalho (2024) e aqui € usado para referir-se aos processos
de comunicagao dos conhecimentos cientificos por meio de ensaios.
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o borrar fronteiras e religar pensamentos € a regra e nao a excegao.
O referido autor sustenta que nao ha reforma académica que nao
seja também, uma reforma linguistica, pensar diferente, requer ler
e escrever diferente (Larrosa, 2003).

Dito isso, afirmamos que escrever ensaios € claramente a
adogao de uma posicao politica no mundo académico, que acolhe e
valoriza a diversidade na escrita e a imaginagao como principio
epistemologico na produgao de conhecimentos e em seu posterior
processo de narragdo/comunicacdo. Essa é uma posi¢do que
valoriza a relagdao e a religacdo da vida com as construgdes de
saberes, e vice-versa, bem como, reconhece as fronteiras borradas
entre ficcao e realidade, e a0 mesmo tempo, entende a importancia
das palavras e das imagens na construgao, sustentacdo e
transformacao das realidades. Como escreveu Arnau (2020, p. 317):
“Al vincularse a una imagen (y no outra), la mente faz camino. Asi es
como el pensamiento actiia en nosotros a través de la imaginacion”.

A universidade é um local onde boa parte dessas produgoes
acontecem, embora nao seja o unico local. Carvalho (2024, s.p.)
narra que “mediante o convite para narrar sobre si, rompendo com
protocolos rigidos de normatizagao da escrita académica, muitos
estudantes declaram se sentirem perdidos”. Diante de tal
afirmativa, refletimos: ali os pesquisadores sao formados. Que
tipos de pesquisadores as universidades estao formando? E se tais
pesquisadores sao também educadores que desempenham o papel
de educar a outros, que tipo de educadores estamos formando na
pos-graduacao, educadores que experimentam a ensaiar a si e a sua
escrita de outros modos, para além daqueles apenas a serem
rigidamente seguidos e replicados? Que tipo de pesquisadores e
educadores desejamos formar? Os que privilegiam as escritas
rigidas e engessadamente padronizadas muitas vezes exigidas nas
comunicagoes cientificas da academia? Que tipo de pesquisadores
e profissionais elas constroem? Qual projeto politico-pedagdgico e
epistemoldgico da sustentagdao a esses privilégios? Uma frase de
Branco em uma Carta-Manifesto que questiona o excesso de rigidez
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da escrita académica ¢ ilustrativa das questdes que aqui estamos
refletindo, e convida-nos a pensar. Ela assim se expressa:

Sempre foi determinado: ‘acontega o que acontecer, seu texto deve ter entre
20 e 25 linhas...”. Fico eu aqui com meus botdes pensando o que seria de um
pintor talentoso que nao pudesse escolher suas proprias cores, de um musico
que recebesse de forma imposta a sequéncia de notas musicais, de uma
bailarina que nido pudesse sentir o som e interpreta-lo com sua prépria
coreografia ou de um filésofo que tivesse seus pensamentos delimitados por
outros pensadores (Branco, 2019, p. 58).

Para que precisamos de regras tao rigidamente estabelecidas
para uma escrita que obriga os autores a aumentarem ou
diminuirem artificialmente as suas comunicagdes cientificas? Qual
propdsito tais regras cumprem, e como estes moldam a vida e o
modo de ver e agir no mundo, para além das meras cercas que
colocam nas produgdes académicas?

Ainda é importante salientar que o ensaio é um género que
ndo abre mao do espirito critico, tdo fundamental na formagao
universitaria profissional seja na graduagao ou na pds-graduacao.
Pelo contrario, conforme Bense (2018, p. 117) “na Franga, o ensaio
desenvolveu-se a partir do trabalho critico de Montaigne. Suas
indicag¢Oes sobre como viver e morrer, pensar e trabalhar, desfrutar
e pensar sdao obra de um espirito critico”. O referido autor ainda
interroga: “Nao salta aos olhos que todos os grandes ensaistas
foram também criticos?” (loc.cit.). Contudo o espirito critico
caracteristico do ensaio nao sufoca a sua poesia e o cuidado com a
estética do texto.

REFLEXOES FINAIS SEM FECHAR O FINAL

Uma das perguntas que a primeira autora desse texto chegou
trazendo para a academia a sua supervisora de pos-doc, a segunda
autora do texto, foi: Serd que eu consigo sobreviver na academia
escrevendo ensaios? Ambas se sentiram interrogadas, e essa
questao tem mobilizado a ambas em discussdes com estudantes,
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organizacao de aulas sobre o tema, produgao de textos em co-
autoria e, o ensaiar novos modos de construir e narrar os
conhecimentos cientificos, enquanto ensaiamos e (re)-construimos
anos mesmas nas experiéncias da vida pessoal e profissional como
docentes e pesquisadoras. Aqui, lembramos uma frase de
Masschelein e Simons lembrados por Kohan (2016, p. 55): “[...] para
os amigos o mundo se torna objeto de preocupagao, algo para se
pensar, algo que provoca a experimentacao e a escrita”.

Branco (2019, p. 61) faz uma provocagao em seu texto
intitulado In-submissdo cientifica, no qual nos inspiramos e
dividimos com vocé para finalizar esse texto sobre ensaio. Escreve:
“Qual é a histdria que s6 vocé pode contar?”

Vamos devagar e metaforicamente findemos esse ensaio
apreciando um conto de Clarice Lispector (2010, p. 67-68),
intitulado Medo da libertacao:

Se eu me demorar demais olhando Paysage aux Oise-aux Jaunes (paisagem
com Péassaros Amarelos, de Klee), nunca mais poderei voltar atras. Coragem
e covardia sdo um jogo que se joga a cada instante. Assusta a visao talvez
irremediavel e que talvez seja a da liberdade. O habito que temos de olhar
através das grades da prisao, o conforto que traz segurar com as duas maos
as barras frias de ferro. A covardia nos mata. Pois ha aqueles para os quais a
prisao é a seguranga, as barras um apoio para as maos. Entao reconheco que
conhego poucos homens livres. [...] Minha coragem inteiramente possivel me
amedronta. Comeco até a pensar que entre loucos ha os que nao sao loucos.
E que a possibilidade, a que é verdadeiramente, nao é para ser explicada [...].
E a medida que a pessoa quiser explicar se enreda em palavras, podera
perder a coragem, estard perdendo a liberdade.

Escrever um ensaio seria em certa medida entregar-se a um
gesto experimental, e de coragem?

Um ensaio, ao que parece, ¢ um texto com a marca da autoria
de seu(s) autor(es), desde a escolha do tema até a argumentacao
construida e, a escolha de como o texto sera escrito, afinal, as
possibilidades para a redagao de um ensaio sao muitas. Ele é um
artefato cultural de composigao singular que entrelaga o autor e sua
obra, a obra e o seu tempo e contexto, e o faz a partir de multiplas
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possibilidades. Ensaio ¢ tessitura complexa que borra fronteiras
entre ciéncia, arte e filosofia, entre a subjetividade e a objetividade,
entre o poético e o prosaico da vida e da escrita. Estas sao algumas
tentativas de buscar entender e dizer do ensaio a partir de uma
perspectiva inspirada em uma visdao complexa. Contudo vale o
destaque redigido por Wampole (supostamente para referir-se ao
ensaio literario), em obra sobre o ensaio (mas que acreditamos pode
gerar reflexdes para pensarmos um ensaio cientifico — se é que tal
diferenciacdo é de fato necessaria quando estamos pensando
justamente em um modo de escrita de fronteiras borradas):

Certamente nao ha um consenso em torno da questao hesitante sobre o que
pode ou nado ser considerado um ensaio. Para cada regra que consigo
estabelecer para o ensaio, geralmente surge uma duzia de excegdes.
Recentemente dei um curso sobre o tema na pds-graduacido. No fim das
aulas, todos nds, armados com nossa panoplia de teorias candnicas sobre o
ensaio e nossas proprias conjecturas, fomos forcados a admitir que, diante
da pergunta ‘o que podemos dizer sobre o ensaio com absoluta certeza?’,
nossa resposta é: ‘Quase nada’. Esta é no entanto, a for¢a do ensaio: ele o leva
a encarar aquilo sobre o que nao se pode ter certeza. Ele exige que vocé esteja
confortavel com a ambivaléncia (Wampole, 2018, p. 244).

Para Edgar Morin (2020, p. 22), o proponente do pensamento
complexo “entramos na era das incertezas”. E um dos legados
recebidos do século XX, foi justamente o das incertezas no
conhecimento (Morin, 2003, p. 55). O ensaio ¢ um modo de escrita
sintdbnico com o momento histérico em que vivemos, onde
tateamos, e balbuceamos alguns conhecimentos sabendo das
limitagdes humanas para alcancar a totalidade deles em nossas
pesquisas e para conseguirmos narra-las. Nas Ciéncias Humanas
lidamos com fendmenos complexos que podem ser abordados,
percebidos, construidos e narrados, a partir de maultiplas
possibilidades de um objeto hologramatico. Por meio do ensaio
ensaiamos algumas dessas possibilidades narrativas de nossos
objetos de pesquisa.
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SEGUNDO MOMENTO:

O EXERCICIO IMAGINATIVO
NA ESCRITA ENSAISTICA






SINFONIA DA EDUCACAO:
versos de uma jornada docente

Flavia Gasparin'

INTRODUCAO

Ao mergulhar nas leituras para compor este ensaio, percebi o
quao distante estava desse estilo de escrita. Jorge Larrosa (2003) e
Jean Starobinski (2011) trouxeram a tona reflexdes cruciais sobre
como acreditamos que devemos nos expressar, especialmente no
meio académico. Larrosa (2003), ao questionar a escrita académica
e destacar as imposigoes dominantes nesse meio, revelou como
certos estilos, incluindo o ensaio, sdo muitas vezes excluidos. Essas
ponderagdes me levaram a repensar sobre as praticas de leitura e
escrita adotadas ao longo de minha jornada, seja pessoal,
profissional ou como pesquisadora.

Na minha infancia, os livros de suspense despertaram meu
amor pela leitura, mas ao longo do tempo, a literatura de cordel
também comecou a me chamar atencdo. A magia dos versos, suas
rimas e as historias que permeiam cada linha fascinavam-me.
Mesmo que tenha tentado escrever algumas coisas, confesso que
nao obtive muito sucesso.

Ao ingressar na docéncia, os textos académicos passaram a
absorver minha atencdo. Minhas leituras eram sempre

! Pedagoga (UFPR), Mestra em educagao (UFPR), trabalha na Rede Municipal de
Educagao de Curitiba, como professora do ensino fundamental, é membro da
geréncia de Educacdo em Direitos Humanos da Coordenadoria de Equidade,
Familias e Rede de Protegao (CEFAR), e-mail: flagasparin@gmail.com. Curriculo
lattes: http://lattes.cnpq.br/1616043880733400
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direcionadas a livros, capitulos e artigos na area da educagao e,
mais tarde, da psicologia. As exigéncias e o volume de leituras
eram tantos que acabei me distanciando da exploracao de outras
formas de leitura.

Foi durante a pds-graduagao, no mestrado, que a professora
orientadora Araci Asinelli-Luz abriu um novo horizonte ao discutir
as diversas formas de escrever uma pesquisa, deixando claro que
nao precisamos seguir um padrao preestabelecido. Esse momento
me fez refletir sobre as inumeras possibilidades, mas a influéncia
do mundo académico ainda pesava, especialmente na escrita da
dissertagao, onde eu relutava para expressar minha criatividade.

As provocagdes das professoras na banca de qualificagao e
defesa foram catalisadoras para o inicio de uma escrita mais
criativa, que pudesse refletir a professora-pesquisadora em mim.
Foi nesse contexto que criei cartas pedagdgicas para os
participantes da pesquisa, para a escola e para as professoras da
banca de defesa, incluindo-as nas consideragdes finais do trabalho
(Gasparin, 2023).

Ao escrever essas cartas, experimentei a leveza e a poténcia de
uma escrita criativa que, até entdo, ndo tinha encontrado espaco
para florescer. Foi assim que surgiu o convite para este ensaio, com
a proposta de explorar criativamente as experiéncias de professores
na educagao basica, abordando desafios cotidianos e praticas,
privilegiando o toque imaginativo na sua estrutura.

Nas primeiras linhas, senti-me prestes a iniciar um artigo com
caracteristicas académicas tradicionais, mas rapidamente apaguei
essa abordagem. Apds um tempo de reflexao sobre como poderia
abordar o tema, os versos comegaram a ecoar na minha mente, e
meus dedos seguiram o ritmo na digitagdo. Assim, compus
pequenas poesias sobre minha jornada como educadora, os
desafios enfrentados, a busca por horizontes e a influéncia de
teoricos como Rudolf Steiner (1919), Edgar Morin (2000, 2005, 2011,
2021) e Bronfenbrenner (1986, 2011) em minha trajetéria. Que a
leitura destes versos proporcione tanto prazer e envolvimento
quanto a escrita que os concebeu.
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— e
I. A escrita criativa

Quando o ensaio me chamou, inspirada fui,
A liberdade de escrever, logo eu percebi.
Professores pesquisadores, ao meu lado a brilhar,
Novos formatos de escrita, criatividade a despertar.

Experimentei na dissertagao, um toque de ousadia,
Escrita criativa, dialdgica, uma poesia.
A poesia sempre me encantou, cordel a inspirar,
Na infancia, tentativas timidas, a paixao a brotar.

Leveza em ser professora, sem academicismo a guiar,
Nas idas e vindas, a propria trajetoria a desvendar.
A escrita, minha aliada, expressao auténtica a ecoar,

Sem amarras, a liberdade de ensinar e aprender a celebrar.

Aos organizadores do livro, minha gratidao sincera,
Pela chance de registrar essas rimas, minha passarela.
Nas paginas, a historia profissional e académica se revela,
Um agradecimento sentido, uma conexao singela.

S

II. Caminhadas até a pratica docente

O sonho de ser professora, desde pequenina,
Brincadeiras de mestra, com primas na rotina.
Na escola e na catequese, elogios aos cadernos,

Capricho notado, na alma dos gestos.

Em uma feira de magistério, meu coragao pulsou,
Cores, fotos, jogos, materiais, tudo me encantou.
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A minha mae, declarei com fervor e vontade,
"Quero fazer magistério”, era a verdade.

No ano de 2009, iniciei minha jornada,
Na educagao, minha paixao foi plantada.
Bercario foi meu primeiro palco de aprendizado,
Desconfianca das maes, olhares de lado.

Vinte bebés, duas educadoras e eu,
Perdida, mas determinada, mesmo que s0 eu.
Troca de fraldas, parecia um trabalho em série,
Desumano, agora vejo, na minha mente uma minissérie.

Ao levantar os pequenos, dores nas costas senti,
Na minha inocéncia, achava que eram gordinhos ali.
Mas um problema na coluna se revelou,
Carrego até hoje, uma dor que o tempo nado curou.

Desisti do estagio, incertezas no coragao,
Refletindo se era a rota certa, a correta decisao.
Na Iniciagao Cientifica, na educagao me joguei,

Meu espaco ali descobri, onde a paixao floresceu.

Pesquisa sobre violéncias nas escolas tracei,
Entre pesquisadores, na academia me encaixei.
Brilhavam meus olhos, da coluna eu esquecia,

Em primeiro lugar na apresentagao, a vitdria surgia.

Minha mae profetizou: "Seras palestrante”,
O pensamento na mente, um destino fascinante.
Duvidas sobre Pedagogia ou Geografia pairavam,
A certeza de ser professora, em mim ressoavam.

—Qf



III. Educacado holistica e Teoria da Complexidade

Pedagogia foi a escolha, o caminho achei,

Falar de educagdo, o sonho que cultivei.
Infancia, adolescéncias, direitos humanos me guiaram,
Nas pesquisas durante o curso, esses temas abragaram.

Na graduacgao, descobri um autor a brilhar,
Edgar Morin, com Complexidade a encantar.
Na trama complexa do ser humano a mergulhar,
Rela¢gdes com o mundo, um tecido a desvendar.

Complexus, tudo entrelacado, entranhado,
Como um fio, foi sendo desenhado.
Estudos que me abriram novos olhares,
Conectando saberes e a realidade.

Percebi que integramos uma teia,
Entrelagados, como a natureza que semeia.
Lagos invisiveis nos unindo sempre,
A Complexidade, universo que redescobrimos plenamente.

Assim, no curso da vida, tramas a desenhar,
Edgar Morin, guia a nos iluminar.
A teia complexa, saberes a integrar,
Na danga da existéncia, novos caminhos a trilhar.

Na Universidade, sabios conselhos ouvi,
Pos-graduacao proposta, mas eu ainda resisti.
A vontade de atuar na educacgao falou mais alto,
Antes de me formar, em uma escola Waldorf, me vi voando alto.

Na Pedagogia Waldorf, um encanto a brilhar,
Rudolf Steiner, filésofo, a compartilhar.
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Abordagem holistica, no centro a crianga a florescer,
Sentimentos, vontades, criatividade a acolher.

Em um mundo de arte e musica a dangar,
Waldorf, como uma cangao a encantar.
Cada fase do desenvolvimento respeitar,
Um caminho holistico a iluminar.

Sentimentos, sementes que brotam na infancia,
Vontades que moldam a jornada em abundancia.
Criatividade, como as asas que nos levam a voar,

Na Pedagogia Waldorf, o ser se expressa a brilhar.

Magia permeava cada canto, certeza eu encontrava,
Na educagao, meu propdsito ali se desenhava.
Assim, ao relembrar o caminho que percorri,
Compreendo como cheguei, e a educagao escolhi.

—GB-

IV. A busca por novos horizontes

Na escola publica, susto e medo a me envolver,
Condigdes de trabalho, angtstia a florescer.
Rural, como a infancia que conheci,
Olhando com olhos de professora, confusao percebi.

Livros didaticos sem conexao, realidade restrita,
Ao rural confinados, sem ampliagao, se explicita.
Sem internet, voar alto era proibido,

Em busca do saber, um voo contido.

A inclusao trouxe desafios, um menino a desafiar,
Transtorno opositor desafiador a pesar.

48



Lapis e tesoura prontos para o embate,
Meu coragao acelerava, tentando evitar o combate.

Desistir rondava meus pensamentos, uma tentagao,
Outra graduagao, a psicologia, uma nova diregao.
Nas disciplinas, um olhar diverso eu encontrava,

Na terapia, entendia: ser professora, aspirava.

Para o menino, a psicologia uma luz langou,
Sua histéria de vida, tristeza e rejeicdo mostrou.
Mudei meu trato, ele viu outro olhar,
Ao sair da escola, chorei, caminhando para o menino abracar.

Outro concurso de docéncia, outras realidades a revelar,
Na transformacgao, na jornada a continuar.
A pandemia chegou, mudando o cendrio por completo,
A professora persiste, no caos, mantendo o afeto.

—GH-

V. Pandemia Covid-19

Entendi que ser mestra era meu chamar,
Tranquei a Psicologia, com gratidao a brotar.
Entendi onde era meu lugar,

Na sala de aula, a jornada a comegar.

Mas a pandemia chegou, em 2020 se instalou,
Professora de duas turmas, expectativas que abalou.
A realidade da escola e do municipio mudou,
Um més depois, isolamento social chegou.

A ideia era passageira, um contratempo sentia,
Em breve, na sala de aula, eu lecionaria.



Mas meses se passaram, um, dois, trés, um ano inteiro,
Sem o retorno presencial, um vazio verdadeiro.

Angustia, confusado, ansiedade no ar,
Como ensinar remotamente, como ajudar?
Perguntas ecoavam, sem respostas a brotar,
No mundo virtual, a professora a navegar.

Reinventar-se foi a necessidade,
Tecnologia aliada, uma nova habilidade.
Videos e edi¢des, uma nova realidade,
Atividades pensadas, com ludicidade.

Desafios enfrentados pelas familias, eu sabia,
A distancia fisica, a conexao persistia.
Aprender, ensinar, um equilibrio na agonia,
Nessa jornada remota, a professora seguia.

O desafio era grande, mas a for¢a maior,
A educagao nao parou, de tanto labor.
Reinventar-se, aprender, um esforco incansavel,
Na tela do computador, a esperancga inabalavel.

—GH-

VI. Os didlogos construidos

Na reinvencao de ser docente, um chamado despertou,
A vontade adormecida da pos-graduacado, agora se mostrou.
Ao ver o edital do Mestrado Profissional a brilhar,
O coracgao acelerou, oportunidade a agarrar.

Nos corredores da escola, com a pedagoga a debater,
Discussoes sobre a pesquisa, um tema a escolher.
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Entre idas e vindas, com determinacao decidir,
Escrever o projeto, sem tempo a expandir.

Enviei o projeto, aguardei as proximas fases,
A aprovagao trouxe felicidade, sonhos em interfases.
Na entrevista, surpresa, a Professora Araci a guiar,
Com tematicas marcantes, na graduagao a inspirar.

Professora-pesquisadora, uma nova jornada a comegar,
Relagdes entre familia e escola, no foco a mergulhar.
Representacdes sociais das familias durante a pandemia,
Tematica que ecoava, um estudo de enorme valia.

Morin dialoga com o todo entrelacado,
Complexidade em cada canto, é o seu legado.
Bronfenbrenner, com suas camadas a explorar,
A influéncia do ambiente no ser a desvendar.

As familias que atravessaram o ensino remoto comigo,
Agora, com seus filhos, rumo ao desconhecido.
As representagoes sociais, um retrato complexo,
Desejo de envolvimento, colaboragao, em um enredo conexo.

Comunicagao transparente, orientagao desejada,
Privacidade e limites, na busca por uma jornada.
Contribuir ativamente, sonhos e desafios entrelagados,
Didlogo constante, lagos entre familias e escola alinhados.

O estudo revela a riqueza dessas experiéncias,
Desafios, aspiragoes, em suas esséncias.
Aprimoramento de praticas, parcerias fortalecidas,
Visdes promissoras, educa¢ao no pds-pandemia construida.

e
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VII. Caminhada que se constr6i caminhando

Nesses versos, a histéria se revela,
Da menina sonhadora, professora ela zela.
Tracou seu caminho entre medos e questoes,
Experiéncias com criangas, suas ligdes.

Nas veias, a paixao pulsante de ensinar,
Mas a pandemia veio, fez a rota transformar.
Na poés-graduacao, a reinvengao se apresentou,
A pesquisa fortaleceu, e um novo horizonte chegou.

Hoje, formadora de professores, um novo papel,
Na secretaria de educagao, um espago de mel.
Inspirada por experiéncias, aprendizados a somar,
Ainda imersa na sala, onde ha criancas a abracar.

Correm em direcdo ao afeto, olhos de esperanga,
Chamam para a agao, fortalecem a langa.
A trajetdria docente, ainda tem muito a percorrer,
Curiosa pelo tempo que estd por amanhecer.

Desafios sao parte, mas o tempo € aliado,
Na jornada como docente, sempre renovado.
Os dias que virdo trazem a incerteza,

Mas € a curiosidade que mantém a chama acesa.

2.0\
—

CONSIDERACOES

Ao trilhar esses versos entrelacados que contam a minha
jornada de professora sonhadora, a conclusao revela-se como um
poema vivo, cheio de desafios, aprendizados e o constante pulsar
da paixao pelo ensinar. Nas letras rimadas ecoam as experiéncias
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entremeadas pela pandemia, a reinven¢ao na pods-graduacao, a
formacgao de novos caminhos. Esses versos sussurram a verdade da
sala de aula, onde as criangas sdo o centro, inspirando e
fortalecendo as praticas cotidianas. Ao encerrar esses versos, € com
a certeza de que a jornada docente € um poema continuo a ser
escrito, repleto de desafios e promessas, que celebro a riqueza e a
complexidade do oficio de educar. Que a curiosidade pelo porvir
mantenha viva a chama dessa certeza, impulsionando-nos a
desbravar os dias que virdo na constante construgao do belo poema
da educacéo.

REFERENCIAS

BRONFENBRENNER, U. Bioecologia do desenvolvimento
humano: tornando os seres humanos mais humanos. Trad.: André
de Carvalho Barreto. Revisao técnica: Silvia H. Koller. Porto
Alegre: Artmed, 2011.

BRONFENBRENNER, U. Ecology of the family as a context for
human development: Research perspectives. Developmental
Psychology, v. 22, n. 6, p. 723-742, 1986.

GASPARIN, F. Representacgoes sociais de familias: a relagdo com a
escola no periodo da pandemia. Orientadora: Araci Asinelli-Luz.

2023. 190 {. Dissertagao (Mestrado Profissional em Educag¢ao) — Uni-
versidade Federal do Parand, Setor de Educagao, Programa de Pds-
Graduagao em Educagao: Teoria e Pratica de Ensino, Curitiba, 2023.

LARROSA, J. O ensaio e a escrita académica. Educacgao &
Realidade. v. 28, n.2, p. 101-115, jul.-dez., 2003. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/2
5643. Acesso em: 15 jan. 2024.

MORIN, E. Ciéncia com consciéncia. Trad.: Maria D. Alexandre
& Maria Alice Sampaio Déria. 8. ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2005.

53



MORIN, E. E hora de mudarmos de via: licoes do Coronavirus.
Trad.: Ivone Castilho Benedetti, colaboragao Sabah Abouessalam.
2. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2021.

MORIN, E. Introducao ao pensamento complexo. Trad.: Eliane
Lisboa. Porto Alegre: Sulina, 2011.

MORIN, E. Os sete saberes necessarios a educagao do futuro.
Trad.: Catarina Eleonora F. da Silva e Jeanne Sawaya; revisao
técnica de Edgard de Assis Carvalho, Sao Paulo: Cortez; Brasilia,
DF: UNESCO, 2000.

STAROBINSK]I, J. E possivel definir o Ensaio?. Remate de Males,
Campinas, SP, v. 31, n. 1- 2, p. 13-24, jan.-dez., 2011. DOI:
10.20396/remate.v31i1-2.8636219. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/vie
w/8636219. Acesso em: 14 jan .2024.

STEINER, R. A arte da educacao II: Metodologia e didatica no
ensino Waldorf. Trad.: Rudolf Lanz. Stuttgart, 1919. Disponivel
em: https://www.intamores.org.br/wp-
content/uploads/2023/04/Rudolf-Steiner-A-Arte-da-
educac%C2%A60-I1.pdf. Acesso em: 20 de jan. de 2024.

54



Créditos: llustragao de Giuliana Feil Ponciano, Imagem gerada por Inteligéncia
Artificial do Freepik.

O RABO DA LAGARTIXA:
ensaio imaginativo sobre o método na tese cientifica

Julio Cesar Ponciano?
Giuliana Feil Ponciano?
Sonia Maria Chaves Haracemiv?

! Doutorando no programa de pés-graduacdo em Educagao - PPGE - UFPR; Mestre
em Antropologia Social - UFPR; Cientista Social - UFPR. Universidade Federal do
Parana. Pai da Giuliana. E-mail: julioponciano@ufpr.br. Curriculo lattes: http://1
attes.cnpq.br/0019131882644315

2 Mestranda do programa de pds-graduacao em Ecologia e Conservagao - UFPR;
Graduada em Ciéncias Bioldgicas na Universidade Positivo. Ilustradora. Filha do
Julio. E-mail: giulianaponciano@ufpr.br. Curriculo lattes: http://lattes.cnpq.
br/3400222359170440

3 Pés-Doutorado em Avaliagdo e Curriculo na UNIRIO; Doutorado em Historia e
Filosofia da Eduagao pela PUC-SP; Mestrado em Educagao e Ciéncias pela UFSC-
SC; Professora da UFPR, do Setor de Educagdao do Programa de P6s-Graduagao
em Educagdo, Linha Cognicdo, Aprendizagem e Desenvolvimento Humano.

55


mailto:julioponciano@ufpr.br
mailto:giulianaponciano@ufpr.br

CONSIDERACOES PRELIMINARES

Este ensaio tem a proposta de refletir sobre os modos de
pesquisar e escrever uma tese, com um viés didatico imaginativo.
A complexidade, a ecologia e a educagao estao profundamente
interligadas e sao essenciais para entender e enfrentar os desafios
atuais da nossa sociedade. Vivemos em um mundo cheio de
complexidades, desde as tessituras das redes dos ecossistemas até
a conectividade dos sistemas sociais e econdomicos. Edgar Morin
(2021) nos lembra que a verdadeira totalidade do mundo nao pode
ser compreendida por meio de simplificagdes. Ele nos diz que é
fundamental ter uma “vida poética” visto que, apds uma longa
vida, a pessoa acredita que é essencial viver com poesia, ou seja,
com sensibilidade, criatividade, beleza e significado. Essa
declaragdo nos inspira sobre a importancia do imaginario na
compreensao do mundo e de ndés mesmos, destacando seu papel na
formagao da nossa percepgao da realidade.

Reconhecemos, que pesquisa académica, ndo é, de modo
nenhum linear, ela flui. No entanto, alguns protocolos como a
revisdo de literatura e destaque de alguns principios e caminhos
que fazem parte desse repertério é indispensavel e fundamental.
Partindo desse reconhecimento da nao linearidade da pesquisa,
bem como da indissociabilidade entre a teoria e a metodologia,
propomos um diadlogo divertido, criativo e imaginativo, com um
estilo marcado por metaforas “reptilianas”.

Diante disso, solicitamos a licenga poética de nos retirarmos
do texto, como autores e autoras. Deste ponto em diante,
entregamos este texto para ser conduzido por um académico,
chamado “Lucio”, que estd imerso no desafio de ensinar “Como se
faz uma tese”.

Programa de Poés-Graduagdao em Educagao - Mestrado Profissional. Linha
Formacdo da Docéncia e Fundamentos da Pratica Educativa. E-mail:
sharacemiv@ufpr.br. Curriculo lattes: http://lattes.cnpq.br/1257464125778276
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LUCIO

Obrigado colegas, daqui pra frente eu assumo.

Antes de iniciar este ensaio narrativo imaginativo, permitam-
me que eu me apresente. Como ja foi dito, eu me chamo Lucio, sou
bidlogo e atualmente estou cursando doutorado em Educacao.
Minha especialidade vai parecer estranha pois, ela se mistura com
uma paixao académica: eu sou fascinado por lagartixas. Entao, por
que nao escrever um ensaio imaginativo que busca curiosamente
relacionar o rabo de uma lagartixa, ao método e a tese cientifica?

Pensando nisso, permitam-me contar duas breves fabulas,
como epigrafe:

A INCRIVEL HISTORIA DA LAGARTIXA CURIOSA

Era uma vez, em um
mundo muito especial e atipico,
uma pequena lagartixa
chamada Lila. Lila era diferente
das outras espécies neste
mundo especial, porque ela
tinha uma habilidade incrivel,
porém ainda desconhecida, que
a tornava muito unica:

Ela podia perder o seu rabo
e depois fazé-lo crescer de novo!

Lila vivia em um jardim magico daquele vasto mundo, onde
todas as criaturas tinham algo especial. Um dia, enquanto Lila
estava brincando perto de algumas flores coloridas, algo terrivel
aconteceu...

Um grande péssaro veio voando e langou suas garras para
pega-la! Assustada, Lila fez algo corajoso.

Ela deixou o seu rabo se soltar!

O passaro voraz ficou com o rabo de Lila na boca, enquanto a
pequena lagartixa correu o mais rapido que pode para se esconder

57



nas folhas. O passaro ficou confuso e nao sabia o que fazer com
aquele rabo solto mexendo-se como uma minhoca. Lila se sentiu
triste por perder seu rabo, mas sabia que era uma coisa que
lagartixas como ela podia fazer para se proteger.

Lila esperou em siléncio, escondida, e viu o passaro finalmente
desistir e voar embora, deixando-a em paz. Ela se sentiu aliviada,
mas também um pouco estranha sem o seu rabo. Mas entao ela se
lembrou de sua habilidade especial.

Ela comegou a esperar e acreditar que seu rabo cresceria de novo.

Dia apods dia, Lila cuidou muito bem de si mesma, comendo
insetos deliciosos, tomando refrescos e descansando sob o sol quente.
E, lentamente, algo maravilhoso aconteceu. Seu rabo comegou a
crescer de novo, bem devagar. Era um rabo pequeno no comego, mas,
a medida que os dias passavam, ele crescia mais e mais.

Lila ficou muito feliz e surpresa com o que seu corpo magico
podia fazer. Ela viu que poderia enfrentar desafios e, se algo desse
errado, ela poderia sempre comegar de novo, como uma verdadeira
heroina.

E assim, Lila aprendeu a importancia da coragem, da paciéncia
e da capacidade de recomecar.

E essa € a incrivel histéria da lagartixa Lila, uma pequena
lagartixa com um talento magico para perder o rabo e fazé-lo
crescer de novo. Ela nos ensinou que, mesmo quando enfrentarmos
problemas, podemos encontrar maneiras de supera-los e continuar
nossa jornada com coragem e determinagao. E, como Lila, podemos
ser verdadeiros herdis em nossas proprias histdrias magicas.

LARRY, A LAGARTIXA ACADEMICA E A TEIA DA VIDA

Numa biblioteca silenciosa, nas paredes da Universidade de
Bolonha, onde o cheiro de livros antigos flutuava no ar, vivia Larry,
uma lagartixa com wum amor peculiar pela sabedoria e
conhecimento. Larry era mais do que uma lagartixa comum; ele
tinha um apetite voraz por descobrir os segredos escondidos nas
paginas dos livros empoeirados.
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Um dia, Larry mergulhou
profundamente em suas
pesquisas sobre a vida e a
interconexdo de todas as coisas.
Ele buscava entender os
mistérios do mundo ao seu
redor, e sua cauda se movia com
entusiasmo enquanto folheava
os tomos. No entanto, em certo
momento, uma sombra escura
pairou sobre seu entusiasmo.

Uma  crise  académica
assolou Larry. Suas ideias
pareciam perder cor, e suas
palavras se embaralhavam
como folhas de um livro ao
vento. Ele sentiu-se perdido em
sua propria pesquisa, como se
estivesse tentando escalar uma
pilha de livros que
desmoronavam.

No siléncio da biblioteca,
Larry teve uma epifania. Lembrando da incrivel habilidade das
lagartixas de perder e regenerar a cauda, ele percebeu que poderia
aplicar a mesma logica a sua abordagem académica. Se algo nao
estivesse funcionando, ele poderia soltar a ideia e regenerar seus
pensamentos.

Com essa revelagao, Larry deu uma guinada em sua pesquisa.
Ele comecou a explorar a teia da vida com um novo olhar, vendo
como todas as criaturas, grandes e pequenas, estavam entrelacadas
em uma danca de ecossistemas complexos. Larry sentiu uma
conexao profunda com o mundo ao seu redor, como se estivesse
descobrindo uma parte intrinseca de sua propria existéncia.

A medida que suas novas ideias floresciam, Larry encontrou
sua voz novamente. Sua cauda balancava com alegria enquanto ele
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escrevia sobre a beleza da interconexao e como todos nos
compartilhamos uma teia comum da vida. Seu trabalho nao apenas
recuperou a aten¢ao dos académicos, mas também inspirou outros
a verem o mundo de uma maneira renovada.

E assim, em meio as prateleiras de livros e o eco suave das
paginas virando, Larry, a lagartixa académica, descobriu que,
assim como sua cauda, suas ideias poderiam ser regeneradas. Ele
se tornou uma voz notavel na biblioteca, provando que mesmo nas
crises académicas, podemos encontrar oportunidades para
transformar nossas abordagens e criar algo verdadeiramente
maravilhoso e ainda manter o bom humor.

O QUE UMA LAGARTIXA E UMA TESE PODEM TER EM
COMUM?

Convidei as incriveis lagartixas Lila e Larry como protagonistas
de uma metéfora sobre o desafio que constitui escrever uma tese, e...
quem sabe... constituir o tema de minha pesquisa ficticia. Na verdade,
tudo, absolutamente, tudo pode virar uma tese.

Como a maioria das pessoas sabe, as lagartixas sao pequenos
répteis que habitam as paredes e jardins de diferentes partes do
mundo. Com sua aparéncia peculiar e comportamento intrigante,
elas conquistam a curiosidade de muitas pessoas, especialmente a
minha. Tenho a consciéncia de que a imaginagao, via de regra,
perde a batalha para a cultura da obtusa racionalidade académica.
Porém, acredito que a imaginagdao pode ocupar um lugar
privilegiado, ao menos na forma da escrita cientifica experimental.

Lila, e o seu amigo Larry, um improvavel lagartixa
pesquisador, por meio deste feliz encontro, ambos vao colaborar
imaginariamente na argumentacao: mas afinal, o que uma lagartixa
e uma tese podem ter em comum?

Imagine que Lila encontra-se com Larry, justamente em um
momento que ele enfrenta um dilema na encruzilhada de sua
jornada académica, enfrentando uma crise de ideias, uma condi¢ao
que afeta até mesmo as mentes mais douradas no reino das

60



lagartixas. Constantemente, Larry grudava nas paredes, agitado e
confuso, como um estudante perdido em sua tese. Ele reclama para
sua amiga Lila “Ah, minha vida académica estd em frangalhos”,
lamenta, olhando para o vazio com olhos esbugalhados. “Como uma
tese pode ser tdo complicada? E como tentar escalar uma parede de
gelatina!”. Lila responde com a sua sabedoria reptiliana encantada:
“E provdvel que seu tema ndo tenha a aderéncia que ele exige, ou talvez
voce precise olhar para ele de outro ponto de vista”. Larry esbugalha
ainda mais os olhos, concordando com a amiga. Um fato curioso é
que as lagartixas nao tém palpebras! Isso mesmo, elas nunca
piscam os olhos!

Ou seja, imagine uma lagartixa grudada nas paredes. Segura e
confiante! Assim como elas, vocé precisa manter um controle sélido
sobre suas pesquisas, ideias e argumentos. Quando se trata de seu
tema fonte, suas habilidades de aderéncia devem ser tao fortes
quanto as patas de uma lagartixa grudada em uma parede de
azulejos. E dessa mesma forma que vocé deve se sentir ao escolher
o tema de sua tese. Escolher um tépico com o qual vocé estd
apaixonado e que tenha relevancia académica é como encontrar a
parede perfeita para escalar.

Uma vez que voceé tenha essa aderéncia sélida em seu assunto,
o trabalho de pesquisa e escrita se torna muito mais suave, mas antes,
é preciso falar sobre o método, ou melhor, definir uma estratégia de
investigagdo para o projeto de pesquisa. Isso vai depender das
perguntas que estamos fazendo sobre o tema e é imprescindivel
lembrar que as perguntas dependem dos seus contextos. Ou seja, a
ideia de que a estratégia estd relacionada as perguntas ao mesmo
tempo em que se traga um plano de ac¢do, a partir das escolhas que o
orientam, o tipo de abordagem que pode ser utilizado para que as
questoes levantadas possam ser respondidas.

COMO SE FAZ UMA TESE?

As praticas cientificas formam o alicerce da pesquisa
académica, empregando métodos rigorosos para analisar e
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interpretar fendmenos. Sem este proposito, o trabalho sera de outra
natureza. A aplicagao de metodologias apropriadas € crucial para
assegurar a confiabilidade e a validade dos resultados. Por esta
razdo, a metodologia cientifica nao ¢ uma op¢ao em um trabalho
final, ou artigo que apresentard os resultados obtidos, as conclusdes,
proposicoes, intervencdes entre outras, que podem ser realizadas a
partir da argumentacao no trabalho cientifico empreendido.

Portanto, a pesquisa é uma atividade que envolve a busca e
analise de informagdes com o objetivo de obter conhecimento sobre
um determinado tema. Ao descrever fendmenos em diversos e
diferentes niveis de complexidade e objetividade, a pesquisa
abrange a exploracao de diversos aspectos de um assunto, desde
suas caracteristicas mais bdsicas até nuances mais complexas.
Importante frisar que, a objetividade na pesquisa refere-se a
imparcialidade e a busca por dados e resultados que reflitam a
realidade, sem viés ou distorgdes.

Diante desse panorama, pesquisa envolve aprofundar-se em
um tema, analisar seus diferentes aspectos. Para aprofundar este
ensaio, que visa refletir sobre esses aspectos, tomo emprestada a
irreveréncia de um autor respeitosamente conhecido no universo
académico, Umberto Eco. Evidente que ele ndo escreve nada sobre
as incriveis habilidades das lagartixas. Mas é o célebre autor de
Obra aberta (1962), A estrutura Ausente (1968), As formas do contetido
(1971), Apocalipticos e Integrados (1964), Tratado geral de Semidtica
(1975), Mentiras que parecem verdades (1972) e o inesquecivel classico,
O nome da Rosa (1980). Obras que o consagraram como filésofo,
ensaista, comunicélogo, semiotista, critico literario e romancista.

Porém, é como professor que ele escreve uma obra irreverente,
com titulo simples e objetivo: Como se faz uma tese (1995). Neste livro
ele propde um relato da experiéncia de como um professor orienta
seus alunos a construcao de uma tese cientifica.

Ponho-me a pensar em Umberto Eco observando uma
pequena lagartixa percorrendo as paredes da biblioteca na
Universidade de Bolonha, na Itdlia, onde foi professor titular e
diretor da Escola Superior de Ciéncias Humanas. As lagartixas sao
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conhecidas por sua capacidade de se adaptar a diferentes
ambientes, desde jardins magicos até as paredes de concreto das
cidades. Elas particularmente sdo ecologicamente uteis em uma
biblioteca. Sua habilidade de escalar paredes, tetos e até mesmo
vidros é possivel gragas as almofadas adesivas em suas patinhas, o
que lhes confere uma incrivel habilidade de aderéncia.

Essa palavra aderéncia me parece bastante apropriada para
iniciar uma discussao do que é uma tese e o papel do método na
sua constitui¢do. Para o professor Umberto, tudo comega com a
escolha do tema que deve, além de corresponder as exigéncias
institucionais, da linha de pesquisa, do préprio orientador, deve ter
aderéncia aos interesses do estudante que vai se propor a escrever
uma tese (Eco, 2019, p. 7).

Imagine hipoteticamente que eu tivesse escolhido como tema
de minha tese, realizar uma pesquisa sobre as incriveis lagartixas.
Porém nao basta ter um assunto tao abrangente para compor um
tema interessante. E preciso que o tema seja circunscrito (Eco, 2019,
p. 20). E para coroar a minha gldria, se essa tese tivesse o privilégio
de ser orientada por nada menos que Umberto Eco, sob o titulo,
que circunscreve a pesquisa, A Vida Secreta das Lagartixas: Uma
Perspectiva Unica do Mundo dos Répteis. Seria um tema maravilhoso.
Ja posso até vislumbrar o resumo:

Esta tese busca explorar a vida e as experiéncias das lagartixas a partir de uma
perspectiva ficticia, analisando seus comportamentos, caracteristicas e interacoes
com o ambiente. Utilizando uma abordagem imaginativa, o objetivo é oferecer uma
visdo divertida da existéncia desses animais fascinantes, destacando suas habilidades
notdveis, estratégias de sobrevivéncia e curiosidades peculiares. Através dessa
perspectiva ficticia, podemos ampliar nossa compreensdo do reino animal e descobrir
o que realmente se passa na mente dessas criaturas surpreendentes.

Exagerei um pouco, mas seria mais ou menos assim. Alids, o
titulo da tese é uma forma sucinta de informar ao leitor ao “qué” o
tema estd circunscrito. Um tema com uma profunda aderéncia ao
interesse do autor, nao se tornard em uma tarefa enfadonha repleta
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de revezes e lutas com seu orientador. E o conselho inicial do
célebre professor (Eco, 2019, p. 6)

Uma tese é uma forma de comunicar ideias, simples ou
complexas, mas exigentes sobre determinado tema, e, por isso, €
importante que seja escrita de forma clara e acessivel. Ele destaca
ainda a importancia de simplificar o contetido académico para que
seja compreendido pelo publico em geral, e nao apenas por
especialistas na area (Eco, 2019, p. 22).

Portanto o tema da inicio ao projeto de pesquisa para a tese,
monografia, etnografia etc. Por mais 6bvio que isso parega, a
escolha do tema que se proponha a investigar, definird o
encadeamento de toda estratégia de pesquisa, para que, de um
interesse do pesquisador ele se torne interessante para outros
também. Essa atitude garantird uma maior chance de publicagoes
de artigos e comunica¢les, visto que o tema escolhido ganha
relevancia por meio das ideias que o constitui (Eco, 2019, p. 42).

POR UMA ABORDAGEM COMPLEXA

Sabe, as lagartixas tém uma visdo bastante peculiar que lhes
permite enxergar em multiplas dire¢des de forma eficiente. Elas
possuem olhos com uma estrutura tnica, conhecida como olhos
tubulares, que lhes conferem uma visdo panoramica complexa.
Cada olho é coberto por uma estrutura transparente, que age como
uma lente que se estende em varias diregdes, inclusive para a parte
de tras do olho, criando uma abertura em forma de tubo. Isso
permite que as lagartixas tenham um amplo campo de visao, com
a capacidade de detectar movimentos em varias dire¢oes
simultaneamente.

Esta piscadela sobre o olhar da lagartixa, me leva a refletir
sobre o olhar caleidoscopico das lagartixas. Refletir sobre a
abordagem complexa em uma tese cientifica é como observar a
natureza com atengao e curiosidade. Imagine uma lagartixa, que
fica de olho nos movimentos de suas presas e predadores ao seu
redor. Ela nao olha apenas para um ponto, mas para o ambiente
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como um todo, buscando entender todas as relacdes e interagdes
que acontecem. Da mesma forma, ao adotar uma abordagem
sistémica em uma pesquisa cientifica, procuramos ver além dos
detalhes isolados. Queremos identificar como as variaveis se
conectam e afetam umas as outras, para entender o fendmeno de
forma completa.

Essa perspectiva nos ajuda a perceber que tudo esta
interligado. Ao invés de analisar cada elemento separadamente,
buscamos compreender as conexdes e interagdes que moldam o
sistema como um todo. Por essa perspectiva, essa abordagem nos
permite descobrir padrdes e dinamicas que nao seriam visiveis se
olhdssemos apenas para partes isoladas. Assim, podemos ter uma
visdo mais profunda e abrangente do nosso objeto de estudo,
captando a esséncia do que estamos pesquisando.

Vamos melhorar essa piscadinha. Para essa tarefa, acolho as
abordagens de Edgar Morin, renomado sociélogo e filosofo francés.
Infelizmente, as lagartixas ndo se adaptaram bem na Franga depois
da Revolugao Francesa. Essa informagao precisa ser confirmada,
pode ser fake...

Edgar Morin é um autor que pode ser trazido para contrastar a
questao excessivamente racionalistas e conservadoras que as
abordagens académicas sobre o método produzem, ao mesmo
tempo em que busca considerar e integrar uma variedade de fatores,
variaveis e contextos que podem influenciar o fenomeno de estudo,
pois, “a teoria nao € nada sem o método, a teoria quase se confunde
com o método ou, melhor, teoria e método sao os dois componentes
indispensaveis do conhecimento complexo” (Morin, 1999, p. 337).

Na obra, O Método (2005), Morin explora a necessidade de uma
abordagem mais integradora na pesquisa e no pensamento. Ele
argumenta que a fragmentagao do conhecimento e a especializacao
excessiva tém limitado nossa compreensao do mundo e a capacidade
de abordar questoes complexas de forma eficaz. Morin propde um
método de pesquisa que leve em consideracdo a complexidade
inerente aos fendmenos sociais, culturais e naturais (Morin, 1995, p.
70). Além disso, a questdao da imaginagao é abordada em relagao a
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forma como ela desempenha um papel fundamental na construgao
do conhecimento e na compreensdao da complexidade. A reflexao
sobre o papel da razao e da imaginagdao desempenha um papel
importante em seu pensamento, pois aponta para um aspecto que é
constantemente negligenciado, a saber, a afetividade. Para Morin, o
humano traz em si uma face imaginaria, por esta razao, se empenha
em conceber um conhecimento que ndo negligencie a esfera
imagindria do real, buscando estratégias que possibilitem a
articulagao e religacdo dos diferentes saberes e a vé como uma
ferramenta essencial para a compreensao de sistemas complexos e
para a superagao das limitagdes do pensamento mental racional e
analitico como pode ser compreendido na obra O paradigma perdido:
a natureza humana (1973).

Ele parte do principio de que a realidade é intrinsecamente
“complexa” e “interconectada”, e, portanto, exige uma metodologia
que possa capturar essa complexidade. Por meio de “principios”,
como se fossem conceitos, defende a ideia de que os problemas
complexos nao podem ser compreendidos dentro dos limites
estreitos de uma tmnica disciplina. Em vez disso, ele promove uma
abordagem transdisciplinar que integra conhecimentos de diversas
areas do saber. Neste contexto, enfatiza a importancia do dialogo
entre diferentes tradi¢des de conhecimento, incluindo a ciéncia, a
filosofia, a arte e a sabedoria popular.

Além da abordagem “inter” e “trans” disciplinar, Morin
também argumenta sobre a urgente necessidade de as abordagens
integrativas seguirem principios éticos. Sugere que, ao estudar um
tema por uma perspectiva complexa, os pesquisadores devem
procurar padrdes e relagdes em diferentes escalas, assim como um
holograma contém informagdes em cada parte. Entretanto, destaca
a importancia de uma ética que leva em consideracao as
consequéncias de nossas agdes em sistemas complexos, a qual
implica em uma preocupacdo com a sustentabilidade, a
responsabilidade e a equidade. Neste sentido, Morin (2000) destaca
a necessidade de uma “cabeca bem-feita" para lidar com a
complexidade inerente aos fendmenos sociais. Ele propde uma
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"reforma do pensamento” que promova a "cabeca bem-feita", ou
seja, uma mente capaz de lidar com a complexidade e a incerteza.

Por este paradigma, podemos pensar imaginativamente, em
como a lagartixa deve ajustar sua aderéncia a medida que sobe, e
arregalar seus lindos olhos tubulares, nés também podemos
precisar ajustar o foco e abordagem a medida que avancamos no
projeto da tese, apropriando-se de abordagens qualitativas e
quantitativas, porém, considerar a possibilidades de utilizar essas
abordagens na sua complexidade. Como a lagartixa se move com
graca pelas superficies verticais, nés podemos navegar com
destreza pelos desenvolvimentos da pesquisa, sem se tornar refém
do método e do pensamento racionalista, superando a
compartimentalizacgdo do conhecimento e promovendo uma
compreensao integrada do mundo.

A TESE: A VIDA SECRETA DAS LAGARTIXAS

Deste ponto de vista, por exemplo, como seria a perspectiva de
uma tese ficticia, que adotasse uma abordagem fundamentada no
paradigma da complexidade para investigar a vida das lagartixas?
Poderia explorar uma variedade de aspectos interconectados como
a cultura, levando em consideragao nao apenas a morfologia e
comportamento das lagartixas, mas também seu impacto no
ecossistema, sua relagdo com outras espécies e seu papel nas crengas
e mitos humanos, bem como a analise das representagdes artisticas e
simbdlicas das lagartixas na arte e na literatura. Seria uma tese
incrivel! Demonstraria como as lagartixas nao sao apenas coisinhas
grudentas que comem insetos. Elas sao entidades essencialmente
ligadas a sistemas mais amplos e complexos, promovendo uma
compreensao mais holistica dessa espécie e sua importancia tanto
para a ciéncia como para a cultura humana.

Procurando fazer um link imaginativo com meu ficticio
“orientador” Umberto Eco, vou retomar e grifar um ponto essencial
que ele enfatiza. A metodologia de pesquisa é um dos alicerces de
uma tese bem-sucedida. Ele destaca a importancia de escolher uma
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abordagem metodoldgica que esteja alinhada com os objetivos da
pesquisa e com a natureza do problema em analise. Ressalta ainda
que ndo existe uma metodologia inica que sirva para todas as teses.
Ao invés disso, ele destaca a necessidade de adaptar a metodologia
ao contexto especifico (Eco, 2019, p. 22)

Por este prisma, um dos pontos chave destacados por Eco é a
importancia de definir claramente os objetivos da pesquisa. Ele
argumenta que a declaracdo de objetivos guia a escolha dos
métodos mais adequados para andlise de dados. A pesquisa nao
deve ser uma mera coleta de informagdes interrogadas, mas sim
uma busca direcionada por respostas especificas (Eco, 2019, p. 38).

Também enfatiza a necessidade de realizar uma revisao sélida
da literatura como parte da metodologia. O argumento é que essa
revisao de literatura ajuda o pesquisador a entender o contexto em
que sua pesquisa se insere. Ajuda a conhecer o que se sabe sobre o
assunto e o que nao se sabe. Isso é fundamental para definir
perguntas de pesquisa relevantes e escolher abordagens e
estratégias (Eco, 2019, p. 38).

Por exemplo, na minha tese reptiliana ficticia sobre A vida e a
Cultura das Lagartixas, a Revisao da Literatura poderia ser composta
de referéncias bibliograficas sobre: Compreensao da ecologia das
lagartixas; Comportamento e caracteristicas das lagartixas;
Interconexdes entre lagartixas e outros elementos do ecossistema;
Representagoes culturais de lagartixas em diferentes sociedades;
Adoradores de lagartixas etc. Neste sentido, a revisao de literatura
desempenha um papel fundamental na tese ficticia sobre a vida e a
cultura das lagartixas, pois fornece uma base solida para o
desenvolvimento da pesquisa e ajuda a contextualizar o estudo em
relacao ao conhecimento existente.

Porém, um aspecto que Umberto Eco (2019) destaca, é que a
revisdo de literatura nao serve apenas para informar o “Estado da
Arte”, mas que durante a revisao da literatura, é possivel identificar
lacunas no conhecimento existente. Essas lacunas representam éreas
em que a pesquisa atual pode contribuir, o que ajuda a justificar a
importancia da tese e os objetivos especificos da pesquisa.
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Outro ponto chave na abordagem metodologica de Eco é a
producao e andlise de dados. Um erro muito frequente que afeta a
maioria dos pesquisadores é a ideia de que os dados estao 14 no
campo pronto para serem colhidos. Isso ndo é verdade. E um
equivoco epistemologico. Ele aconselha contra a coleta de dados
em excesso e irrelevantes, destacando a importancia de manter o
foco na pesquisa. Na verdade, os dados nao estao prontos para a
coleta. E preciso manter uma atitude de que os dados sio
construidos intersubjetivamente, seja nas ciéncias humanas ou
mesmo aquelas mais abstratas. As estratégias e os referenciais
metodoldgicos é que vao fazer nascer os dados. Além disso, ele
ressalta que, a analise bem como o processo de construgao de dados
deve ser rigorosa e ldgica, levando orientagdes bem
fundamentadas. Por isso ele destaca a importancia da clareza e da
estrutura na metodologia. Ele argumenta que a pesquisa deve ser
organizada de maneira logica e acessivel, facilitando a
compreensao e a leitura (Eco, 2019, p. 46).

Em suma, Umberto Eco (2019) nos lembra que fazer uma tese
¢ uma jornada intelectual que requer planejamento cuidadoso,
rigor e dedicagao. A metodologia de pesquisa desempenha um
papel fundamental nessa jornada, fornecendo a estrutura e as
estratégias de investigacdo necessdrios para alcancar resultados
confidveis e significativos. Esses dados € que vao fundamentar a
escrita, seja de uma monografia, Etnografia, Dissertagao, Tese e a
infinidade de escritas académicas que possibilitam comunicar o
que foi aprendido, descoberto ou que necessita de intervencgao.

ENFIM, O RABO DA LAGARTIXA

Ao longo deste ensaio trouxe com humor as figuras alegoricas
de Lila e Larry. Essas personagens reptilianas ilustram como a
imaginacao ¢ fundamental para a criatividade e a inovagao.
Acredito que escrever uma tese é como ser uma lagartixa no mundo
académico. E voltamos a pergunta fundadora, "O que uma
lagartixa e uma tese podem ter em comum?". Alids essa questao,
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por mais banal que seja, demonstra que ndo sao necessarias
questdes elocubratdricas e epifanicas para ter bons argumentos
para escrever. As minhas queridas lagartixas demostraram isso,
que, como a vida das lagartixas, ambos envolvem estratégias
engenhosas, de sobrevivéncia — sd que, no caso da tese, é a
sobrevivéncia académica.

As vezes, najornada académica, vocé pode se deparar com um
método de pesquisa que, por mais que tenha sido inicialmente
promissor, simplesmente ndo estd funcionando mais. Ou pode
acontecer algo pior... pode acontecer que o pesquisador ou
pesquisadora se encontre emaranhada em uma busca inutil de
reduzir a realidade as categorias e teorias que possui a priori. E
como se o arsenal tedrico e metodoldgico que possui antes de ir a
campo, se tornasse uma muralha, uma defesa, um arsenal, um
oculo, uma sombra em uma caverna com a aparéncia de real para
aqueles que vivem nas trevas de sua zona de conforto.

A histéria de Larry nos lembra que todos enfrentamos
momentos de incerteza e bloqueios criativos, encruzilhadas, mas,
como as lagartixas, podemos reencontrar nossa cauda perdida de
inspiragao e continuar nossa jornada académica com coragem e
resiliéncia. E, quem sabe, até mesmo com um toque de humor.

A capacidade de “perder o rabo” na pesquisa é uma das
maravilhas da escrita de uma tese. Ou criar a consciéncia de que
estd com “o rabo preso”.. com vinculos de amizade, favores,
interesses... e af realizar a jornada da tese vira um peso. E preciso
coragem para admitir que um método nao estd funcionando, mas
também outras coisas podem estar interferindo... como por
exemplo estratégias enlatadas. Por essa razao ha um sentimento de
vertigem intelectual, assim como a lagartixa se sente durante o
tempo em que se adapta a perda temporaria de sua cauda. O ato de
ajustar sua abordagem e inten¢do de pesquisa nao € sinal de
fraqueza, mas sim de inteligéncia e resiliéncia.

Além disso, assim como a lagartixa, com o tempo cresce uma
nova cauda, vocé também pode crescer em sua pesquisa. A medida
que voceé deixa para tras os métodos inadequados, receitas prontas,
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ortodoxias da turma que ha anos faz assim... quando vocé se
desapega e recupera a sua autonomia, aprende e se desenvolve
academicamente. E com essa experiéncia, vocé pode construir uma
abordagem mais solida, fortalecida e eficaz, semelhante a nova
cauda que a lagartixa regenera.

Podemos inferir imaginativamente, inspirados nas orientagoes
do professor Umberto Eco, que, a capacidade de soltar a cauda, ou
seja, de abandonar tranqueiras de pesquisa ineficazes, o desapego
arigidez é uma habilidade valiosa na jornada de escrever uma tese.
As vezes, é preciso ser tdo corajoso quanto uma lagartixa e tdo
resiliente quanto um pesquisador astuto.

ENQUANTO O RABO CRESCE

A meu ver, este postulado corrobora, guardadas as devidas
particularidades, com o conceito de recursividade de Edgar Morin
(2006) e refere-se a ideia de que elementos ou processos em um
sistema podem influenciar a si mesmos de maneira direta ou
indireta. Em outras palavras, a recursividade é a propriedade de
um sistema se autorreferenciar ou se auto organizar através de
feedbacks mutuos entre seus componentes. E a capacidade de um
elemento ou processo influenciar e ser influenciado por outros
elementos do mesmo sistema, criando relagdes circulares e
interconectadas. Por este ponto de vista, um fendmeno nao ¢ uma
linha reta de causa e efeito, mas envolve uma compreensao
constante e reflexiva das inter-relacdes e influéncias mutuas entre
as partes e o todo. E algo que acontece “enquanto o rabo cresce”...

A consequéncia disso, concluiu Larry, é que, para que algo
exista, todo o resto deve existir. Tem implicagoes profundas para a
compreensdo da natureza e das relagdes entre os elementos do
mundo. Ou seja, uma epistemologia reptiliana, dialdgica e
dialética, do reino subalterno do Jardim Magico! Imaginagao nao
pode ser somente o privilégio de poucos. Porque alguns aspectos
essenciais, que sao importantes para a compreensao da realidade
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social mais ecoldgica, como as dimensodes qualitativas, emocionais
e espirituais, foram deixadas de fora pelas ciéncias conservadoras.

Por falar em texto final, apresento as descobertas, conclusdes e
resultados desta pequena tese orientada ficticiamente por Umberto
Eco. Hipotética e alegoricamente, ao orientar a pesquisa por um
paradigma da complexidade e uma abordagem sistémica para
investigar a vida e a cultura das lagartixas, junto com uma analogia
a vida académica, varias conclusdes e descobertas intrigantes
podem emergir. Ao observar as lagartixas, podemos identificar
padrdes emergentes na comunicagao entre elas, ressaltando como
comportamentos individuais contribuem para comportamentos
coletivos. Essa dinamica, por analogia, pode ser comparada a
cultura académica, onde as contribui¢oes individuais se unem para
moldar o cenario académico.

Essa perspectiva pode ser aplicada a vida académica,
proporcionando uma compreensao das mudangas nas praticas
académicas e na cultura ao longo do tempo, revelando tendéncias
e evolugdes na pesquisa e no ensino. Outro ponto de andlise foi a
adaptagao das lagartixas a diferentes ambientes, revelando a
flexibilidade e resiliéncia dessa espécie. Analogamente, pudemos
examinar as estratégias adaptativas dos académicos diante das
mudangas no ambiente académico, destacando a necessidade de
flexibilidade na pesquisa e no ensino.

Além disso, um estudo das interagdes ecoldgicas entre
lagartixas, outros animais e o ambiente, considerando os impactos
das atividades humanas, proporcionou insights sobre a
interconexdo e o impacto de escolhas humanas. Essa andlise pode
ser equiparada ao exame das interconexdes entre disciplinas
académicas e o impacto ético de decisdes humanas na cultura
académica, ressaltando a importancia de considerar as
consequéncias mais amplas de nossas agoes.

Ao explorar as diversas estratégias de sobrevivéncia adotadas
por lagartixas em diferentes contextos, pudemos identificar a
robustez da populagdo. Analogamente, reconhecendo a
diversidade de abordagens académicas, percebemos como
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diferentes estratégias de pesquisa e ensino contribuem para a
resiliéncia da comunidade académica.

E assim ficgdo, ndo a mera inveng¢do, mas a “argamassa” de
uma bricolagem criativa, utilizada com todas as licengas poéticas,
teve o poder de ampliar a imagina¢ao humana ao explorar cendrios,
dimensdes, personagens e mundos imaginarios, plurais, que exige
de nds, pesquisadores em Ciéncias Humanas, o compromisso ético
e o engajamento politico. Isso pode ajudar as pessoas a se
humanizarem, a compreender e se relacionar com as nuances e os
desafios da vida real.

FIM
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Pensamos e escrevemos este ensaio em seis maos, nao foi facil
encontrar um jeito unico de formular uma narrativa compativel
com os objetivos de uma temadtica complexa como a percepcao
visual. Dois paranaenses e uma potiguara, esta, destoa naidade dos
vetustos colegas de escrita, todos com perquirir proprios. Assim, a
vida e as experiéncias das seis maos atuam como um mandacaru,
planta comum no solo drido da terra do nordeste brasileiro. Sim,
somos professores, que resistem e buscam florescer nos espacos
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muitas vezes estigmatizados (gostamos de estar neles). Professores
que permanecem ainda atuando com a educagao especial, seja em
sala de aula ou pesquisando sobre.

Essa é outra vantagem das seis maos, carregam experiéncias
distintas, fecundas, marcadas por historias transformadoras, uma
sintonia de aprendizados como uma sinfonia. O tema escolhido
para esta escrita foi instigado por uma “percepg¢ao’” que sincronizou
o lado esquerdo do peito dos autores, nao houve arritmias, nem
apneias. Foi sincrono, um tema que perpassa em todos nos, com
alunos com ou sem deficiéncia. Ver — o tema do ensaio — ou ser
cego nao dependem apenas da satide do sistema visual. Dependem
de uma série de valores: ambientais, culturais, do querer e também
do interesse.

Assim, sugerimos, que fagam uma leitura deste ensaio como
Nietzsche sugeriu: “Ler devagar com profundidade, com
intensidade, portas abertas e olhos e dedos delicados (2004, p. 14).
A saia justa de tudo isso € que a grande maioria das pessoas que
conhecemos, inclusive nossos alunos e familiares, olham, mas nao
enxergam. Nao precisamos de acrobacias para explicar este
fendmeno, mesmo que isto nao seja facil de explicar, mas é possivel
compreendermos a nossa ‘cegueira’. Talvez por isto Paulo Freire
tenha dito que a leitura de mundo precede a leitura da palavra
(1987), que necessariamente nada tem a ver com enxergar,
fendmeno ligado a visao. Tem a ver com a nado neutralidade da
ciéncia, a ndo neutralidade das atitudes. Como nao pensar em
Pessoas com Deficiéncia (PcD)? Como nao pensar em Saramago?
“Ensaio sobre a cegueira” (2020). Como nao pensar na biblia? “Vai
lavar-te ao tanque de Siloé!” (Siloé significa ‘enviado’) O homem
assim fez e depois de se lavar voltou, vendo.

Um ponto deste universo de assuntos sobre visao interessa a
muitos, a percepgao visual, o foco principal da uniao das seis maos.
Nao temos resposta para nada, apenas problematizaremos
algumas evidéncias que instigam muitas e muitas prosas. Nos
cercamos de autores cldssicos para valorizar o metro quadrado de
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papel, quem sabe ao final desta leitura, torne-se o metro quadrado
mais caro do Brasil.

Sao eles: Antonio Damasio (2011), Oliver Sacks (2013),
Vilayanur Subramanian Ramachandran (2010), David Eagleman
(2017), Paul Bloom (2024), Paulo Freire (1987), entre outros.

Os atomistas (séc. V a C.) entendiam que a matéria era um
conjunto de particulas. Os objetos liberam particulas (Eidola) muito
ténues, essas mesmas particulas, penetram nos olhos e se
transformam em informagao. Para que essa teoria funcionasse, a
Eidola, a visao ocorre porque ha um contato fisico real. Por muito
tempo, acreditavam que os olhos eram sensores ‘inertes’, ficavam
parados esperando as informagdes chegarem. Até Darwin tinha
davidas sobre sua teoria quando o assunto era visdao. Achava que
0 mecanismo e a beleza dos olhos eram tao perfeitos que era
impossivel a evolu¢do do corpo humano chegar a esta perfeigao.
Seja 14 o que isso importa agora, mas compreender como
enxergamos também passou pelo dogma de RA —deus do Sol (1500
a.C.), a Luz era a testemunha do deus RA. “A luz era a visao de RA,
e as coisas existiam porque ele a via e tudo se iluminava”.

E a luz virou simbolismo. Luz é conhecimento, mas também
na visdo crista, Cristo é a luz, a verdade e a vida. Na ciéncia, o
periodo de luz (Desenvolvimento cientifico) denominou-se
Iluminismo e teve como alguns de seus expoentes, Jean Jacques
Rousseau, Voltaire, Montesquieu, Denis Diderot, D"Alembert,
Adam Smith, Immanuel Kant, John Locke, entre tantos outros.

Continue com a gente, ndo desista. De 14 para cd, muitas
pesquisas e conhecimentos ‘iluminaram” cabecas pensantes e hoje
sabemos que o ato de enxergar ndo depende apenas do globo
ocular, mas sim de uma estrutura nervosa, responsavel pela
decodificagao dos impulsos nervosos que chegam no cortex visual
no cérebro. Se a estrutura ocular é importante para enxergarmos,
nervo ocular e dreas cerebrais também. Se dantes os olhos
enxergavam, hoje, o cérebro é o grande responsavel. Acredite,
existe uma "caixinha’ cerebral responsavel para receber milhdes de
impulsos nervosos, provindos do nervo ocular, a partir dai um
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impulso se transforma em informacdo ou desejo ou alegria ou
beleza ou revolta.

Até aqui, nao ha suspensao de curiosidade, tipo “Ah, nao sabia
disso”. O que levantamos como problema é — Por que olhamos e
nao enxergamos? Entre as seis maos, podemos assegurar que um
dos nossos objetivos como professores sempre foi incentivar o
aluno a aprender a enxergar, mesmo que este seja cego. Um ponto
de ancoragem, podemos garantir. Este tema sobre a 'visao” de
cegos € para outro ensaio. Voltemos, Rubem Alves (2004) ja
escreveu sobre isso “Ha muitas pessoas de visao perfeita que nada
veem... O ato de ver ndo é coisa natural. Precisa ser aprendido”!
Algumas evidéncias cientificas mostram esta realidade.

O que nao aprendemos e o tempo € prova disso, é o que os
pesquisadores chamam de “cegueira para mudangas”. Quando nos
concentramos em uma imagem, deixamos de perceber os “gorilas”. O
estudo foi chamado de “Gorilas entre nos” (Simon; Chabris, 1999), a
metodologia era a seguinte: Os estudantes universitarios assistiam um
filme que pessoas de camisas brancas e pretas que passavam uma bola
de basquete entre eles. A tarefa era contar o nimero de passes que as
pessoas de branco passavam a bola. S6 que no meio do filme, uma
pessoa disfarcada de gorila, invade a cena, passa no meio da sala e
bate a mao no peito e vai embora. Na checagem do resultado, a
metade dos alunos observadores nao viram o gorila, mas acertaram a
contagem de passes. A concentragao foi total. Por que eles nao
enxergaram o gorila? Aprendemos a enxergar assim, visao focada.
Diferente de uma visao “flutuante”, que oferece espago inclusive para
enxergar os “gorilas”. Esse tipo de visdao ainda serd preciso ensinar e
treinar. Nao d4 uma boa prosa? Mais uma experiéncia: Cubo de
Necker (FIGURA 01) uma figura conhecida de muitos. Observe o
desenho do cubo, ndo se assuste, pode sim, ser visto de dois modos
diferentes. A percepcao pode mudar, mesmo quando a imagem na
sua retina é constante. O que acontece com essas “ilusdes” de
imagens? O desenho é inicialmente percebido como um cubo espacial
tendo como face frontal ou o quadrado contendo o canto superior
esquerdo, ou o quadrado contendo o canto inferior direito. (Espere
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alguns momentos e o cubo percebido mudara). Com um pouco de
pratica, as linhas podem ser percebidas como um hexagono
bidimensional, contendo tridngulos, trapézios e outras figuras
internas. (Foi publicado pela primeira vez em 1832 por Louis Albert
Necker)

FIGURA 01 - CUBO DE NECKER

/

FONTE: pt.wikipedia.org.

E se falarmos para vocés que temos um ponto cego no cérebro?
Edme Mariotte, um cientista francés do século XVII, descobriu que o
disco Optico (area da retina onde o nervo dptico sai do globo ocular),
nao € sensivel a luz. Trazendo a ciéncia para o lugar que merece —
Edme (“Uma nova descoberta a vista, 1668”) deduziu que todo olho
devia ser cego numa pequena porcao de seu campo visual.

Faca vocé mesmo a prova do ponto cego (FIGURA 02). Tampe
seu olho direito e olhe o circulo escuro do lado direito da tela com
o seu olho esquerdo. Permaneca olhando no ponto escuro,
enquanto, lentamente movimente sua cabeca mais perto ou mais
longe da tela, até ndo enxergar mais a imagem + (Ramachandran,
2010).
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FIGURA 02 - TESTE DO PONTO CEGO

FONTE: Ramachandran (2010).

Essa é uma das “madgicas” que o cérebro exerce para manter a
nossa sobriedade. E o tal do preenchimento do ponto cego que o
cérebro opera para dar razio ao que vemos. E um truque. Se em
algum momento das nossas olhadelas ndo enxergassemos nada
(ponto cego), talvez este efeito pudesse assustar os “fantasmas no
cérebro” (nome de um dos livros de Ramachandran).

As duas imagens anteriores demonstraram as “ilusoes”
corriqueiras que enfrentamos para criar um sentido em que
enxergamos. Exemplos esses que em algum momento podem ajudar
nao so leitores deste ensaio, como também, escolas que se preocupam
com percepgOes visuais. A tematica atende uma enormidade de
disciplinas transversais que conversam com e sobre a visao, cérebro e
escola. Quem sabe estas imagens circulem em mais escolas do Brasil
para que possamos entender melhor o que vemos.

Entdo, o que é realidade? Se enxergamos o que nao é para
enxergar e nao enxergamos o que € para enxergar, isso tudo pode
ser um teatro da vida real? Adorno (2003, p. 45), um dia escreveu
sobre a escrita de um ensaio “A lei formal mais profunda do ensaio
¢ a heresia”. Entao, seguimos.

Isso ndo para ai, quando desviamos nosso foco, de um objeto
a outro ou de uma pessoa a outra, o sistema nervoso deixa de
receber informagoes visuais cerca de 0,1 segundos. Eum continuum,
uma sequéncia de ‘montagens’, antecipacao. Nao percebemos o
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ponto cego, mas ele existe. Acredite em nds! Por isso somos
sencientes, mas suscetiveis a fugir do ‘roteiro’. O roteiro que o
ambiente um dia nos apresentou, seja a familia, escola ou a prdpria
cultura. O sistema visual ndo ¢ como uma camera. “Ver nao é
simplesmente retirar a tampa da lente. Para enxergar, vocé precisa
ter mais do que olhos atraentes’. “Vocé s6 tem olhos para?” Nao ¢
assim que escutamos? ‘Olha aqui o que tenho para vocé’? Assim
aprendemos a ver, mesmo que tenha sido por refor¢o, nem sempre
funcional. “Olha que coisa mais feia que vocé fez’, quando a visao é
agredida, Freud rola na tumba de raiva. Mas também curtimos o
aprendizado do olhar quando éramos bebés e os seios fartos das
nossas maes nos nutriam, olhdvamos sem enxergar em busca dos
sons que a progenitora emitia para facilitar a amamentagao. Era
mais que um estimulo visual, era poesia, amor declarado,
acolhimento, seguranga total, vida. Precisa mais? Sim, para
terminar, ainda existe no cérebro um sistema conhecido como
modelo interno, ndo esquega deste nome. O cérebro gera sua
propria realidade, mesmo antes de receber informagoes dos olhos
e dos outros sentidos. Para ficar mais facil para entender;
internamente, entre os olhos, temos um ‘retransmissor’ de
impulsos elétricos, que chamaremos agora de tdlamo, responsavel
para comparar o que entra pelos olhos. “O tdlamo simplesmente
relata as diferengas entre o que os olhos contam e o que foi previsto
pelo modelo interno do cérebro” (Eagleman, 2017). Concluindo, o
que volta para o cdrtex visual € o que nao cumpre as expectativas
(também conhecido como o ‘desvio’) a parte que nao foi prevista.
O mais incrivel disso, inclusive para entendermos a importancia da
escola e da familia, é que para enxergarmos depende menos do
fluxo de luz para os nossos olhos e mais do que ja estd em nossa
cabega. As seis maos podem complementar a informagao; quanto
mais informagdes visuais armazenarmos quando crianga, desde
que conscientes, maior a nossa biblioteca visual. Que doce cenério!

Sem fugir do assunto, propomos um recorte para comentar
sobre a percepcao visual, desta vez na perspectiva cultural, algo
como aquilo que ‘precisamos ver’. Antes, contextualizamos, para
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nao parecer autoajuda. Voltamos a reforcar sobre as imagens que
chegam ao cérebro. O mundo que esta ai fora, que também fazemos
parte, é conectado pelos érgaos sensoriais, sim, alguém precisa
receber as ondas sonoras, as pressoes na pele e a luz pelos olhos. O
recebimento destas informacgOes neurais, configuram-se numa
ativagao que damos o nome de sensagao. Como informa Bloom
(2024), o cérebro organiza e processa a informac¢do combinando a
sensacgao de acordo com o que acreditamos que funcionem as coisas,
a continuagao disso, surge uma rica experiéncia do mundo que nos
rodeia, processo ao qual chamamos de percep¢ao. O mesmo pode
acontecer com énfase na visao, que chamamos de percepgao visual —
nao esqueca deste conceito, usaremos o tempo todo.

Para que isso ocorra, a percepcao, € preciso atengao. Tudo que
fazemos e nao contemplamos com atengao, o resultado ja nao é a
percepgao, é outra coisa. Pode ser automatismo, distracdo, fuga,
estresse e por ai. William James, descreveu atengio como “a tomada
de posse pela mente de forma clara e vivida, de um entre os muitos
objetos ou cadeias de pensamento simultaneamente possiveis”
(1989, p. 105). James escreveu isso no final do século XIX, ou seja,
continua vivida a importancia da atencao para nossas agoes.

Na pratica funciona assim; vocé mora em um prédio que tem
elevador e porteiro 24 horas, cruza a portaria pelo menos quatro
vezes ao dia, sempre com pressa, para chegar ou para sair. Depois
de alguns anos morando neste prédio, algum amigo pergunta para
vocé o nome do porteiro da manha (o da noite ninguém sabe) e
vocé engasga para responder. Nem ao menos sabemos a aparéncia
deste ou desta profissional. Sim, este é um tipo de cegueira, a
‘sindrome’ dos olhos perfeitos e da percep¢ao desinteressada. Sao
muitas as situagOes didrias que somos cegos. Outro caso comum e
real; no percurso que fazemos da nossa casa até o trabalho ou
qualquer outro lugar que visitamos frequentemente, independente
se estamos caminhando ou de carro. Dificilmente saberiamos
apontar durante o trajeto algo que nos provoque a atengao, por
exemplo uma 4arvore bonita, uma arquitetura com relevos
chamativos, um local que tenha um por do sol fotografico. Nada
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disso, somos cegos completos para o cotidiano. Permanecemos
inebriados pelas tarefas diarias, como maquinas. Como essa
‘cegueira’ é parte da nossa prosa, as maos perguntam, por que
negligenciamos o olhar em nossa vida didria? Por que focamos as
belezas do mundo, apenas quando somos provocados? Ajustem
seus olhares e percebam que as belezas, acompanhadas de certa
relevancia, estdo muito proximas de nds. Nos exaltamos quando
viajamos, extasiados permanecemos com a diferenca de luz em
nossas retinas, mas esquecemos que no dia a dia, nossas imagens
também sao belas. Esta irracionalidade ocular é ensinada em casa,
pela propria convivéncia. Na escola € igual, deixamos a percepcao
visual para os poetas e nos concentramos na visao de ‘tanel’. Visao
periférica é coisa do passado. O produto final das escolas, nunca foi
e nunca sera o olhar poético, imaginativo, criativo, o olhar
encantador. Olha-se para cumprir fun¢des, ndo olhamos para
absorver o mundo, as pessoas. Nosso olhar ‘miope’,
principalmente o da telinha (‘telefone Jesus’), aproxima-nos do
mundo digital e nos afasta do real (em algum momento os dois se
confundem). Nao a toa que cresce a cada ano os casos de criangas
com miopia. Os estudos ja publicados nesta area refor¢am o quanto
os olhos estao sofrendo com as tecnologias. Somos constantemente
e voluntariamente provocados a este cendrio.

Para aproximar esta cegueira perceptiva de uma explicagao
filosofica, Ned Block classificou de consciéncia ‘fenoménica’ e a
consciéncia de acesso. A primeira se refere a um problema dificil
de explorar; a segunda se refere a “disponibilidade para raciocinar
e guiar racionalmente o discurso e a a¢ao (problema mais facil)”.
Esta definigao, transferimos para o como enxergamos. Se a imagem
que vejo € consciente para podé-la explorar, como a leitura deste
texto, pode-se chama-la de “consciéncia de acesso,
independentemente de como esta experiéncia ¢ vivida” (Bloom,
2024, p. 31). Para complementar esta informagao, os psicologos
sabem ha muito que a consciéncia (inclusive a da visao), é limitada.
Um exemplo pratico sdo as imagens ambiguas, ndo conseguimos
percebé-las num primeiro olhar, a vista demora muito para ajustar
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as ambiguidades. Também é comum cansar a visao, quando as
imagens de fundo comprometem a imagem principal, a distor¢ao
acaba sacrificando um olhar eficiente.

O mesmo acontece quando se (re)educa uma baixa visao, sao
estratégias especificas, caso contrario ndo se tem nenhum
resultado para este fim. A visdo, como o cérebro, sao estruturas
neurais que nao ‘gostam’ das sobrecargas sensoriais, nao estamos
prontos para interpretar as ‘confusas” distor¢des de informagdes
que recebemos. O mesmo vale para o sistema auditivo, o que for
exagerado, acaba ndo sendo aproveitado. Por mais que tenhamos
dificuldade de aceitar, passar os dedos sobre a tela do telefone é
muito mais facil e confortavel para o cérebro do que ler um livro.
Steve Jobs ja sabia disso.

Concluimos retomando o titulo desse ensaio, ver ou nao ver:
eis a nossa opinido. Varios termos e verbos de a¢ao em tecitura, ver,
ler, enxergar, visdo, visao de mundo, ler o mundo, baixa visao.
Lembramos de um provérbio conhecido: “em terra de cego quem
tem um olho é rei”, enfatizando o dominio do mundo visual,
embora tenhamos seis sentidos neurais. Desta forma, a visao é
decorrente da luz (fenémeno luminoso explicitado pela fisica). No
entanto, revisitando a concepg¢ao de luz, nos deparamos com o
conhecimento sobre o mundo e o que se convencionou chamar de
realidade, que pode nos proporcionar o erro e a ilusao (Morin,
2001). Entendé-las e incorpora-las no nosso saber educacional
cotidiano auxilia na vivéncia da inclusao, nos processos relacionais
éticos, na eliminagao da cegueira politico-social, no resgate da
consciéncia de acesso.
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DAS APRENDIZAGENS E DOS DESAFIOS DE
ATUAR COMO AUXILIAR DE PESQUISA:
um ensaio em forma de cartas e poesias

Swellen Ramos Arantes!
Fladvia Diniz Roldao?

Araci Asinelli-Luz?

Podemos e devemos sair fora da linha, inventar novos
caminhos, anunciar conhecimentos proibidos, discutir
hipoteses ndo plausiveis, ideias inacabadas, impertinentes,
ou ir no contrafluxo do estabelecido.

(Maria da Conceicao Xavier de Almeida)

Em julho de 2023, recebi um convite desafiador. Eu teria a
oportunidade de me tornar assistente em uma equipe de pesquisa

! Formada em Psicologia pela UNIBRASIL e pds-graduada em Sexualidade
Humana pela Universidade Positivo. Atua como Psicéloga clinica e Sexéloga,
trabalhando com a abordagem Sistémica, no atendimento individual, de casais e
familias. E-mail: swellenarantes@hotmail.com Lattes: http://lattes.cnpq.br/553595
6400922212.

2 Pedagoga, Psicdloga e Tedloga. Mestre em Psicologia e Doutora em Educagao
pela UFPR, com Poés-doutorado em andamento pela mesma instituigao.
Especialista em Arteterapia e em Fundamentos do Ensino das Artes. Professora
Universitaria e Psicdloga atuando na clinica com adultos, casais e familias. Autora
de livros, capitulos e artigos em Educagao, Psicologia. E-mail flaviaroldao@
gmail.com Lattes: http://lattes.cnpq.br/9161244109982161.

3 Naturalista, Mestre em Educag¢ao pela UFPR e Doutora em Educagao pela USP,
com Especializa¢do em Violéncia Doméstica contra Criangas e Adolescentes pelo
Instituto de Psicologia da USP. E docente aposentada da Educagio Bésica da
SEED/PR. Atualmente é docente Sénior do PPGE/UFPR e PGETPEN/UFPR.
Autora de livros, capitulos e artigos em Educacdo. E-mail: araciasinelli@
gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpq.br/9511955646520341.
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de pds-doutorado. Eu nunca havia acompanhado o trabalho de
uma pesquisadora, nao sabia o que esperar, mas adoro surpresas e
desafios, entdo, me inscrevi no processo seletivo. Este ensaio,
construido e narrado em primeira pessoa pela primeira autora,
compartilha reflexdes advindas de suas aprendizagens e desafios
ao atuar como auxiliar de pesquisa na investigacao da segunda
autora, que por sua vez, foi supervisionada pela terceira autora em
sua pesquisa de pds-doutorado. A segunda e terceira autoras
forneceram contribuigdes e revisdes para este texto.

Concluido o processo seletivo para assistente de pesquisa,
havia uma data para iniciar e uma quantidade de horas que seriam
necessdarias dispor semanalmente, bem como, um local onde
aconteceriam as reunides semanais da equipe de pesquisa, que,
posteriormente, seria nomeada como Dialogal-Reflexiva. Era tudo
0 que eu sabia.

No primeiro encontro, conheci os demais participantes e pude
entender o projeto de investigacao, intitulado “Ateliés Imaginativos
na pds-graduacdo: a imaginacdo na narragio e construcio de
conhecimentos na pesquisa em educagio sob a perspectiva da
complexidade”, que estava em seu inicio. Nessa reunido, a
pesquisadora leu uma carta académica de boas-vindas a equipe. A
carta foi tdo inspiradora e acolhedora, que me tranquilizava e
animava ao explicar:

Que o caminho que hoje nossa equipe inicia seja uma construgao prazerosa
e marcada pelo gesto imaginativo, movimento de inovagao que se afasta de
uma ciéncia tradicional, positivista, mecanicista e afeita aos métodos e
procedimentos de manuais. Que saibamos encontrar brechas favorecedoras
de agdes imaginativas na ciéncia da educagado e qui¢d em uma ciéncia que se
constrdi inter e/ou transdisciplinarmente. Para isso, sera necessaria a
desenvoltura de um trabalho implicado, que seja reconhecido como um
trabalho sério, mas também, cheio de ousadia e a coragem para fazer as
bifurcacdes necessarias nos momentos certos, assumindo o0s riscos
correspondentes (Roldao, 2023, p. 2242).

Um convite sério,
Uma equipe comprometida,
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Um ambiente acolhedor,
E me surgia uma enorme vontade de pesquisar a mim mesma...

O projeto se fundamenta na concepgao teorico-epistemolodgica
do pensamento complexo de Edgar Morin (Morin; Le Moigne,
2000; Morin; Ciurana; Motta, 2003). Além das reunides semanais da
equipe Dialogal-Reflexiva, participariamos da disciplina Ateliés
Imaginativos e Complexidade, ministrada na Universidade Federal
do Parana pela pesquisadora e sua supervisora de pds-doutorado.

O primeiro desafio foi o de nds, assistentes de pesquisa,
relatarmos as experiéncias vivenciadas nos ateliés sob o formato de
didrios de bordo, utilizando uma linguagem imaginativa. Ha muito
tempo eu nao era convidada a ser imaginativa!

Junto desse desafio vinha o aprendizado sobre o que era um
didrio de bordo, havia a provocacdo em relagao a cada auxiliar de
pesquisa se permitir escrever nesses didrios de forma inovadora, e
também, conseguir expor suas produgoes, afinal todos os didrios
de bordo seriam compartilhados com os demais auxiliares de
pesquisa, membros da equipe, que, ao final, somaram um total de
quatro pessoas. Era preciso aprender a autorizar-se, bem como, a
ser original!

O que tornou esse desafio possivel de ser realizado foi o
ambiente acolhedor, proporcionado pelo aprendizado sobre o
pensamento complexo que fomos recebendo semanalmente nas
reunides da equipe Dialogal-Reflexiva. Toda semana liamos e
dialogavamos em grupos a partir de um texto diferente sobre esse
tema, e iamos nos abrindo a novas ideias.

Assim que eu soube que fariamos os diarios de bordo, senti
uma enorme vontade de buscar instrug¢des claras, como uma receita
a ser seguida, para saber exatamente como deveria ser o resultado,
que conteudo e de que forma era esperada a redagao deles. Mas,
propositadamente, as instru¢des foram poucas, abrindo espaco
para a imaginacao, dando liberdade para criar. Conforme Kast
(1997, p. 13), “O espago da imaginacado € o espago da liberdade —
um espago em que os limites sdo superados naturalmente [...]".
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Logo, pude compreender a diferenga entre o método complexo
e o cartesiano, e como essa liberdade dada ao pesquisador abre
espago para a imaginacao. Entendi que “as ciéncias da
complexidade reconhecem sempre a implicagdo do sujeito no
conhecimento” (Almeida, 2019, p. 40) e que “o pensamento
complexo requer a ligacao entre vidas e ideias, entre nossa forma
de viver e de pensar” (Morin, 1996 apud Almeida, 2019, p. 41).

Para Morin (2003, p. 23), “o método é caminho, ensaio,
travessia, pesquisa, estratégia [..], o método define-se pela
possibilidade de encontrar nos detalhes da vida concreta e
individual, fraturada e dissolvida no mundo, a totalidade de seu
significado aberto e fugaz”. Ele ndo é a sequéncia de uma receita a
ser seguida passo a passo.

O método é também um exercicio de resisténcia espiritual organizada que,
como pretendia Adorno, envolve um exercicio permanente contra a cegueira
e a rigidez geradas pelas convengdes e clichés cunhados pela organizagao
social (Morin, 2003, p. 30).

E sua ideia de método fez tanto sentido para mim que me
inspirou:

Caminho
Que bom seria se na vida, bastasse seguir a estrada de tijolos amarelos, para
encontrar nossa casa,
Mas, nao é assim, cabe a nds colocarmos cada pedra que iremos pisar.
E tao simples seria, se fosse s6 colocar e pisar,

Mas nao sabemos como é o solo embaixo, e como cada pedra ira se acomodar,
Vez ou outra ainda somos interrompidos, por outras pessoas que cruzam nossa
estrada, construindo a sua propria,

E por vezes caminhamos na estrada do outro, ou somos obrigados a bifurcar e
mudarmos nossa rota,

E nesse instante o desconhecido, se torna ainda mais imprevisivel,

Mas sempre chegamos a algum lugar, nao sei se em casa,

Porque onde é casa hoje, amanha nao nos cabe mais,

E somos obrigados a sair de novo, para construirmos outras estradas.

Refletir sobre como “desvios, incertezas, flutuagdes e
bifurcagdes” (Almeida, 2004, p. 78) podem acontecer ao longo da
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caminhada, me deixava mais a vontade para criar e compartilhar
meus proprios artefatos construidos ao longo desse processo. O
medo de errar, que muitas vezes nos impede de tentar, era
atenuado pelas palavras de Morin (2003, p. 27): “os caminhos da
verdade passam pelo ensaio e pelo erro”.

Aprendi, como defendem Prigogine e Stengers (apud Almeida,
2004), que a produgao cientifica pode ter rigor cientifico, mesmo
borrando fronteiras entre a arte e a ciéncia. Que o belo e a arte
poderiam fazer parte de textos com contetido rigoroso, mas com
estruturas cativantes. Afinal, como reflete Haesbaert (1997, p. 30),

Talvez justamente por nao valorizarmos a beleza de um texto bem escrito,
que ajude ndo apenas a explicar, mas também a compreender, e que
conquiste o leitor nao apenas pela razao, mas também pela riqueza de sua
estética, é que estamos distantes do grande publico que, ainda assim
continua um apaixonado pelo...novo.

O pensamento complexo nos incentivava a religar os saberes
(Morin, 2003), abrindo espago para borrar fronteiras entre a arte e a
ciéncia, e isso me trazia inspiracao de modo que, depois de cada
aula, eu expressava minha construg¢ao de conhecimentos naquele
dia, por meio de poesias. Isso ocorreu ap6s a maioria das aulas. Eu
que nao escrevia poesias ha muitos anos, mas agora, via minha
imaginacdo e criatividade retornando aos poucos, ao palco de
minha mente. Perceber que eu podia pensar fora dos padrdes
sufocantes e rigidos da academia, e como lembram Morin, Ciurana
e Motta (2003), citando Antonio Machado, que o caminho se faz ao
caminhar, me enchia de inspiragao e me encorajava a experimentar.

O segundo desafio langado foi produzir a resenha de um livro
em co-autoria, e assim, eu que nao escrevia desde meu trabalho de
conclusdo de curso na graduagao, poderia receber apoio para
escrever e publicar meu primeiro artefato. Além de conhecer uma
modalidade de escrita que, para mim, era nova, escrevi em grupo,
aprendi como fazer submissoes das minhas produgdes cientificas e
fui encorajada a continuar escrevendo. Sem esse primeiro
incentivo, com certeza eu nao me impeliria a produzir.
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Entdo, além do ambiente acolhedor, os convites e provocagdes
geravam movimentagao. Fui incentivada a arriscar, a apostar, e aos
poucos fui ganhando confianga. Como teoriza Serres (1993, p. 11),
em um texto que nos foi apresentado em uma das reunides da
Equipe Dialogal Reflexiva e que me instigou a lancar-me mais
ainda nos desafios apresentados:

Parta, mergulhe. Depois de ter deixado a margem, vocé continuard durante
algum tempo muito mais perto dela do que da outra a sua frente, tempo
bastante, pelo menos, para que seu corpo se aplique ao calculo e silenciosamente
reflita que ainda pode voltar. Até um certo limiar, vocé conserva esta seguranga:
o mesmo que dizer que ainda ndo partiu. Do outro lado da aventura, o pé confia
na aproximacao, desde que tenha ultrapassado um segundo limiar: vocé esta tao
proximo da margem que pode dizer que ja chegou.

Aprendi, com Edgar Morin (2013), que o pesquisador pode,
sim, integrar a sua subjetividade a constru¢ao do conhecimento,
nao é preciso escrever do alto de uma torre, com medo de que sua
subjetividade interfira na pesquisa, afinal, o pesquisador ¢ um ser
humano e o conhecimento, uma constru¢ago humana. Com
Prigogine e Stengers (apud Almeida, 2004), aprendi que ninguém
faz ciéncia sozinho, e que toda producao, ainda que individual, é
fruto da configuragdo de uma bagagem que acumulamos em
nossas relagdes e aprendizados anteriores. Tendo isso em mente,
sustento que durante processos de pesquisa:

Afeto e sou afetada
Somos terra fértil, onde sementes tém sido lancadas;
Chegamos para aprender, mas ndo deixamos de ensinar,
Nossas metas estdo sendo alcangadas,
E ainda recebemos de brinde, afetos para completar.

Todos sujeitos aos ventos da vida,
Hora brisa, hora quase a derrubar,
Vento que empurra o barco,
Vento que para, e nos obriga a remar,
Mas os afetos sdo raizes, que nos seguram no lugar,
Sao folhas que fazem sombra, quando o sol esta a estalar,
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E preciso humildade, para curvar, sem nunca quebrar,
Aceitar o erro com brandura,
E encarar a vida com bravura,
Cuidar de si, para do outro cuidar.

Para desenvolver o afeto, é preciso estar aberto,
O caminho, é por vezes incerto,
Exige um abrir-se, para o outro entrar,
Porque sem abrir, ndo ha florescer,
Se deixar afetar, crescer,
Ouvir de verdade, para a voz ecoar.

Estar aberto ao novo, mas sem se esquecer de sua raiz,
Para que as flores virem frutos,
Que gerem uma colheita feliz,
Nos tornando afeto de outros,
Mestre e aprendiz.

Bifurcar o préprio tronco para se equilibrar,
Como raizes grampiformes escalar,

Fazemos parte de um universo, que estd sempre a girar,
Ninguém faz nada sozinho, é preciso somar,
Somos todos filhos da mae natureza,

Que da casa, da agua, e da ar.

Aprendi que enfrentaremos resisténcias, mas, ao escrever de
forma potente e corajosa, vamos enfrentando as barreiras,
plantando sementes e que, conforme Almeida (2019), nao devemos
deixar de expor nossas opinides por serem polémicas. Este trabalho
trouxe aprendizados que foram bem além das minhas expectativas.
Aprendi a pesquisar acompanhando o trabalho das pesquisadoras,
aprendi novas formas de estruturar produgdes cientificas que eu
nao conhecia, como por exemplo, o trabalho com as cartas
académicas, os ensaios e a possibilidade de integracao de poesias
em textos cientificos. Entretanto, entendo que o maior aprendizado
foi compreender a importancia de que nossas experiéncias
precisam ser escritas, registradas, a fim de que possam ser
compartilhadas, lidas e gerem novos conhecimentos afetando
também a outras pessoas ao entrarem em contato com elas, bem
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como, percebi a importancia dessa escrita ser construida de forma
imaginativa. Tal aprendizado foi expresso por meio do poema
“Arriscar para conhecer”, escrito para compor o didrio de bordo

elaborado apds uma de nossas aulas:
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Arriscar para conhecer

Aconchegante e tranquilo é o caminho de nao arriscar.
La fora, na floresta, chove...
Sera frio? Sera perigoso?
E incerto... mas quero olhar!
Ao abrir a porta, e se langar ao desconhecido
Grata surpresa
Chuva de ideias
Ping, ping, ping
Autoconhecimento para iniciar.
Nao estamos sozinhas na floresta
E saimos a caminhar
Tchec, tchec, tchec,
As folhas amassar.
Conhecer o outro, para também se encantar.
Descobrimos alguns desafios,
E decidimos os encarar.
Todas juntas de maos dadas
Como raizes entrelacadas
Ouvimos o vento a soprar:
Vvvvv...Vvvvv...Vvvvv...
Convocadas a colocar os primeiros conhecimentos em pratica
E descobrir-se um pouco mais
No aconchego adentrar
Seguras em nossa cabana
Lareira e café, a nos esperar.
Os pensamentos tomam forma
O medo ainda esta la.
Da cabana vemos o rio a deslizar
E sabemos que ele nunca vai parar
Nao deixaremos a oportunidade passar
Cada uma na sua hora, vai se banhar.
Por hoje, deixamos o rio correr
E vamos ver onde vai dar
Chu, chu, chu...



A escrita deste ensaio nasceu do desejo de partilhar esta rica
experiéncia com mais pessoas, e com outros futuros auxiliares de
pesquisa, com vistas a poder estimular outras pessoas interessadas
a engajarem-se neste tipo de atividade tao frutifera em
aprendizados. Agradego as pesquisadoras por tanto incentivo e por
compartilharem seus conhecimentos, e a Equipe Dialogal Reflexiva
congratulo pelos aprendizados conjuntos. Arrisco esta escrita para
registrar minhas descobertas, a fim de que fiquem eternizados os
aprendizados obtidos e que possam ser compartilhados, tecendo
uma rede de saberes mais ampla! Finalizo com um poema que
sintetiza um pouco desta experiéncia como auxiliar de pesquisa.

Saio maior
Para mim tudo era novo, e ser folha em branco tem suas vantagens,

Ser folha em branco, dentro de um livro.

Que livro?
O que ja foi escrito antes?
Amassamos a folha e ela virou semente,
Que ao brotar traz a vida uma ideia.
Mas como escrever?

Sendo cuidadosa com a estética, imaginativa, poética, metafdrica...
Sendo sujeito planetério, religando os saberes, borrando fronteiras...
Quanta coisa foi colada, e a folha agora parece uma roupa de Arlequim bem
tecida.

Aprendi a tentar escrever, a apostar, a fazer escolhas.

A cada tentativa ganhava uma nova cor,

Impulsionada por cada convite e cada provocagao,

Tecendo, encontrando caminhos, chegando as bifurcagdes, me deslocando,
Aprendi a buscar exemplos de folhas, que foram enfeitadas por palavras,
Cativando leitores, passando de folhas a mapas,

Que mostra o caminho e prende o olhar.

Saio fazendo valer o sacrificio da arvore que me tornou folha,

Das outras folhas que me tornaram livro,

E do leitor, que colocando sua lente pra me entender, me deu voz,

E tornou possivel esse encontro feliz.
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TERCEIRO MOMENTO:

BIFURCACOES ACADEMICAS A
PROVOCACOES ENSAISTICAS






A ATUACAO MULTIPROFISSIONAL EM
EDUCACAO E O PENSAMENTO COMPLEXO:
ensaiando um didlogo possivel

Noara Teéfilo Klabunde!
Araci Asinelli-Luz?

Nao havera transformacao sem reforma do pensamento,
ou seja, revolugao nas estruturas do préprio pensamento.
O pensamento deve tornar-se complexo.

Edgar Morin (2005a, p. 10)

APONTAMENTOS INICIAIS

A atuagdo de equipes multiprofissionais para abordar os
problemas  educacionais de forma contextualizada e
multidimensional tem sido cada vez mais necessaria diante dos
desafios colocados para a educagao. O objetivo deste ensaio é refletir
a atuagao de equipes multiprofissionais, formadas por profissionais
de multiplas especialidades, junto a estudantes matriculados na

! Doutoranda em Educagdo no Programa de Poés-Graduagao em Educacdo da
Universidade Federal do Parana. Mestra em Educacdo (PPGETPEn/UFPR) e
Licenciada em Pedagogia (UFPR). Pedagoga no Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia Catarinense — Campus Araquari. E-mail: noara.
klabunde@ifc.edu.br. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/4738040032354782.

2 Naturalista, Mestre em Educag¢ao pela UFPR e Doutora em Educagao pela USP,
com Especializa¢do em Violéncia Doméstica contra Criangas e Adolescentes pelo
Instituto de Psicologia da USP. E docente aposentada da Educagio Bésica da
SEED/PR. Atualmente é docente Sénior do PPGE/UFPR e PGETPEN/UFPR.
Autora de livros, capitulos e artigos em Educagao. E-mail: araciasinelli@gmail.
com. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/9511955646520341.
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Educacao Profissional e Tecnologica (EPT) em Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFs) brasileiros.

Abrimos parénteses para dizer que o ensaio que apresentamos
nao é um ensaio literario a exemplo de Michel de Montaigne quando
este, no século XVI, escreveu textos que iriam transpor o tempo e
continuariam a inspirar milhares de novos ensaistas. Para ele, “a arte
de ensaiar seria o exercicio livre do pensamento, com uma voz que
traz, necessariamente, as marcas de uma liberdade argumentativa”
(Figueiredo, 2018, p. 02). Se podemos, ingénua e, humildemente
continuar a langar mao desta comparagao com Montaigne e escolher
uma defini¢do, dentre as diversas defini¢des existentes para um
género tao dificil de ser definido, concordamos com ele, mas
acrescentamos que procuramos aqui a escrita de um ensaio
académico, como aqueles ensaios cientificos onde o pesquisador
ensaista apresenta uma escrita proviséria em que mistura a sua
subjetividade aos conceitos retirados de uma teoria e “cuja intengao
¢ promover a circulagdo de pesquisas que servirao de ponto de
partida para futuros trabalhos” (Figueiredo, 2018, p. 02).

Assim, nao s6 expressamos os desafios e as possibilidades de
atuacao em equipes multiprofissionais em educagao dialogando
com alguns dos principais conceitos do pensamento complexo,
proposto por Edgar Morin, mas também ensaiamos como
educadoras, sendo uma pedagoga que compoe uma dessas equipes
e se torna também seu proprio tema de estudo, em uma postura
autocritica, imergindo em nossa propria singularidade. Da mesma
forma, é em Morin, ao falar sobre a essencialidade de Montaigne
em sua vida no livro Meus Filosofos (2020, p. 43), que encontramos
a poténcia da escrita na forma de ensaio, a expressao do seu poder,
quando este afirmou ja ter escrito que, é a “racionalidade critica e
autocritica [ilustrada por Montaigne] que justamente permite se
auto-observar e permite a lucidez”.

Além disso, tal reflexao fez parte de um movimento
exploratorio  justificado pelo necessario amadurecimento
epistemologico que contribuiu para o didlogo e a formulacao de
novas questdes de pesquisa no percurso de formagao que se vivencia
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no Doutorado em Educagao. Cabe acrescentar que nesse mesmo
percurso dentro do Programa de P6s-Graduagao em Educacao da
Universidade Federal do Parand desenvolvemos, enquanto
orientanda e orientadora, uma pesquisa que tem como objetivo
analisar a atuagdo das Equipes Multiprofissionais na EPT nos IFs
brasileiros, suas ag0es, suas interagdes e seus processos constitutivos.

Compreendemos que para qualificar a  atuacao
multiprofissional, estando imerso na realidade de uma equipe
multiprofissional que atua em um IF, é necessario conhecer outras
realidades, investigar outras possibilidades de atuagao e realizar
andlises que permitam revelar o que esta oculto por tras das
relages vividas pelas equipes e aquilo que é demandado pela
complexa realidade educacional (Klabunde; Asinelli-Luz, 2022). A
depender dos achados da pesquisa, pretendemos explicitar as
contribuigdes e as responsabilidades que se tem durante o percurso
de formacao dos estudantes, registrando experiéncias que
demonstrem as possibilidades de articulacdo e as praticas de
trabalho integrado dentro dos IFs, além de evidenciar os desafios
existentes para a atuacao multiprofissional na garantia dos direitos
dos estudantes a uma formacgao integral que considere toda a
complexidade do processo educativo.

Por fim, acreditamos que o reconhecimento do trabalho das
equipes multiprofissionais e suas contribuigdes para o
desenvolvimento dos estudantes, que vivenciam a formacgao
oferecida na EPT na rede federal, também pode subsidiar a
formulacao de politicas publicas e programas sociais que garantam
a ampliagio e a extensao de suas experiéncias para outras
instituicdes e redes de ensino brasileiras.

DESAFIOS NECESSARIOS QUE MOBILIZAM E
IMPULSIONAM A PERCORRER NOVOS CAMINHOS

A partir do processo de universalizagao da educagao basica os
grupos mais vulnerdveis ingressaram de forma massiva na
educacdo publica e, desta maneira, os conflitos e as contradigdes se
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apresentaram e agravaram as condigoes do sistema educativo. As
problematicas sociais continuam a adentrar os muros da escola e se
infiltram  permanentemente nas instituicbes educativas,
justificando cada vez mais a necessidade de atuagao nestes espagos
de equipes multiprofissionais (Yannoulas; Girolami, 2017) que sdao
compostas por profissionais com diferentes formagdes, campos de
conhecimento distintos e formas também distintas de abordar tais
problemas sociais.

Os desafios colocados para as escolas ndo aparecem de forma
diferente para os profissionais que atuam na equipe
multiprofissional, composta por pedagogas, psicdloga, assistente
social, enfermeira, técnico em assuntos educacionais e assistentes
de alunos que fazem parte da carreira dos técnicos administrativos
em educagao (Brasil, 2005), que aqui procuramos destacar o
trabalho desenvolvido dentro de um campus de um IF. As mesmas
problemadticas sociais reforcaram a busca destes técnicos pela
organizagao do trabalho em equipe, em um movimento que ja dura
cerca de 15 anos, desde a mudanga pela qual passou a instituigao,
que era um colégio agricola e a partir da Lei n® 11.892 de 29 de
dezembro de 2008 (Brasil, 2008) passa a ser um campus de um IF.
Esta busca pela organizagdo do trabalho em equipe nao é um
movimento exclusivo deste lugar, pois no Brasil foram criados na
mesma época trinta e oito IFs, implicando em grandes
transformacoes institucionais que resultaram também em grandes
transformagoes pedagogicas.

Com a mudanga de institucionalidade, acarretada pela
implementagao da legislagao que transformou as escolas técnicas,
agrotécnicas e colégios agricolas antes vinculados as universidades
em campus de IFs, novos profissionais com diferentes atribuicoes se
somaram ao corpo técnico das instituigdes, impulsionando estes
profissionais, que denominamos “unidades” reunidas em
“multiplicidade”, ao estabelecimento de um trabalho articulado.
De forma analoga, para ajudar a pensar nesta nova organizacao de
trabalho dos profissionais desta institui¢ao, agora articulados em
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equipe, trazemos as palavras de Morin (2005a) sobre o paradigma
da complexidade, pois este:

Incita a distinguir e fazer comunicar em vez de isolar e de separar, a
reconhecer os tragos singulares, originais, histéricos do fenémeno em vez de
liga-los pura e simplesmente a determinacdes ou leis gerais, a conceber a
unidade/multiplicidade de toda entidade em vez de a heterogeneizar em
categorias separadas ou de a homogeneizar em indistinta totalidade. Incita
a dar conta dos caracteres multidimensionais de toda realidade estudada
(Morin, 2005a, p. 334).

Seus saberes fragmentados ndo sdo capazes de auxiliar os
estudantes ja que estes também precisam ser compreendidos em
suas multiplas dimensdes, o que implica em maior engajamento e
o encadeamento entre as agoes de cada profissional. Entretanto,
relembramos, tudo o que apresentamos aqui é um ensaio, sem
nenhuma pretensao de que adquira estatuto de verdade, ja que nao
¢ possivel trazermos para um estudo nesta perspectiva o viés de
explicagdo totalizante, j& que a complexidade ndo comporta tal
intencao. O pensamento complexo comporta a experiéncia do
ensaio "como expressao escrita da atividade pensante e da
reflexao”, “a forma mais adequada para a forma moderna de
pensar” e “pensar uma obra como ensaio e caminho é empreender
uma travessia que se desdobra em meio a tensao entre a fixagdo e a
vertigem" (Morin; Ciurana; Motta, 2003, p. 18).

Todo esfor¢o desta escrita localiza nossos passos dentro do
exercicio metodoldgico de caminhar, voltando os olhos para aquilo
que nos leva, enquanto pesquisadoras, a pensar o problema, em
uma etapa anterior a sua formulagdo propriamente dita,
denominada de “problematica sentida” por Laville e Dione (1999).
E preciso ir mais fundo, “um problema de pesquisa supde que
informagOes suplementares podem ser obtidas a fim de cerca-lo,
compreendé-lo, resolvé-lo ou eventualmente contribuir para a sua
resolucao” (Laville; Dione, 1999, p. 88). Antes de estabelecer um
problema claro é preciso circunscrevé-lo em uma problematica. Da
problematica sentida, passa-se a percorrer os caminhos
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metodoldgicos para enfim chegar, de fato, a problematica
enunciada respondendo ao final a pergunta, ao problema que irad
emergir das experiéncias refletidas, neste caso, a partir do cotidiano
de atuagao profissional desta equipe.

Morin, Ciurana e Motta (2003, p. 20), vao dizer que o “método
nao precede a experiéncia, 0 método emerge durante a experiéncia
e se apresenta ao final, talvez para uma nova viagem”, inspirados
em Maria Zambrano que propoe

[...] um método-caminho nao sé do espirito (ja que nunca € possivel separar o
espirito do corpo), mas de toda [sic] o ser, e ndo apenas para realizar o que é
possivel, mas também para pressentir o que é impossivel, para o desejo do
que nao se pode alcangar e para a esperanga do que ndo se pode esperar
(grifo dos autores).

Entdo deixamos aqui algumas pistas sobre os caminhos da
pesquisa que foram percorridos, pois, esse ensaio insere-se no
movimento de pensar o objeto utilizando algumas das proposigoes
de Edgar Morin como ferramentas. Alguns de seus operadores
cognitivos, tais como a circularidade, a autoprodugao, o operador
hologramatico e a ecologia da acdao (Mariotti, 2007), como
estruturas interpretativas. Tal movimento teve inicio logo no
ingresso de uma das autoras no Curso de Doutorado, durante a
disciplina cursada no primeiro semestre de 2021, Cognicdio,
aprendizagem e complexidade’, e o aprofundamento nos conceitos de
Morin para pensar o objeto de pesquisa teve continuidade na
disciplina Pedagogia, complexidade e educagio: questdes epistemoldgicas,
ontoldgicas e axioldgicas*. Obviamente as etapas desta pesquisa nao

3 A disciplina Cognicdo, Aprendizagem e Complexidade foi ministrada pela Professora
Doutora Ettiene Cordeiro Guérios, a quem agradecemos profundamente, pois a
escrita deste ensaio teve inicio em suas aulas.

* A disciplina Pedagogia, complexidade e educacdo: questoes epistemoldgicas, ontolégicas
e axioldgicas foi ministrada pelo Professor Doutor Ricardo Antunes de Sa e pela
Professora Doutora Eliane Cleonice Alves Precoma, a quem agradecemos da
mesma forma, pois a escrita deste ensaio toma forma durante suas aulas para ser
finalizada aqui, neste livro.

104



se colocam tao demarcadas assim. Ha ainda o desafio de trabalhar
com uma nogao ampla como a do pensamento complexo,
implicando em um pensar

- que compreenda que o conhecimento das partes depende do conhecimento
do todo e que o conhecimento do todo depende do conhecimento das partes;
- que reconhega e examine os fendmenos multidimensionais, em vez de
isolar, de maneira mutiladora, cada uma de suas dimensoes;

- que reconhega e trate as realidades, que sdo, concomitantemente solidarias
e conflituosas (como a propria democracia, sistema que se alimenta de
antagonismos e ao mesmo tempo os regula);

- que respeite a diferencga, enquanto reconhece a unicidade (Morin, 2021, p.
88-89).

Apesar de, a primeira vista, parecer que pensar complexo seja
simples, seja algo que faz parte do dia a dia, nao é natural que este
método de pensar seja vivenciado, pois ha que se ter uma
disposicdo para analisar os motivos que levam a atuagado
compartimentada dos profissionais técnicos administrativos em
educacdo que poderiam compor as equipes multiprofissionais,
parcelando a vida em dareas, sem contemplar a complexidade da
vida humana em todas as suas dimensoes. Afirmamos que uma de
nds, como doutoranda, se encontra em meio a leituras e
interpretacdes iniciais acerca da complexidade. E preciso ainda
aprofundamento e esta reafirma, de forma modesta, que se
encontra na etapa do percurso onde € necessario:

Reconhecer os tracos constitutivos do complexo, que nao contém apenas
diversidade, desordem, aleatoriedade, mas comporta, evidentemente
também, suas leis, sua ordem, sua organizagao. Trata-se, enfim e sobretudo,
de transformar o conhecimento da complexidade em pensamento da
complexidade (Morin, 2005a, p. 08).

O desafio de pensar de forma complexa soma-se ao desafio da
doutoranda estar implicada diretamente nesse problema de
pesquisa, como pedagoga que compde esta equipe
multiprofissional, trabalha dentro desta instituicao e acredita ter
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claro seu papel neste contexto, embora o questione e busque
sempre compreendé-lo ainda mais. Mas, para nos tranquilizarmos
quanto a isso, mais uma vez recorremos a Morin em uma passagem
onde fala da reinserc¢ao necessaria do observador na observacao:

A partir dai, comega a necessaria auto-relativizacdo do observador, que
pergunta “quem sou eu?”, “onde estou eu?” O que surge aqui é o eu
modesto que descobre ser o seu ponto de vista, necessariamente, parcial e
relativo. Assim, vemos que o proprio progresso do conhecimento cientifico
exige que o observador se inclua em sua concepg¢ao; em suma, que o sujeito
se reintroduza de forma autocritica e auto-reflexiva em seu conhecimento
dos objetos (Morin, 2005a, p. 29-30).

A modéstia ajudaria o pesquisador no reconhecimento de que
seu ponto € relativo e parcial, contribuindo para uma visao de
mundo aberta a um universo de possibilidades que desmistificaria
a compreensao de que este seria um ser superior®. Além disso é
necessario dizermos ainda que neste ensaio tomamos emprestado
um conceito de educagao que,

[..] como meio eficaz de aprendizagem, mudanga de pensamento e de
transformacgao social comporta uma perspectiva de autoanalise (observar o
que e como fazemos algo) e autocritica (perspectiva de mudar o que for
necessario) para a transformacao da realidade e manutengao da esperanca na
ecologizagao das praticas e das ideias para o enfrentamento dos desafios, cada
vez mais intensos da contemporaneidade (Pena-Vega; Petraglia, 2020, p. 120).

Sendo assim, a postura adotada precisa ndo s6 assumir a
autoandlise, conforme aponta Morin (2007), e os autores
recuperam, mas também a autocritica, em um exercicio de
compreensdo de si, postura necessdria a compreensao humana,
anterior ainda ao exercicio da compreensao complexa.

5 Aqui precisamos explicar que os verbos no futuro do pretérito sao utilizados de
forma proposital, ja que, assim como Morin, nao estamos certas de que isso de fato
acontece com todos os pesquisadores entdo usamos a conjugacdo para fazer a
ressalva.
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O PENSAMENTO COMPLEXO COMO POSSIBILIDADE
PARA “TRANVER” A ATUACAO DE EQUIPES
MULTIPROFISSIONAIS EM EDUCACAO

O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagao transve. E
preciso transver o mundo.
Manoel de Barros (2015, s.p.)

Imersos no cotidiano da escola em nossas varias atribuicoes,
ao nos depararmos com uma realidade fragmentada, procuramos
compreender melhor os fendmenos que tornam nossas atuagdes
por vezes solitdrias em busca de estratégias que possam modificar
esta realidade, como articular-nos em equipe. Mas tal articulagao
nem sempre acontece e por isso langamos mao nesse momento
daquilo que podem proporcionar as pesquisas do tipo exploratoria
que, segundo Gil (2021, p. 26), “tém como propodsito proporcionar
maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a construir hipdteses”.

Nao basta dizer, segundo a intuigdo, que ndo ha articulagao
entre os profissionais que atuam na escola, antes € preciso ir a campo
e coletar dados. Entretanto observamos, de forma preliminar e
provisdria, diversas situagdes de atuacao desarticulada dentro da
mesma escola, sem unidade, no desenvolvimento das praticas,
embora o local e os objetivos de atuagdo profissionais sejam, a
principio, os mesmos. Demandas diversas, dificuldade de encontrar
horarios comuns para o dialogo, sobrecarga de trabalho figuram
entre os fatores que impedem que o trabalho multiprofissional por
vezes se concretize, tornando assim um grande desafio nao perder a
esséncia do trabalho integrado.

Ousamos dizer que na vida cotidiana escolar € preciso buscar
a complexidade presente nos varios papéis desempenhados por
cada um e que sao apresentados como uma multiplicidade de
identidades, de personalidades presentes em cada ser que ao
mesmo tempo é estudante, filho, amigo, ou pai, professor,
desconhecido, entre tantos outros, a depender do ponto de vista do
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observador e contexto. Morin (2005b, p. 57) escreveu que nao se
deve acreditar que a questdao da complexidade é colocada apenas
em funcdo dos novos progressos cientificos, mas deve-se busca-la
onde parece ausente, apresentando o romance como exemplo, onde
a vida cotidiana e seus "seres singulares em seus contextos e em sua
época" aparecem representados. No romance joga-se um jogo onde
a vida cotidiana é composta por varios papéis, varias dimensoes do
ser. E neste cotidiano de atuagdes que nos deparamos com a
problemadtica apresentada nesta pesquisa e que permite buscar
outras configuragdes para o trabalho desenvolvido nas escolas,
levando em consideragao o cardter multiplo do mundo e as
multiplas identidades que assumimos.

Tal desafio ja estava proposto por Morin (2002) quando
afirmou que uma reforma de paradigmas colocava-se como
necessdria para reconhecer os problemas do mundo, reformando
assim os pensamentos acerca dele. Da mesma forma, existe a
necessidade de uma readequagao dos saberes para atuagao dentro
das escolas, desafio colocado cotidianamente para os profissionais
das diversas dreas do conhecimento que nela atuam, pois nao ha
como ter “de um lado, os saberes desunidos, divididos,
compartimentados e, de outro, as realidades ou problemas cada
vez mais multidisciplinares, transversais, multidimensionais,
transnacionais, globais, planetarios” (Morin, 2002, p. 36).

Morin nao defende que as disciplinas devam desaparecer, “as
disciplinas sao plenamente justificaveis, desde que preservem um
campo de visao que reconheca e conceba a existéncia das ligagoes e
das solidariedades” (2021, p. 112-113). Ele afirma ser urgente e
necessario o didlogo entre as disciplinas, ressaltando que os
conhecimentos precisam ser religados, por meio de esquemas
cognitivos que atravessem as disciplinas, por meio da cooperagao,
do objeto comum e do projeto comum.

Ele também afirma que se a dualidade entre os saberes e
problemas persistir serao invisibilizados: o contexto, onde as
informacgdes situadas ganham sentido; o global, onde o conjunto
das partes ligadas adquirem um sentido que s6 é possivel de ser
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observado se as partes estiverem reunidas no todo; o
multidimensional, e aqui coloca-se em evidéncia o ser humano, que
¢ uma unidade justamente, porque é composto pelas dimensoes
bioldgica, psiquica, social, afetiva e racional e, por fim, o complexo,
os elementos inseparaveis que sao interdependentes entre si e que
constituem o todo. Portanto, propde que a complexidade,
entendida como sendo a unido entre a unidade e a multiplicidade,
pode auxiliar na resposta aos desafios que sdao colocados também
de forma complexa (Morin, 2002).

A equipe e suas praticas integradas sao apresentadas aqui uma
forma de retratar a unido mencionada por Morin. Ela é um sistema
operacional que representa o todo e suas partes estao representadas
por cada um dos técnicos que compdem a equipe, onde um
“conjunto das diversas partes ligadas a ele de modo inter-retroativo
ou organizacional”, permite que esse todo tenha “qualidades ou
propriedades que ndo sao encontradas nas partes, se estas
estiverem isoladas umas das outras” e onde “certas qualidades ou
propriedades das partes podem ser inibidas pelas restri¢oes
provenientes do todo” (Morin, 2002, p. 37).

A atuacao individual de cada profissional desconectada dos
demais profissionais tem um certo alcance. Porém, esse alcance é
potencializado se esse mesmo profissional estiver em conexao,
articulado aos demais, mantendo o carater complexo das relagdes,
assim como propoe Morin (2005a, p. 261), quando diz que “o todo
¢ mais do que a soma das partes”, “é menos que a soma das partes”
e “é mais do que o todo”. Isso porque, sendo todo, “retroage sobre
as partes”, expressando “um dinamismo organizacional” que
também estd presente nessa relacao todo-parte que vemos expressa
na atuagao dos profissionais em equipe.

Equipes multiprofissionais também tém papel importante nos
processos de estabelecimento de vinculo de confianga, no
desenvolvimento da resiliéncia, pois quando falamos organizamos
pensamento e sentimento, ressignificamos a dor e avaliamos melhor
os problemas. Este movimento de observacao atenta e escuta ativa
precisa ocorrer entre os membros da equipe e entre essa equipe e 0s
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estudantes. O produto desse sistema articulado resulta no sucesso
das acOes da equipe, atingindo seus objetivos de atuagao.

Entretanto, nem sempre é possivel esta articulagio de modo
ideal e, nesse sentido, tem-se o todo sendo menor do que as partes,
uma vez que essa conexao negativa também afeta a agdo dos
demais membros da equipe, causando um desequilibrio das acoes
e relacoes. Toda vez que um membro dessa equipe empreende uma
acao esta sujeito a obter, a partir dela, consequéncias que nao
necessariamente eram por si esperadas. Os efeitos podem ser
melhores e mais efetivos quando resultam do didlogo do que se
poderia esperar caso a decisio fosse tomada por ele sozinho. E o
principio da ecologia da acdao. Ao mesmo tempo que as
consequéncias podem ser diversas da intencao que se tinha a priori,
as interagdes irdo exercer influéncias que podem modificar a
intengao inicial, pois:

Tao logo um individuo empreende uma acao, qualquer que seja, esta comeca
a escapar de suas intengoes. Esta a¢do entra em um universo de intera¢des e
é finalmente o meio ambiente que se apossa dela, em sentido que pode
contrariar a intengao inicial (Morin, 2002, p. 86-87).

Assim como cada profissional ao agir traz consigo informacdes
provenientes de sua formagao e, tal qual um holograma, representa
sua area de conhecimento, nenhum estudante é somente aquilo que
representa ser na sala de aula e por isso nossos olhares precisam
estar atentos e em conexao. Portanto, é preciso tomar cuidado com
a hiperespecializagao (Morin, 2002), as ciéncias fechadas em si, que
também dificultam tratar os problemas particulares dos estudantes
que precisam ser pensados em contexto.

As mentes formadas pelas disciplinas perdem suas aptiddes naturais para
contextualizar os saberes, do mesmo modo que se torna dificil integra-los
em seus conjuntos naturais. O enfraquecimento da percepgao do global
conduz ao enfraquecimento da responsabilidade (cada qual tende a ser
responsavel apenas por sua tarefa especializada), assim como ao
enfraquecimento da solidariedade (cada qual nao mais sente os vinculos
com seus concidaddos) (Morin, 2002, p. 40).
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Como, por exemplo, pensar nos processos de aprendizagem
sem pensar no contexto complexo, levando em consideracao
também os aspectos emocionais, os relacionamentos familiares, as
relacdes de amizade, a relagao professor-aluno, as dificuldades
financeiras, a vulnerabilidade frente as drogas, entre outros fatores
que interferem no desenvolvimento dos estudantes? Ao definir o
que é a complexidade Morin escreveu:

A um primeiro olhar, a complexidade é um tecido (complexus: o que é
tecido junto) de constituintes heterogéneos inseparavelmente associadas:
ela coloca o paradoxo do uno e do multiplo. Num segundo momento, a
complexidade ¢é efetivamente o tecido de acontecimentos, acbes,
interagdes, retroagdes, determinagdes, acasos, que constituem o mundo
fenoménico (Morin, 2005b, p. 13).

Se os problemas complexos nao forem tratados de forma
também complexa, no sentido de complexidade tal como
formulado por Morin, se nao for pensada uma saida que tenha sido
“tecida junto”, que nao seja fruto de um amplo didlogo entre os
profissionais, pode ser que estes enfrentem dificuldades em
responder a multidimensionalidade dos problemas dos estudantes.
Se um problema for tratado e compreendido em contexto, para ele
também sera pensada uma saida contextualizada, que nao
abandona o conhecimento das partes, das especialidades, mas pode
conjuga-las para responder ao desafio da complexidade que esta
presente no campo da educagao.

Porém, a simples reunido desses profissionais em equipe nao
bastaria para a efetividade de um trabalho integrado, pois esta
precisa atuar de maneira a também desenvolver praticas
integradas, que considerem a complexidade da realidade
educacional. Uma teia de a¢des que compreenda trabalhar com os
estudantes visando os aspectos de seu desenvolvimento bioldgico,
cognitivo, emocional e comportamental, por meio da tomada de
decisao conjunta e dialogada, do planejamento de projetos comuns,
da elaboragao de atividades e praticas que tenham objetivos que
transcendam a especialidade de cada um dos profissionais e que

111



levem em consideragcao a necessidade de buscar seu
desenvolvimento integral.

Tal preocupagdo demonstraria o potencial que equipes,
formadas por pedagogos, psicdlogos, assistentes sociais,
enfermeiros, entre outros profissionais, tém ao atuar de forma
integrada uma vez que articulados entre si tendem a garantir a
observancia desses aspectos nos processos de ensino e
aprendizagem. Nao é possivel deixar de considerar que esses
estudantes sao dotados de dimensdes e seu desenvolvimento
implica em considerar seu desenvolvimento biopsicoldgico. Entao,
sozinhos, os aspectos pedagdgicos e sociais, desconectados dos
aspectos bioldgicos e psicoldgicos, ndo serdo suficientes para
garantir o sucesso desta dificil e complexa tarefa de formar
integralmente a que os IFs se propuseram.

Essa trama complexa, onde uma atuagdo integrada entre os
profissionais pode potencializar a atuagao individual de cada
profissional, permite que cada profissional amplie o potencial das
acoes realizadas junto aos estudantes, se somar aos seus
conhecimentos aquilo que o outro profissional da equipe traz
consigo. Mas “a dificuldade do pensamento complexo ¢ que ele
deve enfrentar o emaranhado, o jogo infinito das inter-retroagdes,
a solidariedade dos fendOmenos entre eles, a bruma, a incerteza, a
contradi¢ao” (Morin, 2005b, p. 14). E preciso ter cuidado, pois
cotidianamente corremos o risco de ficarmos presos em nossas
areas de formagao. Entretanto, € possivel que por meio desse outro
modo de pensar nossos saberes sejam religados, rumo a uma
atuacdo que objetive o pensar complexo, fugindo da contingéncia
que leva aos reducionismos na forma de atuagao.

A razao fechada é simplificadora e nao explica a forma como
os estudantes e profissionais da educagao agem e vivenciam o
cotidiano escolar. Entretanto, a partir de uma compreensao
complexa, é possivel perceber tais experiéncias sob outra logica,
pois esta é multidimensional e “nao reduz o outro a somente um
dos seus tracos, dos seus atos, mas tende a tomar em Conjunto as
diversas dimensdes ou diversos aspectos da sua pessoa” (Morin,
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2007, p. 112-113), inserindo-as em seus contextos, suas fontes
culturais e sociais e suas condi¢des histdricas, captando, assim,
aspectos singulares e plurais.

Contribuir com o desenvolvimento dos estudantes precisa
superar o ensinar-lhes o mero cumprimento e respeito as regras, os
conhecimentos compartimentados, ha que se pensar na vida, na
liberdade, no respeito, na autonomia escapando ao determinismo.
O homem é um ser bioldgico-sociocultural e Morin (2005a, p. 177)
também lembra que os fendmenos sociais sao compostos ao mesmo
tempo de aspectos econdmicos, culturais, psicologicos, entre outros
aspectos que nos fazem aspirarmos a multidimensionalidade e
saber que “o pensamento complexo comporta em seu interior um
principio de incompletude e de incerteza”.

Acreditamos que as possibilidades de atuacao de profissionais
em equipes multiprofissionais que trabalhem sob a perspectiva da
complexidade sao inumeras, pois “se vocé tem o senso de
complexidade, vocé tem o senso da solidariedade” e mais ainda,
“vocé tem o senso do carater multidimensional de toda a
realidade” (Morin, 2005b, p. 68). Neste tipo de organizagao de
trabalho, que considera a complexidade em sua forma de atuagao,
¢ possivel promover melhores condi¢des para a aprendizagem dos
estudantes ao contribuir também para que a realidade educacional
assuma cada vez mais sua dimensao complexa.

Com isso queremos dizer que ai esta a importancia, mais uma
vez da atuagao em equipe e de sua capacidade de olhar de forma
global e sistémica para os problemas educacionais, religando o
conhecimento das partes ao conhecimento do todo e vice-versa,
pois o principio da circularidade permite que sejam corrigidos
desvios “o que faz com que os ciclos se mantenham em
funcionamento e os sistemas se conservem vivos” (Mariotti, 2007,
s.p.). Se os estudantes estiverem inseridos em uma escola que
promova praticas que os observam em suas multiplas dimensoes,
emocional, psicoldgica, social, pedagdgica, havera também um
olhar multiplo e nado linear dessa equipe para suas necessidades
pois, “nao ha fendmeno de causa tnica no mundo natural nem no

113



cultural”, “onde houver seres vivos as relagdes serao sempre
circulares” e que “por mais que parecam lineares, elas sdao nao
lineares: os efeitos retroagem sobre as causas e as realimentam”
(Mariotti, 2007, s.p.).

Ao pensarmos e apresentarmos uma possibilidade de atuagao
em equipe multiprofissional, partimos do pressuposto que o
estudante é também um ser multidimensional e buscamos na
religacao dos saberes o estabelecimento de outras tramas e novas
articulagdes possiveis. Nao temos com esse texto a pretensao de
esgotamento ou proposi¢do de um modelo, apenas destacamos
indagagOes que sao parte de um cotidiano que impulsiona o desejo
pela pesquisa —instiga a curiosidade e a aventura em meio a outras
epistemologias — nos faz refletir e ensaiar.
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A NARRATIVA DA VIDA POLICIAL E O CONVITE
PARA A ESCRITA DAS EXPERIENCIAS

Jardel Barszcz!

Viver a divina comédia humana onde nada é eterno.
Belchior (1978)

A proposta deste ensaio é apresentar um elo educativo da
musica ”Alucina¢ao” (1976), do grande compositor Antdnio Carlos
Gomes Belchior Fontenelle Fernandes, com as narrativas da vida
policial e o convite a escrita desta realidade. O elo educativo,
proposto neste trabalho, anuncia-se como o ato de reflexao sobre o
desenvolvimento humano nas provocagdes da cangao e no contexto
da vida do policial. A abordagem do compositor volta-se ao dia a
dia, o cotidiano é mostrado como algo a ser percebido e sentido, de
forma concreta, em Contraposigéio a forma abstrata do pensamento,
da filosofia e da teoria. O album “Alucinagao” (1976) é considerado
uma obra-prima da musica popular brasileira e seu autor destaca,
com poesia, a rebeldia contra um Estado conservador e repressivo.

A musica apresenta um paradoxo entre as coisas reais e sua
necessidade de mudanga “Amar e mudar as coisas me interessa
mais” (Belchior, 1976), é nesta perspectiva que o autor deste ensaio
destaca o seu papel social de Policial Militar e embalado pela
cangao de Belchior faz a provocagao para outras pessoas, outros
policiais escreverem sobre suas vivéncias. O ensaio apresenta a
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experiéncia de conviver, gostar e influenciar-se com belas cangoes,
cheias de poesia e ensinamentos que nos possibilitam pensar,
refletir e transformar nosso cotidiano.

A fungao policial militar pode ser vista como educadora, desde
que associada ao profissional que disponha de um olhar social. A
pratica educativa do policial estabelece a cooperagao e orientagao,
recordo de um periodo que fui designado a cumprir meu trabalho
no centro de Curitiba/PR (principalmente em pragas e no Calgadao
da XV de Novembro) eram 6 horas voltadas a orientagdes sobre
localizagao de ruas, bancos, etc., ou entdo reclamacgées e desabafos
que cabiam mediag¢des ou ensinamentos. Diante disso surgiu a
ideia de associar esta vertente do oficio policial com uma bela
cancao de Belchior, “mas para isso, optei por incorporar a teoria de
Urie Bronfenbrenner”.

A Teoria Bioecoldgica, trazida por Bronfenbrenner, apresenta
o olhar para como os ambientes sociais estimulam o
desenvolvimento humano. Esta influéncia dar-se-ia pela interagao
de cinco sistemas (microssistema, mesossistema, exossistema,
macrossistema e cronossistema) com o individuo, e o resultado
desta interacao configuraria o desenvolvimento humano. Ocorre
destacar que as relacdes humanas presentes nos sistemas
interferem em outros sistemas, provocando altera¢gdes no conjunto
de relagdes sociais daquele individuo.

Bronfrenbrenner apresenta como ponto estruturante de sua
analise o modelo PPCT (Processo, Pessoa, Contexto e Tempo), a
integracao destes elementos definem a complexidade do
desenvolvimento de cada ser humano.

O ensaio se baseia nas narrativas de um policial militar e a
necessidade de escrever suas experiéncias. A estrutura do ensaio
foi pensada no modelo da Teoria Bioecoldgica do Desenvolvimento
Humano (TBDH), analisando Processo, Pessoa, Contexto e Tempo
(PPCT) (Bronfenbrenner, 1996; Bronfenbrenner; Morris, 1998;
Bronfenbrenner; Evans, 2000).
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CONTEXTO

Iniciando com o elemento contexto que esta associado aos
diversos sistemas de convivio do individuo, Bronfenbrenner
classificou-os como microssistema, mesossistema, exossistema,
macrossistema e cronossistema sendo ambientes geradores de
interacao social que influenciam o desenvolvimento.

Neste sentido, o quesito contexto sobre a teméatica apresentada
no ensaio se inicia com a escolha pela profissao policial, que nao foi
definida pelo sonho de defender o Estado ou de fazer parte de um
sistema que oprime, mas como profissao foi definida por uma
sucessao de acontecimentos que resultaram, ao final, em estar
inserido no mercado de trabalho. Nunca sonhei em ser Policial
Militar, mas foi isso que a vida proporcionou, nao pretendo
justificar a agdo opressora da profissao ou o trabalho educativo
existente, mas simplesmente demonstrar que, independente do
perfil policial, o sujeito pode demonstrar afetividade e conduzir de
maneira transformadora as relagdes humanas, mesmo no espago de
tensao e conflitos.

Eu nao estou interessado em nenhuma teoria

Nem nessas coisas do Oriente, romances astrais

A minha alucinagao é suportar o dia a dia

E meu delirio é a experiéncia com coisas reais (Belchior, 1976)

No cotidiano policial, seja na concepgao de oprimir a ma
conduta de sujeitos (prisdes) ou na agao preventiva, as experiéncias
vividas e narradas podem contribuir para a transformagao do
contexto. “A experiéncia com coisas reais” (Belchior, 1976) conduz
o trabalho do policial que por vezes deixa registrado apenas em sua
memoria e nas rodas de conversa pods-aposentadoria.

No contexto midiatico hd uma polarizagao quanto ao discurso
referente a acdo policial repressiva, ora reforca-se o discurso que
bandido bom é bandido morto e ora discursa que a agdo policial
reprime vitima da sociedade”. Diante dessa polarizagao, a vida
policial se faz “na alucinagao de suportar o dia a dia” (Belchior,
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1976) e talvez fosse diferente se produzissem literatura sobre as
rela¢cdes humanas presentes nas a¢des policiais.

Algumas literaturas existentes sobre as ag0es policiais foram
produzidas por pessoas que nao estao inseridas no contexto, neste
sentido, € feito o convite aos policiais para escreverem sobre seu
contexto, sobre suas experiéncias de modo a contribuir com a
mudanga.

PESSOA

Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha
Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver: cheira cachorro

Os humilhados do parque com os seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar
E a solidao das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego (Belchior, 1976).

O elemento “Pessoa” admite que as caracteristicas pessoais
como tragos da personalidade, valores, motivagoes, crengas,
habilidades ou facilidades para determinada agao proporcionam o
desenvolvimento individual e especifico daquela pessoa, ou seja,
0s aspectos biopsicossociais da pessoa sao essenciais para a analise
da trajetéria de formacgao de cada individuo.

Na epigrafe apresentada no inicio desta segao, 0 humano comum
é retratado com historias distintas, marginalizados, vulnerabilizados
sao as pessoas relatadas nos versos, sao as que mais necessitam da
policia, pois estdo expostas a varios tipos de perigos e problemas de
ordem social causados pelo descaso politico e ineficiéncia de politicas
publicas. Por vezes (quase sempre) o interesse presente na formulagao
de politicas publicas nao contempla um problema social, mas as
propensoes de algum grupo politico.

O desenvolvimento de cada individuo é a soma de suas
relacdes com o outro (nos diversos sistemas), considerando suas
ideias, crengas, oportunidades para decidir, e o reforco que
recebem de suas decisdes, isso € uma forma de aprendizado!
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Um ponto importante no verso citado é a critica em “e a solidao
das pessoas dessas capitais” (Belchior, 1976) indicando que embora as
capitais sejam (na maioria das vezes) as cidades mais populosas do
seu estado, as pessoas se mantém solitarias. Mais um motivo para
perceber a sua volta, o que interessa verdadeiramente saber.

Nas agdes da policia, seja ocorréncia policial ou uma
orientagdo, acontece uma relagao em que ambos se modificam em
algum sentido, seja numa informagdo que recebeu, seja numa
reflexdo sobre a informacao. Neste sentido, a criacao de lagcos com
a comunidade é importante para os dois lados, enquanto a policia
se beneficia com a colaboragdo da populagao, esta tera maior
sensacao de seguranca vinda da presenca e foco nos problemas da
sociedade (Trojanowicz; Bucqueroux, 1994). Esta é a filosofia de
Policia Comunitaria.

O policial somente conseguird atender melhor a populagao se
compreender o que estd ocorrendo no seu dia a dia. Para isso deve
aprender e aprimorar a sua leitura de mundo, conscientizado da
funcao politica da educacdo conforme a perspectiva freiriana
(Freire, 1989). Deixar as crengas, preconceitos que, por vezes, sao
repetidas por grupos que nao tem compromisso com o bem-estar
das pessoas, porém infelizmente tem voz na atual sociedade.

Recorro novamente a Paulo Freire, para enfatizar que a figura
do policial educador deve apropriar-se de um olhar para a
sociedade, compreender sua realidade e agir, refletir e aprimorar-
se para agoes futuras:

Uma das caracteristicas do homem é que somente ele ¢ homem. Somente ele
é capaz de tomar distancia frente ao mundo. Somente o homem pode
distanciar-se do objeto para admira-la. Objetivando ou admirando — admirar
se toma aqui no sentido filoséfico — os homens sao capazes de agir
conscientemente sobre a realidade objetivada. E precisamente isto, a “praxis
humana”, a unidade indissoluivel entre minha a¢ao e minha reflexdo sobre o
mundo (Freire, 1979, p. 15).

A interacdo entre pessoas (policial e sociedade) deve
aprimorar-se num sistema educativo e de cooperagao,
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principalmente tratando-se de pessoas comuns (tratadas na cangao
de Belchior), os policiais devem ter a consciéncia que estao também
aprendendo com as pessoas em uma troca mutua de
conhecimentos, reflexdes e vivéncias.

PROCESSO

Na teoria, o processo apresenta-se como as interagoes
reciprocas dos individuos, mas também as relagdes com os
simbolos, objetos, referéncias e valores apregoados na convivéncia
direta, proxima. O processo de desenvolvimento, envolvendo a
fusao e a dinamica de relacao entre o individuo e o contexto
(Bronfenbrenner, 2011).

O processo, neste ensaio, sera organizado em dois pontos: o
trabalho fim da policia e o voltado ao profissional escrevendo sobre
seu trabalho. Quanto o trabalho policial pode-se pensar que a
policia é o ponto que representa o Estado de maior contato com a
populagao e neste sentido atendem demandas diversas muito além
da manutencdo da ordem publica em casos de crimes e
contravengdes penais, algumas ocorréncias sao de atendimento
emergencial como partos e criancas afogadas, estas e outras agoes
ndo estariam no rol de ocorréncias do trabalho fim da policia
entretanto por ser o ente governamental préximo a populagao
torna-se a esperanga em momentos de angustia daquelas pessoas.
Por outro lado, agoes relatadas acima criam experiéncias relevantes
para serem escritas e conhecidas pelas pessoas, contudo nao é
costume um profissional de seguranca escrever sobre suas agoes.

Embora exista uma gama de trabalhos exercidos pelos
policiais em diferentes modalidades, seja na relagdo repressiva ou
na relagao educativa, nas operagdes com caes, no policiamento
montado, na Radio Patrulha, seja na relacdo educacional no
policiamento de transito, na Patrulha Escolar Comunitaria, no
Programa Educacional de Resisténcia as drogas (PROERD), entre
outros; gerando conhecimento desta especificidade, porém
atualmente sdo poucos agentes de seguranga que escrevem sobre
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suas acgOes, ficando muitas vezes reservados a lembrangas e
narrativas orais.

Atualmente, um pequeno passo de incentivo para que
policiais possam escrever e publicar sua expertise, na Policia
Militar do Parana-PMPR as publicagdes de teor relevante para a
Seguranca Publica sdo pontuadas e auxiliam nas promogoes
internas. A legislacao interna beneficia policiais interessados nos
estudos, pois pontua também, gradua¢des e pos-graduagdes
realizadas, contribuindo na orientagao e aperfeicoamento dos
agentes de seguranca.

Belchior refletiu sobre o trabalho policial na ditadura militar
ao citar o trecho “Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu
amor e nossa vida” (Belchior, 1976). Embora na letra inicial apareca
o termo “duro dever” em algumas versdes da musica a expressao é
substituida por “maldito dever” (Belchior, 1976).

TEMPO

O tempo, também chamado de cronossistema, atrela-se aos
outros elementos: processo, pessoa e contexto ocasionando
interagdes, mudancas e permaneéncias, proporcionando
desenvolvimento no decorrer na cronologia individual ou coletiva
(a depender da proposta de estudo). Podendo ocorrer estudos que
considerem sua influéncia (tempo e suas relagdes) em curto e longo
prazo (Bronfenbrenner, 2011).

A cangdo foi escrita no periodo da ditadura militar,
demonstrando o descontentamento do compositor com as a¢des do
governo, as expressdes como “revolver: cheira cachorro” (Belchior,
1976) e “os humilhados do parque” (Belchior, 1976) evidenciam a
presenga e agoes dos militares. Belchior estava com 30 anos quando
compOs Alucinacao e suas letras denunciavam o momento vivido,
porém, essa cangao ¢ atemporal.

A musica retrata a juventude e suas preferéncias e influéncias
externas, como apresentado no trecho “Um rapaz delicado e alegre
que canta e requebra, é demais “Cravos, espinhas no rosto, rock, hot
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dog, play it cool, baby" (Belchior, 1976). A juventude, de forma geral,
¢ o perfil de pessoas envolvidas em movimentos pela mudanca, agdes
histdricas indicam a preponderancia dos movimentos estudantis em
manifestacdes e lutas por direitos. Acertadamente para ocorrer
mudangas no cenario atual € necessario o entusiasmo e novas formas
de pensar, presentes nos jovens.

Na corporacao Policia Militar, ndo é diferente, os novos
policiais entram jovens (limite de idade- 30 anos) participando do
curso de formagao visando apropriar-se de praticas para atuagao
junto a populagao. Esta formagao consiste em disciplinas voltadas
as habilidades técnicas, administrativas, interpessoais, politicas e
conceituais; além dos contetidos relacionados diretamente com a
especialidade que irdo desempenhar, com as necessidades e
peculiaridades regionais (Brasil, 2014). Outro fator importante a
considerar é que no decorrer do tempo a formagdo vai se
atualizando, por vezes, pelos questionamentos das novas geragoes
de policiais.

Assim, os policiais recém-formados poderiam se beneficiar
com a experiéncia descrita em livros, artigos para saber como os
policiais mais antigos de profissao atuariam em algumas situagoes
e quem sabe até proporcionar a padronizagao de a¢des policiais.
Entretanto isso s6 ocorrerd caso mais policiais desenvolvam o
habito de escrever.

Em sintese, o Policial, assim como qualquer profissao,
estabelece relagdes que geram informacoes, sentidos que podem
contribuir e interessar as geragoes futuras, entretanto, nao olhamos
para o essencial, para o cotidiano; ficamos por vezes interessados
aos assuntos gerados pela grande midia como fundamentais para
nossa atualizagdo sem muitas vezes saber o nome do vizinho que
cumprimentamos todos os dias, (quando cumprimentamos!).
Reitero o convite a percebermos ao nosso redor que as coisas
comuns sao relevantes para nossa vida, se conseguir descrever este
conhecimento  adquirido em suas relagdes, vivéncias,
transformando em histérias suas experiéncias que poderao se
tornar reflexdes para outras pessoas, mudancas de atitude, decisdes
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e por que nao pensarmos em criar musicas que inspirarao outros
em um movimento educativo e ciclico?

A Musica € uma fonte de conhecimento, forma de repassar
ideias, reflexdes e por que nao considerarmos o fator educativo e
sua relevancia para o desenvolvimento humano? “Amar e mudar
as coisas me interessa mais Amar e mudar as coisas, amar e mudar
as coisas me interessa mais (Belchior, 1976). Um exemplo possivel
para esta afirmacao esta no fato de uma pessoa que nao concorda
com as atrocidades ocorridas no periodo da ditadura militar pode
tornar-se policial, gostando de ouvir musicas com letras criticas
daquele periodo, podendo, como policial, trabalhar de forma
humanizadora nas ag¢oes de seu dia a dia.
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Nada escapa a literatura. Tudo o que ¢ humano passa por ela,
da complexidade da vida ela se alimenta. As musicas, os poemas,
os contos, estas e outras expressoes literdrias sdo nutridas pela
subjetividade humana. Delas ndo escapam a complexidade e a
subjetividade do ser. Assim, iniciamos nossas tramas tomando
emprestado aquilo que Morin (2004, p. 14) chamou de “os modos
de inclusdo da literatura”. O modo da inclusdao da complexidade
humana, o da inclusao da personalidade humana, o da
subjetividade humana e, nas palavras dele, e “muito importante, a
inclusao do estrangeiro, do marginalizado, do infeliz, de todos que
ignoramos ou desprezamos na vida cotidiana” (Morin, 2004, p.14 ).

Falar dos modos de inclusao de literatura torna-se importante,
pois, sendo a literatura uma drea onde se abriga tudo o que é
humano, por meio dela um novo percurso de producao coletiva foi
iniciado, no Programa de Po¢s-Graduacdo em Educagdo da
Universidade Federal do Parand, na disciplina Cognigdo,
Aprendizagem e Complexidade, ministrada pela professora Doutora
Ettiene Cordeiro Guérios. Iniciamos este processo logo apds seu
encontro com nossa turma.

O encontro também reuniu quatro educadores que atuam em
diferentes niveis de ensino, diferentes institui¢des educativas e
possuem diferentes trajetorias. Como estudantes da pos-
graduagao, ainda durante a pandemia no primeiro semestre de
2021, fomos desafiados a ensaiar e viver a complexidade em nossas
producdes académicas na tentativa de tecer junto uma narrativa
composta, tal qual aquilo que é “formado por diferentes fios que se
transformaram numa sé coisa”, onde “tudo isso se entrecruza, tudo
se entrelaca para formar a unidade da complexidade”, onde “a
unidade do complexus nao destrdi a variedade e a diversidade das
complexidades que o teceram” (Morin, 2005, p. 188).

O mote escolhido pela professora para que inicidssemos essa
producdo foi a musica Metade (2014), de autoria do cantor e
compositor Oswaldo Montenegro. O desafio colocado em aula foi
ouvir, ver, sentir, refletir e interpretar o poema musicado e, em
seguida, estabelecer a associagao deste a outra forma de expressao
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literaria, de nossa escolha, em um processo de tessitura que tinha
também o livro Ciéncia com Consciéncia, de Edgar Morin (2005)
como pano de fundo.

Portanto, o objetivo deste ensaio, elaborado a oito maos, é
apresentar a intersecgao entre a musica, o livro e a outra forma de
expressao literaria escolhida, abordando as questdes contrastantes
apresentadas na letra da musica Metade (Montenegro, 2014). Essas
questdes instigaram a busca por algo que permitisse multiplas
interpretagdes da mesma obra, conduzindo nao apenas a reflexao
sobre temas como amor, soliddao, morte e vida, mas também a
transcendéncia das nossas gaiolas epistemologicas, conforme
expressado por Ubiratan D’Ambrosio (2016), que nos desafia a
romper com limites pré-estabelecidos e a expandir nossos
horizontes de compreensao, reconhecendo a complexidade e a
diversidade do conhecimento humano.

Logo no inicio do processo de construgao da narrativa veio a
lembranga do conto A Terceira Margem do Rio, de Guimaraes Rosa
(1994). Autor que tem multiplas formacgdes, foi poeta, médico,
romancista, diplomata e contista, Joao Guimaraes Rosa (2024),
como Edgar Morin, também foi um homem composto de varias
dimensodes. Em suas obras, ele explora as diversas formas de narrar
e subverte a cronologia linear, criando cendrios essencialmente
brasileiros, mas também repletos de imaginagao. Apresenta o
conhecimento do sertao, cria neologismos a partir da mistura da
cultura brasileira com culturas estrangeiras e o0s termos
encontrados nelas.

A escolha de Guimaraes Rosa se deu porque acreditamos que
sua obra é marcada pela complexidade da experiéncia humana,
“através de tematicas e personagens que exploram a ambiguidade
e os sentimentos em meio ao ambiente fisico e social no qual
vivem” (Guimaraes, 2024, s.p.), e pela complexidade da linguagem,
pois esta é inventiva e original, ao trabalhar com “diferentes
possibilidades da lingua e da poética” (Guimaraes, 2024, s.p.). Ao
abordar incertezas e antagonismos, as produg¢des de Guimaraes
Rosa tornam-se também um exemplo daquilo que Morin chamou
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de “a reforma do pensamento” (2005, p. 10), uma vez que
apresentam uma transformacao profunda nas estruturas
fundamentais do proprio pensamento.

A Terceira Margem do Rio (Rosa, 1994), para alguns um conto
de leitura leve, para outros mais densa, pode levar a muitas
interpretacoes, a depender do ponto de vista e das vivéncias
anteriores do leitor. A principio, trata da histéria, narrada pelo
filho, de um pai que resolve mandar fazer uma canoa:
“Encomendou a canoa especial, de pau vinhatico, pequena, mal
com a tabuinha de popa, como para caber justo o remador”. O pai
decide ir para o rio que “por ai se estendendo grande, fundo, calado
que sempre [...] largo, de nao se poder ver a forma da outra beira”.
E permanecer nele para sempre:

Nosso pai nao voltou. Ele nao tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a
invencdo de se permanecer naqueles espagos do rio, de meio a meio, sempre
dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais. A estranheza dessa
verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que nao havia, acontecia
(Rosa, 1994, p. 409).

Aqueles que permanecem em solo firme precisam continuar suas
vidas sem saber o real motivo que levou o pai a essa ousada decisao.
Esse acontecimento provoca as mais diversas reflexdes naqueles que
ficaram fora do rio. A vida se transforma a partir do momento em que
o pai parte para o rio. O filho passa a viver em funcao daquela decisao
do pai, nao quer deixa-lo 14 para sofrer e morrer.

Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida furtada: a
ideia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou de
acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alumiado delas, se rezava
e se chamava. Depois, no seguinte, apareci, com rapadura, broa de pao, cacho
de bananas. Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, tio custosa para
sobrevir: s6 assim, ele no ao-longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no
liso do rio. Me viu, nao remou para ca, nao fez sinal. Mostrei o de comer,
depositei num oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e a seco de
chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora [...] Eu fiquei aqui,
de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da
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vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vagacao, no rio no ermo — sem dar
razdo de seu feito (Rosa, 1994, p. 409).

Aqui é possivel ver a influéncia do outro na constitui¢ao de si,
a importancia da composi¢do com o outro, suas decisdes
influenciam as decisdes do filho, ainda que de maneira indireta,
pois hd uma conexao que nao controla. De maneira subjetiva, e
talvez inconsciente, a ruptura que o pai estabelece com seu proprio
jeito de ser e as consequéncias disso para a familia levam o filho ao
questionamento de suas crengas, valores e do sentido da vida. Tais
acontecimentos levam a pensar em questdes aparentemente
antagonicas encontradas na vida e na morte, na unido e na
separacao. Qual o papel da canoa na vida de cada um? Seria o
mesmo para todos nos?

Nao ha uma sé resposta para essas questoes. Acreditamos que
€ necessario permitir-se pensar a partir de uma outra logica,
aprendendo e percebendo como as coisas acontecem em outras
realidades, questionando estruturas de pensamento, na tentativa
de ir além das aparéncias, daquilo que estd posto a primeira vista,
em um exercicio também de humildade e empatia.

Diante do cendrio que observamos no conto € possivel fazer
um paralelo com a musica Metade, pois também trata da
complexidade da vida, suas ambiguidades, seus paradoxos, e dizer
que a percepgao acerca das emogoes e da compreensao da realidade
ganham novas e ampliadas dimensdes que alertam para a confusao
que se faz entre a complexidade e a completude. Nunca se esta
completo, acabado. Vive-se em uma busca constante da articulagao
entre os conhecimentos prévios e os acontecimentos e por isso
mesmo o pensamento nao pode ser simplificador, mas sim
multidimensional. A busca por novos caminhos a trilhar estabelece
a necessidade de superarmos certezas em busca do rompimento
com o pensamento cartesiano, que pensa e reflete sempre pela
mesma oOtica.
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QUANDO A SOMA DAS METADES E MAIOR QUE UM
INTEIRO...

Pode um homem enriquecer a natureza com sua incompletude?
Manoel de Barros (2015)

Em relacdo a questao da incompletude, Morin (2005, p. 176)
escreve, por exemplo, que ela ndo € o problema da complexidade
se pensarmos “no fato de que somos seres ao mesmo tempo fisicos,
bioldgicos, sociais, culturais, psiquicos e espirituais, (e) é evidente
que a complexidade é aquilo que tenta conceber a articulagao”
entre tais aspectos ou dimensdes do ser. Isso nos leva a pensar que
a incompletude é o que nos coloca novos desafios, convida a
explorar novas possibilidades de articulacado em nossas vidas.
Assim, concluimos que, ainda que isso possa soar ambiguo, é
possivel enriquecer a natureza com aquilo que nos falta, pois o que
nos falta também nos impulsiona.

Em Metade, de Oswaldo Montenegro (2014), encontramos essa
ambiguidade refletida, pois a musica apresenta aquilo que poderia
até mesmo representar um paradoxo, enlaga aquilo que parece ser
uma antinomia, ampliando o sentido das palavras, seus
significados, a partir da relacao de umas com as outras, metades
que se completam em uma trama complexa de sentidos. O que
dizer do grito e sua relagao com o siléncio?

Que a for¢a do medo que tenho

nao me impega de ver o que anseio
que a morte de tudo em que acredito
nao me tape os ouvidos e a boca
pois metade de mim € o que eu grito
a outra metade é siléncio

Oswaldo Montenegro (2014)

Ao fazer este movimento a musica também religa fronteiras

que poderiam até parecer intransponiveis, nota-se que os pares
descritos parecem opostos, mas por vezes se completam, estao
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interligados, integrados a um sé corpo, em um sé sentimento.
Abandonando a ideia de que ha uma fronteira clara e nitida, o que
dizer da partida e sua consequente saudade?

Que a musica que ougo ao longe

seja linda ainda que tristeza

que a mulher que amo seja pra sempre amada
mesmo que distante

pois metade de mim ¢é partida

a outra metade é saudade

Oswaldo Montenegro (2014)

O ato de partir deixa a saudade do que ficou para tras. Ao
mesmo tempo tem-se o vazio que a saudade desperta. Partida e
saudade sao metades, que talvez nesse caso, separadas, nao
expressam o todo, o sentimento do autor. No entanto, quando
unidas, agao e sentimento ao mesmo tempo, podem gerar mais do
que cem por cento, pois ha inter-rela¢gdes que somente a comunhao
entre essas duas metades poderia ampliar a riqueza e a poténcia do
todo. Essa mesma reflexdao se estende para outros aparentes
paradoxos presentes na musica... O que dizer ainda, daquilo que se
ouve e daquilo que faz calar?

Quer as palavras que falo

nao sejam ouvidas como prece nem repetidas com fervor
apenas respeitadas como a tinica coisa

que resta a um homem inundado de sentimentos

pois metade de mim é o que ouco

a outra metade é o que calo

Oswaldo Montenegro (2014)

A musica Metade (2014) proporciona reflexdes sobre a
ampliacdo de nossa compreensao além dos limites da razao,
permitindo-nos explorar o que esta além do nosso entendimento
habitual, especialmente nas interagdes com os outros.
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Que a minha loucura seja perdoada
pois metade de mim é amor

e a outra metade também

Oswaldo Montenegro (2014)

Ao desafiar a tendéncia a racionalizagdo, que tende a
simplificar e fechar o universo em uma coeréncia artificial e
inadequada, a musica destaca a ambivaléncia e a complexidade da
vida. Reforga-se a ideia de que o pensamento complexo é aquele
que nao apenas lida com os principios de ordem e clareza, mas
também navega pelo nevoeiro do incerto, do confuso e do indizivel,
reconhecendo a natureza paradoxal e multifacetada da existéncia
(Morin, 2005).

Nao existem verdades absolutas ou dogmas, ndao se pode
confundir complexidade com completude, pois assim reduz-se as
multiplas relagdes entre as partes a apenas a simples soma das
partes, e esse pensamento € redutor (Morin, 2005). Para a
compreensao do mundo e das multiplas realidades é preciso langar
mao da visao relacional, estabelecida em todas as direcOes,
buscando o didlogo entre o sujeito e suas ideias, entre parte e todo,
entre organizagao e desorganizagao, como algo provisorio, que se
busca reconstruir a todo o momento.

EXPLORANDO A INTERSECCAO ENTRE A MUSICA, O
CONTO E O LIVRO

Advertimos que nao houve nessa escrita a pretensao de
fazer uma andlise literaria, mas realizar uma narrativa composta, a
fim de tramar uma escrita heterogénea, que possibilitou a nds,
autores, certa liberdade para dizer o que queriamos da forma como
queriamos, em um ensaio. Isso tem a ver com um duplo sentido da
liberdade de expressao: “aliberdade de expressar livremente ideias
e pensamentos e, também, a liberdade no ambito da prépria
expressao, modo de escrita” (Larrosa, 2003, p. 109) e por isso
mesmo, ensaiar. Ensaiar e contar sobre a experiéncia vivida por
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nos, sujeitos da experiéncia, no sentido dado também por Larrosa,
como “um territério de passagem, algo como uma superficie
sensivel onde aquilo que acontece afeta de algum modo, produz
alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns vestigios,
alguns efeitos” (2002, p. 24).

Entramos em um estado poético que nos permitiu ir além,
talvez até mesmo superar nossos proprios limites. Como afirma
Morin (2002, p. 138), "o estado poético dad-nos o sentimento de
superar 0s nossos proprios limites, de sermos capazes de comungar
com o que nos ultrapassa". Quando nos encontramos nesse estado,
somos capazes de transcender nossas expectativas e conectar-nos
com algo que vai além de n6s mesmos, com olhares e interpretagoes
diferenciadas para um mesmo objeto de observagao.

Foi isso que aconteceu a partir da intersec¢ao da musica Metade
(Montenegro, 2014), do conto A Terceira Margem do Rio (Rosa, 1994)
e do livro Ciéncia com Consciéncia (Morin, 2005); nossos olhares se
entrecruzaram e, de maneira subjetiva, pudemos juntos organizar
novas interpretacdes. Por meio da linguagem poética, fomos
levados a uma experiéncia sensorial e intuitiva que nos possibilitou
enxergar além das aparéncias, em um movimento de abertura a
complexidade do mundo que nos cerca.

O acaso e a desordem estao presentes no universo, sendo
incertezas sem resolugao (Morin, 2005). Trata-se de superar a ldgica
classica, linear, que ao perceber uma contradi¢ao, aponta o erro,
foge do embate, fechando o didlogo. O racionalismo, desde o século
dezoito, “dispde de uma visao do mundo comportando identidade
do real, do racional, do calculavel e de onde foram eliminadas toda
desordem e toda subjetividade" (Morin, 2005, p. 159). Assim, como
este racionalismo pode contemplar dentro de si as relagdes entre os
termos antindmicos expressos na musica ou entre o modo de ser do
pai, que ao mesmo tempo que era alguém “cumpridor, ordeiro,
positivo” (Rosa, 1994, p. 409) e, de repente, passa a agir como se a
razao lhe faltasse?

A abertura a razao complexa, no conto A Terceira Margem do
Rio (Rosa, 1994), pode ser representada pelo momento em que o
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filho questiona: “Sou doido? Nao. Na nossa casa, a palavra doido
nao se falava, nunca mais se falou, os anos todos, nao se condenava
ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou, entao, todos” (Rosa,
1994, p. 413). E por fim, quando ele conclui: “Mas, entdao, ao menos,
que, no artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também
numa canoinha de nada, nessa 4gua que nao para, de longas beiras:
e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (Rosa, 1994, p. 413).

A mausica e o conto convergem ao tratar dos sentimentos e da
complexidade da vida. Ambas formas de expressao literaria
superam a razdo fechada, como destacado por Morin (2005), ao
apresentarem elementos como o tragico, o sublime e o irrisorio,
abordando temas como amor e dor. Esse processo as conduz a uma
razao aberta que pode e deve reconhecer o irracional, como o acaso,
as desordens, as brechas logicas, e dialogar com ele.

A razao fechada é simplificadora nao explica como pode
existir complementaridade entre os termos aparentemente opostos
que aparecem na musica. Ela também nao explica o que aconteceu
ao pai, a complexidade humana nao encontra nela uma explicagao.
S6 uma razao complexa pode reconhecer as relagdes fundamentais
que existem entre o sujeito e o objeto, a ordem e a desordem, “pode
e deve reconhecer que ha fendmenos simultaneamente irracionais,
racionais, a-racionais, sobrerracionais, como talvez, o amor"
(Morin, 2005, p. 168).

Os dilemas vividos pelo filho, na relagio com o seu pai na
canoa, podem ser associados ao amor descrito por Oswaldo
Montenegro na musica Metade (2014), onde se perpetua o
sentimento por sua amada, mesmo que distante, pois “metade é
partida”, mas “a outra metade é saudade”, estabelecendo um
didlogo com as incertezas do mundo, retratando o limite do dizivel,
a complexidade humana, o subjetivo e o objetivo.

O contato com a forca libertadora da reflexdo, da
incompletude, da propensao ao erro e as situagoes retratadas na
musica e no conto deixaram suas marcas, nos proporcionaram uma
mudanca na visao de mundo que tinhamos acerca de um universo
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que combina acaso e necessidade e retrata o ponto de vista parcial
e relativo do observador.

Afinal, somos seres capazes de interagir e agir sobre e no
mundo no qual estamos inseridos, nao apenas de maneira prosaica,
mas de maneira sensivel e poética. Nesse sentido, assumimos que
a expressao literaria possui multiplas formas e manifestagoes,
apresentando-se em uma variedade de contextos e esta
intimamente atrelada ao sentimento, a emocao, aos desejos e as
sensagoes. O que procuramos aqui, neste ensaio, foi expressar como
fomos afetados em meio a esta experiéncia subjetiva,
compartilhando nossos multiplos olhares, dando passagem ao
leitor para que ele mesmo viva suas experiéncias em meio a suas
proprias interpretagoes.
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NARRATIVAS E VIVENCIAS SOCIOAMBIENTAIS
NA COMPOSICAO DA ESCRITA COM AFETO

Cristiane Méri Pereira Bueno!
Yanina Micaela Sammarco?

Um dia, agora ela ja sabia qual seria a sua
ferramenta, a escrita.
(Conceigao Evaristo)

INTRODUCAO

Esse ensaio busca discutir sobre os caminhos percorridos para
a composicdo de uma escrita académica, criativa e critica,
visibilizando a pratica docente como uma ferramenta pedagogica.
As relagdes sociais construidas no espago educativo tornam-se
vivéncias coletivas. Essas vivéncias dialogam e confrontam
realidades distintas. Um cendrio propicio para ampliar
conhecimentos e partilhar saberes através do registro da escrita
académica. E considerando, a escola publica como espago de
producao de conhecimentos cientificos, o/a professor/a se torna
também um protagonista de sua prépria producdo docente, tanto
na praxis quanto na teoria. Isto é, escrever nao significa somente
produzir contetdo para preencher lacunas didaticas, escrever
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deveria sempre estar no ato de questionar e refletir sobre a préopria
pratica pedagodgica. As/os professoras e professores podem ser
ativistas, explorar tematicas sobre o meio ambiente e comunicar o
resultado de seus trabalhos além dos muros da escola.

Para Tardif (2002, p. 107) “é impossivel compreender a questao
da identidade dos professores sem inseri-la imediatamente na
histéria dos proprios atores, de suas agles, projetos e
desenvolvimento pessoal.” Um niimero expressivo de professoras
e professores, autores de projetos e de praticas pedagdgicas, ainda
possuem resisténcia em escrever sobre o seu trabalho educativo.

Observa-se a ocorréncia da falta de parceria nas escolas para
uma escrita criativa docente, principalmente através daquelas
escritas especificas em que se narra resultados de aulas, seja em
artigos, capitulos de livros ou publicagdes diversas. Diante disso, o
desafio da escrita estaria em instigar um processo de construgao de
narrativas proprias com temdticas que nao se limitam, mas se
ramificam gerando outros caminhos metodoldgicos.

Para tanto, quando refletimos sobre a importancia da escrita
criativa no percurso da pratica pedagogica, questiono onde
estaria a curiosidade quando as narrativas de vidas envolvem
uma compreensdo de si mesmo. Segundo Freire (1996, p. 44) “o
bom professor € o que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até
a intimidade do movimento de seu pensamento. Sua aula é assim
um desafio e ndao uma “cantiga de ninar”. Seus alunos cansam,
nao dormem.”

Com essas experiéncias, surge a importancia de escrever e
registrar as vivéncias significativas em sala de aula. Compor uma
escrita levando na bagagem os resultados de um projeto
desenvolvido ou mesmo o didrio de campo, seria uma
compreensao sobre aproximar o trabalho educativo, a pesquisa e a
pratica pedagogica. Para Sammarco et al. (2020, p. 7) “ a reflexao e
a experimentagao, portanto, sao elementos fundamentais na
atuagdo docente, capazes de proporcionar uma conquista
progressiva de autonomia e descoberta de suas potencialidades”.
Uma dessas potencialidades seria a possibilidade de professoras e
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professores narrarem as praticas pedagogicas desenvolvidas em
sala de aula, impulsionando uma escrita dialdgica ao confrontar
aprendizagens significativas.

Ainda segundo Sammarco et al. (2020, p. 3) “ao refletir sobre a
pratica, o/a professor(a) nao conhece apenas a sua pratica, mas passa
a conhecer melhor a si mesmo.” O envolvimento com a propria
narrativa de escrita, relatando experiéncias, buscando resultados,
pesquisando, problematizando, interfere diretamente sobre a
qualidade do ensino. Embora a escola publica apresenta realidades
diferentes e problemas de cunho pedagdgico, ainda existem, no seu
territorio, situagoes de aprendizagens ativas. A experiéncia docente
na educacao basica, permite pesquisar a propria pratica, podendo
resultar em um repertorio para a escrita criativa.

Nesse contexto, é notdrio afirmar que o espago educativo
contribui para desenvolver propostas pedagodgicas relevantes
voltadas para problemas contemporaneos e socioambientais. Mas o
desafio para entrelagar elementos da natureza, cultura e sociedade,
traz algumas dificuldades, especialmente aquelas voltadas para
problemas socioambientais, como forma de questionar e transformar
a realidade. Faz-se necessario direcionar a escrita repensando sobre
a pratica, buscando ampliar os conhecimentos a partir de uma
formacao continuada. Em contrapartida, uma formacao continuada
que contribua nas agoes praticas de uma Educagao Socioambiental
ativa, critica e emancipatoria.

NARRANDO A TRAJETORIA DE ESCRITA

O inicio da minha trajetoria profissional é o resultado de um
tempo, onde as mulheres precisavam deixar os seus planos e
sonhos de lado para cuidarem de suas familias. A medida que as
minhas filhas cresceram, o antigo sonho de conquistar uma
graduacao e exercer a profissao de professora, comegou a tornar-se
realidade. O tempo passou, e finalmente eu assumi o cargo de
professora concursada na educagao basica. A necessidade de trazer
o afeto na composicao das minhas escritas estavam presentes em
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cada relato de experiéncia. Ao desenvolver projetos pedagogicos,
sempre que possivel registrava as etapas das atividades em sala de
aula, levando os resultados para semindrios, congressos e algumas
publicacdes em revistas e livros.

Refletindo sobre essas praticas pedagogicas, voltadas para os
problemas socioambientais, resolvi me inscrever na selegao para
mestrado do PPGMADE/UFPR (Programa de Pdés-graduacao em
Meio Ambiente e Desenvolvimento, da Universidade Federal do
Parana). A sele¢ao de mestrado percorreu um processo de provas,
analise curricular e entrevistas. Consegui avangar nessas etapas,
tive éxito e conquistei uma vaga neste programa de poOs-
graduagao, iniciando os meus estudos depois de dez anos apds a
graduagao em Pedagogia.

A proposta curricular do programa de mestrado fundamenta-
se na formacao interdisciplinar de mestres e doutores. A estrutura
curricular aborda problemas socioambientais, concernentes a
questao do meio ambiente e sua relagao com o desenvolvimento da
sociedade atual. Uma experiéncia inovadora em pods-graduagao,
com uma proposta pedagogica para a formagao interdisciplinar na
qual o referencial tedrico apresentou em suas disciplinas,
autores(as) e conceitos que fundamentam a abordagem
socioambiental e intercultural.

A aproximagdo desses autores(as) de diferentes ideias e
concepgoes, contribuem nas discussoes de diferentes enfoques no
campo da educagdao socioambiental. Isto é, compreendendo a
escrita como um significado socioambiental e critico, autores e
autoras como Leff (2001), Floriani (2004), Santos (2015), Carvalho
(2012), Acosta (2016), Lima (2019), Sammarco (2020), Morin (2021),
Krenak (2023), entre outros(as), agregam a importancia em
problematizar a realidade, questionando as relagdes entre cultura,
sociedade e natureza.

Além disso, muitos foram os momentos em que as/os
professoras e professores, no PPGMADE/UFPR, dialogavam sobre
o afeto e o resultado desse sentimento na construcao de nossas
escritas. Durante uma das aulas na linha de pesquisa de
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Epistemologia Ambiental, compreendi qual seria o0 meu lugar de
investigadora. Na aula de conclusao de disciplina para a surpresa
de todos, o professor trouxe uma composi¢ao musical, cantou e nos
encantou. A voz suave entoava um cantico de paz e resisténcia,
incentivava a buscar outros caminhos fora aqueles que ja sabiamos.

O projeto de pesquisa precisaria entrelagar as vivéncias no
percurso de trajetorias proximas. O exercicio de escrever com afeto
traria a esséncia dialdgica no processo de manifestar sentimentos
que atravessam a existéncia enquanto pesquisadora. Naquele dia
fui as lagrimas, afinal a escolha foi assertiva e houve um
acolhimento na pds-graduacao. Iniciaria, enfim, o caminho que ha
muito tempo queria, e logo melhorei a qualidade da escrita para
incluir o afeto.

De fato, é essencial entender a importancia dos espacgos de fala
e de escuta. Ao compartilhar conhecimentos nos aspectos
interculturais, epistémicos e socioambientais, a escrita sensivel e
potente, volta-se para a complexidade dos saberes do sul. A
proposta problematizadora possibilitou um didlogo em uma
perspectiva critica, trazendo a intencionalidade como um processo
de construgao, capaz de interagir com a visao socioambiental.
Assim, essa contribuigao dialdgica inseriu os principais atores e
atrizes sociais envolvidos na etapa inicial das investigagoes.

Na escrita do projeto de mestrado, surgiram varios
questionamentos sobre como registrar as proprias narrativas. Esse
ato compositivo da escrita oportunizou momentos de compartilhar
elementos importantes no desenvolvimento da pesquisa sobre o
tema do rio educador. As disciplinas no PPGMADE colaboraram
no sentido de direcionar a pesquisa para um olhar critico e
emancipatorio. Uma escrita significativa para compreender as
relacdes socioambientais e a relagdao entre o rio e a paisagem
socioambiental.

O diario de campo foi uma ferramenta importante nesse
processo. Para Kroef et al. (2020), o didrio de campo é uma ferramenta
de pesquisa, e um importante instrumento de registros sobre
narrativas de histérias de vidas, que entrelacam com os
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conhecimentos populares e ancestrais. Vivenciar o universo simbdlico
que envolve a pesquisa exige um processo de coexisténcia.

O RIO EDUCADOR E A ESCRITA COM AFETO

No andamento da pesquisa, compreendi o rio como um bem da
natureza, o qual sofre modificagOes e transformagoes da agdo humana
no seu curso. E ao utilizar o diario de campo foi registrado, por varias
vezes, relatos de atores e atrizes sociais atribuindo ao rio as suas
vivéncias e coexisténcias. Compartilhando as experiéncias como
pesquisadora, os encontros entre diversas historias narradas, ampliou
o debate sobre a educagao socioambiental e a identidade do rio.

Morin (2021) evidencia o percurso humano no rompimento
com a natureza, partindo do principio do pertencimento a um
territério. O vinculo ancestral que envolve as experiéncias de vida,
impactam diretamente a cultura histérica dos povos tradicionais.
Um povo ou comunidade se constrdi com suas vivéncias e anseios,
seja através das trocas ou das agdes de compartilhar esses saberes.

Os povos indigenas preservam o conhecimento ancestral e
auténtico das suas culturas. Krenak (2023) convida para escutar a
sinfonia da floresta, a aproximacao afetuosa de ouvir a voz dorio e
da floresta. Diferenciar a pesquisa truncada no modelo de
desenvolvimento dominante, em uma pesquisa de narrativas
ancestrais, é entender as cosmovisdes, 0 universo simbolico e
outras formas de conhecimento nao eurocéntrico. Sao maneiras as
quais possibilitam enxergar a vida vinculada a natureza. Esse
processo € lento e exige conhecimentos que contribuam para
atitudes emancipatdrias.

Para Sammarco (2013) os ecossistemas sao mecanismos da
natureza que mantém a vida de muitos seres e se constituem de
territorios. O territorio em uma perspectiva capitalista tomado como
patrimonio patriarcal, representa outras identidades geo-culturais.
Essas identidades patriarcais acabam causando repressao de formas
de conhecimentos ancestrais, imposi¢ao de culturas dominantes,
desassociando comunidades, povos e meio ambiente.
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O territorio onde o rio compoe a paisagem socioambiental, na
minha concepgao de professora e pesquisadora, é o lugar de
transformacodes, onde ocorrem situagoes conflitantes, modificando
a paisagem e interferindo na natureza. A observagao desse mundo
tisico, natural, aproximou o ato de escrever com a busca de outras
percepgoes.

A forma de aprofundar e manter a qualidade da minha escrita
foi através de leituras indicadas pelas disciplinas de mestrado.
Desse modo, fundamentando teoricamente os textos académicos, e
aprimorando a forma de escrever com afeto. E pensando
novamente no protagonismo como professora e pesquisadora, foi
na escrita sensivel e dialogica, respeitando as cosmovisdes e os
saberes ancestrais.

Acosta (2016) possibilita uma reflexao de quais sao os caminhos,
e os didlogos que aproximam a humanidade, da gravidade da
situagao que enfrentamos com a crise climadtica e o total abandono
da natureza. Sao questdes sobre o meio ambiente e atingem os
aspectos filosoficos, ancestrais e cosmovisoes permitindo um sentido
de respeito e construgao da realidade humana. Tais condi¢oes em
manter essas epistemologias, compreendem a perda temporal da
capacidade humana em assegurar as manifestagdes culturais. A
paisagem socioambiental onde se insere o rio, como fator de
identidade, ¢ uma forma de sobrevivéncia e configura um elemento
de forga e vestigios do passado.

CONSIDERACOES FINAIS

O desafio de compor uma escrita académica exige rigor, pesquisa,
estudos, uma incessante curiosidade e boa dose de afeto. Escrever de
uma maneira proxima das experiéncias de vida requer compartilhar
experiéncias, partilhar vivéncias. O ato humano de escrever ¢ um ato
de registrar as histdrias de nosso tempo de vida. A importancia de
escrever sobre a propria pratica pedagogica ¢ um exercicio de
questionar e transformar a realidade educacional. Vivemos em um pais
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multicultural com problemas socioambientais em um ritmo acelerado,
onde o ecossistema ¢ constantemente ameacado.

Os projetos pedagogicos voltados para a educagao
socioambiental, muitas vezes nao abrangem a grande problematica
do colapso socioambiental. O momento é de valorizar o trabalho
docente, principalmente de professores e professoras da educacao
basica, que podem compor a escrita de seus projetos, na publicagao
de seus artigos, na qual escrever significa um ato democratico e
emancipatorio. Em se tratando da escrita académica, a
fundamentagado tedrica e a escolha de uma formacao continuada
sdo essenciais para determinar o caminho metodoldgico a
percorrer. A escrita passa a colaborar na formacao de hipodteses e
na constru¢ao de conhecimentos. A crise socioambiental ¢ de dificil
solucdao. E mesmo diante de uma perspectiva de construgao de
saberes, e tentativas de aliar conhecimentos ancestrais ainda é
necessario uma cognicao global.

Desconstruindo a consequéncia colonial em que os saberes
ocidentais excluiram os saberes da natureza, ideais emergem de
movimentos sociais, na qual a valorizagao do meio ambiente é
importante para as geragdes futuras. E necessario envolver
narrativas, experimentar outras formas de escrever trazendo um
olhar sensivel, afetuoso. Dialogar em outros espagos fora da sala de
aula, é exercer a participagdo democratica e protagonica da
vivéncia docente, na compreensdo da escrita como significado
provocativo de pertencimento.
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QUARTO MOMENTO:

PREPARANDO NOVOS
CAMINHOS






MORTE, LUTO E EDUCACAO

Flavia Diniz Roldao!

E tio triste ver
partir alguém

que a gente quer
com tanto amor
(Dorival Caymmi)

1. ENTRANDO NO TEMA DA MORTE E LUTO EM SINTONIA
COM EDGAR MORIN

Principio este ensaio ao som da musica Suite dos Pescadores
(1957)? de Dorival Caymmi. Ele canta:

Minha jangada vai sair para o mar
Vou trabalhar, agradecer
Se Deus quiser, quando eu voltar do mar
Um peixe bom eu vou trazer.

A musica canta o trabalho a ser realizado por um trabalhador
que adentra o mar. O trabalho no qual penso metaforicamente neste
momento, € o de luto, e o mar simboliza a experiéncia da perda. Esta
¢ uma tarefa que preciso realizar apos viver a perda de meu pai
falecido ha poucos dias, a quem dedico esse texto. Haveria outro

! Pedagoga, Psicologa e Tedloga. Mestre em Psicologia e Doutora em Educacéo
pela UFPR, com Pds-doutorado em andamento pela mesma insituigao.
Especialista em Arteterapia e em Fundamentos do Ensino das Artes. Professora
Universitaria e Psicdloga atuando na clinica com adultos, casais e familias. E-mail
flaviaroldao@gmail.com Lattes: http://lattes.cnpq.br/9161244109982161.

2 Conforme Damaros (2020) a cang¢ao data de 1957.
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modo mais peculiar para homenagea-lo e que fosse sintonizado a
meu proprio modo de ser e existir nos ultimos anos? Aqueles que
de perto me conhecem no mundo académico, penso que hao de
concordar comigo que nao. E aqui, vida e obra se enlagam a moda
ensaistica de Montaigne (2016) ou, no passo do apre¢o moriniano
pelos ensaios e as religagdes entre saberes, uma performance
evidente nos escritos de Edgar Morin que salienta o borrar fronteiras
entre vida e obra, e, entre morte e vida (Morin, 2013).

A elaboragdo do luto é um trabalho. Este exige a implicagao
consciente do enlutado, que por meio do lamento da falta instalada
e das significagOes e ressignificagdes da experiéncia vivida com o
falecido e a perda, possa ao final deste labor, seguir a vida em frente
sem a presenca da pessoa que morreu ou de um projeto que
feneceu. Nos nos enlutamos pela perda de quem ou o que, amamos.
Sim, ndo é apenas a morte de uma pessoa que pede um trabalho de
luto, mas todas as vezes em que investimos afetivamente em um
relacionamento, ou, em um projeto de vida, e estes se vao, somos
convocados a fazermos nosso processo de luto com rituais de
despedida, para podermos seguir em frente.

Relembro Edgar Morin, autor do pensamento complexo,
intelectual cujas ideias tém sido objeto de meus estudos nos ultimos
anos. Sinto-me neste momento de minha vida sintonizada com
parte da sua historia de perda e luto, tema narrado em varias de
suas obras onde relata sobre a morte de sua mae, e o impacto deste
fato sobre a sua existéncia. Ele declara ter aprendido aos nove anos
de idade o que é a morte, e assim expressa a sua experiéncia da
perda: “Uma Hiroxima interior invadiu-me. A morte instalou-se
imediatamente em meu ser como dor, horror e segredo.” (Morin,
2013, p. 14). Encharcado por tais sentimentos ele assinala o papel
das manifestagOes artisticas diversas, como por exemplo, a
literatura, a musica e o cinema, na sua formacgao desde tal evento
(Morin, 2013, 2014a, 2014b), e declara: “Eu era um onivoro no
universo que se chamaria hoje multimidia” (Morin, 2013, p. 18). Ele
exprime que é na cultura que vai buscar a comunhao e o consolo
que nao pode encontrar no seio familiar nesta situagao de perda.

152



Relata momentos de catarse e experiéncia estética profunda, seja na
apreciacdo de uma pelicula, de um livro ou de uma cangoneta
(Morin, 2013). Ao assistir o filme russo Le chemin de la vie, ele relata:

Fui tragado, engolido por este filme, identificando-me simultaneamente com
ambos os 6rfaos da minha idade e, igualmente, com a aventura redentora
coletiva dos pioneiros, na constru¢ao da estrada de ferro, sentindo-me, ao
mesmo tempo, vitima e assassino arrependido, perdido e salvo, morto e
vencedor da morte [...]. Em uma intensa unido de dor e de alegria nunca
revivida, reconciliei-me comigo mesmo em uma catarse efémera [...].

Morin declara que a sua vida nutriu sua cultura, e esta por sua
vez, nutriu a sua vida. Um mergulho na cultura acontecera apds a
sua experiéncia de perda. Por exemplo, ele escreve: “Minha paixao
pela leitura se exacerbou apds a morte de minha mae, e mergulhei
no imenso universo romanesco” (Morin, 2013, p. 18).

A psicanalista Judith Viorst (2002, p. 16) em sua obra Perdas
Necessdrias, assinala: “’Perder suga a gente’. Mas olhar para as
perdas é ver como estdo definitivamente ligadas ao crescimento. E
perceber como nossas respostas as perdas moldaram nossas vidas
pode ser um comego da sabedoria e de uma mudanca promissora”.
Momentos de perdas e luto sao momentos cruciais e costumam ser
pontos existenciais de crise na biografia das pessoas. Mas, como
toda crise, eles podem constituir-se em oportunidades de
mudangas, transformagoes e desenvolvimento, ndo apenas tempos
de sofrimento na vida.

A tarefa do luto é uma atividade ardua e dolorosa, porém,
percebo através de minha propria experiéncia de acolhimento da
parte dos(as) amigos(as) que me querem bem, amigos(as) estes(as)
que na sua maioria transitam pela drea da educagdo, pois estdao
envolvidos(as) comigo em uma relagao profissional como colegas
de profissao ou alunos (as) que, com sua gentileza e empatia tém
me ensinado que é possivel tornar o caminho do trabalho de luto
mais leve e menos sofrido. E sobre algumas destas possibilidades
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de ensaio, acolhimento e empatia no luto, que discorrerei a seguir,
visto ser este um ensaio sobre morte, perda e educacao®.

2. PERDAS E LUTO EM CONTEXTOS EDUCACIONAIS:
ensaiando modos acolhedores de ser e con-viver

A sociedade atual tem dificuldades de lidar com os processos
de perda e morte, e também com a velhice, que “[...] desemboca
sempre na morte” (Beauvoir, 1990, p. 46). Temos dificuldade para
lidar com o fato evidente de que “[...] todas as vidas, incluidas as
das pessoas que amamos, tém um fim” (Elias, 2001, p. 7). No que
diz respeito as criancgas, por vezes, por exemplo, evitamos falar de
morte com elas (Kiibler-Ross, 2002), ou falamos de um modo
fantasioso propiciando mais duvidas e incompreensdes do que
esclarecimentos. Mas como salienta Paiva (2011, p. 37) “a morte
também faz parte do universo infantil”. Ela, na verdade, constitui
presenca irremediavel na vida dos humanos em todas as idades.
Logo, esse ¢ um tema que vai requerer o preparo dos educadores
que trabalham com pessoas de todas as faixas etdrias.

Maria Julia Kovdcz que é uma profissional de referéncia
quando a discussdo é o tema da morte, em obra de 2003, destaca
que “em pesquisa bibliografica praticamente ndo [encontrou]
referéncias sobre a questdo da morte associada ao contexto
educacional” (Kovacz, 2003, p. 44). Hoje, mais de dez anos se
passaram, uma pandemia se instalou em 2022, convocando a
humanidade a refletir necessariamente sobre esse tema
(especialmente em nosso pais), e serd que ha mudangas instaladas
sobre isto? Este ensaio pela sua propria caracteristica textual nao se
propde a uma revisao de literatura sobre o tema, mas, leva-nos a

3 Cabe destacar aqui o importante papel da espiritualidade nos momentos de
perda e luto, e a presenga e apoio fundamental também, dos amigos ligados ao
cultivo da espiritualidade (tema importante, mas que extrapola os objetivos deste
escrito focado na educacao, e ficara a espera de outro ensaio futuro).
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refletir a respeito e abre brechas para futuras investigagoes. Que
questdes permeiam a relacao morte, luto e educacao?

Os caminhos para abordar essa tematica poderiam ser varios.
Gostaria de compartilhar algumas problematizagdes e
possibilidades praticas que venho experimentando, a partir de
minha prépria experiéncia, acerca de: Como acolher a realidade da
morte nos espacos de educacio?

A primeira problematizacao que faco ¢ a da necessidade de
assumirmos que a morte como fato da vida humana atravessa-nos
enquanto estudantes, professores e, comunidade escolar e
universitdria. Assim, precisamos falar sobre ela, e sensibilizarmo-
nos para acolher os enlutados que convivem entre nés por perdas
diversas, algumas delas visiveis e socialmente aceitas, requerendo
um processo de luto, como por exemplo quando perdemos um
familiar, um amigo(a) querido(a) ou um animal de estimagao.
Outras sdao perdas invisiveis, mas necessarias de serem
reconhecidas e o seu luto autorizado, como por exemplo, as perdas
de diferentes projetos de vida, de sonhos, de status social, de
trabalho, e outras advindas do processo de desenvolvimento
humano a partir da passagem do tempo e a mudanca de faixa-
etdria. Estas sdo apenas algumas das perdas da vida que precisam
ser enfrentadas e requerem legitimamente um trabalho de luto que
precisa ser respeitado e demanda sensibilidade, alteridade e
empatia, da parte das pessoas com as quais convivemos, tanto nos
espagos escolares e universitarios da educacao formal, quanto em
outros espagos sociais.

Indagamos com Assuncgado (2019): Como ¢é para vocé falar de
morte? Joyce Rupp (1996, p. 12-13) por exemplo, assinala: “As
vezes, as despedidas ainda me esmagam [...]”, e salienta: “pergunto
muito mais ‘Como?” — como posso atravessar lucidamente a dor
das despedidas que acontecem em minha vida? Também pergunto
‘Quem’? — quem vai estar comigo nesse processo?”. Walsh e
McGoldrick (1998, p. 27) afirmam:
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A partir de uma perspectiva familiar sistémica, a perda pode ser vista como
um processo transacional que envolve o morto e os sobreviventes em um
ciclo de vida comum, que reconhece tanto a finalidade da morte como a
continuidade da vida [...] com ressonancias imediatas e de longo prazo para
cada um [dos membros da familia] e para todos os relacionamentos.

Fato é que falar de morte e perdas implica também em falar da
vida, ou, das vidas que ficam, e continuam a sua existéncia. Falar
de morte e perdas € dizer de mudangas na vida de quem permanece
vivo. Os sistemas se modificam apds as perdas.

E quanto tempo dura um luto? Essa é outra questao delicada
que precisa ser problematizada, afinal, se as pessoas sao diferentes,
o seu tempo de elaboragao das perdas também o é. Uma das
dificuldades que percebo nos processos de enlutamento ¢ a
necessidade que muitas pessoas e instituicdes tém de tentar apressar
o tempo e requerer que os enlutados retomem o mais rapido possivel
o ritmo acelerado da vida atual. O luto atravessa a vida das pessoas
e implica em um engajamento pessoal dos enlutados em novo modo
de lidar com o tempo. Trata-se de um modo mais lento, e que
convoca a revisao de histdrias e memdrias, e solicita a uma espécie
de ‘digestao’” daquilo que quase sempre parece ser bastante
indigesto: perder e deixar ir (o outro, a outra, os sonhos, as coisas, e
tudo aquilo que nao pode mais ser segurado, presentificado e/ou que
ndo fazem mais sentido). E preciso acolher com respeito,
sensibilidade e empatia para com os enlutados que estao em nosso
convivio, a necessidade de tempo para reorganizar a vida a fim de
poderem seguir em frente. Estamos preparados para lidar com o fato
da morte e das perdas, nos ambientes escolares e universitarios?

Sobre a indagagao anterior Pincus (1989, p. 49) ja assinalava:

Mesmo os profissionais que prestam assisténcia — médicos, padres,
assistentes sociais — em geral se protegem tao cabalmente contra a dor e a
angustia brutais da perda por morte que evitam enfrenta-las, sendo,
portanto, incapazes de dar apoio ao trabalho necessario de luto. Mas, ainda
que sejam conscientes o bastante de sua tarefa em reconhecer e encorajar o
pesar e o luto, nas suas proprias ansiedades nao resolvidas acerca da morte

156



e da perda podem opor-se no caminho fazendo com que se sintam
desamparados face a um sofrimento desse tipo.

No caso de nés educadores, na maioria das vezes nio somos
preparados para enfrentarmos o fato da morte que atravessa o nosso
cotidiano escolar e universitario. Mas a morte como talvez a tnica
certeza da vida, coloca-se como realidade em nossas salas de aula de
modo direto, ou de maneira indireta, atingindo os estudantes ou o
corpo de profissionais da institui¢ao educacional. Lembra-nos Kovacs
(2003, p. 49): “os educadores, assim como os profissionais de satide,
comecam a ter a presenca da morte em seu cotidiano. Entretanto,
alegam que ndo tiveram em seus cursos de formagdo nenhuma
disciplina que abordasse esse tema — o que é fato”. A referida autora
como estudiosa do assunto busca evidenciar o trabalho com ele em
sua pratica enquanto docente. Citando Rubem Alves, ela assevera
(Alves apud Kovacs, 2003, p. 161):

Diante da morte [...] ndo ha lugar para mentiras. E a gente se defronta entao
com a Verdade, aquilo que realmente importa. Para ter acesso a nossa
Verdade, para ouvir de novo a voz do Desejo mais profundo, é preciso
tornar-se um discipulo da Morte. Pois s6 ela nos da li¢des de Vida se a
acolhemos como amiga. A morte é nossa eterna companheira.

Aprendemos com Alves e com Kovacs (2003), que a morte
pode ser uma educadora. Assim também, digo acerca das perdas
da vida. A morte e as perdas ensinam, geram reflexdes e revisdes
na vida de quem as presencia.

Gestos Carinhosos

Por fim, gestos carinhosos e pequenas delicadezas para com os
enlutados, para além do acolhimento necessario, podem ajudar
esse tempo de dor a tornar-se mais leve e menos sofrido. Ao perder
meu pai, marcou-me o fato de que, alunos, colegas e pacientes com
0s quais convivo, nos dias seguintes a sua morte passaram a me
trazer chocolates. Algumas destas pessoas sabiam que eu amo
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doces, outras, talvez mesmo sem saber disso, buscavam concretizar
materialmente a sua intencionalidade de que minha amarga dor
fosse amenizada por um gesto de carinho que as inspirava a
trazerem um pouco de dogura para a vida neste momento ingreme
do caminho de minha existéncia.

Outro gesto de atencao delicada que recebi, veio de um grupo
de trés alunas que eu supervisionava em estdgio. Na semana
seguinte ao falecimento de meu pai, elas chegaram me trazendo um
buqué composto por trés rosas brancas, e me disseram: Essa é uma
demonstragao de que nds estdvamos pensando em vocé!

Como professora, trabalho o tema da morte, perdas e luto, em
uma das minhas disciplinas intitulada Desenvolvimento Humano:
Adulto e Idoso. E ja lecionei esse tema também em outras disciplinas
ministradas anteriormente ao longo de minha carreira profissional.
Nestas aulas eu costumava dizer que o tema da morte, perda e luto,
¢ um dos temas que mais me agrada trabalhar na clinica psicoldgica
no trabalho de psicoterapia, talvez, devido ao fato de para mim a
morte ser “o absurdo dos absurdos”, uma dor quase intoleravel. E
completava dizendo aos estudantes: quando vocés souberem que
estou passando por esse fato da perda de entes queridos em minha
vida, podem vir até mim, pois podem ter a certeza de que estou
ferida na alma.

Outro feito que me marcou foi quando no veldrio de meu pai
uma aluna chegou logo no inicio, e por 1a ficou, sem dizer muitas
palavras, mas, logo de inicio me ajudou a lembrar que a morte € o
“*absurdo dos absurdos’, uma dor quase insuportavel”, e entao ali
ela ficou durante um longo tempo, e de vez em quando perguntava
se eu e minha familia ja haviamos nos alimentado, e se gostariamos
que ela fosse buscar algo para nés comermos. Silenciosa, quase sem
palavra nenhuma, apenas com a sua presenca ela demonstrou
gestos de acolhida e respeito de nossa dor profunda. A
demonstragao de solidariedade e acolhimento no luto nao requer
palavras, requer presenga. Estamos prontos a ofertar presenca aos
nossos enlutados? Estamos dispostos a transpor o cordao
profissional da convivéncia didria nos ambientes educacionais,

158



para inscrever o acolhimento das pessoas em seus momentos de
sofrimento por suas perdas? Trata-se de presenca e disposicao, dois
ingredientes fundamentais na acolhida do sofrimento e do luto.

3. NARRAR PARA NAO ESQUECER: homenagem ao pai que
partiu

Este ensaio, nascido da tessitura enlagada entre vida e obra,
registra uma homenagem palpavel ao meu pai, uma pessoa que
sempre me incentivou aos estudos. O texto problematiza e indica
algumas possibilidades de inserirmos inteligéncia afetiva para
lidarmos com os muitos momentos de perdas e lutos que
atravessam a vida dos escolares e universitarios, bem como, dos
professores e demais comunidade escolar e académica. Escrevo
para registrar a memoria de alguns aprendizados que desenvolvi
em meio a experiéncia de dor pela perda de alguém muito querido
e amado, e para lembrar a mim mesma, no futuro, de que alguns
pequenos gestos de acolhimento e carinho podem ser adotados no
contexto da educacdo, a fim de favorecerem uma passagem mais
leve dos enlutados pelo seu trabalho de luto.

Intencionalmente borrando fronteiras e tecendo religagdes
entre a escrita académica e a poética, finalizo sustentando que os
ensaios sao textos que nado precisam encerrar uma discussao
fechando-a e trazendo respostas finais. Os ensaios sao um convite
a reflexdo. Eles sdao abertura a possibilidades outras. Um ensaio que
borra fronteiras entre a prosa e a poesia, entre a produgao
académica e o contexto da vida, serve para nos fazer pensar. Se este
movimentou as suas ideias, prezado leitor, ele atingiu a sua
proposta inicial e, homenageia agora ao pai que partiu durante o
periodo em que uma das organizadoras deste livro, a saber, a
autora deste ensaio, nele estava trabalhando, mas precisou abrir
uma brecha na vida profissional e fazer uma bifurcagao para dar
conta da elaboragao de seu proprio processo de luto.
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Pai!
Vocé partiu e hoje és p6 imbricado nas ondas do mar.

O sol que aquecia tao fartamente a tua caminhada na terra,
te brinda agora, todos os dias, com o calor cotidiano que sobeja.
Neste lamento de luto
minh’alma se dobra e redobra sobre si mesma,
solta ao vento a dor da saudade,
manifesta um gemido intenso!

Nossas memorias de vida teimam em dangar na minha mente.
Elas permanecem suaves e leves como a espuma do mar,
que vai e vem mui efemeramente,
mas,
perduram de sol a sol, persistem de lua em lua.

As lembrancas cravam tua presenga-presente
a iluminar e inspirar a vida.

Vida esta, que sem vocg, tornou-se
um imenso siléncio cinzento, com cheirinho de p6 de café
em dias de geada n’alma.

(Aquarela)
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ENSAIANDO UM DESFECHO

Como ator formado 14 pelos idos da minha adolescéncia,
ensaiar, para mim, sempre teve a caracteristica de repetigao, de
exaustao sobre o gesto, sobre a fala, sobre 0 movimento. Assim,
quando estudei lingua francesa e descobri que ensaiar (uma pega
de teatro) diz-se répéter, a mim fez todo o sentido imediatamente.

Provavelmente, a no¢ao de repetir — neste bojo — revela um
trabalho quase mecanico na concepgao de uma cena, bem diferente
das leituras refletidas sobre o ensaio enquanto escrita académica,
as quais subvertem “as politicas da verdade" que dominam este
mundo (Larrosa, 2003, p. 102).

De todo modo, se pensarmos o repetir enquanto tentativa
(ensayo), tanto a cena quanto a escrita revelam seu potencial
criativo ao ensaiarmos, quando forjamos um processo de
desnudamento — ou ato de desvelamento — como bem nomeia Jerzy
Grotowski, encenador polonés.

Nesta obra, escritoras/es se desnudaram para encontrar um
tom, uma cor, um movimento pulsante sobre seu lugar na
Educagao. Sobre suas experiéncias de vida e seus processos de
subjetivagao. Seus ensaios revelam formacgao e individuagao, deles
emergem composicdes e criagdes. E uma constante subversao ao
ditame, ao canone, ao decoro que se exige da escrita na academia,
mas nao exclusivamente nela.

Ainda na atualidade, produzir um trabalho cientifico evoca
uma “assepsia" nos procedimentos de pesquisa, espera-se distancia
e falta de implicacdo do pesquisador no “objeto” pesquisado. O
distanciamento, entretanto, pode ser lido para além de um mero
afastar-se daquilo que se pesquisa. E perceber o todo vinculado a
parte, parte de um efeito de aprovacao que se converte em atitude
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critica sobre aquilo que se enxerga e, consequentemente, a quem
comunica.

O ensaio provoca estranheza em quem vive imerso na
linearidade, especialmente por abrir bifurcagdes, frestas, fissuras
nos processos de comunicagdo. A frente do rigor da forma e do
anseio pelo resultado — desvelar novos movimentos
comunicacionais € a virtude dos escritos aqui apresentados. Sao
narrativas metaestaveis, as vezes velozes, as vezes fugidias.
Narrativas que convidam leitoras/es a frui¢ao e a um deslocamento
das certezas imperiosas deste espago-tempo.

Prof. Everton Ribeiro (Eevee)

evertonribeiro@ufpr.br
Setembro/2024
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OS ORGANIZADORES

ARACI ASINELLI-LUZ

Licenciada em Historia Natural pela Universidade Catdlica do
Parand, portanto, naturalista, o que me aproximou dos estudos e
paixao pela Educagdo Sécio-Ambiental. Insisto na inser¢dao do
termo socio para marcar o lugar de homens e mulheres no destino
de Gaia (o Planeta Terra na perspectiva da Hipotese Gaia). Foi o
exercicio do magistério publico nos Ensinos Fundamental e Médio
que me forjou a identidade docente que cultivo com afeto e respeito
até hoje. Por ela me aproximei da formagao de professores no
exercicio do Magistério Superior. Na Universidade Federal do
Parand descobri a extensdo e a pesquisa e como tornd-las
indissociaveis entre si e com o ensino. Foi assim que descobri as
bifurcacdes que me levaram aos temas sociais contemporaneos e o
foco na Educagao em Direitos Humanos. No Ensino Superior
aprendi a dialogar com Célestin Freinet, Paulo Freire, Edgar Morin,
Bordieu, Bronfenbrenner, Vigotski, Becker, Koeller, Maturana,
Tarozzi, Novoa, Amadeu Rosseli-Cruz, Juan Delval, Silvia Parrat,
Orly De Assis, Fernando Francisco de Gdis e tantos outros que me
ensinam que aprender é o tempo de nossa vida e quanto mais
penso que aprendi mais descubro que pouco sei. A vontade de
saber mais e melhor me levou ao Mestrado e ao Doutorado em
Educagao. Este tltimo fiz na USP, sem bolsa e apenas um semestre
de licenca para estudos. Atualmente sou docente sénior dos
Programas de Pds-graduagao em Educacao estrito senso do Setor
de Educacao da UFPR, mestrado e doutorado académico e
profissional (como sao diferenciados entre si) mas igualmente
maravilhosos para mim. Docente sénior ¢ uma denominagao que
se da ao docente aposentado que continua vinculado ao ensino e
pesquisa sem vinculo de trabalho institucional, com ou sem bolsa
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auxilio. No meu caso um trabalho sem apoio financeiro. E assim
sigo a vida feliz, ensinando e aprendendo enquanto posso. Ministro
aulas, oriento, participo de bancas de defesa interna e externamente
a UFPR, publico, dou pareceres. Nesta vivéncia intensa de ensino e
pesquisa participei da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia-SBPC e interagi com inumeros cientistas brasileiros e
internacionais, homens e mulheres incriveis. E incriveis sao meus e
minhas orientandos e orientandas/supervisionanda de pods-doc
que tornaram possivel esta e tantas outras obras. Para finalizar, é
importante afirmar que sou mae, avo e professora. Este é o tripé de
sustentagao que me orgulho de revelar.

FLAVIA DINIZ ROLDAO

Sou uma aprendiz de caminhos imaginativos na vida académica,
profissional e pessoal. Busco incessantemente construir a leveza na
escrita académica e o borrar fronteiras entre prosa e poesia. Aposto
na ciéncia construida a partir da amizade e da partilha da vida.
Desde o doutorado, quando conheci mais profundamente o
pensamento complexo, tenho exercitado a religagao de diferentes
saberes nos processos de constru¢ao de conhecimentos cientificos
(ROLDAO, 2024)!. Esse ¢ quase que um processo alquimico de
composicao, mistura cuidadosa de diferentes elementos na
produgao de saberes. Desse modo, minha pratica académica
envolve o trabalho com a imaginagao ao lado da implicagao com o
rigor, bem como, igualmente, com a dimensao estética, no fazer
cientifico. Sou formada em Psicologia, Pedagogia e Teologia, com
especializa¢cdes na area de Fundamentos do Ensino da Artes,
Arteterapia, Psicoterapia Analitica, Forma¢dao em Psicoterapia
Sistémica, e atualmente curso uma Pds-graduagio em
Humanidades. Meu mestrado realizado na Universidade Federal
do Parand foi na area da Psicologia, e o doutorado na area da
Educagao. Atuo como psicdloga clinica com atendimentos on-line

1 ROLDAO, F. D. Contribui¢des para estratégias imaginativas na universidade:
didlogos com Morin e Vigotski. Curitiba: Appris, 2024.
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e presencial, trabalhando com jovens, adultos, idosos, casais e
familias, e como professora universitaria. Sou uma apaixonada por
cultura em geral, e minha caracteristica é ser curiosa. A organizacao
deste livro é parte de minhas atividades atuais no P6s-doutorado
em Educagdo na UFPR, na linha de Cognigao, Aprendizagem e
Desenvolvimento Humano, sob a supervisao da professora Dra.
Araci Asinelli-Luz. A ela minha gratidao pelo apoio. O projeto de
pesquisa desenvolvido intitula-se “Ateliés Imaginativos na Pds-
graduagdo: a imaginacdo na constru¢do e narracao de
conhecimentos na pesquisa em educagao a partir da perspectiva da
complexidade” (ROLDAO, 2023)2.

JARDEL BARSZCZ

Apos concluir meu mestrado em Politicas Puablicas, em 2017,
questionei-me: qual seria o caminho a seguir? Como encontramos
em Alice no Pais das Maravilhas, quando o coelho descreve para
a “pequena menina”?® para quem nao sabe o destino, qualquer
caminho serve... também fui impulsionado pelas palavras que
Renato Russo cantou: sempre em frente, ndo temos tempo a perder. A
vida é feita de escolhas e assim optei em direcionar meus estudos
nas veredas da educagdo. Salve, o mundo complexo de Morin!
Depois de uma graduagao em Letras, um mestrado em Politicas
Publicas e um neofito doutorando em educagao, pela UFPR, sigo
em frente! Quem disse que a linearidade deve ser a regra? Salve, o
mundo complexo de Morin! Organizar uma coletanea de ensaios é
um processo desafiador, mas para quem assume o papel de
educador deve se pensar em deixar seus rastros, ideias, mensagens
para os que virao... “a vida continua e se entregar é uma bobagem”,

2 ROLDAO, F. D. Ateliés Imaginativos na Pés-graduacgio: a imaginacdo na
construgao e narracao de conhecimentos na pesquisa em educagdo na perspectiva
da complexidade. Projeto de pesquisa apresentado ao Programa de Pods-
graduacao em Educacdo, linha Cogni¢ao Aprendizagem e Desenvolvimento
Humano, 2023.

¥ CARROLL, Lewis. Alice no pais das maravilhas.11 ed. Porto Alegre: L&PM
Editores, 1998.
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como nos diz a musica de Legiao Urbana. A escrita do ensaio e a
organizacao do livro refor¢ou que o caminho que optei foi minha
melhor escolha. Salve, o mundo complexo de Morin!

NOARA TEOFILO KLABUNDE

Ao tragar meu percurso académico e profissional, reconhe¢o-me
como uma exploradora dos desvios, alguém que, como escreve
Manoel de Barros (2015)% busca neles as "melhores surpresas” e
descobre que "todos os caminhos levam a ignorancia". Sou
doutoranda no Programa de Poés-Graduagdo em Educagdo da
Universidade Federal do Parand (UFPR), na linha de pesquisa
Cognicao, Aprendizagem e Desenvolvimento Humano, onde
integro a Comunidade de Pratica de Pesquisa em Educacao
Preventiva Integral e Desenvolvimento Humano (CPP),
envolvendo-me com a pedagogia social e expandindo as fronteiras
e significados do aprender e ensinar. Atuando na Educacao desde
2003, quando iniciei minha trajetéria na Prefeitura Municipal de
Curitiba como educadora, busquei a Licenciatura em Pedagogia na
UFPR (2005-2008), o que me permitiu explorar novos caminhos no
campo educacional. Em 2009, comecei a lecionar no Departamento
de Teoria e Pratica de Ensino da UFPR e, em 2010, passei a atuar
como pedagoga no Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e
Tecnologia Catarinense (IFC). Em 2016, conclui o Mestrado
Profissional em Educagdo, também pela UFPR, no Programa de
Po6s-Graduacao: Teoria e Pratica de Ensino, experiéncia que desfez
certezas e me permitiu o encontro com outras perspectivas sobre a
teoria, a pratica e o processo de ensino e aprendizagem.
Atualmente, como pedagoga do Nucleo Pedagogico do IFC,
Campus Araquari, integro também a Equipe Multiprofissional do
Servico Integrado de Suporte e Acompanhamento Educacional.
Meu trabalho envolve o acompanhamento do processo de ensino e
aprendizagem nos cursos técnicos integrados ao ensino médio e no

* BARROS, M. Meu quintal ¢ maior do que o mundo. [recurso eletrénico] 1 ed.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2015.
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ensino superior, além da organizacao do trabalho pedagdgico e da
formacao de professores. Acredito, assim como Manoel de Barros,
que "é preciso transver o mundo". Minha trajetdria académica e
profissional busca, na imaginagao, a possibilidade de enriquecer a
Educacao com novas perspectivas, sempre aberta aos desvios que
me permitam, com minha incompletude, ampliar entendimentos,
mas nao certezas, e contribuir para a transformacao do mundo.
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Em tempos brutos, ressaltar a delicadeza me parece um ato
politico. Inventar modos delicados de escrita, de abordagem.
Ensaiar outras densidades. Compondo escritas com afeto,
experimentando maneiras diversas de construir a consisténcia
académica. Desejo de inveng&io na pesquisa e em sua
escrita, de produzir variagdes em torno de tantas
possibilidades da escrita académica. Deslocamentos dos
modos prescritivos e normativos de pensar e agir em
Educacdo.

Professora Katia Kasper (PPGETPEN/UFPR)

Nesta obra, escritoras/es se desnudaram para encontrar um
tom, uma cor, um movimento pulsan’re sobre seu Iugar na
Educag@io. Sobre suas experiéncias de vida e seus processos
de subjetivagdo. Seus ensaios revelam formagdo e
individuag&o, deles emergem composig&es e criagdes. E uma
constante subversdo ao ditame, ao cénone, ao decoro que se
exige da escrita na academia, mas ndo exclusivamente nela.

Professor Everton Ribeiro (PPGE /UFPR)
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