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APRESENTACAO

N&o é preciso muito. Basta que olhemos a nossa volta ou
mesmo fechemos os olhos para mergulhar dentro de nés
mesmos e perceber que somos uma fantastica combinagdo de
variadas herancas individuais e coletivas que constitui a
complexidade daquilo que vemos, sentimos, pensamos, lemos,
acreditamos, falamos e muito mais. Impossivel também saber os
limites de cada parte ou determinar a origem daquilo que nos
forma, porque as herangas se entrelacam, se conectam e se
unificam, tornando-nos seres particulares.

As herancas que transcendem o tempo e o espago e ndo
se resumem somente aos bens materiais que recebemos de
nossos ancestrais ou que juntamos e compramos para deixar aos
filhos e netos. Os bens materiais se deterioram com o tempo, sdo
frageis e efémeros.

As herangas que buscamos sdo mais preciosas, porque
imanentes e perenes; podem ser transmitidas trazemos e
multiplicadas e, mesmo se esquecidas ou aparentemente
perdidas, quicd apagadas, elas um dia renascem e se fazem plenas
ocupando seu espaco.

Neste livro, trazemos ftreze artigos que abordam
diferentes temas que se inter-relacionam com herangas que
trazemos, fruto de nossas pesquisas e estudos, parte de nossas
vidas. Cada texto tem a marca de seu autor. Ao mesmo tempo,
eles sdo um convite para que possamos nos expandir e descobrir
novos horizontes em continua caminhada na constru¢do de uma
identidade diversificada e plural.

Elisa Costa branddo de Carvalho
Francisco de Assis Floréncio
Isabel Arco Verde Santos






PISO ANTES E DEPOIS:
ANALISE LINGVISTICO-GRAMATICAL DE
DOIS TEXTOS DE PISO

Francisco de Assis Florencio (Uerj)

Objetivamos, com a publicacdo deste capitulo, tecer
comentdrios linguistico-gramaticais sobre dois textos do médico
holandés Guilherme Piso (1611-1678). O primeiro texto foi
publicado em 1648 e faz parte da obra Historia Naturalis Brasiliae
(HNB); o sequndo, publicado dez anos depois, estd contido no
livro De Indiae Utriusque re natulali et medica Libri
Quatuordecim (HNMI). Em ambas as obras, os textos fazem a
descrigdo da cobra coral, mas a abordagem é diferente, uma vez
que o relato de 1658 é mais longo. Isso se deve a alguns fatores:
Piso fez uso do texto produzido por ele mesmo na HNB,
consultou também o texto do naturalista Jorge Marcgrave,
“copiando e colando” uma parte do texto deste e, deve também
ter consultado outros autores que descreveram o ofidio.
Identificadas as principais fontes de inspiragdo do texto da HNM,,
passaremos a fazer o cotejo entre este texto e os que lhe
serviram de inspiracdo, com énfase na andlise linguistico-
gramatical. Antes, porém, de analisarmos os textos propriamente
ditos, faremos um breve resumo histérico do periodo conhecido
como Brasil holandés, suas figuras principais e o papel exercido
por Piso dentro desse contexto. No final desse capitulo, sdo
apresentados dois apéndices: um com a tradug¢do do texto da
HNB e outro com a tradugdo do texto da HNMI. Ressaltamos que
essas traducdes sdo de nossa responsabilidade, ainda que
tenhamos consultado as tradugdes j& existentes, como se pode
comprovar pela bibliografia apresentada.



Apesar de os holandeses j& conhecerem parte do
territério brasileiro, pois j& tinham feito incursdes no Sudeste e
invadido, em 1624, Salvador, capital do Brasil naquela ocasiao, sé
vieram a se estabelecer na colénia em 1630, em Pernambuco,
mais precisamente nas cidades de Olinda, de Recife e na ilha de
Santo Antdnio, também conhecida por ilha de Anténio Vaz. A
partir de entdo, o dominio holandés sobre Pernambuco e boa
parte do Nordeste brasileiro vai até 1654. No inicio da invasdo, a
Companhia das indias Ocidentais (CIO) nomeou como
governador de Pernambuco o comandante Waerdenburch. De
1630 a 1636, temos o periodo que antecede o governo de
Mauricio de Nassau. Durante esse periodo, Olinda foi escolhida
para ser a primeira capital do Brasil holandés. Mais tarde, porém,
por interesses comerciais, geogréficos e politicos, a capital
passou a ser Recife. Segundo Mello (1987, pp. 55-56), embora
durante esse periodo Recife tenha se desenvolvido bastante, o
que se pode constatar pela construcdo de um mercado, a criagdo
de um servigo de extingdo de incéndios e a cobertura das ruas
com areia, foi com a chegada de Nassau e sua comitiva que o
Brasil holandés chegou ao seu apogeu.

Ap6s o periodo supracitado, mais precisamente em 1637, o
médico holandés Guilherme Piso e o naturalista Jorge Marcgrave,
juntamente com outros estudiosos e artistas, deixaram a Europa
em direcdo ao Nordeste brasileiro, unindo-se, assim, a uma
comitiva/exército que fazia parte da corte do conde Mauricio de
Nassau. Em 1638, apds terem participado de um malogrado ataque
a cidade de Salvador, os dois comegam a exercer, em Recife, as
suas atividades: como naturalista, topégrafo e astrénomo, no caso
de Marcgrave, e como médico do conde, no caso de Piso. Este
também coletava plantas, fazia necropsias em animais e, sequndo
ele mesmo, Marcgrave era seu ajudante nessas atividades. Ndo
queremos, aqui, enveredar pelas polémicas que se levantam até
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hoje sobre a relacdo conflituosa e problemética entre Piso e
Marcgrave, cuja principal fonte geradora das possiveis intrigas foi
a biografia de Marcgrave, escrita por seu irmao Cristiano, o qual,
por ser irmdo da ‘vitima, coloca-se numa posi¢do de testemunha
pouco confidvel. Ocorre que Cristiano acusa Piso de plagio e de
ter maculado a meméria do irm&o ao dizer que Marcgrave gastava
tudo em bebida e que por isso estava sempre sem dinheiro
(MATSUURA, 2011, p. 60). Como Marcgrave nunca se manifestou
a respeito desse assunto e faleceu quatro anos antes da
publicacdo da HNB, ndo foi possivel ouvir a outra parte e, por isso,
0 que temos, na verdade, sdo especulacdes sobre se era boa ou
ruim a relacdo entre eles. Se fomarmos as palavras do médico
holandés como testemunha, concluiremos que o convivio entre
eles era tranquilo e que deve ter se deteriorado um pouco a partir
do fiel da balanga entre os dois: o conde Mauricio de Nassau. O
que se sabe é que Marcgrave caiu nas gracas do conde e, sequndo
Matsuura (ibidem, p. 54-55), isso teria suscitado ciGmes em Piso.
Se o conceito daquele para com o conde estava em alta, o mesmo
ndo se pode dizer deste. Pereira (1980, p. 52, apud frei Manoel
Calado) conta-nos que Nassau se aborreceu tanto com Piso - cuja
causa se ignora - que o expulsou de sua casa, onde o médico vivia,
e nele nunca mais confiou. O testemunho de Piso sobre os dois,
porém, levam-nos a crer que, se houve algum ftipo de
desentendimento, ele logo foi deixado de lado ou ndo conseguiu
atravessar as fronteiras do mecenato, pois, na edicdo de 1658, ele
assim se refere ao principe: “Que admirar, pois se o zelo e o auxilio
de tdo grande heréi me inflamaram a ponto de levar a cabo este
volume!” (pp. 5-6).)a sobre Marcgrave, ele deixa claro a sua grande
contribuicdo na elaboracdo da HNB (1648, p. 4): “Por isso, uma
parte da Histéria Natural a encarreguei ao meu auxiliar
Marcgrave” Acrescenta ainda, na edicdo da HNMI, que recebeu
por empréstimo do seu 6timo e muito diligente auxiliar Marcgrave
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algumas gravuras e notas que haviam sido produzidas durante
suas viagens pelo Nordeste (1658, p. 8). Por fim, j& ciente das
criticas e das linguas maledicentes de seu tempo, diz-nos que
pouco se lhe d& se os descobrimentos por eles realizados fossem
atribuidos a ele ou a Marcgrave ou mesmo que viessem a lume
com o nome de um ou com o nome do outro (ibidem, p. 18).

Nascido em Leiden, em 1611, Piso, ainda muito jovem,
ingressa na Universidade de Leyden para cursar Medicina, mas
por motivos ainda ndo conhecidos, veio a concluir seus estudos
na Franca, mais especificamente em Caen, em 4 de julho de
1963. Ao retornar a Holanda, ele comega a praticar medicina em
Amsterdam, onde conhece Johannes de Laet, por meio de quem
veio a ingressar na CIO e com a colaboragdo do qual péde ver
publicada a HNB, cuja parte que aborda a flora medicinal
brasileira e os venenos e antidotos da nossa fauna ficou sob sua
responsabilidade. Quando o médico que acompanhava o conde
Mauricio de Nassau faleceu, ele foi indicado para substitui-lo e
chegou ao Brasil no final de 1637, passando a exercer o posto de
médico do conde e a chefia dos servicos médicos das indias
Ocidentais (PEREIRA, 1980, pp. 50-51).

Muitas foram as suas atividades em terras brasileiras: De
imediato, participou e presenciou o fracassado cerco a Salvador,
sendo, naquela ocasido, testemunha da morte de muitos
compatriotas seus; a seu pedido, Nassau mandou construir um
hospital e um abrigo para os pobres e as vilvas; viveu em
Pernambuco durante sete anos incompletos, durante os quais
adquiriu experiéncia na pratica médica, estudou, examinou plantas
e fez necropsia em muitos animais, o que resultou em vérias notas
e escritos que deram origem a parte do texto da HNB pela qual era
responsdvel; ao perceber a eficdcia da medicina indigena nas
doencas tropicais, ndo se envergonhou de fazer uso dela e de
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receita-la; de igual modo, consultou e fez uso dos medicamentos
adotados pelos médicos portugueses no Nordeste brasileiro.
Apesar de ter sido convidado a permanecer no Recife
pela comunidade judaica que ali habitava, Piso preferiu voltar a
Europa, levando consigo os apontamentos que mais tarde viriam
a se transformar na obra De Medicina Brasilensi, primeira parte
da HNB. Retorna & Holanda em 1644. Com o intuito de se
atualizar, matricula-se na Universidade de Leyden, em 1645.
Apés rever seus conhecimentos médicos, passa a morar em
Amsterdam, em 1648, casa-se e se torna pai de uma menina
(PEREIRA, 1980, p. 53). E também em 1648 que vem & luz a HNB.
Entre 1655 e 1670, ocupou o cargo de Inspetor das Escolas de
Medicina e, de 1656 a 1660, foi decano do Collegium Medicum,
funcdo que veio a ocupar de novo em 1670. Em 1658, publicou o
tratado De Indiae utriusque Re Naturali et Medica Libri
Quatuordecim. Esta obra carrega, na verdade, muito do
conteldo j& presente na HNB, mas, no caso da parte que cabia
ao médico holandés, ela veio com acréscimos e revisdes, como
verificaremos no texto a ser estudado. O tfratado é dividido em
trés partes: a primeira contém cinco capitulos sobre a medicina
tropical acrescida de capitulos sobre a fauna e a flora brasileiras.
Como um contelddo consideravel da HNB estivesse presente na
HNMI, o qual, em sua maioria era de autoria de Marcgrave,
muitos criticos passaram a dizer que Piso havia plagiado grande
parte dos escritos do naturalista. A segunda parte da obra redne
dois livros de autoria de Marcgrave, que versam sobre
topografia, meteorologia e os indigenas brasileiros e chilenos.
Por fim, Piso também inclui a histéria natural da ilha de Java, de
autoria de Jacobus Bontius, o que, sequndo Francozo (2023, p.
3), leva-o a unir em uma Unica obra as indias Holandesas
Ocidentais e Orientais, dando, assim, & sua obra um alcance
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global. Ndo tendo mais saido de Amsterdam, veio a falecer nessa

cidade em 1678.

Facamos agora um cotejo entre o texto de Piso na HNB e

o texto produzido por ele, dez anos depois, para a HNMI.

HNB

IBIBOBOCA Brasiliensibus, anguis
pulcher, Lusitanis Cobre de Corais

appellatur, duos pedes longus,
pollicem autem crassus, colore
niveo, & nigris, rubrisque maculis
variegatus. Morsus illius

venenatissimus, non extemplo vitam
depascitur, sed tarde se promovet.
Sanatur  emplastro e  capite
Serpentis concinnato & efficaciter
apposito. Pulvis plantaee Nhambi, fum
& succus foliorum Caapeba & Caiatia
, vulneri instillatus, extrahit virus.

14

HNMI

Inter infestissimos facile Brasilise
serpentes est pulcher Ibibobdca,
Cobra de Coral Lusitanis dictus; duos
pedes longus, & pollicem humanum
crassus, versus posteriorem partem
teres & instar subulae acutus. Totus
venter est albus & splendens, dorsum
& latera ftincta. Caput crassum,
compressum, oculi feedi, profundi;
rictus ingens, dentibus obsitus. Toto
vertice habet squamulas albas
cubicas, ad oras, nigras, hinc cinnabria
sequitur macula, cujus squameae per
oras nigree, & ita semper rubra macula
est, hinc sequitur nigra, hinc alba,
iterum nigra, hinc rubra, & sic
deinceps. Rubra macula longa, duse
albee, & fres nigree simul sumtae,
&quales inter se: nigree autem
maculae totaliter sunt nigrae, albarum
autem orae nigrae. Circa Formicarum
latebras se occultat, quas pastum
ituras persequitur, & vastat. Lente
graditur, nec nocet homini nisi
irritatus. Sed quantum pulchritadine,
tantum quoque Vvirulentia caetferos
superat. Morsus  quippe  ejus
venenatissiimus, non extemplo vitam
depascitur, sed farde se promovet.
Sanatur emplastro e capite ejusdem
Serpentis concinnato & efficaciter
apposito. Pulvis plantee Nhambu, tum
& succus foliorum Caapeba & Caiati§,
vulneri instillatus, & per aliquod
tempus exhibitus, expellit virus .



Ao compararmos os dois textos acima, vemos claramente
que o texto da edigdo de 1658 é bem mais longo que o da versao
de 1648. Isso se deve, provavelmente, a uma revisdo feita pelo
préprio Piso, o que ndo causa estranhamento, pois, quando se
lanca uma nova edigdo, geralmente sdo corrigidos erros da
edicdo anterior, a nova edi¢do é revista, corrigida, ampliada e,
como consequéncia disso, sofre acréscimos, tornando-se mais
analitica. O préprio Piso é testemunha disso ao dizer que, com
a publicacdo da HNMI, cumprira o que j& havia prometido na
HNB: peneirar as informagdes e descri¢des, separando, assim, a
palha do grdo, ou seja, o Util do indtil; fazer a distingdo entre o
que é ciéncia e o que é oriundo de crendices populares e
supersticoes; e “.. publicar juntamente as coisas de argumento
mais dificil e que exigem mais profundas pesquisas, ocultas até
agora nos meus manuscritos.” (PISO, 1957, p. 8).

Quanto & etimologia de ‘ibiboboca, oriunda do tupi
ybyboboka, Navarro (2013, p. 518) afirma que a composicio dessa
palavra vem de yby, ‘terra’ e boboka, fendida’, ‘rachada) dai ‘a que
fende terra’, nome que Ihe foi atribuido, sequndo Anchieta, pelo fato
de, ao se arrastar, fender a terra tal qual as toupeiras (1984, p. 133).

Quanto ao emprego da sinonimia — um expediente
bastante usado por quem pretende reescrever um texto ou
parafrased-lo - merece destaque a distincdo entre anguis e
serpens. No texto da HNB, o autor em estudo emprega
indistintamente os termos em epigrafe; mas, na HNMI, ele
recorre apenas a serpens. Ao consultarmos o diciondrio de
sinonimia de Déderleins (1852, pp. 153-154), identificamos as
diferencas semadnticas entre anguis, serpens et colubra. O
primeiro vocdbulo, anguis - cuja etimologia remonta ao grego
€yxoq ,dardo’ - faz uma referéncia clara a forma do réptil, sendo
este termo usado geralmente para designar uma cobra grande e
formidavel; j4, sequndo o mesmo autor, serpens serve para
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nomear qualquer tipo de animal rastejante, uma vez que sua
etimologia é oriunda do verbo serpere, ‘rastejar’; colubra, por sua
vez, que deu origem ao nosso vocabulo ‘cobra’, designava uma
cobra de tamanho pequeno, diminuto. Modernamente, porém, a
distingdo se d4 pelo fato de um ofidio ser venenoso ou ndo. Se
ele for venenoso, serd considerado uma serpente; caso
contrério, serd um a cobra. (SACCONI, 2003, p. 53). O mesmo
autor (ibidem), ao se referir a coral, diz-nos “que se trata de uma
cobra, porque ela pode ser peconhenta ou ndo (existem as
falsas)” Parece-nos que, no caso de Piso e de seu
contempordneo Marcgrave, essa distingdo ainda ndo era levada
em conta.

No que concerne a diferenca gréfica entre os termos
‘cobre’ na HNB e ‘cobra’ na HNMI, ndo temos certeza do que
levou o médico ora a usar um, ora a usar outro. Mas ha duas
possibilidades: ou houve um erro tipogrifico na impressdo da
primeira obra ou o autor se confundiu ao ouvir o nome do ofidio
em portugués. Quanto a corais em lugar de coral (HNB), muito
provavelmente ele se baseou no fato de que essa serpente
lembra corais (CARDIM, 1980, p. 13). De qualquer maneira, ao
consultarmos o texto de Marcgrave (1648, p. 240) - j4 conhecido,
sem dulvida, por Piso e tendo servido muitas vezes de fonte de
consulta e inspiracdo para a elaboracdo de seu novo texto sobre
a serpente em estudo — vemos que a constru¢do ‘cobra de coral’
j& se encontrava l&. Segundo Gotch (1996, p. 152), na
nomenclatura cientifica, a cobra coral é conhecida por Micrurus
corallinus (em inglés, South American Coral Snake). Assim,
temos micros (gr.): ‘pequena’, e oura (gr.): ‘cauda’, ou seja, ela
possui uma cauda curta; o adjetivo corallinus (L) faz referéncia &
cor da serpente; no que concerne a lingua inglesa, fica claro o
hébitat da coral e a sua cor predominante, a saber, ‘coral’, uma
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vez que as faixas mais largas de seu corpo sdo desse tom de
vermelho.

Os verbos empregados - tanto na pena de Piso, quanto
na de Marcgrave - para nomear um ser, seja do reino animal, seja
do reino vegetal, sdo apellare, dicere, nominare et vocare, sendo
os dois primeiros os mais usados. Eles, na maioria das vezes,
aparecem na forma passiva, como ocorre aqui: apellatur (forma
sintética) ou na forma analitica: dictus, a, um, acompanhada ou
ndo do auxiliar esse. Semanticamente falando, usa-se apellare
para chamar alguém pelo nome; dicere, para chamar alguém de;
nominare, para dizer o nome e, assim, distingui-lo de outros
individuos; vocare, para proferir palavras com as quais se chama
alguém (FIRMINO, 1945, p. 663).

De Morsus até virus, mudando o que deve ser mudado,
Piso manteve a descricdo que ele mesmo havia feito na HNB,
conforme podemos verificar na tabela abaixo:

TEXTO DA HNB TEXTO DA HNMI

Morsus illius venenatissimus, non | Morsus quippe ejus
extemplo vitam depascitur, sed | venenatissimus, non extemplo
tarde se promovet. Sanatur | vitam depascitur, sed tarde se
emplastro e capite Serpentis | promovet. Sanatur emplastro e
concinnato & efficaciter apposito. | capite ejusdem Serpentis
Pulvis plantee Nhambi, tum & | concinnato & efficaciter apposito.
succus foliorum Caapeba & Caiatia, | Pulvis plantee Nhambu, tum &
vulneri instillatus, extrahit virus. succus foliorum Caapeba & Caiati4,
vulneri instillatus, & per aliquod
tempus exhibitus, expellit virus.

Na versdo da HNB, encontramos, para retomar a cobra coral,
o pronome illius (daquela) e, na HNMI, ejus (dela), ambos no
genitivo singular. O segundo pronome é anaférico, podendo, por
isso, substituir o pronome demonstrativo ille, -a, -ud (aquele, -3,
aquilo). Como o autor (12 pessoa) estd apresentando ao leitor (22
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pessoa) alguém ou alguma coisa (32 pessoa), ele emprega, no
primeiro texto, o pronome demonstrativo lllius, literalmente
‘daquela), que se refere a ferceira pessoa, aqui no caso, a ‘cobra
coral’. No segundo texto, ele prefere o pronome anaférico ejus (is,
ea, id), que, sequndo Faria (1995, p. 134), “serve para anunciar o
relativo, o, a, aquele, aquela, aquilo ..”, razdo pela qual pode
substituir sem maiores problemas o pronome demonstrativo do
primeiro fexto.

Houve também o acréscimo da conjuncdo quippe. A sua
presenca na HNMI se d& em razdo de o autor ter de explicar o
porqué de a cobra coral ser mais virulenta que as outras serpentes.

O pronome ejusdem, determinante de serpentis, razdo
pela qual se encontra no genitivo, é oriundo de idem, eadem,
idem, que é uma forma composta de is, eq, id. A sua presenga no
segundo texto se d& provavelmente por conta da preocupacdo
do autor em deixar claro que o emplastro deve ser feito com a
cabeca da “mesma” cobra coral pela qual a pessoa foi picada, e
ndo por outra cobra qualquer.

Encontramos em Piso duas grafias para a planta
conhecida cientificamente como Eryngium foetidum: ‘nhambi’
(HNB) e ‘nhambu’ (HNMI), que significa ‘erva de comer’ (PICKEL,
2008, p. 300). Sequndo o mesmo autor (ibidem), Piso teria
soletrado erroneamente o primeiro exemplo, resultando, assim,
na troca do i pelo u. Como a forma com -i ja Ihe era conhecida,
bem como por Marcgrave (1648, p. 49), sdo desconhecidas as
razdes que o levaram a preferir, na HNMI, a forma ‘nhambu’,
ficando a dUvida se teria sido um erro tipogréafico ou um lapso do
préprio autor.

Recorrendo aos conhecimentos indigenas, o célebre
médico recomenda que se use o pé da nhambu e o suco das
folhas da caapeba e da caiatid para que se ‘elimine’ o veneno
desta serpente. Para tanto, ele faz uso novamente da sinonimia,
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uma vez que na HNB emprega o verbo extrahere (‘tirar de’,
‘extrair’, ‘fazer sair’) e na HNMI, o verbo expellere (literalmente,
‘expelir’; metaforicamente, ‘tirar’). Embora esses verbos ndo
sejam apresentados como sinénimos nos dicionérios de latim, o
prefixo ex reforca, nos dois, a ideia de ‘firar’, ‘puxar pra fora’. A
expressdo latina cldssica para se dizer que um veneno foi
extraido de um corpo se encontrava em Plinio o velho, a saber,
Venenum extrahere corpori (2015, p. 19), preferindo-se, como se
pode ver, o verbo extrahere ao verbo expellere. No século de
Piso, porém, o que se ja verificava também antes dele, os
manuais e livros de medicina

passaram a empregar

indistintamente duas construcdes: virus extrahere e virus
expellere, razdo pela qual, acreditamos, o médico holandés
decidiu fazer uso da sinonimia na HNMI. Modernamente, porém,
quando se fala de ‘tirar o veneno de uma serpente’, emprega-se
o verbo ‘extrair, uma vez que, em portugués, este verbo traz
consigo a ideia de ‘tirar de dentro’, ‘arrancar de dentro’
(NASCENTES, 1981, p. 99).

O trecho & per aliquod tempus exhibitus, acrescentado ao
texto da HNM, parece ser resultado das observagdes ou mesmo de
um comportamento préprio de um médico, a saber, a preocupacao
em receitar para o enfermo a dose correta de um remédio.

De Totus venter ... até ... orae nigrae, o médico holandés
fez uso abundante do texto de Marcgrave, como veremos no
quadro comparativo abaixo:

PISO - HNMI MARCGRAVE - HNB

Totus venter est albus & splendens,
dorsum & latera fincta. Caput crassum,
compressum, oculi foedi, profundi;
rictus ingens, dentibus obsitus. Toto
habet
cubicas, ad oras, nigras, hinc cinnabria

vertice squamulas  albas

Totus venter est albus & splendens,
dorsum & latera tincta. Caput habet
squamulas albas cubitas, ad oras
nigras, hinc cinnabria sequitur
macula, cujus squamae per oras

nigrae, & ita semper rubra macula
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sequitur macula, cujus squamae per
oras nigrae, & ita semper rubra macula
est, hinc sequitur nigra, hinc alba,
iterum nigra, hinc rubra, & sic
deinceps. Rubra macula longa, duse
albe, & ftres nigree simul sumta,
inter se:

&®quales nigree autem

maculae totaliter sunt nigrae, albarum

est, hinc sequitur nigra, hinc alba,

iterum nigra, hinc rubra & sic
deinceps. Rubra macula plus uno
digito est longa, duae albae & frés
nigrae simul sumtae sesquidigitum
longae, aequales inter se: nigrae
autem maculae totaliter sunt nigrae,

albarum autem orae nigrae.

autem orae nigree.

Ao compararmos os textos, fica claro que até tincta, o autor
ndo se envergonhou de copiar ipsis litteris o texto do brilhante
naturalista. Inova, porém, a partir dai ao falar da cabeca da
serpente. Ao descrevé-la, ele destaca a sua espessura (crassum),
a sua forma (compressum) e os predicativos (foedi, profundi) dos
olhos da coral, descricdo estd ausente em Marcgrave. Ja o trecho
sequinte (rictus ingens, dentibus obsitus), que descreve o
tamanho da boca e de como ela é abundante em dentes, parece
ser resultado das observagdes de Piso, j& que ndo aparece na
HNB, nem em autores quinhentistas que citam esta cobra, como
é o caso de Cardim, Anchieta e Gabriel Soares. Quanto a
quantidade de dentes, parece-nos que isso se deve ao fato de
Piso esta falando da coral verdadeira, que possui os dentes na
parte da frente da boca, enquanto a falsa possui os dentes na
parte de trds da boca. Continuando o cotejo, o estudioso
holandés, para ndo repetir o vocdbulo caput, o substitui pelo
sintagma toto vertice, que se encontra no ablativo singular e que
pode ser traduzido como ‘em todo o vértice’, ‘em todo o cimo (da
cabeca), passando o verbo habet a ter como sujeito a cobra
coral, e ndo a cabega, como acontece em Margrave.

Em Rubra macula longa, o autor, ao excluir o trecho plus uno
digito est, presente no texto do naturalista, parece ndo levar em
conta a medida aproximada da maécula ou simplesmente lhe
passou despercebido o fato de que esta mancha vermelha media
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mais do que um dedo de comprimento. Seguindo a comparagdo,
0 que nos parece é que, diferentemente de Marcgrave, Piso cria
um sujeito composto — uma mancha vermelha, duas brancas e
trés negras — que, na sua 6tica, ‘sdo iguais entre si. O naturalista,
porém, mais preocupado em apresentar as medidas exatas ou
aproximadas da serpente, ressalta que o comprimento da mancha
(anel) vermelho é plus uno digito e as duas brancas e as trés
negras ‘sdo iguais enfre si’ por medirem meio dedo de
comprimento.

Com certeza, copioso é o material ainda a ser trabalhado
sobre o Brasil holandés, mas acreditamos que contribuimos,
ainda que com uma médica parcela, para que esse periodo seja
um pouco mais conhecido, para que o latim continue a ser
estudado e para que o legado de Piso ndo caia no esquecimento,
mas que, como diz Hor4cio, torne-se “mais perene que o bronze”
(Ode 3, 30,1).
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APENDICE 1 - TRADUCAO DO TEXTO DA HNB

Esta bela cobra é chamada pelos brasileiros de ibiboboca
e pelos portugueses de cobre de corais; ela tem dois pés de
comprimento, a grossura de um polegar; é de cor nivea
variegada de manchas negras e vermelhas. A sua mordida é
muito venenosa, ndo consome a vida imediatamente (ndo mata
imediatamente), mas se prolonga lentamente. Cura-se com um
emplastro cozido da cabeca da serpente, posto de maneira eficaz
(sobre a ferida). O pé da planta nhambi, bem como o suco das
folhas da caapeba e da caiatia, destilado na ferida, extraem o
veneno.

24



APENDICE 2 - TRADUGCAO DO TEXTO DA HNMI

Entre as infestissimas serpentes do Brasil facilmente esta
a bela ibiboboca, chamada de cobra de coral pelos portugueses;
ela tem dois pés de comprimento e é da grossura de um polegar
humano; na parte superior é arredondada e aguda como uma
sovela (agulha grossa). Todo o ventre é branco e brilhante; o
dorso e os lados, coloridos. A cabeca é grossa, achatada e os
olhos sdo assustadores e profundos; a boca é grande e cheia de
dentes. Possui escaminhas cubicas brancas em todo o pescocgo,
negras nas bordas; a partir dai se segue uma mancha cinza, cujas
escamas sdo negras nas bordas; e assim had sempre uma mancha
vermelha, a esta se seque uma negra e depois uma branca e, de
novo, uma negra, uma vermelha e assim (por fim)
sucessivamente. Uma mancha vermelha longa, duas brancas e
trés negras tomadas (colocadas) juntas, iguais entre si. As
manchas negras sdo totalmente negras, mas as bordas das
brancas sdo negras. Ela se oculta ao redor das tocas das formigas
(formigueiros), persegue e devasta aquelas que vdo em busca de
alimento (que saem para pastar). Movimenta-se lentamente e
ndo é nociva ao homem, a ndo ser que seja perturbada. Mas
supera tanto em beleza quanto também em viruléncia as outras
(serpentes), pois a sua mordida é muito venenosa (e) ndo destréi
a vida imediatamente (ndo mata imediatamente), mas se
prolonga bastante. (A pessoa) é curada por meio de um
emplastro feito da cabeca da prépria serpente. O p6 da planta
iambu, bem como o suco das folhas da caapeba e da caiata,
destilado na ferida e dado por algum tempo, expele o veneno.
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HERANCAS LINGUISTICAS: O USO DO
SUBJUNTIVO NO LATIM E NO PORTUGUES

Marcio Luiz Moitinha Ribeiro (FFP-Uer;j)

O modo subjuntivo, ndo sé no latim, como também no
portugués, pode indicar:

a) Uma ddvida. Em algumas passagens, podemos sinaliza-la, com
o verbo no subjuntivo, sobretudo, se as oragbes forem
interrogativas. Notemos que h& um paralelismo sintdtico do
verbo, em negrito, que serve para as duas oragdes:

(..) tempora quae messor, quae curuus arator haberet? (Virg,, Buc. lll, 42)

“(..) a que estacdes o ceifeiro teria, a quais o curvado lavrador poderia ter?”

A diUvida também esta presente, nos versos selecionados,
abaixo. Podemos atestar que o verbo facerem, neste contexto,
apresenta outra possibilidade de tradug¢do, que ndo é muito
comum encontrar, nas gramaticas latinas. Vejamos:

Quid facerem? Neque servitio me exire licebat,
nec tam praesentis alibi cognoscere diuos. (Virg. Buc. |, 40-41)

“Que deveria eu fazer'? Nem era permitido que eu saisse da servidao,
nem era permitido que eu conhecesse, em outro lugar, deuses tdo
presentfes.”

Por fim, sinalizamos outra passagem, que expressa divida,
extraida da fala do pastor Menalcas, na Ill Bucélica, de Virgilio:

MENALCAS

Quid domini faciant, audent cum talia fures?
Non ego te uidi Damonis, pessime, caprum

! Poderia ser traduzido literalmente também por “Que faria? (...)"
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excipere insidiis, multum latrante Lysisca? (Virg. Buc. lll, 16-18)

MENALCAS

“O que os senhores (devem) fazer, quando os ladrées ousam tais
(coisas)?

Eu ndo te vi, 6 péssimo, a tomar com insidias

o bode de Damé&o, enquanto muito ladrava Licisca?”

Podemos inferir que ndo ficaria uma boa e decente
traducdo literal: “o que os senhores fagcam?” Ndo é verdade?

b) uma hipétese. Se, em latim, as duas oragdes condicionais
estiverem, no imperfeito do subjuntivo; em portugués, na oracdo
condicional, o verbo ficard, no imperfeito do subjuntivo, na
primeira oragcdo ao passo que na segunda oracgdo o verbo iré para
o futuro do pretérito:

Si dives essem, te adjuvarem. (“Se eu fosse rico, ajudar-te-ia”);
Si pater essem, filios haberem. (“Se eu fosse pai, teria filhos”).

Vale ressaltar que ambos os verbos, no imperfeito do
subjuntivo, em latim, significam que a acdo serd impossivel de
acontecer, nunca havera de acontecer.

c) ou um desejo. Como podemos sinalizar, nos versos
selecionados, abaixo. O trecho destacado diz respeito ao desejo
do pastor, Dametas, de que os ventos levem algo que foi dito aos
ouvidos dos deuses do Olimpo. Vejamos estes belos versos:

DAMOETAS
O quotiens et quae nobis Galatea locuta est!
partem aliquam, venti, divom referatis ad auris. (Virg., Buc. lll, 73-74)

DAMETAS

“O quantas vezes e que (coisas) Galateia nos falou!
6 ventos, leveis novamente alguma parte aos ouvidos dos deuses.”
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Outro exemplo do desejo, no modo subjuntivo,
encontramos na Il Bucélica:

(...) nobis placeant ante omnia siluae. (Virg. Buc. Il, 62)

“(..) que as selvas nos agradem antes de todas as coisas.”

No ponto de vista sintatico, o modo subjuntivo pode
desempenhar sentido de uma oragdo final, temporal,
consecutiva, condicional e até mesmo concessiva. O modo
supracitado pode estar presente, também, nas oracdes
interrogativas indiretas latinas, nas oracdes relativas adverbiais
e na formacdo do imperativo negativo.

Iniciemos pelas oragdes finais:

Oracao subordinada final

A oragdo final com ne + subjuntivo indica a nossa oragao

final negativa “a fim de que nao”, “para que ndo” ou “que ndo”
como exemplo, sinalizamos:

Efficiam posthac ne quemquam uoce lacessas. (Virg. Buc. Ill, 51)
De agora em diante, farei que ndo provoques a ninguém com a (tua) voz.
Com o uso da conjungdo final ut, selecionamos:

Nec te paeniteat calamo trivisse labellum:
haec eadem ut sciret, quid non faciebat Amyntas? (Virg. Buc. II, 34-35)

“Nem tu (te) arrependas de ter esfregado o labio delicado no calamo:
para que soubesse estas mesmas coisas o que Amintas ndo faria?”

Oracao subordinada temporal

Selecionamos uma passagem da Il Bucélica de Virgilio na
qual hd uma oragdo temporal com a conjun¢do cum mais o verbo
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no subjuntivo, indicando algo provavel de acontecer, notemos
que, em portugués, no exemplo, abaixo, o verbo é traduzido pelo
futuro do subjuntivo:

DAMOETAS
Phyllida mitte mihi; meus est natalis, lolla,
cum faciam vitula pro frugibus, ipse uenito. (Virg., Buc lll, 76-77)

DAMETAS

“Envia-me Filide, 6 lolas, (pois) é o meu aniversério,

quando (eu) fizer sacrificio com uma novilha em favor das searas,
vem tu mesmo!”

Mais uma oracdo temporal com a conjuncdo latina cum,
encontramos, no verso 10 da lll Bucélica, como podemos
sinalizar, na seguinte passagem, mas sem o uso do modo
subjuntivo, mas no pretérito perfeito apocopado:

MENALCAS
Tum, credo, cum me arbustum videre Miconis 10
atque mala uitis Bruno Fregni Bassettofalce novellas. (Virg., Buc Ill, 10-11)

MENALCAS
“Creio, entdo, (que isso aconteceu) quando me viram cortar a drvore 10
e as novinhas videiras de Micdo com uma mé4? foice.”

Nos propinquos exemplos, que serdo apresentados, a
sequir, sinalizamos a conjung¢do cum + o verbo, no imperfeito do
subjuntivo, sendo traduzido literalmente por “como o mar
estivesse” e “como clamasse”:

cum placidum uentis staret mare; non ego Daphnim,

n

2 Configura-se uma hipédlage com o adjetivo “mé&”, na verdade, “m&” ndo é a
foice, mas na visdo de Menalcas é o préprio Dametas, mas podemos atestar
que este também é um mau pastor porque gosta de fazer criticas a outros
pastores. Virgilio magistralmente nos sugere que o adjetivo possa ser
interpretado, nas duas perspectivas. Vale destacar também que se a foice
fosse realmente ma significaria que ndo estaria cumprindo de modo eficiente
sua fungdo como ferramenta cortante.
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iudice te, metuam, si numquam fallit imago.(Virg, Buc Il, 26-27)

como o mar estivesse placido de ventos; eu ndo temerei a Défnis,
sendo tu juiz, se a imagem nunca falha.

Et cum clamarem: “Quo nunc se proripit ille?

Tityre, coge pecus”, tu post carecta latebas, (Virg. Buc lll, 19-20)

“E como eu clamasse3: “Para onde agora ele se arrasta*?
O Titiro, reGne o rebanho”! tu te escondias atras das tdbuas.”

Oracdo subordinada consecutiva

Nas oragdes consecutivas latinas, o verbo fica, no
subjuntivo; contudo, no vernaculo, se ftraduz pelo seu
correspondente, no indicativo. No exemplo selecionado, abaixo,
podemos atestar que o verbo latino sit se encontra, no presente
do subjuntivo, na oracdo consecutiva, mas traduzimos pelo
presente do indicativo, no portugués.

MENALCAS
At mihi sese offert ultro meus ignis, Amyntas,
notior ut iam sit canibus non Delia nostris (Virg., Buc. lll, 66-67)

MENALCAS
“Mas, a mim se oferece espontaneamente Amintas, a minha paixao,
de modo que Délia j& ndo & mais conhecida aos nossos caes.”

Oracdo subordinada condicional

A oragcdo condicional vem, como uma de suas
caracteristicas, com ambos os verbos no mais que perfeito do
subjuntivo latino, sendo traduzida a oragdo condicional para o
mais que perfeito do subjuntivo composto; e a outra, para o

3 No latim cristdo, é muito comum aparecer a conjun¢do cum + verbo no
subjuntivo sendo traduzido pelo gerindio: cum clamaret= “clamando”; cum
amaret = “amando” ou “como amasse”.

4 Como uma cobra traicoeira, que se arrasta, que corre, que se escapa ... notemos a
critica mordaz de Menalcas a Dametas e um sublime eufemismo, imbuido de ironia.
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futuro do pretérito composto, obedecendo assim ao aspecto
verbal do portugués. Destacamos um verso da lll Bucélica de
Virgilio para corroborar a nossa afirmagdo supracitada:

DAMOETAS
et, si non aliqua nocuisses, mortuus esses. (Virg., Buc lll, 15)

DAMETAS
“mas também, se (tu) ndo (o) tivesses prejudicado de alguma
maneira>, terias morrido® (de inveja).”

No verso 48 da Il Bucdlica, de Virgilio, encontramos outro
exemplo de oragdo condicional, no sentido real, isto é, que deve
realmente acontecer, visto que o verbo se configura, no presente
do indicativo com a conjungdo si, que sinalizamos, abaixo:

Necdum illis labra admoui, sed condita seruo.
Si ad vitulam spectas, nihil est quod pocula laudes. (Virg. Buc Ill, 47-48)

“Ainda ndo aproximei os labios deles’, mas (os) conservo, guardados.
Se olhares na direcdo da novilha, ndo h&® razdo para louvares os
copos.”

Vale lembrar que, nas oragdes condicionais, quando duas
oracdes se encontram com o verbo, no subjuntivo, uma oragdo
deve ser traduzida, no futuro do subjuntivo; e a outra vai para o
futuro do presente do indicativo:

“Rusticus es, Corydon: nec munera curat Alexis,
nec, si muneribus certes, concedat lollas. (Virg. Buc Il, 56-57)
“Rustico és, 6 Coriddo, nem Aléxis cuida® dos presentes,

5 Aliqua, aqui, neste verso, ndo é pronome indefinido, mas o advérbio, muito
cuidado com as homonimias!

6 Lembremo-nos de que é verbo depoente, melhor tradugdo, no futuro do
pretérito composto!

7 Trata-se evidentemente dos copos de faia.

8 Expressdo: nihil est quod= “ndo ha razdo para que ou para”, numa traducdo
de infinitivo flexionado. (Cf. Cic. Of. 1,133).

9 Estd no sentido de ndo se importar com o que lhe é dado, oferecido por Corid3o.
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nem, se com os presentes (tu) te esforcares'®, concedera lolas™.”

Oracao subordinada concessiva

Como na lingua portuguesa, a oragcdo concessiva se
apresenta com o verbo, no subjuntivo, e pode vir acompanhada
com a conjuncdo quamuis, como podemos atestar, na seguinte
passagem selecionada:

(...) nec spes libertatis erat, nec cura peculi,
quamuis multa meis exiret victima saeptis,
pinguis et ingratae premeretur caseus urbi, (...) (Virg., Buc. |, 32-34)

“(..) nem a esperanca de liberdade havia, nem o cuidado dos bens,
ainda que muita vitima saisse de meus cercados®,
e queijo gordo fosse espremido & ingrata'® urbe, (...)"

Com a conjung¢do quamuis, também, destacamos:

MELIBOEVS
Fortunate senex, ergo tua rura manebunt!
Et tibi magna satis, quamuis lapis omnia nudus

10 Coriddo se esforga, oferecendo presentes para conquistar o coracdo do belo Aléxis.

" lolas ou lolau foi copeiro do Rei Alexandre, o Grande. Cabe observar que o poeta latino
transportou o personagem grego lolas para seu construto bucélico, expressando
assim a situagdo dos personagens Coriddo com Aléxis, que de acordo com a exegese
tradicional, Aléxis é uma modificacdo da palavra Alexandre, escravo de Asinio Polido,
cuja beleza inspirou o ardente interesse de Virgilio. Tal mecanismo utilizado pelo
poeta, além de ocultar e preservar a identidade, indica familiaridade ou intimidade.
Também cabe acrescentar que, Virgilio ao evocar o nome do personagem grego,
lolas, faz uso de um recurso estilistico conhecido como alusdo, ou seja, o poeta
romano se refere a alguém do presente como um nome de um pastor para evocar o
passado de um personagem que nos remete ao nome de Alexandre de modo que, na
vida real, o escravo Alexandre ndo concedera o que Virgilio deseja e, no contexto
literério do verso 57, lolas que é o préprio Aléxis ndo concedera "o alimento”, atesta-
se uma clara ironia e metéfora, nesta passagem!

12 Ablativo de separacdo ou de afastamento.

13 Os produtos da terra eram vendidos por precos baixos para os cidad&os, logo
depois estes citadinos revendiam os produtos do campo aos consumidores
por precos mais custosos. Ingrata urbe que desterra alguns de seus pastores.
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limosoque palus obducat pascua iunco! (Virg., Buc. |, 47-49)

MELIBEU

“Q afortunado velho, portanto os teus campos permaneceraol

E para ti sdo grandes o bastante, ainda que a lipide' nua

e um paul obscurecam todos os prados com um limoso junco;

No préximo exemplo, podemos atestar, no discurso do
velho Coriddo, que na época de Virgilio j& havia preconceito de
cor, de idade, de escolha sexual e de posses:

At mecum raucis, tua dum uestigia lustro,

sole sub ardenti resonant arbusta cicadis.

Nonne fuit satius tristis Amaryllidis iras

atque superba pati fastidia? Nonne Menalcan, 15
Quamuis ille niger, quamuis tu candidus esses?

O formose puer, nimium ne crede colori!

Alba ligustra cadunt, vaccinia nigra leguntur.

Despectus tibi sum, nec qui sim quaeris, Alexi,

quam diues pecoris, nivei quam lactis abundans. (Virg. Buc. II, 12 - 20)

Mas comigo, enquanto percorro com os olhos os teus vestigios'™
sob um ardente'® sol, ressoam os arbustos com roucas cigarras.

4 Pedra nua tumular, de lapide, lapis, lapidis, por meté&fora, alusdo aos
camponeses desterrados, dai nus, sem nada, sem campo, sentindo-se mortos
por causa do desterro. Imagem corroborada logo em seguida com o paul, isto
é, um pantano tenebroso, imbuido de junco limoso, que nos remete a ideia
de algo abandonado, deixado para trés! Preferimos ser literais ndo perdendo
também a sonoridade, a musicalidade, o som, nestes versos. Notemos que
lapide e paul estdo num mesmo campo semdntico de morte, de algo
tenebroso cerceado por um limoso junco, que nos aponta algo abandonado,
sem uso, deixado para tras.

15 Podemos compreender ndo sé o vocadbulo tua uestigia, como também e o
verso por “teus pés”, “as tuas pegadas”, “as tfuas marcas”, “os teus sinais”. O
poeta sinaliza mais uma bela metéfora, nesta passagem.

¢ Ardeo, ardes, ardére= “estar apaixonado”, “estar abrasado em amor”. O verbo
nos evoca uma conotagcdo amorosa na qual ndo é o sol que estd ardente, mas
o préprio pastor Coriddo, que sofre de paixdo, de amor. Neste contexto,
podemos considerar a existéncia de uma hipélage, no verso, em anélise. Em

sequida, atesta-se uma personificagdo: os arbustos ecoam, ressoam, como
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Porventura ndo foi melhor sofrer as tristes iras de Amarilide

e os soberbos fastios'”? Porventura ndo foi melhor sofrer Menalcas, 15
ainda que ele negro fosse, ainda que tu cindido'® fosses?

O formoso jovem, ndo creias muito na cor!

Albos ligustros'® caem, mirtilos negros?® colhem-se;

tu tens desprezo?, nem perguntas quem sou, Aléxis,

qudo rico (sou) de rebanho, qudo abundante de leite niveo?2 20

Podemos inferir, ao longo dos exemplos apresentados,
uma predilecdo de Virgilio pela conjungdo quamuis, contudo, ha
outras conjungdes concessivas que acompanham o verbo no
subjuntivo, como no vernéculo, a saber: cum, licet, ut, quamvis,

os pastores ruidosos, retumbantes com as suas “cigarras”. Parece-nos uma
alusdo do poeta aos amores entre pastores e pastoras, nas selvas.

7 Isto &, “tédio”, “repugnéncia”, “desdém”.

'8 Virgilio retrata a beleza do jovem Alexis de forma elogiosa como cédndida, isto
é, brilhante, resplandecente e ofuscante.

19 Trata-se de uma arvore originaria da China, também denominada Alfeneiro
brilhante, da China ...

20 As 4rvores e os frutos também t&m cores variadas de beleza, de formosura
de modo que a cor seja dos elementos da natureza, seja dos seres humanos
é bela, é criagdo de Deus e deve ser valorizada e, ndo, discriminada.

21 Dativo de posse. Sou para ti desprezo! Isto é, sou desdenhado por il

22Bela metéfora, queijo branco como a neve. Lembremo-nos da famosa
passagem do Xl Idilio de Tedcrito acerca do pastor Polifemo que nos informa
ser também dono de rebanho e ter leite em abundancia. Vale ressaltar que a
cor branca estéd presente também, no leite e na |d das ovelhas. Vale ressaltar
também que, em resposta ao desdém de Aléxis, o pastor Coriddo expressa,
neste mesmo verso, uma indiferenga ao fazer uso de temos quantitativos,
tais como: " rebanho e abundante” quando diz: quam diues pecoris, nivei
quam lactis abundans = “qudo rico (sou) de rebanho, quio abundante de leite
niveo”, portanto, podemos atestar. através desse verso, que o pastor
exterioriza a irrelevancia da serventia de Aléxis para o seu proveito. Além
disso, Virgilio ao utilizar a polissemia, nesta passagem, afirma na boca de
Corid3o possuir um rebanho, que para nés tem dois sentidos: 1°) os animais
propriamente ditos que o pastor possui; 2°.) alusdo aos seus servos. No
mesmo verso, o poeta utiliza o mesmo recurso ao aplicar a expressdo "leite
niveo" que conota ao mesmo tempo o leite que os animais produzem, mas
também podemos interpretar de maneira alusiva o “sémen” dos servos, que
também é branco, portanto, hd& uma conotacdo sexual e implicita, nesta
passagem.
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etiamsi, (etiam si), etsi e tametsi, entretanto quamquam
(geralmente fica, no indicativo),

Oracgoes subordinadas interrogativas indiretas

In primo loco, vejamos as caracteristicas das oragdes
interrogativos indiretas que:

a) comecam por minUscula e acabam sem ponto de interrogac3o:
Ex.: “Que fazes? Quid facis?” E interrogacao direta; por outro lado,
“sei o que fazes. Scio quid facias. Contém interrogagdo indireta.
b) dependem de um verbo que introduz a oracdo principal. Este
tipo de oracdo ocorre geralmente com verbos que significam
saber, dizer, pensar, rogar, perguntar, inquirir.

c) estdo sempre, no subjuntivo, contudo, se traduzem para o
verndculo, no modo indicativo;

d) podem aparecer com um pronome interrogativo, particula ou
advérbio interrogativo. Notemos os seguintes exemplos:

Scio quis sis = “sei quem és”.
Nescis an vivam = “nem sabes se vivo”.

Formica et musca contendebant acriter quae maior esset

“A formiga e a mosca discutiam acerbamente (para saber)>*> quem era
maior”. (Fedro)

Quaero cur uenias = “pergunto por que vens”.

Quaero quid legas = “pergunto o que lés”.

Rogo utrum amicitiam an mendacia malis = “rogo porventura
queres a amizade ou as mendacias”.

23 Como podemos ver no exemplo selecionado, o verbo de que depende a
inferrogagdo indireta pode estar oculto. Eis mais um exemplo do que
acabamos de afirmar: Possintne beati esse tyranni = “podem os tiranos ser
felizes”. H& um verbo oculto que pode ser o inquiritur ou rogatur=
“pergunta-se” ou scire volumus = “queremos saber”. Chegamos a esta
conclusdo visto que o verbo possint estd no subjuntivo sem a presenca de
uma interrogacao.
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Rogaui quid cantavisset puella = “roguei o que a menina tinha
cantado”.

Observagdo relevante: Os  principais elementos
introdutores da interrogagdo indireta sdo: quis (“quem”), quid (“o

R

qué&”, “por que?”) cur (“por que?”), quo (“para onde”) qualis (“qual”),

”

quantus (“quanto”), quot (“quantos”), ecqui (“se porventura’, “se por
acaso?”), ecquis (“ha alguém que”), numquis (“se alguém”, “acaso
alguém?”), -ne (particula interrogativa, mais usada, implica resposta
afirmativa, ndo tem tradugdo, usada como reforco nas
interrogacdes), ne ... an= (“se ... ou” ) num (“acaso”?), uter (“qual dos
dois?”), utrum ... an (“porventura ... ou”) nonne (“porventura nao”,
“acaso ndo?”).

Apreciemos outros exemplos extraidos dos classicos

romanos:

(...) Inferrogata ab alia cur hoc diceret,

de principatu cumi illi certarent gregis

longeque ab ipsis degerent uitam boues. (Fedro, Ranae metuentes
taurorum proelia)

“Interrogada por outra por que dizia isto,
como eles debatessem sobre a autoridade da grege
e longe das mesmas (ras) os bois levavam vida.”

Lar Familiaris: Nequis miretur qui sim, paucis eloquar.
Ego Lar sum Familiaris ex hac familia
unde exeuntem me aspexistis. (...) . (Plauto, Aulularia,1-2)

“(Deus) Lar Familiar: para que ninguém se admire quem sou, com
poucas palavras falarei.

Eu sou o Lar Familiar desta familia

donde me vistes saindo (...)”

(...) Ubi is obiit mortem qui mi id aurum credidit
coepi obseruare ecqui maiorem filius

mihi honorem haberet quam eius habuisset Pater. (Plauto, Aulularia, 15-17)

“Quando este encontrou a morte o que confiou este tesouro a mim
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comecei a observar, se porventura o filho tinha para mim
maior honra do que o pai dele tivera.”

Também, extraimos, abaixo, alguns versos das Bucdlicas
de Virgilio, que sinalizam o uso da interrogagdo indireta:

MELIBOEVS
Mirabar quid maesta deos, Amarylli, vocares,
cui pendere sua patereris in arbore poma: (...) (Virg. Buc |, 36-37)

MELIBEU

“(Eu me) admirava por que (tu) triste, Amarilide, invocavas os
deuses,

ao qual?* (tu) permitias pender os frutos, na sua arvore: (...)"

BVCOLICA 11
FORMOSVM pastor Corydon ardebat Alexim,
delicias domini: nec quid speraret habebat. (Virg. Buc II,1-2)

BUCOLICA II
“O pastor Coridao ardia?® pelo formoso Aléxis,
delicias?® do (seu) senhor: nem tinha o que esperava”?’.

DAMOETAS

Vis ergo inter nos quid possit uterque uicissim

experiamur? Ego hanc uitulam (ne forte recuses,

bis uenit ad mulctram, binos alit ubere fetus)

depono; tu dic mecum quo pignore certes. (Virg. Buc lll, 28-31)

24 O pronome relativo “ao qual” se refere, no verso, a um Gnico deus. Atesta-
se um jogo polissémico do adj. “sua”, visto que o pronome possessivo pode
estar relacionado a Amarilide ou ao Deus. Porfanto, se trata de uma
ambiguidade ou quiproqué.

25 Bela metéfora para expressar a paixdo do pastor Coriddo por Aléxis.
Observa-se que a regéncia do verbo latino ardebat é diferente do vernaculo.

26 Delicia é sentida, tem tato, esté relacionada aos sentidos, configura-se este
aposto como sinestesia.

27 Interrogacao indireta com particula interrogativa quid + verbo no subjuntivo.
Desde os primeiros versos, o poeta ja nos aponta a impossibilidade do amor
do pastor Coriddo pelo amado e belo jovem Aléxis, até porque o rapaz
pertence a outro senhor.
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DAMETAS

“Queres, portanto, (que) experimentemos entre nés, alternadamente,
o que cada um pode? Eu aposto esta cabrita (para que talvez ndo
recuses,

(ela) vem duas vezes ao tarro?8, alimenta dois filhotes com (o seu Gbere);
dize tu com que penhor rivalizas?? comigo.”

Oracoes relativas adverbiais

Vale lembrar que as oracdes relativas propriamente ditas
equivalem as oracdes subordinadas adjetivas explicativas e
restritivas, no vernaculo, porém as oracdes relativas adverbiais ndo
tém correlatas, no vernéaculo, é algo sui generis do latim: ao invés
do romano usar as conjuncdes finais (ut, ne), temporais (cum,
postquam), condicionais (si), ele se vale do pronome relativo que
fica, no nominativo, ao invés da conjuncgdo, observa-se que se a
traducdo ndo fica bem feita com o pronome relativo, portanto se
deve sinalizar a existéncia da oragdo relativa adverbial; e o tradutor
vai precisar identificar o valor seméntico da oragdo e substitui-la
pela conjuncdo mais adequada, identifica-se este tipo de oracdo
pelo modo verbal no subjuntivo da segunda oragdo, com excecdo
das oragdes relativas adverbiais condicionais.

Assim afirma Pierre Grimal (GRIMAL, 1986, P.146), em sua
Gramatica Latina:

“Relativa no subjuntivo. A oracdo relativa tem por vezes seu verbo no
subjuntivo.

28 O substantivo latino mulctra significa "vaso de ordenhar”. Assim, se referindo
a frequéncia com a qual o animal vai ao vaso de ordenhar; Dametas realca
as suas qualidades, indicando que a cabrita é um objeto de valor digno de
ser apostado.

29 O verbo certo, as, are também tem o sentido de “lutar”, “consegquir
determinado fim”, “disputar prémios”, “rivalizar”, mas, na poesia, ndo
descartamos outras possibilidades como: “esforcar-se”, “resistir’. Vale
destacar que h& uma oragdo interrogativa indireta de modo que preferimos
traduzir o verbo, no presente do indicativo.

39



Equivale entdo a um adjunto adverbial do verbo principal.
Exprime: um fim, uma consequéncia, uma causa, uma concesséo ...

Selecionamos um exemplo de oragdo relativa adverbial,
extraida da Ill Bucélica, de Virgilio, mas elas sdo raras, na poesia:

Necdum illis labra admoui, sed condita seruo.
Si ad vitulam spectas, nihil est quod pocula laudes. (Virg. Buc Ill, 47-
48)

“Ainda ndo aproximei os labios deles, mas (os) conservo, quardados.
Se olhares na dire¢cdo da novilha, ndo hé razdo para 3° louvares os
copos.”

Formacao do imperativo negativo

O imperativo negativo, em latim, pode ser formado com
ne + perfeito do subjuntivo, na 22. pessoa do singular, porém na
traducgdo, tfraduzimos o verbo no presente do subjuntivo. Ex.: Hoc
ne feceris! (“ndo fagas isto!). Conferir as regras de sintaxe, na
Gramética Latina, de Ragon (RAGON, 1961, p. 88).

Assim nos informa Paulo Rénai (RONAI, 1954, p. 92), no
Gradus Primus, no pardgrafo 46 da licio XXVI acerca do
imperativo negativo:

O  pretérito  perfeito do  subjuntivo  usa-se
frequentemente em ordens proibitivas, depois dos advérbios ne
e nec, em substituicdo ao imperativo: nec accusaveris (“nem
acuses”), nec laudaveris (“nem louves”).

Vejamos outros exemplos, na 22. pessoa do plural: haec
praecepta Publilii Syri ne neglexeritis, pueri. (‘Nao negligencieis
estes preceitos de Publilio Siro, meninos.)

Nec feceritis pacem cum vitiis, nec bellum cum hominibus
(“Nao facais paz com os vicios nem guerra com os homens”)

30 Quod = “que”, “para que”. Trata-se de uma oracgdo relativa adverbial com
sentido final.
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Outra possibilidade de verter para o imperativo negativo
é colocar ne + presente do subjuntivo, na 12. e na 22 pessoa do
plural, como ocorre, no portugués.

Hoc ne faciamus (“ndo facamos”) = 12. pessoa do plural,
Hoc ne faciatis (“ndo fagais”) = na 22. pessoa do plural.
Ne repugnetis (Cic. Clu. 6) (“ndo resistais”)= na 22. pessoa do plural.

Podemos passar também para o imperativo negativo, com
a sequinte construcdo latina: ne + verbo, no imperativo presente,
na 22. pessoa do singular, como neste exemplo, abaixo, ou na 22.
pessoa do plural:

O formose puer, nimium ne crede colori!
(Virg. Buc I1,17)
“O formoso jovem, nao creias muito na cor!”

Antdnio Afonso Borregana (BORREGANA,2006, 199)), na
Gramdtica Latina, nos informa uma quarta possibilidade de
versdo para o imperativo negativo com noli ou nolite + infinitivo.

Vejamos:

Noli putare (“ndo julgues”)
Nolite putare (“ndo julgueis”)

No decorrer deste artigo, vimos cada uma das oracdes
adverbiais latinas por meio de exemplos e atestamos o uso do
subjuntivo, cotejando a lingua latina e a portuguesa, até inferir
que o modo subjuntivo latino foi, indubitavelmente, uma das
herangas linguisticas do vernéculo.
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OS TRAJETOS DE HERCULES DA GRECIA NA
LITERATURA, ATE A MPB COM ZE RAMALHO

Marco Antonio Abrantes de Barros Godoi (Uerj)

Introducgdo

Este trabalho visa apresentar o ftrajeto do mito de
Hércules em algumas diversas fases da cultura ocidental,
apresentaremos uma frajetéria do herdi, na perspectiva do
estudo do mito e sua estrutura. Também apresentaremos alguns
momentos em que Hércules aparece na literatura, cinema e
especificamente na mpb brasileira com a muUsica de Zé Ramalho
“Os Doze Trabalhos de Hércules” do album Orquidea Negra de
1983. Faremos entdo um pequeno estudo comparativo entre a
narrativa do mito e a forma como Zé Ramalho canta o mito.

O Mito do heréi: seu percurso teérico

Consoante Junito (2000), a etimologia da palavra heréi do
grego "Hpwg designa aquele que é Util, que conserva que é
guardido ou defensor ou o que nasceu para servir. Sendo assim,
na mitologia o principal papel do heréi é servir a uma causa, a
um principio ou a uma nova ordem que se estabelece na
comunidade humana. O heréi é também aquele que ultrapassa a
medida do homem comum, ele se destaca diante dos seus pares
ou por ter algum talento intelectual ou fisico que o colocam
acima da média humana. Todo herdi tem estas caracteristicas.
Ha& dois tipos basicos de herdis assim, um humano que adquiriu
os atributos supracitados ou por talento inato ou por auxilio de
alguma divindade ou um semideus, condigcdo sine qua non para
ser definitivamente um herdi, pois mantem em si um hibrido de
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humano e divino em seu sangue. Todo semideus
inevitavelmente serd um heréi.

Na mitologia grega o heréi é em suma um personagem
que se revela na medicina, na iniciagdo a puberdade, na fundacao
de alguma cidade, na arte, na adivinhagdo, sendo sua histéria
construida de um espirito agdnico, isto &, de uma luta de um
conflito e seu cardter marca um principio civico que o coloca
como simbolo e modelo de ser humano divinizado. O heréi
grego é aquele que ultrapassa a medida humana, tanto nos seus
acertos como em seus erros, j& que ao homem os Deuses ndo
permitem esta ultrapassagem da medida. Assim o heréi demarca
uma ultrapassagem da medida humana através de provas
extraordindrias e memoréaveis (por isso a narrativa percorre as
geracdes), e, a partir desta desmedida, seu fim é inevitavelmente
tragico.

O herdi, assim, é o inaugurador de um comeco novo para
a humanidade, representa uma passagem de um estagio anterior
para um novo estdgio da vida na sociedade, um processo de
civilizacdo. O herdi passa a ser um arquétipo que nos confronta
numa percepcao da exceléncia almejada pela humanidade.

Na sociedade grega, o herdi nasce de uma familia da
aristocracia, fruto de uma relacdo proibida, seja entre seus pais
humanos ou entre os Deuses e as Deusas e um ser mortal; seu
nascimento precede muitas dificuldades e obstaculos, quando
enjeitado é acolhido por pessoas do povo ou animais selvagens
que os criam. Na adolescéncia, fase de iniciagdo para a vida
adulta, ele se destaca por sua natureza superior 8 média dos seus
contempordneos. A  partir destas manifestacdes de
superioridade ele descobre sua origem nobre. Durante a fase
adulta o heréi realiza seus servigos que vdo o conduzir para o
seu fim tragico, e posteriormente a sua morte ele se torna
venerado em sua gléria.
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Um aspecto importante na sociedade grega é a presenca
e cultivo de duas virtudes que sdo alcancadas (na fase da
adolescéncia) por muito esforco social que sdo a timé (TwnR), isto
é, a honora pessoal e a arté (Apet)), mas o herdi ja a manifesta
na infancia, por exemplo: Hércules, aos oito meses de idade,
estrangula duas cobras enviadas por Héra para maté-lo e seu
irmao.

Mais um aspecto da formacgdo da aristocracia grega se
reflete no trajeto educacional do heréi, que é a iniciagdo na vida
adulta por meio de um preceptor longe dos pais. Este percurso é
da separacgdo-iniciagdo-retorno. Assim os herdis que sdo
nascidos na aristocracia percorrem seu ritual de iniciagdo para
serem aceitos como homens na sociedade.

Resumo do percurso da vida do heréi Hércules

. Etimologia: Hércules de Héra + Kléos (gléria) (Gléria de
Hera) ou éra (servico) + kléos (gléria): Aquele que serviu
gloriosamente.

. Nascimento: Filho de Zeus com Alcmena esposa de
Anfitrido com o nome de Alcides. Enquanto Anfitrido lutava
contra Tebas Zeus adquire a forma de Anfitrido e estabelece
relagdo com Alcmena. (Anfitrido de Plauto).

. Primeiras facanhas: Zeus desenvolve uma estratégia
para tornar seu filho imortal fazendo-o mamar no seio de Hera
que estava dormindo. Hera acorda e repele violentamente o
menino, com esse gesto brusco nasce a Via Lactea. Quando
Hércules contava 08 meses, Hera enviou duas cobras ao berco
do menino, que as estrangulou com as maos.

. Infincia e Juventude: foi educado pelo padrasto nas
artes da guerra e por Lino na musica e letras. Apesar de ser bem-
educado, mostrava-se com um temperamento descontrolado
matando alguns de seus educadores como Lino. Sendo assim
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Anfitrido para domar as intemperancas de Hércules enviou-o
para o pastoreio no campo de seu rebanho. Foi nesta atividade
que ele realizou sua primeira grande facanha: a caca e morte do
ledo do monte de Citerdo, que devastava os rebanhos de
Anfitrido e do rei vizinho Téspio.

. Morte e Apoteose: Por causa de sua hybris, excesso de
fdria que o possuia Heracles causou sua prépria perdicdo, tendo
traido Dejanira que sonhava com o retorno do esposo, e ela,
também traida por Nesso, que tentara a estuprar na frente de
Hercules e sendo flechado por esse, Nesso enganou Dejanira ao
entregar o manto que usava no momento do crime prometendo
ser um “filtro amoroso”, mas sendo um veneno que queimaria a
quem o vestisse. Hercules, erguendo um Templo a Zeus por suas
vitérias, pede a Dejanira o mando que nunca fora utilizado para
consagrar o ritual de inauguracdo do Templo, ao vesti-lo, ele
sente seu corpo queimar sua carne a ponto de ndo conseguir
tird-lo, pois entranhou em sua pele. Sendo assim ele prepara uma
fogueira para se auto cremar. Zeus o arrebata para o Olimpo. No
Olimpo Hera se reconcilia com Hércules e lhe dd em casamento
Hebe, Deusa da Juventude Eterna.

Resumo dos doze trabalhos

. Ledao de Neméia: primeiro trabalho do heréi, matou-o
sufocando, j& que ndo poderia ser ferido devido a sua pele.
Representava uma ameaca a vida do pastoreio e dos homens na
regiao.

. Hidra de Lerna: Serpente de sete cabecas, que vivia num
pantano. Representa os vicios que dificilmente rompem os que
ndo deixam a forca vital fluir (dai ela viver num péntano).

. Javali de Erimanto: foi cacado por Hercules sem ser
morto, e conduzido até o rei Eristeu de Argos, seu primo.
Representa o poder espiritual e a abonanca do paraiso.
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. Corca de Cerinia: Esta corca possuia os pés de bronze e
os chifres de ouro, foi cansada por Heracles, pois, como animal
sagrado ndo poderia ser abatido, e conduzida viva para o rei
Eristeu. Simboliza a forca da alma sem nenhuma agressividade,
portanto a paciéncia e resiliéncia.

. Aves do Lago Estinfalo: Aves gigantes, eram
antropéfagas, devorando todos os passantes da regido.
Representam, segundo uma leitura evemerista, o desrespeito a
lei da hospitalidade.

. Estibulo de Augias: Este estabulo do rei de Elis, Augias,
era o maior rebanho da Grécia, ndo fora limpo por 30 anos,
provocando esterilidade nas terras ao redor. Hércules foi
contratado para limpéa-lo, prometeu limpa-lo em um sé dia,
cumpriu o dever desviando dois rios na direcdo do estabulo.
Pode haver dois simbolos, a esterilidade do egoismo perante o
bem-estar coletivo.

. Touro de Creta: Este touro devastava as terras de Creta,
tinha o poder de lancas chamas pelas narinas. Hércules domou
o animal e o levou vivo até seu primo. O touro representa a forca
bruta, e Hércules o domou.

. Eguas de Diomedes: Diomedes, rei da Tracia, possuia
estas égquas, para a pratica da antropofagia, pois todos que
chegavam ao seu reino eram comidos pelas éguas. Hércules,
para doma-las deu o préprio rei Diomedes para as éguas, que,
depois disso, se tornaram animais déceis. Elas representam o
desvio de carater que deve ser vencido.

. Cinturao da Rainha Hipdlita: Presente do Deus Ares a
rainha Hipélita, simbolizava o poder temporal desta rainha.
Embora a rainha concordasse em dar o cinturdo, Hera provocou
uma confusdo entre Hércules e as Amazonas. Essa vitéria sobre
as Amazonas, e por fim, a entrega pela rainha Hipdlita,
representa a vitéria do patriarcado sobre o matriarcado.
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. Bois de Gerido: Gerido era um gigante de trés cabecas
que possuia um rebanho de bois de pelo vermelho, residia na llha
de Eritia, situada nas Brumas do Ocidente (fim do mundo
Humano- inicio do mundo do Hades). Heracles roubou o rebanho
do gigante que foi atrads, mas foi morto pelo Heréi. O rebanho e
o furto representam o drama das sociedades antigas, visto que o
rebanho representa a riqueza. Temos nesse roubo, o simbolo da
pilhagem como valoracado do heréi.

. O Cao Cérbero: Este trabalho é o trabalho da Katébasis,
isto é, da descida ao mundo dos mortos. Hércules vai até o Deus
dos mortos Hades e pede-lhe emprestado o seu cdo de trés
cabecas que guardava o mundo dos mortos, Hades concorda
impondo uma condi¢do, que Hércules ndo o machuque; o Herdi
captura o animal apertando-o até quase o sufocamento,
acalmando-o. Levou o animal até o rei que ficou assustado. Essa
katabasis representa o autoconhecimento para o herdéi chegar
na anébasis (a subida até o Olimpo).

. Os Pomos de Ouro do Jardim das Hespérides: Hércules
faz uma peregrinagdo cheia de facanhas até o jardim para pegar
a macad de ouro e entregd-la a seu primo que a devolve para
Atené repor no jardim. A maga representa a sabedoria plena.

Pequena analise do trajeto de Hércules

O trajeto de Hércules (Heracles) é um percurso do
semideus, Hércules é um mortal que se torna imortal. Heréi de
toda a Grécia por exceléncia, pois a maioria dos heréis na Grécia
sdo heréis locais, tais como Teseu, heréi de Atenas. Hércules j&
carrega em si um valor tido como universal para os gregos j que
exerce doze trabalhos, e o niUmero doze é na mitica e mistica do
homem representa em si a complexidade do universo: sdo doze
os meses do ano; doze é o nUmero das divisdes espaco
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temporais; o doze representa a multiplicagdo dos quatro
elementos: terra, ar, fogo e dqua.

O percurso do universo césmico onde o Herdi age é
constituido de um passado cuja ordem do universo como a
conhecemos ndo existia, e a partir dele uma nova ordem se
estabelece; o tempo do mito é o tempo da grande transformagdo
das coisas, e essas coisas tém raizes no mundo do caos anterior.
O heréi tem, assim como os Deuses e as Deusas uma forga
criadora da nova ordem. Nesta dindmica da transformacao esta
embutida complexio oppositorum que é a ambivaléncia das
coisas.

Hércules, assim é o herdi grego que traz uma nova ordem
no universo grego, representando a rendi¢cdo, por seu nome de
Hera a um filho de Zeus e o aceitando como o heréi que trouxe
a ordem para a sociedade grega ao exercer seus doze trabalhos.
E sua complexio oppositorum, é justamente o que o conduz
desde cedo a exercer estas tarefas, sua firia desmedida é sua
hybris e sua andbasis.

Hércules na MPB:

Zé Ramalho no dlbum Orquidea Negra de 1983, compds a
mUsica sobre os doze trabalhos de Hércules, vejamos:

Os doze trabalhos de Hércules 1
Destino que Zeus lhe deu

Castigos ou peniténcias

Nas ordens do rei Euristeu

Cagar o ledo da lua 5
Em cuja pele nada penetra

A Hidra de Lerna, dragdes

Nove cabecgas tdo imortais

Ou a corca dos pés de bronze

A Cerinita dos chifres de ouro 10
Golpes de clava vao destruir

O javali do monte Erimanto
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Os cavalos do rei Augias

Cavalarigas para limpar

Muitos perigos esperam Hércules 15
Tantos segredos por desvendar
Como as aves do lago Estinfalo

O touro louco da ilha de Creta

De Diomédes trazer seus cavalos

E da rainha Hipdlita, o cinto 20
Os bois do rei Gérion

Outro gigante para enfrentar

Tirar o pomo do jardim da Hespéride
Matar a Cérbero que é o cdo do mal
Os doze trabalhos de Hércules 25
A todos ele ird cumprir

Herdi dos herdis da Grécia

Com muitos deuses ird seguir

Uma andlise entre o Hércules do Mito e da MPB

Hércules, além de ser um heréi nacional grego, sua
presenca simbélica continua viva na cultura ocidental seja como
animacdo da Disney: Hércules da Disney (1997) Hércules é
um filme de animacdo de fantasia musical norte-americano
da Walt Disney Feature Animation, co-produzido pela Walt
Disney Pictures e distribuido pela Buena Vista Pictures,
inspirado no mito grego de Herécles (mais conhecido pelo nome
romano, Hércules), filho de Zeus. E o trigésimo-quinto longa de
animacdo dos estidios Disney, dirigido por Ron Clements e John
Musker. Série: Hércules: A Lendéria Jornada (1995), Hercules: The
Legendary Journeys (no Brasil, Hércules: A Lendéria Jornada) foi
uma série de televisdo estadunidense produzida entre 1995 e 199
9, e baseada livremente nas facanhas do semideus da mitologia
grega, Hércules. Também na literatura com a obra infanto-
juvenil de Monteiro Lobato de 1944 - Os doze trabalhos de
Hércules (dois volumes), temos na letra de Zé Ramalho a
descrigdo dos doze trabalhos do heréi grego que até hoje viceja
em diversas produgdes cinematogréficas, principalmente.
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Na musica, Zé Ramalho faz a lista dos doze trabalhos
seguindo um pouco o mito original, adaptando alguns elementos
para a cultura popular moderna. Os doze trabalhos de Hércules
sdo colocados como castigo ou peniténcia, que é uma releitura
mais palpdvel para a cultura popular. Outra releitura é a
atualizacdo do trabalho da captura do cdo de trés cabegas, no
Hades, pois o autor o coloca com a visdo mais cristianizada do
submundo onde o cdo representa o mau; no mito original o
Hades é a morada dos mortos e Cérbero é o cdo de guarda do
deus do submundo, que serve de guarda para as almas ndo
voltarem & vida. Tirando estas duas formas de apresentacdo da
letra de Zé Ramalho seque a risca o principio de moira (Destino
que Zeus lhe deu vv2) e a divinizagdo do herdi ao ser colocado
junto dos deuses olimpicos (com muitos deuses ird sequir vv28).

Consideracoes finais

Para toda a manifestacdo cultural literdria, hd dois
caminhos em que cada geracdo recebe e interpreta a obra
cléssica, ou por meio da paréfrase, isto é, o velho classico é
reafirmado por discursos que o reproduzam para a nova geragao,
ou por meio da parddia, isto é, o velho classico é desconstruido
por um discurso que o refazem de forma a ressignifica-lo para a
nova geragdo. Com o mito de Hércules predominou a leitura
parafraseada, o herdi e seu percurso foi relido e recriado, seja na
literatura, no teatro, no cinema, em séries como o herdéi que
reafirmava seus valores simbélicos constituidos no mito original.
Ou sob leitura evemerista, isto €, como uma leitura que apaga o
mito e o historiciza ou o torna mais humano ou sob uma leitura
alegérica que mantém os mitos vivos na narrativa. Zé Ramalho
fez sua leitura mitica com as duas adaptagdes modernas ja
apontadas acima na anélise da letra. Hércules mantém assim, na
cultura ocidental, um arquétipo de homem com forga
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sobrenatural, capaz de resolver qualquer conflito seja pela forga
ou pela inteligéncia da circunstancia que lhe é dada, mas a forca
continua sendo a sua esséncia maior.

O seu nome Héracles, em grego, significa & Gloria de
Hera, esposa de Zeus, que o perseguiu por ser filho bastardo de
seu esposo, mas que superou por sua virilidade toda a
dificuldade, este arquétipo permanece forte na cultura ocidental,
e se faz manifesto nos herdis que se constituiram no universo da
cultura popular. O super-homem da antiguidade.
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A FILOSOFIA DOS ATOMOS E A
FILOSOFIA EPICURISTA

Amés Coélho da Silva (Uer;j)

Introducao

Apoiado em Emile Benveniste, Jean Dubois e demais
pesquisadores indicados na nossa bibliografia, temos que a partir da
enunciagdo, quer dizer, o ato criador do falante, em que este
assumird seu ponto de vista a partir de uma leitura do mundo escrito
ou falado, feremos uma apropriagdo, ou seja, uma relagdo subjetiva
ou pessoal com mundo exterior. Assim sendo, apropria¢do é a leitura
do aparelho formal da lingua num ato de assimilagdo e didlogo
enunciativo da posicdo de locutor; uma expressdo sua, uma
elocucdo, pelo latim é-locutio (prefixo ex mais fala).

H& muita dificuldade em se empreender uma abordagem
conceitual de Filosofia, dada a variante quanto a cada filésofo e
quanto a cada corrente filoséfica. Por essa razdo, os dicionéarios
e enciclopédias constantes de nossa bibliografia, se apoiam na
etimologia: philosphia, “amigo do saber” (JAPIASSU, Hilton e
MARCONDES, Danilo: FILOSOFIA)

A filosofia surge na Grécia indagando sobre a origem da
vida. Os fil6sofos refletiram como se formou o universo e qual é
a natureza das coisas.

Abordaremos os filésofos fisicos, como primeiras
indagagdes em torno da natureza, em grego: pualg, physis.
Abandonaram o mito com as antigas cosmogonias e as
explicagbes sobrenaturais e acreditaram que o pensamento
mitico do povo era fantasioso. Embora encontremos muitas
indagacdes relevantes, ha ainda, nessas tomadas filoséficas do
periodo empirico, muito de intuicdo empirica, j& que demandam
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infensamente um debate de conhecimento imediato da
experiéncia, a partir de dados dos érgdos do sentido. No entanto,
é curioso notar que tais insights debatem dUvidas interessantes,
que alimentam descobertas cientificas posteriores, estas
sustentadas a partir da deducgdo.

Tomemos dois filésofos da Asia Menor que concebem as
seguintes investigagdes fisicas: Leucipo, o mestre, o criador da
teoria dos &tomos, mas de quem nada sobreviveu escrito e,
porém, Demécrito, o seu discipulo, de 460 — 360 a. C. que, por
desenvolver a doutrina atomistica do seu mestre Leucipo,
servird, mais tarde, de fundamento ao sistema filoséfico de
Epicuro (de 342 - 270 a.C.), que, quando o retomou acrescentou
ao sistema de Democrito e seu mestre Leucipo a ética, como
veremos adiante. Leiamos, dos fragmentos de Epicuro que se
conservaram, um sobre o prazer: Chamamos ao prazer principio
e fim da vida feliz. Com efeito, sabemos que é o primeiro bem, o
bem inato, e que dele derivamos toda a escolha ou recusa e
chegamos a ele valorizando todo bem com o critério do efeito
que nos produz. (LUCRECIO, s/d: 52)

A Recepcao em Roma da Filosofia Epicurista Grega

Em Roma, Titus Lucretius Carus (de 98-55 a.C)),
mencionado pelos historiadores como Lucrécio apenas, escreveu
um s6 poema: De Rerum Natura, Da Natureza das Coisas, de carater
didascélico, dedicado a seu amigo Mémio. Sdo 7400 hexdmetros
datilicos sobre a doutrina do filésofo grego Epicuro, conhecido
sobretudo pela sua moral, que se concentra no prazer, o qual, como
ele préprio julga, é o bem mais almejado pelo homem.

Retoma da ética epicurista a questdo do prazer, como um
bem primordial, porque é fundamental e inato. A nossa alma
ressoa com os gritos da carne. A carne reclama de fome, de sede
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e de frio. A alma escuta as prescricdes da natureza. Como se
conceberia o bem, se se suprimissem os prazeres que se
apercebem no gosto e no amor, na audigdo e no canto, na
emocionante visdo das belas formas e nos outros prazeres que
nascem dos sentidos humanos? Mas por isso mesmo é que a
escolha do prazer deve ser refletida, j& que uma parcela dos
desejos é natural e necesséria, o restante, mesmo sendo natural,
é desnecessério. Ora, sendo todos naturais, e nem sempre sdo
necessarios, podera um desejo bom para os sentidos ocasionar
um mal? Ao revés, poderd a resisténcia a certos impulsos de um
desejo ocasionar um bem?

A sua conclusdo é que se pode desfrutar um prazer
corpéreo quando se vive a pdo e dgua e desprezar os prazeres
da luxdria, ndo por eles em si, mas porque estes sdo
acompanhados de inconvenientes. Ndo se deve ficar angustiado
com o que ndo se possui; ao contrario, o que se tem corresponde
a desejos realizados. Suprimindo a necessidade do amanh§, mais
satisfacdo havera para o futuro: o poeta romano Horécio (I a.C.)
o disse nas Odes (Livro |, 11,8): Carpe diem, aproveita o dia (de
hoje).! Busque-se a seguinte medida: a natureza sé solicita o
suficiente e se pode ser rico com pouco; o desejo € infinito, se o
pouco ndo basta, nada, enfim, satisfaz.

Depois de Lucrécio elogiar Atenas no Livro VI, como jé o
fizera Isécrates, no Panegirico, porque esta cidade tem o mérito
de ter sido o berco legendario de Triptélemo? e Sélon3, deu
agora ao mundo o divino Epicuro. Assim, leiamos esta passagem,

! A traducdo dos textos latinos é de nossa responsabilidade.
2 Herdi de Eléusis e se liga a Deméter, dada a sua atuacdo na vida agricola.
Difundiu a cultura do trigo.
3 Um dos sete sébios da Grécia, na sua atuacdo politica e como poeta, criou a
seisdkhtheia, que etimologicamente significa “retirar o peso, tirar o fardo
de..” (BRANDAO, 1986: 151)
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do verso 24 ao 28, que é um trecho de sublimagcdo do honesto
carater humano do filésofo do Jardim:

Veridicis igitur purgauit pectora dictis,

et finem statuit cuppedinis atque timoris,
exposuitque bonum summum quo tendimus omnes
quid foret, atque uiam monstrauit framite paruo,
qua possemus ad id recto contendere cursu(...)

Portanto, purificou os coragdes com palavras verdadeiras,
pos fim a cobica e ao temor

e expds em que consiste o bem supremo a que

tendemos nés todos, mostrou o caminho, o percurso menor
que podemos fazer para nos dirigirmos a esse bem (...)

Continua Lucrécio, como alids o faz em cada um dos seis
livros, afirmando que Epicuro demonstrou que é em vdo que o
género humano revolve no peito as terriveis ondas de cuidados,
(VI, 33-4) et genus humanum frustra plerumque probauit /
voluere curarum tristis in pectore fluctus.

No verso 93], livro |, define o seu propésito ético, ponto
de encontroo com Epicuro: Religionum animum nodis exsoluere
pergo, esforco-me para libertar o espirito dos nés da superstigao.

Assim, também quem o assimilou, como Séneca, o
Filésofo (s. 1 d.C.), em sua obra Medeia, lamentara a profanacdo
do prazer na busca incessante do marinheiro, que sendo ousado
demais / rompeu as ondas traicoeiras com tdo fragil barco, Audax
nimium, qui freta primus /Rate tam fragili perfida rupit (301-2), e
ultrapassou limites, nutrindo curiosidades, espalhando e
importando males terriveis com riscos desnecesséarios no vasto
mar. Terminus omnis motus, et urbes / Muros terra posuere
nova.(369-370), Todos os limites foram revolvidos, e as cidades
/ puseram muros na terra nova.

Por conseguinte, deve-se limitar o desejo ao que a
natureza prescreve: hd nela harmonia pré-estabelecida entre as
necessidades e os recursos, entre a natureza do individuo e a do
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cosmo. A auséncia de perturbagdo, dtdpayoqg ‘atdrakos’ -
ataraxia, é o verdadeiro prazer, (1dovr, ‘hedoné’), a se buscar.

A propésito, Benjamin Farrington evidencia que a
oposicdo epicurista ndo nasceu de uma reacdo ao estoicismo,
pois era o Jardim anterior ao Pértico. S6 na época de Cicero o
confronto se consolidou. Surgiu a nova escola, isso sim, da
revolta do homem contra a prisdo de uma cidade. A raca humana
ficou sob o jugo de uma justica enclausurada por uma
constituicdo, repleta de sancdes. Logo a Grécia que criara a
democracia e que se livrara até da hipoteca somética! Havia de
viver um inédito momento histérico, isto &, a Hélade perdera a
democracia frente ao imperialismo de Alexandre Magno.

A oposicdo do epicurismo se desencadeou contra os
defensores da instituicdo cidade-estado, ou seja, a projegdo
hierarquizada e planejada, desde os mandatarios do poder aos
subordinados: plano de Platdo e Aristételes, este Gltimo no inicio
de suas pesquisas. Sobre Platdo, Benjamin, apoiando-se em P.M.
Schuhl, interpreta sua qualidade de legislador em confronto com
o papel de Sélon: (...) o fundador da democracia ateniense, dava
aos fazendeiros e trabalhadores o direito de comparecer a
Assembléia e participacdo na administracdo da justica. (p.77) E o
que defende Platdo? (...) para cada homem um trabalho, limita
cada trabalhador a sua especialidade. No entanto, para a posi¢do
social da elite estd reservada a de que o governante é sempre
considerado capaz para o generalato. (...) a constante presteza
do diretor da Academia a fomentar tramas oligérquicas. (p.77)

A prépria reacdo de Aristételes ficou selada na tradugdo
latina Amicus Plato, sed magis amica veritas, Platdio é meu
amigo, mas a verdade é mais de uma passagem da Etica a
Nicémaco (1096 a 16-17).

Hé& de se levar em conta que a resisténcia a megalépoles
é de data remota. Podemos atestar isso no confronto entre o
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amor de Antigona frente & administracdo do estadista Creonte:
o direito antigo, defendido por Antigona, ou seja, aquele mesmo
direito da deusa Témis, frente ao direito novo, um cédigo
assinado pelos homens. Para Séfocles quem o assina é Creonte,
cujo nome significa “maitre, souverain” (CHANTRAINE, Pierre.
verbete kpelwv - forma homérica do comparativo kprwy, kréon,
o mais forte, aquele que tem o poder.

H& consequéncias desastrosas na tragédia de Soéfocles;
Antigona, que significa a que foi gerada contra, desamparada até do
apoio da irma Isménia, superpoe a familia ao despotismo de Creonte,
que decretou funerais suntuosos para Etéocles, irmdo dela, e proibiu,
sob pena de morte, o sepultamento do outro irmdo, Polinice.
Cumprindo uma lei antiga e religiosa, ndo escrita, Antigona cobriu o
corpo do irmdo Polinice com uma pé de terra. Descoberta, admitiu
conhecer o decreto, pois era publico, sendo, assim, condenada.

O discurso ético de Epicuro encontrou bastante
repercussdo em Jean-Jacques Rousseau (1712-1778): a natureza
humana é incompativel com o convivio da cidade, ou seja, ndo hé
instituicdes naturais, nem direito natural. O ambiente social expde
o individuo a agressdes, geradas no gosto pelo luxo, fomes e sedes
especificas e conformismos desnecessérios. Para Epicuro, deve-se
buscar a liberagdo das angustias, tal liberdade é tdo natural quanto
a liberdade que o &tomo possui enquanto constituinte, escapando
ao determinismo; assim mesmo, é que o homem escapa ao
determinismo social quando ele participa do principio naturalmente
constituido. E o que defende Lucrécio quando reconhece a
autonomia dos movimento dos &tomos, (Il, 256-60):

libera per terras unde haec animantibus exstat,
unde est haec, inquam, fatis auolsa potestas,

per quam progredimur quo ducit quemque uoluntas,
declinamus item motus nec tempore certo

nec regione loci certa, sed ubi ipsa tulit mens?
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de onde vem este poder solto (potestas libera) nos seres pelas terras,
de onde vem este poder, eu digo, solto do destino,

pelo qual caminhamos para onde cada vontade nos leva

e mudamos o nosso movimento, ndo em tempo

e em determinada regido, mas quando o espirito deseja?

Parece clara para Lucrécio, como nos versos seguintes
261-2, a questdo de livre-arbitrio: Nam dubio procul his rebus sua
cuique uoluntas, / principium dat, et hinc motus per membra
rigantur, Com efeito, sem ddivida, sua vontade, nestes
movimentos, apresenta um principio para cada situagdo.

Karl Marx defendeu, em sua tese A Relagdo entre a
Filosofia de Epicuro e de Demécrito, que a doutrina de
Demécrito (século V a.C.) é uma sintese da investigacdo fisica
dos seus antecessores, mas ndo se libertou do determinismo
causa e efeito. Epicuro tirou de Demécrito a teoria atomica,
suprimindo o determinismo com a qualificacdo da
espontaneidade para os &tomos, que tém uma inconcebivel
variedade de forma, peso e grandeza, mas formam um inventério
limitado, porque o vazio é finito, isto &, atribuiu ao movimento
atémico os choques devido a sua solidez, mas a possibilidade de
os choques serem anulados, 3 medida em que ocorressem
entrelacamentos. Quer dizer, Epicuro introduziu a ética quando
deu sentido aos feitos fisicos, como veremos em Lucrécio.

Solicitamente, Lucrécio busca no latim termos os mais
apropriados na traducdo da linguagem epicurista: ‘hedoné’ -
voluptas; ‘eidola’ - simulacra; ’kenén’ - inane; ‘stoikheia’ — principia;
‘parénklisis’ — clinamen; ‘4tomos’ - semen ou primordium.

H& um grande esforgo para explicar os movimentos dos
astros, ou porque a terra pode permanecer suspensa na
atmosfera, ou a origem da luz e do calor solar. Hipéteses para
explicar o curso do sol, da lua e dos diferentes astros. A
imaginacdo cientifica e poética nos surpreende. Apriorismos que
poderiam muito bem ser concebidos em muitas pesquisas
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cientificas como pressupostos das ciéncias empiricas como a
Linguistica. O Poeta fomou como metéfora didatica na passagem
|, 823-827 exatamente o que André Martinet introduziu na
Linguistica contemporanea: a questdo da economia da linguagem.

Quin etiam passim nostris in uersibus ipsis
multa elementa vides multis communia uerbis,
cum tamen inter se uersus ac uerba necessest
confiteare et re et sonitu distare sonanti.
Tantum queunt permutato ordine solo.

Pois bem, aqui e ali, em nossos préprios versos,

muitos elementos v&s comuns em muitas palavras,

entfretanfo é necesséario reconhecer

que versos e palavras diferem entre si ndo sé pelo

sentido mas também pelo som com que soam.

Tanto podem os elementos, apenas tendo mudado sua posigdo.

O seu verso Haud igitur penitus pereunt quaecumque
videntur, assim, nada perece completamente, mesmo que parega
(perecer). (I, 263) sugere o pensamento de Lavoisier, ilustre
quimico francés (1743-94).

Os nossos ancestrais, por ndo compreenderem a
universal renovacdo da vida, atribuiram perversamente essa
competéncia aos deuses (V, 1194-7):

O genus infelix humanum, talia diuis

cum ftribuit facta atque iras adiunxit acerbas!
Quantos tum gemitus ipsi sibi, quantaque nobis!
volnera, quas lacrimas peperere minoribu’nostris!

O raca humana tdo infeliz quando atribuiu tais

fatos aos deuses e lhes acrescentou iras acerbas!

Quantos lamentos para si mesmo, quantas feridas

para nds, e que lagrimas para os nossos descendentes ndo produziram eles?

Sobre o seu desalento frente a uma forga oculta, uis
abdita quaedam, (V, 1233), inexoravel na destruicdo das coisas
humanas, interpretamos como a medida da condi¢do humana. A
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primeira vista, poderiamos depreender como uma contradigdo
de Lucrécio, que tanto define o mundo através da ética
epicurista, apoiada na teoria atomistica de Demécrito. No
entanto, muito além da sua necessidade de se amparar numa
doutrina que julgasse coerente e justificdvel, se encontra a
condicdo humana. Justamente a hesitacdo de Lucrécio nos d4 a
medida de sua compaixdo pelas coisas humanas e nos faz
reconhecer nele o poeta fingidor de Fernando Pessoa.

Denique sub pedibus tellus cum tota vacillat,

concussaeque cadunt urbes dubiaeque minantur,

quid mirum si se temnunt mortalia saecla,

atque potestatis magnas mirasque relinquunt

in rebus uiris diuum, quae cuncta gubernent? (V, 1235-1239)

E quando toda a terra vacila sob os pés

e caem abaladas as cidades, ou ameacam hesitantes,

que hé de estranhavel em que as geragdes mortais se humilhem e deixem
as forcas dos deuses o poder grande e admirdvel de governar tudo no mundo?

Livro |, depois de lamentar o sacrificio de Ifigénia,
exemplo de propésitos perversos da religido, ressalta a
dificuldade de expor em versos latinos assunto tdo recente,
propter egestatem linguae et nouitatem rerum(1,140), por causa
da pobreza da lingua e da novidade do assunto. Passa a
demonstrar como a ciéncia libertou os homens do temor da
morte e do outro mundo. O nascimento das coisas e a morte
delas ndo sdo mais do que agregacdo e a desagregacdo de
elementos minUsculos, num exercicio de conjugagdo da matéria
e do vacuo, que formam um todo. Esses elementos sdo eternos.
Caem através do espago devido a sua natureza e colidem uns
com os outros quando desviam ligeiramente do seu rumo, dando
origem a multiplos mundos eventualmente.

Mas é a vitéria de Epicuro sobre a religifo que é o seu
principal escopo como ele mesmo o diz nos versos 63-8, do livro I:
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Humana ante oculos foede cum vita iaceret
in ferris, opressa graui sub religione

quae caput a caeli regionibus ostendebat,
horribili super aspectu mortalibus instans
primum Graius homo mortalis tollere contra
est oculos ausus, primusque obsistere contra

Quando a vida humana se achava cabisbaixa

nas terras, oprimida sob o peso da religido

a qual mostrava das regides do céu uma cabeca ameagadora com
horrivel aspecto, sobre os mortais; um homem

grego pioneiro foi quem primeiro se atreveu

levantar os olhos contra ela e resistir;

Durante a sua demonstracdo da origem da mdsica, nos
mostra o homem cioso em se tornar infeliz, pois alegra-se com
suas conquistas, mas, paradoxalmente, ndo sabe o que fazer com
suas posses, no livro V:

Tunc igitur pelles, nunc aurum et purpura curis
exercent hominum uitam belloque fatigant; (1423-4)
(...) Ergo hominum genus incassum frustraque laborat
semper, et <in> curis consumit inanibus aeuom,
nimirum quia non cognouit quae sit habendi

finis et omnino quoad crescat uera uoluptas.(1430-33)

Portanto, eram até entdo as peles; agora, o ouro e a pirpura
atormentam a vida dos homens e o fatigam na guerra:

(...) Portanto, a raca dos homens trabalha em vdo e inutilmente sempre,
e consome sua idade em cuidados véos,

sem dlvida porque ndo conhece a que fim deve dar as suas posses

e até que ponto vai o verdadeiro prazer.

Lucrécio observou obstinadamente o conflito em que os
homens se veem envolvidos dentro do mundo da religido
politica. A peste é o climax do seu sofrimento. Os deuses a
enviam para punir os pobres mortais e as autoridades tiram disso
as maiores vantagens. Como o episédio citado por ele, entre os
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versos 84 e 90, do Livro |, do sacrificio de Ifigénia, cujo fim Unico
era abrir caminho a gléria militar de Agamémnon.

De outra feita, o Senado romano importou da Etruria os
histriones para apaziguar os deuses, indiferentes aos clamores
do povo, que era devastado por uma peste terrivel, conforme
Tito Livio (VII, cap. 1l), no ano de 364 a.C.

Na sua paixdo impetuosa, o Vate retirou do relato de
Tucidides, sobre a peste em Atenas, profundo félego poético,
negando a interferéncia divina e explicando o que, de fato,
ocorre na natureza: os d&tomos [semina rerum] (VI, 1093), aos
quais chamamos hoje de miasmas ou micrébios] permanecem
em suspensdo no ar, sendo uns benéficos e outros maléficos aos
homens. Se houver predomindncia dos Ultimos, ai acontece a
doencga, fit morbidus aer (VI, 1097).

Essas ondas de micrébios podem vir pelo ar, infeccionando
tudo: alimentos, dgua de rios, de fontes e de pocos, plantacdes,
pastos e o préprio ar que se respira. Essa desgraca, essa nova
peste, entdo, subitamente, / ou cai nas dguas, ou se fixa nas
proprias messes, Haec igitur clades noua pestilasque / aut in
aquas cadit aut fruges persidit in ipsas (V1,1122-3). O relato de
Tucidides denomina-se Historia Belli Peloponneslaci.

Lucrécio interrompeu o seu poema e ndo deu concluséo,
mas ainda ressalta a indiferenca e distanciamento dos deuses:
Nec iam religio diuvom nec numina magni / pendebantur enim:
praesens dolor exsuperabat. (1276-7), nem a religido divina, nem
os numes dos deuses, pois estes eram hesitantes: a dor presente
excedia (a tudo).

E que os epicuristas ndo negam a existéncia dos deuses,
mas os concebem apenas distanciados:

Cedit item retro, de terra quod fuit ante
in terra, et quod missumst ex aetheris oris,
id rursum caeli rellatum templa receptant.
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(...) Nec sic interemit mors res ut materiai
corpora conficiat, sed coetum dissupat ollis. (Il, 998-1005)
O que foi antes da terra, de novo a terra aproveita de volta,

e o que foi enviado aos limites do éter,

outra vez é recebido de volta nos espagos do céu.

Assim a morte ndo destréi as coisas a ponto de

dissolver os corpos da matéria, mas dissipa a reunido deles para (todos
os lados/ ou para 14 e para céa)

Consideracoes Finais

Exprime mais ainda sua melancolia quando focaliza a
sUbita violéncia do mal e a pobreza (que) os levaram a muitas
coisas, multaque <res> subita et paupertas horrida suasit. No
entanto, o seu entusiasmo pelas palavras verdadeiras do
epicurismo, como ele afirma e reafirma, ndo esmorece. Identifica
na religido a razdo do sofrimento humano. Encontrou no
epicurismo uma visdo que despojava a felicidade como uma
energia que deve ser investida na decoragdo suntuosa de
vestudrio, mobilidrio e palaciano, do prazer arregalado nos
banquetes e luxurias. Assimilou os conselhos do filésofo do
Jardim os quais ndo estimularam esta competicdo social e
infolerdncia das autoridades, tdo conflitantes no século XXI, em
que vivemos; seus conselhos conduziriam para a fraternidade e
solidariedade.
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DE LINGUAE LATINAE DIFFERENTIIS,
DE GUARINO VERONESE:
COMENTARIO, TRADUCAO E NOTAS

Fabio Frohwein de Salles Moniz (UFR}, PPGLC-UFR], NEC-FBN)

1. Introdugao’

1.1 Contexto de producgdo de De linguae Latinae differentiis

O debate florentino, sobretudo entre Flavio Biondo (1392
- 1463) e Leonardo Bruni (1370 - 1444), acerca da existéncia de
bilinguismo na Roma antiga envolveu ainda outros importantes
humanistas italianos do Quattrocento, como Guarino Veronese
(1374 - 1460), autor de De linguae Latinae differentiis (DLLD).2
Em Ferrara, o circulo de Guarino aderiu a ideia de que, na
Antiguidade latina, havia uma Unica lingua, o latim, enquanto
outros eruditos ferrarenses, como Leonello d'Este (1407 - 1450),

! Esta introdugdo é uma sintese de Tavoni (1984, p. 73-104) e de Mazzoco (1993,
p. 51-68), acrescida de algumas contribuicdes nossas, sobretudo nas se¢des
1.3el14.

2 Leonardo Bruni argumentava que o latim era uma lingua utilizada somente
em fextos escritos, enquanto Flavio Biondo sustentava que esse era o idioma
tanto da escrita quanto da vida cotidiana de Roma, destacando trés formas
de expressdo latina: poética, oratéria e popular. Segundo Fulvio Delle Donne
(Delle Donne, 2008), embora essa discussdo andasse em voga na época de
ambos os humanistas, ou até antes, De verbis Romanae locutionis, de
Biondo, é o primeiro testemunho escrito da questdo. Por meio dessa obra,
tomamos conhecimento de que o tema, alvo de uma contenda entre os dois
humanistas, a que se juntaram Antonio Loschi (1365-1441), Cencio Rustici
(1390-1445), Andrea Fiocchi (1400-1452) e Poggio Bracciolini (1380-1459),
durante uma conversa na antecdmara do papa Eugénio IV, dividiu-os em dois
grupos. De um lado, estavam Bruni, Loschi e Rustici, que julgavam que os
oradores pronunciaram suas oragdes num verndculo antfigo e depois as
rescreveram em latim. No outro grupo, encontravam-se Biondo, Fiocchi e
Bracciolini, que acreditavam que a Unica lingua utilizada pelos romanos era
o latim, diferenciado em variadas locutiones, isto €, em formas de expressdo.
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discipulo do gramético e marqués de Ferrara, e Feltrino Boiardo
(1380 - 1456), seu amigo, acreditavam no bilinguismo, com a
coexisténcia do latim e de um vernéaculo distinto. A resposta de
Guarino, por meio de DLLD, epistola escrita a Leonello em 28 de
julho de 1449, desafiava essa nog¢do de bilinguismo,
argumentando que o latim era a Unica lingua falada por todos os
romanos, independentemente do grau de instrucdo. Guarino
divide o latim em dois tipos: uma forma ndo regulamentada,
usada pela populagdo em geral, e uma forma refinada, que
evoluiu com o estudo e a arte.

O gramético descreve o desenvolvimento histérico da
lingua latina em quatro estagios, desde um latim rudimentar até
o latim literdrio altamente sofisticado da era romana, sequido
pela degeneracdo causada pelas invasdes barbaras. Defende que
o latim sempre foi a lingua nativa dos romanos, adquirida
naturalmente, e rejeita a ideia de um verndculo distinto. Sua
visdo, baseada em fontes como Isidoro de Sevilha (c. 560 - 636)
e Rhetorica ad Herennium, contrapde-se a ideia medieval de que
o latim teria surgido da corrupgcdo de um vernéculo derivado da
Confusdo Babilonica, conforme sugerido por Dante Alighieri
(1265 - 1321) em De vulgari eloquentia. Guarino, ao contrério,
argumenta que o vernéaculo foi uma derivacdo barbara do latim,
e que esse, como lingua natural, era inato aos romanos. A
posicdo de Guarino contrasta com a de Biondo, que via o
verndculo com maior pragmatismo e aceitava a variacdo
linguistica. Enquanto Biondo reconhecia o valor do vernéaculo e
a diferenca de fom e elegdncia entre o latim erudito e o popular,
Guarino enfatizava a superioridade do latim e sua naturalidade
para todos os romanos, refor¢cando a ideia de um monolinguismo
na Roma antiga.

Dessa forma, DLLD é uma resposta indireta do gramaético
renascentista a ideias relacionadas a teoria da diglossia de
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Leonardo Bruni e disseminadas em Ferrara por Angelo
Decembrio (1415 - c. 1467), em sua Politia literaria. Uma primeira
prova disso é a presenga em DLLD da terminologia adotada por
Bruni em An vulgus et literati eodem modo per Terentii Tulliique
tempora Romae locuti sint, a exemplo das associacdes entre
sermo vulgaris e illiterati, grammatica/ars e sermo Latinus,
vulgaris e usus cotidianus, além do uso do termo literati para
designar exclusivamente os que dominavam o latim. Tanto
Decembrio quanto Guarino retomam o argumento da auséncia
de escritos antigos em vernaculo como prova da escolha
deliberada dos antigos pelo latim para suas obras, refletindo a
continuidade da visdo de Dante Alighieri, que circulava ainda no
séc. XV talvez por influéncia de Bruni, o que servia ainda para
reforcar a oposicdo categérica entre verndculo e gramética.
Decembrio, certamente esposando ideias de Bruni, sugere que,
na Antiguidade, havia um Unico idioma literario (latim) nas
cidades da Itdlia, ao contrdrio da situacdo contempordnea de
vernéculos separados.

Em DLLD, Guarino faz uma dedugdo semelhante & de
Decembrio: a auséncia de textos em vernaculo antigo demonstra
que o verndculo ndo era usado como lingua falada na
Antiguidade. Ele utiliza a terminologia da grammatica (latim) para
sustentar essa tese e reforgar a ideia de que o latim era a lingua
formal e literaria, em oposicdo ao vernéculo, caracterizado pela
informalidade e uso entre os ndo eruditos. O humanista aborda
o paradoxo presente na opinido de Bruni e seus seguidores
ferrarenses sobre a impossibilidade de se falar latim
corretamente sem ser letrado. Esse dilema é reiterado na
expressdo de Guarino ‘“litterariam per ignaros litterarum
formam”,*> que aponta para o cerne do debate: a distingcdo entre

3 Guar., De ling. IX.
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falar latim de forma instintiva, sem normas, e falar latim com base
em regras gramaticais.

1.2 Forma loquendi X norma loquendi; Latinitas | X Latinitas Il

Embora Guarino parega sustentar uma ideia semelhante
a de Biondo, suas abordagens sdo distintas. Enquanto Biondo
baseia sua resposta em argumentos histéricos e retéricos,
Guarino, como gramatico, oferece uma avaliacdo mais técnica,
reconhecendo a validade da teoria gramatical de Bruni, mas
corrigindo-a ao mostrar que houve uma confusdo conceitual: ha
dois sentidos de Latinitas: um relacionado & fala natural, sem
normas (forma loquendi), e outro baseado em regras formais
(norma loquendi). Dessa maneira, o primeiro sentido de Latinitas
refere-se a ideia de que, no passado, tanto urbanos quanto rurais
falavam latim, mesmo sem dominar as regras gramaticais,
enquanto o segundo, baseado em textos como Rhetorica ad
Herennium e Etymologiae de Isidoro, remete a pureza linguistica
adquirida por meio de estudo e pratica. Levando em
consideracdo que deveria haver uma vox litteralis, mesmo entre
aqueles que ndo seguiam normas gramaticais, Guarino propde
uma visdo mais técnica da Latinitas, que vai além do simples
conhecimento lexical compartilhado, baseado também em
aspectos fonolégicos da linguagem.

Em consondncia com a evolucdo do latim em quatro
fases, tomada de Isidoro, Guarino aborda a transicdo da Latinitas
| para a Latinitas Il, em cujo processo se verificou a degeneragdo
do idioma classico causada pelo contato com as linguas barbaras.
Ele aponta que o evento fundador da linguagem humana,
simbolizado pela introducdo das litterae pelos itdlicos, ndo se
refere apenas a invencdo da escrita, mas a prépria articulacdo da
linguagem. Guarino enfatiza que a aparicdo das litterae marca
uma ftransformacdo fundamental na comunicagdo humana,
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passando de sons rudimentares a uma fala articulada e
estruturada. As duas primeiras fases da lingua latina sdo
descritas como estagios iniciais da comunicacdo, com os
primitivos balbuciando e emitindo sons que, embora nao
completamente articulados, ja tinham um caréter litteralis devido
a infroducdo das letras. A Latinitas | era uma fala natural,
difundida entre os ndo letrados, que possuiam uma forma bésica
de prondncia correta, ainda que sem o conhecimento gramatical
formal. Guarino distingue essa forma de latim, natural e
universal, da Latinitas Il, que envolvia a aplicagdo consciente de
normas gramaticais, acessivel apenas aos letrados que
dominavam a escrita e a gramética formal.

Essa distincdo entre Latinitas | (fala articulada e
fonologicamente clara) e Latinitas Il (baseada em normas
gramaticais e escrita) é central na resposta de Guarino a Bruni e
seus sequidores, que misturavam esses dois conceitos. O autor
de DLLD corrige essa confusdo ao recuperar o valor tradicional
de littera da gramédtica classica, que estava sendo obscurecido
por seus contempordneos ndo especializados e que ndo levavam
em consideracdo que, na tradicdo gramatical, as litterae,
fundamentais para a artficulagdo da linguagem humana, ndo
consistiam apenas em caracteres graficos, mas também em
elementos fonicos. Os gramaéticos latinos diferenciavam trés
aspectos da littera: nomen (nome da letra), figura (caractere
gréfico) e potestas (valor fénico). Além disso, a littera
representava a arficulacdo minima da linguagem, sendo o
elemento bésico de unidades linguisticas maiores. Na tradicdo
gramatical latina, a linguagem humana é distinta de sons ndo
articulados da natureza, porque é rationalis (dotada de
significado) e litteralis (articulada e, portanto, escrevivel). A
articulacdo da fala e sua conexdo com a escrita, sequndo os
gramaticos latinos, € um marco na evolugdo da racionalidade e
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da comunicacdo humana. No entanto, as concepgdes de littera
variam na fradi¢do gramatical latina: algumas voltam-se mais ao
aspecto fénico, enquanto outras tratam som e grafia de forma
igual. Entretanto, ambos os grupos mantém a ideia de que som e
escrita estdo estreitamente ligados, o que importa ao
considerarmos a diferenca entre o latim e os vernaculos
romanicos, que, por ndo apresentarem uma correspondéncia to
clara entre sua sonoridade e a grafia latina, acabaram sendo
vistos de maneira menos favordvel por graméticos como
Guarino, que defendiam a primazia do latim.

Guarino discute a evolucdo da gramaética latina e a
diferenciacdo entre o latim e os vernaculos, argumentando que
a gramaética latina se baseava em um corpus de textos
consolidados, representando uma realidade fonolégica
homogénea, enquanto os verndculos, instaveis e ndo escritos,
extrapolavam o campo de observacdo dos graméticos. Durante a
Idade Média, o latim se consolidou como uma lingua escrita,
estdvel e regulamentada, contrastando com os vernéaculos,
instdveis e orais. Esse processo criou uma polarizacdo, em que o
latim era identificado com a gramédtica, enquanto os vernaculos
eram considerados irracionais. Guarino reforca essa distincao,
afirmando que os vernaculos ndo possuiam Latinitas, nem no
sentido de pureza lexical e gramatical (Latinitas II), nem no
sentido de articulacdo clara e fénica (Latinitas I). O gramético
renascentista destaca que, apds as invasdes barbaras, o latim se
degenerou em uma mistura corrupta, sem a pureza e a clareza
anteriores, e sustenta que, ao contréario do latim, o hebraico e o
grego permaneceram litterales, ou seja, mantiveram a
articulagdo e a clareza linguistica tanto na fala quanto na escrita.
O autor de DLLD conclui que o verniculo ndo pode ser
equiparado ao latim em termos de articulagdo e gramética, pois
entende que os verndculos, sem a estabilidade das litterae, ndo
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alcancaram o nivel de uma lingua gramatical, ao contrério do
latim, que preservava sua “racionalidade” linguistica através da
sua articulagdo clara e possibilidade de ser escrito.

Apesar do desenvolvimento de uma literatura em
verndculos no séc. XV, Guarino rejeita a ideia de que essas
linguas pudessem ser equiparadas ao latim em tfermos de
articulacdo e clareza. A razdo para essa exclusdo encontra-se no
modo como os gramdticos latinos viam a relacdo entre escrita e
fala. Para eles, uma lingua litteralis era ao mesmo tempo
articulada e escrevivel, uma caracteristica presente no latim, mas
ndo no verndculo, que apresentava grande variacdo fonética e
grafia inconsistente. Embora o verndculo fosse de fato escrito,
sua variabilidade e falta de padronizacdo impediam que fosse
considerado uma lingua estruturada e clara como o latim. Dessa
forma, o gramatico renascentista percebe a escrita e a fala como
inseparaveis na definicdo de uma lingua articulada, e a falta de
uma padronizacdo gramatical e fonética no vernaculo leva a sua
exclusdo da gramética formal. Mesmo diante do avanco literario
em italiano, o autor de DLLD mantém a visdo tradicional de que
o vernaculo ndo atende aos requisitos humanistas e gramaticais
necessarios para ser uma lingua verdadeiramente articulada.

Bruni, ao negar que iletrados pudessem falar
corretamente (litterate), une as nogdes de escrita e prondncia, o
que demonstra uma concepc¢do rigida de gramética, incapaz de
diferenciar entre litterae | (articulacdo fonética) e litterae Il
(escrita). Sua visdo estd imersa em uma légica politica e cultural,
sem aprofundar a questdo linguistica do verndculo, apesar de
seu uso na vida cotidiana. Biondo, por outro lado, volta-se mais
a dimensdo histérica e social da linguagem, reconhecendo o
verndculo como linguisticamente igual ao latim, embora dilua a
ideia de litteratus de Bruni ao associa-la a doctus (erudito), sem
o rigor gramatical. Sua abordagem rompe com a gramética
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classica, mas a auséncia de uma base gramatical sélida torna sua
condenagdo do vernaculo mais arbitraria. Guarino, por sua vez,
tfraz uma abordagem estritamente gramatical a discussdo,
distinguindo entre litterae | e Il, o que permite reconhecer a
existéncia de uma forma loquendi no latim antigo, mas ndo no
verndculo moderno. Essa distingdo permite-lhe manter a
unidade lingquistica do latim e a inferioridade qualitativa do
verndculo, baseando-se em sua precisdo tedrica. Guarino
justifica a rejei¢do ao vernaculo, articulando-a dentro da tradigcdo
gramatical sem cair em uma visdo medieval.

Entretanto, essa solugdo apresenta uma falha central: a
distincdo entre forma loquendi e norma loquendi aplica-se
apenas as linguas classicas, como o latim e o grego, que tém uma
tradicdo escrita e normativa. O verndculo, por sua variabilidade
e falta de padronizagdo ortogréfica, ndo pode atingir essa
estabilidade. Assim, a forma loquendi acaba por ser apenas uma
consequéncia da norma, e ndo uma caracteristica pré-existente,
como Guarino idealiza. Bruni, ao ver o vernaculo como natural e
ad placitum, exclui sua possivel descricdo gramatical. Ele vincula
a gramaética a ars, que por definicdo s6é pode ser aplicada a algo
artificial e estruturado, como o latim. A distincdo entre forma e
norma loquendi introduzida posteriormente por Guarino, no
entanto, abre caminho para uma nova perspectiva. Embora a
gramética permanecga tradicionalmente ligada a littera — ou seja,
a escrita e a articulagdo fonica —, agora o verndculo é excluido
ndo por uma incompatibilidade essencial, mas por um critério
gramatical mais refinado. Essa bifurcagdo marca um momento
critico na histéria das ideias linguisticas: a escolha entre
preservar a abordagem gramatical classica ou se abrir aos dados
empiricos que desafiam essa visdo. Guarino representa o
fechamento dessa abordagem tradicional, mantendo a gramética
centrada no latim e no grego, enquanto autores como Biondo e
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Poggio comegam a se abrir para o vernaculo, questionando os
limites da gramaética classica.

De analogia huius nominis 'verbum' et quorundam
aliorum, et Latina lingua Grecam antiquiorem non esse (Sobre a
analogia deste nome 'verbum'’ e de alguns outros, e sobre o fato
de a lingua latina ndo ser mais antiga do que a grega), tratado de
Bartolomeo Benvoglienti surgido entre 1478 e 1482, é um
exemplo dessa abertura. Enquanto Guarino sustenta um mito
fundador centrado na criacdo das letras, Benvoglienti utiliza o
mito de Babel para explicar a multiplicidade e a corrupgdo das
linguas. Isso reflete duas abordagens distintas: a primeira,
centrada na andlise gramatical sincrénica e no papel
predominante da escrita, e a segunda, que abraca a fala como
um campo auténomo de estudo.

Benvoglienti, ao ftratar a lingua falada com maior
prioridade, comegca a desvincular a anélise linguistica da
gramética rigida e a observar a fala de maneira mais empirica.
Isso culmina na rejeicdo de Benvoglienti a ideia de que o latim
seja anterior ao grego, uma visdo sustentada pela tradicdo
lexicogréfica medieval e, incidentalmente, por Guarino, que, ao
contrdrio, mantém uma visdo tradicional, baseada na translacdo
das letras da Grécia para a Itdlia como sinénimo da transi¢cdo da
prépria linguagem articulada. O autor de DLLD alinha-se com a
tradicdo gramatical que vé a littera como a esséncia da
linguagem humana e a exclusdo do verndculo dessa categoria.
No entanto, essa visdo gramatical, embora teérica e elegante, é
impraticdvel diante da realidade linguistica do séc. XV. Assim, o
confronto entre Guarino e Benvoglienti resume um ponto de
inflexdo crucial na histéria da gramaética: de um lado, a
manuten¢do de uma tradicdo gramatical que vé a escrita e a fala
como inseparaveis; de outro, a emergéncia de uma abordagem
mais aberta e empirica que reconhece a fala como uma realidade
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linguistica legitima, mesmo sem uma gramética formal
estabelecida.

1.3 Nossa traducdo

Em nossa tradugdo de DLLD, aplicamos seis critérios de
traducdo baseados nas particularidades de um texto
renascentista que versa sobre a lingua latina e de seu publico-
leitor altamente especializado. O primeiro deles foi a fidelidade
ao registro ultraformal e ao vocabulario erudito. Guarino
escreveu DLLD para um destinatario que integrava um restrito
grupo de intelectuais da Ferrara renascentista, e seu estilo
reflete um alto grau de formalidade e erudi¢do. Para mantermos
a integridade da obra, buscamos preservar esse registro formal
e o tom académico que permeiam o texto, preferindo
construcdes sintdticas mais complexas e termos técnicos e
precisos que reflitam o nivel elevado de linguagem, a fim de
evitarmos simplificagdes excessivas que possam comprometer o
rigor do texto original. Exemplos disso sdo termos como litterae,
sermo vulgaris, sermo Latinus e grammatica, fundamentais para
os debates conceituais de Guarino e que, portanto, devem ser
traduzidos de forma a manter suas conotacdes técnicas e
histéricas.

Nosso segundo critério de tradugdo consistiuv na
preservacdo da estrutura retérica e argumentativa de DLLD.
Como o texto de Guarino segue um estilo retérico caracteristico
dos humanistas do Renascimento, nossa tradugdo manteve essa
estrutura, o que acarretou a preservacdo das longas cadeias de
argumentos, muitas vezes desenvolvidas em periodos extensos
e elaborados. A fragmentagdo de periodos longos, embora possa
facilitar a leitura moderna, corre o risco de diluir a forca retérica
do texto. Portanto, quisemos equilibrar a fluéncia da traducao
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com a manutencdo das complexidades sintaticas que sdo
essenciais para o estilo da obra. Além disso, a argumentacdo de
Guarino é altamente técnica e frequentemente envolve debates
metalinguisticos. Sendo assim, tencionamos preservar o rigor
dessas discussdes, particularmente em passagens que fratam da
distincdo entre forma loquendi e norma loquendi, e entre
Latinitas | e Latinitas Il. A precisdo é crucial nessas se¢des para
se evitarem deturpagdes das ideias linguisticas complexas
apresentadas no texto.

Nosso terceiro critério de tradu¢cdo fundamentou-se na
consisténcia da tradugdo de termos técnicos, uma vez que DLLD
se caracteriza por uma terminologia gramatical especializada
que exige padronizacdo na traducdo. Termos como litterae,
potestas, nomen e figura, pertencentes a nomenclatura
gramaética latina, devem ser traduzidos de forma a refletir seus
significados técnicos dentro do contexto especifico de Guarino.
Por exemplo, a simples traducdo de litterae por “letras” ndo da
conta do uso técnico feito pelo graméatico renascentista e carece
de complementagdo paratextual por meio de nota para que o
leitor perceba que tal termo latino é empregado com sentido
mais proximo de “articulagdo entre fonética e escrita”.

Com relacdo ao quarto critério, buscamos recuperar o
contexto histérico-cultural em que DLLD se encontra inserida. A
obra de Guarino estd profundamente enraizada no contexto
intelectual do Renascimento italiano, e sua visdo sobre o latim e
o vernaculo reflete os debates culturais e politicos da época. Em
nossa tradugdo, levamos em consideragdo essas dimensdes
histéricas, especialmente ao lidarmos com a visdo de Guarino
acerca da superioridade do latim em relacdo aos vernéaculos.
Como comentamos anteriormente, o gramatico renascentista
entende que o latim era de fato a lingua natural dos romanos mas
degenerou apdés as invasdes barbaras, o que requer um
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tratamento cuidadoso na tradug¢do, de modo que os leitores
modernos possam compreender as implicagdes dessas ideias
dentro do quadro cultural renascentista. Nesse sentido,
buscamos recuperar as referéncias a Isidoro de Sevilha, Dante
Alighieri e Leonardo Bruni, cujos pensamentos e obras informam
os argumentos de Guarino.

Sendo assim, o uso de notas de rodapé e comentdrios
constituiu nosso quinto critério de traducdo, para auxiliar na
manutencdo em portugués da densidade conceitual e da
natureza técnica do texto. Tal recurso permitiu-nos fornecer
contexto adicional e explicagbes sobre passagens mais
complexas ou sobre o uso de terminologia especializada. Como
o leitor poderd perceber, as notas abordam questdes
gramaticais, discutem fontes classicas citadas por Guarino (como
Rhetorica ad Herennium e Etymologiae de Isidoro) e esclarecem
as diferencas entre as escolas de pensamento envolvidas no
debate.

Por fim, como sexto e Ultimo critério de traducdo,
objetivamos manter o equilibrio entre literalidade e fluéncia.
Embora seja importante manter a fidelidade ao texto original,
procuramos também realizar uma ftraducdo fluente e
compreensivel para o leitor moderno. Dessa forma, nosso
principal desafio foi preservar a complexidade e o rigor do texto
sem sacrificar sua clareza, o que nos exigiu uma abordagem
cuidadosa, em que as escolhas de tradugdo tentaram equilibrar a
literalidade com a necessidade de facilitar a leitura de um pUblico
contemporaneo.

1.4 Consideracdes finais

A leitura de DLLD proporciona-nos uma perspectiva
sobre o debate linguistico no Quattrocento italiano,
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especialmente no que tange a oposicdo entre o latim e o
verndculo. Guarino, ao retomar conceitos tradicionais da
gramética latina, como a distingdo entre litterae e o papel
articulador da linguagem, reafirma a primazia do latim como uma
lingua “natural” para os romanos, tanto no aspecto fonético
quanto no gramatical. Sua defesa de um monolinguismo latino,
em contraste com a teoria da diglossia defendida por humanistas
como Leonardo Bruni, revela um esforco para manter a
autoridade cultural e gramatical do latim frente as linguas
verndculas emergentes.

No entanto, o rigor gramatical de Guarino apresenta
limitagdes quando confrontado com as mudancas linguisticas e
sociais da época. A resisténcia ao reconhecimento do vernaculo
como uma lingua articulada e digna de estudo gramatical reflete
uma visdo conservadora e idealizada do latim, que, embora
coerente dentro da tradicdo gramatical, mostra-se insuficiente
para lidar com a realidade empirica do séc. XV. A insisténcia na
relacdo inseparédvel entre fala e escrita, bem como na
superioridade do latim sobre os vernaculos, ndo impede que
esses Ultimos ganhem terreno, especialmente com o
florescimento da literatura verndcula.

O debate entre Guarino e seus contemporaneos,
portanto, ndo se limita a uma questdo linguistica, mas envolve
dimensdes politicas e culturais, como a manutencdo da elite
letrada e a preservacdo de uma tradicdo classica que
gradualmente comecava a ser desafiada. Embora autores como
Biondo e Poggio tenham aberto caminho para uma visdo mais
inclusiva das linguas verndculas, foi necessario um confronto
mais explicito com os dados empiricos da fala cotidiana para que
essa mudanca se consolidasse. A gramética tradicional,
representada por Guarino, foi eventualmente superada por
abordagens mais flexiveis e empiricas, como a de Bartolomeo
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Benvoglienti, que reconheceu a importancia da fala e da variagdo
linguistica na formagdo das linguas.

Em suma, a obra de Guarino, apesar de sua contribuicdo
significativa para a tfradicdo gramatical latina, marca o fim de uma
abordagem que via na escrita e na norma gramatical o Unico
critério para o valor de uma lingua. O avango dos estudos
linguisticos nos séculos subsequentes demonstraria a
necessidade de conciliar essa visdo com uma realidade mais

complexa e diversa, na qual o vernaculo ganharia o seu devido

reconhecimento.

2. Traducao e notas

Guarinus Veronensis illustri principi
Leonello marchioni Estensi de lingue
Latine differentiis.*

01 Confiteri profecto licet, et pro tui
nominis commendatione et pro animi
mei voluptate simul ac laude, ut
nunquam ad amplitudinis  tuae
praesentiam accedam, quin multo
hilarior abs te festiviorque discedam:
tantum valet prisca illa benivolentia in
me tua studiorumque societas, cuius
memoriam non modo non obliteras
sed etiam conservas et in dies auges.
Id sane declarant honores in me tui,
et commoditates quibus meos saepe
saepiusque prosequeris. Quocirca
tuis  plerunque regni  negotiis
occupationibusque meis subirascor,

Guarino Veronese ao ilustre principe
Leonello, > marqués d'Este, sobre as
diferencas da lingua latina.

01 E licito confessar de fato, ndo sé por
recomendacdo de teu nome bem
como prazer de meu espirito ao
mesmo fempo que por louvor, que
nunca me aproximo da presenca de
tua grandeza sem que, de ti, me afaste
muito mais alegre e festivo: somente
prevalecem aquela tua  prisca
benevoléncia para comigo e a
afinidade dos estudos, cuja meméria
ndo s6 ndo apagas, mas fambém
conservas e a cada dia aumentas. Isso,
sem divida, declaram tua estima para
comigo e as comodidades com que
muitas e muitas vezes me

4 Texto-base adotado: Veronese, 1916, p. 503-511.

5 Leonello d'Este (1407 - 1450), marqués de Ferrara, de Modena e Reggio de
1441 a 1450; discipulo de Guarino Veronese, reformador da Universidade de
Ferrara e patrono de humanistas como Leon Battista Alberti, que escreveu
o De re aedificatoria sob o patrocinio do marqués, e de artistas como
Pisanello, Jacopo Bellini, Giovanni da Oriolo, Andrea Mantegna, Piero della

Francesca e Rogier van der Weyden.
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quae tuo me privant aspectu
consuetudineque frequentiore.
Verum enim vero corpora quamvis
absint, at epistularum officio invicem
confabulari “et notas audire et
reddere voces” dabitur et eo liberius
ac libentius, quo pauciora, dum
rusticaris et otio labores temperas, te
distinent negotia.

02 Igitur cogitanti mihi et saepe ac
multum animo versanti quidnam
potissimum scribam, quo tuas aures
amoenitate aliqua teneam et quasi
praesens ratiocinari tecum videar,
venit in mentem quaestiuncula
quaedam coram te quandoque
disceptari solita: cuius generis lingua

acompanhas. Por isso, geralmente me
irrito com teus afazeres do reino e com
minhas ocupagdes, que me privam de
tua vista e da tua convivéncia mais
frequente. Na verdade, embora nossos
corpos estejam ausentes, serd possivel
conversarmos mutuamente por meio
das cartas “et notas audire et reddere
voces”® e tanto mais livremente e de
bom grado, quanto negécios mais
rarefeitos te ocupam, enquanto fte
dedicas & vida rural e temperas os
labores com o écio.

02 Portanto, a mim que cogitava ainda
frequentemente e muito volvia em
meu &nimo o que principalmente
escrever, com que eu prenda teus
ouvidos com algum deleite e pareca
raciocinar contigo como se estivesse
presente, veio & mente uma pequena
questdo que costumava ser discutida

maiores  nostros  usos fuisse em tua presenca:’ de que tipo de

6 Vir,, Aen. VI, v. 689 (grifos nossos): “nate, tua et notas audire et reddere
voces?” (“6 filho, e ouvir e responder as conhecidas vozes”). No referido
verso do livro VI, Anquises vé Eneias se aproximar e se emociona, pedindo
para ouvir e falar novamente com seu filho. Por meio dessa cita¢do, Guarino
compara a epistola com o didlogo entre vivos e mortos, isto é, entre seres
que se encontram em mundos apartados entre si e praticamente fadados a
falta de comunicagdo. Todas as traducdes de citagdes no texto de DLLD s&o
de nossa autoria.

De acordo com Tavoni (1984), trata-se de uma extensdo ferrarense da
polémica que provavelmente comegou em Florenga entre os principais
humanistas da época, documentada em duas seminais epistolas: De verbis
Romanae locutionis (1435), de Flavio Biondo, e An vulgus et literati eodem
modo per Terentii Tulliique tempora Romae locuti sint (1435), de Leonardo
Bruni. Ambos os humanistas iniciaram um debate acerca da lingua cotidiana
dos romanos: Bruni argumentava que o latim era uma lingua utilizada
somente em textos escritos, enquanto Biondo sustentava que o latim era o
idioma tanto da escrita quanto da vida cotidiana de Roma, destacando trés
formas de expressao latina: poética, oratéria e popular. Segundo Fulvio Delle
Donne (Blondus, 2008), embora essa discussdo andasse em voga na época

7

85



iudicemus, cum eos Latine locutos
dicimus; eane fuerit, quam hac aetate
vulgo et ab indoctis usurpari
sentimus, an litteralis et a peritis
observata, quam Graeco vocabulo
recte grammaticam appellamus. Qua
de re cum fere docti minus dubitent,
reliqui contradicunt nec assentiri ullo
pacto possunt, cum credibile non
esse dicant ut, quae tantis salariis
laboribus vigiliis atque praeceptis
discitur oratio solisque nunc eruditis
intellecta, ea tunc rusticis operariis
militibus et mulierculis gratis et

lingua  julgamos que Nnossos
antepassados fizeram uso, quando
dizemos que falavam em latim; se a
que percebemos ser usada, nesta
época, pelo povo e pelos néo
instruidos, ou a literéria, observada
pelos eruditos, a qual chamamos
corretamente de gramética conforme
o vocéabulo grego. Sobre esse assunto,
embora os eruditos quase ndao
duvidem, os demais contradizem e ndo
podem de modo algum concordar,
quando afirmam que ndo é crivel dizer
que a oragdo, que se aprende por meio

sensim cognita innataque fuisse de tantos investimentos, trabalhos,

dicatur. Quibus non omnino falsa vigilias e preceitos, e entendida agora
dicentibus revehenda est in melius somente por eruditos, tenha sido
opinio et aperienda est Latinae entdo compreendida de forma
linguae vis differentia ruina sive gratuita, natural e inata por
mutatio. camponeses, operdrios, soldados e
mulheres. Aos que dizem essas coisas
ndo de todo falsas, deve-se retificar a
opinido para melhor e revelar a forga,
a diferenga, a ruina ou a mudanca da
lingua latina.
03 Attendi autem ante omnia 03 No entanto, antes de tudo, convém
convenit, cum linguam osque considerarmos que, quando falamos

de Bruni e Biondo, ou até antes, De verbis é o primeiro testemunho escrito
da questdo. Por meio dessa obra, tomamos conhecimento de que o tema,
alvo de uma contenda entre os dois humanistas, a que se juntaram Antonio
Loschi (1365-1441), Cencio Rustici (1390-1445), Andrea Fiocchi (1400-1452) e
Poggio Bracciolini (1380-1459), durante uma conversa na antecdmara do papa
Eugénio IV, dividiu-os em dois grupos. De um lado, estavam Bruni, Loschi e
Rustici, que julgavam que os oradores pronunciaram suas oragdes num
verndculo antigo e depois as rescreveram em latim. No outro grupo,
encontravam-se Biondo, Fiocchi e Bracciolini, que acreditavam que a Unica
lingua utilizada pelos romanos era o latim, diferenciada em variadas
locutiones, isto é, em formas de expressdo. Para Tavoni, DLLD é uma resposta
de Guarino a uma versdo da teoria de Bruni, que se chegou a Ferrara por meio
de Angelo Decembrio. Para mais informacdes, consultar a introducdo deste
artigo.

86



dicimus, pro lingua et ore verba et
sermones intelligi, ut instrumentum
pro vocibus ponatur, colore quodam
quem rhetores Latine quidem
denominationem, Graece  vero
metonymiam nuncupant, sicuti dixit
Horatius: “Grais ingenium, Grais dedit
ore rotundo musa loqui” et T. Livius:
“quo linguae commercio” et Ovidius
Naso: “lingua fuit damno”.

de lingua e linguagem, se entendam
por lingua e linguagem as palavras e os
linguajares, de modo que um
instrumento se coloca em lugar dessas
palavras, por meio de certa figura que
os retéricos chamam em latim de
denominagdo, mas em grego de
metonimia, assim como disse Horacio:
“Grais ingenium, Grais dedit ore
rotundo musa loqui”;® e Tito Livio:
“Quo linguae commercio”;° e Ovidio

Naso: “Lingua fuit damno”.'°

04  Latinitatem
acceptam modis

duobus 04 Percebo,
latinidade " foi

igitur
apud maiores

portanto, que a
entendida de dois

8 Hor., Ars poet. v. 323: “A musa deu aos gregos o talento e a fala fluente”.

9 Tit. Liv., Ab. urb. 1.18, 3: “Por esse comércio de lingua”.

10 Qv., Met. Il, v. 540: “A lingua foi a causa do dano”.

" No original, Latinitatem. Stricto sensu, Latinitas é a qualidade de ser Latinus.
O léxico classico registra dois empregos basicos do termo. Fora do dmbito
gramatical, Latinitas consiste no direito do cidaddo do Latium. Em uma de
suas cartas ao amigo Atico, Cicero (Attic., 14.12) escreve: “Scis quam diligam
Siculos. Multa illis Caesar, neque me invito; etsi Latinitas erat non ferenda. h.
e. jus Latii, Siculis a Caesare concessum” (“sabes como amo os sicilianos.
César |lhes concedeu muitas coisas, e eu ndo estava contra; embora a
Latinitas ndo devesse se permitir’). Em Sueténio (Aug., 47), registra-se ainda
outro emprego ndo gramatical do termo: “Urbium quasdam merita erga
populum Romanum allegantes, Latinitate, vel civitate donavit” (“Augusto
premiou, com a Latinitas ou com a cidadania, algumas das cidades que
alegavam méritos para com o povo romano”). No &mbito gramatical, Latinitas
é a qualidade que define o sermo Latinus frente aos demais idiomas. Cicero
entende que “Latinitas est, quae sermonem purum conservat, ab omni vitio
remotum. Vitia in sermone, quominus is Latinus sit, duo possunt esse:
soloecismus et barbarismus” (“Latinitas é aquilo que conserva puro o idioma,
livre de todo o vicio. Os vicios no idioma, que o impedem de ser latino,
podem ser dois: solecismo e barbarismo”, Heren., 412.17). Para Cicero,
portanto, desde que ndo estivesse manchado de barbarismos e solecismos,
o sermo conservaria sua Latinitas, porque seria purus e, assim, Latinus.
Também Cicero narra: “Secutusque sum, non dico Caecilium, mane ut ex
portu in Pireaeum — malus enim auctor Latinitatis est —, sed Terentium, cujus
fabellae propter elegantiam sermonis putabantur a C. Laelio scribi” (“e sequi,
ndo digo Cecilio, para ir do porto ao Pireu pela manha - pois ele é um mau
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animadverto: uno quidem pro ea
sermocinatione, qua priscos sine
ratione sine regulis, urbanos ac
rusticos, uti solitos legimus, cum vox
tamen ipsa litteralis esset; altero, qua
studio et arte comparata docti
posterius usi sunt. Hanc posteriorem
sic a Cicerone diffiniri videmus:
“Latinitatem esse quae sermonem
purum conservat ab omni vitio
remotum. Vitia duo sunt in sermone,
quo minus is Latinus sit: soloecismus
et barbarismus. Soloecismus est cum

modos entre os antigos: um,
certamente, como aquela forma de
conversagdo que lemos os priscos,
tanto urbanos quanto rusticos, terem
costumado usar sem razdo, sem
regras, quando sua propria voz era
literdria; o outro, que os instruidos
posteriormente usaram, adquirido com
estudo e arte. Vemos este Gltimo ser
definido por Cicero assim: “Latinitatem
esse quae sermonem purum conservat
ab omni vitio remotum. Vitia duo sunt
in sermone, quo minus is Latinus sit:

pluribus
verbum
accommodatur”, praecipue cum sine
ratione fit, ut si quis dixerit “pax bonus
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soloecismus et barbarismus.
Soloecismus est cum pluribus in verbis
consequens verbum superiori non
accommodatur”, > principalmente

in  verbis consequens
superiori non

autor da Latinitas —, mas Teréncio, cujas pequenas histérias eram
consideradas por Caio Lélio como escritas por ele devido a elegédncia do
idioma”, Attic., 7.3). Encontramos outra importante ocorréncia gramatical de
Latinitas em Prisciano. O gramético tardo-artigo afirma que: “Si auctoribus
timiditas obstitisset, ut nullis novis uterentur dictionibus, ipsa natura et
significatione rerum exigente, perpetuis Latinitas angustiis damnata
mansisset” (“se a timidez tivesse obstado os autores de modo a que ndo
usassem novas palavras, a Latinitas teria permanecido condenada por
limitagbes perpétuas, por exigéncia da prépria natureza e do significado das
coisas”, 8, p. 836. Putsch). Dessa forma, Prisciano ndo vislumbrava a Lafinitas
encerrada num dado momento histérico, j& que novas palavras poderiam
surgir no sermo Latinus sem que lhe comprometessem a pureza, desde que
suas regras de composicdo fossem respeitadas. Como vemos, em sua
utilizagdo cléssica e tardo-antiga, Latinitas nada tinha de caréter diacrénico,
mas diatépico e/ou diastratico, uma vez que, nas perspectivas de Cicero e
de Prisciano, um sermo non Latinus era um sermo contaminado com outros
idiomas j& em suas épocas. Guarino, por sua, vez, discerne dois tipos de
Latinitas entre os antigos romanos: a Latinitas I, fala natural, difundida entre
os ndo letrados, que possuiam uma forma béasica de pronudncia correta, ainda
que sem o conhecimento gramatical formal; Latinitas Il, lingua que envolvia
a aplicagdo consciente de normas gramaticais, acessivel apenas aos letrados
que dominavam a escrita e a gramética formal.

Cic., Rhet. ad Her. IV, 17: “A latinidade é aquilo que preserva a pureza do
discurso, livre de qualquer vicio. Ha dois vicios no discurso que o impedem
de ser latim: o solecismo e o barbarismo. O solecismo ocorre quando, em
vérias palavras, a subsequente ndo se adapta a anterior”.



et rex aequa gubernat civitati’.
Barbarismus in uno inepte prolato
verbo fit, veluti si “orétoris est
persuddere”  dixeris, paenultimis
utrobique correptis; et cum syra
vocabula vel scythica aliave generis
eiusdem Latinis immisceantur, ut qui
pro “curru” Latino Gallicum inseruerit
“petoritum”, quod vitium barbarolexis
dicitur. Haec si recte considerentur,
haud sane convenire iudicabuntur
huic linguae maternae sive plebeiae
aut vulgaricae, quam passim effutit
haec aetas quamque nequaquam
Latinam propterea vocabimus, nec ea
usos fuisse veteres assentiar, sicut
paulo post aperiam.

05 Ceterum non erit inutile cognitu,
Leonelle princeps, si diversas Latini
sermonis aetates speciesque
noverimus, ut mirari desinamus
tantam influxisse mutationem, “unde
haec sartago loquendi venerit in

linguas™. Si quis igitur diligenter
veterum monumenta lustraverit,
quadripartitum  Latinae locutionis

usum agnoscet. Prima ilia traditur

quando isso ocorre sem razdo, como
se alguém dissesse “pax bonus et rex
aequa gubernat civitati". ¥ O
barbarismo ocorre em uma palavra
pronunciada inadequadamente, como
se dissesses “oratoris est
persuidere”, ¥ com as pendltimas
encurtadas em ambas as palavras; e
quando vocébulos sirios, citas ou de
outro género semelhante se imiscuem
com latinos, como se alguém inserisse
o gaulés “petoritum” no lugar do latino
“currus”, o que se chama de
barbarolexis.”> Se estas coisas forem
consideradas corretamente,
julgaremos sem divida ndo convirem
a esta lingua materna, plebeia ou
popular que esta época fala em toda
parte e que, de forma alguma por
causa disso, chamaremos de latina,
nem assentirei em que os antigos a
usavam, como revelarei pouco depois.

05 No entanto, ndo serd inGtil de se
conhecer, principe Leonello, se
examinarmos as diferentes épocas e
espécies do discurso latino, para que
deixemos de nos admirar que tamanha
mutag¢do ocorreu, “unde haec sartago
loquendi venerit in linguas”. '* Se
alguém, portanto, percorrer
diligentemente os monumentos dos
antigos, reconhecerd o uso da

13 “A paz bom [sic] e o rei equilibrada [sic] governa [sic] a cidade”. Os erros de
concordancia nominal (“pax bonus” e “rex aequa”) e verbal (“gubernat” ao
invés de “gubernant”) sdo cometidos intencionalmente por Guarino
Veronese para exemplificar didaticamente o solecismo.

4 “E préprio do orador persuadir”. Importante notarmos o uso didatico do
acento agudo em “orétoris” e “persuddere”, como recurso para exemplificar
barbarismos, isto é, a prondncia errada dessas palavras, que deveriam ser

n o«

paroxitonas (“oratéris”,
15 |sid., Etym. I.31.

persuadére”) e ndo proparoxitonas.

16 Pers., Sat. |, v. 80: “De onde veio essa confusdo de falar nas linguas”.
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pervetusta sub lano Saturno Pico
Fauno viguisse, per Auruncos Sicanos
Pelasgos, priscos Italiae incolas,
disseminata, inculta quidem, velut
infans, incondita, ut “magis frendere
et verba frangere quam loqui”
viderentur, adeo ut invicem cuncti se
eodem ore inter se loquentes non
intelligerent. Necdum eos mater
Evandri Nicostrata ex Arcadia veniens
erudierat, quae prius litterarum
notitiam ad nostrates detulisse fertur;
cumque carmine responsa daref,
vates enim erat, Carmentis ab
indigenis cognomento vocata est,
quoniam humano eiecto sensu et
introducto divino Carmentis quasi
“carens mentis” dicta vulgo sit. Quae
verba licet tunc wvulgaria ut illius
aetatis essent, tamen litteralem
gerere formam nemo negaverit.
Altera subinde deprehensa est, quae
ab Latino rege citra, Fauni filio, in
consuetudinem venit, nonnihil
politior limatiorve, non tamen adhuc
absolute constructa, ut balbutiens
adhuc puella, quae tamen prae priore
ilia asperiore delectaret. Eam locuti
sunt et Latino regi subditi et qui
Latium incolerent et Hetruriam
ferme; quo loquendi more duodecim
tabularum leges anno ab urbe condita
tercentesimo scriptae creduntur. Hoc
prisco et horrido adhuc dicendi modo
Menenium Agrippam plebem in sacro
monte pro concordia allocutum
traditur. Hos grammaticam idest
litteralem, non grammatice, locutos
contenderim, ut qui consuetudine
magis quam ratione et artificio ducti
eorum sensa enuntiarent. Successit

expressdo latina dividido em quatro
partes. A primeira, muito antiga, diz-se
que vigeu sob Jano, Saturno, Pico e
Fauno, disseminada pelos Auruncos,
Sicanos, Pelasgos, antigos habitantes
da [Italia, sendo uma lingua incults,
como uma infante, desordenada, de
modo que pareciam “magis frendere et
verba frangere quam loqui”,"” a ponto
de, embora falando entre si na mesma
linguagem, ndo se entenderem. A mae
de Evandro, Nicostrata, que veio da
Arcddia e que se diz ter trazido
primeiro a noticia das letras para nosso
povo, ainda ndo os instruira; como
dava respostas em verso, pois era uma
vate, foi alcunhada do codinome de
Carmenta pelos nativos, porque era
chamada pelo povo de Carmenta
quase como “carens mentis”,'® devido
ao senso humano que lhe era retirado
e ao divino que lhe era introduzido.
Embora essas palavras populares
fossem entdo préprias daquela época,
ninguém negard que tinham uma
forma literaria. A sequnda, que entrou
cd em uso a partir do rei Latino, filho
de Fauno, achava-se, entretanto, mais
polida e limada, mas ainda ndo
absolutamente estruturada, como uma
menina ainda balbuciante, que, no
entanto, deleitava mais do que a
anterior mais aspera. Falaram lingua
essa ndo apenas os sUditos do rei
Latino quanto os que habitavam o
Lacio e quase toda a Etriria; por meio
desse costume de falar, acredita-se
que as leis das doze tdbuas foram
escritas, no ano trezentos da fundacdo
de Roma. Conta-se que, por meio
desse modo prisco e hérrido de até

71sid., Etym. IX, |, 6-7: “Rosnar e quebrar as palavras do que falar”.
18 |sid., Etym. |, 4, 1: “Quem carece de mente”.
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tertia iam formosa iam adulta iam
concinna, quam recte Romanam,
idest robustam, appellaverim. In ea
tot effloruere poetae oratores
historici, quos enumerare longa mora
est: Plautus Naevius Ennius Ovidius
Virgilius Gracchi Cato et unicum
eloquentiae specimen Cicero aliique
infiniti paene scriptores; quanquam et
hi magis minusve diserti et
eloquentes fuerint, nam Ennium sicut
sacros vetustate lucos adorari
Quintilianus iubet. Quarta deinde
mixta quaedam emersit seu potius

immersit  lingua, quam rectius
corruptelam linguae quis dixerit.
Irrumpentibus nanque per Vvarias
tempestates gentibus in Italiam,

quaedam sicuti colluvio sordium et
polluta barbaries confluxit inquinate
loquentium; unde Romani sermonis
prophanata est puritas et prior illa
maiestas velut e senatu deiecta
degeneravit, infundentibus modo se
Gallis nunc Germanis alias Gotthis et
Longobardis, quorum indeleta
vestigia luculentum ilium Romanae
suavitatis splendorem macularunt et
instar faecis obscenarunt.

06 His ita enarratis nullo modo
dubitandum esse credo et neminem

vel mediocriter peritum inficias

entdo se falar, Menénio Agripa falou a
plebe no monte sagrado para a
concérdia. Afirmaria eu que esses
falavam de forma gramatical, isto &,
literdria, nd3o gramaticalmente, de
modo que  expressavam  seus
pensamentos mais pelo habito do que
pela razdo e arte. Sucedeu a terceira
forma, agora formosa, adulta e
refinada, que corretamente chamarei
de romana, ou seja, robusta. Nela
floresceram tantos poetas, oradores e
historiadores, que enumerar é de
longa demora: Plauto, Névio, Enio,
Ovidio, Virgilio, os Gracos, Catdo e um
Unico espécime de eloquéncia, Cicero,
entre outros inUmeros escritores;
embora esses fossem mais ou menos
habeis e eloquentes, Quintiliano
ordena, na verdade, que se adore Enio
como os bosques sagrados pela
antiguidade. ' A quarta forma, em
sequida, algo mista, emergiu ou
melhor se afundou, que alguém mais
corretamente chamaria de corruptela
de lingua. Pois, irrompendo povos
contra Italia por varias épocas, assim
como um collvio de sordidezes e uma
poluida barbérie de falantes, confluiu
impuramente; dai a pureza do idioma
romano foi profanada e aquela
majestade anterior, como se expulsa
do senado, degenerou, com os
gauleses, agora os germanos, depois
os godos e lombardos, cujos vestigios
indeléveis macularam a beleza da
suavidade romana e obscureceram-na
como uma borra.

06 Narrados fais fatos, creio que, de
modo algum, se deve duvidar e
ninguém, ainda que mediocremente

19 Quint,, Inst. orat. X 1, 98.
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iturum, secunda et tertia
locutionis particula sic per
universorum sanguinis Latini aures
atque ora versaretur, ut cognitu
faciles essent, unde et in recitandis
poematis, comicis praesertim et
tragicis, tam frequens omnis sexus et
aetatis concursus fieret in scenam, ut
de loco certaretur; subinde tam variae
auditoribus affectiones innascerentur:
mulierculis lacrimae risusque viris,
suspiria misericordia moeror gaudia
silentium applausio. Quia vero haec
ipsa fortasse splendido equiti Boiardo
aut generoso comiti tuo Pirundulo
frigidiora  videri  possunt  sine
exemplorum adiectione, si
auctoritates apposuero, probabilia
fient utrique testimonia. Occurrit
terentianum illud: “valete et plaudite”
et plautinum: “nunc spectatores, lovis
summi causa clare plaudite” et aliud:
“ecce nunc iam tu praeco omnem
auritum (idest ad intelligendum
vigilem) populum age” et illud:
“spectatores, ad pudicos mores facta
est haec fabula; qui pudicitiae esse
vultis  praemium plausum date”;
“valete, bene rem gerite et vincite
virtute vera, quod fecistis antehac”.
Tale aliquid  profecto  poetae
nequaquam imperassent auditoribus,
nisi recitata intelligerent et intellecta

quin

instruido, negard de todo que a
segunda e a ferceira forma de locugédo
circulassem tanto pelos ouvidos
quanto pelas bocas de todos os de
sangue latino, de modo que fossem
faceis de compreensdo, dai ser
frequente o concurso de todo o sexo e
idade ndo apenas em recitais de
poemas, sobretudo cOmicos e
tragicos, bem como a encenacgdo, a
ponto de se disputar o lugar;
incessantemente nasciam tdo variadas
afeccbes nos ouvintes: lagrimas nas
mulheres e risos, SUspiros,
misericordia, tristeza, alegrias, siléncio
e aplausos nos homens. Mas, porque
talvez essas coisas podem parecer
frivolidades ao espléndido cavaleiro
Boiardo ° ou ao teu generoso
companheiro Pirundulo, ? sem a
adicdo de exemplos, se eu acrescentar
autoridades, havera provéaveis
testemunhos para cada um deles.
Ocorre-me aquela passagem de
Teréncio: “Valete et plaudite”?? e de
Plauto: “Nunc spectatores, lovis summi
causa clare plaudite”®® e outra: “Ecce
nunc iam tu praeco omnem auritum
(idest ad intelligendum vigilem)
populum age”?* e essa: “Spectatores,
ad pudicos mores facta est haec
fabula; qui pudicitiae esse vultis

20 Feltrino Boiardo (1380-1456), primeiro conde de Scandiano; amigo de
Leonello d'Este, Guarino Veronese, Leonardo Bruni e Angelo Decembrio;
governador de Mdédena, nomeado por Leonello.

2 Niccold Pirondolo (?-?), amigo de Guarino, Leonello d'Este e Angelo

Decembrio.

22 Ter., Eun. 1094 etc.: “Adeus e aplaudil”.
23 Pl., Amph. 1146: “Agora, espectadores, aplaudi com entusiasmo em honra de

JOpiter, o mais alto”.

24 Pl., As. 4: “Eis que agora tu, pregoeiro, faze com que todo o povo fique atento
(ou seja, vigilante para compreender)”.
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probare potuissent, cum sit plaudere
“manuum repercussione dicta
laudare”. Alioquin quid tam demens,
quam surdis narrare fabulam et verba
mortuis facere, ut dicitur? Praeterea
tot orationes ab imperatoribus ad
exercitum, ab consulibus et tribunis
ad plebem, ab oratoribus in foro
habitas legimus et audimus et ab
notariis de verbo exceptas, quas
omnes Latinis et Romanis, idest
litteralibus, verbis dictas scriptasque
cernimus; nec iudicibus, idest viris
doctis, quanquam i forent imperiti
fere, sed toti audiendae fuerant
populo, vel ipso teste Tullio: “quantum
potero voce contendam, ut populus
haec Romanus exaudiat”.

07 Non negaverim pleraque fuisse
vocabula, quae ex secretiore quadam
intelligentia doctis quidem cognita,
rudibus autem minus percepta fuere,
unde et Latine loquebantur plurimi
non studiosi et litterarum ignari. Huic
rei testis est locuples Cicero Latinae

praemium plausum date”; 25 “valete,
bene rem gerite et vincite virtute vera,
quod fecistis antehac”.?® Certamente,
algo assim os poetas jamais feriam
ordenado aos ouvintes, se ndo
entendessem os versos recitados e,
entendidos, os pudessem aprovar, ja
que aplaudir é “manuum
repercussione dicta laudare”.?’ Caso
contrdrio, o que poderia ser mais
insensato do que narrar uma histéria
para surdos e falar palavras a mortos,
como se diz? Além disso, lemos e
ouvimos tantas oragdes proferidas por
imperadores ao exército, por consules
e tribunos & plebe, por oradores no
forum, e sabemos que foram todas
registradas por notarios palavra por
palavra, as quais ditas e escritas todas
em latim e romano, isto é, em palavras
literdrias; e ndo para juizes, isto é,
homens instruidos, embora quase
sempre fossem inexperientes, mas
para serem ouvidas por todo o povo,
como testemunha o préprio Cicero:
“Quantum potero voce contendam, ut
populus haec Romanus exaudiat”.28

07 N&o negarei que havia muitas
palavras que, por serem conhecidas
por alguma inteligéncia  mais
reservada, eram entendidas pelos
estudiosos, mas menos percebidas
pelos rudes, dai que muitos n&o
estudiosos e ignaros das letras falavam

25 Pl., Capt. 1029, 1036: “Espectadores, esta peca foi feita para promover os
costumes pudicos; aplaudi os que desejam ser recompensados por sua

pudicicia”.

26 Pl., Cas. 87. “Adeus, procedai bem e vencei com verdadeira virtude, o que ja

fizestes antes”.

27 Ter., Heau. 1.1, 10: “Elogiar com a chamada batida de maos”.
28 Cic., Pro Lig. 6: “Lutarei o quanto puder com minha voz para que o povo

romano ouca estas palavras”.
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eloquentiae parens et excultor, qui in
tertio de oratore: “nostri, inquit, minus
student litteris quam Latine; tamen ex
istis quos nostis urbanis in quibus
minimum est litterarum nemo est
quin litteratissimum Q. Valerium
Soranum lenitate vocis atque ipso
oris pressu et sono facile vincat”.
Idem de claris oratoribus: “Q.
Flaminium, ait, pueri vidimus;
existimabatur bene Latine loqui sed
litteras nesciebat”. Et Quintilianus:
“nam mihi aliam quandam videtur
habere naturam sermo vulgaris, aliam
viri eloquentis oratio”. Et alio in loco
Tullius: “solum quidem, inquit ille, et
quasi fundamentum oratoris vides
orationem emendatam et Latinam,
cuius penes quos laus adhuc fuit non
fuit rationis aut scientiae sed quasi
bonae consuetudinis; aetatis illius ista
fuit laus tanquam innocentiae, sic
Latine loquendi”.

08 Vides iam, magnifice princeps,
Latinam locutionem, quae nunc arte
constat et regulis, superioribus

também em latim. Testemunha disso é
o eloquente Cicero, pai e cultor da
eloquéncia latina, que no terceiro livro
sobre o orador diz: “nostri, inquit,
minus student litteris quam Latine;
tamen ex istis quos nostis urbanis in
quibus minimum est litterarum nemo
est quin litteratissimum Q. Valerium
Soranum lenitate vocis atque ipso oris
pressu et sono facile vincat”. ?° O
mesmo sobre os célebres oradores:
“Q. Flaminium, ait, pueri vidimus;
existimabatur bene Latine loqui sed
litteras nesciebat”. 3° E Quintiliano:
“nam mihi aliam quandam videtur
habere naturam sermo vulgaris, aliam
viri eloquentis oratio”.3' E, em outra
passagem, Cicero diz: “solum quidem,
inquit ille, et quasi fundamentum
oratoris vides orationem emendatam
et Latinam, cuius penes quos laus
adhuc fuit non fuit rationis aut
scientiae sed quasi bonae
consuetudinis; aetatis illius ista fuit
laus tanquam innocentiae, sic Latine
loquendi”.3?

08 Vés agora, magnifico principe, que
a locucdo latina, que agora consta de
arte e regras, nas épocas anteriores

29 Cic., Br. 43 ou 259?: “Os nossos, diz, embora se dediquem menos &s letras
do que ao latim, entre aqueles urbanos que conhecemos, nos quais ha o
minimo de erudigdo, ninguém hé& que ndo supere o eruditissimo Quinto
Valério Sorano quanto a suavidade da voz e a prépria precisdo e sonoridade
da fala”.

30 Cic., Br. 259: “Quando criancas, vimos Quinto Flaminio; estimava-se que ele
falava bem em latim, mas desconhecia as letras”.

3! Quint., Inst. orat. XI.10, 43: “Pois, para mim, parece que o linguajar popular
tem uma natureza, e a oragdo do homem eloquente tem outra”.

32 Cic., Br. 258: “Vés que o solo, diz ele, e como que o fundamento do orador
é a oracdo correta e latina, cujo mérito entre aqueles foi o do bom costume,
ndo da légica ou do conhecimento; esse foi o mérito daquela época, assim
como da inocéncia, do bom falar latino”.
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saeculis usu tantum fuisse
perceptam, cum rarus esset
litterarum usus, Livio teste;

apparetque sic Latinam orationem
late per omnes patere solitam, ut
etiam illitterati bene Latine et loqui et
intelligere possent, ut rugire leoni,
mugire bovi, equis hinnire simul cum
animabus nasci cernimus. Qua de re
Ciceronem audiamus: “Curio tertius
illius aetatis erat quia splendidioribus
fortasse verbis utebatur et quia Latine
non pessime loquebatur usu aliquo
domestico, nam litterarum admodum
nihil sciebat. Sed magni interest quos
quisque audiat quottidie domi,
quibuscum  loquatur a  puero,
quemadmodum patres matres
paedagogi”. Ut enim Quintilianus
praecipit, formanda est a teneris
annis in pueris lingua: “ante omnia
nec sit vitiosus sermo nutricibus”;
“nam et Gracchorum eloquentiae
multum contulisse accepimus
Corneliam matrem, cuius doctissimus
sermo in posteros quoque est
epistulis traditus”. Ea praeceptio tam
necessaria fuit tamque firmiter a
maioribus servata, ut “non tam
praeclarum visum sit Latine scire”,
cum id commune foret, “quam turpe
nescire; neque tam id mihi oratoris

era compreendida apenas pelo uso,
quando o uso das letras era raro, como
testemunha Livio;*3 e fica claro assim
que a oragdo latina costumava ser
amplamente de conhecimento entre
todos, de modo que até mesmo os
iletrados pudessem falar e entender
bem em latim, assim como vemos
nascer logo com os animais: o rugir,
para o ledo; o mugir, para o boi; o
relinchar, para os cavalos. Sobre isso,
oucamos Cicero: “Curio tertius illius
aetatis erat quia splendidioribus
fortasse verbis utebatur et quia Latine
non pessime loquebatur usu aliquo
domestico, nam litterarum admodum
nihil sciebat. Sed magni interest quos
quisque  audiat  quottidie = domi,
quibuscum  loquatur a  puero,
quemadmodum patres matres
paedagogi”. 3* Como Quintiliano
prescreve, a lingua deve ser formada
nos meninos desde tenra idade: “ante
omnia nec sit vitiosus sermo
nutricibus”; 35 “nam et Gracchorum
eloquentiae multum contulisse
accepimus Corneliam matrem, cuius
doctissimus sermo in posteros quoque
est epistulis  traditus”. 3¢ Essa
prescricdo foi td0 necesséria e 1do
firmemente observada pelos

antepassados que “non tam

33 Tit. Liv., Ab urb. cond. V1.1, 2.

34 Cic., Br. 210: “Curido era o terceiro daquela época porque talvez usasse
palavras mais espléndidas e porque falava em latim ndo muito mal por algum
uso doméstico, pois de letras nada sabia. Mas sdo muito importantes aqueles
que alguém ouve diariamente em casa, com os quais fala desde a infancia,

assim como pais, maes e pedagogos”.

35 Quint,, Inst. orat. 1.1, 4: “Antes de tudo, que o linguajar das amas ndo seja

vicioso”.

36 Quint,, Inst. orat. L1, 6: “Pois ouvimos que muito contribuiu para a eloquéncia
dos Gracos a mae Cornélia, cujo linguajar muito instruido também foi
transmitido aos descendentes por meio de cartas”.
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boni quam civis Romani proprium
videtur”; ut iam non propria
quorundam laus, sed publica Romani
sanguinis et nationis extiterit eaque

vel mulieribus initio fuerit vis
loquendi  semper ingenita, ut
Romanum sermonem  tenuerint.

Crassus de socru testatur: “equidem
cum audio socrum meam Laeliam, sic
audio ut Plautum mihi aut Naevium
videar audire, sono ipso vocis ita
recto et simplici, ut nihil ostentationis
aut imitationis afferre videatur; ex
quo sic locutum esse eius patrem
iudico, sic maiores”.  Hanccine
mulierem ceterasque generis
eiusdem nedum viros omnes si
orantem quempiam vel consulem vel
tribunum aut si recitantem poetam
audissent, num intellecturas fuisse
dubitabimus? minime sane. Huius rei
de qua nunc agimus non mediocris
testis accedit luvenalis, vir certe omni
doctrinarum genere refertus, cum de
recitatione dicat: “Curritur ad vocem
iocundam et carmen amicae
Thebaidos, laetam cum fecit Statius
urbem Promisitque diem: tanta
dulcedine captos Afficit ille animos
tantaque libidine wvulgi Auditur”. Ea
profecto non esset aviditas audiendi,
nisi auditores linguam scribentis
callentes agnoscerent. Quid tot
Ciceronis ad Terentiam uxorem et
filiolam Tulliolam epistulae? an velut
ad ignaras scribebat?

praeclarum visum sit Latine scire”,’
uma vez que era comum, “quam turpe
nescire; neque tam id mihi oratoris
boni quam civis Romani proprium
videtur”;*® de modo que jd ndo era uma
honra prépria de alguns, mas pdblica
do sangue e da nagdo romana, e até
mesmo as mulheres inicialmente
tinham esse poder de falar, de modo
que dominaram o idioma romano.
Crasso testifica sobre sua sogra:
“Equidem cum audio socrum meam
Laeliam, sic audio ut Plautum mihi aut
Naevium videar audire, sono ipso
vocis ita recto et simplici, ut nihil
ostentationis aut imitationis afferre
videatur; ex quo sic locutum esse eius
patrem iudico, sic maiores”. 3° Por
ventura, duvidaremos que esta mulher
e outras do mesmo género, e ainda
todos os homens, se ouvissem alguém
discursando, fosse um coénsul, um
tribuno, ou um poeta recitando, ndo
haveriam de entender? Certamente
ndo duvidaremos. Sobre este assunto
que agora discutimos, acresce o
consideravel testemunho de Juvenal,
homem certamente versado em todo
tipo de conhecimentos, quando fala da
recitagdo:  “Curritur ad  vocem
iocundam et carmen  amicae
Thebaidos, laetam cum fecit Statius
urbem  Promisitque diem: tanta
dulcedine captos Afficit ille animos

37 Cic., Br. 140: “Ndo parecia tdo notével saber latim”.

38 Cic., Br.140: “Quanto era vergonhoso ndo saber; nem me parece préprio do
bom orador, mas sim do cidaddo romano”.

39 Cic., De or. l11.13: “Quando ouc¢o minha sogra Lélia, parece-me ouvir Plauto
ou Névio, com a sonoridade da voz 3o correta e simples, que ndo parece
trazer nenhuma ostentagdo ou imitagado; por isso, julgo que seu pai e seus

antepassados falavam assim”.
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09 Tolerabis longiorem epistulam,
princeps illustris, quae si de loquendo
fuerit loquacior, nil absurdum fecerit;
eam, cum iusseris, tacitam feceris.
Cum variae multiplicesque linguae
sint, e quibus tres principatum
semper tenuisse videam, hebraicam
Graecam et huius filiam Latinam,
hebraicam suis constare litteris
accipio, ut vulgare nullum habeat
suae locutionis idioma, qua divinos
illos et veteres prophetas atque
patriarchas non modo in sacris
praeceptis et institutionibus, verum
etiam mutuis inter se sermonibus
usos creditum est. Graecam etiam sic
litteralem esse et grammaticorum
non dicam rationibus sed
consuetudine usurpatam esse
affirmaverim, ut rusticos et mulieres,
quae incorruptam facilius servant
antiquitatem, quo minus multorum
sermonis communicatrices sunt, sic
loqui animadvertam, ut
Demosthenem Isocratem
Xenophontem aut Platonem legere
aut audire videar. Cum iuvenilibus
annis sub Manuele Chrysolora illustri
philosopho et eius nepote lohanne
praeceptoribus amantissimis
Constantinopolim incolerem et post

tantaque libidine vulgi Auditur”.*° De
fato, essa avidez de ouvir ndo existiria,
se os ouvintes ndo compreendessem a
lingua do escritor. E quanto a tantas
epistolas de Cicero para sua esposa
Teréncia e sua filhinha Tuliola? Ele as
escrevia como se elas fossem ignaras?

09 Tolerards uma epistola mais longa,
ilustre principe, a qual, se tiver se
tornado mais falastrona acerca do
falar, ndo produzird um absurdo;
quando ordenares, a farei tacita. Como
ha vérias e multiplas linguas, das quais
trés eu sempre veja possuirem como
que um principado - hebraica, grega e
sua filha, a latina -, aceito que a
hebraica conste de suas préprias letras
sem que o idioma ndo tenha nenhuma
forma popular de sua locugdo, o que
leva a crer que os antigos profetas e
patriarcas a usaram ndo apenas em
preceitos sagrados e ensinamentos,
mas também em conversas motuas
entre eles. Eu afirmaria que a lingua
grega também é tdo literal e usada ndo
apenas pelas regras dos gramaéticos,
mas também pelo costume, de tal
forma que os risticos e as mulheres,
que preservam mais facilmente a
antfiguidade intacta, como ndo s&o
interlocutores da conversa de muitos,
assim observamos que falam, como se
estivéssemos lendo ou ouvindo
Deméstenes, Isécrates, Xenofonte ou
Platdo. Quando, na juventude, morei
em Constantinopla sob a orientacdo

40 Juv., Sat. VII, v. 82-86: “Corre-se para ouvir a voz agradavel e o poema da
amiga Tebas, quando Estacio alegrou a cidade e marcou o dia: ele enche de
encanto os dnimos capturados por tal dogcura e é ouvido com tanta avidez

pelo povo”.
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prima deposita rudimenta pleniore
gradu discendo pergerem, infantes

quosdam  mulieresque loquentes
annotabam; delectabar simulque
mirabar linguae volubilitatem et

suavem vocis sonum, adspirata ab illis
vocabula, servatas accentuum
normas, casuum mutationes,
verborum tempora, duorum triumve
nominum in unum compositionem,
quamvis novam, dulcedine tamen
mirabili: tantum poterat absorpta a
parentibus et conterraneis per usum
forma loquendi absque norma. Eadem
et de Latina locutione dicere licet,

quae per universos diffusa olim
litterariam per ignaros litterarum
formam pronuntiationemque

continebat. Rusticos Latinos teste
Tullio scimus dicere solitos “gemmare
vites, luxuriam herbis inesse, laetas
segetes”, occata semina.

do ilustre fildsofo Manuel Crisoloras*
e seu sobrinho Jodo, meus queridos
preceptores, e, apds sedimentados os
primeiros rudimentos, eu avangava

para um grau mais pleno de
aprendizado, notava que algumas
criancas e  mulheres falavam;

deleitava-me e, ao mesmo tempo,
maravilhava-me com a volubilidade da
lingua e a suave sonoridade da voz, as
palavras aspiradas por eles, as normas
dos  acentos  conservadas, as
mudangas dos casos, os tempos dos
verbos, a composicdo de dois ou trés
nomes em um, embora nova, com uma
dogura admirdvel: a forma de falar
tanto podia ser absorvida dos pais e
conterrdneos pelo uso, quanto pela
norma. O mesmo se pode dizer da
locucdo latina, que, difundida outrora
entre todos, continha uma forma
literdria e uma pronunciagdo mesmo
entre os ignaros das lefras. Sabemos,
pelo testemunho de Cicero, que os
risticos latinos costumavam dizer
“gemmare vites, luxuriam herbis
inesse, laetas segetes”*? as sementes

4 Figura fundamental para o desenvolvimento do humanismo no século XV,
especialmente por seu papel na disseminagdo do conhecimento da lingua e
cultura grega na Europa ocidental. Nascido em Constantinopla por volta de
1350, Crisoloras foi um estudioso grego que se destacou como tradutor e
professor. Sua maior conftribuicdo para o humanismo foi sua atividade como
professor de grego em vérias cidades italianas, incluindo Florenca, Roma,
Mildo e Padua, a partir de 1397.

42 Cic., De or. lI1155: “As videiras brotam, ha luxdria nas ervas, as searas estdo
vigosas”. Em De or. Il1.155, Cicero argumenta que as metéforas surgiram por
necessidade, devido & falta de termos adequados para expressar certfas
ideias. Quando as palavras préprias ndo eram suficientes, recorria-se a
termos de outras dreas ou contextos para transmitir significados de maneira
mais clara ou vivida. A metéfora é comparada a outras inven¢des humanas
que, embora inicialmente criadas por necessidade, evoluiram para fins
estéticos e de prazer. Um exemplo dado é o vestuério: inicialmente
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foram estorroadas.

10 Nisi multis variisque modis 10 Se eu ndo comprovar meu
propositum  approbem, non fit propésito de muitos e variados modos,
contradicentibus credibile. taque non ndo serd crivel para os que me
paucis inducendi sunt exemplis. contradizem. Portanto, devem ser
Octavianum Augustum quottidiano induzidos com ndo poucos exemplos.
sermone  “simus” pro “sumus” Lemos que Otaviano Augusto usava

usurpasse legimus. Non omittam et “simus” ao invés de “sumus” 3 na

desenvolvido para protegdo contra o frio, ele acabou se tornando um meio
de ornamentacdo e distingdo pessoal. De maneira semelhante, as metéforas,
embora nascidas da necessidade de expressar ideias complexas, acabaram
sendo usadas também por sua capacidade de embelezar e enriquecer a
linguagem. Cicero conclui, afirmando que mesmo pessoas simples, como
camponeses, usam metaforas naturalmente, ao dizerem que as videiras
“brotam” e que ha “luxdria” nas ervas, o que demonstra a universalidade e a
eficacia dessas figuras de linguagem.

43 Suet., Aug. 87: “Cotidiano sermone quaedam frequentius et notabiliter
usurpasse eum, litterae ipsius autographae ostentant, in quibus identidem,
cum aliquos numquam soluturos significare vult, 'ad Kal. Graecas soluturos'
ait; et cum hortatur ferenda esse praesentia, qualiacumque sint: ‘contenti
simus hoc Catone’; et ad exprimendam festinatae rei velocitatem: 'celerius
quam asparagi cocuntur’; ponit assidue et pro stulto 'baceolum'’ et pro pullo
‘pulleiaceum’ et pro cerrito 'vacerrosum' et 'vapide' se habere pro male et
'betizare' pro languere, quod vulgo ‘lachanizare’ dicitur; item ‘simus’ pro
sumus et 'domos’ genetivo casu singulari pro domus. Nec umquam aliter
haec duo, ne quis mendam magis quam consuetudinem putet. Notavi et in
chirographo eius illa praecipue: non dividit verba nec ab extrema parte
versuum abundantis litteras in alterum transfert, sed ibidem statim subicit
circumducitque” (“as cartas autdgrafas dele mostram que ele usava com
mais frequéncia e de maneira notdvel certas expressdes no discurso
cotidiano. Por exemplo, quando queria dizer que alguém nunca pagaria uma
divida, ele dizia 'ad Kal. Graecas soluturos' [pagara nas calendas gregas]. E
quando incentivava a suportar as circunstancias atuais, por mais dificeis que
fossem, dizia 'contenti simus hoc Catone' [contentemo-nos como este
Catdo]. Para expressar a rapidez com que algo era feito, usava a expressdo
‘celerius quam asparagi cocuntur [mais rapido do que se cozinham
aspargos]. Ele também usava frequentemente 'baceolum’ para se referir a
um tolo, 'pulleiaceum’ em vez de 'pulleum’ [frango], 'vacerrosum’' em vez de
‘cerritum’ [louco], 'vapide' para dizer 'mal’ e 'betizare’ para 'estar desanimado;,
o que comumente se diz 'lachanizare’. Além disso, usava 'simus’ em vez de
'sumus’ e 'domos’ no caso genitivo singular em vez de 'domus’. Nunca usava
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illud quod in dies audire licet.
Documento sunt Romanarum
coloniarum in hanc usque aetatem
retentae  reliquiae. Nuper cum

subiratus et excandescens quidam
herus in famulum inclamaret, erat
autem ex lberia peregrinus in hoc
ferrariensi gymnasio: “Vade, inquit, in
malas horas cum carnes assadas
anseres et anserinos”. Quid Latinius
fere dici potest? Alter gentis eiusdem
dixerat: “esta civitat habe formosas
mulieres”, cum in singulari numero
diceret: “esta e formosa mulier” et:

linguagem cotidiana. Ndo omitirei
também algo que se pode ouvir

diariamente. Documentam isso as
reliquias das colénias romanas
preservadas até esta época.

Recentemente, quando um senhor,
irritado e escandecente, gritava com
um servo - que era um estrangeiro da
Ibéria neste gindsio de Ferrara: “Vade,
inquit, in malas horas cum carnes
assadas anseres et anserinos”.** O que
pode ser dito mais latim do que isso?
O outro, do mesmo povo, dissera: “esta
civitat habe formosas mulieres”, 4

essas duas formas de outra maneira, para que ninguém pensasse que fosse
um erro, mas sim um héabito. Também notei em seus manuscritos o seqguinte:
ele ndo separava as palavras e ndo transferia letras excedentes de uma linha
para a outra, mas as acrescentava imediatamente no mesmo lugar e fazia

uma ligagdo entre elas”).

44 “V§ para o inferno”, disse, “com carnes assadas, gansos e filhotes de ganso”.
Guarino caracteriza a fala do herus de modo a ser bem préxima do latim
classico, especialmente em termos de vocabulério, estrutura de frase e
expressividade: 1) “vade”, forma imperativa do verbo “vadere”, que, no latim
classico, era frequentemente utilizado para dar ordens diretas e enféficas,
mostrando a urgéncia ou intensidade da acdo desejada; 2) “in malas horas”,
expressdo idiomética do latim cléssico para efeito de maldicdo ou
imprecagdo, comum na literatura; 3) o emprego de “anseres” (gansos) e
“anserinos” (filhotes de ganso) demonstra o uso preciso de palavras que
distinguem animais adultos e seus filhotes, traco da especificidade do
vocabulério latino classico. Ndo fosse lapso quanto a regéncia de caso na
construcdo precedida pela preposicdo “cum” (“cum carnes assadas anseres
et anserinos”), que opera com caso ablativo e ndo acusativo, a fala do herus
estaria mais em consondncia com a latinitas.

45 No exemplo criado por Guarino, o herus domina o latim classico, ao passo
que o famulus comete alguns desvios de normas gramaticais e de emprego
de vocabulério, que gostariamos de salientar: 1) “civitat” é a forma incorreta
de “civitas” (cidade); 2) “habe” é uma tentativa equivocada de se usar o verbo
“habere” (ter) na terceira pessoa do singular do presente indicativo, isto &,
“habet”; 3) a construcdo “formosas mulieres” estd correta em termos de
concordancia de género, nUmero e caso, mas poderia ser melhor colocado
como “mulieres formosas” para se alinhar melhor ao estilo do latim classico,
onde o adjetivo geralmente seque o substantivo; 4) “esta” parece ser um
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“dico res honestas”. Finis non erit si
quaecunque succurrerint  scribere
aggrediar, quibus Latinam linguam
litteralem et grammaticam fuisse
ostendam, qua prisci et posteriores
usi sint, donec ad hanc non Latinam
sed Latinae corruptricem descensum
est. Tu, princeps optime, pro tua
gravitate iudicabis, cum cessantibus
nonnunquam regni negotiis ad haec
perlegenda praestabitur otium.

n Unum denique succurrit
argumentum, cui fides abrogari meo
iudicio non potest. Nonnulli ad

nostram usque aetatem venere
commentarioli, ex quibus aliquos
Constantiensis  tempore  concilii

Poggius invenit, vir doctissimus et in
primis eloquens. Hi notas quasdam
habent ad breviandi usum cum
notarii, cum recitarentur ad populum
vel exercitum orationes, ad verbum
per notas exciperent et exceptas
excriberent, uti pauculis elementis
dicta prolixiora colligerent: spqr
senatus populusque Romanus; pc
patres  conscripti; pr  populus
Romanus; dms diis manibus sacrum;
vf vivi fecerunt; tfi testamento fieri

quando queria dizer no singular: “esta
e formosa mulier” 46 e: “dico res
honestas”. 47 Ndo haveria fim se eu
tentasse escrever tudo o que me vem
& mente para mostrar que a lingua
latina era literdria e gramatical, usada
tanto pelos priscos quanto pelos
posteriores, até que se chegou a esta
lingua ndo latina mas corruptora do
latim. Tu, étimo principe, julgaras
conforme a tua seriedade, quando,
cessando as vezes, os negécios do
reino, terds Ocio para que estes
escritos sejam lidos.

11 Finalmente, um Unico argumento me
ocorre, cuja confiabilidade, a meu juizo,
ndo pode ser negada. Até a nossa época,
chegaram alguns pequenos
comentérios, dos quais Poggio, homem
muito  erudito e  extremamente
eloquente, encontrou alguns no tempo
do Concilio de Constanga. Esses
comentarios possuem cerfas notas para
uso de abreviacdo, uma vez que os
notérios, quando se recitavam ora¢des
a0 povo ou ao exército, captavam as
palavras por meio dessas notas e depois
as transcreviam, de modo a, com poucos
elementos, reunirem ditos mais prolixos:
SPQR (Senatus populusque Romanus);
PC (patres conscripti); PR (populus
Romanus); DMS (diis manibus sacrum);

pronome demonstrativo, que, na verdade, deveria ser “haec”, conforme o
léxico classico latino. Dessa forma, a frase, adaptada para o latim classico,
ficaria: “Haec civitas habet mulieres formosas”.

46 Novamente, Guarino oferece um exemplo com desvios: 1) “esta” (cf. nota
anterior); 2) “e”, tentativa equivocada de se usar o verbo “esse” (ser, estar)
na terceira pessoa do singular do presente indicativo, isto &, “est”; 3)
construcdo “formosa mulier” (cf. nota anterior).

47 Aqui o principal problema é a ordo naturalis, ou seja, a transposi¢do da
ordem vernacular para latim, o que, de resto, se apresenta como frago
comum nos trés Gltimos exemplos de falas do famulus.
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iussit; aac ante audita causa; bm
benemerentes; bh bonorum heres;
cm causa mortis; Cs Caesar; Csa
Caesar Augustus; aed aedem dicavit;
dd dedicaverunt; dgm dignus
memoria; dqs die quo supra; sg
sacrilegium; epm epistulam misit; fdb
fide bona; h heres; hh heredes; hi
hereditario iure; LI Lucii libertus; hin
honesto loco natus; ss satis; k
carissime; kk carissimi; ii iuste
iudicavit; se senatus consultum; sd
sententiam  dicit; stp  statutum
tempus; sttp statuta tempora; oo
omnino ; rp res publica; ve vir clarus;
vg verbi gratia; rbg re bene gesta; Is
locus sacer; Ig legavit; Id locus
divinus; Idd locus dedicatus; qdev qua
de causa venit; ff filius familias; pf
pater familias. Alia sunt innumerabilia
iisdem in commentariolis, quae dum
oculis ac mente percurro, nullum nisi
Latinum occurrit, a consuetudine
vulgari  diversum, qualiter nunc
aetatis nostrae viri litterati loquuntur.
Alioquin inter tot auditorum milia
nemo, nisi idem insonaret, sermonem
faceret, nisi dicta perciperentur et ad
unguem intelligerentur.

12 Succurrere plura sane cogitanti
argumenta possunt, quibus Latina
lingua litteraris, non ut haec materna
vel haec barbaries, erat; sed unam
adiciam rationem, reliquis vale
dicturus, quae meo iudicio refelli non
potest. Ex quo rerum humanarum
divinarumque scriptores apud
nostros esse coeperunt, inter tot de
medicina de iure civili de moribus de
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VF (vivi fecerunt); TFI (testamento fieri
jussit); AAC (ante audita causa); BM
(benemerentes); BH (bonorum heres);
CM (causa mortis); CS (Caesar); CSA
(Caesar Augustus); AED (aedem dicavit);
DD (dedicaverunt)) DGM (dignus
memoria), DQS (die quo supra);, SG
(sacrilegium); EPM (epistulam misit); FDB
(fide bona); H (heres); HH (heredes); HI
(hereditario iure); LL (Lucii libertus); HLN
(honesto loco natus); SS (satis); K
(carissime); KK (carissimi); 1l (iuste
iudicavit); SC (Senatus consultum); SD
(sententiam  dicit); STP (statutum
tempus); STTP (statuta tempora); OO
(omnino), RP (Res publica), VC (vir
clarus); VG (verbi gratia); RBG (re bene
gesta); LS (locus sacer); LG (legavit); LD
(locus divinus); LDD (locus dedicatus);
QDCYV (qua de causa venit);, FF (filius
familias); PF (pater familias). Hé
inOmeros outros exemplos nesses
mesmos comentdrios, que, enquanto os
percorro com os olhos e a mente, ndo
me ocorre nenhum que ndo seja latim,
diverso do uso vulgar tal como falam
agora os homens letrados de nossa
época. De outra forma, entre tantos
milhares de ouvintes, ninguém, a menos
que o mesmo falasse, faria um discurso,
a menos que as palavras fossem

percebidas e compreendidas com
precisdo.
12 Certamente, mais argumentos

podem ocorrer a quem cogite sobre o
assunto, com base nos quais a lingua
latina era literaria, e ndo como esta
lingua materna ou esta barbérie; mas
acrescentarei uma Glfima razdo, eu
que hei de dizer adeus aos restantes,
que, em meu juizo, ndo podem ser
refutados. Desde que comecgaram a
haver, entre nés, escritores sobre



re militari de rebus gestis de re rustica
de religione, postremo de artibus ac
disciplinis volumina primis conscripta
saeculis, tantillumne commemorare
potes hoc vulgari et operariorum
sermone compositum? minime sane.
Quamobrem? quia in ipsa mortalium
sermocinatione non erat, cum ne
minimum quidem eius vestigium
extet.

13 Vale princeps illustris et dum abes
interea me ut facis amare perges et
memoria me tenebis. Vale felix
iterum.

<Ferrariae> V kalendas augusti 1449.

assunfos humanos e divinos, entre
tantos volumes escritos, nos primeiros
séculos, sobre medicina, sobre direito
civil, sobre costumes, sobre técnica
militar, sobre feitos histéricos, sobre
agricultura, religido e, por fim, sobre
artes e disciplinas, podes lembrar de
algum composto nesta linguagem
vulgar e operéria? Certamente néo. E
por qué? Porque ndo existia, na propria
conversagdo dos mortais, j& que ndo
ha sequer um minimo vestigio dela.

13 Adeus, ilustre principe, e enquanto
estiveres ausente, continuards a me
estimar e a me ter em tua membria,
como fazes. Adeus e sé feliz
novamente.

Ferrara, 28 de julho de 1449.
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PALAVRAS, MEMORIA E HERANCA NA
CULTURA HEBRAICA E NA LITERATURA DE
DAVID GROSSMAN

Karla Lovise de Almeida Petel (UFR})

Este trabalho objetiva refletir, em linhas gerais, sobre a
relevincia das palavras, da meméria e da heranca na cultura
hebraica, em intersecdo com a literatura de David Grossman.
Pretende-se debater sobre alguns aspectos do judaismo
contempordneo a partir desses elementos identitarios, enquanto
também se analisa criticamente dois dos principais textos
literarios do escritor israelense: Fora do tempo (2012) e A mulher
foge (2006).

Consideracoes sobre palavras e heranga na cultura hebraica

Reconhecidos pelo titulo de “o povo do livro” e donos de
uma literatura oral de papel muito relevante para a manutencéo
dos costumes didrios, os judeus compreendem que palavras,
memoria e heranga sdo indispensdveis tanto para a abordagem
teérica da religido, quanto para o cumprimento préatico das
ordenangas prescritas em seus textos sagrados. Esses
elementos podem ser considerados pilares de uma cultura
milenar que, embora esteja em constante renovacdo, também se
preocupa com a preservagdo de sua identidade.

Além disso, o fundamento do judaismo contempordneo
estd na atividade de rememoracdo de seus maiores eventos
coletivos do passado. Na verdade, conservar a meméria dos
varios acontecimentos ao longo dos séculos é marca irrefutavel
da sua forma de estar no mundo. O intuito estd para além de
preservar significados e ensinamentos originais. Trata-se de dar
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continuidade & identidade que sempre se reconheceu no seio
dessa proposta mnemodnica e de transmitir como heranca o
legado de geragbes muito anteriores a atual.

No hebraico moderno, a palavra 'nwnin - morashé pode
significar “heranca”, “legado” ou “posse, propriedade de bens
pertencentes aos herdeiros”. Com a mesma raiz, a palavra
Znwnm - moréshet pode igualmente remeter & “heranga” ou
“legado”, mas, dependendo do contexto, aponta ainda para
“conjunto de valores culturais como lingua, vestuario, costumes,
tradi¢des, educagdo e histéria que sdo transmitidos oralmente
ou por escrito pelas geragdes anteriores de um determinado
grupo”.

No Tanach?®, o préprio Deus ordena inOmeras vezes que
recordem seus ensinamentos, para que ele continue
proporcionando bencdos e grandes feitos ao seu povo. As
instrucdes se estendem as préximas geragdes, pois, assim, se
confirma a alianca de Deus com Israel e seus descendentes. E o
que se pode observar, por exemplo, no primeiro livro de Reis,
capitulo 2, versiculos 3 e 4:

E guarda a ordenanga do Senhor teu Deus, para andares nos seus
caminhos, e para guardares os seus estatutos, e os seus
mandamentos, e os seus juizos, e os seus testemunhos, como estd
escrito na lei de Moisés; para que prosperes em tudo quanto fizeres, e
para onde quer que fores.

Para que o Senhor confirme a palavra, que falou de mim, dizendo: Se
teus filhos guardarem o seu caminho, para andarem perante a minha

! Disponivel em: https://he.wiktionary.org/wiki/nwam. Acesso em: 10 de
dezembro de 2024.

2 Disponivel em: https://he.wiktionary.org/nwnim. Acesso em: 10 de dezembro
de 2024.

3 Tanach é o conjunto de livros que compreende a Biblia Hebraica, formada
pela Tor4 (instrucdo), Neviim (profetas) e Ketuvim (escritos).
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face fielmente, com todo o seu coragdo e com toda a sua alma, nunca,
disse, te faltara sucessor ao trono de Israel.* (Biblia Sagrada)

E interessante pensar que os dez mandamentos sdo
chamados, em hebraico, pela expressdo NiN2TN NMWY - aséret
hadibrot. Um contexto em que se pode observar que o que esta
no nivel da palavra expressa estd também no nivel da atuacdo
pratica, jA que os mandamentos sdo comandos escritos e/ou
orais para serem cumpridos em termos de agdo. Esse Deus, que
preceitua e opera através da palavra, espera que “o povo que se
chama pelo seu nome™ corresponda em entendimento da lei e
obediéncia pragmética. Para Amés Oz e Fania Oz-Salzberger, “O
vocabuléario biblico revela claramente que os antigos israelitas
compreendiam seu deus basicamente como um legislador, e
viam a si mesmos basicamente como uma comunidade
jurisprudente”. (Oz; Oz-Salzberger, 2015, p. 171)

O Deus de Israel é notadamente verbal porque, desde os
primérdios do mundo, faz aliangas e atribui herangas através de
sua palavra. Ele instrui Moisés a escrever um livro com a histéria
da criacdo. E ele também quem ordena que os judeus andem com
filactérios atados ao corpo, com vdrias inscricdes de trechos da
Tora. Simbolicamente, as palavras do Eterno ndo devem sair da
cabeca e do coragdo do seu povo. Deus determina ainda que suas
palavras sejam colocadas nos umbrais das portas, com a
retribuicdo de que os dias na terra sejam acrescentados a todo
aquele que cumpre tal mandamento. Ele também exorta a falar de
suas palavras para que outras geracdes o conhegcam, fazendo-se,

4 Disponivel em: https://www.bibliaonline.com.br/acf/1rs/2. Acesso em: 10 de
dezembro de 2024.

5 A referéncia biblica desse texto é Il Crénicas 7:14, que diz: “E se o meu povo,
que se chama pelo meu nome, se humilhar, e orar, e buscar a minha face e
se converter dos seus maus caminhos, entdo eu ouvirei dos céus, e
perdoarei os seus pecados, e sararei a sua terra”.
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assim, Ele préprio a heranca do povo de Israel. E o que consta no

livro de Deuteronémio, capitulo 6, versos de 4 a 9:

Ouve, Israel, o Senhor nosso Deus é o Unico Senhor. Amaras, pois, o
Senhor teu Deus de todo o feu coragdo, e de foda a tua alma, e de fodas
as tuas forcas. E estas palavras, que hoje te ordeno, estardo no teu
coragdo; e as ensinaras a teus filhos e delas falards assentado em tua casa,
e andando pelo caminho, e deitando-te e levantando-te. Também as
ataras por sinal na tua mao, e te serdo por frontais entre os teus olhos. E
as escreveras nos umbrais de tua casa, e nas tuas portas. (Biblia Sagrada)

Ainda para Amés Oz e Fania Oz-Salzberger, por exemplo,

as palavras sdo as principais responsaveis por conectar judeus

das mais diversas correntes, dos mais distantes lugares e dos

mais variados recortes de tempo. Em suma, é como se as

palavras fossem uma heranga deixada pelos judeus aos seus

descendentes:

A continuidade judaica sempre se arficulou em palavras proferidas ou
escritas, num sempre expansivel labirinto de interpretagdes, debates e
discordancias, e numa interagcdo humana Unica. [...]. A nossa ndo é uma
linhagem de sangue, mas uma linhagem de texto. H& um sentido
tangivel no qual Abrado e Sara, Raban Yohanan, Glikl de Hamelin e os
presentes autores pertencem todos & mesma &rvore familiar. (OZ; OZ-
SALZBERGER, 2015, p. 15)

E o que dizer sobre a palavra criadora no dmbito da

literatura? Sua grandeza reside justamente em sua intersecdo

com o irreal, para dele extrair sua manifestagdo de real.
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[..] a frase da narrativa nos coloca em relagdo com o mundo da
irrealidade que é a esséncia da ficgcdo e, como tal, aspira a se tornar
mais real, a se constituir numa linguagem fisica e formalmente vélida,
ndo para se tornar o sinal dos seres e dos objetos ja& ausentes, pois
imaginados, e sim para nos apresenta-los, para que os sinfamos e para
que vivam através da consisténcia das palavras sua luminosa
opacidade de coisa. (BLANCHOT, 1997, p. 80, grifos do autor)



A palavra é como uma senha ou uma passagem secreta
para o universo em que o sentido abstrato das coisas dé& lugar a
um mundo préprio de coisas concretas, para, entdo, representar
sua pura significacdo. “Dai a literatura poder constituir uma
experiéncia que, iluséria ou ndo, aparece como um meio de
descoberta e de um esforgo, ndo para expressar o que sabemos,
mas para sentir o que ndo sabemos”. (Blanchot, 1997, p. 81).

Em suma, a linguagem é de um protagonismo evidente
dentro da cultura judaica, tanto na préatica escrita quanto no
exercicio oral, desde os tempos remotos até as recentes
comunidades. Isso significa, por exemplo, que judeus religiosos
assim como judeus ndo observantes carregam em si uma
identidade que se reconhece sobretudo através do texto e de
sua interacdo com ele, perpassando diferentes épocas na linha
do tempo da histéria.

Nas palavras do rabino brasileiro Nilton Bonder (2003, p.
98), “Nomear é nosso grande instrumento para desbravar a
realidade”. Isso significa que nomear é, portanto, explorar a
existéncia. Por isso sentimos tdo grande necessidade de
(re)conhecer as coisas e os eventos pelo nome. As coisas
passam a ser verificdveis no momento em que ocupam um lugar
na realidade. E, para ocuparem um lugar na realidade, precisam
ser nomeadas. “Efetivamente, de certo modo, na consciéncia
humana, as coisas existem somente quando se pode nomeé-las”.
(Eisenberg; Steinsaltz, 2015, p. xvii)

A importdncia da nossa relacdo com a atividade de
nomear e de como isso estd, de certa forma, inerente a nés fica
ainda mais evidente se recordamos, por exemplo, a conhecida
narrativa da criagdo e o momento em que Deus delega ao
homem essa tarefa, em Génesis capitulo 2, versiculos 19 e 20a:

Havendo, pois, o Senhor Deus formado da terra todo o animal do
campo, e toda a ave dos céus, os trouxe a Addo, para este ver como
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Ihes chamaria; e tudo o que Addo chamou a toda a alma vivente, isso
foi o seu nome. E Addo pds os nomes a todo o gado, e as aves dos
céus, e a todo o animal do campo. (Biblia Sagrada)

Note-se que Deus ndo sé designa Adam, como acata
plenamente o que ele decide por nome dos seres viventes. Com
essa atitude, Deus praticamente convoca um cocriador para
participar do seu processo criativo. Ndo se trata de uma
empreitada solitdria ou autocentrada, mas Deus mostra-se
sobretudo agregador e coletivo. Ainda na perspectiva de Bonder,

A existéncia é a tentativa de reconhecer as letras inscritas a tinta sobre o
pergaminho. Fica de fora todo o branco que as circunda, mais que isso,
ndo contempla as tdbuas esculpidas em si mesmo de seu préprio texto.
H4 tanto de nés e da realidade na inexisténcia! (BONDER, 2003, p. 98)

H& muito o que se considerar a partir do espaco que
contorna o texto escrito. O texto em si comunica, mas o suporte
sobre o qual estdo inscritas as palavras também. Além do mais,
em alguma medida, n6és mesmos podemos habitar a inexisténcia
e a propria inexisténcia ora cabe dentro de nés. Com as palavras,
passa-se a mesma coisa. “O texto libera da tirania da nocdo de
tempo, abdica do relato da realidade, sem nos retirar dela”.
(Bonder, 2003, p. 101)

A relacao das palavras com a memoéria

Ampliando um pouco mais a discussdo, quando se pensa
em relacionar palavras orais ou escritas & meméria, pensa-se
imediatamente também na atividade de testemunhar.
Testemunhar consiste em relatar determinados acontecimentos
passados (muitas vezes trauméticos) através da percep¢do do
sujeito que os assistiu ou experienciou. A necessidade de contar
um evento localizado na linha do tempo pretérito, descrevendo
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0os momentos vividos por si ou por outrem, pode ser tanto
individual como coletiva. De acordo com Agamben (2008),

Em latim, ha dois termos para representar a testemunha. O primeiro,
testis, de que deriva o nosso tfermo testemunha, significa
etimologicamente aquele que se pde como terceiro (*terstis) em um
processo ou em litigio entre dois contendores. O segundo, superstes,
indica aquele que viveu algo, atravessou até o fim um evento e pode,
portanto, dar testemunho disso. (AGAMBEN, 2008, p. 27, grifos do
autor)

Seligmann-Silva (2005) é quem retoma o texto de Giorgio
Agamben, explicando que o testemunho recebe essas duas
principais acepg¢des. Segundo o autor,

O modelo do testemunho como testis é visual e corresponde ao
modelo do saber representacionista do positivismo, com sua
concepcdo instrumental da linguagem e que cré na possibilidade de se
transitar entre o tempo da cena histérica (ou a “cena do crime”) e o
tempo em que se escreve a histéria (ou se desenrola o tribunal). [...]
Ao nos voltarmos para o paradigma do superstes, os valores sdo
outros. Aqui pressupde-se uma incomensurabilidade entre as palavras
e esta experiéncia da morte; como veremos, um topos na bibliografia
sobre o testemunho no século XX. Nessa cena do testemunho como
superstes, o presente do ato testemunhal ganha a precedéncia.
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 81, grifos do autor)

Nesse fragmento, Seligmann-Silva nos chama a atencao
para alguns dos principais aspectos referentes ao testemunho
enquanto testis e enquanto superstes. A primeira modalidade de
testemunho estd situada no dmbito da experiéncia visual, o que
nos leva a uma cena na qual um individuo estd presente e toma
ciéncia de fatos. J& a sequnda modalidade estd localizada no
momento do narrar a experiéncia ocorrida anteriormente. Dai
sua estreita relagdo com a meméria, pois, nesse sentido,
testemunhar é recorrer & meméria enquanto processo,
objetivando a reconstru¢cdo — por intermédio das palavras — de
um episédio j& observado ou vivenciado. Dessa forma, a
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modalidade do superstes trabalha, sobretudo, com o fato de a
linguagem ter que lidar com possivel incomensurabilidade que
existe entre a expressdo da experiéncia e a experiéncia em si.

Diante de tais perspectivas e considerando que o discurso
testemunhal geralmente se baseia em uma experiéncia
traumética, ndo hd possibilidade de que ela seja relatada objetiva
e linearmente, sobretudo porque a linguagem é afetada por essa
experiéncia. Testemunhar um evento histérico traumético ou
uma experiéncia pessoal dolorosa pode ser o mesmo que
elaborar uma narrativa entrecortada, fragmentada, desconexa e
até mesmo violenta, que revive na linguagem a violéncia sofrida.
A experiéncia de um trauma impode violéncia sobre o sujeito,
tornando-o, por vezes, incapaz de verbalizar sua dor.

Dessa forma, cabe pensar o testemunho entdo como a
narragdo da histéria de uma perda, na qual o essencial ndo pode
ser apresentado de modo direto. “Testemunhar é recuperar um
desaparecimento através das palavras, e sua leitura € uma busca
de tragcos que indiquem tal ‘falta origindria’. Ndo ha presenca
origindria a ser representada, mas a falta, auséncia, perda”.
(Seligmann-Silva, 2003, p. 21)

Cabe destacar aqui que a psicologia como éarea de
estudos que se dedica & memoéria tece criticas justamente ao
testemunho enquanto visualidade, pois coloca em questdo a
capacidade do sujeito de apreender, armazenar e, sobretudo,
reconstituir posteriormente a cena sobre a qual se quer
testemunhar, de maneira fidedigna. Dai, portanto, ndo somente
é necesséario pesquisar sobre a memoéria e sua atuagdo como
também os problemas relacionados a ela.

A literatura de Grossman, de modo geral, esta longe de ser
considerada de cardter testemunhal. Suas caracteristicas
concernentes & forma e ao método ndo apontam para essa
classificacdo, e, ela mesma ndo se pretende género narrativo dessa
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ordem. Entretanto, pode-se afirmar que estd perto dessa nogdo
enquanto texto atravessado pelas experiéncias e memoérias de
alguém que dé seu depoimento de pai enlutado, por exemplo. E o
que acontece em |n17 yInn 7911 - Nofel michutz lazman (2011),
traduzido e publicado no Brasil como Fora do tempo (2012).

No livro, somos apresentados a uma cidade inteira de pais
consternados pela morte dos filhos, cada um imerso em
diferentes fases do luto. Os personagens sdo identificados por
suas funcdes/papéis na sociedade, em vez de nomes proprios.
De inicio, conhecemos o Homem e a Mulher que, depois de cinco
anos de emudecimento, recuperam a fala. Entramos em contato
também com o Duque, que delega ao Anotador dos anais da
cidade a tarefa de registrar a dor individual e coletiva dos pais
que jad ndo tém mais seus filhos. Outro personagem emblemético
é o Centauro, um escritor metade-homem, metade-
escrivaninha, que ha anos ndo consegue escrever e tenta dia
apos dia superar esse bloqueio criativo.

No texto, existe uma cena em que Duque, Anotador e
Centauro travam um momento bastante controverso sobre
palavras, meméria e esquecimento. O funciondrio responséavel
pelo registro dos acontecimentos da cidade, revelando-se ele
mesmo um pai enlutado, é convocado a esquecer de sua maior
tristeza, através das palavras:

DUQUE: Mais de treze anos, desde que vocé se condenou a esse
terrivel exilio. Agora fale-me de sua filha.

ANOTADOR DOS ANAIS DA CIDADE: N&o posso, senhor. No dia em
que aconteceu a tragédia me ordenastes que a esquecesse.

[.]

DUQUE: Entdo, seu tolo, eu lhe ordeno. Esquega-a para mim!

ANOTADOR DOS ANAIS DA CIDADE:

Esqueco seu cabelo curto e fino.

Esqueco seus dedos réseos, tfransparentes.
Esqueco que era minha filha mimada e delicada.
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Esqueco-me de como ela — — De

como vocé

se zangava quando eu esquecia e, no prato,
ndo separava a omelete da

salada. Quando na banheira eu

a lavava,

vocé ria batendo com as maos na agua,

[.]

CENTAURO: Meu amigo anotador dos anais fala e fala. Uma fonte de
esquecimentos irrompe dele. (GROSSMAN, 2012, p. 152-153, grifos do
autor)

O Anotador dos anais, segundo o Duque, estaria ha treze
anos condenado ao exilio do esquecimento, ou ao exilio
provocado pela auséncia de palavras. Para esquecer, portanto,
seria necesséario ndo usar a linguagem. Ou, ndo usar a linguagem
implicaria necessariamente esquecimento. Agora, sob a nova
ordem do Duque de esquecer através da narrativa, o pai da
menina morta acaba trazendo-a de volta e de maneira
especialmente pessoal. Aqui o contexto constréi a sinonimia
entre “esquecer” e “lembrar”. As palavras seriam responséaveis
pela concretude daquilo mesmo que designam. E por isso que
“esquecer seu cabelo curto e fino” mais materializa do que
suspende o que nomeia. Entretanto, essa lembranca em forma
de linguagem n&o sé revive, como ao mesmo tempo traz dor.
Nesse sentido, lembrar é também fazer doer:

Quero

aprender a

separar a

lembranga

da dor. Ao menos parte

dela, o que puder, para que

nem todo o passado esteja

tdo impregnado de dor.

Assim também poderei me lembrar
mais de vocé, vocé compreende:
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sem temer que a cada vez a
lembranga me queime.

E digo também - preciso
me separar de vocé.

N&o me entenda mal (sinto
em minha prépria carne a
dor pungente que ele sente)
— me separar sé até uma
distdncia para que o peito
possa se expandir

numa

sé

respir

acdo

compl

eta. (GROSSMAN, 2012, p. 155)

Para analisar detidamente esse fragmento, comecemos
pelo seu final. A separagdo sobre a qual se fala ndo se trata mais
do que a distdncia de um peito que se expande em uma
respiragdo completa. Parece o minimo possivel para ao menos
distinguir um ser de outro. Enquanto encontram-se
amalgamados, o que déi em um déi no outro. Na verdade, a dor
parece mesmo ser uma so, ja que pai vivo e filho morto sdo um
hibrido. Essa unidade composta de dois seres perfeitamente
fundidos estd em completa aflicio e somente algum afastamento
pode alivia-los.

O que se pode ainda extrair do texto é que a meméria
acaba por convulsionar os seres em seu profundo exaspero.
Muitas vezes, para ndo doer, é preciso ndo lembrar. Dai entende-
se por que ha tantos mecanismos psiquicos de proteg¢do da
mente que operam através do esquecimento. Quando se
esquece, em alguma medida também se interrompe o
sofrimento. Roland Barthes afirma: “Essa auséncia bem
suportada, ndo é outra coisa sendo o esquecimento. Sou
momentaneamente infiel. E a condicdo da minha sobrevivéncia;
se eu ndo esquecesse, morreria”. (Barthes, 1981, p. 28)
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Na literatura de Grossman, a conexdo entre palavras,
memoria e heranca sustenta-se fortemente. NNIYan NN NYW'R
— Isha borachat mibessora (2005), publicado no Brasil como A
mulher foge, € um romance considerado pela critica literaria de
Israel e internacional como um dos mais antiguerra dos Gltimos
tempos. Por meio dele, conhecemos a histéria de Orah, uma
israelense de mais ou menos cinquenta anos de idade, mae de
um filho alistado no exército de seu pais. A mulher tem uma forte
infuicdo de que o rapaz ndo resistird & guerra e por isso decide
fugir da noticia de sua morte. Nesse potente texto de Grossman,
ndo utilizar palavras escritas ou faladas para o reforco de uma
atividade mnemonica pode chegar a comprometer a identidade
da personagem principal: “De repente, ela fica com vontade de
anotar em algum lugar essa pequena lembrancga, para que ela
ndo se dilua nos préximos vinte anos: descrever apenas em
algumas palavras [...]". (Grossman, 2009, p. 258-259)

O que se pode perceber é que existe um receio muito
grande por parte da protagonista do romance em relagdo ao
completo apagamento das coisas que eventualmente ndo sdo
mais lembradas. Usar a meméria, e sobretudo as palavras,
garante que as coisas ndo desaparecam. “E ela teimava: se ndo
escrevermos, esqueceremos”. (Grossman, 2009, p. 262)

Quando uma pessoa morta é plenamente esquecida, ela
acaba morrendo uma segunda vez. Ao passo que, se ela é
relembrada constantemente, sua existéncia permanece no dmbito
da memoéria. E por isso que falar na pessoa morta é uma maneira
de manté-la sempre presente. Assim acabamos sentindo e é desse
modo que o judaismo entende. Por isso mesmo, essa é uma das
orientacdes a serem sequidas nos primeiros momentos do luto.

Em A mulher foge, a palavra escrita ou falada, por vezes,
é colocada totalmente a servico da meméria: “Tenho medo de
esquecé-lo. Quero dizer, de esquecer a infincia dele. [...] E
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pensei que talvez agora, nesta caminhada, poderia anotar coisas
daquilo que ainda consigo lembrar. Para que finalmente fiquem
escritas em algum lugar”. (Grossman, 2009, p. 265)

Essa tonica fica mais uma vez explicitada no seguinte
fragmento:

Esquece. Esquece agora, por que estragar a paisagem? Sua boca
treme. Ela morde o labio com forca. A seu lado, Avram arrasta os pés,
um peso ferrivel, oférico, foma conta dele a cada passo. Talvez ela
esteja me contando sobre ele por causa disso, o pensamento passa
voando por ele, para que haja alguém para se lembrar dele.
(GROSSMAN, 2009, p. 411)

Como se pode constatar, lembrar é atividade fundamental
para que seja feita a manutencdo da presenca. E por isso que,
reiteradamente, o texto nos confirma a ideia de que se alguém é
lembrado, esse alguém ndo morre. A meméria sobre o sujeito,
portanto, € como sua prépria existéncia. Para Orah, recordar
significa fundamentalmente proteger: “[...] e ela também receia do
que pode acontecer se esquecer de Ofer por um instante, se de
repente ele ficar sem nenhuma protecdo”. (Grossman, 2009, p. 525)

A memoéria como fendmeno individual e coletivo

Le Goff (1990, p. 423) considera que a membdria é a
propriedade que o individuo tem de conservar certfas
informagdes e remete-nos a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.

Na perspectiva de Ulpiano Meneses (1992, p. 10), “A
caracterizagdo mais recorrente da memoria € como mecanismo
de registro e retengdo, depésito de informagdes, conhecimento,
experiéncia”. A memoéria, entdo, pode ser compreendida como
uma espécie de mecanismo concreto e definido, “[..] cuja
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producdo e acabamento se realizaram no passado e que cumpre
transportar para o presente”. (Meneses, 1992, p. 10).

Os tedricos compreendem, portanto, que a memoéria é
uma atividade primordialmente pessoal, descrevendo-a como
um mecanismo centrado no trabalho do individuo e em como ele
se relaciona com seu préprio passado. No entanto, é
indispensavel também pensar sobre a meméria através de uma
dimensdo coletiva, destacando seu carater social. Nesse sentido,
entdo, é possivel observar que a meméria ndo é exclusiva de um
sujeito isolado, mas também pode ser construida em grupo.

Os conceitos mais cotidianos ou convencionais afirmam
que a memédria pode ser traduzida como reminiscéncias do
passado que afloram no momento presente ou, ainda, que a
memoria seria uma espécie de capacidade de armazenamento
de dados ou informagdes experienciadas no pretérito — prépria
do individuo ou do coletivo. Nesse sentido, o termo perpassa
diversos segmentos e abrange, portanto, um cardter multimodal
e multidisciplinar, uma vez que é objeto de anélise de
pesquisadores dos campos da psicologia, filosofia, histéria,
sociologia, antropologia, literatura, entre outras areas.

Para examinar a memoéria individual e a meméria coletiva
cabe retomar Maurice Halbwachs, que se dedica a analisa-las
tanto de maneira isolada quanto de maneira associada,
chegando, assim, a uma compreensdo de que as duas, embora
existam separadamente, podem se complementar.

Segundo o autor, a nogdo de meméria individual se dé a
partir do principio basico de que um fato ocorreu, foi assistido
ou vivenciado por um ator e, posteriormente, foi rememorado.
Transmitir o acontecimento possivelmente se torna parte do
processo. Em outras palavras, a faculdade de armazenamento de
informacdes por parte de um sujeito especifico pode ser
caracterizada como “meméria individual”.
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Com base nessa nocgdo, fica evidente a importdncia da
atividade de transmissdo, através do testemunho, para que um
episédio seja perpetuado através da sua narracdo. Sobre a
acepgdo de meméria individual, portanto, o autor afirma que:

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas
também para completar, o que sabemos de um evento do qual ja
estamos informados de alguma forma, embora muitas circunsténcias
nos parecam obscuras. Ora, a primeira testemunha, & qual podemos
sempre apelar, é a nés préprios. (HALBWACHS, 1990, p. 25)

Dessa forma, o tedrico afirma que, em um primeiro
momento, a atividade de rememoracao é legitimada no individuo
a partir de suas préprias experiéncias. Ele sinaliza que o sujeito
coloca em pratica sua primeira atividade mnemodnica nos
primeiros anos de vida e porque integra determinado grupo,
observando ainda que: “Se ndo nos recordamos de nossa
primeira infancia, é, com efeito, porque nossas impressdes ndo
se podem relacionar com esteio nenhum, enquanto ainda ndo
somos ente social”. (Halbwachs, 1990, p. 38)

Fica claro aqui que, para o autor, a meméria individual s6
existe a partir do momento em que o sujeito é parte integrante
de um contexto social. O individuo, entdo, ndo teria a meméria
respectiva @ um momento anterior a ele sem pertencer a um
grupo. No caso, seu primeiro grupo seria o familiar. Isto &, a
membria individual existe na medida em que esse sujeito é parte
de um pequeno conjunto de individuos e estabelece relagdes
sociais com seus integrantes: “[..] é na sociedade que,
normalmente, o homem adquire suas memoérias, das quais ele se
recorda, e, como se diz, as quais ele reconhece e localiza”
(Halbwachs, 1952, p. vi, traducdo minha)®

6 Texto original: “Cependant c'est dans la société que, normalement, 'hom- me
acquiert ses souvenirs, qu'il se les rappelle, et, comme on dit, qu'il les
reconnait et les localize™.
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E importante ressaltar que, para Halbwachs (1990), a
membéria vai além dos limites do plano individual sempre, uma
vez que as memorias de um individuo nunca sdo exclusivamente
suas e que nenhuma lembranga pode existir Unica e
integralmente dissociada da sociedade. Segqundo o autor, as
memoérias sdo construgdes, principalmente, de grupos sociais,
pois sdo esses grupos que convencionam o que deve ser
memordvel e os locais onde essa memoéria receberd
manuten¢do, sendo assim preservada. Ele enfatiza ainda que “[...]
se ndés examinarmos um pouco mais de perto como nos
lembramos das coisas, certamente perceberemos que o maior
nUmero de nossas lembrangas retorna a nés quando nossos pais,
amigos, ou outros homens as recordam para nés” (Halbwachs,
1952, p. vi, tradu¢do minha)’.

Em suma, o autor sublinha ainda que a meméria individual
é composta a partir da relagdo que o sujeito estabelece com
outros sujeitos por estar inserido em diversos quadros sociais. O
individuo pode pertencer ao grupo familiar, ao grupo da escola, ao
grupo do trabalho e a tantos outros grupos. Isso faz com que haja
nele uma meméria particular, mas que também ndo pode ser
totalmente apartada do fato de que ele é agente de interagcdes
sociais. Para o tedrico, “cada meméria individual é um ponto de
vista sobre a meméria coletiva”. (Halbwachs, 1990, p. 51)

Dai entdo se pressupde que ndo somente o sujeito que
integra o grupo seja portador de meméria, mas que o préprio grupo
como um todo também seja, uma vez que as relagdes sociais sdo
legitimas e selecionadas ndo s6 por uma pessoa, mas por uma
comunidade que, experienciando o mesmo acontecimento, o

7 Texto original: “Mais si nous examinions d'un peu plus prés de quelle facon
Nous NOUs souvenons, hous reconnaitrions que, trés certainement, le plus
grand nombre de nos souvenirs nous reviennent lorsque nos parents, nos
amis, ou d'autres hommes nous les rappellent”.
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julgue digno de rememoracgdo, fazendo, assim, com que ele seja
perpetuado pela manutengdo da atividade do “lembrar”.

Logo, para o autor, existe uma relagdo intrinseca entre a
memodria individual e a meméria coletiva. A meméria particular
do sujeito ndo deixa de existir, ou tampouco é rareada pela
memodria coletiva. Ao contririo, ela estd integrando
diversificados contextos, com a presenca de diferentes
participantes. H4, entdo, uma transposicdo da meméria, pois ela
passa de sua natureza pessoal para um conjunto de
acontecimentos partilhados por vérios individuos.

Anh Hua destaca aspectos interessante sobre a memoéria.
Na sua visdo,

Em vez de impressdes mentais ou semelhangas iconicas, a meméria é
formada através de mapeamentos mentais elaborados que mudam no
decorrer do fempo. A meméria é a construcdo ou reconstrucdo do que
realmente aconteceu no passado. A meméria é distorcida por
necessidades, desejos, interesses e fantasias. [..] A meméria ndo
revive o passado, mas o constréi. A busca pela meméria é a busca por
sua histéria. Os locais da meméria sdo coletivos, embora individuais,
vivos embora mortos, nossos embora também pertencendo a outros.
(HUA, 2008, p. 198, traducdo minha)®

Da sintese de Anh Hua, destaca-se entdo o carater
“desconfidvel” da memoéria, por assim dizer. Jd que se trata de
uma atividade de construgdo ou reconstrucdo feita por um
sujeito atravessado pelos acontecimentos em si, capaz de
selecionar, dispensar, criar, agregar, trocar, e tantas outras agdes
conscientes ou ndo, a memodria ndo seria necessariamente

8 Texto original: “Rather than mental imprints or iconic likeness, memory is
formed through elaborate mental mappings that change over time. Memory
is the construction or reconstruction of what actually happened in the past.
Memory is distorted by needs, desires, interests, and fantasies. [...] Memory
does not revive the past but constructs it. The quest for memory is the
search for one’s history. Sites of memory are collective yet individual, living
yet dead, ours yet also belonging to others”.
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confidvel, estando sempre fadada a uma espécie de suspeicao.
Tanto na dimensdo individual quanto na dimensdo coletiva,
rememorar seria correr o inevitdvel risco de distorcer. Ndo
obstante, é importante frisar, ainda sob a rubrica de Hua, que a
busca pela meméria é a busca pelo passado e,
consequentemente, pela histéria.

Consideracgoes finais

Para Oz e Oz-Salzberger (2015, p. 171), “Palavras sdo
importantes, e assim é a sua auséncia”. E exatamente essa a
esséncia das obras A mulher foge e Fora do tempo, de David
Grossman. Nelas, ndo somente a palavra posta tem potencial
comunicativo e relevancia, mas também sua suspensdo. Nesse
sentido, a linguagem expressa, na mesma medida em que o
siléncio, cumpre o papel fundamental de significar e
convulsionar as questdes mais agudas dos textos.

As palavras podem significar muito além do que elas
querem dizer. Seu espectro de significacdo fica ainda maior no
campo da literatura. Enquanto fantasmas, elas parecem estar, mas
ndo estdo. Ou ainda, enquanto elas estdo, ndo necessariamente se
restringem aos sentidos primeiros que carregam. H& muitos
significados subjacentes. Elas ainda trazem em seu bojo uma
espécie de siléncio, ou uma auséncia de coisas, que também
significa. A literatura de Grossman caminha justamente nessa
diregdo, pois se propde muitas vezes a fazer-se compreender ainda
que ndo fale ou fale pouco. E ainda que ela eventualmente se utilize
de um grande volume de palavras, ela reduz o “peso das coisas a
agilidade dos sinais” e “a materialidade dos sinais ao movimento de
sua significacdo”, como coloca Blanchot (1997, p. 79-80).

Existem muitos episédios, na tradi¢do da cultura hebraica,
nos quais a palavra posta (oralmente ou por escrito) ocasiona a
materialidade daquilo que nomeia. Na Tord, Deus opera o fempo
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todo por meio da linguagem. Desde os primeiros capitulos do
relato da criagdo, o comando linguistico para que algo passe de
palavra a elemento palpavel é muito emblematico, como em
Génesis 1, verso 3: “E disse Deus: Haja luz; e houve luz”. E ainda,
como no famoso momento em que o homem foi forjado: “E disse
Deus: Fagamos o homem & nossa imagem, conforme a nossa
semelhanga”. (Génesis 1:26).

Pode-se inferir entdo que, nesses contextos, palavra quer
dizer coisa — jd que basta ser pronunciada ou escrita para que a
substdncia ou o evento correspondente tome seu lugar no
mundo. Na verdade, através da linguagem e do poder de nomear,
ainda mais do que estabelecer comunicacdo com seu Criador, o
Homem confirma-se de fato semelhante a Ele. Mais do que ser
uma imagem projetada, agora ele também possui a capacidade
de se manifestar no mundo por meio da palavra. O Homem é
aquele que conhece na mesma lingua em que Deus cria. A partir
da compreensdo desse contexto, ndo seria exagero afirmar que
o Homem também passa a ser um pouco deus. Entretanto, cabe
a ressalva de que a diferenga entre eles consiste no fato de que
Deus torna todas as coisas cognosciveis ao |hes conferir um
nome, e o Homem sé as nomeia depois que as coisas se
apresentam a ele; depois que ele as conhece em alguma medida.
“[..] o nome que o homem atribui & coisa repousa sobre a
maneira como ela se comunica a ele” (Benjamin, 2013, p. 64).

Qual seria, entdo, a forma desse Deus sem forma se
manifestar ao seu povo? A resposta é assertiva: por intermédio
da palavra e, também através dela, garantindo sua heranga. Ndo
se pode vé-lo nem tocé-lo, mas se pode escutd-lo e herdar a
terra ou herdar o préprio Deus. O Deus dos hebreus (e
posteriormente dos judeus) é, sobretudo, um Deus que fala. Em
muitos episédios da Biblia Hebraica, esse Deus apresenta-se
desprovido de substancia, de contornos. “[..] Deus aparece
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carente de forma (e, contudo, ‘aparece’) de algum lugar, sé
ouvimos a sua voz [...]". (Auerbach, 2009, p. 6).

De modo geral, o que se pode verificar entdo na tradicdo
da cultura hebraica e judaica é que a palavra tem ndo sé
fundamental relevédncia, como se atrela necessariamente a
materialidade e/ou & caracteristica dos seres e das coisas. E
como se a palavra tivesse um poder de concretude que jamais

pudesse passar despercebido.
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NOMES DE DEVS

Isabel Arco Verde Santos (Uer;j)

No judaismo, o nome de Deus carrega consigo um vasto
conteUdo de estudo. De acordo com o terceiro mandamento do
decélogo, pronuncid-lo de forma va (xwd) ou
despropositadamente seria proibido, o que pode parecer uma
palavra magica ao revés, jd que a maxima é ndo falar o nome.

H& muitas formas de entender o mandamento, tanto no
que diz respeito ao que seria a vanidade da pronUncia do nome
a prépria questdo que envolve o nome de Deus. Em portugués,
por exemplo, chama-se Deus de Deus. Afinal, este seria seu
nome?

Pela Lei judaica, ndo se deve pronunciar o nome divino,
realmente. Em hebraico, ele € uma composi¢do de quatro letras:
yod, hé, waw, hé (YHWH, transliteracdo de mm), conhecido
como Tetragrama Sagrado. Mesmo nos livros de oragdes e onde
quer que esteja escrito, ele ndo é pronunciado, sendo substituido
na leitura por Adonai (:3i1X)', que significa, “meu Senhor”, um
termo de uso exclusivo para Deus.?

E da vocalizacdo do nome Adonai que se tem a forma
YeHoWaH, transcrito para as letras latinas como Jeové, E possivel

“on

que se estranhe ja que em Adonai, a primeira vogal seja “a” e ndo
“e” como em Jeova. Por outro lado, para onde foi o “i” de Adonai
na palavra Jeova?

Com relacdo a froca das vogais de “a” para “e”, isso acontece,
porque ambos os sinais vocélicos sdo considerados semivogais. A

modificacdo do som se d& pela consoante que eles acompanham.

T Unterman, 1992, p. 262.
2 De forma geral, o tratamento “meu senhor” é pronunciado como Adoni (1iTx).
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Na sonorizacdo em “e” da tentativa de vocalizacdo do Tetragrama
Sagrado da palavra Jeovd, a semivogal é simples, o shev4, que na
maior parte das vezes vai designar uma auséncia de vogal e,
portanto, ndo terd& som. Em Jeovd ela é pronunciada como “e”
porque acompanha a consoante Yod (que é transliterada por "),
similar ao ipsilon. A pronincia em “a” da palavra Adonai, ocorre
porque esta mesma semivogal acompanha uma consoante
considerada gutural, o alef, o que provoca uma alteracdo do som
do sheva. A vogal “i” que encerra o nome Adonai, no hebraico é
uma consoante similar ao ipsilon, o yod, razdo pela qual ndo se

contao i

sawos 2 11117

como vogal neste contexto. (Fig. 01 e 02)

T IR

SEMIVOGAL:
SHEVA COMPOSTO
JEOVA I I 1 l I ’
T . SEMIVOGAL:
SHEVA SONORO

Figura 1: Vocalizagdo do Tetragrama Sagrado.
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Letra WAW, Embora também
seja uma conscante, ela faz
papel das vogais “O" ou "U".

Letra DALET.
Corresponde ao nosao
apn

Letra NUN. Equivale
ao nosso “N".

Letra YOD. Euma

consoante. Corresponde Letra ALEF. E uma letra

sem som, considerada

JFFUR & 5

Yop DALET ALEF

a0 "y,

Letra WAW. Aqui ela nio tem
som vocilico. Euma

consoante e corresponde ao
nosso “v"

Letra HE. E uma consoante
levemente aspirada,
considerada uma gutural.

Letra HE. E uma conascante
levemente aspirada,
considerada uma gutural. Maa
no final da palavra, ela nie
tem som.

n3n

Figura 2: Correspondéncia vocélica entre o nome Adonai e o Tetragrama
Sagrado

Outra confusdo comum, diz respeito a transliteragdo do yod,
a décima letra hebraica, com pronincia similar ao ipsilon, que
aparece no Tetragrama Sagrado. No hebraico, ndo existe o som da
consoante palatal fricativa sonora, que usamos no portugués ao falar
janela ou gelo, ou seja, o som do “j". Isso também pode parecer
estranho, porque temos diversas palavras que sabemos vir do
hebraico como Jerusalém, José ou Jonatas, entre outras, que
conhecemos justamente na proniUncia desta consoante fricativa
sonora.
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Estas palavras ganham o som do “j” quando vém para o
portugués. Podemos dar vérias explicagdes. Primeiramente, o
portugués ndo usa o ditongo oral crescente iniciando palavras.
H& casos como ioga, que vem do sénscrito ou iogurte, que vem
do turco e foram absorvidas pela lingua desta forma, mas ndo ha
exemplos vindos do latim. Por exemplo, do latim ieiunium, temos
jejum; de iuvenis, temos jovem.

Estas consideragdes tém a ver com o hebraico, pois o
latim transformou em “j” outras vogais “i", em outras posi¢cdes
nas diversas palavras dos idiomas que influenciou. Outro fato
que ndo passa despercebido é que a ocorréncia destas
transcricdes com “j” se d4 em nomes préprios.

As palavras hebraicas, em sua grande maioria, chegam ao
portugués a partir do latim por causa da traducdo da Biblia para
esta lingua, pela Vulgata. Elas sdo palavras transliteradas e
derivadas destas transliteracdes, como vemos em Addo/addmico
ou Abrado/abradmico. Assim, quando elas sdo iniciadas com yod,
sdo transliteradas com a letra jota.

A letra jota é uma criacdo da Idade Média e era inexistente
no latim até entdo. A principio, a letra era “i” e, aos poucos,
comegou a ser modificada na forma e subsequentemente na
fonética. Assim, o “j” passou a ser usado quando a vogal “i” era
duplicada, aplicando um alongamento na escrita da segunda

”en
|

vogal "i". Mais adiante, esta vogal, ao iniciar palavra, também

passou a ter forma alongada. Segundo o Houaiss (2001), o “i”
com valor consondntico era chamado de iode, tal qual a
consoante hebraica.

Gesenius, tedlogo aleméao do século XIX, foi quem propds
a vocalizagdo do Tetragrama Sagrado como Yahweh ou Javé (mm),
baseado nos pais da Igreja e em papiros antigos datadas do

periodo do segundo Templo e do periodo romano, que
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propunham algumas leituras préximas a partir do grego. Em
2008, a Santa Sé enviou uma carta as Congregacdes episcopais
exortando para que o nome Javé, Yahweh e similares ndo fossem
usadas, sequindo orientacdo do entdo Papa Bento XVI. No lugar
destes nomes, a recomendacdo foi o uso de Adonai ou do
equivalente grego Kyrios. Um zelo de respeito ecuménico.

No hebraico, ha outras possibilidades para fazer a leitura do
Tetragrama Sagrado, além de Adonai. Uma delas é a forma Elohim
(omi>x%) que reveza no Tanakh a mengdo ao Tetragrama Sagrado e
que é objeto de atengdo da teoria das fontes de formacdo do
Pentateuco®. Por vezes, os dois nomes sdo usados em uma mesma
pericope, sofrendo influéncias de ambas as fontes*.

Corruptela do Nome Sagrado

Ndo é incomum que se use a forma Elogim (opidx). A
razdo para o uso da letra qof () no lugar do hé (n) ndo é muito
precisa, mas hd explicacdes e justificativas. O uso de Elogim,
seria uma forma de preservar o uso da denominagdo mais
sagrada, qual seja, Elohim. Alguns vdo falar em corrupgdo do
nome sagrado, mas tal explicagdo pode parecer uma ofensa e
ndo uma protecdo ao nome, por isso nao se fala exatamente em
corrupgao.

O uso do qof no lugar da letra hé se faz pela proximidade
da escrita das duas letras, pois bastaria prolongar o tragco do hé
para obter a outra consoante. (Fig. 3)

3 Fonte Eloista (E) e fonte Javista ().
4 Fonte Eloista-Javista.
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) "

QoOF HE

Figura 3: comparagdo entre a letra qof e a letra hé.

Também h& outras explicacdes para a substituicdo. Com
qof se escreve Qadosh (witp) - Santo ou Qayam (o) -
permanecer, existir. Menos usual é a forma Elodim (2*1>x). Neste
caso, o dalet troca com a letra hé, tornando o nome mais usual,
uma vez que modificado. Também é comum usar o dalet (1) no
lugar do Nome Sagrado, porque esta letra representa o nimero
4, quantidade de letras do Tetragrama Sagrado. Mas é possivel
também associar a facilidade de modificar o hé pelo dalet, da
mesma forma que acontece com o qof em Elogim. (Fig. 4)

il "

DALET HE

Figura 4: Comparagdo entre a letra dalet e a letra hé.

Pensando nestas alternativas que modificam o Nome
Sagrado para evitar sua profanacgdo, encontramos outras formas
de pronuncid-lo a partir da modificagdo de letras. Uma dela é
Yaquq (»p?) que, seguindo a mesma légica de Eloqim, substituiria
as letras hé do Tetragrama Sagrado pela letra qof ou Yadud que

segue légica da alteragdo em Elodim. (Fig. 5)
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i
A

Figura 5: Comparacdo entre o Tetragrama
sagrado e as corruptelas que usam qof e
dalet para escrever o nome Sagrado.

Formas abreviadas

O nome de Deus pode vir sinalizado como uma
abreviatura ou uma sigla. Em hebraico, a sigla é chamada Rashey
Theboth (nian *wix1) e consiste em tomar a primeira ou primeiras
letras das palavras que compdem um grupo, um sintagma, com
o objetivo de facilitar a escrita, diminuindo a extensdo desse
grupo de palavras. Reconhecemos uma sigla em hebraico pela
presenca das aspas antes da Gltima letra da palavra.

Além da sigla, temos também a abreviatura (qitsur / mwp
que significa cortar) que diminui o tamanho de uma Unica
palavra. Essa diminuicdo geralmente vem em uma Unica letra,
mas é possivel que traga até duas. Distinguimos a abreviatura da
sigla, porque aquela trard as letras acompanhas de somente um
Unico apéstrofo.

Como em portugués, a abreviatura costuma ser lida na sua
forma extensiva. No caso do Nome Sagrado, a intengdo ndo é tanto
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diminuir o Nome Sagrado, sendo evitar ndo sé a prondncia, mas a
prépria escrita, j& que alguns destes Nomes Sagrados, inclusive,
uma vez escritos ndo podem ser apagados ou destruidos. A
abreviatura ou a sigla salvaguarda a santidade do nome.

Enquanto no portugués, a leitura da sigla se faz pela
leitura de suas letras, em hebraico costuma-se vocalizar as
consoantes com a vogal “a”, mas é possivel que ndo seja
exatamente assim, principalmente se houver yod ou waw na sua
composicdo. No caso do Nome Divino, a regra da vocalizacdo em
“a” também nao se aplica.

Uma das abreviaturas mais conhecidas que faz referéncia
ao Nome Sagrado é o hé com apéstrofo ('n). A leitura desta
abreviatura é Hashem (own), que significa “o Nome” ou ainda é
comum também ler como Adonai ou Adoshem, sendo que, este
Ultimo, mescla parte da palavra Adonai ou Adon (Senhor/jitx) e a
palavra Shem (nome/ow). Essa leitura também é feita para "1 que,
como falamos acima, funciona como uma modificagdo do .

Temos ainda a forma Yah, que é uma abreviatura do
Tetragrama Sagrado (mm/m). Esta abreviatura ndo costuma vir
apostrofada. Também a forma » (dois yods juntos) ou »" (dois
yods separados por aspas) consistem em abreviaturas do
Tetragrama Sagrado e sdo lidos como Adonai ou Elohim. Para
este Ultimo, também hé a possibilidade de se abreviar usando o
alef apostrofado ('x).

A forma Yah ocorre em algumas partes do texto biblico,
como no Salmo 118, 5; Exodo 15, 2 e Jeremias 2, 31. No livro de
Salmos, ha uma frequente apari¢cdo desta palavra no vocébulo
Aleluia (72 1557), que significa louvem (halelu) a Deus (yah). No
hebraico, Aleluia ocorre no texto massoréticos separado: 1551
(verbo) e o nome divino abreviado m. Mas nunca é demais
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lembrar que o espacamento estre as palavras ndo ocorria nos
textos antigos.

Similar a esta forma abreviada temos outras
possibilidades que aparecem na composi¢do de nomes préprios.
Podemos identificar trés formas: » € uma forma que acompanha
nomes préprios tal qual um prefixo, como vemos em Jonatan
(131 - Yo: Deus; Natan: Deu); Joquebede (1221 - Yo: Deus; Khebed:
gléria); Joel (bx» — Yo: Deus; El: Deus) entre outros. Também
temos a forma 1m? que compde o nome préprio como um sufixo,
podemos ver em nomes como 17 (Jeremias que também vem
na forma nmm, elevara: Yirm; Deus: Yahu); WY (Isaias, salvara:
Yesha’; Deus: Yahu) e 1bx (Elias, Meu Deus: Eli; (é) Deus: Yahu),
entre outros.

El (>x) pode ser consideradoa uma forma abreviada de
Elohim, mas ela é uma designacdo de deus bem antiga e comum
a muitos povos semitas. O termo também compde nomes
préprios como Miguel (5x2m - Mikha'el: Mi-quem; kha-como; el-
Deus), Rafael (5xp7 - Rafa'-curou;), Daniel (5x»7 - Dani- minha
justica; el: Deus) e assim por diante.

H& também as formas Hoyah (m7in) ou Hawayah (7nn), que
sdo alternativas para escrever o nome explicito (shem
hameporash/vnisnn ow). As duas palavras invertem as posicdes
das letras do Tetragrama Sagrado. Muitas vezes vamos encontrar
as consoantes tal qual uma abreviatura, com as aspas
antecedendo a Ultima letra: n"n.

Existem tfambém muitas expressbes ou pequenas
invocagbes que fazem referéncia a Deus e se apresentam,
geralmente, na forma de abreviatura. E o caso de n"apn que
abrevia a forma Haqadosh Barukh hu’ (xan 173 witpn) e significa “O
Santo, bendito (seja) Ele”, geralmente pronunciada, apés o nome
sagrado ou no lugar dele, como forma de respeito. Como se pode
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observar, o que vai mostrar que o conjunto de letras consiste
numa abreviatura é a presenca das aspas (o»wn) — gershayim)
antes da Ultima letra, conforme mostra a fig. 6.

1"h5n

Figura 6: Identificando uma
abreviatura pela presenca das
aspas antes da Ultima letra.

A abreviatura é feita tomando as primeiras letras de cada
palavra que compde o sintagma. Por vezes, é possivel tomar
mais de uma letra da primeira palavra. Na fig 7, foram retiradas
as duas primeiras letras da primeira palavra, a primeira letra da
sequnda palavra e apds as aspas, a primeira letra da Gltima

/Hn:

N 3 TR0

T

palavra.

~J
i |

Figura 7: Abreviatura de invocagdo, em hebraico. O
Santo, bendito seja.

Para esta mesma expressdo, encontramos a forma aramaica,
que fambém é muito usada: n"p (%11 72 xwp/Qudshah barikh hu’).
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Ovutras formas de invocagdo ou bencdo fazem referéncia a
Deus: n"wn ou *"n ou n™n (1an own / haShem Ythbarekh: Deus
abencoaré ou melhor: Deus abencoe ou Gracas a Deus); n"wa ( owa
T1an / beShem ythbarekh: Em nome de Deus); 5"'n (5x5 nTin / Todah
laEl: Gracas a Deus); n'"a (own 112/ Bendito (seja) o Nome ou Gragas
a Deus) ou ainda 7"0a (mais conhecida na forma aramaica: xnywa
xmy1 / Besiya'tha' dishmaya’ — com a ajuda dos céus (de Deus) —
em hebraico omwn vre3, e assim por diante.

Por fim, é preciso observar que as letras hebraicas
também representam nuUmeros, de forma que é possivel em
determinadas combinacdes obter o nome explicito de Deus de
forma abreviada.

18 X 1w mx 1w X
Valor Letra Valor Letra Valor Letra
100 P 10 2 1 X
200 1 20 ) 2 1
300 w 30 b 3 a
400 n 40 n 4 T
500 | p"n{jﬁq 50 3 5 A
600 | ""nixo 60 D 6 3

ou 700 |1 ¢"nixy 70 p 7 1
800 | n"naxm 80 B 8 n
900 [T p'nnaNy | 90 " 9 "
1000 [T "nndx'x

Figura 8: As letras hebraicas tém valor numérico.

Como é possivel observar pela tabela acima na figura 8,
os nUmeros de 1 a 9 sequem a sequéncia do alfabeto hebraico,
do alef ao tet. A partir dai, temos a sequéncia das dezenas, do
yod ao tsad. Sequindo pelo qof, temos a sequéncia das centenas
que vai até o tav, valendo 400. Ndo havendo mais letras, o que
se faz é a adigcdo de letras até completar o quadro das centenas.
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Desta forma, tav mais qof corresponde a 400+100, resultando
em 500 e assim vai até chegar ao mil. A opcdo do uso das letras
finais sé pode ocorrer se, de fato, a letra encerrar o valor do
nomero. Ainda assim ndo é costume fazé-lo. Saber o nimero das
letras, inclusive das letras finais, € importante no estudo da
numerologia judaica (gematria — non).

Os ndmeros sdo escritos da direita para a esquerda e para
se identificar que a letra representa um nUmero, ela vem
acompanhada de um apéstrofo. No caso de se juntar mais de
uma letra para formar um nOmero, usa-se o0 mesmo recurso de
uma abreviatura, ou seja, as aspas antes da Ultima letra/nUmero.

(Fig. 9)

Representagao
Nimero em letras
hebraicas
3 1
27 T"D
364 T"ow
895 n"'ynn

Figura 9: alguns exemplos de como
funciona a escrita dos nUmeros em
letras hebraicas.

O problema com os nUmeros ocorre quando se quer
escrever 15 ou 16. Pela l6gica aqui apresentada, para fazer o
numero 15, teriamos que usar as letras yod e hé (1™) e para o
nUmero 16 usariamos a sequéncia yod-waw (1™). A escrita destes
dois nUmeros teria o uso das letras que formam o Tetragrama
Sagrado, representando assim uma desobediéncia constante ao
preceito da Torah.
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Para ndo incorrer neste problema, estes dois nUmeros
apresentam uma modificagdo. Em vez de somar as letras de valor
10+5, soma-se 9+6, resultando em 1"v (tet+waw). O nimero 16,
seqguindo esta mesma légica, ficaria como 9+7, resultando em 1"

(tet+zain).
Nao apague este nome!

Sete sdo os nomes que, segundo a tradi¢do judaica, ndo
podem ser apagados: YHWH (o Tetragrama Sagrado), Adonai
(Meu Senhor - 1iTx), El (Deus - 7x), Elohim (o'ni7x - Deus),
Shadai (1¥), Tzevaot (nixay - exércitos. Geralmente como forma
composta ao Tetragrama Sagrado) e ‘Ehieh asher ‘Ehieh ( ninx
NN WX — serei o que serei, que é a forma que Deus se
apresenta a Moisés em Exodo). A proibicdo acontece nas normas
de conduta apresentadas ao povo de Israel para quando fossem
tomar posse da Terra Prometida:

12 'S30 estes os estatutos e as normas que cuidareis de pér em prética
na terra cuja posse lahweh, Deus dos teus pais te dar, durante todos
os dias em que viverdes sobre a terra. O lugar do culto — 2Devereis
destruir todos os lugares em que as nagdes que ireis conquistar tinham
servido aos seus deuses, sobre os altos montes, sobre as colinas e sob
toda &rvore verdejante. 3Demolireis seus altares, despedacareis suas
esteias, queimareis seus postes sagrados e esmagareis os idolos dos
seus deuses, fazendo com que o nome deles desapareca de tal lugar.
“Em relacdo a lahweh vosso Deus ndo agireis desse modo. (Biblia de
Jerusalém, Deuteronémio 12, 1-4)

Esta proibicdo, como se 1€, faz uma comparagcdo de como
os hebreus deveriam agir com os deuses dos outros povos,
cuidando sempre para ndo fazer o mesmo com o Deus de Israel.
No Talmud, esta determinacao é explicitada.
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/IR 113D (PPIM) PRY NN 17 39X — PROm) PRY NN W ,Ppnmiy ning o2
,",T@'n Ty —n’7"1: rrn?j ,]55" >"”Zf”5 -]wx ﬂ’ﬂN" a"D?7U5§" ,nD,n‘5§n "'3’353.5"
JPPTIMI PR DX 1 — “MiNaY”

H4 nomes (divinos) que podem ser apagados e hd nomes que ndo
podem ser apagados. Esses sdo nomes que ndo podem ser apagados:
Por exemplo: El, Elohekha (Teu Deus), Elohim, Eloheikhem (vosso
Deus); Eu Serei Como Serei, alef dalet (Adonay) , yod heh (YHWH),
Shaddai (Todo-Poderoso), Tzevaot (Exércitos — Senhor dos Exércitos),
esses nomes ndo podem ser apagados.

’"an-u Tan” ’nn,-ryan >"V77.3-ga"1 "PIDD”? n-]”[_gan ’"N-D‘aa" >”'11330" ’"51-[_,3377 5;3
TRTIRI DX M — TN 371 “DIEX IR

” o« ” o«

Mas “o Grande”, “o Poderoso”, “o Temivel”, “o Prodigioso”, “o forte”, “o

Corajoso”,” “o valente”, “gracioso e compassivo”, “longdnimo” e “cheio
de misericérdia” — estes podem ser apagados.

070, Ayt T, Ty w3 (2 oy L' T, myaw noon, *Saa mnbn)
(v 970,117

Se algum destes sete nomes foi escrito com a intengdo
de santificd-lo, mesmo que seja por motivo de correcdo, ndo é
possivel apagé-lo. Se ndo houve intencdo de santificar, é possivel
apagar para corrigi-lo. No caso de o nome ter sido escrito por
algum goy (*ia - ndo judeu), este nome pode ser apagado. Frisa-
se que é necessdrio haver intencdo (n212) de santificar o nome ao
escrevé-lo, caso contrério, ele poderéa ser apagado.

Tudo isso pode parecer simples, mas ndo é. Ha&
circunstancias do dia a dia que geram dlvidas entre os religiosos
judeus. Assim, o que fazer se o professor de uma Yeshivah (nv»

5 Ver também:
v o, 1"v7 1970, AYT 77, 7Y NS

® Talmud Babilénico , Tratado Shavuot , folha 35, pagina 2
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https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%9E%D7%A1%D7%9B%D7%AA_%D7%A9%D7%91%D7%95%D7%A2%D7%95%D7%AA
https://he.wikisource.org/wiki/%D7%A9%D7%91%D7%95%D7%A2%D7%95%D7%AA_%D7%9C%D7%94_%D7%91

— Escola tradicional de ensino judaico rabinica), por questées de
ensino, precisar escrever algum dos nomes sagrados no quadro.
Seria possivel apagar? E no computador ou celular, seria possivel
apagar? E no caso de uma tatuagem?

Uma forma de ndo infringir a lei de ndo apagamento de
um dos nomes sagrados é que o ato de apagamento seja feito
por um goy (um ndo judeu), j& que sobre ele ndo incidem as leis
judaicas. Mas ha também um certo bom senso. Um professor
poderia ter dificuldades para dar sua aula, jd que, uma vez escrito
o nome no quadro, ele ndo poderia mais apagar. O que se faria
com o quadro? Ou imagine se isto acontecer, a despesa que seria
repor sempre a lousa. Entdo, seria possivel apagar. No caso do
computador, enquanto ndo se gravar o documento, entende-se
que ele ainda ndo exista, o que significa que é possivel apagar
nesta circunstancia.

No caso da tatuagem, o correto é ndo apagar. Mas, no
caso de precisar tirar, o melhor é fazer a remocdo a laser que
desintegra a tinta, sendo absorvidos os fragmentos da tinta pelo
organismo. Desta forma ndo se consideracdo um apagamento
real. No entanto, é sempre bom fazer a remo¢do com um goy
(ndo judeu).

E possivel apagar o nome no caso de erro de escrita (quer
pela omissdo de uma letra ou outro motivo semelhante) que
acabe resultando na escrita do nome sagrado. Neste caso, j& que
a intencdo (khawanah - n212) ndo era escrever o nome sagrado,
ndo se aplica a proibicdo de se apagar o nome.

Se o nome for escrito por um ndo judeu também ndo hé
qualquer restricdo de se apagar o nome. Da mesma forma, uma
Biblia escrita por um ndo judeu, mesmo que em hebraico, ndo
esta sob o jugo desta restricdo, podendo ser queimada ou ter os
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nomes apagados. Uma Biblia que contenha o Novo Testamento
também ndo tem qualquer restricdo em ser destruida.

No caso de um livro que tenha algum dos sete nomes
sagrados, ele ndo deve ser descartado. O correto é guarda-lo em
uma guenizah (nr), um depésito especifico para armazenar
material sagrado, em especial que contenha um destes nomes.
Este espaco seria temporério, pois o que ali estive guardado,
deveria ser enterrado em um cemitério. O termo genizah néo é
muito estranho para quem estuda cultura antiga, j& que foram
encontrados diversos manuscritos na genizah da Sinagoga Ben
Ezra, no Cairo, onde houve um importante ndcleo judaico. Sua
descoberta se deu no século XVlll e, a partir do século XIX passou
a ser explorada.

E possivel ainda recortar os nomes sagrados de um livro,
para fazer um descarte deste. No caso, os nomes seriam
guardados ou enterrados na terra. Por isso, é possivel
encontrarmos livros que trazem logo no seu inicio, a orientagdo
sobre onde ocorrem os nomes Sagrados, para facilitar sua
localizacdo e o descarte licito, se for o caso.

E possivel deixar um texto com o nome sagrado na grama,
para que a chuva remova a tinta do papel ou outro material.

Nomes préprios que tragam o nome divino na sua
composicdo, ndo sdo considerados sagrados e sobre eles ndo
incide a lei de ndo apagamento. Desta forma, nomes como
Miguel, Jonatan, Natanael e outros, conforme j& falamos acima,
que objetivam nomear uma pessoa e ndo santificar o nome de
Deus, podem ser apagados sem restrigdo.

E interessante perceber que este respeito com o material
religioso também acontece com outras religides. Quer na
umbanda, budismo, ou religides cristds, entende-se que o
material religioso, quando se deteriora, ndo sendo mais usado no
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servico sagrado e ndo sendo recuperdvel, deve ser descartado
com respeito e devogdo. Assim, ele pode ser queimado ou
enterrado. Entre evangélicos ndo ha uma orientacdo, o fiel pode
jogar a Biblia ou algum objeto de culto no lixo, quando ndo tem
mais fun¢do, embora muitos tratem com reveréncia e respeito,
preferindo queimar ou enterrar o objeto.

Nome de Deus em outras linguas

Embora os nomes de Deus sejam originalmente escritos
em hebraico, a forma como Deus é chamado em outras linguas
também merece nossa atencdo. Isto acontece porque hé a
infencdo de nomear o Ser Supremo.

O mandamento e as discussdes em torno do assunto
estdo presente na Biblia e nos diversos textos rabinicos. Todas
as consideracgdes sdo feitas com relagdo aos nomes hebraicos
de Deus, o que deixaria o falante de outra lingua livre para usar
o nome que atribui a Deus sem qualquer preocupacdo.

Mesmo ndo sendo hebraico, é possivel ver muitos
escritos de religiosos judeus demonstrando sua reveréncia e
zelo ao Nome Sagrado e expressando na escrita este sentimento.
Por isso, ndo é incomum ver o nome de Deus com hifen ou
apostrofado: D-us ou D’us, para os falantes de portugués; G-d ou
G’'d para os falantes do inglés; G-tt, para o alem&o; D-eu, para o
francés e assim por diante. Tal pratica reproduz um costume
também usado em hebraico ao escrever o Nome Sagrado, como
se vé em E-lohim (n'i%7-x).
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O PREFACIO DA PSYCHOMACHIA: UMA
FUSAO DO MUNDO GRECO-ROMANO COM A
RELIGIAO CRISTA

Carlos Eduardo Schmitt (Uerj)

Introducgao

Aurélio Prudéncio Clemente nasceu em 348 e morreu na
primeira década do século V. De acordo com Cornelia Joseph
Lynch (1953, p. 8), € muito provével que tenha nascido no seio
de uma familia cristd, pelo fato de ndo haver registros de uma
possivel conversdo sua em nenhum de seus escritos ou qualquer
outra fonte. Prudéncio seguiu carreira pela via administrativa,
chegando a ocupar o cargo de comes primi ordinis' durante os
tempos de Teodésio |, em Mildo. Ainda que repletas de
helenismos e tendo vérias delas titulos gregos, suas obras estdo
em latim. Chegaram a contemporaneidade nove composicdes
poéticas  suas:  Praefatio, Cathemerinon,  Apotheosis,
Hamartigenia, Psychomachia, Contra Orationem Symmachi,
Liber Peristephanon, Tituli Historiarum ou Dittochaeon, De
Opusculis suis Prudentius.

A Psychomachia, poema de mais de novecentos versos,
escrito em hexdmetros datilicos, metro do género épico,
descreve de forma alegérica o combate entre vicios e virtudes
pelo dominio da alma do homem. Ana Teresa Marques
Goncalves (2013, p. 3) defende que se trata de uma obra de
proselitismo cristdo, com a finalidade de exaltar os beneficios
obtidos por aqueles que se convertiam & nova religido. E muito
provavel que Prudéncio tenha se inspirado em Homero e Virgilio
para escrever a Psychomachia. A diferenga reside no fato de sua

'P. S. Barnwell (1992, p. 33) especifica que o titulo comes primi ordinis no
século IV era detido pelos conselheiros mais préximos do imperador.

147



épica enfatizar os dogmas cristdos e a luta entre virtudes e
vicios.

Apesar de Prudéncio deixar claro que as Virtudes ndo se apresentavam
sozinhas, mas segquidas por suas legides, bem como os Vicios, seus
contendores, as parelhas sdo narradas de forma individualizada. H&
combates travados entre a Fé (Fides) e a Adoracdo Pagd (Veterum
Cultura Deorum); Castidade (Pudicitia) e Paixdo (Libido); Paciéncia
(Patientia) e Ira (Ira); Soberba (Superbia) e Humildade (Mens Humilis),
ajudada pela Esperanca (Spes); Luxiria (Luxuria) e Sobriedade
(Sobrietas); Avareza (Auaritia) e Caridade (Operatio); Concérdia e
Discérdia, que se transformam em Heresia e Fé, que, desta forma,
comeca e finaliza o poema. (GONCALVES, 2013, p. 12).

O prefacio

A Psychomachia é antecedida por um prefacio de 68
versos, escritos em sendrios idmbicos, os quais estdo baseados,
sobretudo, em personagens do Antigo Testamento, que servem
como uma preparacdo para o Novo Testamento, o qual serd
explorado a partir do verso 59, através de sua principal
personagem, Jesus Cristo. Esses versos servem de argumento
retérico para introduzir a obra que a sequird, constituida por 915
versos, em hexdmetros datilicos, o verso epopeico por
exceléncia.

O Prefécio possui em si as principais caracteristicas do
poeta e da obra, que serdo aprofundadas ao longo do poema. As
nove personagens mencionadas (Abrado, Deus, L§,
Melquisedeque, Sara, Cristo, Pai, Trindade e Espirito) estdo em
consondncia com o relato biblico na maior parte, com alguns
desvios pontuais, sendo utilizadas pelo autor em suas inUmeras
analogias & alma humana, a virtude e ao pecado, retratados em
seus variados nomes e nuances. O poeta se utiliza também de
outras estratégias retéricas, como o simbolismo numérico,
figuras de linguagem como a metonimia e a aliteragdo,
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vocabulério arcaizante, polissemia e faz uso até mesmo da
anacronia.

A figura central do Prefacio é Abrado, exemplo de fé e
obediéncia a vontade de Deus. Basile (2007, p. 39) recorda que
a Biblia é lida como uma profecia, como uma sombra das coisas
futuras,? em que a Antiga Alianga prepara a Nova, culminada com
o nascimento, morte e ressurrei¢cdo de Jesus Cristo. Ao lermos
Prudéncio, faz-se necessdria, além dessa relacdo biblica
infrinseca, repleta de intertextualidade, uma relagdo com os
classicos, especialmente Virgilio. Eneias, protagonista da Eneida,
tem como uma de suas principais virtudes a fides, entendida em
grande parte como obediéncia aos deuses, que o fard fugir de
Troia, deixar Cartago e a belissima Dido?® e ir ao Lacio para fundar
uma nova cidade e formar um novo povo. A partir de uma visdo
monoteista, essa fides se assemelha, em certo sentido, & de
Abrado, disposto a sacrificar o préprio filho para fazer a vontade
de Deus (Gn. 22) e, posteriormente, & de Cristo, que foi
crucificado, obedecendo ao Pai: “Pai, se possivel, afasta de mim
este célice; todavia, ndo se faga a minha vontade, mas a tua.” (Lc.
22, 42).

O primeiro verso do Preficio, “Senex fidelis, prima
credendi uia”, fraca alguns pardmetros que serdo observados ao
longo do poema: personagens biblicas e a importancia da fé. De
fato, Fé é uma das virtudes personificadas pelo poeta. Contudo,
para uma apreciagdo mais profunda, e tendo em conta tanto o
contexto da obra quanto a vida do poeta, percebemos que o
poema é também uma forma de proselitismo cristdo. Abrado é o
patriarca fiel, o primeiro caminho do crer, ou seja, da fé. Foi o
primeiro homem ao qual Deus se revelou e o escolhido para ter
uma descendéncia bem-aventurada (beati seminis), que viria a

2 VVmbra futurorum.
3 %(...) pulcherrima Dido” (Eneida IV, 60).
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se tornar Israel, o povo escolhido do préprio Deus. Sequndo
Basile (2007, p. 39)%, a figura de Abrado é empregada por
Prudéncio “como uma prefiguracdo alegérica da guerra vitoriosa
do homem conftra as paixdes”.

O nome para um hebreu estava intrinsicamente
relacionado & sua missdo na terra. De fato, o nome do patriarca
era até entdo Abrdo (Abram), mas veio, por missdo divina, a se
tornar Abrado (Abraham). Uma silaba Ihe foi acrescentada
(adiecta syllaba), porque viria a ser o pai de uma grande nacdo.
(Gn. 17, 5). A principal virtude do patriarca foi sua fides® as
promessas e ordens divinas, algumas vezes aparentemente
contraditérias entre si, como quando Deus lhe pediu que
sacrificasse seu Unico filho, Isaac, promessa de uma incontavel
descendéncia. O ancido, sem hesitar, consagrou seu penhor senil
como vitima®.

Do verso primeiro ao décimo quarto, as oracdes estdo
relacionadas de uma forma tal que as palavras desses versos, de
certa forma, estdo imbricadas entre si, seja por meio de
conjuncdes coordenadas seja pelo uso de subordinadas,
passando por apostos e participios passado e presente, tendo
como verbo principal suasit (aconselhou), no décimo verso. O
poema como um todo deve ser lido a partir de uma visdo
alegérica da alma do homem, que estd em constante batalha, o
que se explicita pelo préprio titulo da obra. E, no Prefacio, a
leitura ndo é diferente, ja desde os primeiros versos.

A obra inicia com dois grandes conselhos dados por
Abrado, os quais sdo uma interpretacdo do autor e ndo
necessariamente um relato biblico, o que ndo serd incomum na

4 “(...) rievocano momenti della storia di Abramo, tratti dalla Genesi, ma
impiegati da Prudenzio come prefigurazione allegorica della guerra
vittoriosa dell'uomo contro le passioni.”

5 Entendida como confianga e obediéncia.

¢ “Senile pignus qui dicauit uictimae”. (Praef., 5).
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obra. “Aconselhou-nos a lutar contra povos sacrilegos (...) e a ndo
gerar prole (...) antes que o espirito (...) tenha vencido (...) os
monstros de um coracdo escravo.” E significativo o uso do
pronome pessoal nosmet, literalmente, “nés mesmos”, tanto
desde uma perspectiva retérica quanto a partir de uma visdo
isomérfica.

Talvez essa seja a primeira palavra, em toda a obra, que
denote seu caréater proselitista. O autor se dirige ao publico leitor
e o coloca, de certa forma, dentro do poema, fazendo-o participe
do que é dito, e misturando ficcdo com realidade, através do uso
da alegoria. De qualquer forma, é dificil julgar se o poeta esta
instrumentalizando sua obra artistica para fins nao literarios, ou
apenas utilizando um instrumento retérico para captar a atencdo
do leitor, ou talvez os dois. E, analisando o pronome a partir de
uma visdo isomorfica, desconsiderando, portanto, a escolha de
tal palavra apenas por questées de preenchimento métrico,
podemos considerar seu valor enfético, o que reforgaria ainda
mais a perspectiva retérica. Em outras palavras, trata-se de
isomorfia porque ha consonancia entre fundo e forma, entre o
conteddo do verso e sua métrica. O poeta é enfético, e
literalmente estd afirmando, “aconselhou-nos a nés mesmos”,
tomando a particula enclitica -met em seu sentido mais literal.

Ao adentrarmos nos complementos que sequirdo suasit,
nos depararemos com o verbo lutar (pugnare) e o verbo gerar
(gignere). O primeiro conselho do pai Abrado dado a nés foi o de
lutar contra povos sacrilegos (pugnare cum profanis gentibus), e
o poeta confinua ao afirmar que a personagem
veterotestamentdria deu, primeiramente, o préprio exemplo
(suum suasor exemplum dedit). Ainda que ndo seja biblico o fato
de Abrado ter dado explicitamente esses conselhos a
posteridade, ambos os acontecimentos narrados coincidem com
o relato veterotestamentdrio. O autor, com sutfileza, ird da
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materialidade & imaterialidade, de acontecimentos narrados na
Biblia & uma alegoria em relagdo a alma humana. De fato, o relato
de Abrado ter lutado contra “povos sacrilegos” estd no livro do
Génesis, que serd explorado nos versos sequintes pelo poeta, ao
descrever parte da histéria de L6. Contudo, o autor vai além,
através do uso da alegoria. De fato, Lavarenne (1963, p. 3)
destaca que os povos sacrilegos (profanis gentibus) estdo em
oposicdo a nagdo santa dos judeus. Trata-se, naturalmente, de
uma alusdo aos vicios e paixdes.’

O segundo conselho dado pelo patriarca, de ndo gerar
prole antes que o espirito tenha vencido os monstros de um
coracdo escravo, também pode ser lido a partir de uma chave
material, em consondncia com o relato biblico, e uma imaterial,
a alma humana. Enfim, antes mesmo de recorrermos ao livro do
Génesis, passemos a analisar algumas palavras dos versos 11 e
12, “Nec ante prolem coniugalem gignere,/Deo placentem, matre
virtute editam”. O adjetivo coniugalem (conjugal) esté a qualificar
o substantivo prolem (prole), em outras palavras, ndo se trata de
gerar qualquer prole, mas uma nascida da cénjuge, pelo fato de
essa ser agradéavel a Deus (Deo placentem), ou, em uma traducdo
mais literal, tfraduzindo o participio presente latino como um
gerundio, “agradando a Deus”. Essas palavras recobram sentido
quando analisadas a partir do relato biblico (Gn. 17). De fato,
Abrado, antes Abrdo, teve um filho com uma de suas escravas,
Agar, aos seus 86 anos, por motivo da esterilidade de sua esposa,
Sara, e sua prole conjugal (prolem coniugalem), Isaac, nasceu
apenas 14 anos depois.

O poeta, de certa forma, repreende, tacitamente, a atitude
de Abrado. Dos dois conselhos dados pelo patriarca, enfatiza

7 “Les peuples contre qui combattit Abraham sont qualifiés de profanae par
opposition 4 la nation sainte des Juifs. Les peuples impies que nous avons 3
combattre, ce sont naturellement les passions et les vices.”
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apenas o primeiro como aquele que ele préprio sequiv,
conforme visto acima. Ndo se trata de ver aqui, portanto, tanto
aquilo que foi dito, mas o que foi omitido. Ao escrever nos versos
que sequem, “ndo gerar prole conjugal (...) antes que o espirito
guerreiro tenha vencido, com grande matanca, os monstros de
um coracdo escravo’, o poeta estd provavelmente se referindo a
virtude da paciéncia, necessdria para vencer os vicios e paixdes
e, assim, alcancar a bem-aventuranca prometida, simbolizada na
figura da prole, Isaac. O autor ressalva que a luta ndo sera facil,
e que se deve passar por muita matanca (strage multa) para
derrotar os monstros de um coracdo que é escravo (cordis
seruientis) de vicios e paixdes.

A partir do verso 15, o poeta passa a narrar alguns
aspectos da vida de L6, personagem secundaéria, inspirando-se
no capitulo 14 do livro do Génesis. Podemos perceber o destaque
que essa personagem biblica possui ao compararmos suas
menc¢des no prefdcio com as personagens de maior relevancia.
Se o nome Abrdo/Abrado (versos 2, 48,19 e 34) é o nome préprio
que mais aparece no Prefacio, juntamente com “Deus” (versos 4,
8,12, 26 e 44), que possui cinco ocorréncias nessa forma, L6 é a
sequnda (versos 16 e 32). Todos os outros sdo mencionados uma
Unica vez. Em seu caso, o desvio em relagdo a narracdo biblica
estd na sua relagdo de parentesco com Abrdo. No verso 18 do
poema, Lé é colocado como primo (patruelis) do patriarca.
Contudo, a Biblia apresenta L6 como sobrinho de Abrao, filho de
seu irmao Ara.

Uma personagem biblica incégnita, que aparecerd entre
os versos 38 e 44, é o sacerdote Melquisedeque, cujo nome sera
mencionado uma Unica vez em toda a obra. Tal sacerdote, desde
os inicios do Cristianismo (Hb. 7, 1-3), é visto como uma

8 H& duas ocorréncias no quarto verso, totalizando cinco apari¢ées ao longo
do Prefacio.
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prefiguragdo de Jesus Cristo, sacerdote por exceléncia. O poeta,
em consondncia fanto com o relato vetero quanto com o
neotestamentdrio, narra que Melquisedeque recebeu Abrdo,
recém-chegado de tamanha matanca, com iguarias celestes.
Segundo Lavarenne (1963, p. 49), “os pratos oferecidos por
Melquisedeque a Abrado prefiguram, para o poeta, a Eucaristia
que Cristo oferece a alma.” Outro detalhe que percebemos na
obra, e que também serve a exegese para fazer uma alusdo a
Jesus Cristo, refere-se a auséncia da genealogia do sacerdote:
“Melquisedeque, desconhecido enquanto a sua descendéncia e
antepassados, conhecido apenas pelo Deus Unico.”

A mencgdo da primeira e Unica personagem mulher do
Prefacio ocorre no verso 47. Trata-se de Sara, esposa de Abrado,
que aparece em latim como Sarra, grafia prépria de Prudéncio,
tendo em vista que o nome convencionado em latim é Sara. No
verso 67, com as palavras “sera puerpera” (tardia parturiente), o
poeta realiza uma alegoria da gravidez tardia da personagem
biblica Sara com o nascimento da virtude na alma do fiel,
finalizando o prefacio do poema: “entdo, a tardia parturiente,
tendo a posse de tal dote, encheré a casa do pai com um herdeiro
digno™ !

Passemos a analisar agora outras estratégias retéricas
utilizadas pelo autor, a comecar pelo simbolismo numérico.
Tendo L6 sido capturado, Abrdo junta uma forga de 318 escravos
(vernulas) —jovens escravos nascidos em casa, para ser mais
especifico — para resgatéa-lo. Prudéncio aproveita esse niUmero,
no verso 22, para enriquecer seus versos. Em vez de escrever

9 “Les mets offerts par Melchisédech & Abraham préfigurent pour le poéte
I'Eucharistie que le Christ offre & 'dme”.

10 “Melchisedec, qua stirpe, quis maioribus / Ignotus, uni cognitus tantum Deo.”
(Praef. 43-44).

" “Tunc sera dotem possidens puerpera / Herede digno patris inplebit domum.”
(Praef. 67-68).
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simplesmente “trezentos e dezoito”, em nUmeros cardinais
(trecentos et duodeuiginti), o autor faz uso do numeral cardinal
trecentos (trezentos), do advérbio numeral ter (trés vezes) ligado
a conjuncdo coordenativa enclitica -que (e) e do numeral
distributivo senos (seis de cada vez). Sendo assim, o verso
“Armat trecentos terque senos vuernulas” literalmente é
traduzido por: “Arma trezentos e trés vezes seis de cada vez
escravos”. Lavarenne (1963, p. 47)' recorda que, hd muito
tempo, o nUmero 318, que em grego se escreve “THI”, era
considerado um simbolo de Cristo. O “T” representaria a cruz e

uln

o “I” e “H” representariam, respectivamente, as duas primeiras
letras do nome Jesus em grego (/nooic). De acordo com o autor,
a passagem e o numero utilizado, que estd em consonédncia com
o relato biblico, € uma alegoria j& conhecida, trazida nesses
versos pelo poeta. Abrado seria a alma e os 318 escravos
representariam Cristo, que ajudara a alma a vencer as paixdes.
Prudéncio ir& novamente jogar com o nUmero 318 no
verso 57: “trecenti bis nouenis”, literalmente, “trezentos com
duas vezes uma novena”. E importante ter em conta que tal
recurso ndo é exclusivo do poeta ou de seu periodo. De fato,
Lavarenne (1963, p. 50) explicita que a escolha de formas
perifrasticas para os nUmeros é algo relativamente comum entre
os poetas latinos.* O interessante é notar as estratégias
utilizadas pelo autor para destacar o nOmero 318 e, ao mesmo
tempo, fugir de uma forma repetitiva. Além disso, de acordo com
Sousa (2004, p. 196), é importante ter em conta que o
simbolismo numérico faz parte da alegoria crista e que, portanto,

2 “l e nombre 318 (en grec T | H) était depuis longtemps déja considéré comme
le symbole du Christ. T, & cause de sa forme, figurait la croix; | H sont les
deux premiéres lettres de Jésus en grec. Abraham, c'est I'dme; les 318
serviteurs, c'est le Christ, avex l'aide duquel I'dme vainera les passions.”

13 “L es poétes latins aiment remplacer les formes habituelles des nombres par
des périphrases.”
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estard presente em toda a Psychomachia. Ndo se pode entender
Prudéncio fora da chave do simbolismo numérico, perceptivel
nas trés partes do poema: o Prefiacio, os combates entre as
virtudes e vicios, e a constru¢cdo de um templo.

O poeta também aproveita seu dominio da métrica e da
lingua para enriquecer seu texto com figuras de linguagem,
como a metonimia e a aliteragdo, por exemplo. No verso 33,
deparamo-nos com a palavra baca, especificamente no ablativo
plural, “bacis”. A palavra baca significa, literalmente, “baga”, ou
algum objeto em forma de baga, particularmente a azeitona e,
por um processo metonimico, “azeite”. De fato, essa foi a
acepcdo tomada por Bassetto (2017, p. 1), Unica traducdo da obra
publicada em portugués até o momento: “O préprio L6,
desvencilhado das amarras cortadas, / libertado, reergue as
cabecas esfregando-as com azeite.”

Baseando-nos no sentido da passagem, bem como nas
traducdes de Basile! (2007, p. 45), Lavarenne® (1963, p. 49),
Thomson® (1949, p. 277) e outros, e tendo em vista que Saraiva
(1993, p. 136) acrescenta o nome de Prudéncio em seu dicionério
para este verbete em questdo, tfraduzindo-o como “anel do feitio
de bago”, optamos pela sequinte traducdo: “O préprio L6, solto
pelo rompimento dos lacos, agora livre, erqgue a cabega,
enfraquecida pelas correntes em forma de anéis”. Percebemos
que Prudéncio, ao utilizar a palavra baca, além de encontrar um
encaixe acurado para o verso, realiza uma analogia, por meio de
um processo metonimico, em relagdo a forma das correntes que

4 “Loth stesso, spezzati i legami, senza ceppi, libero, alza il collo su cui
oscillano gli anelli delle catene.” (grifo nosso).

15 “Loth lui-méme, ses liens rompus, sans entraves maintenant, libre, redresse
son cou sur lequel flottaient les anneaux des chaines.” (grifo nosso).

16 “L ot himself, set at liberty by the bursting of his chains, straightens his neck
in freedom, where the links had chafed.” (grifo nosso).
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rodeavam o pescoco de L6, o qual, por causa de seu peso
excessivo, nem levantar a cabeca conseguia.

Além da metonimia, outra figura de linguagem, agora a
nivel fonético-fonolégico, que podemos perceber em Prudéncio,
se encontra nos versos 36 e 37, com os sons [p] e [s], em negrito:
“Ne quam fidelis sanguinis prosapiam / Vis pessimorum
possideret principium.” De alguma maneira, tfentamos reproduzir
pelo menos o fone [s] em nossa traducdo: “para que a violéncia
desses detestaveis chefes ndo se apossasse da raga de sangue
fiel.”. Snider (1938, p. 118) destaca que a aliteracdo, cultivada nos
tempos de Enio e depois deixada de lado durante o Periodo
Classico, reviveu a partir do século IV, especialmente na
literatura de hinos cristaos.

Na esteira de Virgilio, percebemos que Prudéncio, por
vezes, recorre a vocdbulos arcaizantes. No verso 46
encontramos um exemplo de seu arcaismo, que ao mesmo
tempo constitui outra inovagdo do poeta em relagdo ao texto
biblico. Mais do que a alteracdo de um relato em si, o autor
modificou apenas uma palavra, mas que diz muito sobre o
propésito da obra de emular os classicos, especialmente o autor
da Eneida. Narra-se que trés anjos, em consondncia com o livro
do Génesis, visitaram outra vez a choupana de Abrdo. O foco
aqui estd na palavra “choupana”, em latim mapalia.

O relato biblico da Vulgata ¥ (Gn. 18, 2), tradugdo
contempordnea a Prudéncio, se refere ao lugar em que Abrdo
vivia como tabernaculum (tenda), palavra mais comum aos
romanos e falantes da lingua latina & época. Saraiva (1993, p. 713)

7 “*Cumque elevasset oculos, apparuerunt ei tres viri stantes prope eum. Quos
cum vidisset, cucurrit in occursum eorum de ostio tabernaculi et adoravit in
terram.” (grifo nosso).
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detalha que mapalia é uma palavra de origem pUnica e Snider®®
(1938, p. 119) complementa-o ao afirmar que eram as pequenas
cabanas dos nUmidas® némades e que Prudéncio, sequindo
Virgilio, transferiu tal palavra para Abrado, que viveu durante o
periodo némade dos hebreus. A tradugdo convencionada no
relato biblico para se referir ao lugar em que Abrado morava era,
portanto, tenda (tabernaculum) e ndo choupana (mapalia), como
descreve o poeta.

Outro recurso utilizado pelo poeta é a polissemia, como
nos usos da palavra trinitas. O autor utiliza-a duas vezes em seu
Preféacio, referindo-se a coisas distintas: no verso 45, em “trinitas
angelorum”, que preferimos traduzir como “triade de anjos”, para
ndo confundir o leitor, e no verso 63, em “honorem trinitatis
hospitae” (a gléria da Trindade recebida), a qual, apesar de estar
em letra minUscula na edig¢do critica, traduzimos ao portugués
com letra maiUscula, por se tratar de um nome préprio. Em
consondncia com Lavarenne (1963, p. 50) e Snider (1938, p. 120),
percebemos que o poeta, ao utilizar a mesma palavra para
expressar duas coisas tdo distintas, deixa a imaginacao do leitor
concluir se os supostos anjos que visitaram Abrado eram ou ndo
a prépria Santissima Trindade® transvestida. De qualquer forma,
trata-se também de outra alegoria biblica: assim como Abrado foi
visitado por uma triade de anjos e recebeu a descendéncia que
Ihe fora prometida, da mesma forma, a alma que espera serd
visitada pela Trindade e receberd como prémio a virtude.

'8 “Little huts of the nomadic Numidians. Prudentius, who evidently follows
Virgil in his antiquities, here transfers the Punic word to Abraham who lived
in the nomadic days of the Hebrews. Scripture calls Abraham’'s home a tent".

19 Habitantes da regido da Numidia.

20 Dogma cristdo aceito até hoje na maioria de suas denominagdes, no qual ha
apenas um 0Unico Deus, formado por trés pessoas distintas: Pai, Filho (Jesus
Cristo) e Espirito Santo.
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A obra do poeta, apesar de todos os recursos utilizados,
ndo esté isenta de anacronismos, vistos por certos autores como
descuidos por parte do poeta e, por outros, como parte de seu
estilo. Por exemplo, apés Abrdo e seu exército terem consegquido
a vitéria, lemos, nos versos 30 e 31, o que é recuperado,
literalmente, o que o patriarca pde em liberdade (liberat), na
seguinte ordem: ouro, mogas, meninos, joias, manadas de équas,
vasos, vestimenta e novilhas?. O que chama a atencao é “greges
equarum” (manadas de éguas), tendo em vista que ndo ha, em
todo o Antigo Testamento, segundo Lavarenne (1963, p. 49)%,
menc¢des a cavalos, mas a burros ou jumentos. Além disso, em
Gn. 13, 5, em que sdo mencionadas as riquezas de L6, aparece
“greges ouium” (rebanhos de ovelhas). Por esta razdo, Lavarenne
considera este trecho uma anacronia por parte de Prudéncio,
bem como Snider (1938, p. 117) %, que simplesmente descreve
essa passagem como uma negligéncia por parte do poeta, o que
acontecerd também em outros versos.

Tanto Lavarenne (1963, p. 49) quanto Snider (1938, p. 117)
se debrucam sobre a edigdo critica de Bergman, que segue o
Manuscristo A, no qual, em vez de “greges equarum, vasa, (...).”

21 “Aurum, puellas, paruulos, monilia, greges equarum, uasa, uestem, buculas.”

22 “Text douteux. Bergman édit: oues, equarum vasa... Oues concorde avec le
passage de la Genése (13,5) oU il est question des richesses de Loth: greges
ouium et armenta et tabernacula. Mais, si on l'adopte, equarum uasa n'a
guére de sens: seaux 4 traire les juments, auges? Ce butin a peu de valeur.
Dailleurs oues ne figure que dans un seul manuscrit, qui n'est pas exempt
de fautes. Tous les autres ont greges equarum. Il est vrai que la Genése, qui
parle souvent d'dnes, ne parle jamais de chevaux: mais Prudence commet
parfois des anachronismes. La conjecture de L. Bardy (Recherches de
Science religieuse, 25 [juin 1935], p.363) oues, aquarum uasa (seaux?
outres?) ne nous semble guére vraisemblable, malgré son ingéniosité”.

23 “In the Scriptural account of Lot’s riches there is no mention of horses but
only of asses. Prudentius speaks of mares. There is no evident reason to
believe that this is not just another case of Prudentius’ negligence, instances
of which are again referred to in lines 399 and 813 of the Pshychomachia”.
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encontra-se “oues, equarum uasa, (...)", isto é, “vasos de équas”
(vasos para ordenhar éguas). Por um lado, essa proposta trata de
desfazer a anacronia perpetrada por Prudéncio; por outro, ela
tem, além de pouca légica, pouco valor, tendo em vista que se
enconfra em apenas um manuscristo. Para sanar tal problema,
Bardy (1935, p. 363, apud LAVARENNE, 1963, p. 49), propds
“oues, aquarum uasa”, mas segundo o préprio Lavarenne, trata-
se de algo pouco provavel, por ir em contra a grande maioria dos
manuscritos, além da ingenuidade da proposta. A escolha por
“greges equarum” tem como principal motivacdo a abundéancia
de tal aparicdo em manuscritos, apesar da discordancia
acarretada em relagdo a passagem biblica. Além disso, ao buscar
nos classicos semelhantes ocorréncias, ndo é “equarum uasa” o
que aparece, mas “greges equarum”, como é possivel encontrar
em Cicero, em suas Verrinas (ll, 2, 20), em que fala do rebanho
de équas de puro-sanque (greges nobilissimarum equarum) de
Dio de Halaesa.

Tendo em vista os comentdrios acima descritos e para um
melhor entendimento da obra, propomos abaixo uma tradugdo
em prosa do Prefacio:

PRAEFATIO PREFACIO
Senex fidelis, prima credendi uia, O patriarca?fiel?>, primeiro caminho do
Abram, beati seminis serus pater, crer, Abrdo, pai fardio 2 de uma
Adiecta cuius nomen auxit syllaba, descendéncia bem-aventurada, cujo nome
Abram parenti dictus, Abraham Deo, foi alongado?” pelo acréscimo de uma

24 Traduzimos senex por “patriarca”, tendo em vista que tal palavra denota
também idade avangada. Quando Deus chamou Abrdo, era um ancido de 75
anos. (Gn. 12, 4).

25 Abrado é conhecido como o “pai da fé”, aquele que acreditou nas promessas
divinas e se tornou o pai de um grande povo, Israel.

26 Abr3ao tinha 100 anos quando Isaac nasceu. (Gn. 21, 5).

27 Traduzimos com a forma da voz passiva, tendo em vista o relato biblico onde
é Deus quem alonga o nome de Abrdo, como seréa especificado mais a frente
por Prudéncio. (Gn. 17, 5).
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5 Senile pignus qui dicauit uictimae,

Docens, ad aram cum litare quis uelit,
Quod dulce cordi, quod pium, quod unicum
Deo libenter offerendum credito,

Pugnare nosmet cum profanis gentibus
10 Suasit, suumque suasor exemplum dedit,
Nec ante prolem coniugalem gignere,
Deo placentem, matre uirtute editam,
Quam strage multa bellicosus spiritus
Portenta cordis seruientis uicerit.

silaba?®-Chamado Abr3o pelo pai*?, Abrado
por Deus, consagrou seu penhor3° senil
como vitima, ensinando que, quando
alguém quiser sacrificar junto ao altar3'"
deve ser voluntariamente oferecido, com
confianga em Deus, algo que seja doce ao
coragdo, piedoso e Unico; ele aconselhou-
nos>? a lutar contra povos sacrilegos — e o
conselheiro deu o préprio exemplo —, e a
ndo gerar prole conjugal agradavel a

Deus>3, nascida da mae virtude, antes que
o espirito guerreiro fenha vencido, com
muifa matan¢a, os monstros de um
corag3o escravo™4,

15 Victum feroces forte reges ceperant Por acaso, reis soberbos tfinham
Loth inmorantem criminosis urbibus aprisionado L63°%, que se detfinha nas
Sodomae et Gomorrae, quas fouebat infames® cidades de Sodoma e Gomorra,
aduena, nas quais morava como poderoso

28 preferimos traduzir o participio adiecta como um substantivo verbal, o que
iremos adotar ao longo da tradugdo, quando nos parecer mais apropriado
para a versdo em lingua portuguesa.

29 Ou “pelos pais” (o pai e a mae).

30 A pedido de Deus, Abrado ofereceu seu filho Isaac, promessa e garantia de
sua descendéncia, como sacrificio. (Gn. 22, 1-19).

31 Oferecer um sacrificio no altar.

32 Ao longo dos primeiros 14 versos, Prudéncio faz um breve recorrido sobre
a vida de Abraso. E, contudo, por meio desse verbo (suasit) que tais versos
encontram sua conexao.

330s versos 11 e 12 se referem ao fato de Abrdo ter tido um filho com uma
escrava egipcia, Agar, quando tinha 86 anos, isto &, 14 anos antes de Isaac. E
por este motivo que a prole (o filho Isaac) é conjugal (coniugalem), porque é
filho de sua esposa Sara, fato que agrada a Deus (Deo placentem), em
contraposicdo ao filho tido anteriormente com uma escrava. (Gn. 17).

34 Literalmente, “de um coragdo que é escravo” (cordis seruientis). A razdo de
Abrado ter tido Isaac em idade tdo avancada foi porque Deus quis antes
preparar seu coragdo (espirito). Do mesmo modo, antes de grandes
conquistas (a geracdo de um filho legitimo, no caso de Abrado), Deus
primeiro espera que os homens vencam os monstros que escravizam seu
coragdo (portenta cordis seruientis).

35 Prudéncio ird se inspirar em Gn. 14 para narrar os acontecimentos dos
préximos versos.

36 Sodoma e Gomorra foram destruidas por Deus por causa de seus pecados.
(Gn.19,13).
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20

Pollens honore patruelis gloriae.
Abram sinistris excitatus nuntiis

Audit propinquum sorte captum bellica
Seruire duris barbarorum uvinculis.

Armat trecentos terque senos uernulas,

Pergant ut hostis terga euntis caedere,
Quem gaza diues ac triumphus nobilis
Captis tenebant inpeditum copiis.

Quin ipse ferrum stringit et plenus Deo
Reges superbos mole praedarum graues
Pellit fugatos, sauciatos proterit.
Frangit catenas et rapinam liberat:

30 Aurum, puellas, paruulos, monilia,

35

Greges equarum, uasa, uestem, buculas.
Loth ipse ruptis expeditus nexibus
Attrita bacis colla liber erigit.

Abram, triumphi dissipator hostici,
Redit recepta prole fratris inclytus,

Ne quam fidelis sanguinis prosapiam
Vis pessimorum possideret principum.
Adhuc recentem caede de fanta virum
Donat sacerdos ferculis caelestibus,

40 Dei sacerdos rex et idem praepotens,

45

[Origo cuius fonte inenarrabili

Secreta nullum prodit auctorem sui,]
Melchisedec, qua stirpe, quis maioribus
Ignotus, uni cognitus tantum Deo.

Mox et triformis angelorum trinitas
Senis reuisit hospitis mapalia,

Et iam uietam Sarra in aluum fertilis
Munus ivuentae mater
stupet,

Herede gaudens et cachinni paenitens.

exsanguis

estrangeiro em raz3o da honra a gléria de
seu primo 37 . Abrdo, comovido pelas
funestas notficias, ouve que o parente,
aprisionado pelo destino da guerra, é
escravo dos duros grilhdes dos bérbaros.
Arma frezentos e dezoito3® escravos>?
para que avancem e firam as costas do
inimigo que bate em refirada, o qual a
abundante riqueza“® e a célebre vitéria
detinham-no entravado com as tropas
capturadas. Mais ainda, ele préprio
desembainha a espada*' e, cheio de Deus,
derrota os orgulhosos reis postos em fuga,
pesados pelo volume dos despojos, e
calca com os pés os feridos. Rompe as
correntes e resgafa o que fora rapinado:
ouro, mogas, meninos, joias, manadas de
éguas, vasos, vestimenta, novilhas. O
préprio L6, solto pelo rompimento dos
lagos, agora livre, ergue a cabega,
enfraquecida pelas correntes em forma de
anéis. Abrdo, destruidor da vitdria inimiga,
volta ilusire com o filho de seu irmao
recuperado, para que a violéncia desses
detestaveis chefes ndo se apossasse da
raga de sangue fiel. Entdo, um sacerdote
agracia o homem, recém-chegado de
famanha  matanga, com iguarias
celestes*?; ele préprio sacerdote de Deus
e rei muito poderoso, cuja misteriosa
origem de inefivel fonte ndo revela
nenhum autor de si, Melquisedeque,
desconhecido  enquanto &  sua

37 L6 era, na verdade, sobrinho de Abrado e ndo primo, o que ser4 retificado no

verso 35.(Gn. 14, 12).

38 No original, “trezentos e trés vezes seis de cada vez” (trecentos terque

senos).

39 Vernula, -ae: escravo jovem nascido em casa.
40 Gaza, -ae: tesouro real.
4 Ferrum, -i: objeto ou instrumento feito de ferro.

42 Segundo Basile (2007, p. 107), trata-se de uma alusdo a Eucaristia.
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50 Haec ad figuram®° praenotata est linea,

55

Quam nostra recto uita resculpat pede:
Vigilandum in armis pectorum fidelium,
Omnemaque nostri portionem corporis
Quae capta foedae seruiat libidini,
Domi coactis liberandam viribus;

Nos esse large uernularum diuites,

Si, quid trecenti bis nouenis additis
Possint, figura nouerimus mystica.

Mox ipse Christus, qui sacerdos uerus est,

60 Parente natus alto et ineffabili,

Cibum beatis offerens uictoribus,
Paruam pudici cordis intrabit casam,
Monstrans honorem frinitatis hospitae;

descendéncia e antepassados “4°
conhecido apenas pelo Deus Unico.
Depois, uma triade de anjos de trés formas
diferentes** visita outra vez*> a choupana
do hospedeiro ancido, e ja Sara, fértil em
seu ventre maduro*®, mae sem sangue®’,
olha com espanto o beneficio da
juventude*®, regozijando-se pelo herdeiro
e arrependendo-se da gargalhada®.

Este quadro foi designado de antemdo
para ser um modelo que nossa vida
reproduza com precisdo”': devemos estar
atentos e armados de coracdes fiéis para
libertar, com a reunido de forgas internas,
cada parte do nosso corpo que,
aprisionada, sirva & repugnante luxdria;
temos muitos escravos 2, se, por meio
deste simbolo  mistico, tomarmos
conhecimento de que os frezentos e
dezoito >3 t&ém poder. Sem demora, o
préprio Cristo, que é o verdadeiro
sacerdote, nascido de elevado e inefsvel*
Pai, oferecendo alimento aos vencedores

43 Segundo o relato biblico, infere-se que Melquisedeque ndo teve ascendéncia
e nem descendéncia, um dos fatores pelos quais aparece como uma
prefiguragdo do Cristo neotestamentério. (Gn. 14, 18; Heb. 7, 3).

44 Trés anjos com aparéncia de trés homens distintos.

45 Abrado tinha sido visitado por esses trés homens anteriormente, os quais lhe
predisseram o nascimento de um filho com Sara.

46 Sara tinha 90 anos quando deu a luz a Isaac. (Gn. 17,17).

47 Exsanguis (sem sangue): que jd ndo menstrua, por causa da idade avancada.

48 Munus ivuentae (beneficio da juventude): a gravidez.

49 Sara tinha rido interiormente da promessa divina feita durante a primeira
aparicdo dos anjos. (Gn. 18, 12).

50 Ad figuram (esse).

51 Recto pede, literalmente, “com o pé apontado em linha reta”.

52 Literamente, “que nés somos amplamente ricos de escravos”

53 Trecenti bis nouenis additis, literalmente, “trezentos com a adi¢do de duas
vezes uma novena.”

54 Prudéncio se destaca pela riqueza de seu vocabuldrio. Em nossa tradugao,
tanto a ascendéncia de Melquisedeque quanto a de Cristo foram traduzidas
por “inefaveis”, mas tenha-se em conta que, no original latino, o poeta utiliza,
respectivamente, inenarrabilis e ineffabilis.
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Animam deinde spiritus conplexibus bem-aventurados, entrard no pequeno
65 Pie maritam, prolis expertem diu, casebre do coragdo casto, dando a
Faciet perenni fertilem de semine; conhecer a gléria da Trindade recebids;
Tunc sera dotem possidens puerpera  depois, a partir de uma semente eterna,
68 Herede digno patris inplebit domum. ele tornaré a alma, casada piedosamente e
h& muito tempo desprovida de prole, fértil
com os abracos do Espirito; entdo, a tardia
parturiente, tendo a posse de fal dote,
encheré a casa do pai com um herdeiro

digno.

Consideracoes parciais

Como consideragdes parciais, podemos perceber, entre
outras coisas, como o autor faz uso da intertextualidade para
compor sua obra, mesclando conceitos e personagens greco-
romanos com judaico-cristdos, tratando, assim, de criar algo
novo a partir do antigo. A religido cristd, que vinha se
solidificando desde uma perspectiva sécio-politica, ainda era
literariamente  fraca. Seus  escritos concentravam-se
basicamente em temas exclusivamente apologéticos, de defesa
da fé, e em epigramas. Prudéncio, com a escrita da
Psychomachia aos moldes da Eneida, trata de fortalecer a
literatura crista e eleva-la a um patamar muito mais alto.

Nosso intuito foi, através da tradug¢do do Prefécio e dos
comentdrios acima, fornecer as ferramentas necessérias para
que o leitor possa, futuramente, adentrar os 915 versos da
Psychomachia com confianga, percebendo suas caracteristicas
principais, em meio as alegorias e digressdes sobre dogmas
recém proclamados ou que vieram a ser proclamados em
séculos posteriores.

Esperamos que este estudo, situado durante um periodo
especifico, que j& ndo consiste mais na Antiguidade Cléssica
propriamente, mas que ainda tampouco faz parte da Idade Médis,
possa motivar outros pesquisadores a adentrar o “mundo
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literdrio” da Antiguidade Tardia, composta por centenas, talvez
milhares®™ de obras, seja para analisé-las, seja para fornecer
traducdes contempordneas das mesmas, muitas das quais serdo
ainda inéditas em lingua portuguesa.

55 “We have more surviving Latin literature from this century between 350 and
450 than for any comparable period before that, including the more
famously golden age of Caesar, Cicero, and Vergil.” (O’'DONNEL, 2015, p. 161).
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SUSANA E OS SABIOS; UM ESTUDO SOBRE O
PSEUDOEPIGRAFO DE SUSANA (DANIEL 13)

Elisa Costa Branddo de Carvalho (Uerj)
Isabel Arco Verde Santos (Uerj

Susana é uma personagem cuja histéria é narrada no livro
biblico de Daniel. Situada em seus acréscimos, este anexo nao
consta no cadnon da Biblia Hebraica, embora aceito no cdnon da
Igreja Catdlica e da Igreja Ortodoxa Oriental.

Susana e o canon religioso cristao

O termo “cdnon” estd associado a qanah (m3p), usado em
Ezequiel 40, verso 3'e ao grego kavwv (Canén), conforme a
epistola de Paulo aos Gélatas 6.16% e a epistola aos Corintos
10.13ss. Enquanto no texto semita hd uma ideia de medida, no
texto grego, além desta ideia o termo também significa norma
ou regra, modelo, limite e principio. Embora a presenga do
vocdabulo nestes textos, o conceito sé foi aplicado a Biblia a partir
do século IV, por ocasido do Concilio de Laodiceia, em 360 EC e
por Atanasio, arcebispo de Alexandria entre 328 EC e 373 EC,
“para indicar o seu cardter de portadora das verdades da fé para
a pregacdo da Igreja.” (Sellin-Fohrer, 1977, p. 730)

13Conduziu-me para l& e eis ai um homem, cujo aspecto era como o de bronze,
e que tinha na mdo um cordel de linho e uma cana de medir. Ele estava em
pé no pértico. Ezequiel 40.3. Biblia de Jerusalém. Em hebraico:
LW, TP XM 5 LT3 DAYR-2NN AWM IXID2 MR WR-MIM LMY NiX xoan
21E a todos os que pautam sua conduta por esta norma, paz e misericérdia
sobre eles e sobre o Israel de Deus. Géalatas 6.16. Biblia de Jerusalém. Em
grego: '® kal'dool TW Kavévl ToluTw, oToAooUaLY, elpAvn € autoud kat’
€Aeog, kalemtov 'lopanA tou O¢ou.
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No judaismo, a ideia da canonicidade ou santidade dos
livros da Biblia Hebraica se reflete naquilo que torna as maos
impuras, conforme a Mishnah Yadayim:

NX RO ,TINT YDA NN NYI92 ,NPRIN Wan iy 12 vnw prni 1ne
AR RNVR ,JINT U012 *AM NYIDD NIPNIR Wnm 02iny A2 2N2W A .oTn
D770 DX PRRYR PO DMPWR W .00 NN PRPYR $Tpn 'ana b2 .o
NP 1IN 701 127 .NR%NM NHIPY 07T NX RRLR MWD 1Y RN AT I
"RIW 172 5P NP SWRIN TIYRY 130 LNRhIM BTIWA ) 07T X KRvn iR
D2 1R DAY DWW 151 "X DapR STV 12 Tiynw 131 K S50 ma mnnm
DI T2 DX DNRYR NP DT TWY AW M 13 YN 3 N ITinY
Npvn KoY 0 wn W Sp X oIx phm N5 0w on XpY 121 0N
520 5x1y oewn v i3 1w o xT> 92 0%ipn 52 pRY oTa nx
nop 5y Xox 1wom N5 pYmy XY .DWTR WIR TR YUY LUTp oainan
21 PP 2 SN 12 AT LXIPY 03 W vnn 13 o 12 ot o mx

('n."2a o7 nawm)anna

Um livro que foi apagado, mas nele permaneceu oitenta e cinco letras,
como a pericope “E aconteceu na partida da arca”, (NOmeros 10:35-36)
contamina as mdos. Um Pergaminho que nele estd escrito oitenta e
cinco letras sdo como a pericope “E aconteceu na partfida da arca”,
contamina as maos. Todas as Escrituras Sagradas contaminam as
maos. O Cantico dos canticos e Qohelet (Eclesiastes) contaminam as
ma&os. Rabino Yehudah diz: o Cantico dos cadnticos contamina as méaos,
mas o Qohelet é polémico. O Rabino Yosy dizz O Qohelet ndo
contamina as maos, mas o Cantico dos Canticos é polémico. O Rabino
Shimon diz: Qohelet é refutado pela Escola Bet Shammai e asseverado
pela Escola Hillel. O Rabino Shimon ben Azzai disse: Foi-me
transmitido pela boca dos setenta e dois ancidos no dia em que
empossaram o Rabino Eleazar ben Azariah na Yeshivah que o Céantico
dos céanticos e Qohelet contaminam as maos. O Rabino Akiba disse:
Nada disso! N&o foi contestado por nenhum homem de Israel sobre o
Céntico dos Cénticos que ele ndo contaminasse as maos. Ndo ha no
mundo todo que se compare ao dia em que foi dado o Céntico dos
cdnticos para Israel, pois todas as escrituras Sagradas, e o Cantico dos
canticos é o santo dos santos. Se houve polémica, ndo houve polémica
apenas sobre o Qohelet. O Rabino Yohanan ben Joshua, filho do sogro
do Rabino Akiva, conforme as palavras de Ben Azzai: assim
polemizaram e assim decidiram. (Mishnah Yadayim 3.5)
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A discussdo nesta citagdo se dd em torno dos livros de
Eclesiastes (Qohelet) e o Cantico dos canticos ou Cantares (Shir
Hashirim) que sofreram resisténcia para fazer parte do cadnon da
Biblia Hebraica, sendo aceitos, por fim. A expressdo traduzida
como “contaminar as mdos” é muitas vezes também apresentada
como sujar, manchar ou até poluir as maos, o que pode parecer
estranho e até confundir o entendimento, afinal, o que é sagrado
mancha ou contamina as mdos? A ideia, no entanto, estd no
contato impuro do corpo com o texto sagrado, assim as maos
seriam contaminadas ou manchadas com a sacralidade. Sim,
porque o sagrado ndo se mancharia do que é impuro.

Por estar fora do cdnon da Biblia Hebraica, este pequeno
texto que narra a histéria de Susana é muitas vezes chamado de
apécrifo (do grego classico andxpvdog), junto com uma gama de
outros textos que foram preservados na Biblia grega
(Septuaginta) e na latina (Vulgata). O termo apécrifo significa
“escondido, oculto” e a designagdo se da para textos que ndo
foram contemplados por algum canon. E preciso cuidado ao usé-
lo, porque um livro ou texto pode ser considerado candnico por
alguma confissao.

Henze (2015) distingue o termo “apécrifo” de
“pseudepigrafo”. Este Ultimo vem do grego weudemiypayog e
significa “escrito mentiroso, ndo verdadeiro, falso”. Esta
denominacdo era dada as composigdes textuais da Antiguidade
tardia, quando era costume aftribuir a autoria de um texto a um
personagem importante do Antigo Testamento ou se atribuia sua
escrita ao periodo do Antigo Testamento. Ele é muitas vezes
visto como impréprio, porque é possivel que se entenda os
escritos que assim se apresentam como uma fraude. No entanto,
esta pratica &€ muito comum nos textos da Biblia Hebraica e
muitos apresentam esta mesma caracteristica.
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A pseudepigrafia é a tentativa de criar continuidade com o passado
literdrio e intelectual de Israel. Uma tradicdo antiga e comprovada que
estd associada com uma determinada figura do passado estd sendo
evocada, revitalizada e continuada por meio da adigdo de outro livro a
ela. O nome do autor ficticio ndo representa meramente um individuo,
mas uma tradi¢do intelectual, bem como uma visdo de mundo distinta:
Enoque, por exemplo, passou a ser associado com o pensamento
apocaliptico, Jeremias e seu escriba Baruque estavam ligados &
destruicdo de Jerusalém e & experiéncia do exilio, Esdras é o escriba
que simboliza o retorno do exilio e o foco renovado na Tora etc. Como
um artificio literdrio, entdo, a pseudepigrafia € uma maneira de dizer
ao leitor com quais fextos antigos e figuras do passado o novo fexto
quer ser associado. Como seria de se esperar, a pseudepigrafia
também tem a ver com autoridade: um texto que se diz escrito por
uma figura respeitada do passado biblico reivindica certa autoridade
para si que um fexto escrito por um autor contempordneo nunca
poderia reivindicar (Henze, 2015, p. 42 e 43).

Somando-se a estes dois termos, temos ainda a
designagdo de “deuterocandnico” que significa “sequndo cénon”
e se refere aos livros ou textos que entraram no cdnon em um
segundo momento, diferenciando-se dos “protocandnicos” que
seriam os livros da Biblia Hebraica, ou seja, os que entraram no
cdnon no primeiro momento.

O cénon da Biblia Hebraica tfem como um dos pardmetros
principais para sua defini¢cdo a escrita do texto em hebraico. Este
foi o motivo por que os anexos de Daniel, entre eles o texto de
Susana e os sabios, ndo foi considerado como parte do cénon
judaico, pois as copias destes textos estavam em grego. O livro de
Daniel teve seu texto consondntico fixado no século |, no Concilio
judaico de Jdmnia ou labne contendo 12 capitulos apenas.

Uma vez fechado o cdnon da Biblia Hebraica, além dos
suplementos do livro de Daniel, que consistem na Oracdo de
Azarias, o Cantico dos trés jovens (no capitulo 3) e nos capitulos
13 e 14 que trazem a histéria de Susana e os ancidos e a de Bel
e do dragdo, que sdo apresentadas em um Unico capitulo (14), ha
outros textos que foram incluidos no cdnon da Igreja Catdlica
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Romana em um segqundo momento, como os livros de Macabeus
(I e Il livros aceitos pela Igreja Romana e Ortodoxa e Il e IV livros
aceitos somente pela Igreja catdlica ortodoxa), Ben Sira
(Eclesiéstico), Sabedoria de Salom&o, Tobias, Judite, Baruc, lll e IV
Esdras (considerados candnicos pela Igreja Ortodoxa Etiope), as
adi¢des ao livro de Ester (mais 6 capitulos, presentes no cdnon
da Igreja Romana e Ortodoxa) e a Oracdo de Manassés (presente
no cdnon da Igreja ortodoxa e na Igreja Etiope, como suplemento
do livro de Il Crénicas) e Salmo 151, além de outros textos que
sdo aceitos por outras tradigdes cristds ortodoxas.

Os termos realmente ndo se confundem, como se vé. Um
texto pode ser considerado apécrifo por um grupo que ndo o
aceite em seu cdnon. Por outro lado, o mesmo texto pode ser
considerado um deuterocanénico por um grupo que o aceite em
seu cadnon, sendo inseridlo em tempo mais tardio. Por
pseudoepigrafo é denominado todo livro que se tem divida
quanto ao seu autor, em especial aqueles que trazem um nome
suposto como titulo do livro ou texto.

Todos estes textos tardios foram escritos entre a morte
de Alexandre, o Grande (323 AEC), até a destruicdo do Templo
de Jerusalém (33 EC). Primeiramente, foram incluidos na
Septuaginta, a traducdo grega da Biblia e depois na Vulgata, a
traducdo latina feita por Jer6nimo, que tomou por base os textos
originais para seu feito. A Igreja Romana sé definiu seu cdnon
realmente em 1546, no Concilio de Trento. Até este momento,
os livros chamados apécrifos e que ndo faziam parte do cdnon
de forma oficial eram recomendados para leitura por serem
fonte de iluminacdo e crescimento espiritual.
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Livro de Daniel

A Biblia Hebraica ordena o livro de Daniel no grupo dos
escritos, que compreende textos de sabedoria e poéticos e os
compostos em época tardia. Neste grupo temos os livros de
Salmos, J6, Provérbios, Cantico dos canticos, Rute, Lamentagdes,
Eclesiastes, Ester, Esdras, Neemias e os dois livros de Crénicas.
O livro de Daniel, nesta sequéncia, vem depois do livro de Ester
e antes de Esdras/Neemias. De forma diferente, as versdes
cristds o situam junto aos livros proféticos, subsequente ao livro
do profeta Ezequiel, sequindo a arrumagdo proposta pela
Septuaginta, com agrupamentos teméticos.

O livro de Daniel, de fato, se diferencia de outros livros
proféticos, jd que seu texto se desenvolve como uma narrativa.
Neste sentido, ele se aproxima do Livro de Jonas que também se
classifica neste mesmo género. A divergéncia entre os dois
textos se manifesta em seus conteldos. Jonas é um profeta que
descreve a crise que vive por anunciar uma mensagem que é
bem recebida, fazendo com que sua profecia ndo se cumpra,
porque o povo cré em sua palavra e se converte. Isto faz com
que, aos seus olhos e (supostamente) aos olhos dos outros, sua
profecia seja falsa. Jonas apresenta entdo sua indignagdo e sua
contrariedade com relacdo a deus.

No caso de Daniel, ele obtém éxito e é bem-sucedido em
tudo o que diz e faz e nada se pode questionar de suas atitudes.
N&o hé crises ou questionamentos proféticos. Ha narrativas que
corroboram seu valor e suas virtudes, enfatizando sua sabedoria
e ungdo profética divina.

Para a designagcdo de livro profético, faltam-lhe as
féormulas que caracterizam as profecias biblicas como: »x anx nia
mm — Assim disse Adonai lahweh (Ezequiel 13.3); *5x ,mm-na7 "an
"nx5 — E veio a palavra de lahweh para mim, dizendo (Ezequiel 12.
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22) ou amy-bx mr-1a7 ' — E veio a palavra de lahweh para (nome
do profeta, no caso, Jeremias - Jeremias 33.1). O oriculo
profético, a “Palavra de lahweh”, é escrito, geralmente, como
poesia, além de se apresentar em lingua hebraica e ndo em
aramaico, como ocorre em Daniel.

Os capitulos de 1 a 6 de Daniel sdo classificados como
contos de corte, porque se caracterizam por histérias
desenvolvidas nas diferentes cortes (Nabucodonosor, Baltazar
ou Belsazar e Dario — Babilénia e Pérsia). O capitulo 14 também
segue esta mesma linha, com Ciro, o persa, como soberano do
trono. Mesmo nos sonhos ou visdes que passam a ser relatados
a partir do capitulo 7, hd uma preocupagdo em localiza-los
historicamente a partir de algum soberano. Fato é, no entanto,
que ndo ha uma cronologia definida nestes relatos e que o estilo
ja difere dos contos de corte.

Sequndo Sousa (2018), o capitulo 7 é um perfeito elo
entre os contos de corte e a literatura apocaliptica, pois se liga
aos capitulos anteriores pela lingua e conteldo e aos capitulos
posteriores pelo estilo e vaticinio celeste, por isso, a partir deste
capitulo, j& ndo podemos mais definir como contos de corte.

As visdes do livro de Daniel que caracterizam os capitulos
escritos em hebraico/aramaico, a partir do capitulo 7, sdo
representantes da apocaliptica que se desenvolveu na literatura
judaica entre os séculos Il AEC e | EC. A apocaliptica decorre do
discurso profético, consequéncia de um momento histérico que
vislumbra uma comunidade pés-exilica vivendo as crises da fé.
As imagens fantasticas j& apresentadas nos livros de Zacarias,
Joel ou Ezequiel revelam os mistérios do fim dos tempos. Daniel
é considerado primeiro representante desta vertente literéria.
Seu discurso é escrito em prosa e sua linguagem ndo é clara, pois
apresenta muitos enigmas, além dos simbolos e alegorias.
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A literatura apocaliptica gira em torno ao problema do mal, ao redor
do qual desenvolvem-se muitos outros: a espera de uma mudanca
repentina, a representacdo do fim com catdstrofe césmica
(pessimismo). A relacdo entre o tempo final e a histéria anterior do
cosmos e da humanidade (determinismo), a dependéncia da histéria
terrena do mundo do além através de um mundo intermediério, os
seres angélicos bons e maus, a restauracdo de um resto do povo
depois da catéstrofe (visdo ainda ndo universalista), a descontinuidade
entre este mundo mau e o futuro bom (dualismo), um intermediario
com func¢des reais, como realizador da salvacdo futura (messianismo),
e a “gléria” como estado final de fusdo entre a esfera terrestre e a
celeste. Toda esta conjungdo de elementos dd origem e vida &
apocaliptica. (Barrera, p. 232)

H& duas versdes gregas para o livro de Daniel: a versado
da Septuaginta (escrita entre os séculos Ill AEC e | EC) e a versdo
de Teodécio ou Teodocido, um estudioso greco-judeu do século
Il EC, que traduziu a Biblia hebraica para o grego. As duas versdes
fazem os 3 acréscimos a estes 12 capitulos. O primeiro acréscimo
acontece no capitulo 3, com a Oracdo de Azarias e, logo em
sequida, o Cantico dos trés jovens ou o Cantico dos trés amigos
de Daniel, que sdo inseridos entre os versos 23 e 24, somando
67 versos ao capitulo. O segundo acréscimo consiste nas
histérias de Susana e os ancidos e de Bel e do Dragdo, somando
mais 2 capitulos ao texto de Daniel, perfazendo 14 capitulos.

A versdo de Teodocido organiza o texto de Susana e os
sdbios no inicio do livro de Daniel, j& que ele apresenta o
personagem ainda jovem e desconhecido, enquanto o resto do
livro parece ja colocar Daniel em posicdo especial na corte. O
que se percebe é que o capitulo 13 destoa, porque introduz o
personagem neste cendrio, pois sé a partir de entdo é que ele se
tornou “grande aos olhos do povo”. (Daniel 13. 64, Biblia de
Jerusalém). Entende-se que a organizagdo que S3o Jerdnimo
(347 EC - 420 EC) faz na Vulgata, ao traduzir a Biblia para o latim,
colocando os capitulos 13 e 14 na parte final do livro de Daniel
segue uma linha mais linguistica, juntando os textos em grego.
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Estas por¢cdes deuterocandnicas do livro de Daniel, em
especial os textos que compdem os capitulos 13 e 14 do volume,
foram mais apreciados pelos cristdos, a partir dos séculos lll e IV
na versdo de Teodocido do que na Septuaginta, por aquela dar
uma imagem ligeiramente menos imoral dos presbditeroi
(“ancidos”)”. (Lourengo, 2019, p. 933)

Vale dizer que o sdbio que Ezequiel apresenta nos
capitulos 14. 14 e 20 e 28.3, transliterado como Danel na Biblia
de Jerusalém, ndo corresponde ao Daniel que estamos tratando,
porque os periodos histéricos ndo sdo compativeis. Ezequiel
compara seu personagem a Noé e 6, que seriam mais antigos
que o personagem que nomeia o livro em questao.

Desde o primeiro capitulo de seu texto, ele é apresentado
como um jovem especial, de boa aparéncia, perspicaz e instruido
em toda ciéncia, conforme narra Daniel 1.4. Somando-se a estas
virtudes, o texto narra feitos que demonstram sua sabedoria e a
forma maravilhosa com que supera obstaculos que enfrenta por
continuar fiel a lahweh. Estas inser¢cdes ao livro s6 engrandecem
este cardter heroico, inclusive com a repeticdo da cena em que
é jogado na cova de ledes (cf. Daniel 6 e 14), com pequenas
variantes.

Na anélise dos géneros literdrios, Gottwald (1988)
classifica Tobias, Judite, Ester, Rute e as histérias de Susana e os
ancidos e Bel e o Dragdo, como novelas.

Este género de historietas, também chamado novela ("pequena
novela”), &, assim, um género biblico frequente, que aparece em todos
os periodos da histéria literéria israelita. Os seus tragcos de género sdo
multiplos episédios dentro de dmbito razoavelmente breve, estilo
elevado e protocolar, e técnicas literarias habeis para moldar caréater
robusto em enredo cheio de suspense, que transmite condi¢do de vida
real em aspectos importantes até quando a narrativa exagera ou
ridiculariza para lograr seu intento.

Tipicamente, a historieta combina conto de fada, elementos lendérios,
heroicos ou miticos com orientacdo semelhante a histéria para
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assuntos cotidianos em alguma esfera reconhecivel da vida, em meio
a uma comunidade menor ou na alta politica. Imprecisdes e
irregularidades histéricas nos cenéarios temporais das narratfivas,
simetrias e medidas extremas do enredo, bem como inversdes
completas da sorte no tocante aos caracteres, evidenciam nao ser este
género histéria documentéria, mas sim ficgdo crivel com condicdo
semelhante a vida sociocultural real, o que os comentadores mais
antigos denominaram "verossimilhanca”. (GOTTWALD, 1988, p. 511)

Henze (2015) desenvolve um pouco mais a anélise dos
géneros classificando além das novelas, livros de sabedoria,
oragdes, apocalipse, histéricos e as adigdes ao livro de Daniel
como primeiras histérias de detetive. Hartman e Di Lella (2011)
classificam os capitulos de 1 a 6 de Daniel e os capitulos 13 e 14
como caracteristicos da literatura rabinica, mais especificamente
como Midrash Hagadah, um género que comporta uma série de
manifestacdes literdrias, dentre as quais ficcbes sem um
compromisso histérico. Steinmann apud Ballarini (1978) afirma
que o texto de Susana é estilisticamente superior a uma
Hagadah.

O livro de Daniel tem partes escritas em aramaico, a partir
do capitulo 2, verso 4, assim prosseguindo até o capitulo 7,
quando retorna ao hebraico. As duas linguas usadas supdem
escritos diferentes que, como outros textos biblicos, foram
unidos em um sé bloco. Além disso, é facil perceber o uso da
terceira pessoa nas narrativas (capitulos 1 a 6), enquanto as
visdes (capitulos 7 a 12) usam primeira pessoa. E importante
notar que a tfroca do hebraico para o aramaico ndo obedece a
esta divisdo de narrativa e visdes. Os capitulos 13 e 14, bem como
os textos inseridos no capitulo 3, entre os versos 23 e 24
canodnicos, foram escritos em grego.

o cap. 7 é comentado pelo 8, mas é paralelo ao capitulo 2; seu aramaico
é o mesmo que o dos caps. 2-4, mas tracos de seu estilo reaparecem
nos caps. 8-12, embora esses estejam escritos em hebraico. O cap. 7,
portanto constitui o nexo entre as duas partes do livro e assequra-lhe
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unidade. Além disso, Baltazar e Dario, o Medo, aparecem em ambas as
partes do livro, causando as mesmas dificuldades aos historiadores,
(Biblia de Jerusalém, p. 1244)

Sellin-Fohrer (1977) detalha ainda mais a andlise
linguistica do livro e classifica a lingua de 2. 4b-7.28 como
aramaico imperial (século V AEC), enquanto os capitulos 1, 2.4a;
8-12 sdo escritos em hebraico tardio, pés-exilico, usado ndo
antes do século Il AEC. Vale ainda destacar a existéncia de
empréstimos persas e greqos ja existentes no texto.?

O livro de Daniel chama ateng¢do também por algumas
imperfeicdes histéricas em seu texto, j& que ndo houve uma
deportacdo em 605 AEC (como é narrado em Daniel 1.1); Baltasar
ou Belsazar ndo era filho de Nabucodonosor, mas do Gltimo rei
da Babilénia, Nabdnide (conforme afirma Daniel 5, 2); além de
Dario ser denominado como Medo (Daniel 6. 1) e ter sucedido
Ciro e ndo ter sido seu predecessor (Daniel 6.29). E certo que
sempre ha explicagdes para aqueles que perseguem o carater
sagrado do livro e, desta forma, sua inerradncia e unidade.

3 Empréstimos gregos: Daniel 3. 5: ownp (citara), timon (harpa), e xuomio
(cornamusa) - (traducdo de acordo com a Biblia de Jerusalém). (Tb em Daniel
3.7,10 e15) Empréstimos persas (identificacdo do texto ou textos/forma
do dicionério/forma flexionada como no texto): Daniel 1. 3 - omnia — nobres;
Daniel 115 e 16: anz  / pya-ne— porgdo de comida; Daniel 2. 5 e 8 x7x-
certamente; Daniel 2.5 e 3.19: pn1a/071 — membro do corpo; Daniel 2.18, 19, 27,
28 (plural), 29, 30, 47 (2 vezes): xr/n - Segredo; Daniel 3.2 e Daniel 3.3:
[9VTYnN /xnovteny (moymwnx) (tb Daniel 6.2) — sétrapas; apix /xmmx -
conselheiros; x127) — tesoureiros; 1an7/ x1anT - portador da lei, juiz; Daniel 3.2
e 3: xna1/72w; — (corruptela do persa 1ama ) Tesouro; Daniel 3.4: xrina (arauto)
Daniel 3.5,7,10 e 15: »51/ 11 — tipo; Daniel 3.16 oina — assunto, mensagem; Daniel
3. 24 e 27: maa/nihata/~210 — conselheiro, advogado; Daniel 6.3, 4,5, 7, 8: 110
/310/m0 — chefe, superintendente; Daniel 7.15: my13 — bainha, suporte - (o
significado é incerto. Supde-se a leitura my7 13); Daniel 11. 45: irax/17ax —
palécio; Daniel 10.1: Daniel 3.21: won/timwws — peca de vestuério, calgo.
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Daniel, o personagem

O personagem principal da novela acrescida ao texto,
foco de nosso estudo, é Susana, mas Daniel divide as atencdes.
Quando ele aparece em cena, a suposta personagem principal
torna-se secundéria. Outro ponto que ndo podemos ignorar é
que o texto sé foi incluido no cdnon pela presenca de Daniel. Isto
acontece porque a histéria pode ser inserida no ciclo deste
personagem, corroborando sua eleicdo profética quando ainda
rapaz e define seu perfil de heréi. Afirma também o poder de
justica divina revelado no nome do jovem: Daniel - 5x17 — que é
uma juncdo de duas palavras hebraicas Dan, que significa “fez
justica” e El, uma forma reduzida para deus.

A construcdo do mito de heréi em Daniel ndo é completa
como outros personagens biblicos. Ndo ha qualquer relato do
nascimento do personagem ou de seu abandono, estruturas que
marcam este perfil, como apresenta Rank (2015) ao falar de
figuras como Moisés, Abrado (na literatura rabinica), José ou
mesmo Jesus, no Novo Testamento. Campbel (1997) traga
diversas etapas que ndo podem ser identificadas na jornada de
Daniel.

Apesar de a narrativa do livro biblico ndo sequir o padrdo
do monomito, é inegavel que sua histéria sugere esta
possibilidade. Apdés a narrativa de Susana, na qual ele é
apresentado como um séabio, o capitulo 1 de Daniel ja traz o
personagem levado a exilio e assumindo uma audaciosa postura
de se abster dos héabitos alimentares da corte, que ndo |he tinha
sido imposto, sequindo a dieta religiosa que j& lhe era
costumeira. A interpretacdo do sonho de Nabucodonosor,
narrada no capitulo 2 é ainda mais surpreendente, j4 que o
soberano queria que ndo sé interpretassem seu sonho, como
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também lhe revelassem o que sonhara. Algo para além dos
mortais que, no entanto, Daniel resolve.

No capitulo 4, ele torna a interpretar outro sonho de
Nabucodonosor. No capitulo 5, apés uma manifestacdo divina,
quando uma mao surge no palacio e escreve em uma de suas
paredes, novamente Daniel é chamado para interpretar a
inscricdo. O capitulo 6, apés permanecer fiel aos seus principios
religiosos, ele é jogado na cova dos ledes e sobrevive ileso. Tal
episédio é novamente narrado em outra circunstancia, no texto
grego deuterocandnico, capitulo 14. Passando por provas e
desafios ele figura como um maértir lendério, superando todos os
obstdculos e ainda transformando o coracdo de seus
persequidores a favor de sua fé. Seus atos extraordindrios o
caracterizam acima dos notdveis. Ele supera os magos e
adivinhos da corte e manifesta sobre si o favor do divino.

Sobre Daniel 13, ou o texto: Susana e os Sabios

Se tomado como texto introdutério, como organizam as
versdes gregas, o capitulo 13 apresenta o despertar de Daniel
para sua missdo ou o seu chamado. Assim que Susana é julgada
e recebe sua sentenga de morte, ela clama a Deus que |Ihe ouve
a voz e suscita em Daniel o espirito santo. O jovem adolescente
ndo recusa a manifestacdo divina que lhe é dada e toma assento
advogando em favor de Susana.*

45Enquanto a levavam para fora, a fim de ser executada, suscitou Deus
o espirito santo de um jovem adolescente, chamado Daniel, 6o qual
clamou em alta voz: "Eu sou inocente do sangue desta mulher!"

4 H4 algumas diferencas entre as versdes da Septuaginta e a de Teodocido para
este texto. Na Septuaginta, como é possivel observar na traducdo de Lourengo
(2019), é um anjo do Senhor que d& um espirito de compreensdo a Daniel,
fazendo-lhe se manifestar.

181



47Voltou-se entdo todo o povo para ele, dizendo: "Que palavra é esta,
que acabas de proferir?” “8E ele, de pé no meio deles, respondeu: "Tao
insensatos sois vés, 6 filhos de Israel? Sem julgamento e sem
conhecimento claro vés condenastes uma filha de Israel? 4°Voltai ao
lugar do julgamento, pois é falso o testemunho que esses homens
levantaram contra ela". >°E o povo todo voltou, apressadamente. E os
outros ancidos lhe disseram: "Senta-te no meio de nés e expde-nos o
teu pensamento, pois Deus te deu o que é préprio da ancianidade”.
(Biblia de Jerusalém, Daniel 13.45-50)

N&o se ignora que a personagem feminina tenha seus
méritos préprios e ndo pode ser desprezada. Sua histéria
encanta, ndo sé pelo beneplacito divino e livramento que recebe,
mas também por sua fidelidade. Ela é apresentada como uma
esposa fiel, uma mulher belissima e finissima na traducdo da
Septuaginta de Lourenco (2019, p. 926) e temente a Deus.

Mas, como bem aponta Glancy (2003), ela é sempre
tratada como uma personagem passiva. Primeiramente,
observa-se que ela ndo narra sua histéria. Susana é objeto da
histéria e ndo sujeito. Na primeira parte da narrativa, ela é objeto
dos ancidos, foco dos olhares que a espreitavam. Na segunda
parte, ela é objeto de Daniel que ndo lhe pergunta nada e
tampouco se importa com a sua versdo dos fatos, afinal, é a
expertise do jovem sabio que chama a atencdo no texto a partir
de entdo. A oracdo de Susana é uma forma indireta de sua
libertagcdo que sé acontece pela intervengdo de Daniel.

Quando ela se recusa a ceder & proposta lasciva dos
ancidos, ela grita. Os dois homens também gritam, como parte
do plano a que se entregaram: um deles corre para abrir os
portdes do jardim, simulando a fuga do solidario addltero.

A honra de Susana interessa muito mais a seu marido, a
casa de seu pai e até mesmo aos funcionérios da casa (Daniel 13.
27 e 63). Ao ser absolvida da culpa, como se v&, ndo resgata sua
dignidade. Importa, na verdade, resgatar a dignidade da casa de
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seu marido ou mesmo da casa de seu pai, Helcias que negociou
sua posse, transferindo-a de sua casa para a casa de seu Joaquim.

Na Biblia Hebraica, a associacdo da mulher & beleza é
frequente. As matriarcas eram belas: Sara, mulher de Abrado é
descrita como uma mulher bela (Gé&nesis 12.11); Rebeca também
é assim descrita (Génesis 24.16). Raquel é descrita com belo
porte e belo rosto (Génesis 29. 17).

Por outro lado, Lea, irmad de Raquel, com quem dividiu o
marido Jacd, é citada de forma inferior a sua irma, com especial
mencdo a seus olhos, que seriam fracos (também em Génesis
29.17). E na comparacdo entre as duas irmas que o texto sugere
de maneira sutil que Raquel era mais bonita que Lea.®

Esther, a personagem biblica da histéria contada j& no
exilio e que se tornou rainha, foi coroada depois de um concurso
de beleza (Ester 2.2-4). A rainha anterior, Vasti, fora deposta
porque se recusou a atender o pedido do rei Assuero, seu
marido, para que viesse a sua presenca “com o diadema real, para
mostrar ao povo e aos oficiais a sua beleza” (Ester 1.11-12).
Recusou-se a ser vista e exposta.

Judite, que também da nome a um livro deuterocanénico,
é uma heroina da histéria biblica, apresentada como mulher
viova de hébitos pios e também descrita como “muito bela e de
aspecto encantador”. (Judite 8.7) Na tradicdo grega, Afrodite, a
deusa da beleza; Atena, Artemis e Demeter, moiras e musas e a
icnica Helena - todas belas.

E certo que a Biblia exalta outros valores femininos além
da beleza, como a coragem, que se vé nos casos de Mirian,

5 Génesis, capitulo 29, versos 16 a 18: “1®Ora, Lab&o tinha duas filhas: a mais
velha se chamava Lia e a mais nova, Raquel. "Os olhos de Lia eram ternos,
mas Raquel tinha um belo porte e belo rosto '8E Jacé amou Raquel.” (Biblia de
Jerusalém)
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Débora, Raabe, Rute e mesmo em Ester ou Judite. A qualidade
que as une todas, com certeza, é a fé em lahweh.

E ainda notével o fato de que muitas destas narrativas retratem
mulheres, as quais combinam astUcia e audacia a fim de alcancar
objetivos de importdncia para a comunidade: Débora desperta Israel
para a vitéria sobre os cananeus, Rute salva uma familia em extingdo
em Belém, Joel degola um general cananeu, Judite e Ester libertam os
judeus do exterminio. Susana é mais passiva do que as outras
mulheres, porém a sua mesma perseveranca na fidelidade matrimonial
é recompensada quando Daniel consegue desmascarar as falsidades
do seus malévolos acusadores. N&o obstante a moldagem
flagrantemente ficticia de Judite e Ester, é provével que um dos fracos
semelhantes a vida de suas narrativas é que elas celebram a parte ativa
que ao menos algumas mulheres assumiram nos conflitos macabaico-
asmoneus. (Gottwald, 1988, p. 386)

Susana ndo tem atos heroicos, como Débora, Ester e
Judite ou luta pela sobrevivéncia como Rute e ndo tem histérias
para contar como as matriarcas, Eva e outras mulheres biblicas.
Sua narrativa se desenvolve porque os dois ancidos se viram
encantados por sua beleza e passaram, assim, a espreita-la.

Neste capitulo de Daniel, a beleza ganha um requinte
erdtico, porque é esta virtude que causard todo tfranstorno e
desafiard a fé da personagem. A arte soube reproduzir este
erotismo presente no texto. A cena lembra o encantamento do
rei David, ao avistar Betsabeia do terraco de seu palécio tomando
banho (Il Samuel 11.3).

Na narrativa do rei Davi, este se vé totalmente seduzido
pela bela mulher, também casada, como Susana. Diferente do
texto deuterocandnico, Betsabeia parece se deixar seduzir e
compactuar com a morte de seu marido, Urias, que é mandado
para o front de batalha. Ndo se tem exatamente uma explicagdo
sobre como o rei conseguiu ver a bela Betsabeia se banhar. O
texto ndo salvaguarda a personagem feminina descrevendo seu
cuidado ou algum pudor no momento de seu banho, como
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apresenta o texto de Susana. Natd é o profeta levantado por
lahweh para julgar David por sua volGpia.

E possivel encontrar um paralelo entre o rei e os dois
ancidos. Todos eram lideres do povo, com autoridade para julgar.
Daniel, assim como Nat§, acusa os lideres de agir de forma
criminosa. No caso de David, é o filho gerado da unido ilicita que
paga com a vida, o que atinge diretamente o rei, pois
compromete a descendéncia real. Betsabeia é solidaria na
condenagdo. Susana é absolvida.

Vale ressaltar que a morte do herdeiro davidico, fruto da
unido entre David e Betsabeia, se vingasse, carregaria sempre a
divida de ser filho legitimo ou ilegitimo do rei, j& que poderiam
supor ser filho ainda de Urias, marido de Betsabeia. A morte da
crianca é necessdria para afirmar a descendéncia real.

Susana, de fato, parece mais cautelosa com sua
intimidade. Ela estd dentro de sua casa em seu jardim contiguo
e reservado. Ela cuida para que a porta do jardim esteja fechada
(Daniel 13.17). Os ancidos que a molestaram estavam escondidos
e se aproveitaram de um momento em que as servas sairam para
providenciar o balsamo e 6leo para o banho, para acometé-la.

Aqui também, podemos perceber outra diferenca entre
versdes de Teodocido e a Septuaginta. A primeira supde que ela
se preparava para o banho, o que sugere a possivel nudez da
personagem (v. 15-18). J4 a segunda versdo diz somente que os
ancidos a abordaram e a molestaram. (v. 19).

O jardim também tem seu simbolismo de sensualidade e
seducdo, conforme anota Levine (2003). O termo grego
mapadeloog é traduzido por paraiso, associando-se facilmente
ao cenério do Eden, o que reforca o olhar erotizado a cena.

A imediata comparacdo entfre Susana e Eva revela muita coisa Ambas
devem fazer escolhas impossiveis propostas por personagens astutos
que, implicita ou explicitamente, tém conotagdo sexual. Ambas as
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mulheres nuas ficam envergonhadas, ambas sdo humilhadas diante do
olhar fixo masculino, ambas sdo tiradas do jardim, ambas tém maridos
que ndo lhe demonstram lealdade. Como Eva, Susana também é
expulsa de sua existéncia paradisiaca. Uma vez acusada de adultério,
uma vez exposta & comunidade, sua inocéncia estd perdida. (Levine,
2003, p. 409)

O contraste fidelidade/infidelidade é destacado por
Branddo (2015) como o referencial semitico de verdade, que
traduziria a ideia da verdade grega (aletheia). Ele chama a
atencdo para o texto do Evangelho de Jodo 8.17 que destaca
como verdadeiro o testemunho de dois homens. Esta mencdo
neotestamentdria se refere a lei que consta em Deuteronémio
17, 6: “Pelo depoimento de duas ou trés testemunhas, tal pessoa
podera ser morta, mas ninguém serd morto pelo depoimento de
uma Unica testemunha.”

Este € o caso de Susana. Os dois ancidos sdo duas
testemunhas que afiangcariam a culpa ou absolvicdo da
personagem, sem necessidade de uma investigagdo. Seriam os
argumentos suficientes para sua sentenca. Branddo destaca a
narrativa de Arion em Herédoto, explicando a énfase grega na
investigacdo e ndo sé no testemunho. No caso de Arion, a
investigacdo aconteceu porque ndo havia ninguém, além do
préprio Arion que contasse sua histéria.

De fato, na experiéncia hebraica, a investigacdo também
se processa na auséncia de testemunhas, como ocorre no caso
da crianga que é disputada por duas prostitutas, diante do Rei
Salom&do ¢. Ambas se diziam m&e da crianca e ndo havia
testemunhas para afiancar nem uma nem outra, sendo
necessario ao rei usar de uma estratégia investigativa que
pudesse revelar a mae verdadeira. Sua tética rendeu-lhe a fama
de homem mais sdbio jamais existente.

6| Reis 3.16-28.
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O Rei Saloméao e Daniel sdo comparaveis. Salom&o s6 tem
as duas prostitutas e suas versdes da histéria, cada uma com
uma histéria que Ihe favorece. Elas tem um interesse comum na
crianca de quem se dizem m&e. Daniel tem a versdo dos dois
ancides e, teoricamente, ndo teria mais nada a contestar ou
acrescentar e nem precisaria. Assim mesmo, tanto o Rei
Salom&o, quanto Daniel usam de sua sabedoria para promover
provas sobre os casos e chegarem a um veredito. A estratégia
de ambos é compardvel, pois nas duas histérias eles confrontam
os dois envolvidos.

Levine (2003) observa também o possivel paralelo entre
as mulheres que participam da cena salomdnica. Nas duas cenas
é preciso a interveng¢do sdbia de um homem para resolver a
questdo e, além disso, a prostituta que tem o filho restituido e é
absolvida continua sendo uma prostituta, ndo mudando seu
status social. J& Susana, mesmo absolvida, estd marcada pela
vergonha publica a que foi exposta.

Susana parece causa perdida, tanto pela acusacdo de
duas pessoas e, além disso, estas duas testemunhas eram
ancidos, referéncia maxima de sabedoria e autoridade. Desde os
tempos de Moisés, eles eram convocados para atuarem como
juizes do povo (NUmeros 11.16-25).

Em contraste com os dois ancidos, Daniel, mais novo que
eles (vewtépw), levanta-se em defesa de Susana, advogando em
seu favor, apontando a necessidade da oitiva das testemunhas
em separado, para que as versdes possam ser confrontadas,
sobrepujando as tradi¢des judaicas.

H& uma evidente ironia no texto. Daniel, um jovem até
entdo desconhecido, s6 é considerado porque a causa ja se
entende como ganha. Por isso, ndo é de se estranhar a pronta
aceitacdo da manifestacdo do rapaz. A possibilidade de algo
mudar a situacdo parece totalmente invidvel e impossivel. A
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chamada para que participe do julgamento, eleva o jovem rapaz a
mesma categoria de autoridade daqueles juizes, indicando que ele
teria o dom da ancianidade, conforme a traducdo da Biblia de
Jerusalém para o verso 50. Chamé-lo a sentar-se com o grupo de
sdbios seria uma forma de dar mais tempero a cena e expor tanto
o jovem rapaz, quanto a mulher acusada de adultério. Por certo,
o jovem seria ridicularizado e Susana prolongaria ainda mais sua
humilhacdo.

Se pensamos no contexto histérico poés-exilico,
encontramos a imagem do ancido corrompida pelas questdes
politicas que envolviam o momento. Em sua fala (v.57), Daniel
denuncia atitudes semelhantes dos ancidos com relagdo as filhas
de Israel, que se aproveitam de sua condig¢do para subjugar as
mulheres do povo. Ainda assim, a aceitagdo da comunidade a
proposta de Daniel surpreende e se justifica na agdo divina que
acompanha a cena.

Separados um ancido do outro, confrontou-se as
respostas com relacdo ao evento. A pergunta que eles
precisariam responder revelaria a veracidade das denuncias. De
suas respostas, Daniel apresentou a sentenca com uma séabia
elaboracdo linguistica, resultando em dois trocadilhos:

Resposta do ancido Daniel
1°. ancido (v. 54) lentisco (v. 55) oyloet rasgara
oxivov
2° ancido (v.58) Carvalho (v. 59) (muito)
Tpivov verde (Kata)rpion Cortara

Da mesma forma que se faz dificil a traducdo para o
portugués mantendo o jogo de palavras presente no texto grego,
as argumentacdes de Africanus’ e outros intérpretes da Biblia

7 Sexto Julius Africanus, historiador cristdo do final do século Il EC e inicio do
século Il EC.
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entendiam uma originalidade prépria do grego que ndo poderia
ser oriunda do hebraico, j4 que ndo se consequiu encontrar
trocadilho compardvel nesta Oltima lingua. O lentisco
transforma-se no verbo rasgar. O carvalho, no verbo cortar.

Além do trocadilho, Lourenco (2019) destaca o oximoro
presente no texto, na resposta que Daniel d ao primeiro ancido,
no versiculo 55: “Com retiddo mentiste” (Opbdc &ygvoar).

O texto de Susana expde também as humilhagdes que a
personagem sofreu sendo acusada. Além de sua palavra ndo ter
sido levada em consideracdo em seu julgamento e sua versdo da
histéria ndo ter sido considerada, ela sofreu o constrangimento
de ser acusada diante de sua familia, que sentiu vergonha por
causa dela. Exposta diante de todos, fisica e psicologicamente.

A retirada do véu simbolizava o inicio da cerimdnia de
acusacdo de adultério, conforme orienta a Torah, no livro de
NUmeros 5. 18. Por esta passagem biblica, o judaismo conclui a
necessidade de uso do véu por mulheres casadas. Cobrir a
cabeca ndo significa esconder a beleza, mas uma forma clara de
mostrar a condicdo civil da mulher. Seu uso transmite valores
como a modéstia e o recato.

Desnudar a cabeca e desgrenhar os cabelos era uma
agressdo para a mulher casada que era acusada, pois a expunha
de forma brusca diante de pessoas que partilham de sua vida e
de outros que acompanhem seu julgamento. Além do véu, a
roupa da mulher era rasgada e, como se pode imaginar, mais do
que sua cabeca poderia ser exposta neste momento. A Mishnabh,
na terceira ordem (ow: — Mulheres), quinto tratado (fvio -
Addltera) traz orientagdes para esta cerimdnia, quando a mulher
acusada de adultério ndo admite sua culpa:

NN AP NIY Y Am70) — 17D) OXY APIR3 — WP OX L0773 TR

OX1 an%an M X5 — nxa A5 A0 oX emiR AT 130 LAY NX anie) .Aod
nio MmN X> — Ax AWY 77
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E o sacerdote puxa suas roupas. Se sdo arrebentadas, ficam
arrebentadas e se se descosturarem, ficardo descosturadas. Até que
ele descubra seus seios E ele puxa suas roupas até que ele revele seu
coracdo, ou seja, seu peito. E desarruma o seu cabelo. Rabino Yehuda
diz: Se seus seios forem formosos, ndo os descubra, e se seu cabelo
for atraente, ele ndo o desfaca. (Sotah, 7.21)

O texto sugere ao leitor a culpa de Susana. Ela é culpada
por ser bela. E sua beleza que arrebata os ancidos a loucura.

Interpretagoes do texto de Susana

Das discussdes sobre a canonicidade do texto, emergem
suas diversas interpreta¢des. Em Origenes (185 EC - 243 EC),
tedlogo cristdo da Escola de Alexandria, em especial, na sua carta
em resposta a Africanus, ele defende o texto de Susana, julgado
por Africanus como um texto apécrifo. Entre suas criticas, ele
cita os trocadilhos préprios ao grego e aimpossibilidade de obter
semelhante efeito em uma possivel fonte hebraica.

Origenes argumenta com o amigo que em muitas partes do
texto biblico traduzido para o grego ha acréscimos necessérios e
tece diversos exemplos neste sentido, o que também ndo significa
a inexisténcia de um original hebraico do texto em questdo. Fora
isso, ele usa um argumento judaico presente em Provérbios 22.28:
“Ndo desloques os marcos antigos que teus pais colocaram”.
Origenes ainda supde que o texto original de Susana escrito em
hebraico poderia ter sido retirado e escondido pelos préprios
judeus, para ndo tirar a autoridade e o crédito em seus ancidos.

Lutero, bem mais tarde, em 1522, quando foi traduzir a
Biblia para o alemdo, desprezou os deuterocandnicos,
argumentando pela inexisténcia dos originais correspondentes
em hebraico, reforcando esta premissa.

Hipélito de Roma (que morreu por volta do ano 236 EC),
também acreditava que o original hebraico do texto de Susana
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tinha sido escondido pelos judeus, sob a mesma alegagdo que
Origenes. Além disso, de forma alegérica e anagégica (mistica),
para ele, Susana representava a Igreja®e seu esposo, Joaquim,
Cristo. O jardim representava os santos onde as arvores
frutificavam. A Babildnia era o império de Satands, os dois
ancidos representavam os judeus e pagaos, ou seja, aqueles que
se levantavam com falsos testemunhos contra a Igreja de Cristo

Hipédlito ressaltava ainda o poder da oracdo de Susana que
clamou aos céus por justica: “Ela, chorando, olhava para o céu,
porque seu coracdo tinha confianga no Senhor” (Daniel 13. 35),
exortando os fiéis a ndo perderem a fé e perseverarem frente a
perseguicdo do Império Romano.

Steinmann, apud Ballarini (1978) explica que a
possibilidade premente do adultério, poderia representar a
infidelidade com a fé javista. Assim como os ancidos se
esconderam nas 4arvores, os israelitas cediam aos apelos das
divindades estrangeiras, adorando-as nos lugares altos, sob as
arvores frondosas.

Jerénimo contrapde os dois termos usados no texto, a
saber “filhas de Israel” (Buyatpdow lopan)) e “filha de Jud&”
(Buydtnp louda), como se vé& em Daniel 13.57. O primeiro ji era
usado nos textos proféticos para designar o que restou do Reino
de Norte, restando deste grupo os maus judeus, chamados de
samaritanos. O Reino do Sul, de onde teriamos a “filha de Jud&”,
representaria os bons judeus. O texto de Susana seria uma
expressdo de exortacdo aos martires do periodo macabeu, que
eram confrontados entre morte e a apostasia.

Outros intérpretes, entenderam o texto como uma critica
aos saduceus, classe que tinha se corrompido, mas continuava
reclamando pelo poder sobre o povo, baseado no verso 5 do

8 H& também comparagdes de Susana com Cristo, cf. Mateus 27.14)
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capitulo 13 de Daniel: ®°Naquele ano haviam sido designados
como juizes dois ancidos do povo, a respeito dos quais falou o
Senhor: "A iniquidade saiu de Babil6nia, dos ancidos, que sé
aparentemente guiavam o povo". (Biblia de Jerusalém). Os
versos de 1 a 5, teriam se perdido e ndo estdo presentes na
versdo da Septuaginta. Somente a versdo de Teodocido preserva
estes versos iniciais.

O foco do texto de Susana como exortacdo aos martires
é reforcado pelo uso de cenas de seu texto na imagética que
ilustra algumas catacumbas dos primeiros séculos, como
acontece na Catacumba de Praetextato, mais exatamente no
Arcossélio de Celerina (Século IV EC) (fig. 1) e na Catacumba de
Priscila, (fig. 2-4) também conhecida como Capela Grega (Século
Il EC).

Figura 1: Susana como um cordeiro entre dois lobos, do Arcossélio de Celerina
na Catacumba de Praetextatus, localizada no lado esquerdo da Via Apia Antig
a, em Roma, meados do século IV. E possivel ver o nome Susana em cima da
imagem do cordeiro. https://www.newliturgicalmovement.org/2022/03/the-
story-of-susanna-in-liturgy-of-lent.html
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Figura 2: Catacumba de Priscila, em Roma, também conhecida como Capela
Grega, segunda metade do século Il AEC. As cenas do Livro de Susana estdo
ilustradas nas paredes da direita e esquerda da catacumba. https://www.newlit
urgicalmovement.org/2022/03/the-story-of-susanna-in-liturgy-of-lent.html

Figura 3: Imagem da parede direita da Catacumba de Priscila. Os
dois ancidos estdo apontando para o diafragma de Susana,
indicando que “eles estavam inflamados de luxiria por ela” (versic
ulo 8). https://www.newliturgicalmovement.org/2022/03/the-
story-of-susanna-in-liturgy-of-lent.html
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Figura 4: Catacumba de Priscila ou Capela Grega. Desenho em
afresco de 1880, que reproduz a imagem da parede do lado esquerdo.
Os dois ancidos, tendo sido recusados por Susana, a acusam diante
do povo de adultério, colocando as m3os sobre sua cabega (versicul
034).  https://wwl.bibleodyssey.com/articles/the-art-of-susanna-
and-the-elders/

Outro testemunho da arte iconogréfica cristd primitiva
que reproduz as cenas do livro de Daniel é o chamado Estojo de
Bréscia, que consiste numa caixa de marfim onde foram
depositadas reliquias do século IV EC. Com 37 imagens biblicas
esculpidas nos cinco lados do estojo, trés cenas do livro de
Daniel aparecem na parte inferior da frente da caixa: Susana e as
testemunhas, o julgamento de Susana e Daniel na Cova dos
ledes (Fig. 5 e 6).

Figura 5: Lipsanoteca ou
Estojo de Brescia, feita em
marfim no final do século IV,
exposto no Museu de Santa

Julia, em San Salvatore, Bres
cia/ltélia. https://pt.wikipedia
.org/wiki/Lipsanoteca_de_Br
escia
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Figura 6: Em destaque, na parte inferior da frente da Lipsanoteca de Bréscia,
é possivel ver as trés cenas do Livro de Daniel: 1. Susana e as testemunhas;
2. O julgamento de Susana e 3 Daniel na cova dos ledes https://pt.wikipedia
.org/wiki/Lipsanoteca_de_Brescia

Na Liturgia Catdlica, a histéria de Susana também ocupa
um lugar especial. Assim como na liturgia judaica, quando
percebemos o destaque de determinados textos em festividades
especificas, como ocorre em Purim, com a leitura do Livro de
Ester; o Cantico dos canticos, na Padscoa; Rute, em Pentecostes;
Lamentagdes, no dia de jejum pela destruicdo dos dois Templos
e o Eclesiastes, na Festa das Cabanas. O pequeno texto de
Susana é lido sempre no sdbado da terceira semana da
quaresma, no rito romano. Na liturgia tridentina, o texto é lido na
segunda-feira da 52 semana da quaresma, considerada a semana
das dores.
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A liturgia Ambrosiana ou Milanesa, embora também
desenvolva o rito latino ou ocidental, tem caracteristicas
especificas, inclusive com relacdo a leitura do texto de Susana
que é feito na Quinta-Feira santa, quando a liturgia romana
celebra a Institui¢do da Eucaristia.

A inclusdo da leitura do texto de Susana na liturgia é
voltada para os catecOUmenos que sdo batizados na Pascoa a
permanecerem firmes na fé. No tempo de perseguicdo,
preparava os novos convertidos e batizados a perseverarem e
preservarem a fé em quaisquer circunstancias.

Susana hoje

A atualidade do pequeno texto de Susana é algo que nos
surpreende. Sua histéria se confundiria com a histéria de
diversas mulheres, no Brasil e no mundo. Ainda hoje a mulher
assume a culpa pelo fracasso de seu casamento ou pelas
agressdes que sofre.

Fazer uma denlOncia de estupro custa olhares
incriminadores sobre a mulher e toda sorte de julgamentos,
como se ela dessa causa a violéncia que sofreu ou por ter
oportunizado e até consentido.

O texto, apesar de pequeno, sugere que Susana tinha vida
digna e de respeito. Na casa de seu marido, acompanhada de
outras mulheres que lhe acompanhavam, no momento fatidico,
ela fala as suas acompanhantes que a deixam para atender seu
pedido. Sozinha, frente & investida dos ancidos que tinham se
escondido no jardim, esperando a oportunidade certa, ela geme
ou suspira (v. 22, no texto de Teoddcio: dveotéva&ev)’ e sua fala
analisa a situacdo que estd vivendo ndo tendo opgdo de agdo.
N3o parece exatamente uma fala externada, mas, sim, uma

9 O texto da septuaginta, ndo apresenta este verbo.
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reflexdo interior. Em seguida, a partir de sua anélise da situagdo,
ela grita (v. 24 no texto de Teodécio: kai AveBodnoev Pwvij peydAn
Youoavva/ e Susana levantou alto a voz).

O gemido ou suspiro expressam o sofrimento a que é
exposta. Ela ndo tem saida. O grito de Susana é uma reagdo que
sucede o seu gemido. Seu grito, no entanto, é acompanhado
pelos gritos dos dois ancidos que a tentam possuir (ainda v. 24:
¢Bonoav). O grito dos algozes é a forma de ocultar o grito da
vitima: sdo dois contra um. A partir de entdo, Susana é silenciada.

Esta cultura de opressdo ao corpo feminino ndo é
novidade. A mitologia grega traz exemplos variados que
envolvem deuses com mortais, com deusas ou mesmo de
mortais com deusas. “O enredo é geralmente o mesmo, nos
quais os homens buscam seduzir as mulheres, enquanto, estas
tentam evitar a tais investidas.” (FARIAS, 2019). O homem, seja
ele deus ou mortal, é envolvido por uma paixdo desenfreada que
ndo recebe acolhida do lado feminino. A mitologia romana
também traz elementos semelhantes. E uma triste heranca que
a humanidade carrega e que se reproduz.

Além da violéncia em si e, apesar de ser vitima, Susana é
responsabilizada pelo que sofre. A histéria é distorcida e
recontada tomando os ancidos como espectadores de uma cena
de adultério, cujo personagem seduzido pela mulher infiel,
conseguiu fugir do flagrante. Os corajosos delatores deste crime,
abrem os portées do jardim, expondo a mulher e tornando-a
ainda mais vulneravel.

A beleza e a delicadeza de Susana eram notérias. Neste
sentido, chama-nos aten¢do a abordagem de Glancy (2003), ao
refletir o verso 9 de Daniel 13, em que o olhar é enfatizado. No
primeiro momento, sdo os olhares dos ancidos que orientam a
leitura. A beleza de Susana os arrebata em paixdo; o olhar a
espreita desenvolve a frama e o ardil; a acdo de Susana buscando
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se resguardar, no cuidado ao confirmar os portées fechados
intenta protegera de olhares alheios. De sUbito o imprevisto se
desencadeia, expondo-a aos olhos de seus parentes, a seu
marido e @ comunidade que adentra ao jardim quando os portdes
sdo abertos para simular a versdo mentirosa. Para a autora, ao
olhar para Susana, ancidos desviam os olhos dos céus. Deixam
de olhar para Deus e enchem-se de luxuria.

O verso 9, no entanto, ndo justifica o desvio do olhar na
beleza de Susana. A atitude dos ancidos se da pela perversdo de
suas proprias mentes, por escolha prépria e nada se pode culpar
a beleza da personagem.

Este dado é importante, porque olhar o belo, ndo significa
um desvio de olhar do divino, mas um convite para contempla-
lo. Seria incoerente dizer que o belo é responséavel pelo desvio
do olhar da direcdo do divino, se o préprio divino teria criado o
belo. Da mesma forma, se a beleza de Susana chamava a
atengdo, ndo poderia ser ela punida a esconder sua prépria
beleza. Glancy (2003) ainda reforca sua fala, afirmando que em
momento algum do texto se menciona que Daniel olhou Susana,
dai ele ndo ter desviado seu olhar do divino e incorrido no
mesmo delito dos ancidos.

O texto ndo fala que Daniel olhou Susana simplesmente
porque ndo é a beleza da personagem que corrompe o espirito
dos ancidos e tampouco corromperia o espirito de Daniel. No
julgamento de Susana, assim como acontecia com qualquer
mulher acusada de adultério, ela foi exposta, desgrenhada e
envergonhada na frente de todos. Sua beleza, por certo, pode
ndo ter sido embotada e o ritual que previa revelar o lado mais
feio do acusado, nem sempre alcangava seu éxito. Ao puxar as
vestes da mulher adiltera, muitas vezes ela tinha seus seios
expostos, o que podia conferir uma certa sensualidade ao
momento. Se a beleza de Susana fosse responséavel por desviar
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o olhar dos ancidos dos céus, Daniel também fteria sido
corrompido da mesma forma. A corrupc¢do do olhar é falaciosa e
transforma a figura feminina em bruxa, capaz de perverter,
simplesmente, ao ser olhada.

O discurso do olhar que é seduzido pela beleza da
personagem tem efeito semelhante aquele que culpa a mulher
pelas roupas que usava ou por alguma atitude que teve. De
alguma forma, ela é tomada como a provocadora ou causadora
da situacdo violenta que sofre. Susana é culpada por ser bela, é
culpada por querer banhar-se no jardim de sua prépria casa.

A legislacdo também ndo salvaguarda Susana. O
testemunho dos dois ancidos seria suficiente para condend-la
perversamente. Duas testemunhas, com o peso de serem
ancidos e contarem com o respeito e credibilidade da
comunidade. Ndo haveria investigagdo ou inquérito. A voz da
mulher ndo seria ouvida ou considerada, da mesma forma que
seus gritos foram sufocados pelos gritos daqueles que forjaram
a histéria. Pouco importava sua versdo dos fatos e sua reacdo
nao foi suficiente para lhe conceder o direito ao contraditério.

Susana era uma mulher respeitada na comunidade, na
familia, em sua casa, mas nada disso foi suficiente para mudar
sua condenacdo. Este é o peso que a figura feminina ha de
carregar por inUmeras geragdes. Sua fama ou seu proceder, nada
Ihe dard crédito, uma simples oportunidade de defesa. Tanto faz
qualquer coisa: basta ser mulher.

J& condenada a morte ela clama em alta voz a injustiga
que |he fizeram e o veredito recebido. O texto da Septuaginta
ndo fraz seu clamor, todavia, tanto este texto quanto o de
Teodécio afirmam que o Senhor ouviu sua voz (V 44). E neste
momento que surge Daniel.

A chegada do jovem profeta ao texto coloca Susana em
segundo plano. Importa agora a sagacidade e expertise do rapaz,
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que alcanca fama e respeito com a situacdo (v. 64). Susana
alcanca sua absolvigdo, celebrada pelos pais, pelo marido e pelos
proximos. A personagem ja ndo importa.

Conclusao

A Histéria de Susana é um triste registro do apagamento
da mulher na sociedade judaica do Il século AEC. Embora o texto
seja muitas vezes descrito com a finalidade de “mostrar que
Deus ndo abandona os inocentes que clamam por Ele” (Biblia
Traducdo Ecuménica Brasileira, p. 1291, - notas) é possivel
perceber que Daniel é o principal personagem da histéria, sendo
apresentado no cendrio profético. A histéria de Susana, tdo atual
e comovente, é um pretexto para que a sagacidade e eleicdo
divina do rapaz desponte. Sendo assim, ndo é tanto o olhar divino
aos oprimidos que se destaca, mas a forma como eleva seus
eleitos.

O grito de Susana é o grito de todas as mulheres em todos
os tempos. E o grito daquela que é injusticada, que tem sua voz
abafada pelos poderosos, que é humilhada e, ainda assim, ndo
deixa de clamar por justiga.

Ela continua lutando pelo seu espaco em todos os
tempos.
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HERDEIRAS DE PANDORA: SOBREVIVENCIA
E RELEITURA DE UM MITO

Carlinda Fragale Pate Nuiiez (Uerj)

O mito de Pandora é dos mais fecundos, na tradigcdo
artistica do ocidente. Em seus retornos, através de textos
literrios ou de representacdes iconogréficas (pinturas, gravuras,
estatuas etc.), sdo evidentes as adaptagdes das narrativas miticas
a condigdes histéricas variadas, e a alteragdo da simbologia, de
acordo com a mentalidade, as expectativas e mesmo as crengas,
referéncias indispensdveis que orientam a interpretacdo,
mormente de temas classicos'.

Pandora é a famosa personagem de Hesiodo, introdutora
do mal entre os mortais. Nas duas obras do poeta grego, a
Teogonia (v. 567-593) e Os Trabalhos e os dias (v. 55-82), o tema
da criacdo da primeira mulher é abordado num tom enfezado e
miségino, o que sugere que o mito ndo seja uma invencdo de
Hesiodo, mas remonte a versdes anteriores?, as quais a versao
hesiédica adere, ou das quais quer abertamente discordar. Talvez
se esconda na mulher originaria uma divindade arcaica, teldrica,
indesejavel num reino solar, etéreo, olimpico. O préprio nome
‘Pandora’ contém um enigma: tanto pode significar “a que tudo
doa” quanto “plena de dons” - ou seja, deve ter sido
originalmente concebido como uma charada, ou para soar
irbnico.

' A mais recente aparicio de Pandora reaparece, na literatura, como
protagonista, em Béarbara Sancovitch: A caixa de: Pandora de Clarissa Camargo
Goias: Opera Editorial, 2025 (meio digital)..

2 O presente artigo atualizando e expande o tema publicado em outro, de
mesma autoria — “Pandora: Nem todos os jardins s&o o Eden”, publicado em
GOMES, RAMALHO e CARDOSO. Goiés: 2014, pp. 17-30.
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Mas ndo para por ai o interesse que Pandora desperta,
especialmente pelas contradi¢des suscitadas entre poetas e
artistas. No contexto da heranga classica, hd textos menos
renomados, fragmentarios e dispersos que mencionam o mito
com pequenas variantes — de Bébrio (séc. lll a.C.), de Cdnsul
Maceddnio (sem data atestdvel, mas presente na Antologia
GCrega) e de Filodemo de Gadara (ambos do séc. Il a.C), de
Pseudo-Apolodoro (autor da Biblioteca) e de Higino (ambos
entre os sécs. | a. e d.C.), de Tertuliano (sécs. I-1l) e de Porfirio
(séc. lll). Mas nenhuma meng¢do & mulher primigena se encontra
em Ovidio, Virgilio, Horacio, Lucano, Cicero, Séneca, Martiano
Capeela ou Macrébio, os maiores da literatura latina. Origenes
(séc. 1I-1ll), comentarista de Horacio, sé se interessa pela
comparagdo entre o vaso maldito de Pandora e o fruto proibido
do paraiso.

A perplexidade causada pelo tema de Pandora aumenta,
em funcdo de sua passagem silenciosa por toda a Idade Média (a
criatura foi apenas retoricamente referida por Tertuliano -
apologista cristdo que reivindica para Eva os encantos femininos
atribuidos pelos poetas a Pandora - e parcimoniosamente
mencionada por Boccaccio, na Genealogia deorum, de 1360),
para reaparecer, fulgurante, e se fornar um dos mais
incandescentes temas da literatura e da arte, desde que os
humanistas e a Renascenca a elegeram como sua musa moderna
(mesmo sendo uma mulher comum, reza a lenda, estd na
narrativa mitica). J& a partir do séc. XVI, Pandora passa a
protagonista em todos os géneros, atuou em palcos
convencionais e operisticos, emprestou sua figura a iconografia
sagrada e & profana (HUNGER: 1974, pp.303-305).

A reabilitacdo progressiva da personagem ocorre na
razdo diretamente proporcional a sua associagdo, primeiro, ao
mais instigante tema para a ficcdo, independentemente do
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cbédigo em que ela seja concebida: o Mal® a segunda conexao
remete ao canal que a veiculou, ao longo de um processo
ininterrupto até posteriormente as vanguardas europeias do séc.
XX, com o qual estas dialetizaram: a cultura cléssica.

Estes dois topicos — Mal e heranga classica - se
encontram aqui por justa razdo. N3o sé o repertério de imagens
e obras classicas estd abarrotado de situacdes, personagens e
enredos ligados a malignidade. Outros nexos enlagam o mal e o
classico, de tal sorte que o imaginario de um traz a reboque a
presenca do outro.

Aqui nos ocuparemos, portanto, do Mal, centrando-nos
no imagindrio mitico de Pandora. Para abordar a astuciosa
invencdo da primeira mulher pelos olimpicos, este artigo conta
com dois momentos: o primeiro demonstra como o Mal e o
cldssico se abastecem mutuamente, nas narrativas da
Antiguidade; o segundo apresenta algumas reflexdes acerca da
malignidade, que ddo sustentacdo ao mito de Pandora na
cosmogonia cldssica e em suas sobrevivéncias trans-histéricas.

Iniciamos essa viagem orientados pelos sentidos do mal
na Antiguidade. No imaginario antigo, maleficio e beneficio ndo
se confundem. Tanto para a religiosidade judaico-cristd quanto
para a paga, a benignidade seria a recuperagdo de um tempo
luminoso, mais que perfeito — anterior & Queda. A malignidade,
por oposicdo, deflagaria o tempo de trevas. O imaginério do Mal,
referido pela metdfora da queda, assimilou muito bem a
plasticidade do movimento que leva do “Grande Em Cima” ao
“Grande Em Baixo” (SOUSA, 1988, p. 30), ao declinio (moral) ou

3 Adotamos a letra mailGscula para diferenciar o maleficio corriqueiro do
exorbitante, no contexto classico.
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ao descenso (fisico) ao inframundo e - pela mesma légica — aos
Infernos (regides inferas, qualitativamente inferiores as regides
do “alto”), a que os gregos denominaram Erebo e Tartaro,
localizados no interior da Terra.

O inferno mitico é o lugar de onde ndo se retorna, regido
geograficamente situada no interior da Terra, no subsolo do
mundo, onde o caos existencial se encontra depositado. Ndo é
local aonde se desca, nem lugar onde ndo se quer estar, porque
ali se vive uma vida em negativo: sem luz, sem calor, onde sou
outro do que jamais fui. Ali prevalece o arbitrio absoluto,
vigoram leis que o homem civilizado, socializado, atlético,
higiénico, superou. E o império da doenca, da fraqueza, a
existéncia barbarizada e enlouquecida. Ninguém pertence
aquele lugar, ninguém ali se hospeda, tudo nele é hostil.

Em outras palavras, racionalizagdes e metéforas tornam
autoevidentes o rebaixamento a que o Malévolo conduz*, mas
também a grandiosidade da aventura méaxima a que sé estdo
qualificados deuses e herdis: a catabase, a descida aos infernos,
sequida de anabase, a subida, desafio mais penoso, maximizacao
do néstos, o retorno.

Vérios deuses da Antiguidade empreenderam a descida e
de 14 voltaram ao mundo dos vivos: a Innana suméria, o Marduk
babildnico, o Tamus e o Osiris egipcios, o Addnis sirio, o Atis
frigio, a Perséfone grega. Dentre os herdis greco-romanos,
encontram-se Orfeu, Héracles, Teseu, Ulisses e Eneias. Nenhum
dd testemunho favorédvel a mérbida experiéncia. No mundo
cristdo, apenas dois retornaram da morte: Cristo e Lézaro (deste
Ultimo conta a tradicdo popular que, depois de seu retorno,
nunca mais sorriu e que conservou até o fim de sua segunda vida

4 A adverténcia do apéstolo Paulo se apoia nesta metafora que demarca o limite
da hybris (arrogancia) crista: “Aquele, pois, que pensa estar de pé, olhe, ndo
caia” (I Cor, 12).
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a cor azulada, cianética, dos mortos (GONZALEZ SERRANO,
1995, p. 41); no contexto da pré-Renascenca, hd Dante e o
cavaleiro do Apécopos de Bergadis®.

Quando se sai da vida e da ordem césmica, da-se a grande
passagem, a maior de todas as metamorfoses, a conversido
diabélica, a experiéncia de morte latente de vida, vida
enfraquecida, prejudicada, desenergizada, desenervada. E
conhecida a declaragdo de Aquiles: preferia ser pastor na Terra
a reinar como senhor do Hades (Od. X|, 478-491). Para o homem
grego, a morte é uma desgraga.

De forma anéloga & importdncia da “passagem” como
signo do imaginario do mal, o classico, em sua origem grega,
agencia uma forma peculiar de transito: o Classico racionaliza,
doma, socializa o arcaico e se projeta como sobrevivéncia do
paganismo, na Renascenca. Por esta perspectiva, Bem e
arcaismo sdo origindrios, fundacionais, primigenos; Mal e
classicismo sdo contingéncias histéricas.

Um segundo ponto que conecta o mal e o classico é de
base conceitual.

Hegel (1770-1831) define o classico como “o que significa
a si mesmo; por consequéncia, se interpreta a si mesmo” (HEGEL,
Est. Il, 3). Esta autossuficiéncia do classico, de alguma forma,
remete & mecdnica do mal, que sé adquire sentido no contexto
maléfico a que pertence. Por outro lado, a engenhosidade e as
diabruras envolvidas na urdidura do maleficio resultam em
construcdes coesas, logicas, consistentes e insepardveis de seus
mentores, sujeitos e objetos. A artificiosidade eficiente, a
elaboracdo astuciosa gera os maiores prodigios da

5 Obra cretense do séc. XIV, cuja catdbase é uma angustiosa peripécia vivida
pelo protagonista num sonho, em estado de esgotamento profundo; ainda
sonhando, realiza a sua andbase, uma consciente fuga para a luz.
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ficcionalidade. E ndo é o deménio o pai de pséudos, a mentira (Jo
8, 44)?

Hans-Georg Gadamer (1900-2002) vai além: “E cléssico
o que se mantém em face da critica histérica. (...) “E aquilo que
se diferenciou, destacando-se dos tempos mutdveis e dos
gostos efémeros” (GADAMER, Verdade e método |, p. 431). Aqui
o paralelo entre o cldssico e o maleficente se torna ainda mais
claro: se o classico se afirma pela diferenciacdo, o malévolo se
consuma na dispersdo, como o outro do bem; enquanto o
classico avanca, vencendo o desgaste dos sistemas estéticos e
superando a critica dvida por renovacao, o diabélico é incanséavel
em seus esforcos e extrai o maximo proveito de seu potencial
critico (etimologicamente derivado de krinein, separar — ndo
para, a seguir, unir melhor, mas romper, abandonar).

O imagindrio do mal, por conseguinte, encontra no
ambiente da tradicdo classica ndo apenas um ambiente luxuoso,
afim as suas vaidades e a prodigalidade de seus malfeitos, em
condicdes formais perfeitas para se manifestar, ilustrando a
adequacgdo rigorosamente hegeliana entre conteddo e forma.

Apesar destas observagdes, a histéria da arte nos coloca
perante um paradoxo. Atravessou milénios uma visdo idealizada
do Classico como empério da serenidade e do equilibrio, ao
arrepio das circunstdncias em que os povos antigos erigiram e
viram sogobrar impérios. Guerras, familias arruinadas,
comportamentos aviltantes, situagdes escabrosas e morticinio
constituem o pano de fundo mais comum da maldade, desde os
primérdios da meméria humana. Destinos tragicos condenaram
personagens a expiagdes humilhantes e a grandes flagelos.
Maldigdes dos mais variados tipos e com os mais cruéis
desdobramentos vitimaram a deuses e heréis. As mitologias,
mesmo submetendo o indémito do homem e a parte irracional
da alma ao logos poético, sempre esbanjaram violéncia e panico.
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Os primeiros a abrandar a impetuosidade e a tendéncia
ao paroxismo do imagindrio grego foram os romanos. No século
XVIIl, a helenofilia alcancou seu climax com outro alemao,
Johann Joachim Winckelmann® (1711-1768), introdutor de uma
histéria moderna da arte, baseada no estudo das obras em si e
no ideal grego de beleza.

Esta “doutrina classicista unilateral da ‘grandeza serena’
da Antiguidade” (WARBURG, 2013, p. 435) se sustentou até
surgirem novas evidéncias postuladas, na mesma Alemanha, por
Aby Warburg (1866-1929), outro devoto da Antiguidade cléssica.
Warburg, entretanto, percebeu o equivoco desta visdo que
anestesiava o furor, a excedéncia, a hybris — reconhecida desde
sempre como expressdo do Mal, mas cuja intensidade garantiu a
sobrevivéncia da arte antiga ao longo de milénios. O séabio e
refinado Warburg foi responsével pela sustentacdo e respeito ao
Classico, mesmo durante a Primeira Grande Guerra.

J4 em 1905, Warburg (2013) defendia que:

(1) os responsdveis pela perenidade da arte classica e do
pensamento antigo ndo sdo a platitudade e o autocontrole, mas
a perpétua crispacdo destes com a inquietude e o descontrole
dos afetos, expressos em gestos, na mimica pateticamente
intensificada das representacdes cléssicas;

(2) o auténtico espirito antigo estd registrado nas férmulas
patéticas — Pathosformeln, expressdo cunhada por Warburg,
para designar gestos intfensos com os quais as imagens alcancam
alto grau expressivo. As Pathosformeln potencializam gestos

6 Nas palavras do préprio historiador, “O carater geral que distingue as obras-
primas gregas sdo a nobre simplicidade e a grandeza serena, tanto na postura
quanto na expressdo. Assim como as profundezas do mar se mantém calmas
em todos os momentos, por mais enfurecida que esteja a superficie, também
a expressao, nas figuras dos gregos, mesmo no seio das paixdes, exibe uma
alma sempre grandiosa e sempre impassivel” (WINCKELMANN, 1975, p. 53).
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cuja origem se perdeu. Warburg, com o paradigma da
Pathosformel, descreve a presenca de gestos expressivos
fixados na arte Antiga e de sua reciclagem, na arte europeia por
artistas que os retomam posteriormente (Tomlinson, 2004). As
Pathosformeln sdo, por conseguinte, imagens plasticas de acdes,
sentimentos, intuigdes, pensamentos dominados por um impeto
irracional, pré-consciente, de forgas incontrolaveis, que se
expressam fisicamente, antes que possam ser contidas. E ndo é
assim que funcionam as tentacdes: testando limites, induzindo a
ultrapassagem do permitido, do conveniente, do social, moral,
legal, do religiosamente estabelecido?

Pathosformel do intelectual

Nesse sentido, as férmulas de pathos remontam a gestos
inconscientes, anteriores aos conceitos e aos signos: elas
recuperam uma memoria corporal que traz & tona aspectos
intangiveis da individualidade.

Literariamente, os epitetos homéricos sdo exemplos
contundentes de Pathosformel, na literatura classica: “joelhos ao
pd” para os herdis que tombam; Hera, “de olhos bovinos”, Zeus
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“tonitroante”, o audaz Heitor “de elmo reluzente”, Ajax “baluarte
dos aqueus” e tantos outros, que constituem o estilo formular da
épica. O teatro tragico tornou-se o espaco ideal para as formulas
patéticas, ndo sé pelo gestual, mas também em termos
temaéticos. Sdo inUmeros os exemplos: os acessos de loucura de
Ajax e de Xerxes em cena; a lamentacao das tebanas relatando o
encontro de Etéocles e Polinice, irmdos fratricidas, em frente a
uma das sete portas de Tebas; a tortura fisica e moral de
Prometeu; a exposicdo de caddveres de Clitemnestra e Egisto,
no mesmo lugar onde estiveram expostos Agamemnon e
Cassandra, apoteoses de uma justica arcaica; o tribunal misto,
olimpico-ctoniano, que julgou Orestes; o desatino de Edipo e
Jocasta perante revelagdes estapafirdias; a escalada tfriunfal de
Anfigona ao suicidio; a agonia de Héracles sob a tUnica
incandescente e o remorso de Dejanira por té-la oferecido ao
marido; a degenerescéncia do corpo de Filoctetes; a degradacdo
fisica e psicolégica de Electra; o ressentimento de Fedra, a
retirada apotedtica de Medeia, a recomposicdo do corpo
estracalhado de Penteu por sua mae, Agave..., e por ai vai.

(3) O pathos é a forca motriz da representacdo poética e estética
do classico. O vocdbulo descreve certa instabilidade de estado
emocional. No horizonte grego, ele concerne a “experiéncia de
algo misterioso e assustador, de uma forca que esta dentro dele,
que o possui, em lugar de ser por ele possuida” (DODDS, 1985,
p. 185). Como conceito, traz em sua franja o duplo sentido de
passividade e atividade contido no paskho grego, “vivenciar”,
“sofrer e reagir” ao sofrimento. Esta dualidade ativo-passiva
determina que o pathos leve a reagir, em geral, impetuosamente.
No caso do péthos tragico, trata-se de uma motivagdo que, na
maioria dos casos, gera agdes bem pensadas, o que contraria a
oposicgdo filoséfica em relagdo ao légos. O pathos e o l6gos, no
dmbito do sentir e do agir trdgicos, sdo indissocidveis -
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trabalham em consonéancia (LEBRUN, 1986, p. 21). A maquinagdo
mental é um atributo, alids, do Mal.

Aby Warburg demonstra que os paroxismos, o
estapafirdio e o gestual patético constituem dispositivos
imprescindiveis da estética classica. Violéncia, escdndalo e
estupor engendram temas da literatura e da arte classica que
permanecem ativos.

Como se vé, o imagindrio da maldade dispde de um
abundante repertério de signos. Se o diabo in persona é uma
presenca até irrelevante, no rol da heranca classica, o mesmo ja
ndo se pode dizer do diabolismo, que se constituiu como um
canal de expressdo e uma metodologia altamente rentavel para
a economia figural do malévolo.

O diabolismo se organiza por alguns procedimentos que
aqui apenas assinalamos, para, adiante, vé-los em agdo. Em
primeiro lugar, comparecem fragmentacdo e dispersdo como
acdes principais do diabo, empreendidas através de
dissimulacdo. O agente diabdlico finge, usa disfarces, investe na
performance. Desta forma, camufla a acdo predatéria e a
responsabilidade pela separacdo que ele agencia. Para lucrar,
investe alto, sem poupar fraudes, corrupgdo, intrigas. O luxo que
ostenta advém do trabalho na opacidade (ao contrario do Alto,
onde o ar é diéfano, rarefeito). A acumulagdo é outra prética
maléfica: reGne coisas separadas, voltadas para si, resistentes a
acdo coligadora de Eros. A reificagdo, assim, se consuma como
uma forma de conversdo diabdlica que decorre do acimulo
insano de bens (muitas vezes, males).

No regime de acumulagdo, ndo hd lugar para o amor; nele,
o éxtase é destituido de sua parte inefavel. O erético tem a ver
com o sexual, mas o ultrapassa. Eros sé é tomado por diabélico,
quando confundido com concupiscéncia. Desprezar o sexo
também é mortifero para o éxtase “descoisificado”, pois ndo se
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pode viver sem o que nos tém. Desmantelar a metafisica de Eros,
da qual é imprescindivel o amor, é reduzi-lo a uma funcao
meramente corporal (SOUSA: op. cit., p. 48).

Intelectualidade e vontade de poder funcionam como
duas outras marcas do diabolismo: juntas, agem a servico da
acdo maléfica — elaborada, estratégica, levada a cabo pelo
homem atento, pertinaz, programético, calculista, aquele que
compra e vende o que ndo estd & venda. Pelo poder, vende a
alma. Com argucia e criticidade leva a crise: o diabo é o maior de
todos os criticos. Criteriosamente arrasa resisténcias, mina o
projeto coerente e coeso, funda a cisdnia. Detona o que tem em
mira.

A partir destas ideias, vamos focalizar situagdes
especificas — o diabolismo e a irrupgcdo do estranho, em que o
imagindrio do mal se materializa através de projetos técnicos.
Em relagdo ao primeiro, tomaremos o caso “Pandora” como
referéncia. Para o segundo, comentaremos o lado perverso dos
autdomatos.

Chamada plasté guyné — mulher artificial - por Hesiodo,
Pandora constitui um projeto maquinico que reUne os principais
elementos de identificagdo social e imagética do feminino no
mundo arcaico. A descrigdo ficcional da criatura contém uma
constelacdo semidtica do feminino que se perseverou no acervo
iconogréfico e poético da mulher, por toda a tradicdo pos-
classica.

Na Teogonia (v. 567-593), Pandora é apresentada como o
castigo enviado pelos deuses a Terra, como punigdo as criaturas
de Prometeu por agirem com impiedade e insoléncia, contra os
hébitos de libar aos deuses e reverencia-los.
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Diferentemente do mito prometeico, o mito de Pandora
ndo se refere a criagdo do género humano; é especifico quanto
a criacdo totalmente artificial das mulheres. Pandora é o artefato
animado, ornamento semovente que ndo sai da forja de
Hefestos, mas é por ele modelado, semelhante a Eva, pela
matéria-prima e pelo cardter nefasto; difere, entretanto, da
primeira mulher biblica, pois ndo é a mde da humanidade, mas
apenas das mulheres. No relato hesiédico, a criatura permanece
anénima, sendo denominada “mulher primordial”, mas
significando o revide divino, o instrumento através do qual os
deuses se vingam de Prometeu, introduzindo o mal na
humanidade, originariamente constituida apenas de homens.
Pandora é o preco pago pelos homens por terem roubado uma
centelha do fogo olimpico (Trab., 55-62).

A peculiaridade do projeto se manifesta desde a matéria-
prima utilizada pelo artesdo, Hefestos. Como as criaturas de
Prometeu, Pandora é feita de barro (Teog., 571), e ndo de bronze,
por razoes profundas. O metalUrgico miticamente estd associado
ao feiticeiro, e o metal, a3 matéria magica por exceléncia, pois ndo
perece, no contato com o fogo: muda de estado, se
metamorfoseia e, pelas ligas metélicas, realiza o ato mitico de
ligar, desligar e religar, essencial & concepcdo religiosa. Em
contrapartida, o oleiro se vincula ao criador. A terra é o seu
elemento, capaz de acolher o sopro vital receber o calor
diretamente das m&os que a moldam.

Ainda assim, Pandora é um artefato, uma armadilha. A
obra da qual participam Hefestos e Atena (v. 572-587) é descrita
como um objeto de maravilhamento, um thaima (v. 588),
artefato astucioso (eidon délov), um autédmato, uma estrangeira
absoluta, infrusa, que justifica a dificil absor¢do da mulher como
ente civil, tanto quanto a impossibilidade de torna-la cidada.
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Como pura artificialidade, cépia feita & imagem das
deusas imortais e forma de virgem, parthénos, Hesiodo propde
o mito da mulher responséavel por todos os males e faz de todas
as mulheres herdeiras da Pandora.

Uma segunda imagem de virgem nos é fornecida pelas
Danaides, as cinquenta filhas do rei mitico Ddnaos. Quarenta e
nove delas mataram seus noivos, na noite de niUpcias. Foram,
ap6s a morte, colocadas no Tartaro, entre os grandes criminosos,
condenadas a encher eternamente um tonel sem fundo. Esse
recipiente se associa a jarra de Pandora. Coloca-se como
imagem do corpo feminino, ele também recipiente, que ocupa a
tensdo vital entre o vazio e o pleno, a alterndncia entre
aberto/fechado, a que a parthénos vazia e a guyné plena
correspondem.

Hesiodo reforca esta conexdo entre a mulher, objeto
cerdmico, e o recipiente que surge com ela. O imaginério grego,
ao constatar que a mulher é por natureza aberta, sé consegue
pensar o corpo feminino como algo bem fechado
(LORAUX,1990). O corpo virginal, maximizando as propriedades
da fisiologia feminina, se faz via de passagem, conduto entre
uma boca que fala e outra que fecha o acesso ao Utero. Algo de
perverso se depreende destes objetos metonimicos da mulher -
o pithos de Pandora que ndo deve jamais ser aberto, o tonel
impreenchivel das Danaides — simbolos da angUstia destes seres
liminares, sem fundo, sem horizonte, ou da fresta
perpetuamente aberta do corpo virginal.

Nos Trabalhos... (v. 55-105), multiplicam-se os indices
sobre essa invencdo que é a mulher. Afrodite lhe da a graca.
Hermes Ihe insufla a linguagem. Atené4, a deusa menos feminina
do pantedo olimpico, dota Pandora da atividade feminina por
exceléncia, a arte da tecelagem. Pela atividade laboral, as
mulheres se associam a seus pares entdmicos, as aranhas, esses
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seres minUsculos capazes de criar com secreg¢des proprias o
mais perfeito tecido, que congrega fascinacdo e morte nas suas
redes.

O corpo de Pandora seqgue sendo embelezado. Atend
reveste Pandora com um tecido argénteo, véu e cinto. Recebe
um diadema (stephané) ornado de cinzeladuras representando
animais da terra e dos mares, o que rememora a ligagdo da
mulher com a natureza elemental. O cinto, pega do vestudrio
somente removivel as virgens para a celebracdo das nupcias,
sublinha a condi¢do da nubente.

Afrodite cinge Pandora com a durea graga; as Gracgas
colocam ao redor de seu pescocgo colares de ouro; as Horas
adornam-lhe os cabelos com guirlandas de flores primaveris,
elementos semiéticos que anunciam a agdo que sexualmente
Ihes corresponde: a defloracdo. Hermes lhe dé& a voz.

A criatura recebe, quase ao final do relato (Tr., 81), um
nome. E enviada & Terra, frazendo um vaso, uma jarra, um pithos,
contendo os mais perigosos detentos que ameacam o mundo
civilizado. Zeus recomendara ao artesdo que fabricasse um “belo
mal” (kaldn kakén), para que se derramassem os males dos labios
do pithos. Pandora, ou seu marido, Epimeteu, na noite de suas
nlpcias, abre a boca do recipiente que com ela se parece. Todos
os males se espalham pela Terra, permanecendo presa, na borda
do vaso, apenas elpis (Tr., v.96), a esperanca (ou expectacdo).

Merece aqui ser comentado o admirdvel desenho a bico
de pena de Rosso Fiorentino, datado do Ultimo periodo de sua
vida (1530-1540) e objeto de estudo de Erwin e Dora Panofski
(1961). Trata-se da mais antiga representacdo iconogréfica do
tema, apresentando Pandora, bela e nua, sob um tecido
abundante, trazendo consigo ndo um jarro (gr. pithos; It. dolium),
mas uma caixa redonda e achatada (gr. pyxis; It. Urnula ou
vasculum), alteracdo introduzida por Erasmo de Rotterdam, no
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Adagiorum chiliades tres (terceiro tomo do compéndio com mais
de quatro mil de provérbios, obra de grande repercussdo desde
a primeira edicdo, de 1508). Nele, Erasmo se vale do caso
Pandora para exemplificar o provérbio Hostium munera non
munera (“presente de inimigo ndo é presente”), que vem
acompanhado do seguinte esclarecimento: “Assim como aquela
caixa que JUpiter enviou a Prometeu por intermédio de Pandora
era enganosa”. O acidente filolégico que determinou uma
revolucdo, na iconografia de Pandora, j& foi explicado
(PANOFSKI, 2009, p. 25-33), mas é oportuno sublinha-lo, pois
realca a constelagdo do Mal que tem Pandora como centro.
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Pandora - bico de pena. Rosso Fiorentino (1530-1540) -
Escola de Belas Artes, Paris.

Outra peculiaridade desta imagem é a escolha, como
momento crucial do mito, o instante da abertura do recipiente e
sua bombaéstica consequéncia. A vinda de Pandora a Terra é uma
catdbase em negativo — do Olimpo & Terra — com o objetivo de
promover a involu¢do do mundo organizado ao caos, o que é
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figuralizado pela instantdnea transformacdo de um enxame de
minUsculos demoénios em Vicios, sob forma e dimensdes
humanas. A partir dai, o observador entra no ritmo da gravura,
agitado pela calamidade que subitamente se alastra. A atencdo
migra entre as figuras. Ndo sdo os males de Pandora, mas da
caixa de Erasmo, que se fazem representar.

As figuras humanas gesticulam
com grande dramaticidade e se
projetam para as bordas do desenho,
dominadas pela forca centrifuga que as
disparou da caixa. Nao representam
males comuns, mas os sete pecados

capitais da doutrina crist§, ' —

plasticamente capturados através de Pyxis éfico (séc. V)
Pathosformeln. Da esquerda para a direita, encontra-se a
Preguica, apoiada sobre um bastdo; a Lascivia, de cécoras,
contorcida sobre si mesma; o Orgulho, de bracos projetados ao
alto; a Ira, manejando uma adaga; o Desespero, arrancando
cabelos; a Inveja, comendo as préprias entranhas, e a Avareza,
agarrada a uma bolsa. Uma mulher de capuz vem de fora do
circulo, ameagando Pandora com dois martelos. Pode tratar-se
de Tribulagdo (ou Adversidade), importada de outras
representacoes em que a figura alegérica aparece munida com
duas (ou trés) ferramentas que martelam o remorso e a culpa.
Cada uma das personagens representa um aspecto da hybris
antiga.

Presa & pyxis de Erasmo, encontra-se uma ave,
representacdo da Esperanga - Unica Virtude secretamente
depositada entre os Vicios trazidos do Olimpo. Na verdade, esta
ave é um corvo, que na mitologia greco-romana gozava de
prestigio: era consagrada a Apolo e exercia o poder de conjurar
a méa sorte. Como animal necréfago, conhecia melhor do que a

218



Morte o momento em que a vida devia ser ceifada de um corpo;
por sua voz &spera, repetindo insistentemente “cras, cras..”,
significando “amanha&”, em latim, proclamava os mais confiantes
augurios’. Assim, o corvo tornou-se simbolo da esperanga e sé
na Europa cristd foi associado a carnica, a Satands e ao
demoniaco. Tornou-se, entretanto, um atributo de Pandora, na
iconografia humanista.

Fiorentino captura toda a dramaticidade da situagdo,
ainda que seu campo de batalha ndo seja exatamente o
confronto entre a Virtude e os Vicios, mas, no quadro do
Humanismo renascentista, da Virtude contra a Ignordncia. O
pecado capital intfroduzido por Eva no paraiso de Addo foi
exatamente o desejo e conhecimento, a curiosidade, que
reabilita Pandora, no mito que sobrevive gracas a hybris antiga,
modificada.

A conexdo entre mulher e o objeto cerdmico que Hesiodo
estabeleceu ndo perde jamais suas conotacdes femininas, seja
ela portadora de uma jarra, uma caixa ou um pendrive. Pandora
é a propria jarra. Dela mina um projeto: testar a boa escolha
masculina e a incontinéncia feminina. A fim de festejar suas
nOpcias, Pandora abre a jarra. Os vicios se espalham sobre a
Terra, que se transforma no grande jardim para a semeadura
maldita.

Pandora é um projeto tecnonatural que, da mesma forma
que atualmente o fazem os clones e ciborgues, colocam o
cardter humano de nossa subjetividade em questdo (SILVA,

7 O casal Panofsky atribui a versos que acompanham uma xilogravura
renascentista a fundacdo de uma nova iconografia de Pandora, na qual
participa “o corvo, o mais fiel dos augurios: Quando ndo pode dizer ‘Esta
tudo bem’, diz ‘Tudo ficard bem’ (apud PANOFSKY: op.cit., p. 36-37).
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2000, p. 12). A dimens3o de realidade alcancada pelo émpsykhos
(projeto animado) do passado é a mesma dos implantados,
transplantados, enxertados, protéticos, portadores de 6rgaos
artificiais, seres geneticamente modificados, anabolizados,
superatletas, supermodelos, superguerreiros, clones e
ciborgues, entre outros, do presente. Eles todos, como
produgdes do imagindrio mitico ou da tecnomedicina, pdem em
xeque a nog¢do que praticamos do humano. Como sublinha
Tomaz Tadeu da Silva, a existéncia do ciborgue (atual ou mitico)
ndo nos intima a perguntar sobre a natureza das maquinas, mas
muito mais perigosamente sobre a natureza do humano (idem,
p.13).

A obsessédo ocidental pela tecnologia ndo é gratuita, nem
recente. A heranca mitica de projetos méagicos chegou a era
contempordnea. A tecnologia ajudou a desencantar o mundo.
Mas os fantasmas antigos e a metafisica do mal nao
desapareceram. Vestigios de impulsos tecnomisticos estdo na
ficcdo cientifica, nos videogames e também na conexdo entre
mito e ciéncia. Da mesma forma que a alma sempre esteve
encantando e espiritualizando os meios tecnolégicos (DAVIS,
2000, p. 6), a tecnologia nunca deixou de servir como veiculo
para encantamentos, intui¢des animisticas e uma comunicacdo
cifrada, oracular, entre iniciados.

A figura de Pandora modelada por Hefestos encontra-se
também na génese de outros seres, em outras cosmogonias. Ela
continua sendo um bom motivo para novas leituras, leituras das
novas realidades que vivemos, das realidades que nossos
antecessores vivenciaram e, diante o incompreensivel que
divisaram, ressignificaram velhos mitos e inventaram novos
simbolos.

Ler mitos e simbolos é uma prética que principia sempre
por um conto, uma histéria muito simples, um ensinamento ou
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uma demonstracdo de algo que existe no cotidiano. Mas a leitura
se expande e envolve uma rede multidisciplinar que leva a
Histéria, a filosofia, as crencas e religides, a psicologia e a arte, a
antropologia e a saberes de véaria ordem, demandados pelo
objeto que se estd lendo. Neste processo, desgarrada do
passado, ela — a leitura — fornece a chave para percep¢des do
presente e até prefiguracdes do futuro.

Mais que em qualquer outro contexto, a leitura de mitos
clédssicos ajuda a construir novas percepcdes, identificar
sobrevivéncias e inauguragbes de simbolos e sentidos,
confirmar a poténcia atualizadora e provocadora de novas
leituras. Os mitos nada podem, em relagdo ao passado de onde
provém: é a leitura que age, recuperando mundos soterrados e
redescobrindo a perenidade dos mitos, sempre vivos, porque
prontos a se reformular e renascer.
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OS CARTAGINESES NO EPITOME DAS
HISTORIAS FILIPICAS DE POMPEIO TROGO

Jéssica Frutuoso Mello (Uer;j)

As informacdes sobre o contexto de producdo do
Epitome das Histérias Filipicas de Pompeio Trogo' partem da
propria obra e elas sdo limitadas. Sua datagdo é situada entre os
séculos Il e IV de nossa era, dada a necessidade de ter sido
redigida apds Trogo, autor da virada da era e cujo texto é fonte
da abreviagdo, e antes de Jerébmino, que a cita em seu
Comentério a Daniel (In Dan. PL 25 494A). Também o nome de
seu autor é incerto, jA que aparece em genitivo em dois
manuscritos importantes para o estabelecimento do texto,
motivando que seja comumente escrito como Marcus lunian(i)us
lustinus, devido & impossibilidade de precisar sua ortografia
(Arnaud-Lindet, 2003, recurso online). Aqui, tal como é corrente
desde, pelo menos, Jerdnimo, Agostinho e Orésio (Arnaud-
Lindet, 2003, recurso online), o autor serd chamado apenas de
Justino.

Quanto ao contelddo do texto, em seu prefacio, Justino
esclarece que tomara a obra histérica de Trogo, um homem de
eloquéncia veneravel (uir priscae eloquentiae; Just., Prae. 1),
como base para recolher:

[...] os fatos mais dignos ao conhecimento e, deixados de lado esses
que ndo era necessario conhecer nem por aprazivel divertimento, nem
pelo exemplo, fiz, por assim dizer, uma breve antologia, de maneira

! As traducdes desta e de outras obras sdo de nossa responsabilidade a menos
que expresso o contrario. O Epitome é traduzido e citado a partir da edigdo
proposta por Marie-Pierre Arnaud-Lindet (2003 cf. Justinus).
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que os que tivessem estudado em grego tivessem onde se lembrar, e
os que ndo tivessem estudado, onde se instruir2 (Just., Prae. 4).

Com isso, o Epitome é composto por quarenta e quatro
livros de tamanho varidvel, em que se verificam episdédios que
podem ser lidos com alguma independéncia entre si, mas que
sdo unidos pela passagem de poder de um povo a outro,
comegando com os assirios, a partir do fato de que Nino teria
alterado o costume antigo quanto a dominagdo externa, até
chegar, com alguma cronologia, no livro XLII, & devolugdo das
insignias romanas realizada pelo rei parta Fraates IV a Augusto.
J& os livros XLIIl e XLIV sdo dedicados as origens de Roma e de
Marselha e as condi¢des da Hispania.

Embora a obra de Trogo tenha sido quase inteiramente
perdida®, a partir dela também nos foi legado um conjunto de
Prélogos de autoria desconhecida que resumem, em poucas
linhas, os temas principais de cada um dos livros das Histérias
Filipicas. A comparacdo entre os Prélogos e o Epitome permite-
nos ter alguma ideia do que Justino aproveitou, omitiu e mudou
de lugar em relacdo a sua fonte, processo que revela, de modo
geral, o apagamento dos feitos dos romanos. Assim, sabemos
que Trogo narrara elementos como a guerra dos romanos contra
a rainha Teuta, no livro XXVIII, assim como os amores de
Cledpatra e Anténio no XL, aos quais Justino ndo faz qualquer
menc¢ao.

Se por um lado, surpreende a estudiosos, como Paul Jal
(1987, p. 198), que Justino tenha omitido acontecimentos

2 [..] cognitione quaeque dignissima excerpsi, et omissis his, quae nec
cognoscendi uvoluptate iucunda nec exemplo erant necessaria, breve veluti
florum corpusculum feci ut haberent et qui Graece didicissent, quo
admonerentur, et qui non didicissent, quo instruerentur.

3 Além de possiveis trechos do Epitome, haveria citagdes da obra em Sérvio,
Jordanes e Prisciano. José Castro Sanchez (2008, p. 603-8 cf. Justino;
Pompeyo Trogo) rene-as na edi¢do de sua traduc3o.
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importantes da histéria romana como a batalha do Acio, por
outro, teorizamos que essa abordagem ocorre de modo
coerente com a proposta da abreviacdo explicitada em seu
prefacio: a selecdo de episédios que foram considerados dignos
de servirem ao deleite ou ao ensino (Just., Prae. 4). Nesse
contexto, uma énfase ao que era estrangeiro, mantendo um
caréter de novidade*, ampliaria esses efeitos almejados, ao
mesmo tempo que as realizacdes romanas, mesmo que os
pudessem produzir, jd seriam de conhecimento mais geral.
Enquanto o status de Justino como historiador tem sido
questionado ao longo do tempo (Jal, 1987; Yardley, 2010; Borgna,
20204, 2020b), hd um consenso entre os estudiosos de que o
Epitome é constituido de exempla, o que faz sentido em uma
obra com caracteristicas histéricas. Autores antigos como Cicero
(Orat.120;169) e Quintiliano (Inst. 5.11.6) destacam a importancia
de exempla retirados do campo da histéria como elementos de
autoridade, credibilidade e deleite, os quais deveriam funcionar

4 Segundo Paul Jal (1987, p. 203), a obra de Pompeio Trogo tinha um caréater
de novidade ao apresentar uma histéria mundial em latim a partir do ponto
de vista de ndo-romanos: “[d]ai a originalidade da obra para o publico
romano, desacostumado a enconftrar, ao longo de péaginas, a relacdo dos
acontecimentos ‘mundiais’, menos ainda a ver os romanos ‘julgados por
outros’, e isso de forma sistemética, e ndo como uma ocasido de um desses
discursos mais ou menos artificiais, emprestados por historiadores latinos,
dvidos de mostrar seu talento e sua ‘objetividade’ a este ou aquele
adversério”; “D’ou l'originalité de I'ceuvre pour le public romain, peu habitué
a trouver ainsi, au fil des pages, la relation des événements « mondiaux »,
moins encore, & voir les Romains « jugés par les autres », et cela de fagon
systématique, et non & l'occasion d’'un de ces discours, plus ou moins
artificiels, prétés par les historiens latins, désireux de montrer |3 leur talent
et leur a « objectivité », 3 tel ou tel adversaire.”. Justino apropria-se da
novidade de seu antecessor, ja que considera a possibilidade daqueles que
ndo tfenham estudado os temas abordados, e ainda a decanta ao apagar os
feitos romanos narrados por Trogo. Mesmo que se possa considerar que
Alexandre, o Grande, por exemplo, era figura conhecida dos romanos,
Justino lega-nos uma das versdes - talvez a mais — negativas sobre o
maceddnio (Rubincam, 2005, p. 266-7; Bartlett, 2014, p. 258).
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como modelos de conduta. Assim, também na Retérica a
Herénio, por exemplo, hé:

[allém do mais, ndo é a prépria autoridade dos antigos que torna as
coisas mais provaveis e os homens mais dispostos a imitd-los? Sem
divida, ela estimula o desejo e aumenta o empenho de todos ao
suscitar a esperanga de alcancar, pela imitagdo, a habilidade de um
Graco ou de um Crasso.® (Rhet. Her. 4.2. Trad. A. P. C. Faria e A. Seabra).

Embora esses autores estejam referindo-se a seu uso de
um modo mais especifico, principalmente na construcdo de
discursos, os exempla eram importantes elementos culturais
para os romanos. Sequndo Rebecca Langlands (2018, p. 166), os
exempla sdo histérias que, muitas vezes, sdo relatadas por uma
simples alusdo: “Mucio” e “fogo” seriam suficientes para que um
leitor romano fosse capaz de compreender que se fratava do
feito de Quinto Mucio frente a8 ameaga de Porsena. Contudo,
quando se observa o texto de Justino, percebemos, em seu
prefacio, que Trogo se propusera a narrar a histéria grega e do
mundo em lingua latina pela primeira vez® (Just., Prae. 1-3), e é
dessa novidade que o abreviador se apropria para criar sua obra,
o que justificaria o maior detalhamento dos eventos. Essa
escolha temética de Justino também aparenta ser sequra, ja que,
conforme Técito:

[plortanto, assim como outrora, quando a plebe ou os patricios
preponderavam, era mister conhecer a indole do povo e os modos de

5 Quid? Ipsa auctoritas antiquorum non cum res probabiliores tum hominum
studia ad imitandum alacriora reddit? Immo erigit omnium cupiditates et
acuit industriam, cum spes iniecta est posse imitando Gracci aut Crassi
consequi facultatem.

6 Bernard Mineo (2016, p. XIV) destaca que Justino ndo é totalmente preciso,
visto que, por exemplo, Cornélio Nepos ja teria escrito uma histéria dita
universal em latim. Contudo, a novidade da proposta de Trogo estaria no
fato de que a centralidade da narrativa ndo estd em Roma, mas no mundo
grego (Mineo, 2016, p. XIV).
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governar, e os que em tfal conhecimento se avantajavam, eram tidos
por atilados e sébios, assim também, neste estado invertido das coisas,
em que a repUblica romana ndo é mais que o governo de um sé
homem, ndo serd sem fruto indagar e relatar esses fatos, porque,
sendo poucos os que por si mesmos podem distinguir entre o honesto
e o condenével, entre o Util e o danoso, o comum da gente aprende
com os exemplos alheios. Mas, embora proveitoso, poucos atrativos
oferece. As descri¢gdes geogréficas, a variedade dos combates, as
mortes gloriosas dos generais prendem a atencdo e recreiam o dnimo
dos leitores, ao passo que eu, nesta enumeracdo de sentencgas cruéis,
acusagdes continuas, falsas amizades, persequi¢des de inocentes,
causas de morte sempre idénticas, s6 posso produzir o enfado da
saciedade. Os antigos escritores raramente desgostam, porque
ninguém se ofende de ver, por exemplo, mais exaltadas as armas
romanas ou as cartaginesas; porém existem ainda descendentes dos
que no tempo de Tibério padeceram castigos ou infamacgdes, ou, se j&
se extinguiram muitas familias, é natural achar quem, pela semelhanca
dos costumes, tome para si a censura de culpas alheias. Até a gléria e
a virtude tém inimigos, pois parecem condenar procedimentos
contrdrios, postos em cotejo com elas.” (Tac., Ann. 4.33, trad. L.
Pereira).

Justino elege uma fonte que trata de uma histéria
distante, por vezes, apagando os acontecimentos romanos,
enquanto mantém um retrato respeitivel de Augusto (por

7[..Jigitur ut olim plebe valida, uel cum patres pollerent, noscenda uulgi natura
et quibus modis temperanter haberetur, senatusque et optimatium ingenia
qui maxime perdidicerant, callidi temporum et sapientes credebantur, sic
converso statu neque alia re Romana quam si unus imperitet, haec conquiri
tradique in rem fuerit, quia pauci prudentia honesta ab deterioribus, utilia ab
noxiis discernunt, plures aliorum euentis docentur. ceterum ut profutura, ita
minimum oblectationis adferunt. Nam situs gentium, uvarietates proeliorum,
clari ducum exitus retinent ac redintegrant legentium animum: nos saeua
iussa, continuas accusationes, fallaces amicitias, perniciem innocentium et
easdem exitii causas coniungimus, obuia rerum similitudine et satietate. Tum
quod antiquis scriptoribus rarus obtrectator, neque refert cuiusquam
Punicas Romanasne acies laetius extuleris: at multorum qui Tiberio regente
poenam vel infamias subiere posteri manent. Utque familiae ipsae iam
extinctae sint, reperies qui ob similitudinem morum aliena malefacta sibi
obiectari putent. etiam gloria ac uvirtus infensos habet, ut nimis ex propinquo
diversa arguens. (Tac., Ann. 4.33).
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exemplo, em Just. 44.5.8) e, pela comparacdo com outros povos,
critica, em alguma medida, o seu préprio, como ocorre no
discurso dos etélios (Just. 28.2.8-12). Com isso, o autor consegue
ficar no meio do caminho entre os assuntos apresentados por
Tacito acima, j& que narra a morte de grandes generais ao lado
de sentencas cruéis, sendo que, por vezes, sdo esses mesmos
generais que as impingem: Alexandre, o Grande, condena
Calistenes - que fora seu companheiro de estudos sob
Aristételes e contribuira para evitar seu suicidio — por ele se
recusar a adoré-lo, conforme o costume persa a que o rei se
inclinava e do qual abre m3o apés a resisténcia de seu povo (Just.
12.71-2 € 15.3.3-6).

Tendo estabelecido que o Epitome é integrado pela
narrativa de feitos que se configuram como exempla, com o
destaque dos povos que ndo eram romanos, chegamos ao foco
deste texto: os cartagineses. Ao contririo do que tende a
acontecer na obra com outros povos cuja ampliacdo de poder é
expressiva, os cartagineses ndo tém a narrativa de suas
realizagdes em um grande bloco continuo e com alguma
linearidade  histérica, sendo elas entrecortadas por
acontecimentos protagonizados por outros.

Uma das passagens mais detalhadas de seus feitos
aparece a partir do envio de um de seus comandantes, Magao,
para que oferecesse auxilio aos romanos contra a ofensiva de
Pirro (Just. 18.2.1-3). A primeira vista, a atitude dos cartagineses
parece ser positiva, afinal,

[..] dificilmente teriam admitido que se permitisse uma guerra na Itlia
vinda de um rei estrangeiro. [2] Por esse motivo [Magao] fora enviado,
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para que, como fossem assaltados por um inimigo externo, fossem
ajudados por tropas auxiliares externas.® (Just. 18.2.1-2)

Contudo, logo a sequir, o narrador ndo deixa de imprimir
em Magado uma caracteristica entendida como nacional: a indole
pUnica (Punicum ingenium), j4 que diante da negativa do Senado
da necessidade de ajuda, revela-se que o comandante teria
partido para observar Pirro em uma missdo de paz, e que, na
verdade, o auxilio oferecido aos romanos era simplesmente uma
forma de evitar o avanco do rei do Epiro para a Sicilia (Just. 18.2.4-
5). Tal expressao, que seré utilizada em outras passagens da obra
(Just. 18.2.4; 18.6.2 e 31.4.2), indica a visdo preconcebida em
relacdo a um povo historicamente inimigo®, a qual ird perpassar
a representacdo dos cartagineses na obra de modo geral.

Apés mengdo das embaixadas de Magao, héa a histéria de
Dido, chamada majoritariamente de Elissa ao longo do Epitome.
Conforme Cristina Pinheiro (2010, p. 106-7), Justino, assim como

8[..] aegre tulisse [...], quod bellum in Italia a peregrino rege paterentur. [2] Ob
quam causam missum se, ut, quoniam externo hoste oppugnarentur,
externis auxiliis ivuarentur.

9 O que condiz com a tradi¢do. George Franko (1994, p. 154) destaca como
Livio, por exemplo, usa o termo “Punicus” com sentido pejorativo:
“Percebemos que Livio usa ‘pUnico’ para atacar Punica fraus (22.481 e
30.22.6), Punicus astus (35.14.12), Punica ars (25.39.1), Punicum ingenium
(24.62.2), e Punicae versutiae (42.47.7), assim como perfidia plus quam
Punica de Anibal (21.4.9), e Punica religio (22.6.12). Ndo h& um uso pejorativo
de Carthaginiensis comparavel em Livio. O provérbio latino é fides Punica,
ndo fides Carthaginiensis. Livio exalta o Romanus ao insultar o Poenus, ndo
o Carthaginiensis.”; “We see that Livy uses ‘Punic’ to inveigh against Punica
fraus (22.48.1 and 30.22.6), Punicus astus (35.14.12), Punica ars (25.39.1),
Punicum ingenium (24.62.2), and Punicae versutiae (42.47.7), as well as
Hannibal's perfidia plus quam Punica (21.4.9), and Punica religio (22.6.12).
There is no comparable pejorative usage of Carthaginiensis in Livy. The Latin
proverb is fides Punica, not fides Carthaginiensis. Livy exalts the Romanus
by denigrating the Poenus, not the Carthaginiensis.”. No momento, ainda
ndo consideramos se Justino espelha a diferenciacdo seméntica desses
gentilicos em sua obra.
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Timeu, localiza a rainha fora do contexto mitolégico ligado a
fundacdo de Roma - logo, é representada sem ter contato com
Eneias —, sendo que a versdo do Epitome é a mais longa, legada
pela Antiguidade, das facanhas da rainha a que se tem acesso
hoje. Apés Dido ter escapado da cobica de seu irmdo Pigmalido,
peregrinado e fundado Cartago, que ja florescia (Just. 18.4.3-
18.5), larbas deseja casar-se com ela e ameaca seus
embaixadores com a guerra caso ndo obtivesse o aceite. Estes
enganam a rainha (Just. 18.6.2-3), de modo que ela, antes de
saber o que o rei solicitava de fato, diz que a patria é mais
importante que a prépria vida (Just. 18.6.4-5). Presa em seu
préprio discurso, tendo aceitado o casamento, mata-se com a
espada em uma pira para evitar a quebra dos votos ao marido
original (Just. 18.6.6-7). Entdo, ainda que seja retratada de modo
positivo, caracterizando-se, inclusive, por sua fides em relacdo
ao marido assassinado por Pigmilido, a prépria rainha sera vitima
da suposta indole de seus siditos.

Por um lado, tal como aparece no Epitome, Dido torna-se
um exemplum de castidade, como no cristianismo é observavel
em autores como Tertuliano (Ad martyres 4.5; Apologeticum,
50.5) e Jerénimo (Adu. Jouinianum 1.23; PL 23.273) (Lord, 1969, p.
27-30; Pinheiro, 2010, p. 111-2). Desse modo, justificar-se-iam,
como afirma Pinheiro (2010, p. 110), as reprimendas a Virgilio e
as Musas apresentadas pela rainha em textos como o epigrama
151 da Antologia de Planudes, as quais sdo reelaboradas no
epigrama 45 dos Epigrammata Bobiensia. De fato, livre da
sombra de Eneias, as referéncias de seu lastro, j& no préprio
Epitome, geram rétulos positivos no post mortem: seus atos
inspiram os tirios a resistirem a ofensiva de Alexandre, o Grande
(Just. 11.10.12-3), além de que: “[8] [d]urante todo o tempo em que
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Cartago esteve invicta, [Elissa] foi cultuada como uma deusa™™
(Just.18.6.8).

Ainda assim, por outro lado, apdés destacar os feitos
virtuosos de sua fundadora, Justino logo aponta os hdbitos

religiosos desmedidos de seu povo™:

[10] [alssim como a virtude [de Cartago] foi preclara em guerra,
também sua situagdo interna agitou-se por vérios casos de discérdias.
[171 Quando, entre outros males, padeciam também com a peste, foram
usados, como remédio, a religido cruenta dos sacrificios e a
transgressao, [12] pois, imolavam homens como vitimas e conduziam
aos altares jovens cuja idade provoca misericérdia até ao inimigo,
pedindo a paz dos deuses com o sangue daqueles por cuja vida,
sobretudo, costumam rogar aos deuses.”? (Just. 18.6.10-2).

O abreviador, ao descrever aspectos virtuosos dos
cartagineses, ndo deixa que seu leitor perca de vista seus vicios
- ou, ao menos, o julgamento de sua suposta exoticidade —, os
quais serdo ampliados em outros trechos do texto: em Just.
19.1.10-3, por exemplo, destacam-se também seus hébitos de
comer carne de cachorro e de enterrar seus mortos, os quais
serdo proibidos, junto com o sacrificio humano, por Dario I.

10 [8] Quamdiu Karthago inuicta fuit, pro dea culta est.

" Tal caracterizagdo também ocorre com os gauleses que, ao receberem um
oraculo de que sua ofensiva contra o Antigono Il, Gonatas, seria desastrosa,
decidem massacrar suas esposas e seus filhos. De certa maneira, a
passagem ecoa a que é citada a sequir: “[3] Tamanha raiva invadira os
animos ferozes [dos gauleses] que ndo perdoaram a idade que mesmo os
inimigos perdoavam e travaram uma guerra mortal com os filhos e com as
maes de seus filhos, em prol dos quais costumam suscitar as guerras.” (Just.
26.2.3); [3] Tanta rabies feros animos inuaserat ut non parcerent aetati cui
etiam hostes pepercissent, bellumque internecivtum cum liberis
liberorumque matribus gererent, pro quibus bella suscipi solent.

12 [10] Cuius uirtus sicut bello clara fuit, ita domi status uariis discordiarum
casibus agitatus est. [11] Cum inter cetera mala etiam peste laborarent,
cruenta sacrorum religione et scelere pro remedio usi sunt; [12] quippe
homines ut uictimas immolabant et inpuberes, quae aetas etiam hostium
misericordiam prouocat, aris admouebant, pacem deorum sanguine eorum
exposcentes, pro quorum uita dii rogari maxime solent.

233



Desse modo, se Dido funda uma cidade habilidosa em guerra -
e precisaria ser por se apresentar como inimiga ferrenha de
Roma -, os costumes de seu povo sdo considerados desmedidos.
Embora ndo seja regra no Epitome - a perda do exército de
Himilcdo na Sicilia, por exemplo, ndo é apresentada como castigo
divino, e suas a¢des ndo sdo julgadas pelo narrador (Just. 19.2.7-
19.3) —, é recorrente que haja certo cardter de dubiedade nas
atitudes cartaginesas.

Sendo o sacrificio humano apontado acima considerado
um ato nefando, também os deuses revoltam-se diante dele, e,
por isso, os cartagineses tém resultados negativos em suas
expedi¢cdes militares na Sardenha (Just. 18.71-2). Com a maior
parte de seu exército perdida, resolvem entdo exilar seu
comandante, Mazeu, junto aos sobreviventes. A passagem
apresenta uma oposicdo entre o exército que fora capaz de
realizar grandes feitos anteriormente e agora necessitaria ser
acolhido pela pétria apés um revés, e a cidade que resiste:

[2] [plor isso, mandaram exilar, junto & parte do exército que
sobrevivera, seu préprio comandante, Mazeu, por cujos auspicios
haviam submetido parte da Sicilia e também realizado grandes feitos
contra os africanos. [3] Os soldados, suportando com pesar essa
situagdo, enviam embaixadores a Cartago, os quais, primeiro, pedem o
retorno e o perddo por uma expedicdo militar infeliz; depois, declaram
que aquilo que ndo conseguissem com preces, iriam buscar com as
armas. [4] Como as preces e também as ameacas dos embaixadores
foram desprezadas, passados uns dias, tendo embarcado em naus,
chegaram & urbe armados. [5] Ali, os deuses e os homens eram
testemunhas de que chegavam n&o para tomar de assalto sua pétria,
mas para recuperé-la, e demonstrariam aos seus préprios cidaddos
que ndo lhes faltara virtude ao guerrear anteriormente, mas sorte.'
(Just. 18.7.2-5).

13[2] propter quod ducem suum Mazeum cuius auspiciis et Siciliae partem
domuerant et aduersus Afros magnas res gesserant, cum parte exercitus
quae superfuerat, exulare iusserunt. [3] Quam rem aegre ferentes milites
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O trecho permite uma reflexdo quanto a pietas, uma vez
que hd um comandante, que j& provara seu valor bélico e que
tivera maus resultados ndo por sua prépria inaptiddo, sendo
desprezado por sua pétria, o que o leva a tentativa de retomada
dessa mesma pétria pelas armas. Pode-se justificar uma possivel
falta de Mazeu, pois, sequndo Teresa Morgan (2007, p. 143), “[...]
ndo se espera necessariamente que a pietas sobreviva ao
tratamento injusto da comunidade”™, e o episdédio tem seus
paralelos com o de Coriolano, presente em Valério Maximo
(5.4.1). Mesmo assim, ndo s6 na passagem do Epitome citada
acima, como ao conseguir tomar a cidade, o comandante serd
construido como alguém que deseja apenas ser restabelecido
em seu lugar enquanto concidaddo e ndo tomar o poder para si,
ou seja, busca o estabelecimento de um equilibrio apés uma
injustica:

[16] [llogo, apés poucos dias, tomou Cartago e, convocado o povo a
uma assembleia, queixa-se da injiria do exilio, justifica a necessidade
da guerra e, contente com sua prépria vitéria, tendo punido os
responsdveis pelo injurioso exilio dos miseraveis cidad&os, diz ter dado
o perd3o a todos. [17] E, assim, mortos dez dos senadores, devolve a
urbe a suas préprias leis.”®

legatos Karthaginem mittunt, qui reditum primo ueniamque infelicis militiae
petant, tum denuntient, quod precibus nequeant, armis se consecuturos. [4]
Cum et preces et minae legatorum spretae essent, interiectis diebus
conscensis nauibus armati ad urbem ueniunt, [5] ibi deos hominesque testati
non se expugnatum, sed reciperatum patriam uvenire, ostensurosque ciuibus
suis non uirtutem sibi priore bellor, sed fortunam defuisse,

14 “[.] nor is pietas necessarily expected to survive unjust treatment by the
community.”

15 [16] Post paucos deinde dies Karthaginem capit euocatoque populo ad
contionem exilii iniuriam queritur, belli necessitatem excusat, contentumque
victoria sua punitis auctoribus miserorum ciuvium iniuriosi exilii omnibus se
ueniam dare dicit. [17] Atque ita decem senatoribus interfectis urbem legibus
suis reddidit.
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A relacdo do comandante com a péatria parece ser
resolvida, porém, o episédio de Mazeu também é integrado pelas
duas outras esferas da pietas: a familiar e a religiosa. Enquanto
ele e seu exército cercam a cidade, seu filho, Cartalo, é enviado
pelo povo a Tiro de modo a levar uma oferenda a Hércules, a
qual era composta pela pilhagem obtida na Sicilia por seu pai
(Just. 18.7.7). A ironia de que se possa cumprir um voto religioso
por causa daquele que é proibido de ingressar na cidade serd
retomada posteriormente, mas ao atravessar o acampamento,
cria-se uma certa tensdo entre o familiar e o religioso, ainda que
haja um acordo de que o Ultimo seria mais importante ao fim:

[..] e [Cartalo], ao ser chamado pelo pai, respondeu que, antes da
piedade privada, executaria os deveres da religido pUblica. [8] Ainda
que o pai tenha levado a mal tal agdo, contudo, ndo se atreveu a causar
animosidade quanto a religido.'® (Just. 18.7.7-8).

Cartalo retorna, apés uns dias, ao acampamento de seu
pai vestido de modo pomposo, o que acaba por motivar uma
reprimenda em um dos poucos discursos diretos da obra:

[10] “atreves-te, tdo nefanda cabeca, a vir, ornado com esta pUrpura e
este ouro, a vista de tamanho niUmero de cidaddos miserdveis e a
enfrar em um acampamento desolado e lacrimoso, com tantas
insignias de tranquila ventura como se exultante? N&do pudeste te
jactar em qualquer outro local? [11] Nenhuma circunstancia foi melhor
do que a mazela do pai e a infelicidade dos revezes de um exilado? [12]
O que (dizer do fato de que), pouco antes chamado, desdenhaste,
soberbamente, ndo digo o pai, mas o comandante de teus cidaddos?
[13] O que mais, afinal, tu ostentas nesta pUrpura e nestas coroas sendo
os titulos de minhas vitérias? [14] Porque, entdo, tu nada reconheces
no pai que ndo o nome de exilado, eu mesmo, do mesmo modo, me
julgarei mais um general do que um pai e estabelecerei um exemplo

16 [...] reverteretur arcessitusque a patre esset, prius se publicae religionis
officia executurum quam priuatae pietatis respondit. [8] Quam rem tametsi
indigne ferret pater, non tamen uim adferre religioni ausus est.
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de ti, para que ninguém, no futuro, zombe das infelizes misérias de um

pai.””

Note-se que, no final da passagem, Mazeu explicita a
intengdo de transformar seu filho em um exemplum ligado a
piedade filial. De acordo com Roller (2018, p. 4), um exemplum é
estabelecido a partir de quatro operagdes: acdo, avaliagdo,
comemoracgdo e definicdo de uma norma. A primeira consiste na
realizagdo de um grande ato diante de testemunhas, as quais tém
um conjunto de valores consistente com a comunidade. Elas irdo
avaliar a acdo de acordo com esses valores e a considerar digna
de louvor ou de reprimenda; com isso, destacam tal agdo do
conjunto daquelas performadas pela humanidade em geral como
algo que é merecedor de ser observado e que contribui com o
bem comum. A partir disso, erige-se um monumento em
comemoragdo a acdo, o qual pode ser desde uma construgao, de
fato, até uma narrativa ou um triunfo, garantindo a meméria do
feito aos posteros. Desse modo, ele recebe testemunhas
secunddrias, ou seja, que ndo presenciaram o ato, mas o
conhecem por meio do monumento e irdo julga-lo, novamente,
a partir de seus valores. Entdo, a agdo estabelece-se como um
precedente, tornando-se normativa, ou seja, espera-se que
outros possam agir conforme aquele que é celebrado pelo
monumento (Roller, 2018, p. 5-8).

7 [10] “aususne es, nefandissimum caput, ista purpura et auro ornatus in
conspectum tot miserorum ciuium uenire et maesta ac lugentia castra
circumfluentibus quietae felicitatis insignibus uelut exultabundus intrare?
Nusquamne te aliis iactare potuisti? [11] Nullus locus aptior quam sordes
patris et exilii infelicis aerumnae fuerunt? [12] Quid, quod paulo ante uocatus,
non dico patrem, ducem certe civium tuorum superbe spreuisti? [13] Quid
porro tu in purpura ista coronisque aliud quam uictoriarum mearum titulos
geris? [14] Quoniam igitur tu in patre nihil nisi exulis nomen agnoscis, ego
quoque imperatorem me magis quam patrem iudicabo statuamque in te
exemplum, ne quis posthac infelicibus miseris patris inludat.”
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A atitude de Cartalo é realizada diante da comunidade,
julgada por seu pai, repreendida, e se estabelece um monumento
por isso: ele serd crucificado e exibido diante dos muros de
Cartago ainda portando seus ornamentos pomposos, com a
intencdo de que outros ndo repitam seus atos (Just. 18.7.15),
monumento este que é preservado pelo Epitome. Este € um dos
poucos eventos'® em que hé explicitamente uma motivacdo de
tornar alguém um modelo de conduta.

Na narrativa, Mazeu justifica suas atitudes como agdes
adequadas, todavia, o narrador julgard o comandante cartaginés
negativamente: “[18] [n]dao muito depois, acusado [Mazeu] de
almejar o reino, pagou as peniténcias do duplo parricidio: contra
o filho e contra a péatria”? (Just. 18.7.18). Embora sua morte seja
narrada como um castigo por suas atitudes anteriores, a
passagem deixa em aberto se Mazeu de fato almejava o poder -
o qual estivera em posi¢do de o tomar anteriormente —, ou se o
comandante fora apenas acusado e julgado, ja que o tratamento
injusto dos cartagineses em relacdo a seus pares é recorrente na
narrativa — veja-se, por exemplo, o caso de Amilcar Rédano, que
é morto por eles apds se infiltrar na corte de Alexandre, o
Grande, para informar Cartago de seus planos? (Just. 21.6).

Outro episédio em que o julgamento das agdes é dubio
ocorre quando Bomilcar, comandante cartaginés, chega préximo

'8 Qutro exemplo ocorre quando Euménes diz a seu exército que os diddocos
ndo desejariam estabelecer um exemplo negativo de si préprios a partir de
suas decisdes militares (Just. 14.1.12).

19 [18] Nec multo post ipse adfectati regni accusatus duplicis, et in filio et in
patria, parricidii poenas dedit.

20 “[7] Mas, de volta a patria ap6s a morte do rei [Alexandre], como se [Amilcar]
tivesse vendido a urbe ao rei, os cartagineses, ndo s6 com &nimo ingrato,
mas também cruel, mataram-no”; [7] Sed Karthaginienses post mortem regis
reuersum in patriam, quasi urbem regi uenditasset, non ingrato tantum,
verum etiam crudeli animo necauerunt.
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de se juntar ao inimigo, Agétocles, tirano de Siracusa, diante das
derrotas sofridas:

[8] [plor essa violagdo, foi crucificado pelos penos no meio do férum,
para que o mesmo local que antes fora ornamento de suas honras,
fosse monumento de seus suplicios. [9] Mas Bomilcar suportou a
crueldade dos cidaddos com dnimo tdo elevado que, do alto da cruz,
como se num fribunal, denunciava publicamente os crimes dos penos,
[10] apontando ora Hando, por eles acusado falsamente de almejar o
poder devido & sua impopularidade, ora o exilio do inocente Gisgdo,
ora as votagdes secretas contra Amilcar, seu préprio pai, porque
preferira fazer Agétocles um aliado a um inimigo deles. [11] Tendo
vociferado essas palavras para uma grande assembleia popular,
expirou.?' (Just. 22.7.8-11).

A agdo dos cartagineses é descrita como cruel, talvez
porque se considere que o castigo é desproporcional em relacdo
a uma atitude que ndo se concretiza e que era motivada pelo
desespero. Assim, a passagem d& um tom de denudncia ao que
Bomilcar expde. H4, entdo, um duplo julgamento: do narrador,
que aponta a crudelitas do povo, e a de Bomilcar que o acusa de
repetir faltas passadas.

Ao mesmo tempo, contudo, o leitor que tenha
acompanhado a obra linearmente saberia que as votagdes
secretas contra Amilcar ocorrem devido as dendncias dos povos
aliados sobre o fato de que o comandante permitia que
Agétocles atacasse-os livremente, apesar de seus acordos (Just.
22.2.6-22.3), ou seja, em uma quebra de fides. Almicar morre
antes da intervencdo cartaginesa, mas h4, na passagem, um

21[8] Ob quam noxam in medio foro a Poenis patibulo suffixus est, ut idem
locus monumentum suppliciorum eius esset, qui ante fuerat ornamentum
honorum. [9] Sed Bomilcar magno animo crudelitatem civium tulit adeo ut
de summa cruce ueluti de tribunali in Poenorum scelera contionaretur, [10]
obiectans illis nunc Hannonem falsa adfectati regni inuidia circumuentum,
nunc Gisgonis innocentis exilium, nunc in Hamilcarem, patruum suum, tacita
suffragia, quod Agathoclem socium illis facere quam hostem maluerit. [11]
Haec cum in maxima populi contione uociferatus esset, expirauit.
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julgamento em relacdo ao povo de Cartago: “[..] a morte de
Amilcar antecipa esses planos astutos dos penos, suas decisdes
ndo sdo ouvidas, e aquele que os cidaddos condenaram
injustamente sem o ouvir foi libertado por um presente do
destino”? (Just. 22.3.7). Pée-se em questdo o direito de defesa
do acusado, que, ao ser ignorado, torna os planos do povo mais
culpdveis do que as ac¢des antes narradas, as quais se alinhariam
as denudncias dos aliados.

Quanto a outro ponto levantado por Bomilcar, sequndo o
proprio Justino, Hando: “[...] dirigiu suas préprias riquezas, com as
quais superava as forcas militares da repUblica, para exercer a
dominacdo e, assassinado o senado, tentou apoderar-se do
reino” 23 (Just. 21.4.1). Tal ato ocasionard sua tortura e seu
assassinato e o de toda a sua familia, “[...] para que ndo restasse
alguém de uma casa tdo nefaria para ou imitar o crime ou vingar
a morte”?* (Just. 21.4.8). A argumentacdo do torturado é bem
construida, ao levantar a evidéncia de outros supostos
tratamentos injustos que apontariam para que o seu também o
fosse. Assim, fica a cargo do leitor acreditar na versdo dada
inicialmente ou naquela exposta por Bomilcar em que as
acusacgoes seriam falsas.

Por fim, passando a Anibal, este ndo recebe o espaco dos
demais lideres militares da narrativa, de modo que sua presenca
também é entrecortada ao longo do epitome. Inicialmente, ele é
apresentado como alguém que sobe ao poder ainda jovem “[...]
ndo por escassez de homens mais velhos, mas pelo édio aos

22 [..] haec callida commenta Poenorum et sententias inauditas mors
Hamilcaris praeuenit, liberatusque est fati munere, quem per iniuriam cives
inauditum damnavuerant.

23 [..] opes suas, quibus vires rei publicae superabat, ad occupandam
dominationem intendit regnumgque inuadere interfecto senatu conatus est.

241..] ne quisquam aut ad imitandum scelus aut ad mortem ulciscendam ex tam
nefaria domo superesset.

240



romanos, que sabiam ter sido nele imbuido desde a infancia; um
mal fatal ndo tanto aos romanos como aos préprios africanos.”?
(Just. 29.1.7). Depois, o general aparece exilando-se de Cartago
devido aos planos dos romanos de assassina-lo, do que
consegue se evadir, pois era um “[..] homem preparado para
prever e evitar perigos, pensando ndo menos nas adversidades
durante a prosperidade, do que nas prosperidades durante a
adversidade”? (Just. 31.2.2).

Na prética, o Epitome foca-se mais em sua atuacdo
enquanto conselheiro de guerra junto a Antioco lll, rei da Siria,
contra os romanos (Just. 31.3.5-31.8), e a Prisias |, da Bitinia,
contra Euménes Il (Just. 32.4.3-8), do que em seu comando sobre
os cartagineses. No caso de Antioco, a estratégia de Anibal é
minada pela desconfianca do rei implantada pelos romanos (Just.
31.4.4-9); no de Prusias, consegue sucesso até que os romanos
intervém no conflito, exigindo a paz e que o cartaginés seja
entregue a eles, o que faz com que o general prefira a morte
(Just. 32.4.8). De qualquer forma, nota-se, a capacidade de Anibal
enquanto estrategista ao poder aconselhar aqueles que o
recebem no exilio, inclusive contra os romanos, cuja virtude ja
Ihe era conhecida e que fora capaz de vencer, em certa medida,
em suas campanhas.

De todo modo, chama a atengdo, principalmente, a
narrativa de sua morte:

[9] [e]ste ano foi notavel pela morte de trés dos maiores generais de
todo o orbe: Anibal, Filopémene e Cipido Africano. [10] Dentre estes,
é evidente que Anibal, entdo, nem quando a Itilia fremeu com ele
refumbando na guerra romana, nem quando, de volta a Cartago, reteve
a suma soberania, jantava deitado ou se permitiu mais do que um

25[...] non penuria seniorum, sed odio Romanorum, quo inbutum eum a pueritia
sciebant, fatale non tam Romanis quam ipsi Africae malum.

26 [..] virum ad prospicienda cauendaque pericula paratum nec minus in
secundis aduersa quam in aduersis secunda cogitantem.
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sextario de vinho, [11] e havia nele tamanho pudor em meio a tantas
cativas que qualquer um negaria que (ele) tivesse nascido na Africa.
[12] Certamente, a moderacdo dele foi fal que, enquanto regia um
exército de gentes diversas, ndo foi atacado pelas insidias de seus
préprios soldados e nunca foi traido com fraude, ainda que os inimigos,
muitas vezes, tenham tentado um e outro?’ (Just. 32.4.9-12).

Como se pode ver pela passagem, Anibal é apresentado
como moderado, afastando-se de sua representacdo de
luxurioso e ébrio, presente, por exemplo, em Valério Maximo
(9.1.ext1). A moderacdo é uma virtude relevante dentro da
construcdo do Epitome, j& que é ela que permite o sucesso de
Filipe Il e sua falta leva a queda de Alexandre, o Grande. No geral,
Justino parece admitir as virtudes individuais de Anibal, apesar
de sua atuacdo contra os romanos e de seu povo de origem.
Assim, ndo se perde de vista, no Epitome, que os cartagineses
tém uma indole duvidosa sob os olhos de um romano, mas,
individualmente, tal como ocorre com Dido, Anibal apresenta
virtudes admiréveis.

Ao fim, diante da representacdo por vezes ambigua dos
cartagineses no Epitome, cabe ao leitor que tire suas préprias
conclusdes — ato que era esperado diante de um exemplum -
para que se decida se esses exempla devem ser emulados ou
evitados. Nota-se que o rétulo legado pelos antigos a respeito
dos cartagineses como povo indigno de confianga persistiu em
antologias escritas j& em linguas modernas, como em The

27[9] Insignis hic annus trium toto orbe maximorum imperatorum mortibus
fuit, Hannibalis et Philopoemenis et Scipionis Africani. [10] Ex quibus constat
Hannibalem nec tum, cum Romano tonantem bello Italia contremuit, nec
cum reversus Karthaginem summum imperium tenuit, aut cubantem
cenasse aut plus quam sextario vini indulsisse [11] pudicitiamque eum tantam
inter tot captivas habuisse, ut in Africa natum quivis negaret. [12]
Moderationis certe eius fuit ut, cum diuersarum gentium exercitus rexerit,
neque insidiis suorum militum sit petitus umquam neque fraude proditus,
cum utrumque hostes saepe temptassent.
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Ancient History of the Egyptians, Carthaginians, Assyrians,
Babylonians, Medes and Persians, Macedonians and Grecians
(Rollin, 1749, p. 129-30) e The Flowers of Literature (Oxberry,
1824, p. 48-9). Por conseguinte, ao leitor moderno, a visdo critica
sobre os exempla ainda precisa passar pelo filtro da reflexdo
acerca de o quanto essas constru¢des sdo perpassadas por
ideias pré-concebidas a respeito de um povo cuja cidade foi
destruida por aqueles que estdo narrando suas historias.
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LEGADOS/HERANCAS DA GRECIA:

PELOS OLHARES DE/A(S) GRECIA(S) DE

OSWALD DE ANDRADE E TARSILA DO AMARAL
Schneider Urso (Uer;j)

A beleza antropomérfica culmina com a Afrodite da Grécia antiga, no
apogeu da sua arte escultérica.
(Tarsila do Amaral)

O menor descuido vos fara partir na direcdo oposta ao vosso destino.
Sem nés a Europa ndo teria sequer a sua pobre declaragdo dos
direitos do homem.

(Oswald de Andrade)

Muitas escritoras e escritores no Brasil foram encantados
pela Grécia e suas herancas culturais, literarias, artfisticas, ndo
apenas as chamadas Antiga ou Classica, mas, também, as
contemporédneas, e, de uma forma ou de outra, dialogam com
elas. Mais diretamente, temos alguns exemplos das
reverberacdes do legado helénico em Hilda Hilst, Haroldo de
Campos, José Paulo Paes, entre outros.

Hilst afirmou ter passado por uma mudancga crucial em
sua vida depois de ler “Relatério ao Greco”, de Kazantzékis.

Eu senti que em S&o Paulo n&o iria mais poder trabalhar. Com a vida
agitada demais, ndo iria mais ser possivel, pelo menos como eu
pretendia trabalhar. Acontece que, ao mesmo fempo que sentfia isso, li
Carta a El Greco, do escritor grego Kazantzékis e esse homem e esse
livro modificaram a minha vida totalmente. Pensei comigo mesmo
(sic): ‘Vou mudar de vida’. Eu tinha criado para mim uma imagem que
ndo era real. Agora é a verdade. N3o foi, portanto, uma fuga. Foi s6
uma volta & minha verdade, & minha realidade. (DINIZ, 2013, apud
Trevizan, 2022, p. 31, grifo meu)
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Os irmdos Campos sempre foram grandes tradutores e
interlocutores da literatura e cultura helénicas, e Haroldo
traduziu uma coletdnea de poemas de Kavéfis e escreveu sobre
ele:

H& muito andava com vontade de traduzir (“transcriar”) [..] de K. P.
Kavéfis, desde que adquiri, em 1975, numa livraria de Atenas, a edigdo
em 2 vols., aos cuidados de G. P. Savvidis, dos Poiemata (Piimata) do
poeta alexandrino [...]. Aproximei-me de seu texto, tacteante, tentando
decifrar-lhe os caracteres, depois de ter comprado em Mildo, na
seqUéncia da mesma viagem, a edi¢do bilingUe das Poesie, na tradugdo
de Filippo Maria Pontani. [...] Mais recentemente, pude voltar ao
assunto, j& tendo entdo & disposig¢do, além da tradugdo italiana, uma
alema, de Helmut von den Steninen; duas espanholas, uma de Lazaro
Santana, publicada em Madri, outra de Francisco Rivera, venezuelana;
uma para o inglés, de Era Dalven; duas para o nosso idioma: a
portuguesa, de Jorge de Sena, e a brasileira, de José Paulo Paes, esta
Ultima parte do amoroso e competente trabalho que constitui os
Poemas de Konstantinos Kavéfis, traduzidos pelo poeta [...] (CAMPOS)

Como ressalta Haroldo, José Paulo Paes, que foi um dos
maiores admiradores, tradutores, criticos e divulgadores da
literatura e da cultura neo-helénicas/gregas modernas, acima de
tudo dedicava-se de forma amorosa ndo somente as criagdes do
referido poeta, como as obras de vérias e vérios poetas da Grécia
contemporéanea.

Em um caso menos ébvio, poderiamos incluir Oswald de
Andrade, e, de certa forma, Tarsila do Amaral, entre os
“neofilelenos”? Ou seria ele um “miso-heleno” ou “helenéfobo”?
Nem isto, nem aquilo, ou isto e aquilo... Algumas ambivaléncias
em relacdo & sua visdo de Grécia sdo perceptiveis em suas
criagdes. Ja Tarsila demonstra perspectivas de mais ad-mir-agao,
visto que realizou diversos desenhos d/nesse pais-cultura, que
também se faz presente em algumas crénicas que escreveu,
dentre elas, “Que restara depois?” (1944), “Descobri a Odisséia”
(1948), “Uma pléiade notavel” e “Ronsard” (1951), entre outras.
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A Grécia e a(s) cultura(s) grega(s) estdo presentes em
variados escritos do autor: em correspondéncia, artigos, e no
livro “Serafim Ponte Grande”, obra multifacetada que revolve as
fronteiras entre géneros.

Também em sua vida privada — Oswald esteve com Tarsila
do Amaral, entre outros lugares, na Grécia, no Chipre, e “cig v
MéAw” (“eis tin Pélin”, pronuncia-se “eistibélin”) como diziam os
gregos, “na Cidade” - em “Constantinopla”, Istambul - em
viagem de 1926: “A excursdo rendeu duas representacdes
literdrias: uma ficcional de Oswald de Andrade, que é a viagem
em escorc¢o pitoresco de seu personagem Serafim Ponte Grande;
e o relato de Claudio de Souza, o livro De Paris ao Oriente..”
(Candido, 1992, p. 141).

Fato é que, além de mencionar a Grécia, como em
correspondéncia a Mario de Andrade?®, a persona escritor
Oswald incluiu a Grécia em sua escrita proso-poética. Ndo chega
a ser um caso como a descoberta da “América” de Maiakovski,
transformada em livro (1925), uma espécie de ode, mas também
espirituosa e jocosa — neste sentido, sim, semelhante ao russo,
Oswald usa em seu “Serafim Ponte Grande” todo seu tom
sarcéstico em “quadros” sobre o pais ou sua cultura (“Sua poesia
é mais uma producdo de pintor do que de musicista.” Bastide,
1997, p. 68).

De qualquer forma,

A viagem deixou marcas tanto na literatura de Oswald de Andrade
[Vérios capitulos de Serafim Ponte Grande t&m a viagem de navio

como assunto: “No elemento sedativo”; “Cérebro, coragdo e pavio”; “O
meridiano de Greenwich”; “Os esplendores do Oriente”. Este Ultimo,
que antecede a parte final da obra, estd diretamente ligado ao cruzeiro

maritimo de que o escritor fez parte, uma vez que o personagem

28 “Meu querido Mario/Um abraco de Parthenopéia te levaré a minha saudade
literaria. Daqui pra Grécia/Jerusalém, Egito. /Como os velhos roteiros
envelhecem! /Oswald Lamartine de Souza Andrade” (Amaral, 2008, p.179).
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Serafim percorre os mesmos locais.], quanto em seu pensamento
sobre arte, especialmente no que diz respeito & dimensdo e
importéncia coletiva da criagdo artistica, possiveis de se rastrear até
mesmo em seus escritos da década de 1940 (...). E algumas reflexdes
despertadas pelo contato com monumentos da antiguidade nas
cidades que visitou j& sdo apresentadas quando o escritor retorna ao
Brasil, no segundo semestre de 1926 (...).” (VIRAVA, 2018, p.226)

Entretanto, Oswald parece ter (ou apresentar) ora uma
visdo enviesada da Grécia, de uma Grécia pasteurizada,
homogeneizada, filtrada pelo olhar e discurso europeus, contra
a qual precisava bradar (como se a Grécia moderna fosse uma
metonimia da Antiga e, por sua vez, esta, uma metonimia do
parnasianismo, do passado, de todos os passados...), ora da (ou
quer dar) a impressdo de captar bem o mélange da Grécia como
“ocidentoriente”, como um entrelugar, um hibrido, e de
tfransmuta-lo em palavra, transmitindo esses intersticios,
préprios tanto da Grécia como do Brasil, tanto do ponto de vista
cultural (e étnico, e geogréfico..), como linguistico - do
“brasileiro”, e do grego (que teve como tema central, desde o fim
do século XVIIl, a “questdo da lingua”, entre a katharévussa,
erudita, artificial, e a dimotiki, a lingua do povo):

existem camadas histéricas do que é chamado de grego — antigo ou
classico, grego helenistico, grego medieval, grego moderno. Mas é
importante ter em mente que o que estava acontecendo
linguisticamente antes do surgimento da Grécia Moderna, em 1830,
era que as pessoas estavam praticando translinguagem, através do que
era a encruzilhada da Europa, Asia e Africa. De fato, podemos dizer
que a Grécia, com seu continuum de formas de usar a linguagem da
peninsula balcanica e das ilhas gregas até o Egito, a india e Roma,
também foi o berco da translinguagem”. (TSOUKALIDOU, 2018, grifo
meu)

Outra ambivaléncia modernista em geral, e que, no caso
especifico de Oswald, de certa forma, também molda sua visdo
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sobre a Grécia (como se a Grécia fosse sé Europa) é apontada
por Bosi:

uma consciéncia dividida entre a sedugdo da ‘cultura ocidental’ e as
exigéncias do seu povo, mdltiplo nas raizes histéricas e na dispersdo
geogréfica. (...) a coexisténcia deu-se de forma dindmica e progressiva:
e se na pressa dos manifestos houve apenas colagem de matéria-
prima nacional e mddulos europeus, nos frutos maduros do
movimento se reconhece a exploracdo feliz das potencialidades
formais da cultura brasileira. (BOSI, 1995, p. 305-206)

Mais espirituosamente, Mario de Andrade condensa:

Da primeira feita quando o Osvaldo andava na Europa e eu finha
resolvido for¢ar a nota do brasileirismo meu, ndo sé pra apalpar o
problema mais de perto como pra chamar a atengdo sobre ele (se
lembre que na Paulicéia eu ja afirmava falar brasileiro porém ninguém
ndo pds reparo nisso) e Osvaldo me escrevia de |4 ‘venha para cé saber
o que é arte’, ‘aqui é que estd o que devemos segquir’ etc. Eu, devido
minha resolugdo, secundava daqui: ‘sé o Brasil é que me interessa
agora’ (...). O Osvaldo vem da Europa, se paubrasiliza, e eu publicando
s6 entdo o meu Losango Caqui porque antes os cobres faltavam, virei
paubrasil pra todos os efeitos. (...) Oswald de Andrade, numa viagem a
Paris, do alto de um atelier da Place Clichy - umbigo do mundo -
descobriu deslumbrado a sua prépria terra. A volta & patria confirmou,
no encantamento das descobertas manuelinas, a revelagdo
surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja
desconfiavam, abriu seus olhos & visdo radiosa de um mundo novo,
inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia pau-brasil.
(ANDRADE, apud CAMPOS, 1991, p. 13-14)

No relato de Souza, mencionado por Candido, um
personagem oswaldiano, ou um Oswald personagem, Gongalo,
j& d& o tom zombeteiro:

O Egito, a Grécia, Roma antiga, et coetera et a coetera, sdo pedras,
litiases, sdo célculos renais a que os ureteres deram formas exéticas
de Partenons, de Pirdmides, de Mesquitas, de Coliseus, do diabo a
quatro e estdo obstruindo a alma estética universal como fenémenos
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de retengdo que acabardo em uremia grave. (SOUZA, apud CANDIDO,
1995, p. 144)

Ja em “Serafim Ponte Grande” Oswald vai oscilando entre

o poético e o pdndego. Ha trechos cémicos, em que, além das

referéncias, hd os efeitos despertados por interjeicdes,

neologismos, uma profusdo de diminutivos, como:

72. SOSSEGADAS CARAMBOLAS

Dr. Pilatos com ohs e ahs emitira a Célia entre duas bananinhas uma
opinido a meu respeito.

— Seu marido, minha senhora, parece Telémaco segundo o Fénelon na
tradugdo portuguesa em quem era de admirar tanta facindia em tdo
verdes anos.

Como lisonjeada matrimonialmente ela insistisse por outra bananinha
o sibio da Grécia entre um oh e um ah eruditou ser todo homem
depois dos quarenta anos responsével pela sua fisiologia.

As Britinhas vizinhas fazendinhas traziam-nos sétiras & sociedade de
satiros de nossos dias.

Fileas era um cosmético de sonetos. (...) (ANDRADE, 1972, p. 45)

93. FILEAS E PILADES

Ele era o intimo e falava-me da imortalidade da poesia e da
mortalidade dos poetas inclusive éle mesmo. Tinha perdido no bicho
e andava adoentado com abusées e terrores mas escutava-me de
orelha compassiva achando que todos os homens e t8das as mulheres
tivessem aquéle corpo branco de Rolah seria a Grécia. (ANDRADE,
1972, p. 56)

H& outras referéncias a cultura grega e & Grécia no

“Serafim”, mas, sem divida, o episédio mais emblemético é uma

passagem mais longa, também repleta de gracejos, mas também

de gragas, de momentos irreverentes, mas também de um

tracado vivido de poesia:
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O Mediterrdneo balanceado pelas mitologias poseiddnicas pés nosso
heréi de cama. Ele vomitou de Marselha a Napoles, viu a Italia num
catre de chuva, passou sem saber Messina e o farol do Stromboli.

De repente sentiu-se no caramujo do mundo antigo. Tinha dobrado
cabos desabitados.



Nada agitava no cristal as beiradas do mar de Mattapan. A Grécia era
rugosa e amarela como uma ruina sem um grito. llhas cor-de-liméo
deflorado saiam da lixa esbatida de uma montanha no cddmio sereno
de tudo sob a navalha do céu e do nada.

Apenas, eram aquelas as montanhas do Peloponeso e o navio se
emocionava na baia de Salamina.

A Acrépole avivou-se, parecida com o museu do lpiranga, pélida e
abandonada sob o corcovado do Licabeto.

Compéndios altos escoltavam Atenas.

As usinas do Pireu balizaram docas de meeting comercial, com navios
prétos e brancos. Uma sereia de lancha se espevitou no azul
mitolégico.

O porto movia-se entre descomposturas homéricas de ca-traieiros. E
os olho3 de Serafim foram atirados para a popa, entre marinheiros e
grumetes, onde um boxeur negro enrugava a festa ao sol da Atica,
treinando. O seu nu doirava na danga do ataque entre upper-cuts e
mergulhos de swings na defesa suada, entroncada, de punhos.
Serafim commingman nas espagosas calgas de Oxford viu do outro
lado um avido esticar o ago sébre a Acrépole. Sorriu. Sacudiu os bragos
e as pernas fazendo gestos para a Grécia ressuscitada no negro e no
avido.” (ANDRADE, 1972, p. 237)

Especialmente neste (ltimo excerto, pode-se depreender
que, no fundo, o que Oswald rechagava era muito mais o “modo
como a Grécia antiga foi entendida na Europa dos séculos 18 e
19” (Virava, 2018, p. 241), uma projecdo da Grécia, forjada, ficticia
como o sdo todas tentativas, arbitrarias e excludentes, de se
engendrar uma Unica histéria, cultura ou literatura em torno de
um agrupamento pretensamente homogéneo, seja a partir de
uma lingua comum imposta, ou de linhas geogréficas imagindrias
divisérias igualmente impostas, para se forjar um nacionalismo.
As culturas (Iinguas, literaturas, artes) na Grécia contempordnea
ndo sdo um monolito, e, portanto, pode-se pensar em uma
misceldnea de “Grécias” e “grecidades” Da mesma forma,
Oswald repudia uma Grécia sem conexdo com o Brasil.

Tarsila, por sua vez, rememora a viagem de forma
nostalgica:
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vi tantas cidades... Cada uma delas se me afigura uma entidade de
fisionomia prépria, rica de personalidade e quase antropomérfica. E
todas elas, diante de mim, desfilam, uma a uma, evocadas pela minha
saudade. Revejo a lendéria Atenas com a sua Acrépole e o Partenon,
onde parecem palpitar ainda os antigos dias da civilizagdo hecénica;
Constantinopola e os seus templos crivados de minaretes com a sua
ocidentalizagdo recente, ainda cheia dos antigos hébitos orientais.
(TARSILA, apud BRANDINI, 2008).

Entretanto, em relagdo & Grécia contemporénea, fica a
impressdo de que Oswald e Tarsila ndo encontraram, em sua
estadia, escritores, artistas, pessoas que poderiam lhes mostrar
o fervor arfistico e literdrio que estava precisamente se
moldando naquele momento, no que culminaria na célebre
“geracdo de 1930”, uma espécie de modernismo grego “tardio”.
Teria sido no minimo intrigante reunir o casal e, por exemplo, as
escritoras Lilika Naku e Elli Aleksiu; ou os escritores Seféris, Elitis,
Ritsos, ou os pintores Nikos Engonépulos e Yannis Tsarukhis,
como foi o encontro de Tarsila com o pintor italiano nascido na
Grécia, Giorgio de Chirico, sobre o qual a pinfora escreve uma
crénica, em que relata que ele:

Narra episédios pitorescos da sua inféncia e da adolescéncia passadas
na Grécia até os 16 anos. (...) A Grécia de deixou-lhe sulcos profundos.
A sua pintfura é poesia, evocacdo do passado, majestade em ruinas de
templos antigos, colunas derrocadas, estdtuas mutiladas, carregadas
de lembrangas, fragmento de civilizacdo onde arte e religido se
fundem. (AMARAL, apud AMARAL, 2001, p. 47)

Em outro momento, ela chega a descrever quadros:

suas telas atuais, ricas de fantasia, onde o artista e o pintor consciente
da sua técnica se reGnem, para transportar, num malabarismo criador,
um movel de cozinha para um deserto povoado de sonho e de
mistério. Eis um pouco de tabuas largas com uma cama, uma poltrona,
uma cdmoda de hotel barato, uma grade de ferro, tudo isso
desambientado na paisagem longinqua, com ruinas e colunas na areia
clara sob um céu de Atenas. Que quer dizer o artista nessa linguagem
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hibrida de elementos da vida moderna jogados num cendrio milenar?
Agora sdo dois cavalos contemplativos de cabeca erquida a borda do
mar, entre colunas quebradas: ao longe, um templo junto & montanha
e, envolvendo tudo, um céu de apés-tempestade. (AMARAL, apud
AMARAL, 2001, p. 48).

Apesar de bastante dispares, até porque os contextos sdo
consideravelmente distintos (a Grécia passara, em 1922, pelo que
ficou conhecido como “A Grande Catastrofe” da Asia menor),
alguns processos no campo cultural, sobretudo no que se refere
a uma busca por raizes préprias, por uma ideia de “grecidade”,
aproximam-se.

Por outro lado, voltando & questdo da oscilagdo
oswaldiana a respeito do tratamento a Grécia, da mesma forma
que Bosi aponta, no excerto a sequir, os possiveis esteredtipos
(embora, em Oswald, como em Machado, Nabdékov, Maiakévski,
ainda que haja o desejo de convencer os leitores de que sejam
theoros (Rocha, 2003), é preciso sempre ter em mente o
“narrador” ndo confidvel, e tudo ser mais um efeito de
comicidade do que necessariamente pejorativo) do “carater
nacional” brasileiro, também as pinceladas oswaldianas avultam
possiveis estereétipos gregos:

O plano que norteou Pau-Brasil foi o de transpor, nesse estilo de
sintese violenta, ndo sé o espago moderno da nag3o, (...) mas também
a sua vida pré-colonial e colonial. Dai, a jungdo de modernismo e
primitivismo que, em Ultima anélise, define a visdo do mundo e a
poética de Oswald. Pena é que, na esteira do "primitivismo", o escritor
haja reiterado tantos estereétipos do caréter nacional (...): a "luxdria”, a
"avidez" e a "preguica” com que nos viram os colonizadores do século
XVI e as teorias colonialistas do século XIX, e que estardo presentes
em Serafim Ponte Grande, retrato do antropéfago civilizado que atuou
como mito exemplar no pensamento de Oswald até suas Ultimas
producdes.
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Contudo, assim como o Brasil ndo se resume a esses
esteredtipos (seja por efeito cdmico, ou ndo), a Grécia nio é
apenas esse “Ocidente” que costuma ser pintado de branco.
Tanto que é situada de diversas formas: Balcds, Oriente préximo,
Sudeste europeu... (“Em 1926 ele fez uma viagem ao Oriente
proximo (...) Os viajantes embarcaram em Marselha no vapor
Lotus, visitaram Napoles, Pompéia, a Grécia, Rodes, Chipre, a
Siria, a Palestina e o Egito.” Candido, 1995, p. 140) A prépria nocao
de “Europa”, fora o orientalismo (Said, 1978) de se definir um
“Oriente” a partir de um “Ocidente” é por si sé arbitréria:

mais tortuosa que a encruzilhada é a linha/fronteira que separa e ao
mesmo tempo inventa as no¢des de Ocidente, Oriente, Europa e seus
outros nés..” (Soares, 2018, p. 69-70, grifo meu) [...] mais intricada é a
posicdo geogréafica ambigua do continente europeu - ‘a Europa é uma
peninsula asidtica. A sua grande oportunidade geogréfica consistiu
em estar ligada & Asia Ocidental pela comodissima via de transmissao
que foi o Mediterraneo, de oeste a leste’ (SOARES, 2018, p. 46, grifo
meu).

A Grécia pode ser lida como um amélgama de etnias,
linguas, linguagens e culturas. Mais do que limiar, mais do que
ponte ou passagem, ocorrem, tanto na Grécia, no Chipre e na(s)
didspora(s) entrelacamentos étnico-linguistico-culturais. A
Grécia e a “grecidade” podem entdo ser compreendidas como
uma confluéncia, e, para emprestar uma palavra kariotakiana ao
revés, culturas “conjuntadas”, em que hd “cruzamentos de
culturas” (“crossroads of cultures), e por que ndo usar um
conceito exunistico, aludindo as culturas iorubana e brasileira:
encruzilhadas de culturas, que compdem um verdadeiro bazar.
Igualmente, podemos entender que a Grécia, o ser grego, a
cultura grega e os gregos como um entrelugar, nem cé nem |4,
nem “Ocidente” nem “Oriente”, com uma entrelingua, com uma
entre cultura:
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O espetacular ‘acidente geogréfico’, ‘a confusdo babildnica das linguas’
acenam para o fato de que, para além das fronteiras fisicas dos
territérios, a identidade é construida, principalmente pelos povos das
margens, COMoO um processo, uma fravessia, “de meio a meio” -
espacgo intervalar entre duas 4guas em permanente movimento de
deslocamento (..) [que] ‘qualquer espaco de unidade - territorial,
linguistico, nacional - j& estd recortado pela diversidade interna. Que
aidentidade é sempre uma constelacdo de alteridades que se agrupam
e assumem, para si e para os outros, uma margem visivel'. (SOARES,
2018, p. 44)

Ao fim e ao cabo, nem a Grécia, nem o Brasil, nem lugar
algum, é um monolito. E, sobre Oswald, apesar da possivel
estereotipagdo, pode-se constatar que:

Sua atitude é antropofégica, engole o Brasil, come-o em todas as
dimensdes; do norte ao sul, do presente ao passado. Para isso ele
emprega bons dentes, brancos e pontudos, mas ndo teme, em certas
ocasides ainda, usar dentes falsos como o portugués antigo, o francés
arcaico... (BASTIDE, 1997, p. 68)

Neste sentido, pode-se pensar que ele devora os lugares
por onde passou e tudo que via, e digere em escrita, e “ri e limpa
a boca depois de uma boa refeicdo, sequida de uma degluticdo
em poemas concebidos dos mil e um aspectos da histéria ou da
geografia do Brasil” (Bastide, 1997, p. 69), do Brasil e do mundo:

Em Alexandria, um navio passava como um bonde. Serafim tomou-o.
O Oriente fechou-se. Tudo desapareceu como a cidade no mar, seus
brilhos, seus brancos, suas pontas de tferras, esfinges, cafetas, fezes,
camelos, dragom&s, pirdmides, haréns, minaretes, abaias, pilafs,
desertos, mesquitas, templos, tapetes, acrépoles, ingleses, inglesas
(ANDRADE, 1972, p. 248).

surge o habito que se tornaria para ela o desenho, o desenho como a
palavra ‘escrevinhada’, s pressas, pelo poeta. Surgem entdo os
primeiros cadernos de desenhos, pequenos, para que coubessem em
uma bolsa onde [..] fixa todos os momentos que a rodeiam, em
descanso, na rua, cenas de parques, animais na fazenda, familiares,
gente que passa. [...]
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Uma das séries de desenhos menos conhecidas - a da viagem ao
Oriente Médio... Talvez seja a mais bela dentre as séries realizadas por
Tarsila em suas viagens, pela atmosfera intimista, pela meticulosidade
da linha silenciosa, ‘suspensa’ e horizontal no desenvolvimento de sua
grafia [...]

O |apis parece deslizar, autémato guiado por uma forga interior e ndo
pela mdo que estabelece relacdes com a realidade em torno.
(AMARAL, apud RODRIGUES, 2008)

Tarsila, quando desenhava em viagem, conseguia rapidamente captar
o essencial, tfraduzir o que via escolhendo precisamente os objetos, as
figuras, e, sinteticamente, transmitir o todo sem perder a emoc¢éao

[..] O desenho, com seu principio caligrafico, narrativo, e suas
implicacdes experimentais, ndo me permite finalizar sem delegar a
cultura, apuro critico de Mério de Andrade: ‘O verdadeiro limite do
desenho nado implica de forma alguma o limite do papel, nem mesmo
pressupondo margem. (RODRIGUES, 2008)
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Casal Tarsiwald, apelido que o poeta e amigo Mario de Andrade deu ao
casal. Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, 1926.
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Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, com seu traje Righi,
de Poiret (1926)
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O MITO COMO HERANCA HELENICA
REVISITADA E REVISTA:
O CASO DE PERSEFONE E HADES

Dulcileide Virginio do Nascimento Braga (Uer;j)
Fernanda Lemos de Lima (Uer;j)

Trazer a baila o tfema do mito pode parecer, em um primeiro
momento, a retomada de um assunto deveras trabalhado, talvez até
esgotado. Todavia, quando vamos a uma livraria, fisica ou virtual,
percebemos como o mito grego é recorrentemente reapropriado,
relido, estudado e, sobretudo, reescrito.

Linda Hutcheon, em seu livro Uma teoria da adaptagdo,
logo em seu prefacio, falard sobre uma “mania” da Era Vitoriana
de adaptar tudo:

Se vocé supde que a adaptacdo pode ser compreendida
considerando apenas filmes e romances, estd enganado. Os
vitorianos tinham o habito de adaptar quase tudo - e para quase
todas as dire¢bes possiveis; as histérias de poemas, romances,
pecas de teatro, 6peras, quadros, musicas, dancas e tableaux
vivants eram constantemente adaptados de uma midia para
outra, depois readaptadas novamente. Nés, pdés-modernos,
claramente herdamos esse mesmo hébito, mas temos ainda
outros novos materiais & nossa disposicdo — ndo apenas o
cinema, a televisdo, o radio e as vérias midias eletrdnicas, é claro,
mas também os parques temaéticos, as representagdes histéricas
e os experimentos de realidade virtual. (Hutcheon, 2013, p.11)

Dado interessante apontado pela tedrica, entretanto, € um
processo que ndo constitui novidade, especialmente, ao
recordarmos que a cultura grega da antiguidade também adaptava
tudo. As histérias da tradicdo transmitidas pela oralidade se
tornaram, desde muito cedo, temas a serem adaptados pelos mais
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diversos modos de expressdo. Lembremos que a matéria bésica
das tragédias foram os ciclos heroicos. Também estavam presentes
na poesia arcaica, todavia, ndo ficamos apenas restritos as
adaptagbes que contam mitos com as palavras, pois os helenos
adaptavam também por outros meios.

Os vasos e diversos utensilios, desde o periodo arcaico,
carregam as imagens que se relacionam com a épica homérica,
por exemplo. Além disso, a literatura em lingua grega sequiu e
seque, até a contemporaneidade, recontando, reescrevendo e
reencenando seus mais remotos mitos.

Y

,»f/'" T
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Anfora de terracota -VII/VI séc. A. C (Museu Arqueolégico
de Elefsina — Grécia — Arquivo pessoal)

Na anfora funerédria que vemos acima, temos a leitura
pictérica de uma cena da Odisseia de Homero, trata-se do
episédio em que Odisseu e seus companheiros, depois de
embebedarem o ciclope Polifemo, vasam o seu Unico olho com
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uma estaca de madeira com a ponta em brasa. Estamos diante
de uma adaptacdo da tradigdo oral épica para a arte pictérica, na
decoragdo da cerdmica voltada para ritos fGnebres.

A contemporaneidade ocidental e, também, mundial,
segue o0 mesmo processo, como bem apontado por Hutcheon.
Os exemplos sdo muitos, como o livro de Marion Zimmer
Bradley, O incéndio de Tréia, a saga de Percy Jackson e os
Olimpianos, de Rick Riordan ou o manga Cavaleiros do Zodiaco,
de Masami Kurumada. Do romance ocidental ao quadrinho
japonés, podemos encontrar exemplos diversos dessa heranga
mitica helénica, cujo desdobramento em outras midias
eletronicas ndo tarda em nosso mundo de velocidade digital.

Por isso, ao adentrarmos as midias audiovisuais e o
terreno dos jogos eletronicos, o cendrio ndo sera diferente. Os
mitos gregos, os mais diversos, poderdo ser retomados,
recontados, revividos em jogos, ter desdobramentos novos,
entre as inUmeras possibilidades que o engenho humano e,
agora também, a inteligéncia artificial sdo capazes de produzir.

O mito na antiguidade e na contemporaneidade

O presente estudo pretende se debrucar sobre uma
releitura especifica da relacdo entre as personagens da mitologia
grega Hades e Perséfone, os soberanos do mundo dos mortos
dentro da economia do mito grego. Buscamos refletir a respeito
da mudanca de percepg¢do do modo como Hades, o senhor do
mundo dos mortos, estabeleceu sua relagdo matrimonial com
Perséfone, a filha da deusa dos campos cultivados, Demeter.

Para tanto, partiremos da compreensdo desse piBog
fundador, ou seja, buscaremos em fontes priméarias: como é
contada a passagem em que se d& o chamado rapto de
Perséfone, em registros mais remotos da cultura grega.
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Partiremos de fontes primédrias: o Hino Homérico & Deméter e
utilizaremos uma dos poucos exemplares de pintura mural
helénica que chegou aos nossos dias: o afresco que adorna o
tOmulo de Felipe Il da Macedbnia, na Grécia. Tomar esses
documentos da antiguidade como ponto de reflexdo inicial,
oferece a investigacdo as bases através das quais podemos
entender como o mito foi replicado. Ao mesmo tempo, permite
perceber o contraste com as reelaboragdo do mito em duas obra
de audiovisual do século XXI, a série Kaos, e o anime Sangue de

Zeus, ambas produzidas e veiculadas pela empresa NETFLIX.

O mito na antiguidade

O Hino Homérico de niUmero 2 é dedicado & Deméter. A
composicdo faz parte de uma colecdo de hinos que apresenta
trinta e trés poemas dedicados a vinte e duas deidades helénicas
(Ribeiro Junior, 2010, p.40). De acordo com a introducdo de
Ribeiro JUnior ao volume que traz traducdes excelentes,
acompanhadas de estudo de cada hino,

(..) esses poemas andnimos eram parte dos festivais pUblicos
promovidos regularmente pelas péleis gregas e eram declamados

pelos rapsodos - declamadores/cantores profissionais — e ndo
cantados como o termo “hino” sugere a primeira vista. (Ribeiro Junior,
2010, p.40)

E importante ressaltar que esse aspecto geral dos hinos
da coletdnea em tela ndo pode ser necessariamente aplicados
ao hino dedicado & deusa Deméter, como apontado pelo
organizador da obra. Isso sé d porque a composicdo em questdo
estaria associada nitidamente, para o usar o termo que lemos na
introducdo (Ribeiro Junior, 2010, p.60), aos Mistérios de Eléusis:
ritos sagrados para iniciados, baseados nos passos do suplicio
pelo qual a deusa Deméter passa até poder recuperar a
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companhia de sua filha, Perséfone, raptada pelo seu irmdo
Hades, o senhor dos mortos.

De acordo com Silvia de Carvalho, tradutora do sequndo
Hino Homérico dedicado & Demeter, o texto remontaria a 610
a.C., de acordo com Humbert e Noack (Apud Carvalho, 2010,
p.270). Entretanto, poderia ser contempordneo de Pisistrato e ter
sido composto entre 560 e 527 a.C. (Idem).

Deméter é a deusa dos campos cultivados (Brandao, 1997,
p. 271) e que produzem em abundancia, cujas as festividades
estdo ligadas a Eléusis (atual Elefsina), na Atica. Christos Goudis
afirma que, de acordo com as placas cronolégicas de Péaros, as
atividades dos mistérios de Eléusis remontam a 1500 a. C.
(Goddis, 2018, p. 187).

A etimologia de seu nome é muito discutida, entretanto,
a hipétese registrada por Chantraine indica:

Os graméticos interpretam a palavra como composta por pritnp e por
um nome da terra, ou de dnai - kpOal, mas tudo leva a crer que dnat
comporta un 3n antigo (glosa cretense). Qualquer que seja a origem
dessa divindade, e a ndo ser que assumamos uma etimologia popular
indemonstrével, temos de admitir que o nome contém a palavra pAtnpe.
Para o primeiro termo, o mais provavel seria da - ver um nome antigo
da terra: é a hipétese de Kretsohmer(..)'(Chantaine, 1968, p.272-3,
nossa traducdo)

Ou seja, é consenso que o nome da deusa traz o vocabulo
mae (pAtnp) e da/dn seria uma forma de yn, terra. Assim,
Demeter teria, na etimologia de seu nome, a semdantica de mae-

! No original, 1&-se: Les grammairiens interprétaient le mot comme composé
de pritnp et d'un nom de la terre, ou de dnai - kpOal, -mais tout porte a croire
que dnat comporte un 3n ancien (glose Cretoise). Quelle que soit l'origine de
celte divinité, et 8 moins de supposer une étymologie populaire indémontrable,
il faut admettre que le nom contient le mot pAtnp. Pour le premier terme, le
plus vraisemblable serait 8a - voir un vieux nom de la terre: c'est I'hypothése
de Kretsohmer, (...)
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terra. Provavelmente, frata-se de uma divindade cultuada em
Creta e anterior a onda dérica (Carvalho, 2010, p.272).

Em seu complexo de templos e prédios que foram
construidos também durante o periodo de dominacdo romana,
vemos a deusa simbolizada pelas flores e pelas belas espigas de
trigo. Ela também é a diligente e sofredora mae de kore, outro
nome para Perséfone e que, em grego, significa “moca”.

O nome de sua filha, por sua vez, traz a hipétese de se
tratar de uma transcricdo de nome estrangeiro. Branddo ressalta
isso ao demonstrar as varias maneiras diferentes como o nome
da filha de Demeter poderia ser grafado (Brandao, 1997, vol.2, p.
267). Chantraine afirma ser o nome de origem obscura, ndo
chegando a arriscar uma proposta de compreensdo das partes
do nome. Branddo propde que a grafia Mepoepodvn seja uma
variante de mapBévog, virgem, em que -povn seria uma variante
de -0évog. Ha a ideia de que se trate ainda de um nome pré-
helénico e que Mepoe- esteja relacionado com o nome de
Perses, pai da deusa Hécate (Carvalho, 2010, p.273).

A jovem raptada

Passemos, entdo, ao hino dedicado & Demeter, um dos
registros mais antigos e detalhados do rapto de Perséfone por
parte de Hades e, ressalte-se, com o consentimento de Zeus, pai
da prépria Perséfone e irmdo de Hades e Deméter.

Aquntp’ Noxopov, oepviy Bedv, dpyop’ AeideLy,
avtnyv Nd¢ Buyatpa tavioupov, v Aldwvelq
fpmafev, dWkev 8¢ Baplktunog elploma Zelg,
véopv Afpntpog xpuoadpou, dyAaokdaptou,
nai{ovoav kolpnot oy Qkeavol BabukdAmolg 5
GvOed T’ aivupévny, poda kai kpdkov NS’ fa KaAd
Aelp@v’ ap paiakov kai dyaAAidag Rd’ UdkwvOov
vdapkiooov O, ov ploe dOAov KaAUKWTILSL koUpn

Faia Alog BouAfjol xaplopévn MoAudéktn,
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Baupaotodv yavéwvrta: o€Bag 16 ye mdoty id€abal 10

aBavdrolq te Be0oig NS¢ Bvntoig avBpwrolg:

100 Kkai amo Pidng £katov kapa £€emepUKeL:

KOT fSlot’ 6dpR, Tl T olpavdg elpUg UnepBev

yaid te néo’ éyeAdoaoe Kkai GApupdV oidpa Baldaong.

i 8" dpa BapPricac’ wpékato xepoiv Gp’ dppw 15

KaAOv GBuppa Aafeiv: xave 3¢ xOwv elpudyuta

Nualov ap mediov, Tfi 6poucev dva MoAudéypwy

immoLg d@avatolal, Kpdvou moAuwvupog uiog.

apnafag 8’ dékouoayv £mi xpuoolaty Oxolav

Ay’ dAopupopévny: idxnoe &’ Gp’ 6pBla pwvii, 20

kekhopévn mtatépa Kpovidnv Unatov kai Gplotov.
(Hino Homérico 2, 1914)2

A Demeter, deusa de belos cabelos sagrada principio a cantar,
e a sua filha de tornozelo roligo, a qual raptou Aidoneus,
ofertou-a Zeus, pesado estrondo e ampla visao,
longe de Demeter de aura-espada, de fruto-espléndido,
brincando em companhia das filhas de Oceano de longas vestes, 5
flores colhendo, rosa e crocos, graciosas violetas belas,
ao longo de macia relva e iris delicadas, jacintos,
narcisos, aquele dolo para a jovem de rosto florescente, produziu
Gaia divina, pelas vontades de Zeus, ofertando, ao que muitos recebe,
maravilhoso brilho, majestoso assim a todos que vissem, 10
imortais deuses ou mortais humanos:
de sua raiz, cem corolas gerara, perfumado
perianto, todo o amplo céu acima,
toda terra riu e a salgada onda do mar.
Encantada buscou com ambas as méaos 15
o belo adorno tomar. Abriu-se a terra na ampla planicie
Nisia, dela ergueu-se o senhor que hospeda muitos,
Com cavalos imortais, de Cronos o filho de muitos nomes.
Tomando a relutante sobre durea carruagem,
conduziu-a lamentando. Gritou com alta voz 20
clamando o pai Crénida supremo e mais nobre.
(Nossa tradugdo)

2 Texto grego obtido o site do Projeto Perseus, (https://www.perseus.tufts.ed
u/hopper/text?doc=Perseus%3atext%3a1999.01.0137%3ahymn%3d2, a partir
da edicdo “The Homeric Hymns and Homerica with an English Translation by
Hugh G. Evelyn-White. Homeric Hymns. Cambridge, MA. Harvard University
Press; London, William Heinemann Ltd. 1914.
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A primeira observacdo a ser feita estd relacionada ao
modo como os versos do hino tratam o episédio: apresenta-se
um rapto, sem o consentimento da jovem. Perséfone foi atraida
a uma armadilha urdida por Gaia, com fim de agradar a Zeus.
Observemos os versos “Tomando a relutante sobre &urea
carruagem,/ conduziu-a lamentando. Gritou com alta voz/
clamando o pai Crénida supremo e mais nobre.” Ndo hd duvida
do horror, da violagdo da vontade da jovem e de seu desespero.

E relevante ressaltar o sofrimento de Perséfone, ela tem
esperanca de ser resgatada pela mae enquanto ainda ndo
estivesse no mundo comandado por Hades, como podemos
notar no verso 37 do mesmo hino, em que é dito que a jovem
tem éAmic, esperanca de ser ouvida pela mae.

A iconografia do mito, a partir da decoragdo do tGmulo de
Vergina, oferece-nos a adaptacdo pictérica para essa passagem
mitolégica. Ndo ha o destaque da armadilha urdida por Gaia, mas
apenas o momento terrivel do rapto, em que o desespero da Jovem
é visivel, bem como a forca do potente Hades, hospedeiro de muitos.

Parece-nos necessério falar um pouco da etimologia do
nome do chamado Zeus dos mortos, Hades. Chantraine (1968, p.
31), apenas afirma que h4 hipéteses numerosas e incertas, sem
as mencionar. Segundo Branddo (2007-2, p.311), h4 uma
etimologia popular na antiguidade helénica que interpretaria o
nome Aidng como “invisivel”. De acordo com DEMGOL3 (2013, p.
128), a etimologia de invisivel é registrada por Platdo, nos
didlogos Gérgias e Crétilo: a-13-(a). Hades, recebeu o mundo dos
mortos como o reino a ser comandado por ele, apdés a
Titanomaquia“. Hades também é MAoUtwy, o rico, é o MoAudéktn,

3 Dicionério Etimolégico da Mitologia Grega é uma publicacdo coletiva,
realizada por varios especialistas da, Itélia, Espanha, Brasil entre outros. Trata-
se de publicagdo on-line e gratuita.

4 Guerra entre a geragdo de filhos de Cronos, lideradas por Zeus, contra os Titas.
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o que recebe muitos, MoAudéypwy, que contém/hospeda muitos,
como é nomeado ao longo do hino homérico a Deméter. Ele é
representado como homem maduro e potente, seja em textos,
seja no campo escultérico ou pictérico.

As iconografias a serem observadas foram encontradas
em Vergina (Grécia), no tOmulo considerado de Filipe Il da
Maceddnia, pai de Alexandre Magno. A edificagdo em questdo é
nomeada, dentro do complexo funerdrio do sitio arqueolégico de
Vergina, como TUmulo | (Tayog I). De acordo com Kottaridi (2011,
p. 25), o edificio funerdrio mede 3x4,5 metros e é uma das
maiores construgdes do tipo que haviam encontrado até aquele
momento®. O conjunto funerdrio data do IV século a.C.

As pinturas relevantes para nosso estudo estdo presentes
no interior da cdmara (kBwtdg) e preenchem as paredes norte,
leste e sul. A parede leste da cdmara apresenta a imagem de
Deméter, sustentando a cabeca com o punho, aparentando o
desconsolo por ndo conhecer o paradeiro da filha.

L e R PO S Y R TS

Parede leste da cdmara do
Tomulo |, Vergina, Grécia,

e i - A R arquivo pessoal)

5 E preciso ter em mente que as escavacdes arqueoldgicas seguem em curso
e vérios outros edificios mortuarios forma encontrados na regido do complexo
arqueolégico.
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Temos, nessa imagem, a mie que perdeu o paradeiro da
filha, que segue em espera por noticias.

A imagem do rapto de Perséfone (apmayng tng
Mepoepdbvng) ocupa a parede norte da cdmara. Nela,
encontramos quatro personagens, da esquerda para a direita:
Hermes a pé, a conduzir os cavalos de Hades; Hades, em sua
carruagem, agarrando Perséfone; Perséfone cujo semblante
traduz a tristeza da jovem raptada; uma companheira da filha de
Demeter, no chdo, cujo rosto traduz a dramaticidade da cena
presenciada.

Parede norte da cdmara do Timulo |, Vergina, Grécia, arquivo pessoal

Interessante notar como hé o acréscimo de uma figura a
narrativa pictérica. Se no Hino Homérico & Deméter, apenas o
Sol e Hécate sabiam do paradeiro de coré-Perséfone, naimagem
de Vergina, vemos Hermes a conduzir o carro de Hades. Vale
lembrar que na economia mitica, Hermes estd também associado
a Hades. Isso se déa por ser o deus, ndo apenas o mensageiro dos
deuses, mas o condutor das almas, o psicopompo.

Voltando nosso olhar para os detalhes da parede norte,
vemos o terror presente no rosto da jovem companheira de
Perséfone diante do violento ato realizado pelo deus dos mortos.
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Detalhe da parede norte do Tumulo
I, Vergina, Grécia, arquivo pessoal

Passando a imagem de Hades, vemos um deus corpulento
e forte, tomando a jovem por seu dorso e impedindo que ela se
evadisse do carro. Notemos as dimensdes desses deus: ele é alto
e isso fica evidente porque um de seus pés ainda esta na altura
do chdo, oferecendo ao espectador da obra a ideia de
movimento de subida na carruagem.

Detalhe da parede norte da cémara
do Tumulo |, Vergina, Grécia, arquivo
pessoal
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A partir da observagdo de como é construida a narrativa
mitica do inicio da relagdo entre Hades e Perséfone, tendo por
base fontes primérias, ndo hd& como negar o rapto e o
estabelecimento da relacdo entre ambas as divindades, como
algo da esfera da violéncia. Perséfone é raptada e levada ao
Hades contra a sua vontade. Entretanto, adaptacdes e releituras
posteriores do mito, especialmente, na contemporaneidade da
presente investigacdo, percebem o enlace entre o deus dos
mortos e a jovem primaveril como algo bem diferente.

A recepcao dos mitos e suas releituras: o caso de Kaos e
Sangue de Zeus

As duas obras sobre as quais nos debrugaremos a partir
de agora sdo produgdo de midias de streaming da empresa
Netflix. Ambas as séries ainda estdo em construgdo, todavia, ja
oferecem quadros interessantes e complexos sobre as
divindades estudadas no presente artigo.

O caso Kaos

Kaos é uma série de streaming criada por Charlie Corvell,
cuja primeira temporada foi lancada em 2024 no streaming da
Netflix. O enredo apresenta uma contemporaneidade, com toda
a tecnologia de hoje, multimidias, celulares e espetaculos. Nessa
contemporaneidade, os deuses Olimpicos habitam e comandam
o mundo, com destaque especial para Zeus. Ao lado de Zeus,
reina a deusa Hera, que cultiva abelhas, na verdade, as amantes
de seu marido infiel, transformadas em abelhas.

Vérias sdo as divindades presentes na primeira
temporada, como Dioniso, um deus perdido em sua posigdo
como divindade olimpica que carrega a esséncia humana;
Poseidon, amante de Hera; Hades e Perséfone, o casal que
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comanda o mundo dos mortos e garante a manutencao da forca
de Zeus e dos Olimpicos.

O momento de crise é a tonica de vérias produc¢des, como
os filmes Imortais e Firia de Titds (em sua versdo mais recente)
ou o romance Piercy Jacson e o ladrdo de raios (além da série
como um todo). O mesmo tema serd a ténica de Kaos.
Especialmente, no que diz respeito a desestruturagdo da crenga
nos deuses olimpicos e & ameaca ao poder tirdnico de Zeus.

No presente texto, vamos nos ater as figuras de Hades e
Perséfone enquanto casal. Deméter ndo aparece nessa fase da
série. O espectador é colocado diante de um Hades cansado e
de uma Perséfone que ama seu marido e o ajuda no comando de
um burocréatico mundo da morte.

Nessa leitura do mito helénico, a narrativa é centrada na
cidade de Heraclion, em Creta. Nela, o rei Minos, pai de Ariadne,
governa seus dominios com violéncia e terror. A figura do
Minotauro estd presente, mas a configuracdo da trama é diversa
dos relatos tradicionais. Ha ainda o Olimpo, onde um Zeus todo
poderoso, mas com posturas risiveis, muitas das vezes, governa
ao lado de Hera, sua esposa controladora. O reino de Hades seré
um capitulo a parte, na medida em que se configura como
cendrio importante para as reviravoltas da narrativa.

Somos levados ao espaco do mundo dos mortos ao
embarcarmos com Riddy, a amada de Orfeu (Euridice), morta por
atropelamento apés dizer & sua mdae, uma Téacita (uma
sacerdotisa de Hera que tinha a lingua arrancada e guardada pela
deusa) “eu desafio os deuses!” (Kaos, ep.1).

A barca estd repleta de mortos que vém o video de
instrucdo sobre a vida apés a morte e sobre o processo de
reencarnagdo. Nesse video, o espectador se depara com Hades,
o deus da morte, falando sobre a “vida” no “Submundo” e sobre
o processos pelos quais os mortos passarao.
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Ao invés da figura temivel descrita, por exemplo, em
Hesiodo, ao mencionar o filhos de Réia e Cronos: ipBov
T Aidnv, 6¢ UTd ¥Bovi dwpata vaievnAeig Atop Exwv TTeogonia,
vv.455-6) “forte Hades, o qual sob a terra situada morada tem,
implacével coragdo” (Nossa
traducdo de Teogonia, vv.455-
6), o espectador se depara com
um homem idoso, franzino e
com aspecto cansado. Assim ele
é apresentado ao longo de toda

| 1L

a temporada.

Todavia, se ele ndo é a Frame, Kaos, ep.2)
figura forte e aterrorizante que a
mitologia grega construiu, Hades é um deus de fibra que tem
coragem de enfrentar seu irmdo Zeus, o arrogante senhor do
Olimpo. O preco pago por isso é ser humilhado e fulminado com
um raio. O Zeus dos mortos sobrevive, evidentemente, e decide
agir a despeito da violéncia do irmdo.

Ao lado desse deus estd Perséfone, trajada como uma
mulher dos anos 50, de um imaginério estado-unidense. E
tratada com desprezo por Hera e chamada de mulherzinha.
Perséfone, entretanto, é a grande companheira de Hades, seja
na vida de casal, seja no penoso trabalho de manter a estrutura
do Submundo funcionando.

(Frame, Kaos, ep.3)
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Nesse sentido, ela exerce o cargo de uma espécie de co-
gestora do Submundo, sendo Hades o seu diretor geral. Note-se
que o Submundo é um espaco extremamente burocratizado: é
uma engrenagem que precisa funcionar para que a energia dos
olimpicos siga sendo carregada. Nos episddios finais da primeira
temporada, é revelado ao espectador a farsa da “renovacdo”, o
termo para o renascimento dos mortos. Na verdade, as almas dos
falecidos vao para um espago em que suas energias vitais sdo
sugadas para sustentar a imortalidade dos olimpicos.

(Frame, Kaos, ep.2)

Perséfone também aparece no video instrucional da
barca dos mortos, ratificando seu lugar de co-gestora do
Submundo. De certo modo, é uma releitura da imagem da deusa
como rainha do mundo dos mortos.

A mentira sobre o rapto

Se tomarmos o piBog como apresentado pela poesia
arcaica e pelo imagindrio pictérico da antiguidade helénica, a
relacdo entre Hades e Perséfone é decidida por Zeus e por
Hades. Zeus autoriza o rapto da filha, para que seu irmao faga
dela sua esposa. Lembremos sempre: isso se da a revelia de
Perséfone e de Deméter e com violéncia.

Entretanto, a narrativa apresentada ao expectador da
série Kaos, especialmente no episédio oito, em que Hera,
convoca os deuses para uma reunido, oferece o questionamento

279



de Perséfone a deusa Hera. A esposa de Hades pergunta porque
escreveram aquelas mentiras sobre eles nos livros escolares.
Questiona a razdo de terem inventado um rapto e uma unido
forcada entre eles.

Alguns pontos devem ser considerados a partir dessa
passagem: h& uma histéria contada sobre os deuses, ndo no
sentido de lendas de uma passado fantasioso, mas como
verdades religiosas ancestrais. Entretanto, a fala da personagem
Perséfone indica a mentira presente nos livros que embasam o
entendimento das verdades religiosas daquele universo.

O outro ponto relevante para a presente investigagdo é o
dado especifico de que o dito “rapto” foi uma narrativa ficcional
criada pelos outros deuses.

Dioniso, o deus que é meio humano, espantado, pergunta
se Perséfone ama seu ftio. Ela responde: “Eu o amo”. Assim, a
criagdo contemporanea oferece uma outra percepcdo para nosso
olhar a respeito do episédio de “rapto”. Na verdade, no que tange o
casal que reina nas mansées do mundo dos mortos, temos a
afirmacdo de uma relacdo construida pelo amor, sem violéncia.

Infelizmente, no segundo semestre de 2024, a empresa
Netflix anunciou o cancelamento da série. O que podera deixar
seus espectadores diante de uma obra sem fim e, ao mesmo
tempo, poderd gerar vdérias continuagdes ndo oficiais,
conhecidas como fanfiction. AQuardaremos.

O caso Sangue de Zeus

A percepg¢do do “rapto” como algo que ndo ocorre de fato
no mito recontado pela contemporaneidade esta presente, como
sinalizamos anteriormente, no anime Sangue de Zeus (Blood of
Zeus), criado por Charles Parlapanides e Vlas Parlapanides,
veiculado ela empresa Netflix.
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No anime em questdo, composto até o momento de duas
temporadas, com uma terceira e Ultima temporada prometida
para 2025, temos novamente o tema do momento de crise no
mundo dos deuses e, por consequéncia, dos homens. Serd
oferecida, ao expectador, a histéria de Heron, mais um filho de
Zeus criado escondido de sua esposa Hera. Na economia da
histéria, ele serd o herdeiro do raio de Zeus, apds a morte do Pai
dos deuses, durante uma segunda Gigantomaquia.

E importante perceber uma estética que dialoga
fortemente com os animes japoneses. Algumas fraducdes
imagéticas de Gigantes fazem lembrar seres celestes presentes
em Neon Genesis Evangelion de Hideaki Anno, por exemplo. O
anime Sangue de Zeus é classificado como uma produgdo para
maiores de 18 anos, por conta da “violéncia extrema e linguagem
imprépria”, de acordo com os créditos da prépria Netflix.

Passando ao ponto mais importante para a presente
pesquisa, a construcdo da relacdo entre Perséfone Hades, somos
apresentados a ideia de amor a primeira vista. A relacdo amorosa
entre o deus dos mortos e Perséfone é apresentada ao longo da
segunda temporada.

Hades conta a Serafim — personagem antagonista de
Héron, o protagonista da série — como foi condenado a ser o
senhor dos mortos e como a convivéncia com a dor o
transformou em um ser angustiado e triste. Durante a narrativa,
o espectador pode observar como se deu o encontro entre
Hades e Perséfone na versado proposta.

Hades observa a jovem e, enamorado dela, oferece
secretamente um elixir para curar o cavalo querido da filha de
Demeter. Curiosamente, o deus da morte traz vida a pessoa que ele
ama.

Interessante perceber, no argumento de Hades, como ele
fala do aprendizado na convivéncia com Perséfone: ele
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compreende o cuidado com o jardim, a delicadeza, a necessidade
de atencdo aos detalhes. Além disso, escondido, ele conversa
com a jovem. A partir da convivéncia, é estabelecida a confianca
entre os dois, a ponto de a jovem relevar seus sentimentos
guardados, como o nojo que tem de Ares, o pretendente a sua
mao, escolhido por Demeter.

Ares, divindade da guerra sangrenta, é apresentado como
um deus violento e que tentard violar Perséfone. Hades afirmara
sua paixdo e salvard a jovem do ataque de Ares. Outro ponto da
mesma cena, é a forca de Perséfone, na luta contra Ares. O tolo
e furioso Ares tenta combater Hades e, evidentemente, perde.

Demeter serd construida como uma mae opressora e
sogra que perseguird o casal. Na obra dos Parlapanides, a deusa
mentird para os olimpianos, dizendo que Hades raptou sua filha
e a mantém conftra sua vontade, no reino dos mortos. Entretanto,
os espectadores sabem ser uma mentira, pois vemos a discussdo
de Perséfone com a mde, e 0 momento em que, por vontade
prépria, a jovem come os seis caro¢cos de romd, tornando-se
ligada eternamente ao Hades.

Na obra contemporénea, Demeter castiga os humanos com
o inverno e a infertilidade dos campos para forcar as divindades a
trazerem sua filha de volta. Assim, para restabelecer a ordem, Zeus
determina que Perséfone passara seis meses ao lado de Hades, o
mesmo nUmero das sementes de roma ingeridas por ela no mundo
dos mortos. Nos outros seis meses, a jovem deverd voltar ao
mundo dos vivos para conviver com sua mae.

Assim, compreendemos as a¢des de Hades na trama: ele
pretende se libertar da “condenacdo” de ser o senhor dos
mortos, para viver plenamente seu amor com Perséfone.
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Consideracgoes finais

H& ainda mais por vir na narrativa Sangue de Zeus, dos
Parlapanides. Sobre o desdobramento de Chaos, de Coveli, as
noticias sdo de que, por enquanto, a série foi cancelada pela
Netflix, como mencionado anteriormente. De qualquer modo,
seguimos percebendo como os mitos gregos seguem sendo
readaptados, com maiores ou menores diferengas em relagdo as
véarias narrativas origindrias.

Vimos duas obras a reabilitar a imagem de Hades, a qual
deixa de ser a de um raptor que impde sua vontade a uma jovem
e passamos a ter ideia de um amor construido. Um amor entre
seres que carregam simbologias opostas e complementares: o
deus dos mortos e a jovem que d& vida aos jardins.

Assim, vemos mais e mais narrativas, com a recuperagao
de personagens a serem abordados por meio de diferentes
olhares, construindo novas histérias, contanto e recontando os
mitos helénicos, sempre prontos a serem readaptados.

283



Referéncias bibliograficas

BRANDAO, Junito. Diciondrio Mitico-Etimolégico. Petrépolis:
Vozes, 1997, 2 vols.

BRANDAO, Junito. Mitologia grega. Petrépolis, 1997, vol. 1.
CHANTRAINE, Pierre. Dictionnaire étymologique de la langue
grecque - Histoire des mots. Paris: Klincksiec, 1968.

COVELI, Charlie. Kaos. EUA: Neftflix, 2024.

DEMGOL. Diciondrio Etimolégico da Mitologia Grega
(multilingue, online). Direcdo: Ezio Pellizer e Gennaro. Tedeschi.
Gruppo di Ricerca sul Mito e la Mitografia (GRIMM), Universita di
Trieste. Disponivel em: https://demgol.units.it/index.do. Acesso
em: 10 nov. 2024.

GOUDIS, Christos. Ta puothpla Twv EAAAVwy. Atenas: Kaktos,
2018.

HESIODO. Teogonia. Sdo Paulo: lluminuras, 1995.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptacdo. Florianépolis:
Editora da UFSC, 2013.

KOTTARIDI, Angeliki. Mwa mnepiijynon oto Mouogegio twv
Bao\ikwv Tapwy twv Atywv. Atenas: Kapon, 2011.
PARLAPANIDES, Charles, PARLAPANIDES, Vlas. Sangue de Zeus.
EUA: Netflix, 2020/2024.

RIBEIRO JUNIOR, Wilson (org.). Hinos homéricos. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2010.

284



SOBRE OS AUTORES

285






AMOS COELHO DA SILVA

Graduado em Bacharel e Licenciado
Letras Portugués Literatura pela
Universidade Gama Filho (1974),
mestrado em Letras (Letras Classicas)
pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1985) e doutorado em Letras
(Letras Classicas) pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (1992). Atuou como professor titular na

Universidade Gama Filho até 2006. Atualmente é professor
associado da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, com o

vinculo de Professor Voluntirio. Foi homenageado no X
Congresso de Linguas Classicas e Orientais (2021), promovido
pelo Departamento de Linguas Classicas e Orientais da UER]. Tem
experiéncia na area de Letras, com énfase em Latim, atuando
principalmente nos seguintes temas: filologia e linguistica;
portugués-literatura, didatica; latim; portugués, intertextualidade;
texto cldssico; modernidade, avaliagdo; projetos; bolsas-auxilio;
lirismo; filosofia. Um dos projetos atuais de pesquisa é inscri¢cées
vernaculares e literdrias da  tradicdo  classica da
contemporaneidade, atua na Pés-Graduagdo em Letras Stricto
Sensu e Lato Sensu, do Instituto de Letras, da UER] - Universidade
do Estado do Rio de Janeiro e é o atual Presidente da Academia
Brasileira de Filologia.

287



CARLINDA FRAGALE
PATE NUNEZ

Professora Titular de Teoria da

Literatura na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro desde
2018. Possui graduagcdo em
Portugués - Literatura pela
Universidade Santa Ursula (1976),
mestrado em Ciéncia da Literatura
(1986) e doutorado (idem, 1991) pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Fez estagio de Pés-Doutorado na Universidade de Freiburg

(margo 1996-julho 1997) sob a supervisdo do Prof. Dr. Wolfgang
Kullmann. Foi coordenadora geral do Programa de Pés-graduacdo
em Letras nos anos de 2005 e 2006. Ocupou as coordenacdes do
Doutorado em Literatura Comparada e do Mestrado em Teoria da
Literatura e Literatura Comparada, em gestdes alternadas, entre
2002 e 2014. Foi supervisora dos estagios Sanduiche (PDSE) do
PPG-Letras entre 2003 e 2016. Participa do Diretério de Pesquisa
"Histéria da Literatura” do CNPgq, tendo sido subcoordenadora de
2009 a julho de 2012. Foi bolsista do CNPq no triénio de 209-2012
e foi Procientista com bolsa da FAPER] de 2003 a 2018. Participa
do LEC-UFF (Laboratério de Estudos Classicos da Universidade
Federal do Rio de Janeiro) desde 2021. Escreveu "Electra ou uma
constelacdo de sentidos” (2000) e organizou mais de uma dezena
de livros académicos. Em 2023, foi homenageada pelo Xi
Congresso de Letras Classicas e Orientais, promovido pelo
LECO/ILE/UER]. As dreas em que mais atua e produz so Literatura
Comparada, Teoria da literatura e Recepcdo Cléssica.

288



CARLOS EDUARDO
SCHMITT

Possui Bacharelado em Filosofia pelo
Pontificio Ateneu Regina Apostolorum,
em Roma, Itdlia (2013), com
intercdmbio em um campus da

mesma instituicdo, localizado em
Thornwood, Estados Unidos (2011-
2012). O diploma de Filosofia foi posteriormente revalidado pela
Universidade Federal de Santa Catarina (2015). Na drea de Letras,
é Bacharel em Portugués-Inglés pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (2021). Ingressou no Programa de Pés-Graduacdo
em Letras Classicas da referida universidade em 2016, onde
defendeu sua dissertagdo de mestrado, dedicada a uma tradugdo
comentada inédita das Orationes |, Il e Ill de Quinto Aurélio
Simaco Eusébio (2018). Obteve o titulo de Doutor em Letras em
2023 pela Universidade de S&do Paulo, com tese centrada na obra
Psychomachia, do poeta tardo-antigo Prudéncio, analisada sob a
perspectiva de uma tentativa de legitimacdo literdria da religido
cristd. No dmbito profissional, possui experiéncia na Educacdo
Basica e no Ensino Superior. Em 2013, atuou como orientador
educacional e docente nos colégios bilingues Oakhill School
Pilar e Oakhill School CABA, na Argentina. No Ensino Superior,
exerceu temporariamente o cargo de professor de Latim na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (2018-2019) e na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2019). Atualmente, é
Professor Adjunto de Lingua e Literatura Latinas no
Departamento de Letras Classicas e Orientais da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro.

289



DULCILEIDE VIRGINIO
DO NASCIMENTO
BRAGA

Professora Titular de lingua grega e

literatura cldssica na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Possui
graduagdo em Letras Portugués-Grego
pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro, mestrado em Letras (Letras
Classicas) pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro e doutorado em Letras

(Letras Classicas) pela Universidade

Federal do Rio de Janeiro. Tem
experiéncia na area de Letras, com énfase em literatura Classica,
atuando principalmente nos sequintes temas: literatura classica,
literatura brasileira, técnica mdgica, o feminino na Antiguidade,
linguas grega e portuguesa.

ELISA COSTA
BRANDAO DE CARVALHO

Atualmente é Professora Adjunta do
Departamento de Letras Classicas e
Orientais do Instituto de Letras da Uerj,
atuando como docente de Lingua e
Literatura Grega Classica, em nivel de
Graduagdo. Graduada em Portugués - Grego
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro

em 1993, possui Doutorado em Letras
(Letras Classicas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, (2015),
com a tese intitulada: Os Efésios: A Odisseia de Habrécomes e Antia
pelo Mediterrdneo Oriental; Mestrado em Letras (Letras Classicas) pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1998), com a dissertacdo: As
Estacdes do Ano como Fator de Influéncia no Romance Pastorais -

290



Défnis e Cloé, e aperfeicoamento em Lingua Grega Moderna pela
University Of Athens (2000). A linha de pesquisa estd centrada nos
seguintes temas: Periodo Helenistico e Romance Grego Antigo. Além
da docéncia participa do grupo de pesquisa NUcleo de Estudos
Classicos da Fundacdo Biblioteca Nacional, o projeto tem como
principal objetivo levar a todos os interessados pelas Letras Classicas
as pesquisas recentes da drea, através da publicacdo e disponibilizagdo
dos artigos no portal e publicagdes da FBN, além de manté-los em
formato impresso em revistas da drea. A orientacdo de bolsistas de
monitoria e iniciacdo cientifica fazem parte da sua vida académica. A
pesquisa é, seguramente, a base de todas as outras atividades e resulta
em aulas de qualidade, bem como apresentacdes de trabalhos em
congressos e artigos publicados, que é o resultado das pesquisas e da
docéncia ao longo dos anos. E coordenadora do Projeto de
Extensdo/UER]: Grécia em movimento. A administragdo também faz
parte vida académica. Atualmente é subchefe do Departamento LECO,
do Instituto de Letras da Uerj, atualmente, Coordenadora do Setor de

Grego do Instituto de Letras.

FABIO FROHWEIN DE
SALLES MONIZ

Doutor em Literatura Brasileira e em
Letras Classicas pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Professor
de Lingua e Literatura Latinas do
Departamento de Letras Classicas
da Faculdade de Letras da UFR].
Docente fixo e Coordenador do
Programa de Poés-Graduagdo em
Letras Classicas da UFRJ.
Coordenador do projeto de
extensdo NuUcleo de Documentacdo em Linguas Cléssicas,
realizado em parceria com a Fundagdo Biblioteca Nacional.

291



Coordenador no programa de extensdo ALAcer: A¢des com
Livros em Acervos. Coeditor da revista Caliope: Presenca
Classica. Lider do grupo de pesquisa Nucleo de Estudos
Classicos da Fundacao Biblioteca Nacional. Vice-lider do grupo
de pesquisa Critica Textual da Fundagdo Biblioteca Nacional.
Bolsista do Programa Nacional de Apoio a Pesquisa (PNAP-FBN)
em 2020-2021 com a pesquisa O Glossério do Siléncio: palavras,
expressoes, versos e poemas expurgados na colecdo Ad usum
Delphini. Principal interesse em doutrinas gramaticais do séc. XV,
em fenémenos de transmissdo do texto latino classico e em
traducdo de obras renascentistas de expressdo latina.
Publicacbes mais recentes e relevantes: Sobre as palavras da fala
romana, Publicagdes NEC-FBN (2024); Latin is alive in the Poet:
The Presence of Latinity in Carlos Drummond de Andrade, The
Classical Tradition in Portuguese and Brazilian Poetry
(Cambridge Scholars Publishing), 2022; O Latim nas Obras Raras:
contexto e fundamentos teo#769;rico-metodolo#769;gicos de
um curso de latim instrumental para biblioteca#769;rios, Anais
da Fundagdo Biblioteca Nacional, 2022; Um manifesto do
humanismo renascentista: fradugdo da epistola introdutéria e do
proémio do livro | das Elegantiae Linguae Latinae de Lorenzo
Valla, Revista Translatio (2021); Glosséario latim-portugués de
impressores de incundbulos (primeira parte), Floracdo: Revista
de Critica Textual do LABEC UFF (2021); A construcdo de um
glossério de topdnimos latinos no Brasil (em coautoria com Lucia
Pestana da Siva), Rénai: Revista de Estudos Classicos e
Tradutérios (2019); O sistema nominal latino nos Rudimenta
Grammatices, de Niccold Perotti (em coautoria com Marcelle
Mayne Ribeiro da Silva), Rénai: Revista de Estudos Cléssicos e
Tradutérios (2019); O ritual das LemUrias nos Fastos de Ovidio:
traducdo performativa (em coautoria com Walace Pontes de
Mendonga), Caliope: Presenca Classica (2019).
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FERNANDA LEMOS DE LIMA

Professora Titular do Universidade
do Estado do Rio de Janeiro.
Doutora em Ciéncia da literatura
/Literatura Comparada, Fernanda
Lima é professora de Grego
Classico, Literatura Grega e
Literatura Classica, Koiné
Neotestamentdria e Grego
Moderno na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. E
igualmente professora do
Mestrado e Doutorado em Literatura Comparada e Teoria
Literdria do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UER] e
Professora do Mestrado e Doutorado no Programa de Pés-
Graduacdo em Letras Cléssicas da UFRJ.E coordenadora da
Especializacdo em Koné Neotestamentdria em processo de
instalacdo.  Desenvolveu  pesquisas  relacionadas  ao
neoplatonismo em Jdmblico de Calcis, em Plotino. Desenvolve
pesquisas voltadas para a permanéncia dos conceitos
neoplatonicos no ambiente cristdo do Império Romano do
Oriente (no ambiente Bizantino). Foi contemplada com fomento
APQ1 e bolsa Prociéncia com a pesquisa A construcdo discursiva
e imagética dos serescelestiais I: investigagdo vocabular e
imagética das figuras dos arcanjos e anjos em Apocalipse,
deJodo, no livro Il de Sobre os mistérios, de Jamblico de Calcis, e
em "Interpretagdo da Técnica de Pintura Bizantina®, de Dionisio
de Furna. Participa do Grupo de pesquisa Fabula. E graduanda do
Bacharelado em Artes Visuais do Instituto de Artes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
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FRANCISCO DE ASSIS
FLORENCIO

Possui graduagdo em Letras
pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (1996), mestrado
em Letras (Letras Clssicas) pela
Universidade Federal do Rio de
Janeiro (2001) e doutorado em
Letras (Letras Classicas) pela
Universidade Federal do Rio de
Janeiro (2006). Atualmente é
professor de lingua portuguesa
da Fundacdo de Apoio a Escola
Técnica e professor adjunto da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro e coordenador da Pés-
graduagdo Lato sensu em Lingua latina da Uerj. Tem experiéncia
na drea de Letras, com énfase em Lingua Latina, atuando
principalmente nos seguintes temas: latim renascentista e
medieval.

GRAZIELA
SCHNEIDER URSO

E pesquisadora, tradutora e
professora; é graduanda em grego
antigo e desenvolve pesquisa de
pés-doutorado em  Estudos
Gregos Modernos, no Programa
de Pés-Graduacdo em Letras e
Linguagem, da Universidade do
/ . Estado do Rio de Janeiro

-~ " .7 (Literatura como meio de ensino-
aprendizagem de grego moderno

para brasileiros). Tem graduagdo em russo e portugués (2004),
mestrado (2010) e doutorado. (2016) em Literatura e Cultura
Russa (Universidade de S3o Paulo). Trabalhou nas &reas de
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traducdo e interpretacdo para o Férum Social Mundial (2003-
2005), e Férum Social Europeu (2003-2008), em Atenas e
Malmo, colaborou com a rede Babels (2004-2008) e com a
Marcha Mundial das Mulheres (2005-2008) e foi professora
substituta de Lingua e Literatura Russa na Universidade Federal
do Rio de Janeiro (2014-2016). Atualmente, ministra cursos e
palestras, realiza pesquisas e projetos de tradugdo, sobretudo
relacionados a lingua, literatura e cultura grega moderna. Suas
principais dreas de atuacdo sdo linguas, literaturas e culturas
modernas, com énfase em estudos gregos modernos, russos e
eslavos; grego antigo e estudos helénicos; ensino-aprendizagem
de e sobre linguas adicionais e de acolhimento; Estudos da
Tradugdo; Literatura Comparada e Teoria Literdria; Estudos
Culturais; Linguistica; Histéria das Mulheres; Género; estudos
contracoloniais e decoloniais; estudos de migracdo e refigio;
estudos autobiogréficos; Portugués como Lingua Ndo-Materna.

ISABEL ARCO VERDE
SANTOS

Possui graduacdo em Letras
pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (1993),
mestrado em Lingua
Hebraica, Literatura e Cultura
Judaica pela Universidade de
S3o Paulo (1999) e doutorado
em Literatura Comparada

pelo PPGLetras/Uerj (2024).
Atualmente é professora
adjunta da Universidade do Estado do Rio de Janeiro e professor
adjunta da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Também
coordena os projetos de extensdo Hebraicando, Liturgia e Arte,
Memoérias em Letras e Poéticas de Cria.Tem experiéncia na area
de Letras, com énfase em Lingua Hebraica, atuando
principalmente nos sequintes temas: hebraico biblico, hebraico
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moderno, literatura hebraica, cultura judaica, musica litdrgica,
entre outros.

JESSICA FRUTUOSO

MELLO
Professora adjunta de Lingua e
Literatura Latinas no

Departamento de Letras Classicas
e Orientais da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. E
graduada em Letras, tendo
licenciatura com habilitacdo em
Portugués pela Universidade
Federal de Alfenas e bacharelado
em Tradugdo com habilitagio em Latim pela Universidade
Federal de Juiz de Fora. Também é mestra e doutora em Estudos
Literdrios, sendo o mestrado pela Universidade Estadual Paulista
JUlio de Mesquita Filho - Campus Araraquara, e o doutorado pela
Universidade Federal de Juiz de Fora. Membro dos grupos de
pesquisa CirceA - Circulo de Estudos da Antiguidade (UFJF) e
LIMES - Fronteiras interdisciplinares da Antiguidade e suas
representacdes (UFES).

KARLA LOVISE DE
ALMEIDA PETEL

E Professora Adjunta de Lingua
e Literatura Hebraicas da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. E Doutora
com louvor e distingdo pelo Programa
de Estudos Judaicos e Arabes, na rea
de Estudos Judaicos, pela Universidade
de S3o Paulo. (2016-2021)E Mestra
pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Ciéncia da Literatura (PPGLEL), na &rea

de Literatura Comparada, pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (2012-2014); Atuou como
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professora de Hebraico Moderno e Biblico em instituicdes de ensino
pUblicas e particulares do Brasil e de Israel (2007-2014); Foi aprovada
no exame de sele¢do para o curso de Mestrado do Programa de Pés-
Graduagdo em Histéria Comparada (PPGHC) no Instituto de Histéria
(IH), da Universidade Federal do Rio de Janeiro (2012); Foi Professora
Substituta de Lingua e Literatura Hebraicas na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (2010); Possui Licenciatura e
Bacharelado em Letras: Portugués-Hebraico também pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (2009/2008).

MARCO ANTONIO
ABRANTES DE
BARROS GODOI

Possui graduagdo em Letras

pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (1995) e
mestrado em Letras (Letras
Classicas) pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro
(2001). Atualmente é
professor  assistente  da

Universidade do Estado do Rio de Janeiro, lecionando na
graduacdo é pés-graduacgdo Lato Sensu. Tem experiéncia na drea
de Letras, com énfase em Linguas Classicas-Latim e Cultura
Romana, atuando principalmente nos seguintes temas: Latim,
Cultura Cléassica, Histéria da Filosofia greco-romana e Filologia.
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MARCIO LUIZ MOITINHA
RIBEIRO

Portugués/Literaturas (1992), em
Portugués/Latim (1993) e em
Portugués/Grego (1999), formado
pela (UER)), Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. Fez o Mestrado
(2006), Doutorado (2011) e Pés-
Doutorado (2014) pela
Universidade de Sdo Paulo (USP).
Leciona na UER] Maracana lingua

Latina, Literatura Latina e Pratica de Ensino e Lingua Latina na

UER] Sdo Gongalo. E Professor da Especializacido em Lingua

Latina da UER], desde 2011, tendo j& orientado inUmeros

discentes da Pds

298



&
NG

2\)

AWUSy,

UERJ

9, I
(/]
&smapo O
v
Reitora

Gulnar Azevedo e Silva

A o
t#"%
=<
%
o
[~)
$
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Ronaldo Damido

Diretor do Centro de Educacao e Humanidades
Roberto Rodriguez Déria

Direcdo do Instituto de Letras
Janaina Cardoso e
Rodrigo da Silva Campos

Chefia do Departamento de Letras Classicas e Orientais
Isabel Arco Verde Santos e
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Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER])

Departamento de Letras Cléssicas e Orientais - Instituto de Letras
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A cultura ocidental moderna € um mosaico de
influéncias que encontra nas herancas classica

e hebraica um papel importante, visivel em
diversos aspectos da sociedade, como a
linguagem, a filosofia, a ciéncia, a arte,

a politica,o direto, a educacdo, a éticae o
pensamento de modo geral. Ao longo da histéria,
elas também se influenciaram mutuamente,
tornando-se um legado permanente e indelével
que continua moldando a nossa vida.
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