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“[...] criatividade é sindonimo de ‘pensamento
divergente’, isto é, de capacidade de romper
continuamente os esquemas da experiéncia. £
‘criativa’ uma mente que trabalha, que sempre
faz perguntas, que descobre problemas onde os
outros encontram respostas satisfatorias (na
comodidade das situa¢des onde se deve farejar
0 perigo), que é capaz de juizos auténomos e
independentes (do pai, do professor, da
sociedade), que recusa o codificado, que
remanuseia objetos e conceitos sem se deixar
inibir pelo conformismo. Todas essas
qualidades manifestam-se no processo
criativo” (Rodari, 2005, p. 164, grifos nossos).
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Apresentacao

A Literatura Infantojuvenil e seus processos de mediagao leitora
tem se destacado como um campo de estudo relevante para
compreender como se desenvolvem praticas leitoras na Educagao
Infantil e na Educagao Bésica, constituindo-se objeto de pesquisa nos
cursos de Graduacao e de Pds-Graduagdo nas areas de Letras e
Educacdo. Em um contexto de midiatizagao acelerada, crescente
insercao do publico infantil e juvenil a internet e mudancas nas
Diretrizes Basicas da Educagao Escolar, que diminui a carga horaria
curricular destinada a literatura e a outras artes, conhecer abordagens
do texto literdrio e do teatro destinado ao publico infantil e juvenil, é
uma estratégia para romper com os engessamentos curriculares e
encontrar meios de intermediar atividades de leitura, literatura,
teatro, produgao escrita, compreensao textual, e um modo singular
para motivar atividades criativas e imaginativas que promovam o
trabalho coletivo, a interacao, a expressao oral e corporal das criangas
e adolescentes , na escola ou em outros espagos educativos.

A compreensao de como o trabalho com a literatura e o teatro
infantojuvenil se organiza e como planejar atividades em que os
textos estejam acessiveis as criangas, tende a se constituir em um fator
decisivo para desenvolver alternativas para o sucesso das praticas de
mediagio leitora e cultural. E com esta perspectiva que o livro
Fundamentos da Literatura e do Teatro Infantojuvenil oferece um conjunto
articulado de conteudos e abordagens pedagogicas relativas a
literatura e ao teatro infantojuvenil aos professores, mediadores
culturais e até mesmo e porque nao, aos pais e a outras pessoas
interessadas em contribuir com a formacao leitora e cultural na
Educacao Infantil e no Ensino Fundamental.

Este livro é resultado da parceira académica, cultural e cientifica
entre a Universidad Nacional de Educacion a Distancia: Madrid,
Espafia (UNED); o Programa de Po6s-Graduagao Stricto Sensu em
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Letras, nivel de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS/
UNIOESTE) e o Programa de Pos-Graduagao em Letras (PPGL/
UNIOESTE), realizada, a partir de um plano de trabalho na
modalidade Professor Visitante estrangeiro.

Com relagao aos fundamentos da literatura e do teatro
infantojuvenil, hd uma tessitura conjunta entre o autor e as autoras
convidadas para este importante didlogo, Profa. Dra. Maria del
Carme Ferreira Boo (Universidad de La Coruna, Espana), Profa. Dra.
Inmaculada Navarro-Gonzalez (Universidad Nacional de Educacion
a Distancia, Madrid, Espanha) (UNED) e Profa. Dra. Lourdes
Kaminski Alves (Universidade Estadual do Oeste do Parana — Brasil),
(UNIOESTE).

O convite do Prof. Dr. Xavier Frias-Conde, para esta escrita
coletiva, foi recebido por nos com alegria pela participagao conjunta
e pelas parcerias académicas entre os Programa de Pds-Graduagao
Stricto Sensu em Letras da Universidade Estadual do Oeste do Parana
- UNIOESTE, que datam do inicio do quadriénio CAPES (2021/2024).

O pesquisador Xavier Frias-Conde, professor de Filologia Clasica
na UNED, durante dois periodos distintos de sua estancia na
UNIOESTE, como Professor Visitante, convidado pelo
PROFLETRAS, exerceu atividades de docéncia e pesquisa no
referido Programa, mediado pela Profa. Dra. Clarice Cristina Corbari;
no Programa de Pods-Graduagao em Letras (campus de Cascavel-
Parana-Brasil), mediado pela Profa. Dra. Lourdes Kaminski Alves e
no Programa de Pos-Graduagao em Sociedade, Cultura e Fronteiras —
Mestrado e Doutorado, do Centro de Educacao Letras e Saude, da
Universidade Estadual do Oeste do Parana (campus de Foz do Iguagu-
Parana-Brasil), mediado pela Profa. Dra. Cleiser Schenatto Langaro.
Destaca-se ainda, que o Prof. Dr. Xavier Frias-Conde também
contribuiu com os cursos de graduagao em Letras desta instituigao,
por meio de palestras e conferéncias sobre estudos de literatura e
teatro infantojuvenil e sobre estudos linguisticos e estudos de
tradugao.

Um dos méritos desta obra € enfatizar o papel indutor do(a)
professor(a) no desenvolvimento de praticas literdrias e culturais.

12



Nesse sentido, o livro oferece uma abordagem contemporanea e
propositiva para a compreensao da relagao entre literatura, teatro e
processos criativos na escola.

Além disso, ao explorar os contetidos especificos da literatura e
do teatro infantojuvenil, exemplifcando, a partir de microcontos e
microteatro, o livro destaca como esses formatos textuais operam
como catalisadores para o desenvolvimento da fruigao leitora, da
compreensao, interpretagao textual e da reescrita de microcontos e
de micropegas. A capacidade de promover o desenvolvimento da
leitura literdria e dramaturgica, de forma interdisciplinar, seja por
meio do acesso a textos ja conhecidos do publico infantojuvenil ou
pelos textos mais contemporaneos, que respondem a demandas do
leitor no contexto das midias, tais como os blogues autorais, por
exemplo, reforga o papel estratégico das artes na ampliagdo dos
potenciais de criagdo para que esta venha a contribuir na
aprendizagem das criangas e no fortalecimento da autonomia de
professores em suas salas de aula.

Além de uma contribui¢do académica significativa, este livro é
uma ferramenta valiosa para supervisores pedagogicos, professores,
arte-educadores, estudantes das areas de Letras, Arte e Educacao,
interessados em promover praticas literarias e praticas culturais com
o publico infantojuvenil. Com clareza e experiéncia, os autores
apresentam um caminho metodoldgico que inspira futuras pesquisas
no campo do desenvolvimento do letramento literdrio e praticas de
representacao teatral no espago escolar.

A obra foi produzida no didlogo entre seus autores, como
proposta para enfrentar os desafios diante do engessamento
curricular e criar possibilidades para construir materiais de apoio
pedagogico aos professores e demais interessados em dinamizar
espagos de leitura, reflexdo e criagdo mais equitativos, dinamicos e
inclusivos.

O escritor Xavier Frias-Conde usa o heteronimo literdrio Frantz
Ferentz para seus textos publicados na internet, enquanto autor de
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literatura infantojuvenil, de modo que por vezes, o leitor deparar-se-
a com o nome e o heterénimo em alguns capitulos desta publicagao.!

O livro intitulado, Fundamentos da Literatura e do Teatro
Infantojuvenil, reune capitulos que permitem didlogos entre aspectos
da literatura e do teatro infantojuvenil, em suas componentes
conceiturais, historicas e estruturais, além disso, reune microcontos e
micropegas escritas pelo contista, dramaturgo e professor Xavier
Frias-Conde. Autor de literatura infantil, principalmente em gallego,
mas também em Espanhol, Portugués, Inglés e Italiano.

O livro é composto por oito capitulos orquestrados pelo
professor e escritor Xavier Frias-Conde, na interlocu¢do com as
pesquisadoras convidadas para esta publicacio. A abordagem
metodoldgica ancora-se no fomento da criatividade em didlogo com
A gramatica da fantasia: introducdo a arte de inventar histérias (1973), do
escritor italiano Gianni Rodari.

O capitulo Introdugdo a Literatura Infantojuvenil abre a
discussao em torno das principais tematicas, estrutura e géneros da
literatura infantojuvenil (LIJ), passando pelos principios deste
género literdrio, acrescido de uma reflexdo sobre valores que
tradicionalmente estdao presentes nas primeiras produgoes
literarias escritas para criangas e adolecentes, mais precisamente os
classicos infantis, os contos, personagens tipicos e sua fabulagao.

O segundo capitulo, intitulado Literatura Infantojuvenil no
Desenvolvimento de Habilidades Transversais, retoma aspectos
das origens e conceitos dessa literatura para tratar sobre releituras
dos contos classicos infantis e habilidades leitoras requeridas para
o século XXI, e o papel da literatura infantojuvenil no
desenvolvimento de competéncias transversais, movimento que
aproxima diferentes campos de conhecimento.

Por sua vez, o terceiro capitulo, A Literatura de Transmissao
Oral, remonta as origens, modos de classificagdo, envolvendo

1 FRIAS-CONDE, Xavier; FERREIRA-BOO, Carmen. Frantz Ferentz: escribiendo
sobre la naturaleza en Internet. Revista Trem de Letras, Belo Horizonte — MG —
Brasil, v. 10 n. 2 (2023). Disponivel em: https://publicacoes.unifal-mg.edu.br/revis
tas/index.php/tremdeletras/article/view/2334. Acesso em: 15 abr. 2025.
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classificagao por tipos e motivos e por outros elementos, tais como
registro e modo de apresentacdo. O capitulo também trata das
caracteristicas e fungdes, com destaque para os contos de animais
e contos maravilhosos.

No quarto capitulo, Literatura Oral, apresenta-se um estudo
das influéncias da literatura oral na LIJ, com enfoque para
confluéncias entre literatura oral e algumas versoes, adaptagdes e
reescrituras na contemporaneidade. Este capitulo discorre, ainda
sobre possiveis tipos de reescrituras, elementos para a andlise de
reescrituras e fomento da criatividade, a partir dos contos, o que
contribui com o trabalho dos professores em suas praticas de
leitura e de escrita em sala de aula.

O quinto capitulo, O Conto: Um Subgenero Claro-Escuro,
transita entre diferentes tipos de contos, inclusive sobre a
hibridizagao presente neste género, apresentando uma reflexao
sobre a tirania do politicamente correto na escritura de contos e
como, muitas vezes, prevalece o adulto escrevendo para criangas e
nao com as criangas. Este capitulo evidencia a importancia dos
adultos lerem textos da literatura infantojuvenil junto com as
criancas. Ressalta-se que para isso, é fundamental que o adulto,
professor, mae, pai, enfim, mediadores de leitura apreciem os
textos da literatura infantojuvenil, ou seja, leiam os textos antes de
os ler com as criangas para que possam mediar uma atividade
instigante, no sentido de despertar o gosto e o interesse desse
publico, acerca deste género literario.

Na continuidade dos temas tratados neste livro, o capitulo
sexto expande as reflexdes sobre praticas leitoras e culturais,
incluindo importantes contribui¢oes sobre O Teatro Escolar. O
capitulo contribui, sobremaneira, para o planejamento do
professor, que deseja inserir este género em suas praticas de
letramento literario e de letramento dramattrgico em sala de aula,
para o publico infantojuvenil. O capitulo trata dos elementos
proprios do teatro escolar e apresenta propostas pedagogicas de
leitura dramatica, dramatizagdes, reescritas de textos
dramattrgicos, organizacdo do espago escolar para essas
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atividades e inclui o microteatro. Esta modalidade é ainda pouco
conhecida e, por isso, menos ainda trabalhada pelos professores da
Educacéao Infantil e do Ensino Fundamental, sobretudo no Brasil. O
Professor Xavier Frias-Conde, escritor e editor de microteatro e
microcontos apresenta textos dessas modalidades, de autoria
propria e dirige uma reflexao sobre como esses textos podem ser
explorados pelos professores, juntamente com seus estudantes da
Educacao Basica. O capitulo da a conhecer textos de microteatro e
detalha tragos gerais e suas principais tematicas, além de adentrar
no teatro de fantoches e maionetes, formatos do texto dramatico,
teatro lido, radioteatro, audiocontos, técnicas de animagao a escrita
de microteatro e microcontos, entre outras importantes
contribui¢des com o trabalho pedagdgico e criativo do professor.

Desta forma, o sétimo capitulo, A Microficcao Infantil, trata
da literatrua e as formas hiperbreves, da microfic¢do e suas
hibridizagdes. Em especial, este capitulo apresenta um anexo com
uma amostra de textos de microfic¢ao de Frantz Ferentz? (Xavier
Frias-Conde), pertencentes ao blogue O reino dos contos
(http://www.oreinodoscontos.com), produzido e dirigido pelo
referido escritor.

Por fim, o capitulo oito denominado, Trabalhar Sem Livros e
a Escola Como Editora, desafia a escola e os profeesores atuantes
na Educagado Bésica a produzirem textos autorais ou coletivamente,
com seus estudantes e divulga-los via internet, a fim de motivar a
producdo propria de textos e outros materiais didatico-
pedagogicos e criativos. O capitulo provoca o leitor com a
pergunta: O que acontece se nao houver livros? Isto, é o que
acontece se as bibliotecas escolares ndo forem fomentadas com

2 “Frantz Ferentz é um heterénimo literario para os textos publicados na internet,
enquanto autor de literatura infantojuvenil. Como escritor, a sua carreira vem-
se desenvolvendo ha mais de trinta anos, sendo as suas duas principais linguas
de criagao literdria o galego e o espanhol, embora tenha também obras
publicadas em portugués, italiano e inglés” (Cf. https://publicacoes.unifal-
mg.edu.br/revistas/index.php/tremdeletras/article/view/2334/1762).
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livros de literatura e teatro infantojuvenil? As criangas ficariam
alijadas dessas praticas leitoras por falta de livros?

Diante destas indagagdes os autores apresentam um conjunto
coerente e exequivel de propostas pedagdgico-criativas para tornar a
sala de aula e a escola como coprodutora e como editora, orientando
desde as primeiras edigOes até a organizacao da sala de aula, como
uma editora possivel, em diferentes situagdes de ensino-
aprendizagem, diferentes contextos sociais e realidades
econdmicas, considerando que as escolas, na grande maioria,
dispdem de pelo menos um computador, notebook, celular ou
mesmo as antigas e funcionais mdquinas de mimeografos e
projecao de textos. Pensar a escola como coprodutora implica
pensar uma metodologia que valoriza o aprendizado ativo e
colaborativo, no qual o publico infantojuvenil tem liberdade para
explorar suas curiosidades e interesses, enquanto professores e
professoras atuam como mediadores do processo, potencializando
e escutando as multiplas expressdes deste ptblico.

Quando a escola tem um projeto pedagogico de acolhimento
da diversidade, esta formando seres humanos livres, com mais
autonomia, mais autoconfiantes, criativos e curiosos para
descobrir, aprender, criar; e mais empaticos com o Outro, com
diferentes culturas e com maior respeito a vida e ao meio ambiente.
E para isso que a escola existe. E para isso que somos professores .

O livro é um chamado para repensar a escassa presenca de
praticas pedagogico-criticas com a literatura e com o teatro
infantojuvenil na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental. Nas
referéncias bibliograficas, os leitores encontrarao uma riqueza de
obras e sites, nacionais e internacionais para complementarem suas
leituras, praticas e pesquisas sobre a literatura e o teatro
infantojuvenil.

Esta obra foi possivel gragas ao financiamento da agéncia de
fomento para o desenvolvimento de pesquisas nos Programas de
Po6s-Graduacao, a exemplo da Coordenagao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES - Brasil), por meio do
Programa de Apoio a Pés-Graduacao (PROAP), via Programa de
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Pés-Graduagao em Letras da Universidade Estadual do Oeste do
Parand — UNIOESTE, a quem agradecemos pelo apoio e incentivo.

Desejamos a todos uma leitura prazeirosa e desafiadora ao
pensamento critico e criativo, e a formulagao de novas praticas de
leitura e de teatro com as criangas e adoelscentes, aonde quer que
este livro possa chegar.

Lourdes Kaminski Alves.

18



1. Introducao a Literatura Infantojuvenil

1.1 Introdugao

Neste capitulo, apresentamos uma série de reflexdes sobre a
teoria literaria especificamente, sobre a literatura infantil e juvenil,
cujas produgdes vem ganhando for¢a no século XXI,
principalmente gragas ao progresso dos estudos psicopedagdgicos
e, claro, também a evolucao e introdugao na nossa sociedade das
novas tecnologias da informagao e da comunicag¢do, bem como das
redes sociais.

Assim, em primeiro lugar, tentaremos definir o que é a
chamada literatura infantil, ou melhor, infantojuvenil. Em seguida,
forneceremos alguns dados sobre os principais temas que podem
ser encontrados neste tipo de literatura. Por outro lado,
refletiremos sobre como deve ser a linguagem utilizada nas obras
incluidas neste tipo de literatura e sobre a estrutura das histdrias e
outras caracteristicas que compodem esta literatura. Além disso,
faremos uma proposta de classificacao dos generos dentro da
literatura infantojuvenil e apresentaremos uma série de principios
a ter em conta no trabalho com os alunos que acessam este tipo de
literatura.

Por outro lado, refletiremos sobre os valores que emergem das
composigoes pertencentes a literatura infantojuvenil (LIJ), que sao
importantes na formagao da sociedade e do mundo que nos rodeia.
Forneceremos também alguns dos principais dados oferecidos pela
Grammatica della fantasia (2005), de Gianni Rodari, publicada pela
primeira vez em 1979, e cujos ecos da Morfologia do conto de fadas
(1998), de Vladimir Propp sdao mais do que evidentes. Em terceiro
lugar, apresentaremos uma série de atividades que podem servir
como proposta para incentivar a escrita, diretamente relacionada
com a leitura, por parte dos nossos alunos. Também analisaremos

19



0s espagos e suportes em que se pode desenvolver a literatura
infantil e juvenil.

Assim, podemos comegar por delimitar o que é e o que nao é
literatura infantil. Em primeiro lugar, hd que reconhecer que a
literatura infantil é literatura; além disso, o escritor deve conhecer
o oficio; a escrita deve ser adaptada ao publico-alvo; deve também
ter um tema e um estilo préprios, bem como qualidade literaria.
Por outro lado, a literatura infantil ndo ¢ uma forma literaria menor,
nem uma mera ferramenta educativa, nem um instrumento de
transmissao de valores, nem se destina exclusivamente as criancas,
nem € uma forma literaria imutavel.

A literatura infantil é a literatura destinada a um publico
infantil. Além disso, é o conjunto de textos literarios que a
sociedade considerou adequados para as criangas, mas que foram
originalmente escritos a pensar nos leitores adultos; é o caso, por
exemplo, das Viagens de Gulliver, da Ilha do Tesouro ou de Platero e
eu. Assim, poderiamos definir a literatura infantil e juvenil como
aquela que também ¢ lida por criangas e jovens.

Segundo Danilo Sanchez Lihdn (2008), a literatura infantil é
uma arte que recria conteudos humanos profundos e essenciais,
emocoes e afetos primordiais, capacidades e talentos que abrangem
a percecao, o sentimento, a memoria e a fantasia, bem como a
exploracdo de mundos desconhecidos. E, por isso, uma arte que
abrange dominios fundamentais da atividade humana e tem a ver
com a cultura, a educagdo, a comunicagdo, a ciéncia e, em suma,
com as humanidades. E uma arte que assume a realidade, decanta
avida, atravessa e transcende a fantasia, toca e entra no eterno. Para
além disso, desvenda e debate artisticamente questdes
fundamentais do ser do homem e das coisas, da natureza e da vida,
do cosmos e do destino, a0 mesmo tempo que agita, comove e
transforma a alma escondida do ser da crianga ou do ser humano
que 1€, a0 mesmo tempo que sublima e muda a vida. Esta literatura
procura reinventar o mundo em termos de velhos e, a0 mesmo
tempo, novos afetos e ilusdes. Permite a crianga encarar a realidade
com fascinio, cheia de um encantamento que os criadores arrancam
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ao mistério como expressao da vida, com significados cheios de
coragem e cheios de esperanga.

Segundo este autor, existem diferentes categorias ou géneros
de literatura infantil. Assim, podemos considerar que a literatura
infantil é feita por adultos com a alma das criangas e por criangas
com a mao, a tinta e a caneta dos adultos.

Para Sanchez Lihén (2008), entdo, as caracteristicas que
definem a literatura infantojuvenil sdo as seguintes: os temas, com
0s quais a crianga se identifica; a linguagem, que é acessivel, mas
a0 mesmo tempo magica; a fantasia, que brilha, encanta e
surpreende; o humor, que ¢é fino, inteligente e espirituoso; a
aventura, que aumenta a medida que os caminhos se desenrolam;
o heroismo, que luta pelo desejo de fazer um mundo melhor; e a
esperanga, que sustenta e encoraja a vida.

Por outro lado, h4a uma literatura em que predomina o ladico;
outra, em que se desenrola o fantdstico; outra, em que o humano,
na sua dimensao social ou coletiva, esta no seu melhor. Ha, ainda,
uma literatura que se deleita com o ritmo da linguagem; outra, que
se interessa mais pelo ritmo das formas; outra, que mergulha na
matéria dos sonhos; e outra — quase a que mais gostamos, pelo seu
cardcter catartico — que se envolve com os problemas e as dores do
mundo.

Na esteira de Juan Cervera (2004), ha uma visao crescente da
literatura infantil que se caracteriza pela sua ansia de globalizagao.
Segundo esta concepgdo, a designagao literatura infantil deve
incluir todas as produgdes que utilizam a palavra como veiculo,
com um toque artistico ou criativo, e que, além disso, tém como
publico as criangas. A tentativa de distinguir entre os manuais
escolares e outros tipos de livros e a literatura infantil propriamente
dita parece evidente na definicdo que procuramos, para além do
objetivo de alargar as fronteiras desta literatura para além dos
géneros classicos da narrativa, da poesia e do teatro. As produgoes
existentes, como as cantigas populares, as adivinhas ou os jogos
literarios, entre outros, cumprem os requisitos fundamentais do
conceito que estamos a definir nestas linhas.
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Neste sentido, a banda desenhada (quadrinhos ou vinhetas) e
0 cinema para criangas também se qualificam como literatura
infantil, desde que o seu contetido tenha um caracter criativo, nao
se limitando a contetidos didaticos e documentais.

A invocagao da criatividade também exige que se qualifiquem
como literatura infantil atividades como a dramatizagdo ou o jogo
com expressao verbal, ou seja, toda a literatura infantil criada por
criangas, sejam historias, poemas ou pegas de teatro. A necessidade
de especificar alguns aspectos da oportunidade pedagodgica, da
validade e dos limites literdrios dos produtos resultantes dessas
atividades nao impede que eles sejam incluidos no estudo da
literatura infantil, marcado por exigéncias psicopedagdgicas. Outra
questao é se alguns, ou mesmo muitos, desses produtos merecem
o nome de literatura.

1.2 Tematicas, linguagem e estruturas narrativas na LIJ

Nesta se¢ao, vamos distinguir as diferentes faixas etarias da
literatura destinada as criancas.

Para as criancas dos 0-3 anos, predominam os temas
monograficos e realistas, como a casa, a escola e a familia, pois sao
estas as principais realidades que rodeiam estas criangas que
comegam a descobrir o mundo e tudo o que o rodeia.

A literatura destinada a criangas entre os 3 - 6 anos oferece
pequenas anedotas que correspondem a experiéncias vividas; além
disso, os protagonistas sao normalmente animais ou criancas em
quem se reconhecem ou se revéem; destacam-se personagens e
situagOes fantasticas (com bruxas, fadas e gigantes, por exemplo);
ha também histdrias cldssicas e populares; e os textos destinam-se
essencialmente a leitura e a escrita, pois € nesta idade que as
criangas comegam a desenvolver e a consolidar estas competéncias
linguisticas.

Para as criangas entre os 6 - 8 anos, sao normalmente criadas
histdérias de fantasia e imagina¢gao com uma unidade tematica. As
criangas, nesta idade, ja comegam a ver e a imaginar para além do
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estritamente real; comecam a ousar sonhar e a viajar com a sua
imaginacdo para outros mundos que podem considerar melhores e
mais desejaveis do que o mundo em que vivem.

Neste ponto, vale a pena colocar algumas questdes: onde
comeca a literatura infantil?

Esta questao pode referir-se a idade em que a crianga comega
a utilizar a literatura como fonte de prazer e/ou conhecimento, ou
a temadtica ou estrutura das composicdes que podem ser
enquadradas pelas suas caracteristicas na literatura infantil e
juvenil; por outro lado, quando € que se passa da literatura infantil
para a literatura juvenil? Talvez seja complicado separar os temas
que podem ser incluidos na literatura infantil, uma vez que, para
além dos temas que sao abordados, a forma como sao apresentados
e as caracteristicas da linguagem utilizada, neste tipo de obras,
também terao um papel fundamental; em terceiro lugar, serd que a
literatura infantil é s6 para adultos? Lembremo-nos de livros como
O Principezinho, que, por mais vezes que o leiamos e por mais anos
que tenham passado desde que deixamos de ser criangas, oferecem
sempre um leque de possibilidades para os adultos. Poderiamos,
entdo, falar de infadulto? (cf. capitulo 5).

No que respeita a linguagem, como bem refere Josefina Calles
(2005), a literatura permite o desenvolvimento da fungao
imaginativa da linguagem. De fato, devido as experiéncias de
linguagem relacionadas com a fruicdo e a recreagao, a literatura
promove nas criancas, e também nos jovens e adultos, a
criatividade e o desenvolvimento da fantasia na producao
espontanea de textos imaginativos.

Durante muito tempo, a literatura para criangas foi uma
espécie de apanhado de tudo o que era comercializavel, mesmo que
estivesse mal escrito ou impresso. No entanto, nos altimos anos, se
ha algo em que psicdlogos, pedagogos, ilustradores e escritores
estdo de acordo, € a apresentacao e a linguagem que a literatura
infantil deve ter, ndo s6 em termos de formato, tipo de letra e
encadernacdo, mas também em termos da linguagem utilizada e
das ilustragdes que, para além de contribuirem para a compreensao
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do texto, ajudam a desenvolver o gosto estético e a imaginagao. Por
esta razao, muitas editoras optaram recentemente por formatos de
qualidade que combinam texto e imagem de forma excelente. E o
caso, por exemplo, dos livros ilustrados.

Por conseguinte, ¢ essencial utilizar a linguagem da forma
mais adequada possivel para este tipo de composicao literaria. Para
isso, logicamente, o escritor deve ter um perfeito conhecimento das
caracteristicas da linguagem que se destacam na literatura infantil
e juvenil.

A linguagem que emerge deste tipo de literatura deve ser
acessivel, mas ao mesmo tempo fresca e natural. Como bem refere
Martin Vegas (2009, p. 281), a linguagem da literatura infanto-
juvenil deve ser "simples, com um tom e um nivel de linguagem
adequados as criangas e aos jovens”. As descri¢des devem ser
claras, ageis e curtas; o escritor nao deve deter-se demasiado na
descricdo das personagens ou dos lugares, para ganhar tensao
narrativa. O vocabuldrio deve ser variado, preciso e imaginativo,
com preponderancia de frases curtas. Na linguagem das historias
escritas para criangas, deve ser utilizado um vocabuldrio que
corresponda ao nivel ou a idade do seu publico. O vocabulario
acima da idade de referéncia pode ser aceitavel, desde que o texto
e as imagens tenham uma carga emocional ou afetiva.

Por outro lado, a linguagem utilizada neste tipo de obras
caracteriza-se também, normalmente, pelo recurso a repetigao de
palavras ou frases, com a intengao de dar intensidade ao que ¢ lido
e, assim, captar a atengao da crianga; estas repeticdes dao também
um sentido ltdico ao texto e facilitam a participacao do jovem leitor.

Quanto ao estilo utilizado — diretamente relacionado com a
linguagem — nestas composigOes literarias, este deve ser direto e
simples, com predominancia de frases simples e encadeadas, de
modo a facilitar a compreensio. E também importante que a
crianga possa criar o seu proprio ritmo narrativo através do texto e
com a ajuda de uma sequéncia de imagens.

O didlogo também ¢é frequentemente utilizado, num estilo
narrativo direto. Aqui, as personagens devem falar como na vida
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real; as personagens sao criangas enquanto criangas. Por outro lado,
ha um uso exaustivo do nonsense, do absurdo, da hipérbole e de
outros artificios humoristicos, que podem agradar aos leitores
desta faixa etdria.

Por seu lado, a ilustragdo na literatura para criangas e jovens
deve ter uma qualidade grafica e afetiva, de modo a dar forca a
comunicacao visual. O potencial comunicativo da ilustragao deve
ser considerado acima de qualquer estilo grafico ou corrente
artistica.

Para concluir esta segdo, gostariamos de acrescentar algumas
recomendagdes que podem ser levadas em conta na escolha ou
criagao de livros infantis ilustrados:

(i)A coloragdo € de grande importancia e influencia a
mensagem.

(i) A imagem deve ter um poder criativo: deve apoiar a
compreensdo e a comunica¢cao, enquanto desenvolve a
criatividade.

(iii) As imagens devem responder ao desejo da crianga de agir
e explorar.

(iv) As ilustragoes da primeira fase devem ser uma forma de
transmitir serenidade e prazer, mas também devem ser um reftigio
ou uma fuga as experiéncias vividas.

(v) A ilustragdo ou imagem da capa é também de grande
importancia para atrair a crianca para o livro.

(vi) Os educadores e os pais devem apresentar a crianga o
mundo das imagens como um mundo infinito e plural, que oferece
toda a gama de possibilidades graficas e favorece a abertura de
sentimentos e emocgoes.

Em suma, a crianga deve encontrar, nas palavras e nas imagens
de um livro, material para facilitar a sua leitura, para se divertir e,
ao mesmo tempo, para reconhecer, identificar e imaginar, ou seja,
para contribuir para o desenvolvimento da sua inteligéncia e da sua
afetividade.
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1.3 Estrutura e géneros literarios

Podemos distinguir diferentes tipos de estrutura ao contar
uma histéria incluida na literatura infantil. Destacamos, entre
outros:

e Estrutura linear — A histéria comeca de uma forma,
acontece uma série de acontecimentos e termina de outra forma.
Por exemplo, a Cinderela comega por ser maltratada pela madrasta,
ocorrem muitos acontecimentos e acaba por se casar com o
principe.

e Estrutura circular ou em espiral — Uma série de
acontecimentos sucedem-se e, no fim, as coisas acabam da mesma
forma que comecaram. A maioria das séries e programas de
entretenimento tendem a ter esta estrutura. Na literatura, por
exemplo, nas historias de Harry Potter, as personagens passam
todos os anos na escola de magia, acontecem muitos eventos e, no
final, as coisas normalizam-se e todos estao prontos para comegar
um novo ano.

e Estrutura cumulativa — A(s) personagem(ns) central(is)
encontra(m) outras personagens, desenvolvem-se pequenos nos e
desenlaces com cada uma delas, finais que podem ou ndo ser
relevantes para o desfecho da histéria. E o caso de Alice no Pais das
Maravilhas, onde Alice encontra o coelho, o chapeleiro, as flores, a
lagarta, o gato e a rainha, vivendo pequenas histdrias com cada um
deles.

Quanto ao enredo, é geralmente linear, embora ultimamente a
transformacao da literatura infantil tenha conduzido a enredos um
pouco mais complexos, com diferentes planos temporais,
diferentes periodos, varias vozes narrativas e outras vozes
secunddrias, como acontece na grande literatura, sem,
evidentemente, atingir niveis semanticos demasiado complexos
que a tornem inacessivel ao jovem leitor.

O tempo e o lugar sao geralmente imanentes ou arquetipicos,
estabelecidos através de referéncias como "Era uma vez", "Num
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lugar muito longe daqui”, ou "Ha muito tempo atras".., entre
outras.

O imagindrio €, muitas vezes, maravilhosamente simples, mas
nao trivial.

O estilo, neste tipo de literatura, nao é sobrecarregado nem
retorico; pelo contrdrio, é geralmente muito agil, dinadmico e
bastante refinado. Como ja foi referido, é frequente a utilizagao do
didlogo, com um estilo narrativo direto e pouca referéncia.

Por outro lado, atualmente, € muito frequente a presenca de
personagens genéricas, como, por exemplo, a "toupeira”, o "sapo"
ou o "esquilo".

Podemos classifica-las por género e por tema. Em termos de
géneros, distinguimos:

1) Género narrativo: € uma forma narrativa caracterizada pelo
relato de histdrias imagindrias ou reais que constituem uma
histéria que pode ou nao estar relacionada com a realidade do
autor. Os subgéneros sdo:

1.1 Fabula — de caracter tradicional.

1.2 Microconto.

1.3 Conto, em prosa ou verso, pode ser tradicional ou
moderno.

1.4 Romance.

1.5 Lenda — tradicional —, baseada ou inspirada em factos
reais.

2) Geénero poético: € todo escrito em verso e tem uma rima
bem marcada. Na literatura tradicional, havia uma grande
variedade de formas. Uma possivel classificagdo dos subgéneros

seria:

2.1 Rimas, também de caracter tradicional.

2.2 Lengalengas, travalinguas — ha os tradicionais e os
modernos.

2.3 Poema.

3) Género dramatico: é um género representavel. Quanto as
suas variantes, mais do que géneros, devemos falar de modos de
representacao, sendo este um género muito utilizado na escola.
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3.1 Dramatizagdao com seres humanos reais.

3.2 Teatro de marionetes.

3.3 Teatro de fantoches.

3.4 Fantoches de sombra.

No que diz respeito a classificagao de acordo com a historia,
podemos diferenciar:

a) Literatura tradicional: inicialmente, era de tradigao oral; tem
um valor moralizante; faz parte do patrimoénio dos povos; foi
largamente recolhida no século XIX e ainda estd em vigor.

b) Literatura criativa: surgiu no século XIX de acordo com as
formas literarias modernas e é sempre escrita.

Por outro lado, ha certos tipos de literatura que foram
questionados como pertencendo a literatura infantil e juvenil.
Assim, por exemplo, o livro ilustrado, em que o aspecto literario
esta subordinado a ilustracao; além disso, a sua estrutura nao é
estritamente literdria. A banda desenhada, por outro lado, parece
ser um geénero transversal, que se adequa a todos os publicos,
embora exista, sem duvida, um tipo especifico de banda desenhada
para criangas.

1.4 Principios acerca da leitura

Gostariamos de sugerir algumas indicagdes que podem ser
levadas em conta na apresentacao da literatura para uma crianga:

e Nunca devemos obrigar as criangas a lerem: como tudo nesta
vida, se tentarmos impor como uma obrigagao, a nossa atitude
pode provocar uma rejei¢ao absoluta por parte da crianga em
relagdo ao ato de ler.

e Além disso, devemos também ler os livros dos nossos filhos
e/ou alunos: é 0bvio que temos de conhecer as historias e as formas
como sao contadas, que contribuirdo para desenvolver o
patrimonio pessoal e cultural das criangas que estamos a educar.

o E bom tentar recordar a nossa literatura infantil: a nossa
propria experiéncia de vida - as leituras que mais nos marcaram
positivamente quando éramos criangas - pode ajudar-nos a fazer
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uma boa selecdo de obras literdrias infantis e juvenis adequadas aos
nossos alunos.

e Devemos incentivar as visitas as bibliotecas: o ideal seria que,
desde cedo, a crianga visse a biblioteca como um lugar de referéncia
para ir a procura de novos livros, historias, sonhos e fantasias com
0s quais se pode recriar e continuar a formar-se e a evoluir como
ser humano.

Invertendo a situagdo, Gianni Rodari (2005) fala de nove
maneiras de incentivar o 6dio a Leitura:

e Apresentar o livro como uma alternativa a televisao (nos dias
de hoje aos celulares ou aos tablets).

e Oferecer o livro como alternativa a banda desenhada.

e Dizer as criangas de hoje que as criangas de antigamente liam
mais.

¢ Considerar que as criangas tém demasiadas distragoes.

e Culpar as préprias criangas pelo fato de ndo gostarem da sua
propria leitura.

e Transformar o livro num instrumento de tortura.

e Nao lermos nos proprios para as criangas.

» Nao oferecer opgdes ou alternativas de leitura suficientes.

¢ Ordenar a leitura.

Em relacdo direta com o que precede, podemos evocar aqui os
direitos do leitor propostos, neste caso, por Daniel Pennac (1992):

e Direito de nao ler.

e Direito de saltar paginas.

e Direito de nao terminar um livro.

e Direito de reler.

e Direito de ler qualquer coisa.

e Direito ao bovarismo (ndo distinguir entre realidade e
fic¢ao).

e Direito de ler em qualquer lado.

e Direito de folhear.

e Direito de ler em voz alta.

e Direito ao siléncio.
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1.5 A questao dos valores

Entre os mediadores na LIJ, principalmente professores e até
pais e maes, existe um interesse pelos valores ja desde os inicios da
literatura. Para muitos deles, ndo ha literatura infantojuvenil sem
valores. Mas esta questao € absolutamente falsa, visto que o valor
principal da literatura é precisamente o literario. Querer introduzir
os valores a pressao através da literatura é um erro terrivel que
propiciard o 6dio pela leitura.

A concepgao dos valores literarios defronte aos valores nao
literarios pode ser exemplificada neste grafico.

VALORES NAO LITERARIOS VALORES LITERARIOS

Criar uma forma
Introduzir valores literiria como valor
através de uma final, onde os

aparente forma valores costumam
Lteriria it intrinsecos

VALORES LITERARIOS VALORES NAO LITERARIOS

Llorens Garcia (2000) sugere que, se formos falar de valores
sociais em textos que deveriam ser exclusivamente literarios,
deveriamos também refletir sobre as seguintes questdes: ha
critérios literdrios na maioria dos textos de literatura infantil e os
valores sociais fazem parte do contetido da obra, ou so interessam
os valores nao literarios e a literatura fica em segundo plano? A
partir dessa questao, portanto, poderiamos nos perguntar se o
interesse é do leitor infantil — ou sera o interesse do leitor adulto?
— por esses livros que defendem ou ensinam determinados valores
sdo um passo preliminar para a iniciagao a leitura de obras em que
predomina a literatura.

De acordo com este autor, podemos classificar os valores da
seguinte forma:

a) Literarios.
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b) Nao-literarios, primordialmente sociais. Estes incluem
valores como o pluriculturalismo e o respeito ao Outro, a educagao
ambiental, a amizade e a solidariedade, entre outros.

Desde os anos 90, a investigagdo sobre os valores tem sido
objeto de controvérsia e de debate, o que, por sua vez, gerou
reflexdes especializadas dentro e fora do dominio da educagao. A
literatura infantil sempre foi um campo onde os valores foram
semeados e que, sem duvida, fizeram parte da mentalidade
coletiva. Os valores, tradicionais ou novos, determinam a tematica
e as particularidades formais que diferenciam a literatura infantil
de ontem e de hoje. Segundo Bortollucci (1987, p. 88)

[...] a literatura infantil manifestara, se nao explicitamente, pelo
menos implicitamente, as proibi¢des, as prescri¢des, enfim, o
conjunto de simbolos que definem uma determinada sociedade ou
cultura. A aprendizagem dos valores opera através da associacao
repetida entre o signo (palavra, conceito abstrato, objeto) e o seu
significado. A literatura infantil reforca a agdo simbolica de certos
signos com certos significados.

O modelo tradicional girava em torno de valores como o
individualismo, a obediéncia absoluta a valores estabelecidos por
autoridades de diferentes tipos, o dominio da exemplaridade, a
divisao da sociedade em classes ou a superioridade masculina. Os
novos modelos, pelo contrdrio, oferecem outros valores, como o
espirito de solidariedade, o questionamento da autoridade, as
transformagdes do sistema social na procura da igualdade, da
liberdade e da justiga social, a tolerancia, respeito pelo diferente,
dentincia de contetidos sexistas, valores ecologicos e pacifistas,
convivéncia, pluriculturalismo, valores de cidadania etc. Ora, quer
seja tradicional ou atual, vemos que

a relagdo com os valores € inerente a literatura: ndo s6 porque é
impossivel falar da existéncia sem os referir, mas também porque o
ato de escrever é um ato de comunicagdo, o que implica a
possibilidade de acordo, em nome de valores comuns. Ora, a
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literatura nao € um sermao: a diferenca entre os dois consiste no fato
de que o que é na primeira uma experiéncia prévia s6 pode ser na
segunda um horizonte (Todorov, 1991, p. 152).

A literatura, de fato, permite ao leitor recriar o seu proprio
mundo e gerar as suas proprias ideias. Citando Rodari, "[...] na
estruturacao da historia, a crianga contempla as estruturas da sua
propria imaginagdo e, ao mesmo tempo, fornece-as, construindo
assim um instrumento indispensavel para o conhecimento e o
dominio da realidade" (2005, p. 132). A literatura infantil ajuda a
crianga a "teorizar" a sua vida, pois leva-a a raciocinar sobre as
vicissitudes das personagens, a valorizar ou desprezar as suas
acgOes e a relacionar os comportamentos refletidos nos textos com
as suas proprias vivéncias e valores. Através da leitura literdria, a
crianga pode participar nas emogoes, partilhar ideias ou ideais,
sofrer ou divertir-se com o enredo. E isto, em parte, o que da a
literatura infantil este poder educativo especial, no sentido formal
e moral da palavra, esta qualidade excecional para a transmissao
de valores. A literatura pode ajudar na tarefa de educar, oferecendo
a possibilidade de abrir caminhos a quem procura, orientando-o no
sentido de uma mentalidade nova, mais aberta, inventiva e pessoal,
que pode ser conquistada por todos.

No entanto, o discurso sobre o consenso moral na sociedade
apropria-se da literatura para transmitir os seus conteidos com
uma visao distorcida. Os textos sao escolhidos de acordo com
critérios morais, que muitas vezes nem sequer se aproximam dos
objetivos literdrios. Cria-se, entdao, uma relacdo entre a moral e o
texto, procurando os ganhos imediatos dessa relacao. Esta relagao
pode, por vezes, ser prejudicial para a literatura infantil, como bem
refere Etxaniz: "[...] esta relagdo com a educacao e a escolarizacao
produziu, antes da realizacdio de outros objectivos, o
empobrecimento dos textos. Em muitos casos, ndo estariamos a
lidar com obras literarias infantis, mas com livros normais" (1997,
p. 82). A instrumentaliza¢ao didatica e pedagdgica e a pressao dos
organismos escolares e educativos, ou das proprias editoras
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especializadas, tornam evidente a carga educativa e didatica, bem
como a presenca de um discurso ideoldgico e, em alguns casos,
contraproducente ou abusivo, que acaba por impedir o prazer
literario.

Numa espécie de recapitulagdo, podemos dizer que, nesta
altura, o valor literario ¢ o valor predominante. Deve envolver
desde a primeira pagina; deve também causar um estranhamento
que provoque a imaginacdao e o pensamento critico. Assim, os
valores sociais sdo intrinsecos quando o texto tem qualidade
literaria. No entanto, um livro cujo tnico valor € literario também
é excelente, uma vez que o valor maximo da literatura infantil deve
ser o divertimento que deriva do primeiro.

1.6 A Grammatica da fantasia de Gianni Rodari

Uma obra fundamental para a compreensao dos processos de
criagdo na literatura infantojuvenil é A Gramitica da Fantasia, de
Gianni Rodari, publicada em 1979, e que foi reeditada varias vezes
em diferentes linguas. Nesta obra, o autor diz que o que esta a fazer
¢ "investigar as constantes dos mecanismos da fantasia, as leis da
invencdo que ainda ndo foram formuladas, para as tornar
acessiveis a qualquer pessoa". Além disso, acrescenta, "insisto em
assinalar que, embora o Romantismo o tenha rodeado de mistério
e estabelecido uma espécie de culto a sua volta, o processo criativo
¢ inerente a natureza humana e estd, portanto, ao alcance de todos,
com toda a alegria de se exprimir". Este livro ¢ inegavelmente
influenciado por Vladimir Propp e a sua Morfologia do Conto (1998).

Conforme Propp, existem trinta e uma fung¢des no conto, sendo
elas:

1. Afastamento: um dos membros da familia sai de casa.

2. Proibigao: é imposta uma proibig¢ao ao protagonista.

3. Transgressao: a proibicao € violada.

4. Interrogatdrio: o agressor tenta obter informacoes.

5. Informacao: o agressor recebe informacdes sobre a vitima.
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6. Engano: o agressor tenta enganar a vitima com o objetivo de
se apoderar dela ou dos seus bens.

7. Cumplicidade: a vitima deixa-se enganar e, assim, ajuda o
seu inimigo, apesar de si propria.

8. Delito: o agressor prejudica um dos membros da familia ou
causa-lhe danos.

9. Caréncia: um dos membros da familia tem falta de algo; um
deles quer possuir algo.

10. Mediagao: momento de transi¢ado; a noticia do delito ou da
falta é difundida; o herdi é abordado com uma pergunta ou uma
ordem; é chamado ou mandado embora.

11. Principio da contra-agao: o herdéi que procura, aceita ou
decide agir.

12. Partida: o herdi deixa a sua casa.

13. Primeira fung¢do do doador: o heréi é submetido a um teste,
a um questiondrio, a um ataque, que o prepara para a rececao de
um objeto ou de uma ajuda magica.

14. Reacao do herdi: o heréi reage as agoes do futuro doador.

15. Rece¢ao do objeto madgico: o objeto magico é posto a
disposi¢ao do heroi.

16. Deslocagao: o her6i é transportado, conduzido ou
carregado para perto do local onde se encontra o objeto da sua
demanda.

17. Combate: o heroi e o seu agressor entram em combate. O
heroi recebe uma marca.

18. Vitdria: o agressor ¢é derrotado.

19. Reparagao: o erro inicial é reparado, ou a deficiéncia é
suprida.

20. Regresso: o herdi regressa.

21. Perseguigao: o heroi é perseguido.

22. Ajuda: o herdi € ajudado.

23. Chegada incognita: o herdi chega incognito a casa ou a
outra regiao.

24. Pretensdes enganosas: um falso heroi reivindica para si
pretensdes enganosas.
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25. Tarefa dificil: uma tarefa dificil é colocada ao herdi.

26. Tarefa cumprida: a tarefa é cumprida.

27. Reconhecimento: o herdi é reconhecido.

28. Descoberta: o falso herdi ou o agressor é desmascarado.
29. Transfiguragao: o herdi ganha uma nova aparéncia.

30. Punigao: o falso heréi ou o agressor ¢ punido.

31. Casamento: o heroi casa-se e sobe ao trono.

Distinguimos os seguintes espagos e médios em que se pode
desenvolver e encontrar a literatura infantil e juvenil:

1. As bibliotecas:

a) Biblioteca de sala de aula: deve ser criada, caso nao exista;
necessita um servigo de empréstimo, coordenado por alguns que
atuarao como guardides de registos; os livros podem ser colocados
pelas criangas ou encomendados a institui¢des e editoras; é
fundamental incentivar o empréstimo entre todos; a biblioteca de
sala de aula devera ser acompanhada de um canto de leitura, se o
espaco e a disposi¢ao o permitirem.

b) Visitas a bibliotecas: visitagdo a biblioteca da escola, a
biblioteca do bairro ou a biblioteca local, para que os nossos alunos
se familiarizem com elas e com o uso da literatura que deve ser feito
nesses espagos.

2. Contagao de historias:

a) Se possivel, convidar um contador de histdrias para a sala
de aula.

b) Ha também a possibilidade de levar os alunos a sessoes de
contos.

c) As criangas devem ser capazes de contar as suas proprias
historias aos seus colegas.

3. Teatro:

a) Organizar visitas a espetdculos de teatro especificos para
criancgas, com atores ou com fantoches ou marionetes.
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b) O teatro escolar pode ser feito pelos préprios alunos,
adaptando textos para representacao, ou representando eles
proprios textos reais.

4. Encontros com autores e ilustradores:

a) Sempre que possivel, devem ser promovidos encontros
entre autores e leitores.

b) Deve ser preparada com bastante antecedéncia, através da
leitura e do estudo da obra e da personalidade do autor que vai
encontrar com os alunos.

) E preciso ter em conta que nem todos os autores sio
contadores de historias ou animadores de leitura.

d) Muitas vezes, o autor pode ser acompanhado pelo
ilustrador.
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2. Literatura Infantojuvenil no Desenvolvimento de
Habilidades Transversais

2.1 As origens da literatura

Em meados do século VIII a.C., o surgimento da escrita
representou uma transformagao na forma como organizamos o
nosso pensamento e a nossa relagao com o conhecimento. Hoje em
dia, a transmissao oral de textos ainda é valida, poderiamos até
dizer atual, através dos contadores de historias, mas a escrita
permitiu que as sociedades e o seu quotidiano permanecessem ao
longo do tempo. Como aponta Irene Vallejo no seu livro, El infinito
en un junco, “O ato de escrever prolongou a vida da memoria,
evitou que o passado se dissolvesse para sempre” (Vallejo, 2019).
Dario Villanueva, em Morderse la lengua, descreve que, desde a
primeira das revolugdes tecnologicas que afetaram a palavra, ou
seja, aquela que permitiu através da escrita fonética a sua fixacao
através de signos estaveis, faceis de combinar e decifrar, o exercicio
desta tem sido acompanhado do poder demiurgico ndo apenas
para reproduzir a realidade, mas também para cria-la (Villanueva,
2021). Embora, este raciocinio empirico seja hoje basico e
ultrapassado porque “as palavras ndo criam mas sao criadas” (op.
cit., p. 23), ele serve, como detalharemos mais adiante, para a mente
da crianga construir um mundo, quase sempre magico, que nem
tivemos a oportunidade de ver ou talvez nunca conhecamos.

Um livro é, nas palavras de Borges, uma extensdao da memoria
e da imaginagao; é o que se pode chamar de memoria coletiva,
seguindo a teoria transitiva de Wegner, que foca no fato de que
ninguém se lembra de tudo, mas temos a hipotese de armazenar
informagdes na mente de outras pessoas, sejam colegas, familiares,
amigos, livros ou pesquisas na internet, motores de busca etc.
Wegner afirma que ao lembrar onde podemos encontrar
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informagOes importantes, mesmo sem reter conhecimentos
concretos, estamos a expandir os limites do nosso territdrio mental
(Wegner, 1987). Na sua Historia de la lectura, Alberto Manguel (2014)
afirma que a leitura é uma arma poderosa que pode transformar
cidaddos doceis em seres racionais. Este autor detalha que nos
Estados Unidos “era comum os proprietarios de plantagoes
enforcarem qualquer escravo que tentasse ensinar outros a
soletrar”. Os proprietarios de escravos (tais como ditadores,
tiranos, monarcas absolutos e outros detentores ilicitos de poder)
acreditavam firmemente no poder da palavra escrita “[...] uma
multidao analfabeta seria muito mais facil de governar. Como a
arte da leitura ndo pode ser desvinculada depois de adquirida, o
melhor recurso é limita-la. Por todas estas razdes a leitura teve que
ser proibida” (op. cit., p. 275).

2.2 Conceito de literatura infantil e juvenil

Como Literatura Infantil e Juvenil compreendemos qualquer
literatura direcionada a criangas e jovens. Ou seja, livros escritos e
publicados para esse segmento da populagdao que ainda nao se
interessa pela literatura adulta ou que pode ndo possuir ainda as
habilidades de leitura ou compreensao necessarias para acedé-la.
Cervera Borras (2003) define-o como o conjunto de “manifesta¢des
e atividades que se baseiam na palavra com finalidades artisticas
que interessam a crianga”. Esse periodo etario que mencionamos
vai da infancia ao inicio da adolescéncia, que coincide
aproximadamente com as idades de doze a quatorze anos.

O fato de criangas e jovens lerem LIJ ndo significa que nao
possam ou nao devam ter acesso a textos que inicialmente nao
compreendem totalmente, mas que os podem ajudar a situar
léxicos, ideias e estruturas que mais tarde se tornarao familiares.
Nessa fase de assimilacao de ideias, o pensamento posiciona-se e
torna-se mais maduro, com uma bagagem maior de ideias que, com
o tempo, constituird um pensamento mais avangado, mais maduro
e, finalmente, mais critico.
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Ha um debate interessante sobre o significado e o propdsito da
LIJ. A questao que poderiamos formular € se, atualmente, os livros
infantis e juvenis constituem obras literarias completas destinadas
a entreter ou se utilizamos a LIJ como um manual educativo.

A visao dada ao LI] depende, muitas vezes, se ele é estudado do
ponto de vista didatico ou se € analisado do ponto de vista
estritamente literario. A utilizacdo de obras literarias para instrugao
moral esteve sempre presente. Encontramos, por exemplo, as
histdrias dos Irmaos Grimm que serviam para instruir as criangas
sobre o seu comportamento. Eduardo Valenti, no prélogo de Todos
los cuentos de los Hermanos Grimm (Grimm; Grimm, 2015), defende
que o ponto de vista a partir do qual Jacob Grimm partiu foi
estritamente cientifico: recolher materiais referentes ao passado dos
povos germanicos, “materiais que nos permitem penetrar nas
origens da sua mitologia e das suas institui¢oes, e recuperar algumas
formas do que deve ter sido sua poesia primitiva” (op. cit. p. V).
“Nada estava mais longe da mente dos irmaos (ou pelo menos da de
Jacob) do que o propdsito de escrever para o publico infantil” (op.
cit, p. VI). As criangas, segundo Valenti, tém sido apenas um
instrumento, um pretexto para a sua propagacao. Por outro lado, o
objetivo de Wilhelm Grimm, numa perspectiva mais poética, era
recolher as histdrias tal como as pessoas as contavam, respeitando o
estilo e os diferentes dialetos. Com o intuito de captar a esséncia da
cidade, as modificagdes sao minimas, principalmente em questoes
de forma e referéncias especificas a lugares e pessoas. O que os
Irmaos Grimm fazem na sua compilacdo é eliminar a moral,
apropriada segundo Valenti, apenas quando a histdria é considerada
uma apologia destinada a instrugao ou a edificagdo moral.

Nos ultimos anos, esta corrente de doutrinacdo e didatica
continua. Temos multiplos exemplos de trabalhos direcionados,
especialmente para as criangas, que visam nomeadamente ensinar
valores, comportamentos ou ajudar nos diversos problemas que
uma crianga pode encontrar, como os medos noturnos, assédio
escolar, morte de um ser querido etc.
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2.3 A republicacao de obras literarias

Quase todos os criticos que estudaram o surgimento do conto
de fadas literario na Europa concordam que os escritores cultos se
apropriaram deliberadamente do conto oral e o transformaram
numa espécie de discurso literdrio sobre valores e costumes, para
as criancgas e os adultos se tornarem civilizados de acordo com o
codigo social da época (Zipes, 2006). Esta tendéncia é reforcada a
partir do século XX, quando se tentam resolver problemas através
da educacdo das criancas. A reedi¢ao de obras nao é um assunto
atual, mas sim de longe; temos varios exemplos: o trabalho O caso
dos dez negrinhos, da Agatha Christie, teve que mudar o seu titulo
em diversas ocasioes por incluir o termo negro. No caso espanhol,
algumas obras populares de meados do século XX como Célia o
Antoiiita, la Fantdstica, foram censurados para que os jovens leitores
aprendessem bons habitos e nao desafiassem a educagao catdlica
ortodoxa, zombando das freiras (no caso de Célia), ou ter leituras
“nao edificantes” na sua biblioteca pessoal (no caso de Antofiita, la
Fantdstica). A questdo é que os problemas ja nao podem ser
resolvidos pelos contos de fadas tradicionais, um reflexo das
sociedades patriarcais ou feudais. Os problemas atuais dizem
respeito a sustentabilidade, a ecologia, as crises econdmicas,
discriminagdes e exclusao, ou a sexualidade. Seguindo essa ideia,
outras histdrias surgiram para resolver esses problemas ou mesmo
os elementos das historias tradicionais foram reescritos, invertendo
as situagoes e as personagens.

A ambiguidade, necessdria na literatura, comeca a se diluir,
pois em muitos casos os textos carecem de camadas que permitam
diferentes interpretagdes e, claro, o humor ¢ um dos grandes
ausentes. Como todos sabemos, isto baseia-se na parddia, no
ridiculo e na zombaria dos outros.

Marina Perezagua no jornal espanhol El Pais (Perezagua, 23 de
outubro de 2022) aponta os efeitos de um mundo sério, “abafar o
riso € limitar a reflexao, atrofiar a inteligéncia, separar-nos daquela
parte da comunicagao necessaria para compreender os outros, nds
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mesmos e 0 nosso meio ambiente” (p. 17). Nesta fase, a literatura e
os livros infantis comegam a ser lidos com aquela lupa de grande
alcance. Branca de Neve é considerado conto imoral por viver com
sete andes e, claro, odiamos todas as princesas, exceto aquelas que
peidam?, por perpetuarem modelos sexistas. Qualquer um pode
dar a sua opiniao e decidir que nao gosta do livro porque vai contra
a sua minoria, sejam maes solteiras, veganas ou feministas que
censuram diretamente um livro se uma mulher aparece na cozinha
ou sugerem que ela é uma “esposa”’. Além disso, ha livros que
mostram violéncia, como aquele da personagem Barba azul, que
mata as suas esposas, o ogro de Polegarzinho, que decapita os seus
proprios filhos a pensar que eles sao Polegarzinho e os seus irmaos
e tantos outros.

Cada vez mais, as questOes sociais estao sendo transferidas
pelas demandas do mercado para a literatura, especialmente para
a LIJ. Pensemos numa Associagao de Maes e Pais de Barcelona que
eliminou 30% dos livros da Biblioteca Escolar por “reproduzir
padrdes sexistas toxicos” (Noticias La Sexta, 2019). Nas palavras de
Soto Ivars, jornalista e escritor especialista em pds-censura: “Um
grupo de pais indignados, ndao muito numerosos, mas
suficientemente organizados e com a retorica adequada, que
confronta uma institui¢ao covarde, tem tudo feito” (Incertis, 22 fev.
2023, p. 4). Neste desejo moralizante e corretivo, ha maultiplas
adaptagoes de obras classicas como O Principezinho (no Brasil, O
pequeno Principe), que agora € reinventado em A Princesinha (La
Principesa, na versao espanhola), no ambito do Projeto “Espejos
Literarios”, que visa reformular as obras-primas da literatura. Os
idealizadores do projeto indicam que, além de ser uma tradugao de
género, ele é reescrito com uma protagonista feminina que viaja
para planetas onde os trabalhos sao realizados igualmente por
homens e mulheres, onde os animais recebem um tratamento mais
gentil do que na obra original e onde a rosa foi transformada em
cravo. Os defensores do projeto afirmam que, com estas reedigoes,

3 Referéncia ao livro Até as Princesas Soltam Pum (2023), de Ilan Brenman.
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a ideia que querem transmitir é que as pessoas pertencentes a
grupos tradicionalmente discriminados podem ver a sua realidade
refletida e, no processo, construir uma visao de mundo mais ampla
e inclusiva do que aquela que encontramos atualmente em nossas
sociedades.

Outro titulo classico que teve muitas adaptacdes foi
Capuchinho Vermelho (no Brasil, Chapeuzinho Vermelho), em
particular, tem sido objeto de diversas experiéncias
desmistificadoras ou libertadoras. Tomi Ungerer apresenta o seu
como um “conto reconstruido”, com o seu lobo vestido como um
barao classico e um Capuchinho Vermelho desconfiado que acaba
se casando com o lobo, tendo filhos e todos a conviverem muito
felizes. Catherine Storr, em Little Polly Riding Hood oferece uma
versao em que a pequena Polly, habilidosa e independente, engana
o lobo, ridiculo, que usa a histoéria de Capuchinho Vermelho como um
manual de comportamento. Max von der Griin emprega sua versao
para atacar preconceitos e conformismos onde Capuchinho
Vermelho, por causa do seu vestido vermelho, é banida da sua
comunidade como se fosse judia ou comunista.

Esta historia de Xavier Frias Conde ¢ muito significativa, na
medida em que exemplifica a recorrente transformacdo de obras
literarias em histérias moralizantes e a transmissao de valores que
nada mais sdo do que um acimulo de informagdes, mas que
perderam a esséncia narrativa, a aura nas palavras.

%%

Acho que vocés vdo gostar do que vou ler-vos, — a professora
comentou com os seus alunos —. E algo que escrevi e que estd cheio de
valores. Porque é disso que vocés, alunos, precisam, de valores. E que
melhor maneira de vocés se acostumarem com os valores do que com as
histérias?

Uma das alunas, Rita, pegou no texto e leu:
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“Era uma vez um menino chamado Mariano, muito egoista, que
nunca quis compartilhar nada com os colegas da turma. Mariano sempre
teve as melhores tintas, as melhores canetas, os melhores cadernos...
Também vestiu as melhores roupas. Até que um dia lhe deram uma bola.
Os seus companheiros perguntaram se eles poderiam jogar juntos.
Mariano, o menino egoista, disse que ndo, que ndo compartilharia a bola
com os colegas no recesso. Por isso ficou sozinho num canto do quintal a
brincar sozinho. Mas os seus companheiros fizeram uma bola com seus
prdprios sacos de papéis e divertiram-se muito. Eles jogaram uma partida.
Mariano olhou para eles com inveja e entdo entendeu que, se ndo
compartilhasse as suas coisas com 0s companheiros, ficaria infeliz. No dia
sequinte, no receso, ele ofereceu a bola aos colegas para que todos pudessem
jogar futebol juntos com a sua bola nova e os seus colegas disseram-lhe:
‘Obrigado’. E 0 Mariano até marcou um gol e entendeu que compartilhar
¢ muito gostoso.”

— O que vocés acham? —perguntou a professora. Rita suspirou e
comentou:

— Vocé sabia que pode dizer a mesma coisa com mais eficdcia e sem
nos entediar?

— Nao...

— Bem, olhe..

“Era uma vez um menino chamado Mariano, muito egoista, que ao
chutar a bola s6, ele entendeu que compartilhar é muito bonito.”

— Mas, Rita, se vocé fizer isso, estraga a historia. Ndo é a mesma
historia.

— A sério? Eu nunca diria que aquele seu texto fosse uma historia...

(Frias Conde, 2014).

4244

Nesta tentativa de mudar os valores da literatura e das historias
tradicionais para os do século XXI, encontramos, ao mergulharmos
nas prateleiras de qualquer livraria, uma infinidade de livros que
remetem a valores, a superagao de dificuldades (pesadelos, enurese,
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fazer amigos e outros) ou questdes mais importantes sobre o
respeito a alteridade, o cuidado do planeta ou a ecologia.
Encontramos também, a par destas releituras, alguns cldssicos mais
recentes como a cole¢do de Os cinco, de Enyd Blyton, que lemos na
infancia, mas higienizada de uma possivel perspectiva que se
distancia da igualdade de género ou que reflete violéncia.

Nos 21 titulos de Os cinco (republicado pela editora espanhola
Juventud), foram eliminados os termos considerados racistas ou
sexistas. E, nas histdrias de Blyton, simples e claras onde o bem e o
mal estao perfeitamente delimitados, os meninos sempre protegem
as meninas, eles sao os encarregados da cozinha e ha grandes
chances de o vilao de plantao nao ser um inglés de raca pura, e sim,
um negro ou um cigano, normalmente descrito com termos
depreciativos. Citamos classicos como Tom Sawyer e o seu
personagem Huckle-berry Finn, para exemplificar que uma editora
de Louisville reeditou este classico em 2011, alegando que a
linguagem racista utilizada pela personagem Huck, ao se referir a
pessoas negras contribui para criar desconforto entre os estudantes.

De forma irdnica e critica a esta onda de adaptagdes, o
escritor e humorista James Finn Garner escreve, na sua obra
Contos infantis politicamente corretos (1995), um mondlogo comico
entrelacado com os eufemismos que os adultos usam no século
XXI. Garner satiriza a dogura das historias classicas. Com frases
como na historia de Rapunzel (na versao dos Irmaos Grimm) onde
uma bruxa tranca uma menina porque o seu pai colheu alface na
horta da sua vizinha bruxa:

— Foi culpa da minha esposa — Ele gemeu de uma forma
caracteristicamente machista.

— Ela estd grdvida e apaixonou-se pela sua espléndida alface. Eu
imploro que poupe a minha vida. Por mais que o conceito de lar refinado
por um pai solteiro seja totalmente aceitdvel, peco-lhe que nido me mate,
privando assim o meu filho de uma estrutura familiar estiavel baseada no
cuidado de ambos os conjuges.

O mesmo autor argumenta, ironicamente, no prologo do livro
como € necessario repensaras historias cldssicas de tal forma que
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reflitam os tempos em que vivemos. Assim como diz no inicio, as
histdrias originalmente escritas cumpriam uma “funcao especifica,
que consistia em fortalecer o patriarcado, distrair as pessoas dos
seus impulsos naturais, demonizar o mal (em itdlico no original)
[...]. Por mais que queiramos, ndo € justo culpar os Irmaos Grimm
pela sua insensibilidade aos problemas das mulheres, das culturas
minoritarias e do ambiente natural” (op. cit., p. 9).

2.4 A LIJ e as suas fungoes

E possivel que, atualmente, a grande maioria dos trabalhos da
LIJ se reduza a fungao referencial imediata, ou seja, aquela que nos
informa ou se refere a elementos verificaveis da realidade, e ao
conativo, no sentido de que se espera uma resposta do destinatario
(a crianga ou o jovem) em termos de modificagdo do seu
comportamento ou valores. Além disso, referimo-nos a fungao
referencial imediata porque necessitamos cada vez mais de
estimulos e referéncias imediatas, deixando pouco espago para
reflexdo, tédio ou imaginacgao.

A superprotecao das criancas leva-nos, além da conhecida
baixa tolerancia a frustragao, a criagdo de espagos seguros como
lugares onde a mentalidade e a personalidade da crianga se
prolongam e o politicamente correto impera (Villanueva, 2021).
Robert Hughes, também incluido na obra de Villanueva,
denunciou uma linguagem sujeita a correcao e corrompida por
eufemismos. Na Poética de Aristoteles (Villanueva, 2021) assinala-
se que “a palavra existe para manifestar aquilo que é conveniente e
prejudicial, bem como o que é justo e injusto, e alids somos os seres
humanos que temos a faculdade de discernir entre os dois
extremos, assim como de agir segundo nos convier”. C. Fabregat
salienta que “exercer a censura aos mais pequenos, como se
necessitassem de protecao extra para enfrentar a vida, € ingénuo e
um pouco estapido” (Incertis, 22 fev. 2023, p. 4).

Como sociedade, devemos reconhecer o potencial que a
linguagem tem para o desenvolvimento de competéncias
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transversais como a criatividade ou o pensamento critico e
divergente. Devemos ficar atentos para que as reformas
educacionais, em busca da tecnologia e do digital, ndo diminuam
no curriculo as se¢des dedicadas a leitura que tenham como
objetivo o deleite e a reflexao. M. Victoria Reyzabal afirma que “um
mundo sem literatura seria um mundo sem desejos e sem ideais,
um mundo de autématos sem capacidade de sair de si proprios e
passar para outros” (Reyzabal, 2018).
Jorge Volpi na sua obra Leer la mente afirma que:

Ler um romance ou uma histdria nao é uma atividade in6cua: a partir
do momento em que novos neurdnios nos fazem reconhecer-nos em
personagens de ficgao, e assim assumir o controle dos seus conflitos,
dos seus problemas, das suas decisdes, da sua felicidade ou do seu
infortiinio, comegamos a ser outros. Quanto mais contagiosas e mais
adequadas forem as ideias contidas numa narrativa, mais tempo as
suas consequéncias permanecerdao gravadas nas nossas mentes,
como as consequéncias de uma atividade viral ou de uma febre
terciaria. A tinica cura ¢, claro, o esquecimento. E ler outros romances
(Volpi, 2011, p. 14).

O perigo de limitar a leitura da LIJ, como comentamos, reduzir
a fungbes como representativa ou conativa, surge quando
comegamos a considera-la como uma ferramenta para outros fins e
nao como um fim em si mesmo. Os valores estdao implicitos nos
textos, aparecem naturalmente. A instrumentaliza¢ao da LIJ nao
faz sentido se levarmos isto em conta. Nos contatos da crianga ou
do jovem com a literatura, a promogao de determinados valores
(nocionais, atitudinais, morais) ndo pode ser colocada acima do
valor intrinseco, inefdvel e inestimavel que a Literatura Infantil
contém para cada crianca como resposta ao seu intimo e
necessidades (Cervera Borras, 2003).

Em consonancia com este argumento, Sanchez Corral
estabelece um paralelo entre a atividade significativa do discurso
literario infantil e os processos psicopedagdgicos que descrevem as
teorias construtivistas da aprendizagem significativa. Destaca que
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a aquisi¢do de significados, tanto estéticos quanto cognitivos,
envolve situagdes problematicas que estimulam as criancas a
descobrirem por si mesmas a estrutura de significados e contetdos.
Por outras palavras, “a polissemia estética constitui um itinerdrio
didatico de extraordinaria utilidade para planear a aprendizagem”
(Sanchez Corral, 1992, p. 270-271). Segundo este autor, tanto a
Estética da Recepg¢ao quanto a reflexao psicologica convergem no
mesmo ponto diante das multiplas respostas, quando a crianga
entra em contato com os textos ela passa a exercitar a experiéncia
estética que "consiste essencialmente em atribuir um significado a
proposta textual” (op. cit., p. 273). Essas convergéncias sao claras e
definitivas na formagao do pensamento da crianca.

2.5 Habilidades no século XXI

A Organizagao para a Cooperagao e Desenvolvimento (OCDE,
2005) fornece, através do Projeto de Definicdo e Selecao de
Competéncias (DeSeCo), uma estrutura conceitual para
competéncias-chave e as classifica em trés grandes categorias, a saber:

1. Aquelas que servem para o individuo interagir de forma
eficaz com o meio ambiente. Sao competéncias tanto fisicas
(tecnologias de informagdo) como socioculturais (uso da
linguagem) que permitem uma utilizagao adaptada em fungao do
contexto e dos proprios propositos.

2. Aquelas que fornecem ao individuo a capacidade de se
comunicar com varios grupos mais ou menos heterogéneos.

3. Aquelas que permitem ao individuo assumir a
responsabilidade pela gestao da sua prdpria vida, situar-se num
contexto social mais amplo e agir de forma autonoma.

Estas categorias, com diferentes abordagens, estao
interrelacionadas e constituem a base para a identificagdao das
competéncias-chave. A necessidade de os individuos pensarem e
agirem de forma reflexiva é fundamental para este quadro de
competéncias. A reflexdo envolve nao apenas a capacidade de
aplicar rotineiramente uma férmula ou método para enfrentar uma
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situacdo, mas também a capacidade de se adaptar a mudanga,
aprender com as experiéncias e pensar e agir criticamente.

Estas trés categorias apresentam uma série de caracteristicas
comuns. Todas elas estdo relacionadas com a capacidade de
extrapolar o conhecimento para além do meramente aprendido
através da flexibilidade e reflexdao que mencionamos no paragrafo
anterior. Essas caracteristicas estdo intimamente ligadas a
criatividade, na medida em que se espera que os individuos vao
além da reprodugao do contetido aprendido e saibam aplica-lo em
diferentes contextos.

As competéncias-chave, segundo a OCDE, envolvem a
mobilizacdo de competéncias praticas e cognitivas, capacidades
criativas e outros recursos psicossociais, como atitudes, motivacao
e valores. Ou seja, ndo se trata apenas da forma como os individuos
pensam, mas também de como compreendem uma experiéncia de
forma mais geral, incluindo os seus pensamentos, sentimentos e
relagdes sociais.

Alinhado com essas competéncias-chave, Brown-Martin no
seu trabalho A educagio e a quarta revolucdo industrial (Brown-
Martin, 2018) menciona que o objetivo ndao ¢ competir com
automatismos como os mencionados no relatério do Instituto
Global McKinsey (Mckinsey Global Institute, 2017), mas sim
realcar aquelas qualidades que nos tornam diferentes deles e que,
portanto, sao exclusivas dos seres humanos. Essas habilidades sao
aquelas que tém a ver com capacidade psicomotora, comunicagao,
controle emocional e criatividade. Nao ha davida de que as
criangas e os jovens que se formam no atual sistema educativo irdo
experimentar um mundo de trabalho diferente do atual, com
profissdes que, nos dias de hoje, nem podemos considerar e que
exigirao estas competéncias, habilidades e técnicas que devemos
incorporar na educagao formal, informal e nao formal
(Organizagao Mundial da Saude, 1993).
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2.6 O papel da literatura infantojuvenil no desenvolvimento de
competéncias transversais

Juan Cervera Borras (2003) entende que a crianga, a partir do
interesse que a literatura infantil lhe desperta, constréi um modo
peculiar de pensar, um modo ativo, como resultado da interagao
entre suas habilidades inatas e a exploracao de seu ambiente por
meio do tratamento das informag¢des provenientes do meio
ambiente.

Essas capacidades inatas que mencionamos envolvem a
capacidade da crianga de discernir entre fantasia e realidade.
Rodari, num artigo de 1970 intitulado “A favor e contra historias”
coletado no livro Escola de fantasia (Rodari, 1970; 2019), defende esta
ideia apelando a inteligéncia dos mais pequenos e afirma que “eles
sabem que um livro que comeca com Era uma vez, isso separa-os
da sua realidade”. A construgao ativa do pensamento baseia-se na
ideia de a literatura nao ser inofensiva ou asséptica. As criangas,
através da leitura, criarao a a sua propria consciéncia, distinguindo
0 bem do mal em personagens que, nas leituras mais avangadas,
apresentam cada vez mais nuances e nao sao tao polarizadas como
nas leituras dos primeiros anos. Além dessa construg¢do do
pensamento, parece claro o papel da literatura para as criangas
compreenderem determinados contextos historicos.

A leitura contextualizada em tempos passados ajuda a abrir o
seu espago de pensamento. Dario Villanueva (2021) capta essa ideia
nas palavras de Dalrymple: “a instrucao e o conhecimento sao
inimigos do génio natural comum a todos nos, porque falamos
como as aranhas tecem as suas teias. E desta forma, a pratica de
educar ludica ou intuitivamente tem levado a uma doutrinacao
baseada no sentimentalismo” (op. cit., p. 84).

Segundo este autor, dentre as conclusdes do estudo vale
destacar que, embora as obras apresentem diferencas superficiais,
todas elas nascem em estreita relacdo com wuma situacao
sociohistdrica especifica. Por tal, existe uma relacao direta entre
texto e contexto.
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A crianga, por meio da leitura, percebe imagens da realidade,
e nao a realidade em si. A comparac¢ao que a crianga estabelece
entre o mundo literdrio e aquele que ela percebe através das suas
experiéncias reais da-lhe a possibilidade de fazer paralelos e tirar
as suas proprias conclusoes.

Em suma, esta construgao de pensamento constitui a via de
acesso a compreensao do nosso ambiente. A relagao entre a LIJ e a
percep¢ao do mundo baseia-se na teoria empirica da linguagem
como a que John Locke publicou no final do século XVII (Locke,
1690 - 1980) e que, substancialmente, levou Wittgenstein a escrever
o Tractatus Logico-Philosophicus (Wittgenstein, 1921 — 2012, onde
afirmaria que “os limites da minha linguagem significam os limites
do meu mundo”, segundo o qual as palavras sao imagens diretas
da realidade, das coisas percebidas através dos sentidos. Embora,
atualmente, estejamos muito longe de partir de uma teoria
empirica da linguagem, uma vez que o funcionamento operacional
das referéncias depende de um acordo ou contrato social; é valida
a ideia de que sdo as primeiras histdrias que contamos as criangas
em forma de historias, aquelas que ajudam a “rotular” e
compreender a realidade.

O antropdlogo francés Philippe Descola (Descola, 2005)
descreve como as sociedades sem escrita tém uma nocao linear do
tempo, enquanto naquelas em que existe a leitura e a escrita, o
tempo é cumulativo. Ele afirma que, para a maioria das sociedades
com a leitura e a escrita, o ato de ler esta vinculado ao ser humano
como ser social. “O culto ao livro”, afirma Alberto Manguel na obra
Historia de la lectura (Manguel, 2014), ¢ um dos dogmas de uma
sociedade que 1€ e escreve. Quando pais e avds contam historias de
princesas e macacos falantes, de caminhos eternos em busca de
tesouros, as criangas, que ainda ndo viram nada, imaginam-no com
a frescura de quem realmente o vive.

Os livros tém o poder para criangas e adultos de se refugiarem
numa realidade concreta, independentemente de onde estejamos
porque a nossa visao do mundo, desde a mais tenra infancia, muda
com a leitura de cada livro. A narracdo baseia-se na sele¢ao e
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ligacao de acontecimentos, pois para narrar necessitamos de lazer,
tempo e reflexdo. Narrar nao é um mero acumulo de dados, mas
requer a conexao de diferentes experiéncias e didlogos. Na
comunicacao acelerada nao temos tempo para narrar, apenas para
trocar informagoes sobre fatos explicdveis. A narrativa em geral, e
a LIJ em particular, ndo deve ser repleta de informagdes, mas sim
transmitir magia. Para Walter Benjamin (1982), as criangas sao os
ultimos habitantes do mundo magico. Para Benjamin, é a
intimidade magica que os conecta a um mundo onde tudo é
eloquente e significativo e eles sao capazes de se aproximarem das
coisas e testarem-nas a brincar, transformando-se nelas.

Como ja referimos, a literatura em geral e a LIJ, em particular,
nascem sempre em estreita relagio com uma situagao histdrica
especifica. Compreender este principio € essencial para a
sobrevivéncia da literatura sem que esta seja censurada, a criar
geragOes excessivamente sensiveis e protegidas que nao estao
preparadas para enfrentar os problemas e desafios colocados por
este século. A literatura nos fala-nos do mundo, explica-nos, e os
desconfortos que podem surgir na leitura de alguns livros sao
didaticos. Deste ponto de vista, cumpre aos pais e professores
explicar os dilemas que podem surgir das diversas leituras com o
objetivo de construir gera¢des defendidas pelo pensamento critico,
pelo questionamento constante e pela resolugao criativa de
problemas.

O atual saneamento e adogamento das historias classicas, por
exemplo, priva as novas geragdes de ensinamentos historicos,
costumes e modos de vida que existiram e que nao podemos e nao
devemos evitar. Nas palavras de Javier Ruescas, escritor de literatura
juvenil, “mudar a obra de um autor ndo ¢ a forma de gerar
consciéncia social [...] se vocé retirar tal palavra e alterar o significado
de tal fragmento, ndo € mais o texto que o autor queria escrever”
(Incertis, 22 fev. 2023, p. 4). Essas leituras estimulam o didlogo com
0s nossos filhos ou alunos e os ajudam a compreender o contexto
histérico em que foram desenvolvidas. Com a leitura dialdgica
podemos, por exemplo, refletir sobre os anos em que as mulheres
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nao tinham as liberdades que temos agora, naquela época em que
existiam pessoas escravvizadas e eram chamados de negros ou onde
o trabalho infantil ou mesmo o abuso infantil eram comuns.

Nas obras da LIJ do século 21, o social prevalece sobre o
literario. E provavel que a literatura oral dos tempos anteriores a
Perrault exigisse a transmissdao de valores na auséncia de uma
educacao formal e gratuita como a de hoje. A questao é se agora,
que temos uma escola perfeitamente sistematizada e que ja inclui
valores nos seus contetidos, necessitamos também de uma
literatura que esquega a sua fungao estética e se apegue a uma
doutrinagao que afaste os alunos de uma capacidade critica cada
vez mais necessaria. Nessa transformacao, as histérias tornam-se
inexpressivas, desprovidas do simbolismo de antigamente e
repletas de uma moralidade que, muitas vezes, nao atinge a
qualidade minima exigida. Estes contos de adverténcia de hoje
fascinam os adultos a medida que veem a sua ideia refletida neles,
por vezes, polarizada pela realidade, mas nao as criangas que estao
apenas interessadas numa histéria que as entretém e diverte,
fascina-as e transforma-as em leitores para toda a vida.

Ao eliminar tudo o que ¢ “politicamente incorreto” dos livros,
ndo vamos libertar as criancas de mas ideias, muito pelo contrario.
O estabelecimento de um didlogo a respeito dessas leituras que a
crianga nao compreende plenamente ou que podem incomodar aos
olhos dos adultos, pode suscitar um debate necessario nas familias,
a conversas e comentdrios sobre os acontecimentos que foram
normalizados no passado. O comentario reflexivo sobre as leituras
¢ de enorme importancia num momento em que as criangas passam
a maior parte do dia na escola, primeiro, e depois em atividades
extracurriculares. As criangas devem aprender que o mal existe,
que o mundo nao € tao cheio de nuances como os livros de hoje
afirmam mostrar. A literatura fala-nos do mundo, explica-nos os
desconfortos que podem surgir na leitura de alguns livros, tal como
frisamos, anteriormente, os desconfortos sao didaticos na medida
em que provocam perguntas e instigam a novas leituras. E dever,
portanto, dos pais e dos professores explicar esses dilemas.
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No nivel do ensino universitario, o historiador Felipe
Fernandez-Armesto confirma numa entrevista (Pardo, 13 jul. 2019),
que a hegemonia do “’politicamente correto’ nos empurra a
renuncia a busca da verdade para nao educarmos para exercer a
critica ou a responsabilidade no sentido moral”.

Estudar a literatura do ponto de vista histdrico e cultural, sem
levar em conta o ponto de vista do leitor, neste caso da crianga,
conduz sem duvida a uma visdo parcial dela. Os contos de fadas,
apesar da idade, ainda sdo validos. Portanto, nao se trata de evita-
los, mas sim de pensar na complexidade da recepcao da literatura
pela crianga, tendo em vista a sua interpretagao particular e a Estética
da Recepgao. Para Bruno Bettelheim (1976, p.16), os contos de fadas
sao “obras de arte completamente compreensiveis para a crianga” e,
“como em todas as artes, o significado mais profundo deste tipo de
histdria sera diferente para cada pessoa, e até para a mesma pessoa
por vezes, ‘diferente da sua vida’. Portanto, a crianca obterd um
significado diferente de uma mesma histdria, dependendo de seus
interesses e necessidades do momento. Se tiver oportunidade, ele
recorrera a mesma historia quando estiver pronto para expandir os
antigos significados ou substitui-los por novos”.

2.7 A titulo de conclusio

Desde as suas origens, a literatura tem sido uma arma
poderosa para a construgao do pensamento, fazendo com que este
deixe de ser linear e se torne cumulativo e evocativo de
experiéncias. O fato de os textos literdrios estarem sempre
relacionados com uma situagao histdrica especifica elimina a sua
inocuidade. Essa falta de inocuidade os torna transmissores de
valores e intengdes per se, sem que o autor precise explica-los
intencionalmente.

A republicacdo e criacdo de obras literarias ao servico da
educagao em valores, distancia-se daquilo que deveria ser a
prioridade da literatura, ou seja, a finalidade artistica e recreativa,
de fruigdo e prazer com a palavra. Assim, a falta de conteudo
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explicito sobre os valores ndo exime a literatura de transmiti-los,
pois a literatura sempre foi e serd uma arma poderosa de
constru¢do do pensamento. O filésofo Byung-Chul Han, na sua
obra A crise da narragdo (Han, 2023) afirma que hoje percebemos o
mundo, sobretudo, como um conjunto de informagdes e esta
informacao carece de afastamento e amplitude, nao é evocativa
nem nos transporta para um mundo magico. A informagao assume
o nivel de perda absoluta de linguagem.

As criangas e os jovens de hoje devem desenvolver aquelas
competéncias em que o ser humano, como tal, tem vantagem sobre
a automagao. Portanto, sdo aquelas habilidades que a automacgao
nao consegue recriar ou, pelo menos, nao consegue fazé-lo tao
eficazmente quanto os humanos. Entre essas habilidades estao a
criatividade, a comunicacado e o controle emocional. Nao
pretendemos afirmar que a literatura em geral, e a LIJ] em
particular, seja a Unica forma de alcanga-los, mas ajudard, em
grande medida, a criar um pensamento livre e critico para enfrentar
os diferentes desafios que o século XXI nos apresenta.

A consciéncia da crianga, no seu desenvolvimento, adquire
discernimento e responsabilidade. Devemos deixar a crianca
desenvolver o seu pensamento, a literatura ndo deve se configurar
como um instrumento de persuasao, deve ser a crianca quem
constroi, a partir das suas diferentes leituras e com a maturidade
da sua analise, a sua propria consciéncia e a sua propria
personalidade. Esta constru¢ao comegard, ja desde as primeiras
historias, onde o bem e o mal, no seu protagonista e antagonista,
estao bem diferenciados. Mais tarde virao as leituras em que estas
nao aparecem tao esquematizadas ou tao separadas como nas
histdrias infantis. A consciéncia da crianga terd que ser muito mais
refinada. O seu posicionamento, a favor de uma personagem ou de
outra, ndo pode ser radical. As mesmas personagens, ao longo da
exibi¢ao do seu comportamento, terao tragos de bem e de mal que
a crianga terd que saber distinguir e matizar em cada caso com a
construc¢ao do seu pensamento e consciéncia de forma autéonoma
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sem o autor, intencionalmente, estar a ditar valores ou
comportamentos.

Como dissemos, nao considerar na educagdo, leituras de
outros tempos ou utilizar a literatura como meio de transmissao de
valores contribui para fechar o espago de pensamento das criangas
e jovens. Fernando Savater, em consonancia com esta ideia, afirma:
“Tenho ouvido certas pessoas dizerem diante de criancas de uma
certa idade que ler é uma coisa muito educativa: sem querer cair no
extremismo, acho que deveriam ser queimados lentamente no fogo.
Nao sei se ler é uma coisa muito educativa, a tinica coisa que sei é
que a educacao é, certamente, o motivo menos sedutor para se
dedicar a leitura educativa” (Savater, 2011).
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3 A Literatura de Transmissao Oral

3.1 Origens

O estudo e recompilagdo da literatura de transmissao oral foi
iniciado no final do século XIX da mao de distintos estudos
pertencentes a disciplinas como a Antropologia, a Etnografia e a
Filologia, entre outras, que se interessaram fundamentalmente
para dar uma resposta a interrogagdes sobre a origem (como
comegou o costume de narrar e qual € a origem exata), o significado
(delimitar o sentido literal ou oculto), a disseminagao (natureza,
modo e motivo da distribuigao pelo mundo), as variagdes (causa e
natureza das diferencas entre versOes) e a relacio entre as
diferentes formas da literatura oral.

Esta literatura caracteriza-se pelo seu canal de transmissao, a
oralidade, questao que também explica a segunda caracteristica, a
sua variabilidade, e também a universalidade. Assim € possivel que
muitos contos orais tenham viajado ao longo dos tempos e se
conservados nas tradi¢des orais de distintas culturas com distintas
variantes de formato muito semelhante.

Quanto a sua origem, hd duas grandes teorias, segundo
consideram a difusao e disseminagdo a partir de um tnico foco
comum geografico (teorias monogenistas) ou de varios (teorias
poligenistas). Os monogenistas, seguem as reflexdes de Jakob
Ludwig e Wilhelm Karl Grimm, que na Alemanha dedicaram-se a
recolher contos com intencdo etnografica, pois o movimento
romantico baseou a reafirmagdo nacional no “espirito do povo”, do
que emanava o material folclorico literdrio que mostrava a
capacidade de criagdo que tinha o povo. Os irmaos Grimm
estabeleceram duas hipoteses: a heranca comum indo-europeia ou
teoria indo-europeia dos contos e a teoria dos mitos, significa dizer,
que os contos, considerados restos “degenerados” de mitos,
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evolucionaram a partir de mitos destruidos. Nao obstante, outros
estudiosos decantaram-se pela teoria indianista que considera a
origem de todos os contos folcléricos europeus na India, devido a
predilecao do budismo hindu em criar e contar histérias como meio
para transmitir a sua doutrina. De fato, acaba-se estabelecendo
correspondéncia entre conto, lenda e mito. Toda esta literatura
expandiu-se até a Pérsia e ao seguir pelo mundo arabe, que influi
através de Espanha na Europa ocidental, e da Russia.

Pelo contrério, as teorias poligenistas defenderam a origem
geografica diversa das narrativas, vinculadas a estdgios primitivos
da evolug¢do humana. Cada cultura, num estado similar, resolve os
problemas de forma semelhante e dai derivaria a semelhanga entre
narrativas de culturas afastadas, encontrando semelhancas entre
contos egipcios do século XII a. C. e gregos. O conto seria anterior
ao mito, mais primitivo e rudimentar, no estddio de animismo ou
totemismo da sociedade, que recolhe nos motivos, vestigios de
crencas e praticas arcaicas como o canibalismo, a magia, as
transformacodes animais etc.

Quanto a disseminagao e variabilidade, explica-se que existe
uma constante universal do espirito humano que produz idénticas
manifestagdes literarias para responder a interrogagoes,
elaborando as mesmas estruturas ao nivel cognoscitivo e
expressivo. Os distintos estudiosos comecaram a compilar mostras
literarias e versdes do mesmo conto, com critérios geograficos
(lugar de recolegao) e cronolodgicos (data de publicagdo), para
decompd-los em motivos ou unidades minimas que comparavam
para encontrar um tipo especifico de uma determinada drea ou
época. Assim foram identificados os contos-tipo que se ordenaram
e classificaram em indice de tipos e catdlogos de contos. O objetivo
era o estabelecimento do arquétipo, significa dizer, encontrar o que
se poderia considerar como forma original completa.

Neste percurso geografico e historico, sucedem mudangas que
podem afetar a:

1. Esquecer um detalhe que ndo é importante;
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2. Inserir um detalhe, inventado ou doutro conto, no inicio ou
no final da narragao;

3. Confluir duas ou mais histdrias;

4. Multiplicar pormenores, geralmente por trés;

5. Repetir um incidente que apenas aparecia uma vez;

6. Especializar um conceito genérico ou geral, em lugar de um
especifico;

7. Substituir parte de uma histéria por outra, geralmente o
final;

8. Trocar os papéis dos protagonistas;

9. Trocar protagonistas animais por humanos;

10. Trocar protagonistas humanos por animais;

11. Substituir animais, ogros ou espiritos malignos;

12. Narrar a histéria em primeira pessoa;

13. Mudancas em relacao com a coeréncia;

14. Adaptar o ambiente, costumes e objetos conhecidos;

15. Atualizar feitos ou episodios que pertencem a situagoes
passadas.

3.2 Classificagao

O conto de transmissao oral junto com outro tipo de narrativas
que também fazem parte desta transmissao foram objeto de
classificages e sistematizagOes varias, que ainda na atualidade
estdo a ser discutidas. Por norma, seguem dois sistemas de
classificagao:

3.2.1 Por tipos e motivos

A classificagdo mais geral distingue fabula, mito, lenda e
conto, que se podem subdividir em trés grupos principais:

e Contos de animais, subdivididos segundo o tipo de animais
protagonistas;
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e Contos folcldricos comuns, divididos em contos de magia ou
maravilhosos, narrativas religiosas, narrativas romanticas e
narrativas do ogro estapido;

e Contos humoristicos, chistes ou episddios pessoais.

A classificagao mais oportuna, do ponto de vista pedagdgico,
porque segue uma progressao cronoldgica em rela¢ao a idade, € a
realizada por Ana Pelegrin (1982):

(1) Contos de formula (de 2 a 5 anos). Sao textos breves com
rimas, repeti¢des, onomatopeias... cuja caracteristica principal é a
estrutura exata que tem de ser mantida durante a narragao.
Dividem-se em trés tipos:

e Contos minimos. De breve extensao, 1 ou 2 frases, em que
sao apresentadas as personagens e a acao.

e Contos sem terminar. A sua particularidade é que termina
formulando uma pergunta e o ouvinte, ao responder, repete o
conto. Também podem ser construidos como uma narragao
encadeada que nunca termina.

¢ Contos acumulativos e encadeados. Partem de uma férmula
e vao adicionando elementos de forma repetitiva. Com uma fungao
principalmente ltdica, recolhem fatos hiperbdlicos que pdem a
prova a memoria do narrador e do préprio leitor com aliteragdes,
repetigoes, encadeamentos etc.

(2) Contos de animais (de 4 a 7 anos), narrativas com animais
personificados e/ou antropomorficos, aos quais vinculam
qualidades e defeitos humanos, e inclusivamente propdem
problemas proprios das pessoas. O seu objetivo pode ser divertir
ou satirizar. Quando tém um propdsito ou mensagem
moralizadora evidente reconhecem-se como fabulas. Podem estar
protagonizados por: animais selvagens; animais selvagens e
animais domésticos; o homem e os animais selvagens; animais
domésticos ou passaros, peixes, outros animais.

(3)Contos maravilhosos ou de fadas (de 5 a 7 anos). Neles
aparecem elementos magicos e personagens como bruxas, fadas,
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ogros etc. Partem de uma situagdo inicial de caréncia ou
dificuldade, para depois empreender uma viagem inicidtica com
diversas provas e perigos, incluido o enfrentamento decisivo com
o antagonista, até direciond-lo para o final feliz. Para poder cumprir
este proposito, tendem a contar com a ajuda de doadores magicos
ou com poderes. Classificam-se em:

e Contos magicos;

e Adversarios sobrenaturais;

e Esposa ou esposo encantados;

e Tarefas sobre-humanas;

e Protetores-ajudantes;

e Objetos magicos.

(4) Contos realistas/da vida quotidiana (+5 anos): tratam temas
vinculados a aspectos da vida quotidiana e abrem caminhos para a
sua exploracdo; também podem representar uma versao engragada
da vida.

3.2.2 Por outros elementos (registro, modo...)

Esta classificagao permite distinguir as seguintes narrativas:

e Mito: narrativa que acontece num mundo anterior ao atual,
que tem aspeto cosmogonico, do que se derivam crengas religiosas.

e Lenda: narrativa extraordindria que se toma como
verdadeira, vinculada a um lugar concreto. Pode ser de tipo
realista, prodigioso ou religioso.

¢ Lenda heroica: narrativa extraordinaria vinculada a um heréi
histérico ou fabuloso.

e Conto maravilhoso: narrativa com elementos fantasticos no
que se entrecruzam personagens reais com maravilhosos e os
prodigios destes tultimos propiciam a felicidade dos primeiros.

¢ Conto de animais: narrativa que explica a astucia, a estulticia
ou a relagao de forgas entre animais, com comportamento humano,
de modo a divertir ou satirizar.
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e Conto acumulativo: narrativa de fatos hiperbolicos, amitde
picarescos, que pdem a prova a memoria e destreza do narrador
com aliteragdes, repeti¢des, encadeamentos etc.

e Tradicdo explicativa: narrativa etiolégica que explica a
origem de um fato observavel.

e Facécia: narrativa breve, sem estrutura fixa, normalmente de
caracter biografico que expde o engenho ou habilidade do
protagonista.

e Conto de néscios: narrativa breve reiterativo sobre as
estulticias de um protagonista que nao segue as normas
estabelecidas.

e “Continho”: narrativa breve.

e Casos: narrativas cOmicas, obscenas ou absurdas
relacionadas a personagens ou lugares concretos.

3.3 Caracteristicas

Para além de ser considerada anOnima e oral, carecer de
localizagao espacio-temporal e contar com personagens arquétipos,
a literatura tradicional conta com caracteristicas tematicas, formais
e estilisticas como:

(1) Conta com formulas de inicio e final de caracter mecanico
que situam a histéria num espago e num tempo indeterminados.

(2) Tende a empregar o recurso da repeticio (motivos,
sequéncias...), por norma, o numero trés de tradi¢ao semitica e aria,
seguindo uma progressao linear da narrativa.

(3) A narrativa aparece polarizada mediante oposi¢ao basica
de caracteres enfrentados antitéticos: bom/mau, rico/pobre...

(4) S6 ha um argumento em cada narrativa com uma trama
simples e linear, a descrigao estd ausente e os personagens carecem
de espessura psicoldgica e representam valores morais.

(5) No caso do conto maravilhoso, o elemento magico é
importante para a resolugao da trama.
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(6) Emprega a terceira pessoa onisciente que déa conta das
acoes e acontecimentos.

(7) Conta com uma estrutura constante tripartite (encontro,
enfrentamento e desenlace) que se resume em: diminuigao ou dano
causado a alguém ou desejo de possuir algo; partida do
protagonista, encontro com o doador, enfrentamento com o
adversario e regresso e perseguicao.

(8) Costuma ser breve com um uso coloquial no registo e
didlogo dos personagens.

3.4 Funcoes

A literatura oral pode cumprir varias fungdes sociais na
comunidade:

(1) Informativa. Oferece informagao sobre o sistema cultural
tradicional: a flora, a fauna, o ciclo agricola anual, os animais
selvagens, os domésticos, as aves etc. E um testemunho vivo do
passado que devera ser conservado.

(2) Socializadora. As representagdes zoologicas, geograficas e
sociais tétm uma func¢ado educativa ao mostrar o modo de vida da
comunidade e ao socializar e integrar o individuo nessa
comunidade.

(3) Ludica. Servia para ocupar o tempo de lazer ao redor do lar
e no tempo de descanso das tarefas agricolas.

(4) Didatica. Para além de entreter a infancia e desenvolver a
imaginacdo, usa uma linguagem simbolica e ajuda a ampliar o
vocabulario, contribuindo para desenvolver a aprendizagem.

3.5 Contos de animais e contos maravilhosos
Dentro da narrativa oral, é preciso salientar os contos de
animais e os contos maravilhosos que sao os dois tipos mais

frequentes e mais imitados na literatura infantojuvenil. Quanto aos
primeiros, o conto de animais, é protagonizado por animais,
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domésticos ou selvagens, que falam e se comportam como pessoas,
com um argumento que se baseia no moébil da fome e se rege pela
lei da sobrevivéncia e a luta pela vida e a sele¢dao natural. Nao tém
final sentencioso. E, como ingrediente humoristico habitual
rompem com o tabu escatologico, ao falar das fungdes fisiologicas
do aparato excretor. Contam com um argumento breve e singelo
que, normalmente, consiste num conflito e a habilidade de um
animal enganar outro. Ao apresentar animais humanizados, visa-
se falar do ser humano e da necessidade de subsisténcia, sendo a
sua fungao primdria a de ensinar e transmitir os valores
socioculturais da comunidade, criticando vicios e valorando
virtudes. O tempo e o espaco sao indeterminados. A depender da
geografia, o protagonismo é dos animais que conhecem a
comunidade, assim, por exemplo, na Europa, sdo os lobos e as
raposas que se confrontam com os caes e os gatos que acompanham
os homens ou ao gado como ovelhas, galinhas ou cabras. Contam
com uma progressao linear da acdo, uso de formulas, uso de
linguagem coloquial, com abundancia de dialogos para agilizar o
ritmo narrativo.

Existem dois tipos: os totémicos de ascendéncia africana, que
tratam de explicar a origem dos humanos; e os fabulisticos, nos
quais os animais atuam, sentem, pensam, falam e possuem virtudes
e vicios dos humanos com finalidade moralizante. Neste caso, a sua
procedéncia é indoeuropeia e relacionam-se com as tradigdes de
Esopo e de Fedro e os apdlogos orientais, que se popularizaram em
Europa através da publicagao de cole¢oes medievais, que foram a
base para a criagdo de uma rica tradicdo literdria de contos de
animais de carater ludico-didatico, com cultivadores de fabulas
como Jean de La Fontaine na Franga e Félix Maria de Samaniego e
Tomas de Iriarte em Espanha.

No relativo aos contos maravilhosos, sdo de salientar os
estudos realizados pelo formalista russo Vladimir Propp (2006),
que senta as bases da sua andlise histdrica com o método
comparativo-historico, relacionando os materiais etnoldgicos de
Africa, América, Oriente, mundo cldssico europeu, Antigo
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Oriente... com os contos populares russos. Propp estuda as partes
constitutivas do conto maravilhoso e estabelece trinta e uma
fungdes que realizam as personagens dentro de um esquema basico
da estrutura narrativa (inicio, enredo e fim). Por norma, uma parte
de uma falcatruada ou caréncia termina no matrimonio, a
recompensa ou a reparagao do mal.

Situacao inicial.

I. Afastamento (3. Um dos membros da familia afasta-se de
casa.

II. Proibigao y. Recai sobre o protagonista uma proibicao.

III. Transgressao d. A proibigao transgride-se.

IV. Interrogatorio €. O agressor tenta obter noticias.

V. Informacao C. O agressor recebe informacao sobre a vitima.

VI.Engano 1. O agressor tenta enganar a vitima para
apoderar-se dela ou dos seus bens

VII. Cumplicidade 0. A vitima deixa-se enganar e, sem querer,
ajuda o inimigo.

VIIL Falcatruada A. A vitima deixa-se enganar e, sem querer,
ajuda o inimigo.

VIII-a. Caréncia A. A algum dos membros da familia lhe falta
algo ou quer algo.

XIX. Mediagao, momento de transi¢ao B. Conhece-se a noticia
da falcatruada. Fala para o herdi com uma pergunta, ordem que o
obriga a partir.

X. Principio da acdo contraria C. O herdi aceita ou decide
atuar.

XI. Partida 1. O herdi marcha da sua casa.

XIIL. Primeira fungdo do doador D. O herdi passa uma prova,
questionario, ganha uma luta etc., que o prepara para receber um
objeto ou auxiliar magico.

XIII. Reagao do heroi E. O herdi reage ante as agdes do futuro
doador.

XIV.Rececao do objeto magico F. O objeto magico passa a
disposi¢ao do herdi.
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XV. Deslocamento G. O herdi é transportado para o lugar onde
se encontra o objeto da sua busca.

XVI. Combate H. Herdi e agressor enfrentam-se num combate.

XVIIL. Marca I. O herdi recebe uma marca.

XVIIL Vitdria J. O agressor € vencido.

XIX. Reparacao K. A falcatruada inicial repara-se ou a caréncia
¢ satisfeita.

XX. Volta |. O herdi retorna.

XXI. Persecugao Pr. O herdi é perseguido.

XXII. Socorro Rs. O herdi é auxiliado.

XXIII. Chegada de incdgnito O. O herdi chega de incognito a
sua casa ou a outro lugar.

XXIV. Pretensdes do falso herdi L. Um falso heroéi reivindica
pretensdes enganosas.

XXV. Tarefa dificil M. Propdem ao herdi uma tarefa dificil.

XXVI. Tarefa cumprida M. A tarefa € realizada.

XXVII. Reconhecimento Q. O herdi é reconhecido.

XXVIIL. Descobrimento Ex. O falso her6i ou agressor queda
desmascarado.

XXIX. Transfiguracao T. O herdi tem uma nova aparéncia.

XXX. Castigo U. O falso herdi ou agressor ¢ castigado.

XXXI. Matrimonio W. O heroéi casa e obtém o trono.

Rodriguez Almoddvar estabelece dez fungdes ou unidades
narrativas fundamentais (1989, p. 151-152):

(1) Situacao inicial de caréncia (ou problema inicial): fome,
falta de herdeiros, ou o seu contrario (excesso de filhos numa
familia pobre); disputa na sucessao da coroa; princesa ou principe
encantados...

(2) Convocatoria. O rei faz um chamado para casar a princesa
ou para desencantd-la, ou pede que se faca tal coisa; ou
simplesmente se sabe que existe tal problema.
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(3) Viagem de ida. O heréi (ou a heroina) empreende o
caminho que o leva a enfrentar-se com o problema ou empreende
uma viagem na busca de aventuras.

(4) Amostra de generosidade e/ou asttcia. Durante a viagem,
o herdi encontra com um velhote, feiticeiro(a), trasno ou similar,
que lhe solicita ajuda.

(5) Entrega do objeto magico. Em recompensa pelo anterior, o
herdéi recebe um objeto magico que resultard esséncial para a
reparagao do problema inicial.

(6) Combate. O heroi e o agressor enfrentam-se, e vence o herdi
com a ajuda do objeto magico ou dos conselhos recebidos.

(7) As provas. O herdi (heroina) é submetido a provas dificeis,
que tem que superar com a ajuda do objeto magico ou dos
conselhos recebidos.

(8) Viagem de volta. Resolvido o problema inicial, o herdi (ou
a heroina) empreende o caminho de regresso para novos
problemas.

(9) Reconhecimento do herdi. Ao superar novas provas, o
hero6i demonstrara quem é.

(10) Final. O herdi casa com a princesa (ou a heroina com o
principe).

Os contos maravilhosos conservam pegadas de ritos e
costumes, emparentados com a religido e os cultos, e dos mitos,
sendo uma racionalizacdo destes e expressao metafdrica de
concegoes do mundo mais antigas do que as feudais. Assim, muitos
dos seus motivos aludem ao rito de iniciagao, como é o caso da
perda das criangas no bosque ou o seu rapto por espirito do bosque,
a cabana, os herodis perseguidos por uma maga, a amputagao do
dedo, o descorticamento e a ressurrei¢ao, o dom do objeto magico
ou do auxiliar sobrenatural, a grande casa com a mesa posta, a
dama formosa no jardim ou no palacio, o marido no casamento da
esposa e esposa no casamento do marido. Outros aludem as
representacdoes da morte, como € o caso do rapto da princesa por
um monstro, as diversas formas de nascimento prodigioso, o
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regresso do defunto, o bosque como porta de entrada para a outra
vida, a figura do acompanhante, a viagem numa aguia, num cavalo
ou num barco, a luta com o personagem que guarda o tesouro e o
peso na balanga, entre outros.

Considera-se que surgem no Neolitico, com a passagem de
uma sociedade nomade a uma sociedade agraria, deixando
pegadas que procedem dos ritos de iniciagdo ou rituais de
puberdade, de onde derivam certos valores educativos, numa
dupla vertente: reconhecimento da virilidade e praticas de
iniciacdo feminina, baseadas no confinamento e proibi¢des
corporais, pois eram as garantias da legitimidade hereditaria.
Também da proibi¢ao do incesto, com a instaura¢ao do matrimonio
exogamo, e o culto aos mortos. Tudo isto transformado em
simbolos que é preciso decodificar; além da manipulacado
ideoldgica da pequena burguesia que selecionou e potencializou
determinados contos e ocultou ou deformou outros.

Este conto coincide com o alemdo Mirchem ou o inglés fairy
tales ou conto de fadas, significa dizer, o conto maravilhoso na linha
das narrativas recompilados por G. Basile, Charles Perrault e os
irmaos Grimm, e logo imitados por escritores como H. C.
Andersen. Define-se como uma narragao longa em prosa, cuja agao
se desenvolve em um tempo e lugar irreal e indefinido com feitos
fora da realidade verossimil, cujo protagonista supera com a ajuda
de um objeto ou auxiliar magico numa viagem iniciatica, uma série
de dificuldades para atingir a sua meta com um desenlace feliz.
Intervém personagens maravilhosos, como bruxas, fadas, gigantes,
anoes, trasgos etc. E identificam-se sete personagens arquetipicos:
o herdi, o falso herdi, o agressor, a vitima, o pai da vitima, o doador
do objeto magico e os auxiliares do herdi, que se relacionam com
esferas de acgao:

(1) A esfera do Antagonista ou agressor compreende: a

falcatruada, o combate e outras formas de luta contra o herdi e a
perseguigao.
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(2) A esfera do Doador inclui a preparagao da transmissao do
objeto magico e a sua entrega ao heroi.

(3) A esfera do Auxiliar magico (objeto mégico) compreende o
deslocamento do herdi no espago, a reparacao da falcatruada ou da
caréncia, o socorro durante a perseguicao e a transfiguracao do
heroi.

(4) A esfera da Princesa (personagem buscado) e seu pai: a
peticdo de realizar tarefas dificeis, a imposi¢do de uma marca, o
descobrimento do falso Heroi, o reconhecimento do verdadeiro, o
castigo do segundo agressor e 0 matrimonio.

(5) A esfera do Mandatério, geralmente realizada pelos pais,
s0 inclui o envio do heroi.

(6) A esfera do Herdi: a partida para a busca, a reagao ante as
exigéncias do doador e o matrimonio.

(7) A esfera do Falso her6i compreende a partida para a busca,
areacao negativa ante as exigéncias do doador e a fungao especifica
das pretensGes enganosas.

Cada personagem conta com caracteristicas especificas ou
atributos, que tém a ver com a sua idade, sexo, situagao, aparéncia
exterior, com as suas particularidades etc. Estes atributos sdo os que
proporcionam beleza, e quanto ao conto, apesar de ser um dos
aspectos mais varidveis, visto que se transformam com as
mudangas socioecondmicas dos grupos humanos, sendo onde a
criatividade do narrador se torna relevante. Portanto, o estudo das
personagens deveria fazer-se atento para trés dados fundamentais:
O aspecto e a nomenclatura, a forma de entrar na cena do conto e o
habitat (Propp, 2006).

Na caracterizagao das personagens € preciso atender para: o
nome (proprio ou comum) com o que se conhece, os tragos fisicos
e/ou psicoldgicos, a aparigao frequente ou em momentos de
relevancia, a presenga em solitdrio ou em companhia de outras
personagens, a func¢ao actancial que realiza e a caracterizagao
determinada pelo género. Prosopografia e etopeia indicam o
aspecto fisico e o temperamento, assim o herdi € belo, bondoso,
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valente, sincero e saudavel, enquanto o agressor é feio, malvado,
covarde, astuto e enfermo.

Nos contos maravilhosos ha uma série de personagens, que
atuam como doadores, auxiliares ou agressores, cuja presenga ou
atuagdo vai ser determinante na configuragao e caracterizacao do
conto maravilhoso fronte a outro tipo de contos da transmissao
oral. Essas personagens podem ser: personagens masculinos, como
magos, ogros, gigantes e toda uma série de seres diminutos; e
personagens femininos, que se apresentam de uma dupla otica,
como fadas e princesas (6tica positiva) e bruxas e madrastas (dtica
negativa), devido a cultura patriarcal que transmitem, onde a
mulher tem uma imagem dual.

Em 1962, quando Propp publica a segunda edicao da sua
Morfologia, realizou uma série de revisdes e amplia¢des, onde
reflexiona e estabelece as modificagbes que podem afetar as
diferentes versdes, como s3o:

® Reducao: explica-se pelo esquecimento, que indica a pouca
atualidade do conto num médio, numa época ou num narrador.

e Amplificacdo: a forma fundamental estd ampliada e
completada com detalhes.

¢ Deformacdo: acontece num conto em regressao.

e Inversdo: a forma fundamental transforma-se na oposta.

e Intensificacdo das agoes dos personagens.

e Debilitamento das agdes dos personagens.

¢ Substituicao interna: um elemento substitui outro.

e Substituicdo realista: um elemento fantastico é substituido
por outro da vida quotidiana.

e Substituigao confessional: a religido contemporanea desloca
a antiga.

e Substituigao por superstigao e substituigao arcaica.

e Substituigao literaria.

e Modificagdes de origem desconhecida, na maior parte
criagdes do narrador.

® Assimilagao: uma forma fica fusionada a outra.
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4. A Literatura Oral e a Literatura Infantojuvenil

4.1 Influéncias da literatura oral na LIJ

O conto tradicional é a base do denominado conto infantil,
sobretudo, gragas as recompilagdes de Perrault, no século XVII, ou
aos Irmaos Grimm no XIX, que envolveu o deslocamento dos
leitores e o conseguinte aproveitamento e manipulacao dos
escritores da Literatura Infantil e Juvenil, mediante o procedimento
de reescritura. Define-se como uma narrativa em prosa que se
transmite de forma oral, relativamente curto, com um
desenvolvimento do argumento em duas partes ou sequéncias e
que pertence a um patrimonio coletivo universal, mas, que conta
com distintas versdes ou variantes, segundo a comunidade cultural
na que se reproduz. Desta forma, contém distintos “motivos” ou
peripécias narrativas que seguem uma ordem varidvel, mas nao
arbitraria, e suas personagens sdao puros tipos simbolicos, que se
configuram como arquétipos. Alias, tem carater ficticio e certa falta
de concregao na caracterizagao de personagens, espago e tempo.

A perda de oralidade progressiva, produzida, entre outros
motivos, pela invencdo da tipografica, e o interesse pelas narrativas
da tradicdo oral, que os textos fossem escritos com uma série de
mudangas, para os aproximar dos interesses e gostos dos leitores
infantojuvenis ¢ compreensivel naquele contexto. Entre os
principais recompiladores e obras de contos orais e contos
classicos, € preciso salientar:

e O cunto de li cunti overo lo trattenemiento de peccerille (1634-
1636), do poeta italiano Giambattista Basile, que inclui versdes de
contos como Jodo e Maria (Hansel e Gretel), A gata cinzenta (Cinzenta),
Sol, Lua e Talia (A Bela Adormecida) ou A escravinha (Branca de Neve).

e Les Contes de ma mere I'Oye (1697), do escritor francés Charles
Perrault, com versdes de contos como Capuchinho Vermelho, A
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Cinzenta ou A Sapatilha de Cristal, A Bela Adormecida do Bosque, Barba
Azul, O pequeno Polegar ou Maese Gato ou o Gato com Botas.

e Kinder - und Hausmirchem (Contos da infdncia e do fogar) (1812,
1815), dos fildlogos e escritores alemaes Jacob e Wilhelm Grimm.
Contém versdes de Capuchinho Vermelho, Hansel e Gretel, Rapunzel,
A Cinzenta, A Bela e a Besta, O Ando Saltador ou O Lobo e os sete
cabritinhos. O escritor e poeta danés Hans Christian Andersen, (que
publicou ao longo do século XIX). Foi autor de contos originais com
uma forte repercussio e permanéncia no imaginario coletivo. E o
caso de contos como A princesa e a Ervilha, O fato novo do Emperador,
A Rainha das Neves, ou O Patinho Feio.

e Também a governanta e professora de musica da corte
francesa, Le Prince de Beaumont, escreveu a versao mais conhecida
de A Bela e a Besta (recolhida em Magasin des enfants, livro de contos
publicado em 1757).

Da importancia da literatura de transmissao oral na
conformagao da Literatura Infantil e Juvenil ja deram conta os
estudiosos que tém historiado e analisado esta literatura e que
consideram que as suas origens estdo nas manifesta¢gdes da
literatura oral, j& que, ainda que se dirigiam a um publico em geral,
ao passar a escrita foram destinados a recepgao infantil, devido as
suas carateristicas e valor pedagogico, pois estimula na infancia a
inteligéncia interpretativa de simbolos, a imaginacao e a
criatividade.

Este deslocamento, como ja comentamos, iniciou-se no século
XIX, gragas ao labor compilatério dos Irmdos Grimm, ainda que
muitos estudiosos se refiram a Charles Perrault, no século XVII,
como quem introduziu e consagrou os contos de fadas na literatura
infantil. Também ha que ter em conta que na época medieval
considerava-se que a crian¢a era um adulto em miniatura e que
somente apds o século XVII, quando surgiu a atual distingao entre
mundo adulto e mundo infantil, a infancia passou a ser
compreendida como uma etapa de desenvolvimento do ser humano.
Até a esse momento, o conto era uma forma de lazer tanto de adultos
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como da infancia. A partir do século XVIIL, com as ideias ilustradas,
sobretudo, gracas a Jean-Jacques Rousseau, houve uma mudanga,
pois a burguesia comegou a se interessar pela educagao dos seus
filhos e a considerar a infancia como uma fase crucial da vida. Assim,
enquanto os camponeses empregavam o conto popular como evasao
do quotidiano e como modelo compreensivel do mundo, os
burgueses empregavam-no como leitura para os seus filhos, limpo
de tudo o que se estimasse prejudicial para a infancia. No século XIX,
com a cole¢do dos irmaos Grimm, foi quando o conto popular se
especializou definitivamente como leitura infantil.

De fato, a influéncia maior na LIJ € a literatura de transmissao
oral, que esta conformada por todas as manifestacoes de tipo
folclorico que, com o tempo, passaram a escrita (contos, adivinhas,
cangdes de embalar etc.) e, também, as de nova criagdo, baseadas
em pautas construtivas da literatura oral, fonte continua de
recriacdo e adaptacdo por parte dos escritores. A LIJ estd cheia de
influéncias da literatura oral, como sdo temas, personagens,
ambiente, férmulas, estruturas e motivos argumentais, que
produzem novas leituras atuais e narrativas escritas “a maneira
de”, de fato que se estabelece uma dualidade entre tradicao e
inovagao, basta ver por exemplo, a quantidade de cole¢des infantis
de contos populares que se editam em formato de album ilustrado
com uma reinterpretagdo plastica que acompanha ao texto
tradicional e que, muitas vezes, se acompanha inclusive de um CD
com a contagao de contos ou cangdes inspiradas na narrativa.

Certos elementos, como as temadticas, os procedimentos
formais (por exemplo, uso de féormulas e repeti¢des), o ritmo
bindrio ou terndrio e as estruturas enumerativas, servem para gerar
estabilidade e ajudam a infancia no processo de memorizagao do
texto. Também ajuda a simplificacdo das relagdes internas, a
auséncia de descricbes exaustivas de corte realista e a
exteriorizagdio do conflito (Pisanty, 1995). Além destas
carateristicas, a nivel psicoldgico, a adequacao a mente infantil
explica-se pela existéncia de poucas personagens, muito tipificados
e contrastados por carateristicas opostas; as motivagdes das agoes,
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determinadas por fatos externos ou por sentimentos primarios; e a
moral maniqueista e dogmatica de premiar os bons e castigar os
maus. Também, pelo cendrio intemporal e indeterminado, a
estrutura episddica fechada, as referéncias concretas e visuais, a
abundancia de repeti¢oes (Colomer, 1998).

A teoria da interpretacao considera que o conto oral permite
diferentes niveis de leituras, segundo as fases vitais do individuo e
as interpretagdes culturais; e uma dupla leitura: a ingénua, que cré
na sua veracidade, e a de quem aceita a histéria como verossimil.
Assim, enquanto o adulto interpreta a mensagem profunda, a
infancia queda com a mensagem superficial e constrdi estruturas
mentais sobre as relagdes interpessoais, modelos de
comportamento e relagdes sociais (Pisanty, 1995).

Para a educagao literdria, o conto oral permite a infancia
conhecer o imagindrio coletivo, universais ou locais, e compartir os
referentes com a comunidade, entender alusdes culturais do seu
entorno e experimentar o prazer de reconhecer esses elementos em
novas leituras. Em definitivo, se preparam para construir os niveis
de pertenga sociocultural ao grupo. De fato, o aproveitamento da
literatura oral pela Literatura Infantil e Juvenil permite manter e
conservar o imagindrio coletivo das sociedades.

As carateristicas do conto oral adequadas para o leitor infantil
tém a ver com aspectos formais, como o uso de formulas iniciais e
finais, palavras com valor simbdlico, tempos verbais como o
pretérito imperfeito e o presente; aspectos gerais, como a reiteragao
de agOes e sequéncias de conflito, a representatividade do conto
como forma de conceber o mundo e a narratologia; e aspectos
correferenciais, presentes no jogo, aprendizagem escolar e
evolugao pessoal e social (Duram, 2009).

4.2 Confluéncias da literatura oral/LIJ: versdes, adaptacdes e
reescrituras

A Literatura Infantil e Juvenil originou-se a partir das ideias
do Romantiismo e o Folclore, gracas também ao avango técnico
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editorial e a expansao da alfabetizacao. Desta forma a LIJ surge a
partir das recompilagdes de contos e das contribui¢cdes dos
escritores na passagem do oral ao escrito com aportacoes
inovadoras e personalizadas. A partir dos anos setenta, do século
XX, devido a defensa educativa do folclore e a recuperagao da
fantasia, seguindo as propostas de Gianni Rodari (1973), foi criada
a “nova fantasia” ou “contos de fadas modernos”, que reformula,
inova e modifica os modelos literarios do folclore e explora a sua
potencialidade para o jogo intertextual, baseado no humor e
desmitificagdo dos referentes compartilhados, mediante elementos
dissonantes. Assim, os contos orais tornam-se matéria prima de
multiplas versdes, adaptagOes, recriacdes e reescrituras que,
seguindo as correntes literarias atuais, reivindicam valores em
aumento, como o feminismo, a diversidade, a ecologia, entre
outros, ajustando-se aos novos valores sociais e culturais.

Em linhas gerais, a manipulacao dos elementos tradicionais
plasmou-se de trés formas: oferecer contos sem alteragoOes,
reescrever contos eliminando aspetos prejudiciais para a infancia
ou atualizando os conteidos com simbolos atuais e escrever contos
usando motivos folcloricos. Assim, em fungao do maior ou menor
grau de identificagdo com o texto primeiro, pode-se falar de
versoOes, adaptagdes e reescrituras.

Neste aproveitamento, Martos Nunez (1988) repara na
denominada contextualizagdo, isto é, no mecanismo de adaptacao
dos contos a diversas contornos culturais, do modo como o
narrador emprega ambientes e tipos conhecidos, mas mantém os
actantes e as fungdes na estrutura profunda. As modifica¢des da
versao ou recriagao literdria operam em: adi¢ao de motivos livres,
principio de lateralidade (os motivos inserem-se mais facilmente ao
principio ou final do conto), investimento tematico (adaptagao de
actantes e fungdes ao marco social), assimilagao de uma fungdo com
um valor que nao tinha originariamente, por pressao social, ou
ideoldgica, deslocamento do leitmotiv por um secundario,
permutacao de papéis actanciais, adi¢ao de um sentido explicito ou
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implicito ao conto (metatextos), inversao do desenredo e
fragmentacao local de lugares e costumes.

No grau intermedio, por exemplo, as adaptagOes e as
modificagdes operam quanto a questdes estruturais, como a
redugao a nivel verbal, a supressao de sequéncias, a substitui¢ao de
texto pelas fungoes narrativas das ilustragdes e a amplificagao com
elementos didaticos introduzidos na narracao e sentenca final
(Pelegrin, 1982).

Quanto as reescrituras, as operagdes mais usuais, assinaladas
por Colomer (1999), seriam: individualizagdo dos personagens,
concre¢dao e modernizacao do contorno, desmitificacdo do heroi e
adversario, utilizacdo de estruturas narrativas complexas,
diminuicdo da perspectiva omnisciente e autorreferéncia literaria
explicita. Também salienta o uso da ironia, ambiguidade e
equivoco, com a ruptura de esquemas narrativos tradicionais,
mediante a tendéncia a transgressao, ao humor ou a fantasia
moderna, com ciclos de luta entre as for¢as do bem e do mal numa
cenografia medieval, e com seres a meio caminho entre a mitologia
tradicional e a ciéncia e ficcao.

Outro recurso da LI] muito produtivo é a manipulacao de
personagens classicos do imagindrio coletivo, através da conversao
humoristica de personagens aterrorizadores ou maravilhosos, que
aparecem nos contos populares restritos a esferas de acao,
especialmente os que atuam como doadores, auxiliares ou
agressores, cuja presenga ou atuagao ¢ determinante na
configuragdo e caracterizagao do conto e que foram muito
aproveitados pela LIJ. Essas personagens, que caraterizaremos a
seguir, podem ser: femininos (fadas e princesas de uma Ootica
positiva e bruxas e madrastas de uma dtica negativa) e masculinos
(magos, ogros, gigantes e seres diminutos).

As bruxas contam com uma representagao estereotipada de
mulher feia e velha, com vassoura magica e sombreiro bicudo, que
emprega ritos, formulas e cerimonias para fazer o mal. Sao
representadas como mulheres solitdrias, com poderes
extraordindrios, que vestem roupas escuras e que vivem num lugar
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solitario, como o bosque ou a montanha, acompanhadas de animais
como o gato. Nas reescrituras convivem dois tipos de bruxas,
segundo o seu aspecto fisico: a tradicional, com aparéncia
aterradora; e a de aparéncia normal ou atrativa com um
comportamento humanizado e com atributos especificos
desmitificados ou eliminados. Estas novas bruxas vivem em
lugares limpos e luminosos com aspecto de laboratdrio ou casinhas
pequenas, geralmente acompanhadas de um gato negro. Na LIJ
contemporanea, as bruxas tém desaparecido praticamente entre as
décadas dos sessenta e setenta do século XX, para reaparecer a
partir da década dos oitenta com multiplicidade de pontos de vista
e riqueza de nuances, distinguindo-se trés modelos basicos (Valriu,
2007): a bruxa estandardizada que simboliza a encarnacao das
forcas do mal com esquemas preestabelecidos e popularizados; a
bruxa humanizada com densidade psicologica; e a bruxa
desmitificada com comicidade com um rol modificado e uma visao
como seres amaveis que preferem praticar a bondade, como é o
caso daquelas com aparéncia de meninas aspirantes a bruxa.

Quanto a princesa, que aparece nos contos como moga
submissa e fiel, a quem o herdi libera de um encantamento ou
perigo e casa com ela, na LIJ aparece como princesa submissa e
passiva, a princesa que nao aceita o pretendente e quer evitar o
matrimonio, e a princesa de cardcter competitivo, que nao casa até
que o her6i mostre as suas qualidades. Todas elas desenvolvem
diversas fungdes como impor provas dificeis, desmascarar o falso
herdi e reconhecer o verdadeiro. Nao obstante, este arquétipo
possui caracteristicas fisicas e psicoldgicas genéricas, como sao a
juventude, a beleza, a pureza, a amabilidade, a generosidade etc., e
atualmente, a participar decididamente nos combates e arriscando
as suas vidas.

As fadas sao seres com uma imagem idealizada com forma de
mulher, diminuta, dotada com poderes sobrenaturais, de aparéncia
moca com asas e varinha magica. Apesar de serem muito versateis
sao seres relacionados a natureza de grande beleza, vinculados a
covas ou fontes que guardam tesouros encantados. Podem ser
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terrestres ou aquaticas, vinculadas a mares, rios, fontes, bosques
etc. Na LIJ] ha quatro grupos: pequenas damas, herdeiras das
ninfas; damas verdes, fadas de aparéncia humana muito belas, com
poderes de encantamento; damas brancas, também de aparéncia
humana, que amadrinham criangas; e velhas damas, com aparéncia
de velhinhas.

Os magos, bruxos e feiticeiros tém conhecimentos de medicina
natural e poderes sobrenaturais. As suas qualidades condensam a
de taumaturgos, nigromantes, adivinhos, bruxos, astrélogos,
encantadores, curandeiros e alquimistas. Sao herdeiros do mitico
mago Merlim, pelo que se representam como um homem velho,
geralmente alto e delgado, com longa barba e cabelo branco, nariz
imponente, voz profunda e mirada penetrante, vestido com ttnica
e capucho, esteredtipo que procede da Idade Média. Na literatura
infantil, aparecem assim ou, também, magos modernos
desmitificados pela via do humor ou do realismo, mais parecidos
com um cientifico, sempre relacionados com o mundo dos livros e
a sabedoria. Por norma, sao acompanhados de animais ou de um
mogo que se inicia na ciéncia ocultista. Os seus poderes consistem
em se transformarem eles ou os demais, dominarem as forcas da
natureza ou elaborarem poc¢des magicas; poderes que se
desmitificam pelo humor, j& que sao ineptos e nao sabem empregar
0s seus poderes.

Ogros e gigantes sao definidos pelo seu grande tamanho e um
aspeto aterrador, repulsivo e descuidado, sendo guardides de
personagens encantados, de objetos magicos ou tesouros. Vivem
em lugares afastados (bosques, ruinas, rocas) e representam a vida
silvestre ancestral. Sofrem uma fome voraz e tém familia, que atua
como auxiliar do herdi, proporcionando informacao ou o objeto
magico. Na LIJ desmitificam-se, sendo destacado o seu aspecto
inocente, plenamente integrados na sociedade, mas com problemas
pessoais pela sua diferenca.

Os contos maravilhosos estao povoados de seres diminutos
com forma antropomorfica (andes, trasgos, elfos..) que
personificam as forgas da natureza (dgua, terra, lume e ar),
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mantendo uma relagdo ambivalente com os seres humanos:
positiva e benéfica ou negativa e destrutiva. Os tragos comuns sao
a estatura pequena, a barba longa, aparéncia recheada, orelhas
bicudas, casaco longo e chapéu alto e pontudo. Sao benéficos,
ativos, festeiros, travessos e buli¢osos. Vivem no bosque em covas,
troncos de arvores, casinhas de madeira etc. Relacionam-se com
trabalhos artesanais como lenhadores, carpinteiros, mineiros e
ferreiros. Na literatura infantil atual predomina o aspecto benéfico
e positivo, e sdo classificados em: os que vivem em sociedade com
grande coesdo e os que vivem sos e individualizados com uma
caracterizagao psicoldgica mais elaborada, atuando como doadores
ou auxiliares em contos de tom ecologista.

Os demos representam o mal na tradigcao popular, pertencem
a esfera dos agressores com grande poder de transformagcao, a se
apresentar sob formas diversas. O seu aproveitamento na LIJ é
escasso, pois nesta sociedade dessacralizada perdeu uma parte do
seu poder emblematico.

O dragao é um animal fabuloso feroz que se representa com
asas, fortes garras e cauda de serpente, a se conformar por um
conjunto de elementos de animais tradicionalmente considerados
perigosos e agressivos, como a serpente, o crocodilo, o ledo, e aguia,
dos quais toma um atributo que o torna invulneravel. Cumpre duas
fungoes: raptar ou devorar mulheres ou assediar a cidade e exigir
como pagamento uma mulher para se casar com ela ou devora-la.
Também pode aparecer como guardido de uma ponte ou tesouro,
com tarefas de vigilante. Nos contos modernos, pode conservar o
seu papel de agressor, ser caricatura do seu arquétipo ou se
caracterizar com atributos distintos e mudar o seu papel, até se
tornar auxiliar.

Por ultimo, os objetos magicos sao um elemento fundamental
da trama, ao funcionar como ajudantes do herdi. Sao muito
numerosos e diversos: prendas de vestir, objetos de adorno,
instrumentos e armas, todo o género de sacos e recipientes, partes
do corpo de animais, instrumentos musicais, objetos de uso
quotidiano, bebidas, fruta e varas. Quanto a sua origem,
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composi¢ao e materiais, podem ser de origem animal, vegetal,
baseados em ferramentas, relacionados com o culto aos mortos ou
forcas personificadas.

Na LIJ, destacam-se como objetos vegetais (sementes, flores,
folhas, ramas, ervas, frutos etc.), a varinha mdagica; minerais, como
as pedras preciosas; partes de um corpo de animal (pluma de
passaro, ovo, cabelos de pessoas); construidos pelo homem, como
utensilios (joias, anéis, arcas, cofres, garrafas e lampadas,
vassouras, capas, espadas), instrumentos musicais e livros
magicos; e relacionados com os quatro elementos, como os pds
magicos, a chama e o fumo, o vento e a dgua. O objeto pode atuar
simplesmente por ser possuido; por se invocar a sua ajuda com
uma frase ou férmula ritual versificada; por contato, como ser
impregnado com unguentos; por o langar ao lume com conotagdes
purificadoras; as sementes devem ser plantadas; as ervas devem ser
tomadas em infusdes; as frutas devem ser comidas; as pogoes,
aguas magicas e beberagens devem ser bebidas; os livros devem ser
lidos; os instrumentos de pintar e escrever devem ser usados; e os
recipientes fechados devem ser abertos.

4.3 Tipos de reescrituras

Caterina Valriu (1998), nas suas investigagdbes sobre a
influéncia da literatura oral na LIJ, conclui que a estrutura do conto
maravilhoso é util para a analise de muitos contos e narrativas
atuais infantis e juvenis, pois respeita-se a sucessao de fungoes (da
situacdo inicial, passa-se diretamente para a fungao oitava, a
falcatrua ou a caréncia), repetindo-se a série Prova-Reacao Doacao
e substituindo combate e vitdria por uma prova dificil, havendo
sempre um final feliz. O papel do heréi e da heroina é desenvolvido
por mogos ou criangas que se destacam pelas qualidades morais.
Mantém-se o peso de heroi, agressor, doador e auxiliar com
carateristicas muito semelhantes, mas os papéis secundarios, como
a princesa e o seu pai, 0 mandatdrio e o falso herdi, praticamente
desaparecem ou se transformam. As bruxas sdo os personagens
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tratados de forma mais rica e complexa, mantendo em geral a
imagem convencional quanto a aparéncia fisica, habitat, atributos,
ajudantes, poderes etc.,, porém, com dois tipos de tratamento
desmitificador: discriminadas socialmente ou por via do humor.

Tendo em conta tudo isto, Valriu (2002, 2010) estabelece quatro
tipos de reescrituras com diferentes estratégias criativas, como a
imitacdo, a adaptagdo, a transformacao satirica (baseada na
mudanca do espago, do tempo ou da ideologia), a parddia etc.,
procedimentos todos eles baseados na intertextualidade e na
hipertextualidade, que denomina:

1. Uso referencial, quando o autor emprega elementos de
origem folclorica de forma similar a tradicao, sem distor¢ao nem
novos conteudos, com uma perspetiva semelhante e uma
caracterizacao de personagens adaptada aos topicos estabelecidos.

2.Uso ludico, quando os elementos s3ao invertidos,
transformados, misturados, descontextualizados ou reinventados
de forma desinibida com intenc¢ao essencialmente festiva ou
iconoclasta, pelo simples prazer do jogo ou por via do humor. Os
procedimentos mais empregados na LIJ sdo o absurdo ou nonsense,
a parddia e imitacdo burlesca de alguém, a desmitificacao de
alguém, ao ser-lhe atribuidos tragos de autoridade e de prestigio, a
caricatura e a ridicularizacdo ao deformar a realidade e a
transposicao de papéis, ao inverter os papéis das personagens
(Sotomayor, 2006).

3. Uso humanizador em obras que partem de personagens
arquetipicas planas, mas que se humanizam com sentimentos e
atitudes humanas, numa tentativa de estimular a reflexdo e a
capacidade critica mediante a ruptura, através do sentimento e
sensibilidade.

4.Uso ideologico de obras que reutilizam elementos ou
motivos, dotando-os de conteddo ideoldgico com intengao
formativa ou doutrinadora, recorrendo a técnicas de inversao e
descontextualizagao.
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Para a estudiosa Ana Diaz-Plaja (2002), as reescrituras
continuam a tendéncia eterna do conto tradicional de ir misturando
motivos e reinterpretando os existentes num jogo hipertextual em
que os escritores modificam ou reescrevem. Assim, distingue:

1. Reescrituras simples, ou seja, versoes que respeitam a trama
original sem alterar o sentido genuino do conto, mas mudando a
localizacdo dos cendrios e atualizando o contorno para os
aproximar do leitor atual.

2. ExpansoOes que partem de uma narrativa para narrar partes
que nao aparecem na versao original, com inteng¢do parddica ou
para enriquecer uma figura ou tema determinados. Pode ser uma
ampliacao inicial, alongamento ou ampliacao final.

3. Modificagoes devidas a um proceso de reinterpretagao do
sentido, que podem afetar ao carater das personagens (mudanga de
sexo, personalidade, necessidades...); a estrutura (inicio in media res,
desordem estrutural...); ao argumento (alteragdes do tema,
reinterpretacdo e modificagdes do final); as interpelacdes as
personagens ou ao leitor(a) com referéncias metaliterarias; e a
atualizacao ou mudanca de registo da linguagem.

4. Colagem, consistente em misturar um ou mais contos, com
inten¢Oes diversas, destacando as técnicas de “enxerto de contos”,
a misturar um conto com outro; e “amadlgama de contos”,
acumulagdo de personagens. Um caso misto seria o do conto com
protagonista concreto que vai se encontrando com personagens de
diferentes contos em distinto momento.

Portanto, a vitalidade da literatura oral torna-se patente
através da reescritura e reutilizagdo de motivos, temas, esquemas,
recursos e personagens para reivindicar valores como a amizade, a
solidariedade, a ecologia, o feminismo, o pacifismo, a reivindicagao
da imaginagdo.., além de subverter e parodiar situagdes e
personagens arquetipicas como princesas, principes, sobretudo, na
esfera dos agressores: bruxas, trasgos, andes, diabos, entre outras
figuras.
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4.4 Elementos para a analise de reescrituras

A hora de analisar as reescrituras, convém dar resposta as
seguintes questoes:

O que se reescreve? Personagens, espago e tempo,
argumento/historia.

e Como se reescreve? Subgénero da obra resultante (conto,
album ilustrado, romance, obra teatral etc.); mudanca do leitorado
implicito (a quem se dirige); procedimento (reescritura simples,
expansao tematica; reinterpretacao; colagem).

e Quando se reescreve? Diferencas nos contextos historico-
sociais de producao.

ePara que se reescreve? A identificar quatro usos
(instrumental, lidico, humanizador e ideologico).

Quanto a analise da estrutura narrativa, interessam
especialmente as modifica¢des, supressoes e adi¢does dos elementos
da narragdao (narrador, personagens, sequéncias e/ou nucleos
narrativos, espago ou tempo), que alteram completamente o
processo de comunicagao literdria. Portanto, nao sé é preciso centrar-
se na sua identificagdo, mas também se deve promover a reflexao
sobre a intencionalidade que subjaz (interesse pessoal do criador;
contextual influenciada pelo momento histdrico-social; outros).

Tendo em conta o que aqui foi assinalado, na analise é preciso
reparar nos seguintes elementos paratextuais e textuais:

1. Delimitacao e carateristicas: Editora/ Cole¢ao/ Idade/ Autor/
[lustrador/ Prémios/ Paratextos (nomeadamente ilustragoes).

2. Tematica: crescimento/ amor/ amizade/ luta bem-mal/
injustica/ imaginacao/ reivindicagao da transmissao oral/ ecologia/
igualdade de género etc.

3. Estrutura, técnicas narrativas e recursos estilisticos: ponto
de vista do narrador, carater episddico, modelo classico de Propp,
entre outros.
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4. Personagens: planos/redondos, papéis (herdis e heroinas/
agressores/ doadores/ auxiliares/ falsos herois), protagonismo,
inversao de papéis, personagens fantasticos (bruxas e magos/ fadas
/ seres diminutos/ génios / diabos...).

5. Poderes extraordindrios, objetos magicos e elementos
simbolicos: objetos magicos de origem vegetal, mineral ou animal,
construidos pelo homem; uso de poderes (bom/ mau).

6. Ambientagdo (espago e época): caminho, casa, castelo,
cidade, outro planeta, portas a outros mundos etc. Espagos tipicos,
simbolicos, utdpicos ou alternativos (cemitérios, psiquiatricos,
bibliotecas, asilos...). Toponimos (reais/ imagindarios). Ambientac¢ao
temporal (indefinida, medieval, contemporanea, saida do tempo
real etc.).

7. Intertextualidade: hipotextos, parddias, pastiches etc.

8. Valores e contravalores: ideias e ideologia que transmite a
histéria (feminista pacifista, ecologista...).

9. Versdes (meios audiovisuais, teatro, banda desenhada,
cinema etc.).

4.5 O fomento da criatividade a partir dos contos

O professorado, para privilegiar a criatividade literdria e
artistica, pode realizar muitas atividades ltudicas baseadas em
cartas ou cubos de criagdo de historias.

Outros exemplos de propostas de atividades de interesse nas
salas de aula seriam, além de muitas das técnicas recolhidas por
Rodari (1973) e comentadas, as seguintes:

e Compilagao de versdes de contos;

e Criagao de contos de tema livre;

e Troca de finais ou principios de histérias conhecidas;
¢ Adicao/elimina¢dao/mudanca do rol das personagens;
e Mistura de personagens de distintos contos;

e Descricao de personagens ou lugares;

e Invencgao de didlogos;
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e Mudanca de género (teatro, banda desenhada, cangao etc.);

e Criagao de novas narrativas inventadas a partir de contos;

e Acompanhamento musical dos contos;

¢ (Re)ilustracao de contos;

e Recriagdo com diferentes formas de expressao (verbal,
plastica, gestual, corporal...);

e [lustracao de sequéncias de contos;

¢ Dramatizacdo de contos ou fragmentos de contos;

e BindOmio fantdstico: associacdo de duas palavras sem
qualquer relagao légica: armario e ledo;

e Hipdteses fantdsticas: O que se passaria se...? Consiste em
fazer preguntas das quais surge a ideia de um conto novo ou de
como reescrever um ja conhecido: o que se passaria se o lobo dos
trés porquinhos fosse asmatico?

e Contos ao invés: inverter histdrias tal e como as conhecemos.
Por exemplo, Branca de Neves encontra sete gigantes; o Patinho
Feio conhece um grupo de ornitorrincos.

e Salada de contos: combinar uns contos com outros, a
misturar personagens, lugares e acontecimentos, por exemplo, o
Gato de Botas aparece para ajudar o Lobo Feroz a capturar os trés
Porquinhos.
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5. O Conto: um Subgénero Claro-escuro

5.1 Justificativa

O conto tem acompanhado a humanidade praticamente desde
os seus inicios. Eram contos o que os humanos escutavam ao redor
do lume, narrados por um maior. De fato, a grande transformagao
da narrativa é a que acompanha o conto desde o surgimento da
humanidade até aos dias de hoje. Tanto é assim que o conceito de
conto fica um tanto ambiguo.

O conto nao é so para criangas, existe o conto para adultos, mas
neste caso evita-se a denominacdo de conto para se referir a ele
como narrativa, com o fim de distinguir entre uma histéria para
criangas ou para adultos. Contudo, consideramos que ¢ uma
distingdo que nado responde ao subgénero, mas ao publico-alvo.

Neste escrito centramo-nos no conto cujo publico-alvo é o
infantojuvenil, inclusive, neste caso, o conceito de conto é muito
denso, pelo qual comegaremos distinguindo entre os distintos tipos
de conto.

5.2 Contos e contos

O subgénero do conto tem uma histdria tao antiga quanto a
humanidade. Podemos apresentar os tipos de contos consoante
uma visao histodrica:

(1) Conto tradicional, que é anterior ao nascimento do conto
atual no século XX. Por norma, os contos tradicionais ja nao sao
escritos, embora cheguem até aos leitores atuais.

i) Conto da tradicao oral: foram transmitidos dentro das

distintas sociedades, com tematicas muito conhecidas, no inicio
sempre oralmente, até quando alguns foram plasmados por escrito.
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Predominam os contos de animais, de personagens com algum
dom, mitoldgicos etc.

ii) Conto classico: em muitos casos trata-se de contos da
tradicdo oral que sao recriados por autores de até o século XIX, tais
como Hans Christian Andersen, os irmaos Grimm, Perrault etc. Sdo
amiude conhecidos como contos de fadas.

(2) Conto de autor, que nascem principalmente no século XX e
seguem padroes literdrios modernos, embora as tematicas e os
tratamentos amidde sejam semelhantes aos contos classicos.
Incorporam em muitos casos, técnicas literarias deste século e do
anterior que nao existiam nos contos anteriores ou que mal se
encontravam neles.

Esta classificacdo é indubitavelmente discutivel, mas serve
para o nosso propodsito de privilegiar o conto como formato
literario que requer de maior presenca no universo literario
infantojuvenil.

No seguinte grafico representamos como os distintos contos se
desenvolvem ao longo da histdria.
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Grafico 1: A evolugao do conto

Conto tradicional Conto classico Conto moderno

Sendo assim, o conto moderno deve a sua existéncia aos contos
de tradicao oral através dos contos de fadas.

5.3 O conto na zona mista

Uma outra questao é a presenga do conto no que chamamos
zonas mistas. Este é um conceito que cunhamos para nos referir a
essas zonas em que as defini¢des dos géneros ficam esfumadas,
porque as suas caracteristicas correspondem a dois géneros
simultaneamente. Assim, vamos assinalar trés tipos de contos da
zona mista:

1. Quando um conto tem forma rimada, mas ndao € mesmo um
poema, € uma zona mista entre poesia e narrativa, é um conto
rimado.

2. Quando um microconto se sustém completamente com
didlogos, trata-se de uma zona mista entre teatro e narrativa.

3. Quando um conto ¢ apoiado nas imagens através de textos
muito breves da lugar ao album. Nao é possivel utilizar uma novela
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para criar um album, pois a extensao do texto tem de ser relativamente
breve. O dlbum apresenta, portanto, a fusao entre a imagem e o texto
como trago principal, com um formato grande por norma.

5.4 O conto no século XXI

A dias de hoje, as editoras publicam contos principalmente
para um publico muito novo, os chamados de primeiros leitores.
Fora dai, parece mesmo que o conto vira um subgénero que nao
cumpre os padrdes literdrios que muitos editores (e também
professores) acham que sdo adequados para os leitores.

Sem atendermos para qualquer estudo, representamos no
seguinte grafico a quantidade média de paginas que vem lendo um
estudante com cada livro, segundo a sua idade:

Grafico 2: Média de paginas lidas e faixa etaria

= 10 paginas | 30 paginas | =60 paginas | <90 paginas | > 100 paginas

10 anos

> 12 anos

Porém, o Grafico 2 requer a leitura do Grafico 3, para
entendermos qual o formato em que tais paginas se dividem,
segundo o namero de paginas:
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Gréfico 3: Géneros e formatos

=10 paginas | £30paginas | <60 paginas | <90 paginas | > 100 paginas

10 anos

> 12 anos

conto

novela

romance

Segundo os graficos anteriores, o conto nao é mais do que um
passo prévio a consolida¢ao da novela e depois do romance.

Esta ideia de a novela e o romance serem os géneros maiores
ndo sO aparece na literatura infantil, também na literatura
convencional, acontece que é muito complicado encontrar nas
prateleiras das livrarias varias narrativas num sé conto.

E precisamente esta ideia que encontramos completamente
equivocada. O conto ndo pode ser considerado um passo prévio a
novela. Os leitores infantojuvenis podem ler novelas e romances
sem qualquer problema, mas sem retirar-lhes a hipotese de lerem
coletaneas de contos.

Achar que um texto de 100 paginas pode ser apenas um
romance para um publico juvenil € um erro. As 100 paginas podem
ser divididas assim:

¢ 100 paginas = entre 10 e 12 contos

¢ 100 paginas = 2 novelas

* 100 paginas = 1 romance
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E o leitor que pode e deve escolher como quer ler essas 100
paginas. A questaio é que 100 paginas para uma editora
representam um romance. Todavia nem s6 a maioria das editoras
seguem este critério, porque na imensa maioria de concursos
literdrios nao se aceitam coletaneas de contos, mas novelas e
romances. Apenas tem-se visto uns poucos em que se reconhega
especificamente que o texto para ser apresentado pode constar de
uma colecao de contos.

Alids, as divisOes na literatura nem sempre sao precisas. Se
tomarmos o texto de As mil e uma noites, encontramos uma
estrutura que chamamos de conto matriz, onde uma histdria
recolhe dentro de si outras historias.

O escritor Frantz Ferentz tem experimentado todos os
formatos aqui expostos, tendo publicado livros com coletaneas de
15 contos, livros com 3 novelas e livros com um conto matriz, para
além de coletaneas de microcontos.

O autor lembra que para a produgado online, o tinico formato
apto é o do conto. Quem quiser publicar romance e até novela vai
ter imensas complicagdes, mais com o publico infantojuvenil do
que com o publico adulto.

Cabe ao leitor a opgao de escolher como se estrutura o livro
que gostaria de ler. Infelizmente, nos dias de hoje, mais de 90% da
oferta para leitores a cima de 8 anos sao novelas e a cima de 10, sao
os romances. Basta ver os catdlogos das editoras para ver que
praticamente nao se publicam coletaneas de contos.
Paradoxalmente, quando os professores pedem aos seus
estudantes para criarem textos literarios, estes sao quase sempre
contos.

Frantz Ferentz reclama, portanto, um lugar justo para o conto
no contexto literario, frisando que o género nao ¢ um formato
secundario nem inferior. Lembra, ainda que o conto é, de fato, a
base da literatura infantojuvenil e até da literatura em geral.
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5.5 Os contos e as historias

Ja anteriormente falamos dos tragos que definem o conto. Mas,
a seguir, trataremos de uma questdo que afeta o conto como
subgénero dentro da narrativa.

Para comecar, nem tudo quanto parece um conto ¢ mesmo um
conto. E preciso, portanto, localizar o conto dentro dos distintos
tipos de textos com uma extensao parecida.

Comecaremos com o conceito de estoria, que definimos como
uma narragao que pode ser literdria ou ndao. Dentro dela, encon-
tramos desde anedotas a episddios pessoais e certamente contos.

Portanto, qual o traco principal dos contos que nao possuem
os outros tipos de textos que incluimos nas estdrias? Trata-se de um
traco crucial, isto €, o conto é literdrio, enquanto os outros textos
Nnao o sao.

Estdrias

Esta questao, aparentemente tdo Obvia, exprime algumas
confusdes. Como dissemos antes, nem tudo quanto parece um
conto ¢ mesmo um conto. Portanto, se ndo ¢ um conto, nao é objeto
de estudo dentro da LIJ.

O fato de identificar as histdrias com os contos justifica que
alguns estudiosos declarem que a literatura para a infancia nao
pode ser estudada no mesmo nivel do que a literatura convencional
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e argumentam que nao tem a mesma qualidade. Afirmar isto de um
conto literario é um disparate.

Porém, atualmente, hd uma outra questdo que provoca
imensas confusdes. Trata-se do que aqui chamaremos “pseudo-
contos” e que também sao conhecidos como “contos-para”. Trata-
se desses textos que, sob forma literaria (mas que de fato carecem
dela) sao auténticos manuais para criancas. Podem tratar temas
muito delicados como a morte, as doencas, a violéncia de género, o
racismo etc., e a0 mesmo tempo, ocupar-se com questdes como a
higiene, o respeito aos animais, ao entorno etc.

Precisamente, o seu formato aparente de contos causa uma
imensa confusao. Embora seja inegavel que estes textos ajudam as
criangas a perceberem melhor o mundo, nao sao contos, de fato,
nem tém um argumento que possa ser considerado literdrio.

E preciso perguntar-se quais as caracteristicas do conto
literario. Nao é simples responder a isto, pois nem sempre os tragos
que teoricamente o definem aparecem todos eles. O conto € ficgao,
pode ser inspirado em fatos reais, imaginarios ou até uma
combinacao dos anteriores.

A maioria dos contos, ao narrarem uma histdria, apresentam
um inicio, um enredo e uma conclusdo. Alids, esta a questao dos
valores, de que ja tratamos anteriormente (cf. capitulo 2).

Portanto, o conto literdrio tem uma série de tragos proprios
que o individualizam dentro do conjunto das histérias. Ele é o
verdadeiro objeto de estudo e € preciso que, no momento, de
analisar os materiais que leem as criangas, tenhamos presente o que
¢ uma historia, um pseudo-conto e um conto.

5.6 A tirania do politicamente correto
Nos ultimos anos, tem-se desenvolvido uma celeuma entre
editores, autores e mormente educadores sobre os contos serem

politicamente corretos. Isto fez com que textos, inclusive classicos,
fossem revistos do ponto de vista da linguagem, chegando a
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extremos como a criacdo de listas de livros nao aptos para a
infancia. (Veja-se também o capitulo 2).

Nao vem ao caso, aqui, discutir o grau de estulticia que podem
chegar a alcancar estas revisdes e estas listas negras, pois sao
injustificaveis (e que de fato nao tém nada a ver com a protecado a
infancia, embora tencionem sé-lo).

Novamente utilizamos um conto para ilustrar como essas
mentes bem intencionadas nao fazem mais do que destruir a
literatura com o objetivo de introduzirem ou eliminarem elementos
que acham que os leitores infantis nao conseguem perceber, o qual
é totalmente falso. E possivel que em algumas ocasides seja preciso
explicar ao publico infantil o contexto em que uma obra foi criada
para entenderem porque se dao certas expressoes e até passagens,
mas é absurdo manipular e mudar trechos dos textos para
“proteger” a infancia.

Na verdade, a questao da introducgao for¢cada dos valores e a
procura de formas politicamente corretas vao amiude juntas. Tem
muito a ver com a tendéncia de superproteger as criangas,
evitando-lhes qualquer frustragao, o qual nao faz mais do que criar
adultos pusilanimes.

Eis o conto:

“Era uma vez um cdo que passava as noites a ladrar.

Tanto ladrido ndo mais do que incomodar os vizinhos.

Falaram com o dono do cdo para fazé-lo calar-se, mas ndo havia jeito.

O cdo continuava e continuava a ladrar todas as noites, também nos fins
de semana.

Ninguém no bairro conseguia fazé-lo calar-se.

A gente, desesperada, quis uma noite assaltar a casa do amo do cdo e tapar
o focinho do animal.

Mas entido chegou Dona Margarida Ferndndez de Andrade Lopes da
Ribeira, que era experta em cdes, disse a todos os vizinhos zangados:

- Este cdo precisa que lhe demonstrem que gostam dele.

E desde esse momento, todos os vizinhos, em turnos de dois, dedicaram-
se a fazer festas ao cdo um bocadinho antes de irem dormir, de modo que o
cdo ndo voltou a ladrar mais a noite”.
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Dona Leticia Filomena da Rua, mestra de profissdo e amante dos contos,
ficou toda satisfeita com aquela histéria que acabava de compor. Decidiu que
a daria a ler aos seus estudantes naquela mesma manhd para depois eles
escreverem uma composicdo sobre ela e, se calhar, criarem uma obra de
teatro baseada no seu magnifico conto, porque, sequndo ela, era magnifico.

Sempre dava os seus proprios materiais aos estudantes. Para isso, depois
de os compor, tirava pela impressora tantas copias quantos estudantes tinha.
E levava o pacotinho para a sala de aula.

Nagquele dia ndo foi uma excecdo. Deixou o computador aberto no seu
estudio e foi tomar o café na cozinha. O recendo do café chegava-lhe do outro
extremo da casa, de maneira que ndo ia poder negar-se a ir tomd-lo...
Adorava café! Da cozinha sentiu o filho, Luis Alfredo, por algum lado na
casa.

- A, Luis Alfredo, estds jd preparado? —chamou a mde pelo filho com uma
chdvena de café entre as maos.

- Um momento, que ando aqui a preparar umas coisas para a escola.

Que filho tdo porreiro tinha Dona Leticia Filomena da Rua. Quando
acabou de tomar o café, voltou para o seu estiidio. E assim, premiu a tecla
de imprimir. Vinte e duas cdpias, tantas como estudantes tinha e mais uma
para si. A impressora comegou a cuspir as copias. Quando estavam todas
preparadas, Dona Leticia Filomena da Rua meteu as cdpias na pasta,
recolheu o filho e todos —made, filho e as vinte e duas cépias— foram para a
escola bem cedo.

Dona Leticia Filomena repartiu o conto entre os seus estudantes. No
inicio, todos leram com pouco interesse. E preciso dizer que as historias da
mestra lhes eram algo tediosas, aborreciam com elas, sempre eram tam
bonzinhos todos... Porém, ao chegar ao final, comecaram a sentir-se
gargalhadas pela sala de aulas.

Dona Leticia Filomena ndo esperava aquilo. Aquela sua historia estava a
ter um sucesso inesperado. Estava emocionada, ainda que ndo entendesse
muito bem porqué, visto que ela escrevera como sempre fazia e, por norma,
ndo costumava incluir questoes de humor nos seus escritos.

Porém, tudo ficou esclarecido quando releu a sua historia. O inicio e o
meio eram iguais, mas o final, ndo...

“Era uma vez um cdo que passava as noites a ladrar”. Tanto ladrido ndo
mais do que incomodar os vizinhos. “Falaram com o dono do cdo para fazé-
lo calar-se, mas ndo havia jeito”. O cdo continuava e continuava a ladrar



todas as noites, também nos fins de semana. Ninguém no bairro conseguia
fazé-lo calar-se.

A gente, desesperada, quis uma noite assaltar a casa do amo do cdo e tapar
o focinho do animal.

Mas entio chegou o vizinho rockeiro do quarto andar, que era experto em
sons a todo volume, disse a todos os vizinhos zangados.

— Este cdo precisa que alguém lhe ensine a ladrar rock.

E desde esse momento, o vizinho rockeiro dedicou-se a ensinar ao cio a
ladrar acompanhado da guitarra elétrica. E como os ensaios eram tdo duros
de dia, de noite dormia como um santinho.

“Pois é, o cdo acabou publicando um disco de ladrorrock com muito
sucesso entre cdes e 0s donos dos cies”.

Dona Leticia Filomena ndo podia acreditar. Ela ndo escrevera aquele final
do conto!

Aquele estranho evento precisava duma investigagdo.

Por isso, quando voltou para casa, comegou a investigar o que acontecera.
Repassou mentalmente tudo o que se tinha passado desde que acabou de
escrever o conto até que o imprimiu. Era um lapso de so dez minutos,
incluido o tempo que tinha estado na cozinha a tomar café.

Cogou a cabega até quase lhe sair fumo. A ver, quem estava em casa, além
dela, durante aquele momento? Claro, o filho, o Luis Alfredo!

Devia ter sido ele, quem sendo? Ndo entrara mais ninguém em casa, a
menos que se tratasse de um fantasma, o qual ela sabia que podia acontecer,
porque os espiritos sdo mesmo capazes de escrever com o computador.

Mas ndo, o mais provdvel é que se tratasse do Luis Alfredo. Encontrou o
filho a fazer os deveres no seu quarto, enquanto comia uma sande de queijo
com marmelo e ouvia miisica com os audifones. Foste tu quem mudou o final
do meu conto.

- Luis Alfredo - comecou a dizer a mde -, quero que me digas a verdade:

Mas Luis Alfredo s6 cantarolava algo em inglés, ou algo parecido ao
inglés, que era o que escutava pelos fones.

A made teve de lhe retirar os auscultadores e repetir-lhe a perqunta. E o
Luis Alfredo, sem se imutar, respondeu:

- Claro, mamd, porque és muito antiga tu com isso dos contos. Tens boas
ideias, mas ndo sabes como as acabar. Os teus estudantes estdo fartinhos das
tuas histérias onde todos sdo bonzinhos e todos seguem as regras. Por isso,
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para te ajudar, hoje quis colocar algo da minha propria colheita. E diz,
resultou?

Claro que resultara. Dona Leticia Filomena teve vontade de castigar o
filho, mas compreendeu logo que gragas a ele triunfara na escola. Como era
uma boa mestra, houve de reconhecer que se trabalha melhor entre os dois.

Por isso, desde aquele dia, Dona Leticia Filomena ficava dez minutos a
tomar o café na cozinha e, entretanto, o filho entrava sigiloso no estiidio dela
e, depois de ler o conto iniciado, inventava ele o final que lhe quadrasse
sentado diante do computador.

(Frantz Ferentz, 2010).

5.7 O conto é para criancas ou para adultos?

Nos estudos literdrios, e também na mercadologia literaria,
existe uma etiqueta para quase tudo. Para além dos géneros
(suspenso, amarelo, romantico, aventuras etc.), tende-se também a
classificar a literatura segundo o publico-alvo para o qual se
escreve. E, ¢ mesmo ai que existe uma tripla classificacao segundo
aidade para a qual sio dirigidos os textos. E por isso que, de modo
geral, se fala de literatura infantil, literatura juvenil e literatura
adulta, sendo esta ultima a convencional. Nao se trata aqui de
tentar estabelecer as fronteiras entre os diferentes tipos de publicos,
onde € que comega o juvenil e termina o infantil, ou quando é que
um leitor pode ser considerado adulto, porque nao ha qualquer
consenso sobre isso.

Porém, o estabelecimento destas barreiras nitidas no mercado
e a academia, nao se correspondem com a realidade. Existem textos
cujo alvo é o publico infantojuvenil, mas que sdo lidos por leitores
adultos. O caso mais conhecido é a saga do Harry Potter. E o que
dizer dos romances de Jules Vernes, que na altura nao eram
proprios do publico juvenil, mas que no século XX foram
devorados por geragoes e geracoes de adolescentes? Por outro lado,
existem textos cuja etiquetagem ¢é absolutamente errada, como é o
caso de O Principezinho. Esta singular novela nao foi direcionada
para um publico infantojuvenil, mas para o ptblico adulto. E
curioso ver como o livro em questdao é colocado nas livrarias na
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secao de literatura infantil. H4 quem até diz que este livro tem dois
niveis de leitura. Todavia, o seu autor nao pensava num publico
infantil a hora de o redigir e nem o publico jovem tem capacidade
de perceber a profundidade da mensagem de Saint-Exupéry.

Portanto, se aceitarmos que existem textos que tém os jovens
(e criangas) como publico alvo, mas que sdo lidos por publico
adulto, entdo é preciso falar de literatura infadulta. Este conceito
nasce da combinagao de inf(antil) e adulto. Com ele queremos falar
dos textos a principio gerados para um publico infantojuvenil, mas
que chegam facilmente a um publico adulto. E preciso dizer que
nao ¢ qualquer texto infantil que interessa ao publico adulto. De
fato, os textos para primeiros leitores, por motivos dbvios, nao
interessam aos adultos, mas sim poderiamos coligir que
determinados textos, aptos a partir de uma idade aproximativa de
dez anos, sdo também apreciados por uma série de leitores adultos.
Estes seriam os textos que podemos classificar como infadultos.

A questao € que se deveria iniciar uma investigacao para
entender quais as caracteristicas dos textos infadultos, ver que
tematicas apresenta e porqué certos adultos gostam de textos para
a infancia ou a adolescéncia. Eis a chave.

Todavia, deixamos aqui a questdo e ficam abertos todos os
caminhos para uma eventual andlise, porque parece que entramos
num terreno arenoso que dard muito para discutir, principalmente
porque ainda hd muitos adultos que, quando leem textos para
criancas, escondem os livros embrulhando as capas em papel de
jornal para as pessoas ao redor nao se aperceberem. E tudo por nao
deixarmos sair a crianca que levamos dentro...

5.8 Leituras

Nos links a seguir, fala-se da necessidade dos adultos lerem
textos infantis. Esse € o inicio da questdo, mas apenas isso, o inicio.

- Why adults shouldn't be embarrassed to read children's books.
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https://www.theguardian.com/childrens-books-
site/2014/jun/10/adults-reading-ya-kids-teen-fiction-non-pratt

- Why All Adults Should Read Children’s Books.

http://thoughtcatalog.com/shevani-thalia/2016/07/why-all-adults-
should-read-childrens-books/

- 6 Reasons Adults Should Read Children's Books

https://www.lakeside.com/jma/6-Reasons-Adults-Should-Read-
Childrens-Books

- As Cem Linguagens da Crianca. Poema de Loris Malaguzzi com
narragao de Mundo dos Poemas

https://www.youtube.com/watch?v=-cNoORu92]M

- Zilberman, Regina. A literatura infantil na escola. Sao Paulo:
Global, 1987.

https://periodicos.ufba.br/index.php/entreideias/article/vie

w/2947


https://www.theguardian.com/childrens-books-site/2014/jun/10/adults-reading-ya-kids-teen-fiction-non-pratt
https://www.theguardian.com/childrens-books-site/2014/jun/10/adults-reading-ya-kids-teen-fiction-non-pratt

6. O Teatro Escolar

6.1 Introducgao

Esta se¢do visa analisar o teatro feito para o publico
infantojuvenil no ambito escolar, por tal, por comodidade, sera
citado como Teatro Escolar, o qual faz parte do teatro
infantojuvenil. Nao ha davida que historicamente o teatro faz parte
também da literatura escrita para o publico infantojuvenil e que
desde hd muito tempo vem sendo considerado como uma util
ferramenta pedagodgica. Contudo, ndo consideramos que a
literatura vise formar, mas entreter. A Literatura Infantojuvenil nao
existe para formar, mas para entreter.

Neste contexto, o teatro tem sido considerado um género de
irmao pobre dentro da Literatura Infantojuvenil. De um lado, é
muito menor o numero de obras publicadas deste género que
teoricamente so serve para a interpretagao, mas que como veremos
mais adiante, também serve para a leitura.

6.2 Definicao de teatro
Eis algumas defini¢des sobre o que é o teatro como género:

1. Como teatro se denomina o género literario constituido pelo
conjunto de obras dramaticas concebidas para a sua representacao
no palco.

2. Género literario constituido por obras, geralmente
dialogadas, que visam ser representadas ante um publico num
palco.

3. O teatro é o ramo da arte cénica relacionada com a atuagao,
que representa historias frente a uma audiéncia usando uma
combinacado de discurso, gestos, encenacao, musica etc. E também
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o género literario que comprende as obras concebidas num palco,
ante um publico.

Como se vé, nas defini¢des acerca do teatro ha unanimidade

demais quanto ao seu valor com a arte literdria que se representa.
Demos um passo a frente e reparemos no que se diz acerca do teatro
infantil. Esta ¢ uma das definicbes mais completas que temos
encontrado:

O conceito de teatro infantil pode referir-se a diferentes ideias. Por
uma parte, o teatro infantil abrange aquelas obras escritas com as
criangas como destinatarios, é dizer, que aspiram a ser vistos pelas
criangas [...], por outra parte, menciona textos de dramaturgia que
sdo criados ou representados por criangas da Educacao Infantil e do
Ensino Fundamental. Um grupo de meninos, neste sentido, pode
criar e representar as suas proprias obras, convertendo-se em
exponentes deste tipo de teatro infantil. No concernente ao teatro
infantil que tem as criangas como potenciais receptores das
propostas, desenvolve-se de duas formas diferentes. O mais habitual
é 0 que se conhece como teatro infantil por interiorizacdo, sendo um
adulto que escreve as obras segundo o que cré que pode interessar a
uma crianga. Para isso, o escritor deve tomar conta a idade das
criangas que pretende cativar j4 que os conteidos tém de estar
ligados a madurez intelectual e emocional do espetador. O teatro
infantil por apropriagdo, em contraste, aparece quando as criangas
adotam obras que, a partida, ndo estavam destinadas a elas. Trata-se
de obras pensadas para o publico em geral, mas que, por certas
carateristicas, acabam adorando os mais pequenos. Ao nivel geral,
pode-se dizer que o teatro infantil depende de personagens de
desenhos animados, fatos coloridos e componentes musicais
(cangbes, coreografias de danga, etc.). Muitas vezes, as obras tém
uma moral para os espetadores adquirirem ou desenvolverem
determinados valores que se consideram positivos .

Todas estas ideias ddo uma visao bastante clara do que é o

teatro infantil, mas ainda ficam varios elementos que requerem

analises, pois o Teatro Escolar nao estd ainda definido.
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Adicionalmente, seria um erro crer que o limite entre os trés
géneros principais (narrativa, dramaturgia e poesia) estd
claramente marcado. Ha muito terreno partilhado ou, se se preferir,
terra de ninguém que chamamos, zonas mistas.

Prosa

Poesia Teatro

A questdao que complica a ideia acerca dos limites do teatro
com outros géneros reside na imprecisdao dos limites entre os
géneros, que por vezes nao sao nitidos.

O teatro tem em comum com a narrativa o fato de contar,
embora que, na narrativa o espago seja uma mera descri¢ao, nao é
visto, como no teatro. Contudo, ainda que a partida o teatro fosse
concebido para ser representado, na verdade a literatura dramatica
pode ser interpretada como uma narragao que carrega o seu peso
nos didlogos e onde as didascélias podem ser consideradas um
género de narragao descritiva, ainda que sempre representavel,
pois, sem representacao, o conceito de teatro fica diluido. Chegados
a este ponto, estariamos perante um género hibrido narrativo-
dramatico, que possui um valor crucial para o publico
infantojuvenil.

O teatro, mais do que ter algo em comum com a poesia, pode
ser, como ja foi mencionado antes, em prosa ou verso, de tal jeito
que existem obras rimadas (o qual nao envolve necessariamente
uma interconexao entre o teatro e a poesia, da mesma maneira que
existem contos rimados, que ndo sao exatamente poemas
narrativos).
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6.3 Uma proposta de classificacao do teatro

Nao se pode apresentar o Teatro Infantojuvenil sob uma tinica
Otica. Ja, anteriormente, foram vistos os conceitos de interiorizagao
e apropriacdo, mas existem, para além deles, outras muitas
abordagens que ¢é preciso ter presentes, algumas das quais iremos
explicando a seguir.

Este é 0 esquema do qual partimos:

1.Segundo os atores
1.1.Pessoas
1.1.1. Extraescolares (pessoas alheias a escola)
1.1.2. Intraescolares (pessoas membros da escola)
1.2 Nao pessoas
1.2.1. Fantoches (sem fios)
1.2.2. Marionetes (com fios

2.Segundo o palco
2.1. Palco convencional (adaptado a estatura dos atores)
2.2. Micropalco (para titeres e marionetes)
2.3. Sombras chinesas
2.4. Kamishibai

3. Segundo a duragao
3.1. Convencional
3.2. Microteatro

4.Segundo o tipo de texto
4.1. Rimado
4.2. Nao rimado

5. Segundo a legibilidade das didascalias
5.1. Didascalias técnicas
5.2. Didascalias equivalentes a narrador
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6. Segundo a representacao
6.1. Representado
6.2. Lido
6.3. Radioteatro

7. Segundo a dedicagao dos atores
7.1. Teatro escolar
7.2. Teatro de companhia

8. Segundo o subgénero
8.1. Comédia
8.2. Drama
8.3. Tragédia
8.4. Tragicomédia

6.4 O teatro escolar

Uma vez definidos conceitos como o teatro em geral e o teatro
infantil s resta introduzir o tltimo conceito que nos ocupa: o teatro
escolar. A relagao entre os trés conceitos poderia ser representada
com o seguinte grafico:

/ Teatro \
| ———— e N\

/ - ~
/ / Teatro infantil \
/ \
| / \ |

_ / _ \ ;
| f - ~ \
\ ] 1 |
| \
\ | | {
\ / \ ¥
/ \

f \ |
/ /
\ \ / /

AN 1' Teatro |/
N\ \ escolar J / /
\"“w& ] /

e
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Ja fica clara a delimitagdo entre o teatro geral e o teatro infantil,
onde € evidente que este segundo (o TIJ) € uma derivacao,
especificamente, direcionada ao publico nao adulto.

Ora, o teatro escolar (TE) é uma especificagao ainda posterior
ao T1J, visto que o TIJ pode ou nao ir direcionado as escolas, embora
se tenha como publico-alvo o infantojuvenil.

Neste estudo, temos como foco, portanto, a presenga do TIJ no
ambito escolar, nao fora dele, pois que nao nos referimos a questoes
como as salas de teatro comerciais.

6.4.1. Atores

E uma obviedade mencionar que no teatro, os atores sao
humanos, mas podem ser atores propriamente ditos, ou
manipuladores de fantoches. Alids, como ja foi também dito, ha
atores externos (com pessoal alheio ao centro educativo) e internos
(no geral, os estudantes). No TE os atores serdo internos, que
organizarao e representarao as obras, embora o diretor seja um
adulto (ndo necessariamente o professor).

Os atores nido humanos, isto é, marionetes e fantoches, tém
uma relevancia especial no TE, onde os préprios estudantes podem
maneja-los (principalmente os fantoches, menos complicados do
que as marionetes). Convém nao esquecer que a fabricagdo de
fantoches faz parte também da tarefa educativa desenvolvida nas
escolas.

6.4.2. Palco

No TE, os atores humanos requerem um palco que pode ou
nao se algar sobre o chao (é preferivel que sim). Alids, o palco pode
estar dentro da sala de aula, caso a representacao seja para a turma.

Quando se tratar de atores ndao humanos, os palcos também
podem ser ambientados na sala de aula. A criagao de um palco para
marionetes ou fantoches é uma atividade importante, para a qual,
simplesmente, se pode usar papelao e construir um palco com uma
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janela superior e alguns suportes que o mantenham em pé. Pode-
se, inclusive, fazer um palco apenas com caixas de sapatos.

Nao é dificil criar um palco de marionetes ou fantoches. Alids,
a sua fabricagao faz parte do processo educativo, do proprio teatro
escolar. Também ndo podemos esquecer o uso de uma folha e a
conseguinte elaboragdao de um teatro de sombras chinesas, cuja
implantacdo na sala de aula é bastante singela, ainda que,
logicamente, neste caso, os atores sdao humanos. Um ultimo
elemento, bastante presente nestes tempos, é o kamishibai, de
origem japonesa. Embora, seja usado principalmente para a
contagao de contos, também ¢é ideal para leituras dramaticas breves,
onde os estudantes assumem os papeis dos personagens s6 com a
leitura, sem representacao, com imagens que se colocam no proprio
kamishibai, mas que representam os atores enquanto atuam, nao o
fundo propriamente dramatico.

Kamishibai Palco de fantoches ou marionetes

6.4.3 Duracao

Tanto no TIJ como no TE, a duragao das obras sera menor que
a do teatro convencional. Neste sentido, como é obvio, depende em
grande medida da idade das criangas atores, onde influi muito a
sua capacidade para memorizarem textos para representagdes com
atores humanos. Neste contexto, as micropegas sao ideais para TE,
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com dura¢ao no maximo de 7 minutos, ainda que com 5 minutos ja
se possam representar magnificas obras.

6.4.4 Texto

O texto dramatico no TE, bem como no TIJ, tem carateristicas
que requerem certas especificagoes. Primeiro, os textos rimados sao
muito populares entre o publico mais novo. Conseguem chamar a
atengao de um jeito quase automatico. Nao se pode esquecer que,
durante muitos séculos, o teatro foi rimado, basicamente.
Atualmente, a rima normalmente implica humor, ja que um texto
trégico nao se escreve com rimas. Portanto, para os estudantes mais
novos, os textos rimados sao primordiais, ainda que nao exclusivos.
Em qualquer caso, uma das chaves do trabalho teatral na escola
esta nas dire¢Oes cénicas. No teatro convencional, as dimensdes sao
necessarias para a encenagao. No teatro escolar, as didascalias nao
devem ser tao técnicas. E preferivel serem melhor do que poderia
dizer um narrador, a situar a acdo em algum momento, com
descrigbes de todo o género. Qualquer elemento técnico necessario
poderia estar num apéndice separado para o gestor do projeto
poder empregar os recursos que considere oportunos. Para um
publico novo, as didascdlias técnicas desmotivam a leitura. O texto
dramatico consta das seguintes partes:
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CONCURSO DE MASCOTAS

© Xavies Frias Conde

Personaxes

= SARA, a estafia rapaza que acaba de chegar a0 colexio. cuxa mascota ¢
e Unha x08Nfa Que 100 DEZECE & vidala
*= GARRULFO, o matén eocolar, cLod mascots 4 unha enorme ¢ velenoss
taramtula
O PROFESOR. que prasenta o dirxe 0 concerso
ESTUDANTE 1. cuxa mascota ¢ un cosllo peludo
ESTUDANTE 2. cons mascots 6 un pequenc can peludo.
ESTUDANTE 3 cuxa mascots 4 un cobals

Todos 08 pacsonanes. aghs SARA ¢ GARRULFO. poden ser de calquera xénero
A soanifia de Sara serd prtaca
Lugar

Un saldn ‘do sctos dun colxdo. onde estin os ESTUDANTES coas sus
mascotas

Yy vy

PROFE o @itioo} Bo dla/ boa tarde, queridos nenos ¢ nenas
N30 CONCLIR0 Jo Masgotas escolares Temos

Personagens Didascélias Perzonagem Dislogo Didascélia
e ambientacdo primarias secundaria

Precisamente, a legibilidade do teatro (e nao s6 a
representabilidade) é um elemento chave do Teatro Escolar e do
TIJ. Ainda que, formular que o texto dramatico deva ser
representado e lido pareca algo muito complicado, no Teatro
Escolar esta premissa é absolutamente necessaria. As dimensdes
mantém o seu valor contextual, mas, a0 mesmo tempo, servem para
ser narradas como voz de fundo.

E, portanto, gragas a esta flexibilidade das didascélias ja que o
texto dramatico pode ser usado tanto para representar, como para
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ler na sala de aula. Ler requer trabalhar com a voz, embora nao haja
representacao, é outro tipo de teatro, mas funciona bastante bem. E
até possivel dar um passo a frente e trabalhar no drama
radiofdnico, que € uma modalidade que permite gravar e inclusive
emitir as pecas.

Para isso, é essencial trabalhar com os textos dramaticos,
atentando para como apresenta-los, quer para a sua representagao,
quer para a sua leitura. O que oferecemos a seguir ¢ um texto
dramatico que visa a representagao.

COISAS DE MONSTROS
© Frantz Ferentz

PERSONAGENS: 3 monstros peludos.

LUGAR: Interior duma cova com iluminagao de fachos.
MONSTRO 1 e MONSTRO 2 sentados no chao bebem de caveiras
humanas.

MONSTRO 1: Estou desesperado (coa caveira na mao), se nao
consigo assustar pelo menos dois rapazes esta semana, vao-me expulsar
da tribo.

MONSTRO 2 dd uma palmadinha a MONSTRO 1 no ombro.

MONSTRO 2: Como te entendo! Ha trés semanas que nao
espavento nenhuma cria humana. Experimentei com tudo, mas foi em

vao.

Ambos 0s MONSTROS sacodem a cabe¢a com pesar. Entra
MONSTRO 3. Senta com os outros dois monstros

MONSTRO 3: Ol4, rapazes! Por que estdo tao lugubres?

MONSTRO 1: Lugru... qué?
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MONSTRO 3: Com cara de preocupados.
MONSTRO 1: Que fino falas. uma caveirinha de cerebrinhos?

MONSTRO 3: Nao, obrigado, ja almocei. Porque tanto
desassossego?

MONSTRO 1: A ver, a ver, por que falas tao estranho? Tu nao eras
assim e por cima estds muito contente.

MONSTRO 3: Claro que estou contente. Tenho um sucesso imenso
a assustar humanos. Sou o campedo nao s6 da tribo, mas de todo o
quadrante escuro Beta 4A.

MONSTRO 1: Conta-nos isso.

MONSTRO 3: Todo comegou por acaso quando entrei por erro
num prédio grandissimo. Chamam-lhe de biblioteca. Acontece que ali
comecei a ler sobre os humanos, aprendi de que gostam e de que nao.
Aprendi o que era o cinema e li sobre filmes de terror. Virei todo um
especialista em criar cenas de terror para os humanos mais novos
segundo as técnicas que eles mesmos utilizam. E limito-me a utiliza-las
com eles préprios.

MONSTRO 2: Que interessante! Mas nao sei o que é nem
bibliqueta nem finema.

MONSTRO 1: Eu também quero experimentar. Como € que se faz
todo isso?

MONSTRO 3 quita um livro debaixo do pelame
MONSTRO 3 [entusiasta] Daqui sai toda a minha sabedoria!
MONSTRO 2 arrebata-lhe o livro das mdos e come nele a

esmagad-lo. Despois cuspe alguns pedacos. MONSTRO 3 leva as
mdos para a cabe¢a. MONSTRO 2 sai como um foguete.
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MONSTRO 2: Que nojo! Essa coisa sabe a papel e tinta!

PANO
Transforma-se assim num roteiro de radioteatro:

COISAS DE MONSTRUOS
© Frantz Ferentz

PERSONAGENS: 3 monstros peludos.

NARRADOR: Todo acontece no interior duma cova com
iluminagao de fachos. MONSTRO 1 e MONSTRO 2 sentados no
chao bebem de caveiras humanas.

MONSTRO 1: Estou desesperado (coa caveira na mao), se
nao consigo assustar pelo menos dois rapazes esta semana, vao-

me expulsar da tribo.

NARRADOR: Monstro 2 d4 uma palmadinha a Monstro 1 no
ombro.

MONSTRO 2: Como te entendo! Ha trés semanas que nao
espavento nenhuma cria humana. Experimentei com tudo, mas foi

em vao.

NARRADOR: Ambos os monstros sacodem a cabe¢a com
pesar. Entra Monstro 3. Senta com os outros dois monstros.

MONSTRO 3: Ol4, rapazes! Por que estao tao lagubres?
MONSTRO 1: Lugru... qué?

MONSTRO 3: Com cara de preocupados.
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MONSTRO 1: Que fino falas. uma caveirinha de
cerebrinhos?

MONSTRO 3: Nao, obrigado, ja almocei. Por que tanto
desassossego?

MONSTRO 1: A ver, a ver, por que falas tao estranho? Tu
nao eras assim e por cima estds muito contente.

MONSTRO 3: Claro que estou contente. Tenho um sucesso
imenso a assustar humanos. Sou o campedo nao s6 da tribo, mas
de todo o quadrante escuro Beta 4A.

MONSTRO 1: Conta-nos isso.

MONSTRO 3: Todo comegou por acaso quando entrei por
erro num prédio grandissimo. Chamam-lhe de biblioteca. Acontece
que ali comecei a ler sobre os humanos, aprendi de que gostam e
de que ndo. Aprendi o que era o cinema e li sobre filmes de terror.
Virei todo um especialista em criar cenas de terror para os humanos
mais novos segundo as técnicas que eles mesmos utilizam. E limito-
me a utilizalas com eles proprios.

MONSTRO 2: Que interessante! Mas ndo sei o que ¢ nem
bibliqueta nem finema.

MONSTRO 1: Eu também quero experimentar. Como é que
se faz todo isso?

NARRADOR: Monstro 3 quita um livro de baixo do pelame.

MONSTRO 3 [entusiasta] Daqui sai toda a minha sabedoria!
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NARRADOR: Monstro 2 arrebata-lhe o livro das maos e come
nele a esmaga-lo. Depois cuspe algunspedagos. Monstro 3 leva as
maos para a cabeca. MONSTRO 2 sai como um foguete.

MONSTRO 2: Que nojo! Essa coisa sabe a papel e tinta!
PANO

6.4.5 Subgéneros

Todos os subgéneros sao possiveis no TI e no TE, mas a sua
frequéncia dependera da idade do publico-alvo. Os temas
divertidos serdo mais frequentes entre o publico mais novo, com
um carater mais divertido e ladico. Conforme o publico-alvo vai
amadurecendo, os géneros mais dramaticos, inclusive os tragicos,
terdo o seu lugar segundo o perfil do publico. E importante lembrar
que, ainda que um publico adolescente pudesse interpretar / ver
textos de uma profundidade dramatica, o0 humor nunca deixa de
estar presente no teatro infantil e juvenil (nem na LIJ, em geral).

6.5 Algumas notas sobre a exploracao do teatro escolar
6.5.1 A dramatizagao

A dramatizacdo € um processo que consiste em transformar
um texto narrativo em um texto dramatico. Por vezes, a melhor
maneira de comecar a escrever teatro é rescrevendo um texto
composto como conto, contudo o texto tem que apresentar
determinadas carateristicas que permitam a sua encenagao,
principalmente, que toda a cena caiba em poucos palcos.

Assim, para dramatizar um texto narrativo, é preciso centrar-
se em quatro elementos que suportardao todo o peso da
dramatizacdo: 1) didlogos; 2) atos e cenas; 3) ambientacdo; 4)
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personagens. Um jeito resumido de explicar qual é o processo de
transformacgao da narrativa ao teatro é o seguinte:

1. Identificar os personagens da histdria. E possivel adicionar
outros.

2. Marcar no texto todos aqueles elementos que contribuam
para criar a atmosfera (lugares, decoragdes, luz, escuridade, ruidos
etc.) e colocar os necessarios.

3. Assinalar no texto todas as alusdes que o autor faz aos
movimentos ou gestos feitos pelas personagens, para criar as
dimensoes.

4. Dividir a obra em atos. Lembrar que os eventos completos
ocorrem num ato. Para isso pode ser util recordar os trés grandes
momentos da sequéncia da histdria (inicio, enredo, final).

5. Escrever os didlogos do texto. Se a historia ja tiver didlogos,
¢ possivel usa-los literalmente.

6.5.2 Motivacao para a escrita dramatica na sala de aula

Ja vinhamos falando do teatro escolar, que é um espago
adequado para o microteatro infantojuvenil. O teatro favorece, de
forma extraordindria, que os estudantes também componham os
seus proprios textos, que tomem, portanto, uma atitude ativa e nao
sejam apenas espectadores.

Para os estudantes serem motivados na escrita de textos
dramaticos, servem as mesmas técnicas que se utilizam para a
escrita narrativa (por exemplo, as técnicas desensvolvidas por
Gianni Rodari que veremos adiante), mas com as condigdes ja
citadas anteriormente, sobre espagos e tempos. Portanto, é muito
bom comegar com adaptagdes de contos breves e bandas
desenhadas, que sejam adaptaveis ao formato dramatico e que
cumpram principalmente duas condigdes em que insistimos
continuamente:

i) a sua representatividade e;

ii) a sua duragao (caso se pretenda que seja micro).
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6.5.3 Espacos para a encenagao

O teatro ndo requer instalagdes complexas para a sua
representacdo. A sua encenagao no ambiente escolar pode-se fazer
de multiplos jeitos. Em Iguns casos, a proposta serve mais para o
microteatro do que para o teatro convencional. Eis os palcos
principais:

(i) Na sala de aula, onde se representa para a turma com um
palco e acessorios com as midias disponiveis. E perfeitamente
adequado para mais de uma micropega.

(i) Numa sala de reunides ou salao escolar ou inclusive na
biblioteca, é 6timo para atuar também para os companheiros e os
pais. Ainda que seja mais adequado para a representacao de pecas
tradicionais, também serve para o microteatro quando se trata de
varias micropegas.

(iii) A prépria casa, que implica a representacao gravada onde
participa toda a familia. Cada aluno faz a sua propria gravacao, e
em seguida, compartilha com os seus companheiros.

Este sistema foi experimentado durante o recolhimento social,
devido a pandemia Covid19, com resultados espetaculares.

(iv) Na internet, ideal para radioteatro, onde varios estudantes
leem e gravam ao mesmo tempo. Também € uma boa hipotese,
durante periodos de isolamento social, através de aplicagdes de
videoconferéncia.

6.5.4 Vantagens e dificuldades do microteatro para o seu uso
escolar

Certamente ha muitas vantagens no incentivo do microteatro
na escola. Mas, agora, vamos reparar no formato mais breve, o
microteatro. Citaremos as principais:

1. A sua encenagao costuma ser simples demais, como ja

dissemos na sec¢ao anterior.
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2. E motivador para os estudantes trabalharem com pecas
hiperbreves.

3. Também € inovador, porque lhes permite inventar maneiras
de representar ou de transmitir.

4. Permite a adaptagao dramatica de muitos outros textos que
originariamente nao seguem a estrutura dramatica.

5. Adapta-se a muitos e diferentes tipos de teatro.

Contudo, ndo falamos de desvantagens, mas de dificuldades,
porque nao encontramos nenhuma desvantagem, mas sem
complicagdes no momento de privilegiarmos o microteatro. Entre
elas, ha que citar:

1. A escassez de materiais publicados em formato de
microteatro.

2. Falta de tradigao e/ou experiéncia com o microteatro feito
por atores.

3. O grande desconhecimento que os docentes tém acerca deste
formato dramatico.

6.6 O microteatro
6.6.1 Tracos gerais do microteatro

A principal carateristica do microteatro (e, portanto, do
nanoteatro) é a sua duragao, tal duragao esta fortemente ligada a
microficcao.

Por se tratar de formatos hiperbreves (utilizamos o termo
formato e ndo género, pois ndo sao propriamente tal coisa), as
micropegas e 0s microcontos tém que possuir os tragos presentes
nos textos convencionais, mas isso supdoe uma dificuldade de
adaptacao.

Quando o microteatro tem como publico-alvo o infantojuvenil,
entdo apresenta uma série de carateristicas peculiares e, em certos

117



casos, até ha diferencas conforme se tratar de microteatro de atores
ou de fantoches.

No ambito escolar, a sua menor duragdo que o teatro
convencional evita o problema de memoriza¢ao enfrentados por
muitos estudantes. Portanto, € um tipo de teatro motivador, ora
para representar, ora para ler, por isso sendo muito adequado para
o teatro escolar.

Como carateristicas principais, é preciso citar:

1. Conta com uma sO cena, no maximo 2 ou 3, mas no
nanoteatro s6 uma. Também é possivel que haja quadros, mas por
norma, nao sao relevantes.

2. Minimo de personagens, € raro que haja mais de cinco, mas
pode utilizar-se também o publico como parte das personagens.

3. Didlogos mais ou menos breves.

4. Duragao curtissima (maximo 5 ou 7 paginas).

5. Historia completa, como ndo podia ser de outro jeito, pois
do contrdrio ndo seria uma historia contada ou representada, com
inicio, enredo e conclusao.

6. Minimos aderegos, mas nao apresenta diferencas com o
teatro convencional.

7. Palco convencional, mas quando se trata da sala de aulas,
serve qualquer espago apto para a representagao.

8. As didascalias tendem a se reduzir mais que nas pegas
convencionais, mas em se tratando de publico infantil, elas nao
podem ser técnicas e aptas para a leitura.

6.6.2 Tematicas principais
Como em qualquer texto para publico infantojuvenil, ha
restricoes nas tematicas, que vao modificando conforme os leitores

crescem.
No teatro infantil, estas sao as principais tematicas:
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1. O quotidiano, mais comum para publico adulto do que
infantil, ainda que seja possivel entre leitores maiores.

2. Terror, um tema explorado especialmente entre
adolescentes.

3. Relagdes pessoais, com presenga do social e mesmo do
absurdo.

4. Distopias, que pode aproximar-se da ciéncia ficgao.

5. Fantasia, que é predominante nos textos infantis.

Logicamente, ha tematicas do microteatro convencional que
nao aparecerao na microfic¢ao infantil, como o erotismo.

6.6.3 O teatro de fantoches e marionetes

Os fantoches e marionetes sdo mais comuns no microteatro,
mas as suas representacdoes podem ser mais extensas. O fato de
representar com humanos ou com fantoches envolve certas
diferengas. Aqui, citaremos as principais:

1. Pode haver, em ambas as variedades, diversas cenas, que se
mostram com mudanca do fundo.

2. Costuma admitir varias personagens, mas sem lotar o palco
(portanto, por norma, hd menos personagens no teatro de fantoches
do que no de humanos).

3. Os dialogos também sao mais ou menos breves.

4. Pode ser mais longa do que a micrope¢a com atores
humanos.

5. Com um minimo de aderegos, que por norma, se limita a
imagem do fundo. E sempre mais reduzido no teatro de fantoches,
porque simplesmente nao cabe no palco.

6. O palco é especifico, amiude elevado, para os fantoches
serem vistos melhor, mas nao os atores que os manipulam. Alias,
um s6 humano pode manipular dois fantoches.

Quanto as tematicas, ndo variam muito nos dois tipos de
teatro, mas no teatro de fantoches predominam:
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1. Temas fantasticos, mais frequentes quanto mais novo ¢ o
publico.

2. Historias tradicionais, com principes, princesas, dragoes etc.

3. Uso de animais como personagens humanizados.

4. Frequente ambientagao medieval.

5. O humor acostuma ser transversal.

Do ponto de vista historico, o teatro infantil com atores
humanos é relativamente recente, o seu desenvolvimento esta
longe de estar completo. Porém, o teatro de marionetes é muito
antigo, sem que fosse criado especificamente para um publico
infantil, mas atraiu os jovens de seu tempo. A presenca dos
fantoches na escola é ja muito antiga, pense-se nos habituais
fantoches feitos com meias com que se podem montar facilmente
representacdes na sala de aula.

6.6.4 Formatos do texto dramatico

Ja anteriormente foi mencionado que o teatro pode ser
representado, mas também lido. A finalidade do texto marca as
suas carateristicas.

No teatro escolar, os textos precisam ser aptos para a leitura,
como acontece com o0s textos narrativos. Esta é uma das
carateristicas fundamentais. Quanto aos textos representaveis,
estes ja foram apresentados anteriormente.
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Representado

6.6.4.1 Teatro lido

Um dos usos muito comuns do microteatro na sala de aulas é
a leitura em voz alta. Neste caso, o publico-alvo ndo vé, mas escuta,
apenas escuta. Isso envolve que toda a informacdao que
normalmente se recebe através da vista deve ser substituida pela
informagao auditiva. A hipdtese mais singela € substituir as
didascalias primarias por um narrador (ver o texto Coisas de
monstros, apresentado anteriormente), o qual explica o que se faria
caso a obra fosse representada. As didascalias secundarias ficam
inseridas no texto, caso sejam necessdrias. Pode haver mais
modificagdes, mas estas sdo as imprescindiveis. Os atores leem
cada um o seu papel como no teatro representado e podem ser
adicionados sons de fundo que a (micro)peca requerer.

6.6.4.2 Radioteatro
O radioteatro é um tipo de leitura que vem do inicio do século

passado e que foi utilizada, tal como o prefixo rddio indica, na
radio. O texto resultante € uma radiopeca.
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Naquela altura, existiam as radionovelas, que, antes da
aparicao da televisao, foram um fenomeno de massas. O principio
da radionovela e do radioteatro ¢ o mesmo. De fato, estamos
perante um género misto entre a narrativa e o teatro. No seu uso
escolar, o microrradioteatro tem um uso riquissimo. Uma das
aplicacdes que funcionam muito bem é com videoconferéncia.
Nelas, os estudantes conectam-se do proprio perfil e leem os seus
papéis.

Também € possivel fazer uma gravacdo em uma sala
preparada para isso e criar um arquivo de MP3 ou qualquer outro
em formato de dudio.

Este género de atividades, principalmente a gravacao através
das aplicagdes de videoconferéncia, foram muito utilizadas
durante a pandemia de Covid 19, com excelentes resultados.

A transformagao do texto dramatico do representdvel para o
legivel é o mesmo, tanto no teatro lido como no radioteatro.

6.6.4.3 Audiocontos e microteatro lido

Dentro da imprecisao dos limites entre os géneros, pode surgir
a duavida se o audioconto e o microteatro lido ndo sao a mesma
coisa. Ambos os formatos tém elementos comuns, principalmente
porque sao transmitidos por meio do audio, ndo da escrita (como o
conto convencional) nem da representa¢ao, como o teatro comum.

Mas a par, existem importantes diferengas. Os audiocontos
baseiam-se na narragao e costumam ser lidos por uma s6 pessoa,
isto é, tém uma sé voz.

Pelo contrario, o teatro lido, como o teatro convencional,
apoia-se nos didlogos, e tem tantas vozes quanto personagens.
Alias, costuma-se adicionar sons de fundo que aparecem na versao
representavel (passos, barulhos, disparos, reger do chao, golpes etc.
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6.6.5 As fronteiras entre géneros

Como ja ficou dito, anteriormente, as fronteiras entre os
géneros costumam ser muito imprecisas, principalmente quando se
trata da narrativa e do teatro, e mais ainda nos formatos micro.
Observe-se o seguinte texto:

— Doutor, 0o meu filho estd cansado desde o mesmo dia em que nasceu
—disse a mae de

um paciente de oito anos.

— Estd bem, cubra esta ficha que imos fazer umas probas ao seu filho.
Uns dias despois,

a mde do paciente volveu com o seu filho.

— Doutor, ja estamos aqui.

— Senhora vai ao Registro Civil com o seu filho.

— Vio fazer-lhe ali os exames médicos? —perquntou a mde
surpreendida.

— Ndo. Tem de ir ali para abreviar o nome do seu filho. Ndo pode
chamar-se Adolfo Ernesto Antdo Misericordio Liborio Felicio Anacleto
Zunzunegui Garcia Ochoa de Campos, porque carregar tanto nome num
corpo tdo pequeno causa cansago cronico...

6.6.6 O circulo dos géneros

Entendemos a relagao entre os géneros como circular, tal como
se mostra no seguinte grafico:
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Microteatro

Tira de Micro-

quadrinhos radioteatro

Microconto

Se tomarmos o grafico anterior no sentido das agulhas do
relégio e comegarmos pela micropega, o processo de conversao é
muito facil. As micropegas podem ser convertidas em radiopegas.
A seguir, as radiopegas sdao convertidas em contos. A seguir, os
contos podem ser convertidos para tiras de banda desenhada, que
incluiria quadrinhos ou vinhetas de banda desenhada, que, de fato,
sdo imagens como as das micropegas representadas.

Porém, a viagem inversa € mais complicada. Se partirmos das
tiras, para estas se tornarem micropegas, € preciso que respondam
ao principio da representabilidade. Este conceito considera que nao
€ qualquer historia que serve para ser representada, principalmente
como microteatro. Acontece 0 mesmo com as tiras que, embora
sejam breves, apresentam muitos cendrios.

Existe, portanto, uma correspondéncia entre formatos
segundo os géneros:

B. DESENHADA NARRATIVA TEATRO
Tira coOmica Microconto Nano ou micropeca
Histoérinha Conto Micropeca
Novela grafica Novela Peca
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6.6.7 A criacao de textos dramaticos

A relagao que se estabelece entre o estudante e o teatro é dupla,
como ator e/ou marionetista, ou bem como autor, ator ou leitor (no
radioteatro). Quando se trata de agir como autor, eis algumas dicas
que favorecerdo a escrita na sala de aula.

6.6.7.1 Para comecar, transformar

Criar um texto dramatico, seja peca ou micropega, nao ¢ labor
singelo. Os estudantes, tanto do Ensino Fundamental quanto do
Ensino Médio estio acostumados a escrever textos narrativos,
principalmente contos.

A mesma falta de costume entre a escrita € a que se da a
respeito da leitura, pois pode ser que os estudantes nao leiam um
sO texto dramatico no Ensino Fundamental. Portanto, a hipdtese
mais simples € recorrer ao circulo dos géneros, como vimos antes,
para transformar um texto narrativo ou de banda desenhada em
dramatico.

Ao iniciar o mencionado processo, primeiro temos de
comprovar que se dao as regras da representabilidade. A seguir,
vamos mencionar varios contos cldssicos e analisaremos a sua
idoneidade para serem transformados em micropegas, atendendo
para os principios da representabilidade.

Conto Duragao Cenas Personagens Valido
Branca de Muito Cinco Aceitavel Nao
Neve longo
Capuchino Ideal |[Trés, aceitavel Ideal Sim
Vermelho
Os seis Ideal [Uma, perfeito | Muitos figurantes Sim
cabritinhos
Cinzenta Muito Duas, com Demasiados Nao

longo varios
palcos
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Gato de botas | Longo trés Demasiados Sim com
adaptagoes
Bela Longo | Demasiadas Demasiados Nao
(Adormecida
Os trés Ideal trés Ideal Sim
orquinhos

Considerando trabalharmos com banda desenhada (historias
em quadrinhos), a transformacao é ainda mais rdpida, desde que se

trabalhe

com histérias de

quadrinhos que

possam  ser

representadas, como acontece com os contos. Eis dois exemplos,

um com dialogos e outro sem dialogos.
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6.6.7.2 O processo

Tanto no atuar do docente como do estudante, o processo de
criagao de um texto dramatico escolar requer os mesmos passos.

Em primeiro lugar, identificar os personagens do conto ou da
histéria. Como se trata de fazer uma reversdo, pode haver os
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mesmos, pode haver a mais ou até a menos, segundo as
necessidades literarias.

Em segundo lugar, é preciso marcar elementos que
contribuam para criar a ambientagdo (lugares, decoracao, luz,
escuridao, barulhos etc.), e adicionar os que forem necessarios.

Em terceiro lugar, assinalar no texto todas as alusoes que faz o
autor aos movimentos ou aos gestos que realizam as personagens,
de modo a criar as didascalias. Contudo, se ndo as houver, as
didascadlias serdo igualmente feitas sem as ditas alusoes.

Em quarto lugar, dividir a obra em atos, caso seja preciso, mas,
tratando-se do microteatro, € muito possivel que haja um sé ato (o
chamado ato tnico).

Finalmente, redigir os didlogos a partir do texto. Se o conto ou
a tira tiverem dialogos, eles podem ser aproveitados tal e qual.

6.6.7.3 As técnicas de animagao a escrita

Sao bem conhecidas as técnicas de animacao a leitura e a
escrita, principalmente as de Gianni Rodari. Eventualmente, quase
qualquer uma das suas técnicas serve para criar micropegas, mas
devem ser adaptadas as regras da representabilidade, como
abordamos anteriormente.

Estas sao algumas das técnicas que consideramos mais aptas
para trabalhar na criagdo de micropecas (incluindo outras que nao
sao propriamente de Rodari).

Todas as técnicas de criagao requerem um didlogo prévio na
sala de aula entre o professor e os estudantes, para agucar a
imaginacdo e motivar ideias.

Nao vamos reproduzir a lista delas, visto que ja aparecem no
capitulo aplicado as técnicas de escrita criativa. Na realidade,
servem para criar teatro ou narrativa também.
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6.6.8 Pontos fortes e fracos do microteatro

Como qualquer proposta didética, o uso do microteatro na
sala de aula tem pontos fortes e fracos. Este quadro recolhe ambas
as questoes:

Pontos fortes Pontos com maior dificuldade

» Facil de encenar. » Escassez de materiais publicados.
» Motivador. » Falta de tradicdo acerca de
> Inovador. microteatro com atores.

» Possibilidade de adaptar textos [|» Desconhecimento do formato da
narrativos a dramaturgia. parte dos docentes.

> Adaptavel a muitos géneros de

teatro.

Contudo, cremos que sao mais os pontos fortes do que os
fracos que envolvem o uso do microteatro na sala de aula, onde até
os inconvenientes podem ser vistos com relativa facilidade.

6.7 A titulo de conclusio

Nem tudo o que tem forma de teatro é teatro. Assim, por
exemplo, o jogo de papéis (role-playing game) é usado amiuade nas
aulas de linguagem, que é uma dialoguiza¢gdo, mas ndao uma
dramatiza¢do. Tem, sem duvida, um grande valor didatico, mas
nao € teatro simplesmente porque nao sao textos literarios, ainda
que tenham didlogos e até uma contextualizagdao que poderia ser
identificada com o teatro.

Por outro lado, o teatro escolar pretende que o aluno seja ator,
de modo que a obra ndo seja um elemento externo, mas interno,
que ele ou ela seja o protagonista da representagao e / ou da leitura
da obra.

O mesmo poderia acontecer com o texto. Embora, por vezes,
a capacidade criativa dos estudantes mais novos ainda possa ser
limitada, os estudantes mais velhos ja sao capazes de criarem as
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suas proprias obras. Isto nao é um obstaculo para o uso de obras
escritas por autores adultos, mas é certo que incluir obras de
produgao propria é um passo de gigante em qualquer centro
educativo. Os jovens aprendem primeiro a escrever historias,
contos, em resumo, obras em prosa, mas chega um momento em
que poderdo escrever, de modo individual ou coletivo, obras de
teatro. Como indicamos anteriormente, nem sempre ha que
inventar do zero, pode-se comecar com a teatralizacdo das pecas
narrativas que lhes forem apresentadas.
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7. A Microfic¢ao Infantil

7.1 A literatura e as formas hiperbreves

A microficcdo € entendida como qualquer texto de ficgao
hiperbreve, especificamente de tipo narrativo. Para compreender o
que é a microficgao ou a micro-narrativa, temos que prestar atencao
ao prefixo micro, que se refere a sua curta duragao. Esta ¢, portanto,
a chave. Apesar de esta segao se centrar na microficgao destinada a
criangas e jovens, entendemos que € necessdrio compreender
primeiro as caracteristicas, o desenvolvimento e a historia deste
tipo de literatura, mesmo no dominio da literatura convencional
(ou seja, destinada a adultos), para depois nos aprofundarmos nas
caracteristicas da microficcao infantil em relagdo a microficgao
convencional.

Por outro lado, a literatura virtual, ou seja, a literatura
publicada na internet, também conhecida como ciberliteratura, é a
que esta a desenvolver-se mais rapidamente e a mais complicada
de seguir. A sua carateristica refere-se ao fato de todos os textos
serem publicados online.

Nasceu praticamente com o novo milénio e desenvolveu-se em
busca dos seus proprios géneros e formas. No entanto, devido as
caracteristicas da publicagao na internet, a literatura virtual tem-se
centrado em textos curtos e hipercurtos. Por isso, € comum falar-se
em microliteratura, com formas como a microficcao (ou
micronarrativa) e o microteatro.

135



Microliteratura

Microficgao
Microteatro

Microcontos § Nanocontos

Quanto a poesia, esta ja tem formas curtas, ou seja, os poemas
curtos sempre existiram, embora os haikus e outros tipos de
composi¢des poéticas do Japao se tenham tornado moda. Da
mesma forma, o micro-teatro foi desenvolvido para ser
representado em minutos, mas a narrativa é, sem duvida, o género
que mais se tem promovido. Nao é dificil perceber porqué: a leitura
online é cansativa, pelo que dificilmente alguém leria um romance
online, mas as formas hiperbreves sao facilmente lidas. Por isso, o
formato principal é a chamada micro-histdria (que discutiremos em
pormenor, mais adiante).

Além disso, a micro-histdria tem um formato muito comum: o
blogue, um sistema de edigdo que permite a qualquer pessoa
publicar os seus proprios textos. Voltaremos aos blogues mais
adiante.

Assim, os blogues sao um meio exclusivo da internet que
também nasceu com o milénio, hoje espalhado por todo o planeta.
Nao sao um veiculo literdrio, pois os seus temas sao tao variados
como os seus autores. Logicamente, sao usados para divulgar
literatura, tanto em termos de publicidade, promogao ou critica,
como de criacao.
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7.2 A microfic¢ao

Ja fizemos uma introdugao a este conceito, que iremos agora
desenvolver. Para compreender o que é a microficcdo ou a
micronarrativa, temos de prestar atengao ao prefixo micro, que se
refere a sua curta extensdo. Esta é, portanto, a chave. Chamamos
microficgao ao estilo de narracao hiperbreve que se concretiza na
micro-historia, distinta do conto, embora as fronteiras entre os dois
possam, muitas vezes, ser ténues. Embora a micro-histéria nao
tenha nascido com o século, é verdade que o seu
hiperdesenvolvimento ocorreu recentemente com a expansao da
internet. De fato, ja encontramos formas de narrativa hiperbreve na
Grécia antiga, que continuaram a ser cultivadas ao longo da
histéria da literatura, presentes também na Idade Média com
alguns exemplares e até com autores de renome na tradicdo
europeia como Franz Kafka, de que se pode ver uma amostra aqui:

— Ai! disse o rato. O mundo fica cada vez mais pequeno todos os
dias. No inicio era tao

grande que eu tinha medo dele. Corri e corri, e fiquei certamente
contente por ver aquelas

paredes, a direita e a esquerda, ao longe. Mas essas paredes
estreitam-se tao depressa que

dou por mim na tultima sala e ali no canto estd a armadilha pela qual
tenho de passar.

— Tudo o que tens de fazer é mudar de rumo — disse o gato... e
comeu-o.

No mundo hispanico, desde o inicio do século XX, muito antes
da generalizagdo da internet, ha uma longa lista de autores que
escreveram microcontos, alguns deles mais do que prosadores de
renome, como Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares. No
entanto, a micro-histéria espanhola mais conhecida é o famoso
texto El dinosaurio, de Augusto Monterroso, que diz o seguinte:
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“Quando ele acordou, o dinossauro ainda estava l1a”.

A outro grande romancista, Ernest Hemingway, é atribuido
outro golpe de génio:

“Vende-se: sapatos de bebé, nunca usados”.

No entanto, nao é claro se esta micro-historia é de Hemingway
ou ndo. Um exemplo semelhante é esta nano-histéria de Frantz
Ferentz (2020).

“Vendo cérebro sem estrear”.

Serd necessario o aparecimento da internet para que o
microconto se generalize e chegue ao grande publico. Esta nova
fase permitir-nos-ia falar de microconto virtual, embora a sua
transferéncia para o papel, numa segunda fase, seja cada vez mais
frequente. O seu sucesso deve-se em grande parte a necessidade de
consumir literatura de forma rapida, de acordo com os estilos de
vida contemporaneos, e que pode ser lida na internet. Dai que,
como referimos anteriormente, o blogue se tenha tornado o seu meio
mais frequente, onde grande parte dos textos sdo auto- publicados,
com tudo o que isso implica em termos de falta de filtros de
qualidade.

Por outro lado, na microfic¢do, coexistem varios formatos,
consoante a extensao dos textos. Embora nao seja totalmente
estandardizado, poderiamos distinguir, a partida, trés tipos de
textos (hiper)curtos, do maior para o menor:

1. Miniconto: cerca de uma pagina (mas nao mais do que isso).

2. Microconto: até meia pagina. Maximo de cerca de 150
palavras

3. Nanoconto: 140 caracteres no maximo. Esta formula é dada
pela estrutura da primitiva aplicacio Twitter e é a tnica
perfeitamente normalizada.
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Note-se que o conto é mais longo do que uma pagina. No
entanto, ja dissemos que, por vezes, é dificil estabelecer os limites e
que ndo hd acordo entre os estudiosos sobre a extensdao maxima
exata de cada um dos microtextos.

7.3 Sobre a microfic¢ao: caracteristicas

H4 um preconceito sobre a microfic¢ao que nao é verdadeiro.
Muitos leitores pensam que a microficgao € engragada por si s6, o
que é falso. Nao ha davida de que predominam as histérias de
fundo humoristico ou simplesmente ir6nico, mas na microfic¢ao,
como na ficgdo em geral, ha um pouco de tudo. Embora possa ser
obvio, o que distingue a microfic¢ao da ficgao € a brevidade. No
entanto, em nome da brevidade, a histdria é construida com certas
caracteristicas que a tornam especial. Podemos condensar as
caracteristicas da microficgao da seguinte forma:

1. Condensacao méaxima da historia, que é dada pela limitagao
do ntimero de palavras. Vai diretamente aos fatos.

2. Auséncia frequente de contexto e de fundo, o que permite
uma auséncia frequente de referéncias temporais e de localizacao;
o periodo de tempo abrangido por uma micro-histéria pode variar
entre segundos e anos. Por outro lado, muitas histérias ocorrem "a
qualquer momento".

3. Toda a historia pode ser sustentada apenas pelo dialogo.

4. O texto pode estar disponivel para leitura em plataformas
digitais ou outras.

5. A informacao fornecida na historia é limitada, apenas € dito
o estritamente necessario, pelo que as descrigdes estao
frequentemente ausentes (se necessario, sao citados alguns tragos
psicoldgicos ou fisicos); muitas vezes, ndo se sabe a idade ou
mesmo o género das personagens.

6. O didlogo tem, muitas vezes, mais valor do que na narrativa
convencional.
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7. As personagens podem ser reduzidas a meras vozes; nao ha
personagens supérfluas. Além disso, o interesse nas personagens
reside mais no que dizem do que no que sao ou fazem.

8. As construgdes longas sao geralmente evitadas na lingua.
No entanto, a simplicidade e a brevidade nao significam que a
linguagem seja desleixada.

9. Quanto ao narrador, este pode ser na primeira ou na terceira
pessoa.

Para concluir, os temas mais comuns na microfic¢ao podem ser
agrupados da seguinte forma:

1. A vida quotidiana, provavelmente um dos temas principais.

2. Critica social.

3. O horror, um tema muito explorado.

4. RelagOes pessoais.

5. Anedotas pessoais.

6. Fantasia.

7. Absurdo.

Em conclusdao, a microficcao tem se mostrado bastante
produtiva em novas publicagdes. E um tipo de literatura que esta
sempre a crescer, que atrai cada vez mais leitores e cujo principal
meio € a internet, embora nao s6. Nao é facil adivinhar para onde
vai a microficcdo, mas parece ser um tipo de literatura com um
grande futuro. Além disso, o seu valor como ferramenta para o
ensino das linguas e para a aula de literatura ¢ um filao que so6
agora comeca a ser explorado.

7.4 A microfic¢ao infantil

Seria um erro pensar que so existe microficgao para adultos. A
literatura infantil de qualidade também se desenvolveu para o
publico infantojuvenil. Embora, a microficcdo para adultos seja
predominantemente um género virtual, ainda é dificil encontrar os
proprios textos virtuais nos formatos habituais para adultos, mas é
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verdade que os textos hiperbreves existem desde os primérdios da
literatura, desde que as criangas se tornaram o publico-alvo. Nao é
nossa intencdo fazer um apanhado histdrico exaustivo, mas
mencionaremos alguns antecedentes fundamentais na histéria da
microfic¢ao infantil.

Em primeiro lugar, as Fabulas de Esopo, que ja podem ser
consideradas microficcao infantil, pelo menos na Europa.

Era uma vez um velho agricultor que tinha dois filhos. Estando
gravemente doente e sentindo que ia morrer, chamou-os a ambos a sua
cabeceira e disse-lhes:

- Meus queridos filhos, vou morrer; antes, porém, quero dizer que toda a
fortuna que vos posso deixar, e que dividireis em partes iguais, consiste na
quinta e na terra; o desejo é que continuem a cultivd-las, pois nelas, a um pé
ou dois de profundidade, hd um tesouro.

Os filhos ficaram entusiasmados, imaginando que o pai falava de
qualquer quantia de dinheiro enterrada nas redondezas, e assim, apds a sua
morte, puseram-se a cavar centimetro a centimetro com todas as suas forcas.
Exaustos, nio conseguimm encontrar o tesouro; mas a terra, perfeitumente
cavada e revolvida, deu-lhes uma colheita abundante que foi a justa
recompensa do seu trabalho.

MORAL: Nio hi nenhuma maneira milagrosa de enriquecer. O trabalho
cuidadoso e persistente é a verdadeira fonte de riqueza. Por isso, nunca
desistam dos vossos sonhos.

Do mesmo modo, embora nos tempos modernos, a maior
parte das Fabulas de Lafontaine pode ser considerada uma
manifestagao de microficgao infantil, pelo menos na Europa.

A raposa convidou a cegonha para jantar e serviu-lhe sopa num prato
raso.

— Nio gostas da minha sopa? - perguntou a raposa, enquanto a cegonha
bicava sem sucesso o liquido.

— Como é que eu posso gostar? — disse a cegonha, vendo a raposa
lamber a sopa,

que achou deliciosa.
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Passados alguns dias, foi a vez de a cegonha convidar a raposa para comer
a beira da lagoa, e serviu-lhe a sopa num pequeno jarro, largo em baixo e
estreito em cima.

— Mmmm, que delicia! —disse a cegonha, enfiando o seu longo bico no
gargalo do jarro. Ndo achas?

A raposa ndo encontrava nada, nem podia, porque o seu focinho era maior
do que a boca estreita do jarro. Tentou mais uma ou duas vezes, e despediu-
se mal-humorada, pensando que, por alguma razdo, ndo tinha graga
nenhuma.

Nos ultimos tempos, podemos considerar como pai da
microfic¢ao infantil o grande escritor italiano Gianni Rodari, autor
de uma vasta obra literdria, mas onde a sua Favole al telefono é um
exemplo de microficgao. Eis um exemplo:

Historia do reino de Comilénia

No longinguo e antigo pais da Comildnia, a leste do ducado de Bebebém,
reinou primeiro Comildo, o Digestor, assim chamado porque, depois de ter
comido a massa, roeu também o prato e digeriu-o como se nada fosse.
Sucedeu-lhe no trono o Comildo II, chamado Trés Colheres, porque comia o
caldo do guisado com trés colheres de prata ao mesmo tempo: duas tinha nas
mdos e a terceira era segurada pela Rainha, e ai dela se ndo estivesse cheia.

Depois dele, por esta ordem, subiram ao trono de Comilénia, colocado ao
fundo de uma mesa servida noite e dia: Comildo 111, chamado Sobremesas;
Comildao 1V, chamado Costeletas a Parmesdo; Comildo V, o Faminto;
Comildo VI, o Lagrima; Comildo VI, chamado Ainda Hd Mais? que devorou
até a sua coroa, apesar de ser de ferro; Comildo VIII, chamado Crosta de
Queijo, que ndo encontrou mais nada para comer na mesa e engoliu a toalha;
Comildo IX, chamado Mandibula de Aco, que comeu o trono com todas as
almofadas. Assim terminou a dinastia.

A préxima pergunta que nos colocamos €: porque é que a
microficcado tem um valor especial para o publico infantil?
Acreditamos que, nos ultimos tempos, a procura de novas formas
de expressao literdria é fundamental. A realidade mostra-nos que
o papel da leitura convencional esta sendo modificado, pelo que é
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urgente procurar outras formas de acesso a literatura. Nao
queremos dizer que a utilizacdo da web significard o fim da
literatura em papel, porque isso ndo é provavel, é simplesmente
impossivel, mas abrir novas formas de acesso a literatura é uma
forma de salvar a propria literatura. Precisamente, nisso e na
promocao de formas curtas, a literatura pode ser promovida muito
melhor junto do publico infantil.

Por outro lado, o fato de os textos serem muito curtos
permitird que os estudantes recuperem o prazer da leitura. H4d uma
tendéncia entre muitos editores para pensar que s6 o texto em
forma de romance é valido. Além disso, ao lerem microcontos, 0s
leitores infantis ndo léem menos, porque ndo esquegamos que se
trata de uma questao de qualidade e nao de quantidade. Poder-se-
a dizer que a leitura de um livro de microcontos representa um
valor literario menor do que a leitura de um romance ou de um
livro de contos? E evidente que nao. O que acontece é que nao existe
uma tradi¢ao de microcontos em formato de livro, mas também nao
existe uma tradicao de ir a internet para os ler.

Em principio, a microficcao para criangas partilha a maior
parte das suas caracteristicas com a literatura para adultos. A
grande diferenca reside, mais uma vez, no tema, mas o estilo entre
uma micro-historia para criangas e uma histdéria para adultos é
menor do que entre uma historia para criangas e uma historia para
adultos, quanto mais um romance. Portanto, quanto maior a
extensdo, maior a diferenca. Tanto € assim que as seguintes nano-
historias de ]. Novelino, concebidas para um publico infantil, sao
perfeitamente validas para um publico adulto:

1. Ela beijou o sapo. Hoje é mie de dez girinos.

2. No campo de nudistas, o menino gritou: "o rei estd vestido!”

3. O patinho bonito cresceu e descobriu que é um cisne feio.

4. Assim como as filhas de sua madrasta, a Gata Boralheira calga 34.

5. Depois do beijo do principe, a Bela Adormecida comegou a ter insonia.
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No entanto, o tratamento divergente entre as fabulas e os
microcontos atuais apresenta uma série de diferengas
fundamentais. Assim, embora o humor aparega nas fabulas, na
microfic¢ao infantil torna-se um ingrediente que nao pode faltar,
chegando, muitas vezes, a ironia (dentro das possibilidades de
compreensdao do publico-alvo), como neste microconto de
Ramgarcia.

A irmd ficou desolada, o principe, que ela sempre amara, tinha escolhido
uma criada suja como esposa. Foi buscar um martelo a gaveta e, com um so
golpe, partiu o outro sapato de vidro.

Este tipo de humor tem de ser atual. Quem nao fala de super-
herois hoje em dia? Este € um exemplo de Frantz Ferentz.

O Capitdo Bacalhau era o super-heréi mais esquisito do mundo. Era
impossivel de capturar e entrava em qualquer parte. Todos achavam que
tinha os poderes de um bacalhau e que essa era a razdo do seu nome.

Mas todos se enganavam. Chamava-se Capitdo Bacalhau, sim, mas de facto
tinha os poderes de um salmdo. Aconteceu que, quando foi visitar o alfaiate
que lhe fez o traje de super-herdi, o alfaiate errou e fez-lhe um traje de
bacalhau, em vez de salmdo, porque o homem ndo entendia nada de peixes.
O Capitdo-Bacalhau, que tinha um coracdo muito grande, ndo se zangou e
decidiu que em vez de ser Salmonman, como pretendia, seria o Capitio
Bacalhau, pois os dois peixes tém o mesmo poder: ambos sdo muito
escorregadios.

Felizmente, a microfic¢ao infantil esqueceu-se da moralizagao,
0 que significa que este tipo de histérias ndo tem valor educativo?
A resposta é ndo. No entanto, esta questao pode dar origem a uma
discussao densa, mas o mais importante € libertar a criatividade,
como nesta historia de Frantz Ferentz:

- Doutor, o meu filhote estd cansado desde o mesmo dia em que nasceu -
disse a
mde de um paciente de oito anos.
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- Estd bem, preencha esta ficha que vamos fazer umas provas ao seu filho.
Apés uns dias, a madre do paciente voltou com o filho.

- Doutor, jd estamos aqui.

- A senhora vd para o Registo Civil com o seu filho.

- Vido fazer-lhe ld os exames médicos? —perguntou a mde surpreendida.

- Ndo. Tem que ir ld para abreviar o nome do seu filho. Ndo pode chamar-se
Adolfo

Ernesto Antdo Misericordio Libdrio Felicio Anacleto Zunzunegui Garcia-
Ochoa de Campos, porque tanto nome num corpo tio pequeno causa cansago
cronico...

Esta historia mostra claramente o valor do didlogo na
microficgao contemporanea, tanto para criangas como para adultos.
Nao ha descrigdes, apenas sabemos que ha um didlogo entre um
médico e a mae de uma crianga que tem um problema que é
descrito como: nao dizer uma tnica palavra.

Além disso, na microfic¢ao infantil contemporanea ha também
critica social, como neste microconto de Ramgarcia:

O rei entrou nu na catedral, era a sua festa de coroagdo. Um rapazinho tentou
gozar com ele, mas foi silenciado a tempo pela sua mde prudente. Nesse ano,
houve uma epidemia de bronquite no reino.

E, como literatura infantil, a fantasia esta muito presente. Os
animais, como nas fabulas, assumem caracteristicas humanas,
como nesta histéria de Frantz Ferentz.

Martinho era um vampiro muito estranho. Cada vez que mordia alguém,
assumia as caracteristicas da sua vitima até morder a proxima. Assim,
durante algum tempo, foi banqueiro e acumulou dinheiro; foi poeta e
escreveu sonetos pelas paredes da cidade (embora de qualidade literdria
muito duvidosa); foi marinheiro, mas quase se afogou num pogo. Até ao dia
em que, esfomeado, mordeu uma vaca no pescoco. E assim continua, feliz
com um chocalho ao pescogo, a alimentar-se de erva e a passar as tardes a
conversar com os lagartos.
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Mesmo os temas do absurdo, tao caros a Rodari, sao muito
frequentes, como neste microconto de Frantz Ferentz:

- Doutor, o meu filho é capaz de comer qualquer coisa”, disse a mde
assustada ao médico, sequrando a crianga pelo braco, para que ndo se
afastasse.

- Que interessante - disse o médico. Vou examind-lo. Vamos, filho, abre a
boca.

E antes que o médico pudesse ver o fundo da sua boca, jd estava no fundo da
barriga da crianga.

- Olhe, eu avisei-o, doutor - disse a mde, ainda a segurar o filho, para que ele
ndo quisesse comer a enfermeira aterrorizada a sobremesa, porque ndo podia
ficar sem comer até ao jantar.

Talvez, possamos interpretar as micro-historias, em grande
parte publicadas online, como uma continuagao das fabulas. Como
ja foi indicado, ha uma mudanca importante na forma e, em
particular, no tema. No entanto, a mudancga mais evidente, na nossa
opinido, € que, enquanto as fabulas tém um objetivo claramente
didatico, ou seja, educar através das histdrias, as micro-histdrias
tém um objetivo ludico, razao pela qual podem nao ser um tipo de
leitura adequado, de acordo com muitos adultos envolvidos na
promogao da infancia e juventude, que s6 abordam para fins
educativos.

Outra das questoes em que a microficao infantil nao teve o
mesmo desenvolvimento que a microficcao para adultos € a sua
presenga na internet. A cibermicrofic¢do infantil esta varios passos
atrds. A sua presenga nos blogues € muito inferior a da
cibermicroficcio para adultos. As razdes para este fato parecem
bastante Obvias, principalmente relacionadas com o diferente
acesso a internet por parte das criangas e dos adultos.
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7.5 Anexo. Amostra de textos de microfic¢io de Frantz Ferentz
pertencentes ao blogue O reino dos contos

1. OS DESEJOS DA PRINCESA

— E que desejais hoje, 6 princesa?

— Desejo um principe azul, de olhos castanhos, amavel, porreiro,
com bom humor, romantico...

— Princesa, eu sou a vossa cozinheira, ndo a vossa fada madrinha...

2. FADA MADRINHA

Fada Madrinha oferece-se para servigos magicos. Experiéncia com
princesas parvas, dorminhonas e com acne. Especializada no uso da
varinha E-45 e em fazer croquetes magicas de presunto. Correio
eletrénico: info@fadasporhoras.com

3. AS COISAS DO CORACAO

Naquele reino, todos estavam um bocadinho desalentados e
passavam o dia a suspirar. E é que o dragao tremebundo se
apaixonou pela princesa parva; a princesa parva apaixonou-se pelo
criador de morcegos; o criador de morcegos apaixonou-se pela bruxa
miope; a bruxa miope apaixonou-se por um vendedor de riscos; o
vendedor de riscos apaixonou-se por uma estatua de sal; a estatua
de sal apaixonou-se pelo dragao tremebundo. E o cavalheiro
andante, qué? Esse s6 podia jogar cartas com os andes do bosque,
mas eles sempre o enganavam.
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4. PROBLEMAS DE DRAGAO

O temivel dragao Kilokombo acabou indo ao psiquiatra apods perder
a autoestima.

Cada vez que o dragdo atacava o seu pior inimigo, o cavalheiro
Levedoso, este usava o seu lume tremendo para preparar uns ovos
estrelados e coxas de frango a grelha.

5. AS AMEACAS DA BRUXA

As maldi¢des da bruxa ndo punham medo aos aldedes, porque a
bruxa maldizia em arameu antigo e ali todos falavam bulgaro.

De facto, achavam que era uma vendedora de vassoiros muito
escandalos.

6. O MONSTRO DEBAIXO DA CAMA

— Papa, estou certo de que ha um monstro dos pesadelos em baixo
da minha cama —disse o miido—. Podes dar uma vista de olhos?
Tenho tanto medo...

O papa amoroso interrompeu o seu jantar e foi olhar em baixo da
cama. Até pegou numa lanterna.

Analisou o lugar atentamente e despois disse ao filho:

— Filhote, ndo ha qualquer monstro dos pesadelos em baixo da
cama.

— Tens certeza disso, papai? Eu sei que ha alguém 14 em baixo.

— Tenho, trata-se de um Tremebundus Devorator Domesticus, nao
de um vulgar monstro dos pesadelos, portanto, nao temas nada,
porque esta criatura sequestra criancas como tu e converte-os em
esparguetes a cores.

7. INIMIGOS INTIMOS

Ninguém no reino suspeitava que o cavalheiro matadragdes e o
dragdo matacavalheiros, depois de lutarem durante o dia, iam a
noite juntos tomar umas cervejas como bons amigos.



8. A HERANCA DA COROA

Ao morrer o rei de Fincapés, nao deixou descendéncia nenhuma.
Como nao havia ninguém de sangue real para substitui-lo e a
constitui¢do do pais obrigava que a cabega do Estado houvesse um
rei ou rainha, s6 puderam colocar a governar uma abelha rainha.
Porém, uma formiga rainha reclamou o seu direito a coroa de
Fincapés. E entdo montou-se uma guerra civil. Tudo isso porque a
nenhum politico lhe ocorreu mudar a constitui¢ao e proclamar uma
republica.
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8. Trabalhar Sem Livros e a Escola Como Editora

8.1 O que acontece se nao houver livros

A nossa concepgao de literatura em geral passa pela existéncia
do livro como veiculo de transmissao de textos. No entanto, nem
sempre foi assim. O conceito de literatura infantil também nao é
algo que remonta ha muito tempo; é um conceito que surgiu no
século XIX e tomou forma no século XX, embora seja verdade que
a sua consolida¢do anda de maos dadas com a expansao do livro.

Apesar desta realidade, a ideia de contar historias aos mais
novos € tao antiga quanto a propria humanidade e, durante tantos
séculos, foi meramente oral. Desde entdo, o uso de historias teve
uma finalidade principalmente moralista, mas felizmente
prevaleceu o valor de entretenimento que a narrativa tem acima de
tudo. Mais tarde voltaremos a questdo da oralidade, porque é algo
que se perdeu em muitas partes do planeta e que deve ser
recuperado com urgéncia.

No entanto, o livro nado foi internacionalizado e, em largas
partes do planeta, ainda ¢ um luxo. Ha familias, em muitas partes
do mundo, que nao podem comprar livros porque tém de priorizar
as suas despesas alimentares. Em partes da América, e certamente
em Africa, é assim. Com que cara dizemos a um pai ou a uma mae
para investir recursos financeiros num livro quando, com esses
recursos, alimentam a familia durante uma semana?

Diante desse cendrio, o que pode ser feito? Basicamente, sao
duas opg¢des: transmissao pela internet e edi¢des locais de cadernos.

8.2 Divulgacao na internet

Quanto a divulgacao online, a questao é se, embora o livro seja
um objeto de luxo, o uso da internet como veiculo de transmissao
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de CLC nao o é. J& vimos experiéncias escolares, principalmente na
América Latina durante a pandemia, em que os celulares viraram
telas para literatura.

Acontece que a expansao dos smartphones é uma vantagem. Os
celulares dos pais podem ser utilizados pelas criangas para acessar
textos, mas isso tem limita¢gdes, como é facil imaginar. Porém, é
necessario aproveitar as conexdes de internet nas escolas. Em
muitas salas de aula é possivel utilizar a internet e um projetor de
video para os estudantes terem acesso aos textos. E um uso
coletivo, visto que ndo existem livros. Escolas com determinadas
possibilidades econdmicas podem imprimir os textos, mesmo que
nao haja um exemplar para cada estudante.

Para tal utilizagao, existem duas opgoes. Primeiro, os textos
podem estar num blogue, o que permite o amplo acesso aos textos
dessas criangas (um exemplo disso € o blogue A cangio da coruja).
Este formato tem a grande vantagem de permitir que as
publicagdes online sejam acessiveis de qualquer lugar, desde que
tenha acesso a internet.

& contaelbuho blogspot con ® 54 000 Q
i Oweruy 10N (¢ Jast O | winl SEN M, @ edeqicatil. D

o

El canto del biho

Este blogue pode ser lido online ou em papel apds a impressao
dos textos. Possui rotulos que indicam autores, idades
aproximadas e géneros:
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A outra opgao ¢ a utilizagao de PDFs que contenham os textos
e que possam ser enviados ou baixados pelo professor(a) para uso
em aula e até mesmo para leitura na internet, que também podem
ser postados num servidor.

8.3 Os cadernos

A primeira opgao explicada acima é a criacao de cadernos.
Quando se trata de textos relativamente curtos (até 40 paginas), eles
podem ser impressos em formato de caderno. Leva-se em
consideragao que um texto que ocupa 40 paginas em formato A4
requer 10 folhas em A3, dobradas ao meio e impressas nos dois
lados, sendo facil imprimir em formato PDF (ver ilustragao abaixo).
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Impresara; Adobe POF Eropiedades Ayanzada Ayuda ()
Coplas: |1 i [l imprimir en escala de grises blanco y pegro] [ Ahomar tima/téner @

Imprimir paginas

O Todo ) Actual () Paginas. |19

B Mis opciones

Tamaiio y administracién de paginas (1) 297,03 ¥ 209,57 mm

Tamaro Paster Mtiple | Folleto

Subcanjunto de folletos: | Ambos lades

Desde hojals) n hasta |3

Encuadernacian; lzquierda
Orientacion:
© Vertical _ Horizontal

Girar paginas automaticaments dentro de cada hojs

Formularios y comentarios
Documento y marcas EBesuamir comentarios ¥ ' >
Pégina 1 de b (1)
Configuracién de pagina... Inprirmir Cancelar

Para obter esse tipo de impressao, deve ser marcado como
“Folheto”. A capa vai separada, de preferéncia em papelao. O
caderno é entao dobrado, grampeado ao longo da lombada e,
finalmente, se possivel, cortado na guilhotina ao longo da borda
externa. A imagem abaixo € uma amostra de capa de papelao, que
deve ser dobrada ao meio.
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8.4 Quando a literatura passa pela voz

O acesso a literatura passa pela escrita, ou pelo menos € assim
que a entendemos quase exclusivamente. A ciberliteratura, tal como
a literatura convencional, também se baseia, sobretudo, na leitura,
mas existem outros meios de percepgao, alguns recentes, outros
historicos, e todos eles foram adiados. Refiro-mo-nos
principalmente a leitura em voz alta, por um lado, e ao drama, por
outro, seja representado ou lido.

A contagao de histérias é uma das formas mais antigas de
transmitir historias; no entanto, a narracdao de historias esta
perdendo forca na sociedade atual, especialmente nas escolas.

Alguns professores e tedricos literdrios insistem que este
processo, que pode ser implementado de diversas formas, deve ser
recuperado.

Muito se fala em recuperar a tradigdo familiar de contar
historias na hora de dormir, processo fundamental que nao deve
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ser perdido em hipotese alguma, mas quando chega a hora da
escola essa tradicdao € parcialmente mantida enquanto os alunos
ndo sabem ler, mas quando comegam a ler, a contagao de histdrias
vai ficando em segundo plano ou simplesmente desaparece.

Justamente uma das opg¢des mais importantes de trabalho com
o blogue é a leitura dos seus textos em voz alta, mas nem so, pois
qualquer texto que for levado para a sala de aula provavelmente
sera lido.

O primeiro contador de histérias, muitas vezes, é o professor,
mas existem pessoas externas que podem contar histdrias
(principalmente os animadores), e até o que muitos autores fazem
nos seus encontros com os estudantes € contar historias.

Além disso, estimular os proprios estudantes a contar histérias
¢ algo muito positivo, pois isso significa trabalhar a expressao oral,
0 que exige muito treino.

No entanto, o essencial é que nem toda a absor¢ao dos textos
seja feita pela visao, mas também pela audicao.

8.5 Teatro

Muito poderia ser dito sobre o uso da dramatizacdo em sala de
aula, mas aqui vamos focar no valor da leitura sem que ela seja um
texto escrito.

Assim, o uso do drama — e acima de tudo, microdrama— é um
meio que permite, apesar de tudo, ndo so6 a leitura de textos, mas
também a sua representacdo, com a qual nao ha leitores mas
espectadores. Nao ha duvida de que o teatro historicamente fez
parte da literatura dirigida a criangas e adolescentes e que também
foi considerado uma ferramenta pedagogica util durante muitos
anos. No entanto, como ja afirmamos em diversas ocasides, o
objetivo da literatura € entreter, nao treinar.

Neste contexto, o drama é uma espécie de irmao pobre dentro
da LIJ. Por um lado, o nimero de trabalhos publicados é
extremamente baixo; por outro, € um género de dificil leitura, pois
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existe um falso conceito de que o drama, em geral, s6 serve para ser
interpretado.

O drama tem em comum com a narrativa o fato de contar,
embora na narrativa o espago seja imaginavel. No entanto, apesar
de o drama ter sido inicialmente concebido para ser representado,
a verdade é que a literatura dramatica pode ser concebida como
uma narrativa que carrega o peso dos didlogos e onde as dimensoes
podem ser transformadas numa espécie de narragdao altamente
descritiva, embora, sempre representavel (na verdade, sem
representacao nao hd teatro em si). Neste ponto, estariamos diante
de um género hibrido narrativo-dramatico, que possui valor crucial
para o publico infantil.

O drama, mais do que ter algo em comum com a poesia, pode
ser, como referimos antes, em prosa ou em verso, de modo que
existem obras rimadas (o que ndo é propriamente uma interligagao
entre drama e poesia, da mesma forma que hd histérias rimadas,
que nao sao exatamente poemas narrativos).

A performance teatral pode ser um problema em alguns
contextos. Uma alternativa que da excelentes resultados ¢ a
representacao com fantoches e sombras chinesas, o que é bastante
motivador. Sua utilizacao em sala de aula ndo costuma envolver
nenhum tipo de dificuldade técnica.

Por outro lado, leitura dramatizada e até o radioteatro sao
meios ideais para trabalhar a literatura com a voz. Existe uma
relagdo 6bvia entre a leitura de histérias em voz alta e a leitura
dramatizada, onde a primeira ¢ um elo prévio, mas ambas as
leituras sao excelentes ferramentas pedagdgicas.

Além disso, a literatura oral é ainda mais importante em
ambientes onde o livro é um luxo. Basta lembrar que o drama nado
¢ apenas representagao e que a historia nao é apenas leitura no
papel. Certas atividades sao tao antigas quanto o proprio ser
humano.
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8.6 A escola como editora

Se, apesar de tudo, achamos insuficiente o exposto acima,
entdo podemos dar mais um passo para a frente e converter a nossa
sala de aula em uma pequena editora. A hipdtese dos cadernos e
dos blogues ja fazem parte do labor editorial que se pode
empreender na sala de aula com os nossos estudantes, se eles
estiverem bem motivados.

Entender a edicdo exclusivamente como a publicagdo de
material é uma forma empobrecedora de entender este conceito, e
nem sempre sera possivel publicar o que se produz pela qualidade
apresentada.

Por esta razao, existem fases prévias de grande interesse para
a escola, que explicaremos em seguida, como recitais, contos ou
exposigoes. Se 0 nosso objetivo é conseguir a publicagao da obra
literaria da escola, temos de seguir uma série de passos
preliminares que podem ser agrupados da seguinte forma:

1. Partilha na sala de aula do material criado na propria sala
de aula, quer oralmente quer por escrito.

2. Publicagdo parcial: é feita sob a forma de uma revista ou de
um folheto multicopia com uma pequena tiragem.

3. Publicagdo integral: é uma edigao cuidada e feita para
ultrapassar os limites da propria escola.

Ao longo deste capitulo, desenvolveremos estas trés fases,
vendo em que consistem. Insistimos no fato de que, para chegar a
altima etapa, € necessdrio passar pelas anteriores. Faremos
referéncia a revista de critica e criagao literdria, porque é uma
atividade que, embora faga parte da edigao, permite desenvolver a
literatura escolar e outras vertentes da literatura infantil de forma
extraordindria.

Se partirmos do principio de que a atividade literaria nao tem
um fim em si mesma, e que também nao se faz literatura na escola
para que cada aluno a guarde para si, exceto em casos especificos e
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muito pessoais, pois, em primeiro lugar, o que € feito é partilhado
com 0s outros colegas e todos estao abertos as suas corregoes e
criticas. Uma partilha bem feita do trabalho favorece o didlogo e a
troca de ideias de forma frutuosa. Por outro lado, quem ouve ou lé
o trabalho dos outros est4 a aprender, a enriquecer-se e também a
divertir-se, o que nao é menos importante.

Eis algumas dicas para propagar a atividade literaria:

Primeiro, a representacdo ou a leitura dramatizada; este é o
meio mais adequado para oferecer o trabalho realizado no teatro,
quer se trate de pecas da nossa autoria ou de outras ja publicadas.

A seguir, a criagdo de livros; este é talvez o ponto alto da
atividade, e um tema que desenvolveremos em profundidade mais
adiante. No final de todos os anos, ¢ bom propor como atividade
de fim de ano que cada estudante, dentro da drea da lingua, possa
criar o seu proprio livro (melhor caderno), escolhendo entre as trés
possibilidades: conto: livro de contos (minimo 10), livro de poesia:
minimo 20 poemas, romance: minimo 25 paginas.

8.6.1 O quadro de avisos ou o tabuleiro

O quadro de avisos da turma ¢ a primeira forma de tornar
publico todo o trabalho realizado. Nao se trata ainda de uma
edicdo, mas € uma etapa preliminar.

O quadro deve ser montado e as fotocopias dos trabalhos a
serem expostos devem ser afixadas. E aconselhavel dar-lhes uma
certa ordem para facilitar uma leitura fluida das obras expostas. A
unica desvantagem deste tipo de partilha é que nao ¢é facil para as
criangas lerem, pois sé tém momentos muito especificos, como os
minutos antes e depois da aula, os intervalos e pouco mais.

Este tipo de exposicao também pode ser feito nos murais fora
da sala de aula, no corredor ou no atrio da escola, para que os
demais estudantes tenham acesso ao trabalho literdrio que esta a
ser realizado na escola.
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Os trabalhos nao podem ser deixados nos quadros para
sempre, mas devem ser mudados de vez em quando, para que haja
variedade e uma certa "oferta".

8.6.2 As primeiras edi¢des

Uma das maiores satisfagdes que um estudante pode ter é ver
o seu trabalho impresso, mesmo que seja de forma "caseira",
verificando que a palavra escrita permanece.

Anteriormente indicamos que, para atingir este nivel, é
necessario seguir as etapas indicadas no inicio deste capitulo e que
se reduz a partilha oral.

Nas primeiras etapas, pode fazer-se uma brochura, um livreto
ou um folheto, de preferéncia acompanhado de ilustra¢oes. Nao é
necessario nada de especial: a forma mais facil, e quase ao alcance
de todas as escolas, é fazer uma compilagdo de obras de diferentes
autorias em folhas de papel. Depois agrafam-se as folhas e a revista
esta pronta, mas temos que lhe colocar uma capa e uma contracapa.

Um segundo passo ¢ a revista digital mais complexa, em
formato de texto em A4 (ver abaixo um exemplo), sendo muito facil
de salvar como PDF. Esta publicagdo é muito valida para os trés
tipos de atividade mais comuns: contos, poemas e banda
desenhada. Vamos delinear as caracteristicas da revista em cada
um destes géneros. Comegaremos com um formato basico de 20
paginas, incluindo a capa e a contracapa.

Para o conto, ndo é bom ter muitas paginas para as histdrias,
mas cada historia deve ter entre uma e quatro, mas nao mais do que
isso, pois muitos leitores que nao estao habituados a isso podem se
cansar. Cada historia pode ser independente ou estar relacionada
com um tema. Se possivel, incluir uma ilustracao para cada
histéria. Chamamos a esta série de histdérias "contos", e ha uma
estrutura superior, que é a histéria-mae, que ja mencionamos.

Para a poesia, esta nao difere do mesmo que nos contos. Como
caracteristicas prdprias, cada poema deve ocupar uma pagina e ser
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acompanhado de um desenho, se possivel. A colecdo destes
poemas € um poemario.

A banda desenhada é mais dificil de produzir, pois trata-se de
uma atividade mais especializada. Aqui, os desenhos podem ser de
qualquer tamanho e uma banda desenhada pode ocupar de uma a
quatro paginas. As bandas desenhadas requerem uma abordagem
mais técnica, pelo que é mais vidvel trabalhar em equipes que
dividem as diferentes fases e partes de cada banda desenhada
(roteiro, desenhos, diagramacao etc.).

Logicamente, uma revista pode combinar perfeitamente
qualquer um destes géneros ou mesmo os trés. No nosso caso
especifico, chegamos a propor a revista de critica e criagao literarias
aos estudantes, que, para além da parte criativa, incluia uma segunda
parte  constituida pelos seguintes elementos (pensando
fundamentalmente nos estudantes do Ensino Médio da Educacao
Basica):

e Entrevistar um autor de literatura infantil contemporanea, o
que pode ser feito contactando as editoras para facilitar o contato.
Se a pessoa em questao ja tiver se encontrado com os estudantes da
escola, ¢ ainda melhor. Nem sempre € necessario entrevistar
autores; é possivel entrevistar conselheiros culturais, diretores de
colecdes ou de editoras etc.

e Estudo monografico de um autor e da sua obra. Se for
contemporaneo, procuram-se dados nas suas proprias obras, em
revistas especializadas (que o professor deve ter a disposicao) e até
em catalogos de editoras. Se se tratar de um autor classico (como
Julio Verne, Hans Christian Andersen, Walter Scott etc.), pode ser
realizado como projeto de turma, sempre sob a orientagao do
professor, por uma equipe de estudantes. A bibliografia da
personagem sera sempre levada em conta.

e A lista das obras mais frequentemente lidas na sala de aula,
no nivel, no ciclo ou mesmo na escola. Um grupo de estudantes
serd responsavel por recolher esta informacgao junto dos seus
colegas e elaborar, por exemplo, numa base mensal, as obras

162



preferidas dos mesmos. A biblioteca da sala de aula ou a prdpria
biblioteca da escola é uma grande ajuda para este efeito, uma vez
que se mantém um registro das obras que sao requisitadas ao longo
do ano.

e Andlise de uma obra especifica, seguindo um esquema
semelhante ao das fichas de trabalho de comentario de texto, mas
tendo o cuidado de garantir que se trata de um estudo orientado e
bem escrito e ndo de um simples esquema.

8.6.3 Organizacao da sala de aula como uma editora

Pode parecer um sonho, mas € real: uma sala de aula pode se
transformar em uma pequena editora, onde cada estudante
voluntariamente assume uma tarefa conforme suas aptidoes.

Esta sala de aula-editora pode publicar tanto as brochuras
como o livro coletivo, mas para isso é necessdrio ter o apoio de
alguma instituicao publica ou privada para cobrir os custos de
publicacdo, especialmente do livro, porque as brochuras podem,
em geral, ser feitas com os meios da escola (fotocopiadora).

As principais fungdes a serem assumidas na edicao sao:

e Diretor: coordena e encarrega-se de levar o material a
tipografia. Este, também corrige provas, erros e imprevistos. Esta
fungao deve ser desempenhada pelo mediador ou pelo professor.

e Digitadores: digitam todos os textos e os organizam por
aquivos.

e [lustradores: efetuam todas as ilustragdes de acordo com os
autores dos textos, bem como a capa.

e Paginadores: compdem a paginagao com fotocopias a enviar
para a fotocopiadora ou para a impressora. Esta fungao é mais
facilmente desempenhada nas chapas do que nos livros.

e Equipe de apoio: grupo de pessoas que estao presentes para
dar uma ajuda no que for necessario.
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O processo editorial pode, portanto, ser resumido da seguinte
forma:

1. Preparagao dos trabalhos.
2. Fase de redacao.

a. Selecao

b. Digitagao

c. Composigao tipografica

3. Publicacio. E preciso deixar bem claro que os estudantes nao
podem ser obrigados a participar nesta atividade. Podem ser
motivados, mas nunca forcados ou exigidos. H4 estudantes que
nao se sentem motivados a escrever, mas sao muito bons em outras
tarefas. Podem ser fortemente encorajados a colaborar em outras
atividades relacionadas com a literatura escolar que nao apenas a
escrita.
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Em um contexto de midiatizacdo acelerada, cres-
cente insercdo do publico infantil e juvenil a inter-
net e mudancas nas Diretrizes Bésicas da Educa-
cdo Escolar, com diminuicédo da carga horaria cur-
ricular destinada a literatura e a outras artes, co-
nhecer abordagens do texto literério e do teatro
destinado ao publico infantil e juvenil, pode ser
uma estratégia proficua para a intermediagdo das
praticas de leituras literdria e dramaturgica, e um
modo singular para motivar atividades criativas e
imaginativas, a fim de promover o trabalho cole-
tivo, a expressao oral e corporal de criancas e de
adolescentes, na escola ou em outros espacos
educativos. Eis, pois a que se destinam os capitu-
los aqui reunidos.

@ QCNPq Uumoeste Q,PPCL

C A P E 5 Ciantifico e Tecnalsgico Universidade Estadual do Oeste do Parana

\{A“ E d/{p
- 2%,

Ped/’g

Afds

“Umbr

y7)
P%%anaﬂ\\@

ISBN 978 65 265-. 2239 4

78

6526

52239




	EBOOK_Fundamentos da Literatura e do Teatro Infantojuvenil.pdf
	Introdução à LIJ_PT - DL 19.08.25
	EBOOK_Fundamentos da Literatura e do Teatro Infantojuvenil

