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APRESENTACAO

E com muita alegria e afeto que apresentamos a vocés o livro
“Vidas em redes e escritas de si — outros possiveis para pensar a
pesquisa com os cotidianos da Educagao”...

Uma alegria que se mistura e se confunde com a sensacao de
dever cumprido, fazendo transbordar a admiragado, o respeito e o
carinho por todas, todos e todes que participaram desta obra...

Uma alegria que se institui em meio a escritas de si, na
produgao-criagao de vidas tecidas em redes, fazendo valer uma
estética da existéncia como forca da pesquisa em Educagao...

Ao mesmo tempo, um sentimento de afeto, que vai bordando
os capitulos, e se fazendo presente na composigao de uma forca que
se quer transgressora pois, como disse Espinosa, o conhecimento é
o mais potente dos afetos......

Um afeto-forga-conhecimento-transgressao que, aos poucos e
na invisibilidade da vida cotidiana, vai disseminando-
contaminando possiveis para pensar-fazer uma escrita académica
outra, a partir de diferentes estéticas escrituristicas...

Estéticas escrituristicas outras que fazem vazar as existéncias
de estudantes do nordeste, que resistem e re-existem em poéticas
da imanéncia ao afirmarem uma dimensao ético-estético-politica
de suas vidas...

Desejamos que a leitura dos capitulos possam inspirar outros
possiveis para a produgao da pesquisa em Educagao...

Outros possiveis da pesquisa em Educagdo que insurjam-
apostem nas forgas do encontro, da solidariedade, da diferenca e
da arte...

E possam tecer muitas manhas...

Como na poesia de Joao Cabral de Melo Neto...

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.



De um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes
e o lance a outro; e de outros galos
que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armagao.
A manha, toldo de um tecido tao aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz balao.

Caruaru/PE, margo de 2025.
Carlos Eduardo Ferraco,

Conceigao Gislane Nobrega Lima de Salles
Saulo Ferreira Feitosa



CARTA-APRESENTACAO

Joao Pessoa, 20 de fevereiro de 2025.

Querida leitora, queride leitore e querido leitor,

Receber o convite para escrever esta carta foi, ao mesmo
tempo, um acontecimento e um deslocamento. Acontecimento
porque toda escrita carrega em si a poténcia do inesperado, do que
irrompe sem aviso e nos convoca a dizer. Deslocamento porque a
escrita, aqui, ndo se da sob o signo da explicacdo, mas do convite
a0 jogo, ao risco, a experimentagao.

Confesso que hesitei. O que dizer quando se trata de um livro
que ndo apenas interroga a escrita, mas a faz escapar? Como
apresentar algo que, desde o inicio, se insurge contra a ldgica da
apresentacao? Mas a hesitagao logo se converteu em alegria, pois a
escrita é sempre um encontro — com aquilo que nos atravessa, com
0 que nos escapa e com O que insiste em retornar de modos
imprevistos.

Foi nesse movimento que optei pela carta. Escrever-lhe assim
me permite escapar da formalidade disciplinar e criar um espaco
de enderecamento aberto, onde a escrita ndo se dobra as amarras
do que se espera dela. E um gesto que nao se reduz a um capricho
estilistico, mas que carrega um compromisso ético, estético, politico
e poético.

— E ético, porque se recusa a aceitar a neutralidade como um
pressuposto e assume a escrita como um campo de disputa.

— E estético, porque tensiona as formas e se move na imanéncia
do que se cria, sem a seguranga de molduras fixas.

— E politico, porque desafia o regime da previsibilidade
académica e abre frestas para modos outros de dizer e pensar.

— E poético, porque se deixa atravessar pelo ritmo, pela
imagem e pela forca do que nao se deixa capturar.



E foi também um deslocamento porque me vi reconhecendo,
na escrita deste texto, vestigios do que tem atravessado minha
propria trajetdria: a recusa das formas estabilizadas, a insisténcia
na escrita como campo de forgas, como jogo de tensdes e invengoes.

Se a escrita académica, tantas vezes, se constréi sobre
protocolos que normatizam o que pode e o que ndo pode ser dito,
este livro propde outra cena: a da escrita como acontecimento,
como fluxo que se abre ao imprevisivel, como gesto que transborda
os limites do que se pode representar. Nao hd aqui um centro
organizador, nem um compromisso com a coeréncia cartesiana. Ha
rastros, desvios, intensidades. H4 o que se move.

As provocagoes nietzschianas, nos lembram da importancia de
pensar para além das amarras da representagao, de fazer da escrita
um campo de errancia e de experimentacio. E esse o chamado
deste livro. E, se a escrita aqui se dispersa em multiplicidades, se
atravessa diferentes estéticas e materialidades, nao é por mero jogo
formal, mas porque essa é a propria matéria de que ¢é feita a
pesquisa quando nao se submete a ldgica da verdade fixa.

O que se movimenta, no entanto, ndo € apenas a escrita. O que
se movimenta sao os modos de existir do conhecimento. A escrita
nunca € neutra. Ela é sempre um campo de disputa, de forcas que
se tensionam, de gestos que se inscrevem como atos de existéncia e
de resisténcia. Escrever, aqui, € afirmar a poténcia da vida como
invencgao.

Logo, se cheguei até aqui sem lhe apresentar o livro nos
moldes tradicionais, talvez seja porque essa apresentacao, como o
proprio livro, ndao busca oferecer um caminho pronto, mas
convocar ao errar — no duplo sentido de errancia e desvio. Talvez
seja porque, como vocé, também estou atravessado pelo desejo de
pensar de outro modo, de escrever de outro modo, de viver de
outro modo.

Entdao, como disse no inicio, a proposta deste livro nao ¢é
oferecer um caminho pronto, mas abrir uma trilha. Uma trilha que,
ao invés de nos guiar, nos convida a nos perdermos. Cada texto,
com sua errancia, oferece um pedago desse movimento, dessa



busca que se nega a ter um fim determinado, mas que se alimenta
da duvida, do desvio, da invencao. E é nesse movimento que eu, e
talvez vocé, nos encontramos.

E isso que esta carta lhe entrega: um convite ao risco.

Com afeto e inquietagao,
Rafael Ferreira de Souza Honorato
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AS NARRATIVAS DE UM DEVIR SINGULAR:
UMA ESTORIA! PARA SE CONTAR PARA SI E
PARA OS OUTROS

Adriao da Silva Mendes

Talvez, o necessario é se narrar

A vida nao é algo pronto ou ja definido, mas sim o lugar da
experiéncia que nasce do ato de viver e experimentar os
acontecimentos cotidianos bons ou ruins, esses nos contam nossas
estdrias. Por outro lado, a vida pode s6 ser algo que passa como as
horas de um reldgio na parede, todos os dias as mesmas horas.
Quando as horas da nossa vida sao “sempre iguais” ficamos mais
pobres da experiéncia e restritos a uma casa feita completamente
de vidro, como disse Benjamin (1987), a textura do vidro nao fixa
coisa alguma e também ¢ algo frio que ndo apresenta uma aura.
Portanto, a vida que se torna vidro, infelizmente, nao deixa espago
para rastros da experiéncia, as horas passam, os dias passam, os
meses passam e 0s anos passam, mas nada acontece de fato.

A pobreza da experiéncia avanca mais em nosso tempo, pois o
capitalismo neoliberal engole tudo e transforma em capital a nds
mesmos. Dessa forma, nos tornamos um capital de investimento,
segundo Foucault (2008), nasce assim o empresario de si mesmo.
As experiéncias acabam sumindo, porque a velocidade e as varias
formas de consumo nao deixam tempo para experimentar os
sabores da passagem da vida, no tempo do capital as coisas sao
efémeras.

Para fugir dessa pobreza da experiencia, conto as minhas
experiéncias que sao os rastros que compdem a minha narrativa

! Nesse texto, fago uma troca, como uma forma estética, da palavra historia pela
palavra estdria no sentido que essa remete as narrativas populares contadas.
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subjetiva, a partir disso conto algumas estorias para mim, mas
também para os outros, assim viramos narradores. O narrador é o
sujeito da experiéncia, ou seja, o que sentiu o tremor do
acontecimento vivido e se transformou com esse (Benjamin, 1987).
Portanto, entendo a importancia de narrar minhas estérias como
uma experiéncia que me transforma, isto é, ndo é somente me
informar sobre algo, mas sim como essas estorias criam as dobras
sobre si e para si. O ato de si narrar remete a mergulhar na vida,
trazendo algo do fundo, isso que eu trago me forma e (de)forma é
a propria experiéncia.

Nesse sentido, partimos dessa estética de escrita benjaminiana
de contar uma ou varias estdrias que ressoam na produgao da nossa
subjetividade. Essas narrativas vao além de fatos que aconteceram
em um passado para se tornarem produgdes que criam e recriam
nossas narrativas subjetivas.? Essas experiéncias que contamos nao
sdo sO lembrangas, mas sim percepgdes e afetos que ressoam em
nossa corporeidade. O narrar para si é contar estdrias que criam
caminhos e passagens infinitas, nao sabemos onde essas narrativas
experiéncias vao levar nossa subjetividade, tudo na vida é uma
deriva incerta.

Os/as alunos/as que entram via Politicas de A¢des Afirmativas
(PAAFs) nos cursos de pds-graduagao nao sao sujeitos vazios de
experiéncias, pelo contrario eles tém muitas estdrias para narrar.

2 Partimos do sentido da subjetividade segundo Guattari (1998), para quem a
subjetividade é um territério existencial de varios Eus, ou melhor, os varios grupos
que fabricam subjetividade, portanto, nunca estamos sozinhos. Esses multiplos se
interrelacionam comigo e criam o que eu chamo de subjetividade, é a linha que
passa entre individuo e o contexto social. O individuo nao € uma separagao do
mundo social, mas sim a pluralidade do social como produgdo de sua
subjetividade, uma negociagao entre individuo e social. Nesse sentido, denomina
transversalidade o movimento relacional de forgas (verticais e horizontais) que
produzem novas relagdes subjetivas para existir e resistir. A transversalidade pode
ser descrita como encontro “multiplo”, entre os diferentes niveis, para construir
uma subjetividade que resiste e vagueia pelo macro e o micro na forma de
produzir uma linha que cruza esses dois espagos, porém sempre é algo novo que
escapa e em sua esséncia ¢ multiplo.
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Em didlogo com a ideia de Benjamin, de que o narrador é aquele
que viveu a experiéncia e se transformou a partir dela, esse pode
contar algo ou aconselhar algo, assim, os/as estudantes que entram
via PAAFs tém muito a contar sobre suas experiéncias. Nesse
sentido, os/as discentes trazem os rastros que constituem suas
narrativas subjetivas de lutas politicas, percepcoes e afetos. As
narrativas dos/as alunos/as tém uma poténcia, vinda das suas
experiéncias, as quais vao muito além dos Programas de Pos-
Graduagao.

Os/as estudantes que adentram a Pés-Graduacgao, através das
PAAFs, vao contar suas estdrias direta ou indiretamente a partir de
suas pesquisas. Por outro lado, essas narrativas ndo sdao, somente,
para os outros, elas constituem os territorios que criam as
subjetividades dos/as alunos/as; quem somos vai depender das
estdrias que contamos para nés mesmos (Larrosa 1994).

Para iniciar os varios tempos escritos: uma colcha de retalhos
subjetiva...

Relégio

As coisas sao

As coisas vém

As coisas vao

As coisas vao e vém
As horas

Vao e vém

Nao em vao
(Andrade, 1971, p. 45).

O tempo € a invengdo mais efémera da linguagem humana,
sendo um dispositivo para a organiza¢ao, mas também de controle
social. A partir do tempo criou-se repartigdes na vida: é esse tempo
ou aquele tempo, contudo, as diversas temporalidades estao
sempre ligadas, nao existe comeco ou fim. Portanto, nada passa em
vao, tudo é constitutivo, ou seja, do que nds somos ou vamos ser,
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um eterno devir. As partes formam o todo de diferentes maneiras,
tudo na vida é, somente, acontecimento.

A consciéncia, transcendental, plena em si mesma é uma
falacia, pois a nossa subjetividade é construida na negociagao
individuo e coletivo social, portanto, algo sempre em aberto e em
coagulacao. Ou seja, o ato de escrever nao é enunciagao do eu, mas
sim das varias linhas e agenciamentos que vamos atribuindo a
nossa subjetividade, “sdao varios tempos e lugares que ressoam em
nods”. Nunca vivo ou escrevo sozinho mesmo que pareca uma vida,
em sua tonalidade, de solidao. Nesse sentido, a linguagem escrita
de uma vida, restrita em si mesma, seria uma armadilha, muito
perigosa da linguagem e do individualismo liberal.

As nossas relagdbes com a linguagem, coisas, escola, midia,
pessoas, o social, entre outros aspectos levam a produgao de
subjetividade, porém essa sempre vacila nas mutagdes sociais em
movimento. A escrita parte da minha subjetividade, algo sempre
inconstante, escrevo e descrevo conceitos, algo que sou hoje,
amanha ja ndo serei, mas posso ser outro dia, ou nao. Linhas
escritas também sao as linhas vividas que constituem uma colcha
de retalhos da minha subjetividade e narrativa subjetiva. Assim,
quando alguém escreve algo, qualquer género, deixa um rastro de
sua subjetividade naquelas palavras e linhas, logo a vida segue o
seu curso também nas palavras e nos textos.

A subjetividade remete a esse rasgar-se e remendar-se diante
do mundo social, individuo, amor, dor, certeza, incerteza, sim, nao,
branco, preto, amigo, inimigo tudo ao mesmo tempo se cruzando
como as raizes da grama que se expandem (cria-se e recria-se) sem
meio, sem comecgo e sem fim... Todo inicio, totalizacao e esséncia
produzem hierarquias do que sempre foi plural e inconstante... Os
pedacos nao estao separados, mesmo que paregam... Tudo junto e
misturado como palavras e subjetividades... Nao encontramos
nada, mas tudo estd ai... Nao olhe como um texto ou conceitos, mas
sim como ritornelos, em seus varios tempos, que produzem
territérios existenciais, ou seja, da minha subjetividade... Os

18



extratos sdo nossa subjetividade... Algo s6 pode ser transversal,
negociamos nossas vidas...

Devir infancia

Comegamos no campo a nossa narrativa, lugar da bela natura
e onde a cor verde das plantas fascina o olhar de uma crianca que
cresceu no ambiente denominado de sitio pelo povo mais simples,
porém rico em sabedoria popular e ancestral. O contar a partir dos
olhos e afetos de uma crianca é um se atirar na beleza e
simplicidade da vida, pois tudo tem um brilho proprio, as flores, as
arvores, o rio, o brincar e os afetos da familia. Essa aura magica da
infancia me lembra um poema de Manoel de Barros:

Miudezas

Percorro todas as tardes um quarteirdo de paredes nuas.

Nuas e sujas de idade e ventos.

Vejo muitos rascunhos de pernas de grilos pregados nas pedras.
As pedras, entretanto, sao mais favoraveis a pernas de moscas do
que de grilos.

Pequenos caracdis deixaram suas casas pregadas nestas pedras
E as suas lesmas sairam por ai a procura de outras paredes.
Asas misgalhadinhas de borboletas tingem de azul estas pedras.
Uma espécie de gosto por tais miudezas me paralisa. Caminho
todas as tardes por estes quarteirdes desertos, é certo.

Mas nunca tenho certeza

Se estou percorrendo o quarteirao deserto

Ou algum deserto em mim (Barros, 2010, p. 409).

As criangas tém disso de observar e viver as coisas miudas e
simples da vida: como o por do sol, o jogo de bolas de gude no fim
da tarde e o bolo da avd. Sao esses momentos que valem a pena e
permanecem conosco. A infancia observa o cotidiano sem um olhar
monotono, ela v& um lugar muito rico e belo, sdo essas coisas
miudas as quais eu olho que valem a pena. Nesse sentido, as coisas
simples do cotidiano, que muitas vezes parecem banais, deveriam
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ter um lugar mais importantes para nossa vida. No poema sobre
essas miudezas, do poeta Manoel de Barros, o autor reflete sobre as
coisas pequenas, que quando notadas criam um grande espaco
para o pensamento sobre a existéncia humana e sobre nds mesmos,
o que deixamos de ver e notar quando crescemos porque achamos
insignificante?

Esse olhar sobre as miudezas que produzem a realidade e
também formam e deformam as pessoas é sé possivel quando
olhamos de forma simples como uma crianga, ou seja, ndo damos
uma forma realista, mas sim criamos sons, cores, imagens e
texturas a partir da realidade. Portanto, a realidade se torna um ato
de brincar com a imaginagao, isso eu levo comigo como um
aprendizado para toda minha vida. A percepgao do olhar sobre a
realidade como uma crianga ¢ algo mais realista do que acreditar
em um mundo pronto e acabado, porque a realidade é movimento
poético da diferenca. Nesse sentido, s6 as criangas e quem olha
como elas percebe uma poética do movimento que cria,
verdadeiramente a realidade.

Na percepcao de uma crianga e nas coisas simples que sao
constitutivas do mundo esse se torna lugar do “brincar”, como
correr sem certezas, onde cada dia se diverte com varias
brincadeiras e jogos com os/as amigos/as e primos/as. Esse devir
crianga nao é algo que se limita a um saudosismo, ele é uma
narrativa importante sobre minha producao subjetiva, pois foi na
imaginacao do brincar que aprendi usar a imaginacao, aprendi que
o brincar também pode ser pensado para vida.

O meu aprender com os familiares ficou nas figuras da minha
mae e dos meus avos maternos que na sua simplicidade e sabedoria
ensinaram muito sobre o viver. Estes, ao mesmo tempo,
trabalhadores do campo sofridos e fortes. Minha mae foi a primeira
referéncia que me ensinou sobre a alteridade; ter forca para lutar
contra as intemperes da vida e a conservar valores éticos. Meu avo
me ensinou que a natureza ¢ um lugar muito importante e também
independente do se deseja ser, sendo o importante é se viva
respeitosamente e de forma honesta, pois € isso que vale nessa vida.
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De minha avo, lembro das suas comidas e também dos seus
ensinamentos como rezadeira, que dizia que “tudo o que fazemos
de bom ou de ruim volta”, ou seja, tudo uma escolha para essa vida.
Até hoje, isso ressoa em mim.

Lembro-me que os trés nunca frequentaram as carteiras
escolares, porém davam muito valor a escola e a importancia sobre
aprender as primeiras letras. Minha avo sempre dizia aos/as
netos/as “eu nao estudei, mas vocés tém oportunidade que eu nao
tive, aproveitem!” Meu avd nunca gostou de saber de netos/as que
preguicosos ou bagunceiros na escola, pois para ele a escola é lugar
de gente séria e de gente importante. Minha mae acompanhava o
mote dele e sempre dizia que uma das coisas mais importantes
nessa vida eram os estudos, porque a educagao abre muitas portas
para quem se dedica. Essa visdo sobre a importancia da educac¢ao
ecoa na minha narrativa subjetiva, que forma minha poténcia de
viver e criar minha realidade.

Outras figuras familiares, de muita relevancia, foram minha
Irma mais velha e a minha tia por parte de pai, as duas professoras
rigidas que davam muita importancia ao ensino de qualidade,
mesmo nas condicdes precarias das escolas do campo. Elas duas
foram as minhas primeiras professoras quando entre entrei no
grupo® da Educacao Infantil. Por serem professoras e cuidarem de
mim, tive a oportunidade de conviver no ambiente escolar da sala
e em outros espagos que eram frequentados pelos/as
professores/as. Ou seja, foi aberta uma pequena fresta em um
mundo que eu nado conhecia e pouco entendia, porém, isso me
fascinava. Esse fascinio pela docéncia que minha irma e tia me
proporcionaram também foi reativado pela passagem de outros/as
professores/as, tudo isso é aquele momento de singularizagao que
¢ produzido pelos universos de referéncia* e fabrica subjetividade.

3 Denominagao de espago escolarizado no campo para a Educacdo Infantil até o
primeiro ano, antiga alfabetizacao.

4 Para Guattari (2010), os universos de referéncia sao as partes constitutivas vindas
do mundo social que negociam com as singularidades e produzem a
subjetividade. Esses universos de referéncia sao ontoldgicos em um sentido
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O que nos forma como seres humanizados e como professor

O espago da escola tem vdarios significados para minha
subjetividade do aprender a partir dos livros e dos/as professores,
o conviver com outrem e também as violéncias. Umas das
experiéncias que me marcou muito quando era crianga na
Educagao Infantil foi minha amizade com um colega que tinha
necessidades especiais,” na locomoc¢ao e na comunicagao. As
lembrangas que me vem com muita emocgao e alegria remetem ao
brincar e a fazer atividades juntos. O que era marcante nele era o
seu sorriso e sua alegria acalorada, isso levo para toda a minha
vida. Fiquei muito triste quando ele foi para outra cidade e depois
de alguns anos soube que veio a falecer muito jovem. Aprendi
muito com a convivéncia com ele, principalmente, sobre entender
o outro nas suas diferencas e necessidades.

O gosto pelo conhecimento e pela docéncia, indo além da
minha irma e tia, foram desenvolvidos também nas vivéncias com
grandes professores. Os/as primeiros/as foram no fundamente II
eram os/as professores/as de matematica, geografia e historia, cada
um com seu conhecimento e dedicacao no ato de ensinar me
fizeram ter vontade de seguir essa profissao. Também levo nas
minhas lembrangas um professor de historia no ensino médio que
marcou nas suas aulas e que incentiva muito os/as alunos/as, até os
dias atuais somos amigos. As duas bibliotecas que frequentei no
tempo de escola e as amizades formativas com as suas
bibliotecarias foram essenciais para meu gosto pela leitura e o
desejo da docéncia.

Eu tive varias experiéncias boas no espago escolar, porém
sempre fui refutado por professores/as e colegas de turma por ser
fora do padrao de masculinidade heteronormativa, sofri por causa

heterogéneo e de singularizagao, ou seja, onde o ser é multiplo em uma constante
contingéncia.

5 Aqui fiz a escolha por usar o termo necessidades especiais ao invés de deficiente,
pois considero deficiente um termo pejorativo diferente de pessoas com
necessidade especiais que denota aspectos diferentes de ser e estar no mundo.
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disso varias violéncias simbdlicas, psicoldgicas e fisicas. Tenho a
lembranca dos/as professores/ que diziam que era para eu ter um
comportamento mais de “homem”, ou nao ter tantas amigas do
sexo oposto, pois isso nao era coisa de homem. Certos colegas de
turma me humilhavam e me xingaram até chegar ao extremo da
violéncia fisica.

Outra coisa que marcou anos depois de terminar a Educagao
Basica foi saber que varios colegas e amigos se perderam para o
crime, principalmente venda de drogas, esses foram presos ou
morreram. Isso me leva a algumas reflexdes criticas que me
incomodam muito, serd que o crime foi escolha deles ou das
condi¢des de desigualdades sociais e falta de oportunidades
outras? Muitos desses que se perderam para o crime eram pessoas
boas, porém tinham condi¢des muito precdrias de vida e foram
expostos a0 mundo do crime em seus cotidianos como se fosse a
unica escolha possivel. Talvez, se eu nao tivesse tido outras
oportunidades e conhecidos pessoas que me apoiaram no meu
caminho teria acabado na mesma situagao, quem sabe...

Rememorando as desigualdades sociais nao posso deixar de
me recordar do livro Quarto de Despejo, didrio de uma favelada (2001),
de Carolina Maria de Jesus, que é uma escrita a partir da margem,
nado sobre a margem. Carolina viveu a desigualdade, na prépria
pele, e em varios sentidos como a pobreza, racismo, machismo e
preconceito onde vivia (favela). A escritora que ganhou
notoriedade no Brasil e internacionalmente, escreveu sobre o
descaso dos politicos com a favela e também como um lugar onde
0s comerciantes jogavam as comidas podres ou vencidas. Nesse
sentido, a favela é o lugar do despejo de coisas, também seres
humanos, que ndo servem e tem que ir para o lixo, por isso o nome
do livro Quarto de despejo. Esta obra é uma narrativa subjetiva da
resisténcia das populagdes pobres deste pais e, também, uma critica
ao sistema democratico que esconde o racismo, misoginia e o
preconceito socioecondmico. Sera que a democracia é tao fragil que
esconde os marginalizados e a desigualdade? O Brasil é um lugar
que tem muito conhecimento principalmente nas margens que
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foram subalternizadas e excluidas dos direitos sociais, portanto a
margem € o lugar que mais entende de politica no pais.

Ja na Universidade Federal de Pernambuco - Centro
Académico do Agreste (UFPE-CAA), e na Universidade de
Pernambuco (UPE), tive diversos/as professores/as que me
marcaram no modo como ensinavam, como assumiam suas
posicdes politicas e demonstravam afetos desde a graduacao em
Pedagogia até no Doutorado em curso. Estar em uma universidade
publica, passando pela graduagao, pelo mestrado e Doutorado em
Educagao é algo nunca pensado por mim, porém é uma alegria e
uma grande responsabilidade. Também, chegar onde estou nao é
resultado unicamente da minha luta individual, mas sim de todas
essas pessoas que me formaram e acreditaram no meu potencial,
tanto os familiares quanto professores/as.

A docéncia, na minha visao, é feita de marcas a partir de nossas
travessias, essas marcas podem ser afetos, percepcdes, pessoas e
coisas. Ou seja, a formacgao da docéncia é uma narrativa subjetiva
que é decorrente desses encontros, vivéncias e processos multiplos
de singularizacdo. Eu ndo sou um ou mais de um, eu sou multiplo
em varios fluxos que criam e recriam varios significados que
passaram na minha vida. Acredito que ndo existe um tempo de se
formar para ser professor, pois os tempos se misturam na
possiblidade de criar dobras infinitas, ontem pode ser hoje, amanha
pode ser ontem e hoje pode ser ontem, e amanha tudo se dobrando
em si para si. Portanto, essa narrativa que eu conto sao as minhas
multiplas dobras subjetivas sem um tempo tnico e definido, tudo
¢ acontecimento.

A politica que vem: os micropoderes como resisténcia

Segundo Foucault (2010), a politica a partir das relagdes de
forcas (taticas e estratégias) parecem mais com uma guerra que com
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um contrato,® portanto a politica é a continuidade da guerra com
suas especificidades. A paz de uma sociedade, institui¢ao e grupo
esconde, coloca para debaixo dos panos, a guerra ou as varias
guerras. O sentido aqui da politica é a luta e as estratégias de
resisténcia que criamos a partir do poder. A ideia de poder para
Foucault é que ele emana de varios pontos da sociedade, ou seja,
como micropoderes.

A vpartir dessa ideia dos micropoderes que produzem
resisténcias, descrevo a minha entrada nas lutas politicas, desde a
adolescéncia até os dias atuais. Nesse sentido, sempre entendi de
certa forma, que era sempre importante estar dentro das lutas
politicas para resistir, tencionar e modificar os regimes
hegemonicos de poder e de desigualdade social.

Foi a partir do Ensino Fundamental II, que entrei sem entender
muito, nas lutas politicas como presidente do grémio estudantil. A
lembranca mais forte apds a eleigao, foi a reivindicagao e mobilizagao
da equipe do grémio por dgua de qualidade nos filtros da escola.
Junto com a gestora e alguns professores/as fizemos um abaixo
assinado com as assinaturas dos/as alunos/as, dos pais e outras
pessoas da comunidade, fomos entregar na Secretaria de Educagao
do municipio e conseguimos dgua para os filtros da escola.

No ensino médio, a minha entrada nas lutas estudantis
secundaristas foi através da elei¢ao dos representantes municipais
da Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES), onde fui
tesoureiro. Foi a partir da UBES que conseguimos ampliar um
curso gratuito para o Enem que acontecia em uma escola estadual
para todos/as os/as estudantes das escolas de Ensino Médio
publicas do municipio. Também fui 2° secretario na chapa eleita do
grémio estudantil, no ultimo ano de Ensino Médio.

¢ Faco remissdo as teorias contratualistas de Thomas Hobbes, John Locke e Jean-
Jacques Rousseau, que pensam a passagem de um estado de natureza (violéncia e
lutas) dos seres humanos para suas vidas organizadas e protegidas pelo Estado,
ou seja, assumem a figura do cidadao com deveres e direitos dentro da sociedade
estatal. Portanto, o Estado apaziguaria os conflitos do estado de natureza criando
uma paz perpetua comum entre as pessoas.
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Nesses dois espacos politicos formativos, nos quais participei
no Ensino Médio, aprendi muito sobre o didlogo entre o micro e o
macro politico. Dessa forma, entendi que as grandes associa¢des
politicas em nivel estadual e nacional nao existiriam sem as
pequenas células que existem nos municipios, sao os micropoderes
que instituem as posigOes e institui¢cdes que estao na hierarquia de
poder. Também ¢é no micro que se destituem as hierarquias de
poder mesmo que elas parecam cristalizadas. Nesse sentido, o
poder nao € uma posse de alguém ou de uma institui¢do, mas sim
uma estratégia que se cria nas micro relagdes (Foucault, 2005).

Ap0s o Ensino Médio, ja no curso de Pedagogia da UFPE-CAA
fui vice-representante de turma até o termino do curso. No curso
de Pedagogia voltei a ter um grande envolvimento com as lutas
politicas, tanto dentro do curso quanto na minha cidade. Algumas
das lutas politicas das quais participei, localmente, foram por
direitos dos/as professores/as e da populagdo do meu municipio,
em nivel nacional, acabei participando das lutas, através de
manifestagdes publicas, contra cortes de gastos e contra o governo
fascista de 2018 a 2022. Em varios momentos, estive com grupos de
base tanto para analise de conjuntura politica quanto para criticar
as arbitrariedades politicas locais e nacionais, muitas vezes,
fizemos manifestacbes na UFPE e também nas ruas do meu
municipio, nessas eu e meus colegas formos vitimas de certas
violéncias.

Na graduagao em Pedagogia, a partir dos/as docentes pude
compreender que as lutas politicas nao se diferem do ser professor,
ou seja, sao agdes que se complementam. Portanto, pode ser dando
aula, em uma manifestacdo politica por direitos e também no
sindicato, eu sou um professor que tem um posicionamento critico
e politico contra os varios tipos de desigualdades. A formagao
politica do curso de Pedagogia da UFPE-CAA vai além de
conteudos meramente curriculares, ela produz subjetividades de
ser e estar no mundo como pratica de significagao politica.
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Epilogo dos varios tempos escritos para jamais concluir algo: a
subjetividade como um devir de alguém no mundo...

O que eu sou, nao sou mais, este € o movimento da alegria
turbulenta da vida humana. As nossas subjetividades ndo sao
somente nossas, lugar em si mesmo, mas sim essas inconstantes
negociagOes entre o0 mundo e suas coisas e 0 nosso processo de
singularizacao, a linguagem escrita pode um dispositivo de
produgao de subjetividade tanto de controle quanto de fuga, porém
quem da o norte somos nos.

Talvez a tinica escolha, como resisténcia possivel é nos atirar
na incerteza de uma vida que nunca foi nossa e nunca sera. Assim,
nao entendo a vida como algo pertencente a alguém ou a uma
estrutura, mas sim como um devir subjetivo que cria algo
indefinido. A subjetividade produz nossos territdrios existenciais e
assim (re)existimos a esse mundo inconstante com seus varios
tempos que nos fazem dangar, s6 podemos esperar da vida a
possiblidade de dangar varios ritmos...

Uma coisa! O caminho ndo terminou, nem mesmo as
narrativas subjetivas, no entanto paramos, por necessidade, aqui
em algum lugar que eu nao sei e talvez nunca saiba. Eu me despeco
de todos que tiveram a paciéncia para ler este texto até aqui, mas
que esse respeito ndo seja para mim e sim para vocé que se viu,
também, nessa singela narrativa. Todos, talvez, sejamos alguém
ouvindo narrativas e contando estdrias para criar ou encontrar
nossas proprias experiéncias no mundo. Porém, o que é o mundo?
E quem ¢ alguém no mundo?

Talvez a relagao de alguém com o mundo e o préprio mundo
se expresse bem na forma que somos, seres no mundo e nao do
mundo, porque nao somos somete partes fisiologicas ou sociais
desse mundo. Dessa forma, somos criados pelas nossas vivéncias e
estérias no mundo e, através deste movimento, produzimos e
projetamos nossa ideia de mundo. Os contornos do mundo sao
fabricados pela nossa relagao com o mundo e as narrativas que nos
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contam e nds contamos, essas produzem, também, a nossa
subjetividade sobre esse mundo e o que ele é ou poderia ser.

Alguém ¢ um ser no mundo que se constitui na deriva das
narrativas que nos relacionam com esse mundo. O de fora, também,
constitui o de dentro. Por sua vez, o processo de produgao de nossa
narrativa subjetiva passa pelo processo de singularizagao, ou seja,
sempre existem formas de negociagdes que se dobram na relacao
social e singular. Alguém é atirado nas dobras subjetivas, alguém é
enao é tudo inconstante e incerto, sio nomes para a vida de alguém
que conta uma estéria do mundo e conta uma estdria para si desse
mundo.
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ENTRE(LINHAS) E NOS PLURAIS, TECENDO-SE EM
COSTURAS POETICAS COM MOVIMENTOS
HOSPITALEIROS NA EDUCACAO

Alisson Clauber Mendes de Alencar

INICIANDO UMA PROSA... INTROITO...

Na teia da educacdo, onde linhas se entrelagam,
Versos de hospitalidade sdo tecidos com ternura.
Cafuné de conhecimento, né que desata o medo,
Rede de afeto, onde cada discente € poténcia segura.

Profissionalidade, como fio de seda, se entrelaga,

No tear da sala de aula, onde o sonho transborda.
Diferenga, como trama colorida, ndo ou se embaraga,
O estudante, um verso tinico, na poesia que recorda.

Assim, na escola, somos todos artesaos da vida,
Costurando esperangas, acolhendo o inesperado.
Hospitalidade € a prosa que nos une, tecida

Na rede de olhares, sorrisos e abraco entrelacado.

Que a educagao seja um abrago, um verso de carinho,
Onde a diferenca é a melodia que nos faz dangar.
Profissionalidade, como linha invisivel, nos guia,

E a hospitalidade, como poesia, nos ensina a afetar.

Que as palavras ditaescritas, nos espagostempos! di'versos e
com-vida’tiva, nesta rede de enlaces, poesias e costuras, possam

! Estética de escrita utilizada por tedricos envolvidos nas pesquisas no/do/com os
cotidianos. A aglutinacdo destas palavras é pensada como uma atitude
investigativa, por alguns tedricos envolvidos nas pesquisas no/do/com os
cotidianos, a exemplo de Ferraco e Alves (2018), que as confeccionam como
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te afetar e te hospedar. Escolhi(emos) a estética das linhas que se
entrelacam, das agulhas que furam e unem os fios que se
estendem e se enredam, transformando-se noutros fios, noutras
linhas de escapes possiveis. Porque a vida, como a escrita, ¢ uma
costura, é poética.

E nos, professores, somos? teceldes de encontros. Nossa escrita
é feita de retalhos, de pedagos de historias que nos foram doadas
por outros professores que nos hospedaram em suas palavras, em
seus saberes, em seus afetos. Eles nos acolheram quando éramos
apenas um fio solto, buscando um ponto de partida. Hoje, nds
hospedamos e somos hospedados. Recebemos estudantes com os
bracos abertos, como quem prepara um café quente em dia chuvoso
para um viajante que chega cansado. A educagao, para nos, ¢ um
ato-gesto de hospitalidade’>. Em cada encontro potente nos
cotidianos, da vida e da escola, com’vida.

Nossa escrita € (pretende-se) poética porque a poesia é o lugar
do encontro. E onde os afetos se tecem, onde os corpos se tocam
sem medo, onde as palavras sao abrigo. Escrevemos com as linhas
que cruzam a sala de aula, com os risos que ecoam nos corredores,

possibilidade de romper com a dicotomizagao instaurada pela ciéncia moderna,
intencionando ainda, a estruturacdo de um sentido outro. Sendo entendida,
também, como uma tentativa de desterritorializacdo (Carvalho, 2012) do
paradigma do discurso da ciéncia moderna, que tenta separar os processos.

2 Neste estudo escrevemos na 12 pessoa do plural, por compreendermos que essa
escrita nao aposta em individualidades, mas em composigdes coletivas. “Nao
chegar ao ponto em que nao se diz mais EU, mas ao ponto em que ja ndo tem
qualquer importancia dizer ou nao dizer EU. Nao somos mais nés mesmos. Cada
um reconhecera os seus. Fomos ajudados, aspirados, multiplicados” (Deleuze;
Guattari, 1997, p. 10). Somos tantos.

3 O pensamento de Jacques Derrida (2003) coloca a hospitalidade (entendida como
sinénimo de acolhimento em sua obra, porém é bem mais abrangente) como ética
primeira, que para o filésofo, caracteriza-se pelo ato de acolher e reconhecer o
rosto daquele que chega inesperadamente (como um estudante transferido ou um
professor que assume uma outra turma no meio do ano letivo), que porta em si a
diferenga, a diferenca deleuzeana. O por vir é sempre surpreendente, ele habita a
complexidade das relagdes sociais, e uma costura presente nesta malha poética
educacional, é a hospitalidade.
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com os siléncios que carregam perguntas. Escrevemos com os fios
que ligam uma pergunta timida de um estudante ao nosso olhar de
incentivo. Reescrevemos com os nds que se formam quando um
problema parece insoltivel, mas que, aos poucos, vao se desatando
no calor da conversa, do didlogo, da escuta da poténcia dos
encontros e dos afetos.

Nosso campo problematico e reflexivo é a vida que pulsa na
escola, com seus cotidianos e escapes, que se forjam nos intervalos,
nas salas, no refeitdrio, na quadra, na biblioteca ou no patio. Nao
percebemos a escola como instituig¢ao rigida e estdtica, mas como
um lugar de acontecimentos e encontros afetivos potentes.

Acontecimentos que sao como pontos numa costura: pequenos,
quase invisiveis, mas que sustentam todo o tecido. Um estudante
que finalmente entende uma equacdo ndo é apenas um acerto
matematico; é um encontro. Uma professora que compartilha uma
histdria pessoal nao estd apenas falando; esta tecendo um lago. A
escola é feita desses fios que se cruzam, desses momentos que
parecem banais, mas que carregam poténcias infinitas.

Escrevemos para reverberar esses afetos potentes e presentes
nos cotidianos. Para que eles nao se percam no esquecimento. Para
que outros possam se sentir hospedados por nossas palavras, assim
como nos fomos hospedados noutros tempoespacos. Escrevemos
com muitos (des)propdsitos, mas um deles € para que a
escola/educagao seja um lugar de acolhimento, onde ninguém
precise pedir licenga para existir.

(Re)escrevemos porque acreditamos que a hospitalidade ¢ um
ato politico, é um gesto ético necessario. E dizer ao outro: “Vocé é
bem-vindo aqui. Este espaco também € seu, dizer, professar e
gritar, de corpo e alma, incondicionalmente, essa escola € sua”.

E assim, nossa escrita se faz como uma colcha de retalhos. Cada
paragrafo transversado ¢ um pedago de pano, uma historia, um
afeto. Juntos, eles formam um todo que nao é uniforme, mas que ¢é
um tecido colorido, com furos, justamente por suas imperfei¢oes, por
suas costuras (in)visiveis, por suas linhas diversas.
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Escrevemos aqui, para que essa colcha poética, de malhas e
linhas variadas, possa aquecer outros corpos, outras mentes, outros
coragdes, outros saberesfazeres. Para que ela possa ser um abrigo,
um lugar de repouso e, ao mesmo tempo, ponto de partida para
costuras, poesias e retalhos outros.

E porque estamos a fazer isto assim? Nao vamos jamais
apresentar respostas prontas, pré-fabricadas, mas defendemos que a
educacgao é um pouco disso: um lugar de chegadas e despedidas, de
encontros e desencontros, de fios que se cruzam e se separam, mas
que nunca deixam de estar conectados. E, nos, professores, somos
teceloes desses fios, dessas linhas, dessas malhas, desses retalhos
poéticos tecidos entretecidos. Somos teceldes de vidas. Hospedeiros
de sonhos. Poetas dos afetos cotidianos na vida e na escola.

Escrevemos, enfim, para que a escola continue sendo um
lugar de acontecimentos. Para que ela nunca perca sua poténcia de
transformar, de acolher, de costurar, de afetar vidas. Para que, ao
final de uma semana, de um bimestre, de um semestre, de um ano
letivo-afetivo, todos nos possamos nos reconhecer nessa grande
colcha de retalhos, feita de linhas, de encontros, de afetividades,
acolhimentos, no transcurso dos nossos cotidianos escolares.

Contando nossos devaneios, escapes e tensionamentos:
(re)emendando-se com linhas e costurando outras possibilidades
de pesquisa

A agulha poética, fiel companheira e escudeira, costura os
anos que transitamos entre escolas, ora num municipio, ora noutro,
e sempre publicas. Os abragos, falas, olhares e sentimentos como
um molde, guiavam-nos pelas tramas e urdiduras, e nds, teceldes
de afetos, entrelagdvamos em gestos, poesia, furia e indignagao
com a esperanga como linha condutora.

As provocagdes, conversagoes como alinhavos, nao
pretendiam ser verdades absolutas, mas singelos retratos dos
sentimentos que nos atravessam, nos (des)moldaram e nos
enredam. Urgente é desvelar a maquina (im)piedosa da escola, nao
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para normaliza-la, mas para desfazer a culpa e o ressentimento que
nela se tecem. Somente assim, como um bordado-versado de
resisténcia, poderemos criar uma nova construcao social de
ensinagem, aprendizagem, como nos convidam os poetas e
poetisas da educagao.

Nas entranhas da escola, onde os fios de docentes e discentes
se cruzam, ergue-se um tear de afetos, poesias e acolhimentos. Seus
artesaos, vindos de todos os cantos e lados, sdo poetas, teceloes e
sonhadores (estudantes e professores). Com maos calejadas, eles
entrelacam palavras e linhas, transformando o vento em versos e
0s gestos em estampas coloridas.

O tear da educacdo é composto e sobreposto de tecidos de
historias, de encontros e desencontros. Na sala dos trovadores/
professores, os versos ganham vida (em ‘des’planejamentos),
dancando ao som da sanfona, das diretrizes, dos sinos, do beat, dos
curriculos, do repente, do pandeiro, do DJ, da BNCC e dos Artesdos
de afetos... E, assim, no Tear/Escola cordelizamos sambas e enredos
em redes, em teias, em lacos e em NOS.

A escola se encontra em cada estrofe e a poesia cotidiana se
torna o fio que costura as relacdes que acontecem por 1a. Entre as
costuras entrelacadas bordam-se profissionalidades,
hospitalidades, que sdao presentes no cotidiano das pontas das
linhas do tecido escolar. Pessoas se encontram, discentes-docentes,
forjam elos afetivos nos acontecimentos, nos gestos, nas praticas
que sdo inerentes as relagdes que emergem na escola.

Dito isto, nos perguntamos e te perguntamos: O que te
atravessa, te movimenta, te impregna, te envolve, te enlaga, te afeta,
te aflige, te inspira, te acalma, te revolta, te transforma, te sossega e
te faz questionar o que estd posto a sua volta?

Estamos, neste estudo, a problematizar entendimentos,
tensionamentos, possibilidades, escapes e movimentagdes
presentes no cotidiano dos encontros e desencontros existentes no
seio do espago escolar. E nas relacdes que se forjam entre os
docentes e discentes, anfitrides e estrangeiros da/na educacao.
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Caminhamos e nos deslocamos, neste enredo, nos debrucando
sobre as possibilidades de entendimentos dos seguintes
questionamentos: E possivel conceber a educagio de uma outra
forma, que nao seja um processo de desenvolvimento e formacao
para alguns estudantes — 0s que cabem e se enquadram no modelo
estabelecido pela escola? Podemos reconstruir a escola com base na
acolhida/hospitalidade incondicional a todos os estudantes?
Inspirados na recriagao dos processos de ensinoaprendizagem,
firmados nas concepg¢des de hospitalidade em Jacques Derrida
(2003); Diferenca em si, em Gilles Deleuze (2009); e da
Profissionalidade Docente, na perspectiva de Gorzoni e Davis
(2017)? Este texto nao pretende apresentar verdades ou respostas,
mas sim ampliar as possibilidades afirmativas a essas questoes.

A docéncia é um espago de constante (re)construcdao de
significados, atravessado por desafios, conflitos e reinvengdes. No
contexto escolar, a profissionalidade docente ndo se resume a
execucgdo de praticas pedagdgicas, mas engloba um complexo
emaranhado de gestos, valores e relagdes que atravessam as
experiéncias cotidianas.

Nossas escritas intencionam explorar a profissionalidade
docente como um campo entrelacado pela ética da hospitalidade,
conceito que, sob a perspectiva de Jacques Derrida (2003), ultrapassa
sua defini¢do classica para refletir sobre a abertura ao outro, o
acolhimento e os limites e possibilidades das relagdes humanas.

O espago escolar enquanto ambiente multicultural e diverso, é
um campo fértil, em nossas perspectivas e reflexdes, para ampliar
as possibilidades de compreensao de como a hospitalidade se
manifesta nos gestos, discursos e praticas dos professores.
Apontamos e defendemos como possibilidades argumentativas,
que o conceito de profissionalidade docente pensado isolado do
conceito de hospitalidade, ¢ estreito, curto para compreendermos
as relagOes e vinculos, entre docentes e discentes no cotidiano do
espago escolar.

Apresentamos enquanto inquietagao basilar deste ensaio, e ao
mesmo tempo como nossa inten¢ao maior, em forma de pergunta:
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Como a ética da hospitalidade, sob a perspectiva derridiana,
atravessa e transforma a profissionalidade docente, no cotidiano
escolar, potencializando as relagdes e os encontros, para além dos
saberes-fazeres docentes e ampliando os sentidos da docéncia?

Tecemos enquanto outras intengdes: problematizar as nogoes
de profissionalidade docente aproximando e costurando este
conceito com as linhas da ética da hospitalidade e dos estudos
dos/nos/com os cotidianos escolares; vislumbrando possibilidades
de mapeamentos e cartografando os acontecimentos e gestos de
hospitalidade = presentes na  profissionalidade  docente,
estabelecidas a partir da poténcia dos encontros entre docentes-
discentes no cotidiano escolar.

Versamos enquanto devaneios deste ensaio/estudo que: a
hospitalidade é um componente implicito na profissionalidade
docente, manifestando-se em gestos cotidianos de acolhimento e
abertura ao outro; os gestos de hospitalidade ou nao, na escola
refletem tensdes e contradi¢Oes entre acolhimento incondicional e os
limites impostos pela instituicao; e as relagdes, docentes-discentes,
quando construidas sob as bases do acolhimento, confiabilidade e
partilha, permitem ressignificar a profissionalidade docente,
destacando a importancia da hospitalidade como elemento ético e
relacional na pratica educativa.

Apresentamos enquanto pertinéncia, deste estudo, e
fundamentamos, para que as relacdes entre docentes-discentes
possam ser construidas efetivamente, entendemos que a
profissionalidade por si, deixa em nossas analises e inquietagdes,
lacunas, que sao diminuidas quando lan¢camos nossos olhares para
a ética da hospitalidade, que na perspectiva de Derrida (2003) indica,
primeiramente, um deslocamento do sentido cldssico da expressao
ética da hospitalidade. Essa, se traduz na acolhida do Outro que
chega sem se identificar e sem identificagao. O forasteiro-estudante,
que € recebido incondicionalmente por quem o hospeda.

A relevancia de investigar a profissionalidade docente a luz do
conceito de hospitalidade reside na possibilidade de ampliar os
horizontes tedricos e praticos sobre a docéncia, especialmente no
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campo dos estudos culturais em educagao. A escola, enquanto
espaco heterogéneo, € atravessada por diferencas culturais e
identitarias que demandam uma postura de acolhimento e abertura
por parte dos docentes. Nesse sentido, o conceito de hospitalidade,
tecido por Derrida, traz a tona a complexidade ética e politica das
relagdes humanas, desafiando as concepgoes tradicionais sobre o
“outro” e o “diferente”.

No contexto educacional, a ética da hospitalidade nao se limita
a atos de gentileza ou cordialidade, mas envolve um movimento
profundo e continuo de escuta, acolhimento e respeito as
subjetividades presentes no espago escolar. Sob uma perspectiva
pos-estruturalista, a profissionalidade docente nao € vista como
estatica, mas como uma construcao fluida.

Essa abordagem permite problematizar as praticas cotidianas,
revelando como os professores negociam, resistem e criam novas
formas de ser e estar na escola. Portanto, explorar a interse¢ao entre
hospitalidade e profissionalidade docente ndo apenas contribui
para uma compreensao mais ampla da docéncia, mas também
aponta possibilidades de caminhos éticos e politicos para a
educagao em contextos contemporaneos.

Endossamos, nossa fundamentagdo, pois, acreditamos na
poténcia dos encontros dodiscentes, pautados sob égide da
profissionalidade entrelagada pela ética da hospitalidade, porque,
senti(mos) na pele as afetagdes de gestos em variadas experiéncias
de nossa trajetoria formativa docente. Fomos acolhidos e
hospedados, por vezes, em multiplas ocasides.

Desde os anos iniciais do Ensino Fundamental (professora
Gléria), Ensino Médio (professor Eder), graduacio (professor
Daniel), especializag¢do (professora Jossandra), Mestrado (professor
Antonio Carlos) e Doutorado (professora Carla). Além de tantos
outros e outras que nos hospedaram e hospedam.

Hoje, professor da escola publica, estou hospedando. Sob a luz
da ética da hospitalidade. Estabelecendo com o outro que chega,
um compromisso de respeito, profissionalidade e acolhimento.
Independentemente de quem entre em nossa escola.
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Em conversas com Masschelein e Simons (2014), estes
discutem a nogao de igualdade na escola, sob uma perspectiva
critica, analisando como o conceito de igualdade pode ser
compreendido e percebido no espago educacional. Eles
argumentam que a igualdade na escola nao deve ser vista apenas
como um tratamento uniforme para todos os estudantes, mas como
a consideracao das diferencas individuais e contextuais de cada
estudante.

Suas reflexdes discorrem que, embora as escolas
frequentemente promovam uma visao de igualdade baseada na
uniformidade, oferecendo as mesmas oportunidades e recursos
para todos, essa abordagem, muitas vezes, nao considera as
desigualdades estruturais e sociais que afetam os discentes de
forma diferente. Assim sendo, para alcancar uma verdadeira
igualdade, é necessario adotar estratégias que levem em conta as
necessidades especificas de grupos marginalizados, minoritarios
ou desfavorecidos, promovendo uma equidade educacional.

Além disso, Masschelein e Simons (2014) problematizam como
a nogao de igualdade na escola pode ser influenciada por fatores
culturais, econémicos e politicos, e como as politicas educacionais
frequentemente reproduzem desigualdades ao invés de combaté-
las. Eles sugerem que uma educacdo realmente igualitdria exige
repensar curriculos, praticas pedagdgicas e politicas escolares para
garantir que todos os aprendentes tenham acesso as mesmas
oportunidades de  desenvolvimento, mas de forma
contextualizada.

Nos, na condigao de docentes, estamos hoje a hospedar e a
criar estratégias para outros mundo-escolas possiveis. Pautadas na
igualdade de oportunidades e salvaguardando as identidades
discentes defendidas por Masschelein e Simons (2014), que se
caracterizam por desafios constantes.

Entendemos e defendemos que nao se pode pensarfazer
educacdao sem acolhimento, sem o estabelecimento de vinculos
entre aqueles e aquelas que vivificam os cotidianos escolares. E
mais que necessdrio, estar afetado de alma e corpo, sermos
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corpoafecto e como diz Muylaert (2000), repleto de desejos e
vontades de poténcia.

Dito de outra forma, a mesma ideia ressaltamos que das
inquieta¢des que nos movem e penetram nossa alma, unindo-se as
nossas intengdes, surge este ensaio-estudo, que abragamos e
defendemos com fervor que a ética da hospitalidade, pautada sob
a perspectiva derridiana, atravessa e transforma a
profissionalidade docente, no cotidiano escolar, potencializando as
relacdes e os encontros, para além dos saberes-fazeres docentes e
amplia os sentidos da docéncia.

Ao analisar, interpretar, refletir, problematizar e compreender
este movimento, que € também, de (auto)formacdo e de
(auto)conhecimento, estamos (re)escrevendo cartas, rotas e mapas
que sao balizados na/pela Cartografia, com ancoramento nos
encontros, experiéncias e acontecimentos, percebidos nas
conversagoes e gestos, que desenvolvem-se de forma espontanea
nos cotidianos das escolas, nas salas de aula, nos corredores, na
hora do intervalo, na hora da entrada, na hora da saida, no
momento de uma aula vaga e, também, no momento da aula, no
dia de uma reuniao, no dia de um planejamento. Assim, estamos a
‘Carto-Grafar’ gestos, encontros e conversas de gentes e da gente
na/da escola.

A cartografia nas tessituras de Kastrup (2009), ¢ um modo de
pesquisa que transcende os limites tradicionais da investigagao.
Emaranhando-se com a cartografia, as experiéncias e o0s
acontecimentos, seguimos a versar, tatear, costurar e explorar
territérios e tecidos subjetivos, enfatizando os processos, os
encontros e os acontecimentos desta colcha de retalhos apelidada
de ensaio-estudo.

Trans’bordando em palavras
Costurando telas em poesia
Com cordas de maestria
Fomos abrindo travas

Linha e agulha escravas
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A’bordando mensagens
Imprimindo em paisagens
Entre ponto e contraponto
Costurando o nosso conto
Tecendo ai linguagens...

Ao langar nossas lentes pelo viés das trilhas cartograficas,
intencionamos valorizar as experiéncias vividas na escola, com
propositos de perceber a partir de olhares, sentires, escutas atentas
as conversas e as relagoes que se dao no cotidiano escolar. Onde sao
costuradas as artesanias e tessitura das informagdes, que
acontecem “[...] em movimento, no acompanhamento de processos,
que nos tocam, nos transformam e produzem mundos” (Barros;
Kastrup, 2015, p. 73).

Por se tratar de um trabalho repleto de costuras, (re)versos e
nos, trazemos como redes, elos e coordenadas tedricas os conceitos
de profissionalidade e hospitalidade, enquanto, elementos
construidos sdcio-historicamente, que podem ser atravessados por
uma linha, sendo esta, entendida como a arte de saber
(trans)formar as agdes docentes em praticas de afetos, pautadas no
convite ao encontro acolhedor, promovendo uma proximidade
ancorada na ética, no movimento e na hospitalidade, sendo esta,
cartografada por trilhas, fuxicos, caminhos, lentes, conversas e
encontros entre o outro, o eu, os outros e os NOS. Cada encontro
uma histdria, cada historia afetagdes.

(Des)consideragoes derradeiras

Nao existe formula feita para se promover e construir relagoes
de afeto, encontro e aproximagdes na escola pautadas no
acolhimento, na afetividade e no fomento a acontecimentos
potentes nos cotidianos entre docentes e discentes, no ambiente
escolar, mas podemos elencar linhas, trilhas, escapes,
possibilidades ou indicios para desenvolver, construir e
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potencializar estes gestos-encontros de conectividade, da
sensibilidade, da interatividade social.

O referido ensaio-estudo-texto nos convida e provoca a
repensar a educagdao e a escola como um espago de costuras
poéticas, onde os fios da hospitalidade, da diferenca e da
profissionalidade docente se entrelacam para criar uma colcha de
retalhos diversa e acolhedora. A escola é percebida e entrelagada
como um lugar de acontecimentos, onde cada gesto e encontro
sustenta o tecido educativo. Tecido este alinhavado com linhas e
costuras das mais variadas formas, tons e tramas.

Uma das intengdes desse ensaio € que a educagao seja pautada
por atos de afeto e acolhimento, onde a hospitalidade se configure
como um gesto politico e ético fundamental para a transformacao
social, garantindo que todos possam existir e se desenvolver
plenamente na escola, sem exclusdes e/ou tantas outras violéncias
que, infelizmente sao, presentes no espago escolar.

Nas veredas de palavras e gestos, onde os versos se entrelagam
como fios de linho, a hospitalidade se desdobrou em praticas de
atencao e acolhimento. E como um cordel que narra a histéria do
rosto que se inclina ao outro, com intengao, serenidade e ternura. A
intencionalidade, como um bordado, costura o olhar e o sorriso, e
a hospitalidade se revela no gesto que transcende o tema proposto.
Nesse movimento sem pressa, o infinito do outro se desvela, e o
sim aos encontros com o outro é a resposta, reverberando no
acolhimento.

Proseando e confabulando com Ferrago (2023), este nos faz
perceber que uma pesquisa acontece em meio as redes da vida
cotidiana, e nesta nos tornamos amantes do acaso, fascinados pelos
encontros, com suas linhas molares, moleculares e de fuga, com
seus fluxos e suas formas, com suas experimentagdes, suas
sutilezas, intimidades e acasos, fazendo de cada pesquisa uma
aventura do inusitado, do acontecimento. Perceber-se nestes
processos de encontros e desencontros é uma ardua e prazerosa
missao académica e formativa.
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E alinhavando nossas vivéncias e escritas juntamente com
Acioli Lins e Salles (2024), compreendemos a importancia e a
necessidade de possibilidades de escapes frente aos espagostempos
do cotidiano escolar, bem como a urgéncia de movimentos
inventivos nos saberesfazeres docentes. Seguimos com’versando,
bordando palavras, vivéncias, experimentando e carto’grafando
em redes coletivas e solidarias de escapamento formativos,
criativos e afetuosos.

Caminhamos e caminhando como artesdos e teceldes e
repentistas e cordelistas e costureiros e poetas... e professores,
tornando possivel olhares outros para os acontecimentos
cotidianos escolares, seja dentrofora ou foradentro da sala de aula,
os encontros e desencontros estdao a acontecer e sao repletos de
afetacoes.

Criar a-brago no afeto cotidiano
Criar mais frestas e abrir janelas
Contemplando horizontes em telas
Com olhos atentos vamos ‘espiano’
Como aguas nos rios, ‘escorregano’
Contagiante € a escola da felicidade
Acalento, cafuné com hospitalidade
‘Ajuntamento’ di’'versos e sentimento
Adentrando em estado de pensamento
Alimentei-me com o doce da proximidade

E para que os lagos afetivos duma ética da hospitalidade fagam-
se presentes nos discursos e praticas da/na confeccio da
profissionalidade docente, ampliamos nossos olhares, escutas e outros
possiveis sentidos sensiveis e os direcionamos para as frestas das
portas, os cochichos e as paredes lisas e 4speras da escola e os
intervalos necessdrios para os encontros e suas poténcias cotidianas.

Seguimos caminhando, observando, escutando e absorvendo
os acontecimentos, com nossas malhas plurais e variadas agulhas
para fazermos nossas costuras, bordados, e tecermos nossa colcha
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de retalhos entre as linhas cotidianas... continuamos entre passos,
fios e lagos.
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A POESIA DO TEMPO AMARRADO NO POSTE:
MEMORIAS E NARRATIVAS DE SI NA
PESQUISA EM EDUCACAO

Ana Priscila de Lima Aratjo Azevedo

O Tempo s6 anda de ida. A gente nasce, cresce,
envelhece e morre. Pra ndo morrer € s amarrar
o Tempo no Poste. Eis a ciéncia da poesia:
Amarrar o Tempo no Poste! (Barros, 2018).

Estamos habituados a pensar o tempo e dividi-lo na ordem
cronologica de fatos ou acontecimentos que nos foram ou sao
importantes, fatiamos a vida em fases, o tempo em etapas,
encaixotamos o que pode ser feito ou vivido em cada fase da vida
e notadamente damos ao passado a menor parcela de importancia
quando pensamos a nossa existéncia, ja que ao olharmos para ele
nos sentimos imdveis ja que o tempo anda so6 de ida.

O que foi vivido passa a ser visto na efemeridade e tendemos
a valorizar apenas o que esta sendo vivido no agora sem nos
atentarmos ao fato de que nao temos o futuro, e o presente ¢ um
constante por vir. Por isso, nessa escritura sensivel convidamos o
leitor a perceber os movimentos existentes entre passado, presente
e futuro, com destaque para a memdria que construimos ao longo
de nossa existéncia.! Alertamos que esta leitura sé pode ser feita se
aceitarmos a ciéncia da poesia e amarrarmos o tempo no poste.

Mas vocé pode nos questionar de que tempo e de que poste
estamos falando, como ver a pesquisa cientifica por outros prismas
possiveis e como falar em constru¢ao de conhecimento e ciéncia

! Destacamos aqui que este entendimento sobre meméorias é construido a partir
dos trabalhos realizados no ambito do mestrado e doutorado e pode ser acessado
em trabalhos publicados por nés em autoria conjunta com a professora Lucinalva
Almeida, conforme Azevedo e Almeida (2024, p. e6060128).

47



sem nos atrelarmos a um método rigido de elaboragao e andlise, de
que ciéncia estamos falando?

E por meio destes questionamentos que desdobramos a
escritura deste texto, ao qual convidamos o leitor a receber como
uma carta destinada a quem ousa pensar a ciéncia para além dos
métodos rigidos e fragmentados que separam objetividade e
subjetividade dos sujeitos, como se pudéssemos ser
compartimentados em nossas escolhas, decisdes e construgoes.

Assim, € no terreno da vida que inscrevemos este debate,
superando o nascer, crescer, envelhecer e morrer que o poeta ja
dantes nos falou, e pra nao morrer, fagamos o que ele nos orienta,
amarremos o tempo no poste e com isso apostemos numa ciéncia
que se faz na poética do acontecimento, da nao captura do tempo,
da construcao dos afetos e das experiéncias que afetam.

O tempo s6 de ida: como operar na narrativa de si e na
(re)construcao de memorias

Esta escritura, como ja mencionamos, se inscreve no debate
sobre a construgao de pesquisas cientificas, ou por assim dizer,
sobre métodos de constru¢ao de dados para realizagdo destas
pesquisas. E para comecar a discorrer sobre estes aspectos, foi
preciso incialmente, nos localizarmos na ideia de uma escrita
cientifica e poética, a ciéncia da poesia.

Agora adentraremos aos caminhos que nos levaram a esta
(nao) escolha. (Nao) escolha por entendermos que é a pesquisa que
nos apresenta os caminhos e nao o contrario. Comegamos por dizer
que a escrita dentro das narrativas de si se deu em nossa pesquisa
de mestrado,? onde, afetados pelo nosso objeto de estudo, nos
deparamos com o desafio do incerto, da ndo fixagao, da ndo rigidez
e tivemos, tal como Alice no conto Alice no pais das maravilhas, fazer
uma escolha, sabendo que a decisao sempre deixa em aberto outras

2Azevedo (2020, p. 139).

48



tantas possibilidades, adiamentos que se dao na indecidibilidade
(Derrida, 1991).

Esta €, estamos percebendo, quase uma escrita que tem marcas
de memoria... memoria que diz das experiéncias de experiéncias de
dizer a memoria, mas sigamos! Com isso temos aqui o desafio de
trazer como a escrita auto referencial se movimenta em torno e
entre nossas pesquisas e para isso, consideramos importante nos
situarmos na tentativa de uma escrita sensivel e afetiva.

Revisitando nosso objeto de pesquisa que comegou a ser
construido ainda na graduacao? na feitura de nosso trabalho de
conclusdo de curso?, onde os estudantes do curso de Pedagogia
recorriam constantemente as suas memdrias para responder
questdes que eram levantadas nas entrevistas por nods realizadas.
Ressaltamos que nao eram quaisquer estudantes, eram aqueles
que s6 tinham como “experiéncia” os estagios supervisionados ou
pequenas participagdes substituindo ou auxiliando outros
professores em regéncias de aula na Educacao Basica. Percebemos
que a recorréncia a memoria acontecia mesmo quando o que era
perguntado nao tinha (aparentemente) uma ligacao direta com as
memorias destes estudantes e assim, localizamos a simbiose feita
entre experiéncias e memorias, elementos trazidos por estes
sujeitos e nao sugeridos por nds.

Inscrevemos ou percebemos aqui, a marca de um nascimento na
pesquisa... “A gente nasce”, nasce nas leituras feitas da contextualidade
que envolve a construcdo da pesquisa, nasce enquanto pesquisador,
neste “tempo que s6 anda de ida, a gente nasce”.

Este movimento nos fez, inclusive, perceber as experiéncias na
possibilidade de um olhar outro, para além da portabilidade de uma
bagagem, ou de algo que é legitimado apenas pelo acamulo do tempo
(Azevedo e Almeida, 2022), entendemos que ela €, como nos aponta

3 Licenciatura em Pedagogia na Universidade Federal de Pernambuco- Centro
Académico do Agreste

4 Praticas avaliativas no ambito do estagio curricular: o olhar dos professores sem
experiéncia docente (2016).
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Larrosa “[...] 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, nao o que acontece, ou o que toca” (2002, p. 21), e “[...]
como o que ndo pode ser decifrado, repetido, reproduzido, medido,
comparado, transportado” (Cunha; Ritter, 2021, p. 8).

Instigados por essas nogoes de experiéncias evidenciadas nas
falas dos estudantes de graduagao, fomos percebendo que a
experiéncia ia além do que habitualmente estdvamos acostumados
a compreender, alids, a tradi¢ao perdia, neste nascimento, muitas
das amarras que nos levavam a um exercicio de pesquisa estatico e
sem movimento.

Novas significagdes, mesmo que num contexto sempre de
adiamentos de sentidos ultimos, iam nos inquietando, e a ideia de
uma experiéncia como fundamento soberano passava a se perder
com a sedimentacdo. Com isso, a ideia de que “a experiéncia,
muitas vezes, pode ser mobilizada como um fundamento,
sobretudo quando enaltecida como transcendental e incontestavel,
num realismo pretencioso de circunscrevé-la como evidéncia”
(Cunha; Ritter, 2021, p. 11), passava a ganhar outros contornos e
uma nova leitura. Mas, esse interesse nos afetava diretamente, visto
que, como professora que “nao tinha experiéncia” na Educacao
Basica vivenciava, por vezes, a tentativa de silenciamento dos
nossos entendimentos, falas e a¢bes.

Assim, fomos levados a, no mestrado, tentar compreender
como essas experiéncias faziam parte da constituicio do ser
docente desses estudantes de graduacdo, entendendo que essa
construc¢do nao se dava em locais separados ou estanques, mas num
movimento sempre relacional em que suas histdrias de vida e os
processos de socializacdo pelos quais passavam transpassavam sua
formacao enquanto professores e nos diziam sobre a constituicao
de seu “ser docente”. Neste sentido, concordamos com Tardiff e
Raymond (2000, p. 216-217), quando afirmam que

[...] uma boa parte do que os professores sabem sobre o ensino,

sobre os papéis do professor e sobre como ensinar provém de sua
propria histéria de vida, principalmente de sua socializagao
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enquanto alunos. Os professores sao trabalhadores que foram
imersos em seu lugar de trabalho durante aproximadamente 16
anos (em torno de 15.000 horas), antes mesmo de comegarem a
trabalhar. Essa imersdo se expressa em toda uma bagagem de
conhecimentos anteriores, de crencas, de representagdes e de
certezas sobre a pratica docente.

Tinhamos assim, o desafio de perceber como esses espagos de
socializacdo profissional ou pré-profissional faziam parte dessa
construcao docente, por parte desses estudantes, tidos aqui como
inexperientes e onde a no¢ao de incompletude se dava nao somente
pela nao finalizagdo da graduagao, mas também, e principalmente
pela nao legitimagdo de suas ag0es nos espagos onde ja
desenvolviam alguma atividade docente.

E neste ponto que nos encontramos diante do desafio de
propor aos participantes de nossa pesquisa de mestrado uma
escrita autorreferencial, onde suas experiéncias pudessem emergir
de forma mais espontanea possivel, as experiéncias se ligam
diretamente a ideia de uma constru¢ao de memorias e segundo
Moraes (2015)

Particularmente, em memdrias de estudantes, é possivel perceber a
correlacdo entre passado, presente e futuro que se realiza na
reconstrucao das experiéncias escolares [..] Sao memorias que
expressam projetos de vida e de profissdo, com seus desafios,
esperangas e temores. Os escritos expressam, também, a capacidade
de percepgao dos estudantes sobre as questdes educacionais. (p. 111).

As memdrias poderiam trazer as experiéncias que afetavam os
sujeitos, aquilo que lhes passava, perpassava, incidindo sobre suas
acoes, mas especialmente constituindo seus discursos, por meio
dessa narrativa poderiam ser expressados projetos e anseios, era
mais do que simplesmente narrar algo do passado, era
compreender o movimento entre passado, presente e futuro, visto
entendermos “[...] as memorias como uma fuga, ou seja, um fazer
que tem o privilégio de misturar em si, o passado, o presente e que
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embora nao tenha e nem anuncie o futuro, o observa de forma
menos insegura (Azevedo; Almeida 2022, p. 1851).

Mesmo no tempo s6 de ida, a gente cresce, e aqui crescemos
enquanto pesquisadores na percepcao de que nosso objeto
demandava de nds o trabalho com as narrativas de si. Mas nos
questionavamos como chegariamos a estas narrativas e neste
percorrer nos encontramos com as produgdes de Bosi (2003), que
trazia questoes que nos ajudavam a pensar essa escrita, a autora
afirma

Como arrancar do fundo do oceano das idades um ‘fato puro’
memorizado? Quando puxamos a rede veremos o quanto ela vem
carregada de representacdes ideoldgicas. Mais do que um
documento unilinear, a narrativa mostra a complexidade do
acontecimento [...]. Colhe pontos de vista, as vezes opostos, é uma
recomposi¢ao constante de dados (Bosi, 2003, p. 19).

Esta recomposicao foi por nos entendida como um constante
tecer, o que indicava que nao estavamos indo “colher” dados, como
se eles estivessem prontos para serem apanhados por nos, esses
dados seriam uma (re)composicao permeada por adiamentos,
processos de significacdes inconclusos e abertos a diversos
elementos que os perpassariam, especialmente no que diz respeito
ao movimento entre subjetividade e objetividade. Neste sentido, o
desafio também foi posto ao que se escolhe trazer a tona, por meio
da memdria, o que envolve processos de decisdo sobre o que se
quer ou nao narrar.

E no entremeio de todos esses desafios que a pesquisa nos
apresenta a possibilidade de uma construgao de dados por meio da
escrita de cartas, no tempo que anda s6 de ida a gente envelhece na
pesquisa, ndo numa ideia etarista, mas na percepgao de que
tinhamos agora possibilidades de adentrar num campo de escrita
diferente do que estdvamos habituados sem mais tanto desconforto
como outrora.
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A escrita dessas cartas nao poderia seguir uma logica
convencional, j& que estavamos falando de memorias também nao
podia ser destinada no tempo presente, entdio mesmo o tempo
andando s6 de ida, decidimos por sugerir uma escrita do presente
para o passado, de si para si mesmo, entendiamos que “a propria
pessoa vé sua vida — ou procura vé-la - como uma configuracao,
com um sentido” (Bosi, 2003, p. 53). Assim, os participantes da
pesquisa escreveram cartas do eu do presente para o eu do passado,
evidenciando especialmente os seus processos formativos, mas
entendendo que estes processos nao se deram de forma isolada de
tantos outros movimentos.

A escrita auto referencial sobre memdrias por meio de cartas
inevitavelmente no leva a discutir sobre tempo, e agora tomamos o
poema que nos serve de tessitura desde o inicio desse texto para
questionar: o tempo anda s6 de ida? Se ¢ assim, nds ja nascemos,
crescemos, envelhecemos... mas nao, nao morremos. Nao morremos
porque escolhemos a ciéncia da poesia e amarramos o tempo no poste,
por mais que a memoria seja sobre um tempo vivido esse tempo nao
é linear e definitivo. Nas palavras de Bosi (2003, p. 53).

A memoria ¢, sim, um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo
vivido, conotado pela cultura e pelo individuo. O tempo nao flui
uniformemente, o homem tornou o tempo humano em cada
sociedade. Cada classe vive diferentemente, assim como cada
pessoa. Existe a noite serena da crianga, a noite profunda e breve do
trabalhador, a noite infinita do doente, a noite pontilhada do
perseguido.

Nao ha uniformidade no tempo e a memdoria “é a historia de um
passado aberto, inconcluso, capaz de promessas. Nao se deve julga-lo
como um tempo ultrapassado, mas como um universo contraditério
do qual se podem arrancar o sim e 0 nao, a tese e a antitese, o que teve
segmento triunfal e o que foi truncado” (Bosi, 2003, p. 32).

E na vida que inscrevemos a pesquisa, e mesmo por isso,
entendemos que é no movimento entre diferentes espacos tempos
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nao presos em épocas congeladas que a escrita pode nos afetar,
pode nos abrir ao sensivel, ao sensorial, as emogdes que afloram da
leitura de um texto cientifico que nao necessariamente precisa ser
rigido e ilegivel ou inacessivel.

Eis a ciéncia da poesia: amarrar o tempo no poste - (des)caminhos
e (des)continuidades

No decorrer da pesquisa de mestrado passamos por diversos
afetamentos e afetos, que nos levaram a decidir, no doutorado, dar
continuidade as escritas que desafiam a ideia concreta da coleta de
dados, assim trabalhamos em nossa pesquisa de doutoramento®
com a escrita de didrios. Quando pensamos em didrio na pesquisa,
naturalmente essa ideia se liga a escrita de diarios de campo, feitos
pelo pesquisador numa escritura que busca, de alguma forma,
capturar o vivido e analisar as situagdes. Entretanto, o que
percebemos com a narrativa de si na escrita de didrios sao os
atravessamentos de contextos diversos que vao constituindo a vida,
nao apenas profissional, do autor.

A vida é narrada em redes, teias, movimentos nao lineares e
tempos nao demarcados, a ordem do dia (que geralmente se
escreve no didrio, e por isso sua nomeagao) nao se limita ao dia, o
sujeito da narragdo nao se limita ao eu. Neste processo vamos
percebendo as reverberagdes sempre emergentes, sempre cheias de
vivacidade da construgao do eu, sem compartimentalizagao do
pessoal e profissional. Por isso, consideramos que nossas pesquisas
inscrevem-se no campo da vida, de uma vida que nao se vive
sozinho e de um tempo que amarrou o tempo no poste, e por isso
ndo anda mais sé de ida.

5 Pesquisa de doutoramento em andamento no Programa de Pés-graduagao em
Educagao Contemporanea, da Universidade Federal de Pernambuco - Campus
Agreste, que toma como objeto os movimentos de tradugao nas experiéncias das
praticas curriculares de professores da Educacao Basica.
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O tempo é posto em suspensao na narrativa dos didrios, em
suspensao nao por existirem limites temporais, mas porque esses
limites passam a ter outros sentidos, da mesma forma que a
escritura das cartas do eu do presente para o eu do passado
mobilizam sentimentos, memorias, vivéncias, experiéncias
pessoais, sensoriais, profissionais, humanas, humanizadas e
humanizadoras.

Consideramos, contudo, que nao ha uma melhor técnica de
coleta de dados, tao pouco acreditamos na ideia de adequacgao de
determinados objetos a especificas metodologias, por isso nesta
escritura nao buscamos sobrepor um tipo de técnica a outro, o que
apostamos aqui € na possibilidade de formas outras para além das
que tradicionalmente estamos habituados e que consideramos no
ato de fazer ciéncia.

Nossa escolha por trabalhar com narrativas feitas a partir de
cartas e didrios se expressa num movimento de compreender o
sujeito em suas diversas nuances, se expressa em perceber os
momentos de decisdo do que se narra ou nao, sabendo que esta
decisao sempre colocara em suspensao outras tantas possibilidades
existentes.

E importante ressaltar ainda que o trabalho com memorias/
experiéncias/vidas na pesquisa em educagao nao se propode a fazer
a captura de um momento e torna-lo modelo como uma fotografia
que torna estatico aquilo que é movimento, ao contrdrio, ao
valorizar as historias que sao individuais e ao mesmo tempo
coletivas, a pesquisa se torna um espago de partilha, reflexao,
existéncia, onde ecoa a voz de quem narra atravessada por
intmeras relagdes e significagdes e onde o tempo, mesmo passado,
nao é estatico, mas se movimenta na construgao dos sujeitos.

As narrativas tém sido, em nossas pesquisas, caminhos de
percepcao sensivel e afetiva que traz aos sujeitos sensagdes como
pertencimento, agéncia, coletividade, se apresentando como uma
ferramenta que pode levar a reflexao sobre a histoéria do individuo,
de forma ndo compartimentada; sao momentos de partilha e
(re)significagdo, movimentos de existéncia onde se (re)vivem as
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experiéncias de forma a superar a ideia do tempo que s6 anda de
ida, permitindo uma maior reflexdao sobre os espagostempos das
vivéncias e fomentando a compreensao de si e do outro.

Ao escrever sobre si, 0s sujeitos expdem suas fraquezas e suas
forcas, ndo dentro de um binarismo ou de uma perspectiva de
superacao de uma em rela¢do a outra, mas num (re)conhecer-se e
(re)construir-se constante.

Consideramos que esta é uma escrita poética e por isso
optamos por trazer aqui, este entendimento expresso com o auxilio
da poesia de Manoel de Barros. Para falar das memdrias como nao
fundamento ou base, mas como vivéncia que perpassa o tempo, um
tempo que nao é fixo, e que embora nos indique uma linearidade
também nos desestabiliza ao pensar as relagdes que construimos ao
longo da nossa trajetoria.

Entre os principais desafios de fazer ciéncia amarrando o tempo
no poste, neste caso, por meio das narrativas de si, podemos destacar
a necessidade de mobilizagao dos sujeitos, pois a0 ndo trazermos
uma pergunta pronta para direcionar suas respostas, eles sdo
lancados ao também desafio de deixar emergir as memorias de uma
infinitude de experiéncias/afetos/vozes/caminhos trilhados na
individualidade, mas, também na coletividade - neste ponto somos
abastados - nao concebemos pensar as memorias apenas como
individuais, embora seja na individualidade que se inscrevem,
nunca se constroem fora do coletivo.

Este desafio leva-nos a outro, a saber, os limites de uma
tradicao cientifica que condena as subjetividades, habituados a
uma ideia de ciéncia que preza a objetividade, nos encontramos
com o intimo, com os sentidos pessoais, e temos a riqueza de
perceber que embora as memdrias sejam narradas na subjetividade,
elas ndo sao isoladas, sao intrinsecas, mas também, revelam
projetos de vida e de profissao, medos e conquistas, liberdades e
amarras. Sao/estao/pertencem/fazem pertencer.

Ao dizer de si, o individuo (re)constréi sua historia,
(re)configura muitas de suas percep¢des, encontra-se num
movimento de nao linearidade do tempo, pois mesmo quando
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tenta colocar as experiéncias numa logica espago-temporal, perde-
se na dinamicidade e na urgéncia dos acontecimentos. E, num dos
movimentos mais belos das narrativas de si, o sujeito ndo somente
¢ ouvido por outros, mas (re)conhece a si na sua propria voz, no
fazer ciéncia na poesia de um tempo que lhe pertence e ao qual
também ¢é pertencido. Narrar-se é também pertencer-se.

Assim, essa também ¢é uma escrita auto referencial, diz sobre
NOSSO percurso na pesquisa, COMO nascemos, Crescemos,
envelhecemos e (ndo) morremos em cada vida que se narra nas
cartas ou didrios, num movimento sempre carregado por
afetos/afetamentos/sentidos/memdrias.
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CARNAUBA, PITOMBEIRA, MANDACARU:
MINHA HISTORIA TEM ESCOLA

Carla Mailde Feitosa Santa Cruz

Tecendo a escola da vida

Esta escrita se propde a narrar sobre o fechamento de trés
escolas do campo no municipio de Sumé-PB, nos sitios Carnatiba,
Pitombeira e Mandacaru. Antes, porém, trago o percurso trilhado
por mim, envolvendo vivéncias em uma destas escolas. Os
caminhos sio tao importantes quanto a chegada. E nos caminhos e
veredas que conhecemos pessoas, que construimos vivéncias que
dao sentido ao que se quer dizer. Nas minucias, muita gente se
encontra. E o que pretendemos, que as pessoas que vivenciaram
este percurso se encontrem em alguma passagem, em alguma
pagina e a historia de luta e resisténcia nao caia no esquecimento.

Resolvi escrever para que as memorias de lutas e afetos nao se
esvaiam e para deixar escrito que lutar sempre vale a pena,
ganhando ou perdendo.

Escrever sobre escolas do campo € escrever sobre minha vida.
Estudei até a quinta série (Ensino Fundamental) em duas escolas
do campo. Uma no municipio de Prata-PB, grupo! do Areal,
distante aproximadamente trés quilometros da minha casa e outra
no Municipio de Sumé-PB, no grupo da Carnatdba, como
chamdvamos a época, nome oficial da Unidade Municipal de
Educacgao Infantil e Fundamental Marcolino de Freitas Barros.

A minha primeira escola foi fechada em 1997, nessa escola,
minha mae era minha professora. Com o fechamento, eu e meus
irmaos passamos a estudar na escola do Sitio Carnatba. Por sua
vez, mae deixou de ser nossa professora, porque ela trabalhava pelo

I A palavra grupo ¢ utilizada entre os camponeses como sinénimo de escola.
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Municipio da Prata-PB. Quando a escola do Areal fechou, eu havia
terminado a terceira série. No ano seguinte, novamente fui
matriculada na terceira série e isto me causou muita chateacao,
porque eu era muito estudiosa e considerava que tinha condi¢des
de seguir para a quarta série. Mae sempre me dizia que havia me
reprovado para eu chegar na quarta série sabendo bem das coisas,
mas eu sempre disse que ela me reprovou para eu nao passar na
frente de meu irmao, que era mais velho e havia sido reprovado na
terceira série. Enquanto criang¢a eu nunca me conformei por ter sido
reprovada, sempre estava relembrando e remoendo que podia estar
um ano a frente.

Eu cresci ouvindo minha mae relatar que o melhor caminho
era estudar, que ela, para se formar, precisou ir a cavalo do nosso
sitio até a Prata-PB (aproximadamente 18 quildometros diariamente)
durante dois anos, trilhando caminhos solitdrios e, por vezes,
arriscado.

- “Fui a cavalo, gravida e sozinha para estudar”.

Mae sempre se perguntava o que seria de nés sem o emprego
dela. O trabalho de mae enquanto professora sempre foi a renda
principal da minha familia. Ela se formou no Logos,? em 1986, e
ainda hoje com 75 anos continua sendo professora. Ela diz que s6
se aposentara no ultimo dia da compulséria. Eu acho que seu
incessante discurso sobre a importancia da educagao influenciou
muito para que eu estudasse.

Por outro lado, pai (in memoriam) sabia apenas assinar o nome
e ler uma ou outra palavra. Assim como ele, a maioria ou totalidade
dos seus contemporaneos do Sitio Carnatba também pouco sabem
ler ou escrever. Pai contava que saiu cedo da escola porque as coisas
eram muito diferentes de hoje, antes ele precisava trabalhar e muito
para ajudar a familia. Muitas outras pessoas da época contam que

20 Logos II foi um projeto que tinha como objetivo formar professores que eram
leigos e habilita-los em nivel de segundo grau para o exercicio do magistério nas
quatro primeiras séries do primeiro grau, entre as décadas de 1970 e 1990
(Gouveia; Gouveia Neto, 2020).
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deixaram de estudar porque as coisas eram muito dificeis, quando
terminavam os estudos no sitio, tinha que conciliar o ir estudar na
rua e trabalhar na roga para ajudar em casa. Como o trajeto diario
era muito longo e precisavam andar muito a pé até “pegar o carro
(pau de arara) que os deslocavam até a escola da cidade”, ndo
conseguiam continuar os estudos, entdo, a opgao primeira era
trabalhar para ajudar em casa. O trabalho a época era no rogado.

Ao relatar sobre suas memorias na escola, pai nunca esquecia
de falar da palmatodria®, que era o instrumento utilizado para
castigar as criangas que nao davam a licao corretamente. Pai tinha
motivos de sobra para nao gostar da escola. Apesar de saber apenas
escrever o proprio nome tinha uma verdadeira fissura em escreve-
lo. As toalhas da mesa da nossa casa viviam autografadas com o
nome dele.

Uma breve descricao do Sitio Carnatiba nos anos 90

Minhas primeiras e mais fortes lembrancas da Carnauba sao
da década de 1990. Especificamente, no ano de 1993. Nao ha um
vivente da minha época em diante, que quando perguntado sobre
aquele ano, nao relembre da grande seca (estiagem) e fome que
assolou nossa regido. Fome em gente e em animais. Escassez de
agua e comida, s6 nao de esperangas. Agudes e barragens rachados
pela estiagem. Quildometros andados para se conseguir uma
simples lata d’agua para o consumo humano. Muitas madrugadas
ouvi meus pais acordados para chegarem primeiro do que as
demais pessoas e esperar o cata-vento rodar para pegar alguma
agua na caixa d’agua comunitdria.

A época, toda a comunidade Carnatiba e Areal recorria a esta
unica fonte d’agua existente, fosse para as necessidades humanas,

3 Pequena pega circular, geralmente de madeira, ndao raro com cinco orificios
dispostos em cruz e com um cabo, a qual servia, nas escolas e em casa, para
castigar as criangas e os escravos batendo-lhes na palma da méao (Arquivo
Nacional, 2021).
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fosse para matar a sede dos animais. O transporte da agua até as
residéncias era feito em latas, carregadas na cabeca por mulheres
que usavam rodilha na cabega e conseguiam equilibrar a lata sem
segurar (pareciam dangar com a lata d’agua na cabeca quando dava
um vento), ou em galdes, que consistia em duas latas de zinco,
penduradas em uma corda e presas a um pedago de madeira
atravessado no ombro, geralmente carregados por homens.
Algumas poucas familias dispunham de carro de boi para
transportar 4gua em um tonel.

Nos soubemos bem o que era disputar uma lata d’agua. Varios
conflitos e disputas ocorreram por dgua na Carnatba. Com tanta
escassez, uma cacimba existente no acude da Carnauba, nas terras
do meu pai, serviu para saciar a sede de muita gente.

As residéncias da Carnatba eram quase todas de taipa. Poucas
eram de alvenaria. Ao lado da casa dos meus pais ainda existe uma
casa de taipa que hoje serve de armazém, tendo sido primeira
moradia deles, onde nasceu meu irmao mais velho. Lembro bem
da casa de comadre, que era de taipa e piso feito de barro.
Presenciei muitas ocasides ela aguando o piso para varrer. A
propdsito, nao tenho como nao lembrar que meu avd paterno e o
pai da minha comadre, Seu Chiquinho, morreram precocemente
vitimas de doenca de Chagas. Sempre que falam em casas de taipa,
remeto a doenca de Chagas, pois os rachdes nos torrdes sao
propicios para o barbeiro se alojar.

Os meios de transporte eram bem escassos. De 1993 para 1994
surgiram as primeiras bicicletas. Ter uma bicicleta era sinénimo de
status. Antes, o meio de transporte mais comum era o cavalo. Os
carros eram raros. Até onde eu consigo lembrar, havia uma tradicao
das pessoas da comunidade fazerem a feira na cidade de Prata-PB
as quartas-feiras. lamos no carro de Assis, um morador do vizinho
sitio Areal, que possuia uma caminhoneta que tinha apenas uma
porta e era movida a botijao de gas. Também existia um caminhao
F4000 de Vava, que levava as pessoas para a feira de Sumé, na
segunda-feira. O carro de Vava, assim como seu dono, encontra-se
aposentado e nao faz mais o percurso para a feira de Sumé.
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Meu passado é meu presente!

Eu apenas nasci em Monteiro, por circunstancias do parto da
minha mae, mas sempre me reconheci como sendo de Sumé-PB,
mesmo nosso sitio ficando mais préoximo da cidade da Prata-PB.

O grupo do Areal

Lembro bem pouco da minha primeira escola, no entanto,
nunca esqueci que iamos a pé de nossa casa até 1a, depois passamos
a andar de bicicleta. Em uma destas idas a pé, uma cena marcou o
percurso. Quando nos deslocdvamos para a escola, por volta das
6h30 da manha, de longe avistamos um homem ensanguentado
correndo com a camisa aberta e pedido socorro, ao nos
aproximarmos percebemos que tratava-se de um tio meu que
levara um tiro e pedia ajuda. Voltando para a escola... esta ficava
localizada no alto de uma ladeira. Eu e meu irmdo Danda iamos em
uma bicicleta e mae e meu irmao Wilson em outra. Certo dia,
Danda quis mostrar-se corredor e agil. Ele me conduzia no
bagageiro da bicicleta. Levamos uma queda enorme na descida da
ladeira. Quando Wilson e mae passaram por nods, estdvamos
esparramados no chdo. Neste acidente, quebrei os dois dentes da
frente (ainda bem que era dentes de leite). Ainda em relagao a
escola do Areal, lembro que ao lado dela havia uma enorme
cisterna e que as pessoas da Carnatiba sempre apareciam para
apanhar latas d’agua. Como era distante para se buscar uma lata
d’agua. Mas, era o inico lugar que tinha dgua por volta de 1993. No
ano de 1997, o prefeito da Cidade de Prata decretou o fechamento
daquela escola. Com isto, eu e meus irmao passamos a estudar mais
proximo de casa, na escola da Carnatiba, comunidade onde
nascemos e fomos criados.
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Minha infancia na escola da Carnatba

Os bancos da sala de aula eram coletivos. Uns enormes bancos
de madeira onde varias criancas com faixa etaria variadas,
sentavamos lado a lado. A minha professora era Dona Lurdes, que
era conhecida por ser uma boa professora e muito exigente. Eu era
muito feliz por estudar.

Nosso recreio era muito divertido. Brincdvamos de barra-
bandeira, toca, faziamos da estrada campo de futebol. Préximo a
escola tinha um pé de umbu, que na época da safra sempre iamos
até ele. Na época do inverno, brincdvamos de esconde-esconde, era
maravilhoso se esconder no mato.

Ja na quarta série e se aproximando do final do ano, eu e minha
prima Glaucia faldvamos com preocupagao, que se aproximava
nosso tempo de estudar na rua. Diziam-nos que na rua teriamos
que escrever muito rdpido, sendao seriamos reprovadas. Glducia
tinha uma letra lindissima e eu morria de inveja porque a minha
era feia.

Por volta de 1997, o transporte que conduzia os alunos para a
rua ainda era pau de arara. Sei disto porque meu irmao mais velho
foi estudar no colégio e ia com este carro. Os relatos eram que ele
era muito rebelde e ndo se adaptou estudando no colégio, tendo
ficado fora da escola por um longo periodo. Por volta de 1997,
ainda nao existia energia elétrica na Carnauba. Lembro que, vez
por outra, iamos assistir Tv na casa de uma prima no Areal, onde ja
havia chegado energia. Mais tarde, passou a existir uma Tv a
bateria na nossa comunidade, na casa de Toim de Zezim. Na época
de final da Copa do mundo de 1994, ocorria um deslocamento em
massa das pessoas da comunidade para a casa de Veronica (minha
prima) ou para a Casa de Toim de Zezim. Eram as duas tnicas
opgoes para ver 0 jogo em preto em branco. Eu, ainda era crianga e
nao ia, s6 via as pessoas passando na estrada.
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Meu aprendizado na escola da Carnauba

Apesar das minhas poucas memdrias em relagao aos estudos na
escola da Carnduba, lembro que eu tinha medo quando chegava o
carro da Secretaria de Educacdo. Um dia, o professor Adonias (in
memoriam) trouxe uma espécie de prova para fazermos. Era para
colorir umas figuras. Eu fiz tragos na horizontal e vertical no mesmo
desenho e ele disse que nao era assim que se pintava. Eu fiquei com
mais medo ainda do pessoal da Secretaria de Educacgao. Eu detestava
ser reclamada, morria de vergonha. Nossa turma era multisseriada.
Tinha alunos de vdrias faixas etdria na mesma turma.

Eu acho que o aprendizado na escola da Carnauba foi feliz e
me ensinou bem, porque ao chegar na escola da rua eu nao tive
nenhuma dificuldade, pelo contrario, sempre tive as melhores
notas da turma. Uma coisa que nunca esqueci, era da merenda da
escola. Sempre muito gostosa. Dona Djanira era a merendeira e
Luciana (Chica - in memoriam) era responsavel pela limpeza.

Os morcegos que nunca deixamos de conviver

Se tem uns bichinhos teimosos e dificeis de combater sao os
morcegos, quando se alojam em um determinando local. Durante
toda minha vivéncia na escola da Carnatba convivemos com os
morcegos, na sala ao lado da nossa. Chica limpava a escola todos
os dias e no dia seguinte o chao estava novamente muito sujo com
rastros dos morcegos. Acho que eles foram companheiros de todas
as geracOes que passaram por aquela escola da Carnauba. S6
conseguiram desaloja-los quando derrubaram a escola. Entre gente
e bicho eles foram os mais resistentes. Mas essa parte de demoligao
da escola e resisténcia eu conto mais na frente.

O inicio das aulas na cidade

Algumas diferencas na forma como eu fui tratada na infancia
em rela¢do aos meus irmaos merecem ser relatadas. Eu era proibida
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de ir para o rogado. Todos os outros cinco membros da familia iam,
eu nado. Era obrigada a ficar em casa para cuidar da casa e preparar
o almogo. Acho que por eu nao gostar desta fungdo, sempre
cozinhava com muito sal ou com pouco. Sempre havia reclamagdes.
Eu ficava triste por fora e feliz por dentro, porque achava injusto eu
ter que ficar em casa. Aos onze anos eu e meus irmaos fomos
estudar na cidade, na Escola Agrotécnica de Sumé-PB.

O percurso até a escola

Diariamente saiamos de casa por volta das 11:00 da manha,
para chegarmos na escola por volta das 12:50. O percurso era
Carnauba de Cima, Carnauba de Baixo, Abertas, Poco da Pedra,
Terra Vermelha, Tigre, Fazenda das Gémeas, Tigre, Ladeira do
Padre, Sumé (sede do municipio). Era um percurso bem cansativo
e eu enjoava com frequéncia. O retorno para casa era por volta das
17:30, saindo da escola e fazendo o mesmo percurso. Chegdvamos
em casa por volta das 19:30. O onibus escolar era tomado por poeira
nas épocas mais secas. Era também espago de muitas paqueras,
especialmente a noite, quando escurecia. Os (as) jovens que tinham
esquemas de namoro sentavam nos bancos mais a tras. O onibus
sempre chegava ao percurso final, na cidade, bem lotado. Além das
criancas e adolescentes, estudantes adultos também eram
transportados. Estes estudavam no Colégio Estadual ou em outras
escolas da cidade. E assim se passaram quatro anos.

A discriminacao por sermos do sitio

O primeiro dia de aula na cidade ndo me sai da memoria. Aos
onze anos de idade, pouco havia vivenciado o mundo urbano. E foi
uma estranheza enorme ao chegar na Escola Agricola. Um medo
tao grande do novo. Logo que chegamos fomos recepcionados(as)
por um funciondrio que nos levou até a sala de aula. Passando na
frente das outras salas e os outros alunos nos olhando, que receio,
que medo.
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Durante os quatro anos passamos muitos constrangimentos
por sermos do sitio. Eramos tratados por nossos colegas de classe
da cidade, como pessoas inferiores, por sermos do sitio. Os do sitio,
assim éramos chamados. Acho que eu tentava compensar esse
preconceito estudando. Eu era muito estudiosa. De tal modo que
ao chegar em casa a noite, mesmo a luz do candeeiro eu continuava
a estudar e a fazer as tarefas da escola. Mae dizia: “menina venha
dormir, sendo vocé vai cegar. O escuro faz mal pra vista”.

Ainda tenho e mostro para meus filhos, minha filha e meu
esposo, o Diciondrio de Lingua Portuguesa que ganhei em um
concurso de redagao da minha turma.

Nem sempre eu levava numa boa as chacotas sobre ser do sitio.
Um dia eu e um menino da cidade trocamos tapas e empurroes por
questoes relacionadas ao preconceito.

Guardo boas memdrias da escola agricola. A comecar pelas
amizades com Nanny (in memoriam), Glaucia e Virginia. Erdmos
um quarteto que dificilmente se separava. A Diretora da Escola
inicialmente era Dona Quinquinha, pessoa pela qual tenho a maior
estima e amor. Sua dedicagado a escola e a todas e todos fazia uma
grande diferenca. Das professoras e professores daquela época, sou
capaz de rememorar todos: Cleide, de Histéria; Aparecida, de
Geografia; Djamilton (in memdria), de Matematica; Zito, de Artes;
Jorge e Lucina, de Ciéncias; Fatima Silva, Fatima Alcantara e
Socorro Sarmento de Portugués; Eraldo, de Educagao Fisica;
Antbnio Alberto, de Praticas Zootécnicas; Frutuoso, de Praticas
Agricolas; Lindemberg, de Praticas Industriais; Murilo Barros, de
Praticas Comerciais.

Os varios dias que andamos a pé por conta das chuvas

Diversas vezes, caminhamos a pé do Rio das Vargens até em
casa, a noite. Um percurso de aproximadamente 10 quilometros. As
chuvas e as cheias que passavam no rio, impediam que o onibus
atravessasse o rio, com isto éramos obrigados a seguir a pé e,
muitas vezes, na chuva. Houve vezes de termos que atravessar o

67



rio nos bragos de pessoas maiores, pois havia riscos de sermos
carregados pela agua. Outra questao era nao irmos a escola pelos
mesmos motivos, o rio ndo dava passagem.

Os descendentes da escola da Carnatuba, por onde andam?

Por onde andam os estudantes oriundos da escola da
Carnatiba, aqueles e aquelas que foram meus contemporaneos no
grupo da Carnauba? Esta pergunta remete a inquietagdes sobre
discursos acerca da escola multisseriada e a premissa de fracasso
escolar, com a qual eu ndo concordo. Dos estudantes oriundos da
escola da Carnautba, temos professores e professoras, funciondrios
publicos, mestres, especialistas, técnicos, agroecdlogos e outros
profissionais, atuando Brasil a fora. Outros seguem nas atividades
comerciais, na agricultura, como domésticas e outras atividades.

Considerar a escola multisseriada como sinénimo de fracasso
¢ desconsiderar as experiéncias formativas apreendidas no
contexto do campo e os muitos educandos que passaram por ela.
Para além das dificuldades da escola multisseriada (que nao € uma
realidade apenas do Brasil), € preciso questionar a estrutura das
escolas do campo. Que apoio tem os (as) professores(as) nas escolas
multisseriadas? Quais fung¢does desempenham? Sao professores(as),
secretdrios(as), diretores(as) ao mesmo tempo? Que materiais
didaticos possuem disponivel para trabalhar? Afinal, por que tanto
descaso com as escolas do campo?

O descaso com os alunos da zona rural durante anos

Acompanhei durante alguns periodos o descaso com os
estudantes do campo onde 0os mesmos perdiam muitos dias de aula
durante o ano, sendo usada a justificativa que o governo do Estado
da Paraiba, a época Cassio Cunha Lima, ndo repassava os recursos
do convénio entre prefeitura e estado para viabilizar o transporte
dos estudantes.
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A virada de chave com a formagao em Licenciatura em Educagao
do Campo

No ano de 2009, passei no vestibular para cursar Licenciatura
Interdisciplinar em Educagdo do Campo. Uma universidade
publica federal se instalara no Cariri Paraibano, um sonho do nosso
povo. Fui aprovada em primeiro lugar. A escolha do curso foi
especificamente por ser o que me permitia conciliar com o trabalho.
E, também, por ter a referéncia “campo” na descricio, eu
imaginava que dava para ser uma continuidade - em termos de
conteudo - do curso técnico agricola com habilitagdo em
agroinddustria, que eu havia concluido. Nao deu tempo de olhar o
que era o curso e eu nao tinha muitas escolhas. Eu queria era
mesmo fazer uma graduagao.

Eu morava e trabalhava em Cabaceiras-PB, em 2009, e estava
gravida do meu segundo filho. Viajava semanalmente de
Cabaceiras para Monteiro-PB (131,6 km de distancia), de moto,
para participar de reunides relacionadas ao meu trabalho. Eu fiquei
tao deslumbrada com o primeiro semestre da graduagao em
Educacao do Campo, que jamais cogitei desistir.

Os aprendizados durante os quatro anos do curso foram para
a vida e para as lutas. Os estranhamentos, as certezas postas em
duvidas, as possibilidades de andlises nunca experimentadas antes,
o convivio com minha turma, a possibilidade de olhar as mesmas
coisas e vé-las com outros olhos, o perceber-me sempre em
construcao, foram sensagoes experimentadas durante a graduagao.

As coisas nao sao como sao porque Deus quer. Elas foram e
sao construidas por homens e mulheres, entao é possivel muda-las.
A histéria dos debaixo é construida com lutas e resisténcias, as
vezes, com muito sangue.

Minhas experiéncias de vida pessoal e profissional sempre se
deram junto as pessoas ligadas ao campo, ao meio rural. Trilhei o
curso sempre proxima a essas pessoas. Através das leituras que
realizei reconheci as lutas de pessoas que vieram antes, e, muitos
perderam a vida para que minha geragao tivesse oportunidades de
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estudar, de ter um minimo de dignidade. Almejo deixar uma
contribui¢ao para as geracdes vindouras. E a melhor forma é através
da educagdo. Escrever, registrar € um ato de doagao, de dedicacdo e
uma maneira de contribuir para outros dias e outras pessoas.

Como bem traz Foucault (2005), considero a minha formagao
em Educagdo do Campo, uma insurrei¢ao de saberes sujeitados.
Tudo em minha volta adquiriu um significado diferente apds a
minha formacdo. Passei a enxergar sem romantismo as
desigualdades sociais, que se dao as custas de muita exploragao.
Aos(as) trabalhadores(as), falta o basico e isto ndao ¢ destino, sao
decorréncias de um indigesto processo de negac¢ao de direitos.
Temos muito passado pela frente.

O retorno a escola da Carnduba 18 anos depois

Em 2015, eu retorno a escola Marcolino de Freitas Barros, na
minha comunidade Carnatiba, na condigao de pesquisadora, em
decorréncia do mestrado que eu estava cursando. Foi bem curioso
revisitar aquele espaco, que fez parte da minha vida, na condigao,
mais uma vez de aprendiz. As cadeiras se modernizaram, os
materiais didaticos também, a professora que nos ensinou estava
aposentada e agora quem a substituira era outra professora que
fora estudante na minha época.

Meu chamado a retornar aquele espago foi para conhecer de
perto o processo pelo qual passara a comunidade com a ameaca de
fechamento da escola. Fora anunciado pela Secretaria de Educagao
que no ano seguinte a escola seria fechada e os alunos transferidos
para outra comunidade distante para estudar.

As maes, pais e os membros da comunidade Carnatba
resistiram ao processo de fechamento,* inicialmente, contestando a
Secretaria de Educacgao e sua equipe e, posteriormente, utilizando

* Sobre as lutas das familias pelas escolas acessar: https://www.asabrasil.org.br
/26-noticias/ultimas-noticias/10435-comunidades-rurais-de-sume-pb-lutam-com
tra-o-fechamento-de-escolas-do-campo.
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como tatica de luta, a escrita de uma carta dentincia a qual foi
enviada a uma emissora de radio local e lida no programa da
prefeitura municipal. Um més apds o fechamento da escola, os
prejuizos causados as criangas pelo longo deslocamento eram
evidentes, desde adoecimentos a faltas constantes a escola. Ao fazer
constar todos estes argumentos em uma carta dirigida ao prefeito,
a escola retornara seu funcionamento na comunidade.

No mesmo processo de conversacao e convivéncia frequente
com minha comunidade de origem constato que existem
contemporaneos meus, da Carnatiba, que atualmente nao sabem
ler, nem escrever.

A minha regido, Cariri Paraibano, assim como no Brasil, tem
bases e pesadas herangas escravocratas. A expropriacao do direito
a educagao, especialmente para as populagdes rurais, é uma
fatidica realidade com a qual nos deparamos.

Em 2017, matriculei meus dois filhos menores na escola da
Carnatiba, em decorréncia da minha mudanca de residéncia para o
sitio. Foi nostélgico ver meus filhos estudando na escola que eu
estudei, trilhando a mesma estrada que fiz por alguns anos, criando
memorias e afetos impossiveis de serem experimentados nas
escolas urbanas.

No final de 2017, na esteira da negacao do direito a educacao,
eis que surge uma nova ameaga de fechamento da escola da
Carnadba. Fomos avisados através do radio que a escola nao
funcionaria mais em 2018. Recomecamos a luta, desta vez mais
ampla pois estavam ameacadas de fechamento trés escolas do
campo localizadas nas comunidades rurais Carnatiba, Pitombeira e
Mandacaru.

Ja previamos que as consequéncias do fechamento das trés
escolas seriam catastrdficas. Recentemente uma mae relatara quao
duras e cruéis foram estas consequéncias. Socorro, da Comunidade
Pitombeira, relatou que seu filho adquiriu sérios problemas de
saude em decorréncia do fechamento da escola.

- Na época que a escola fechou, ele tinha 8 anos. Eu nao o
matriculei na Escola do Pogo da Pedra (comunidade para onde
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seriam nucleadas as escolas da Carnatiba e Pitombeira), e sim na
escola sede da cidade. Ele saia de casa muito cedo, em torno de 5:30
da manha. Ele ndo se alimentava nem em casa antes de sair, nem
na escola; s6 ao chegar, por volta das 13:00. Com isto, ele foi
adoecendo, enjoando. Passou-se um tempo, ele adoeceu mais grave
e passou cinco dias internado no hospital de Sumé e nao se chegou
a um diagnostico sobre seu adoecimento. Neste interim, foi
internado também em Campina Grande, no hospital da crianga e
também nao se conseguiu um diagnostico preciso. Ele ficou por um
tempo afastado da escola por motivo de adoecimento. Apos um
periodo de adoecimento e varias crises, onde ele ficava rolando na
cama enjoado e com dores na barriga, foi diagnosticado com
esofagite, gastrite e inflamagao no trato digestivo. Todas estas
doencas em decorréncia do fechamento da escola.

Outra mae da Comunidade Assentamento Mandacaru langou
uma carta com os seguintes dizeres:

E eu, ndo sou uma mae?
Sumé-PB, 13 de agosto de 2024.

Eu sou lara Raimundo da Silva, desde os 7 anos de idade moro no
Assentamento Mandacaru, Zona Rural de Sumé-PB. Sou filha de Ivonete
Raimundo da Silva e Ronaldo Niculau de Lima. Sou mde de quatro filhos:
Islael Isaias da Silva de 15 anos, Islane Cecilia da Silva Almeida, de 13
anos, Ismael Isaac da Silva Almeida de 04 anos e Islan Moises da Silva
Almeida de 02 anos. Minha profissdo é agricultora. Trabalho todos os dias
com rocado, vazante, com a criagdo, dia de servico, campeando, fazendo
cerca, fago carvdo, tiro ragdo, coloco dgua na carroga de jegue, além das
atividades de dona de casa. Em todas estas atividades as criancas estdo
comigo e correndo riscos de cair da carroca, de um animal pegar, de se
perderem no mato (porque quando estou cortando lenha para fazer carvio
eles estdo ali por perto, mas as vezes me distraio e eles saem). Se ficar em
casa correm o risco de se queimar, levar um choque elétrico, um animal
machucar (exemplo: vaca, cachorro, jumento, etc.). Essa situagdo nio é sé
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comigo, mas com muitas e muitas trabalhadoras rurais que ndo tem como
deixar seus filhos seguros para ir trabalhar. Vendo esta situagio eu
pergunto: eu ndo sou uma mae?

Eu vejo as mdes da zona urbana com direito a creche, com o direito
de deixara crianga segura para ir trabalhar e as criangas do rural vio para
a escola depois de quatro anos de idade, o desenvolvimento é outro,
diferente da crianca que comega a ir para escola com 1 ano de vida. Nos
gostaria muito de adquirir uma creche para nossas criangas. Aqui no sitio,
perto de nds. Nio temos outra alternativa a ndo ser andar com as criangas
correndo todos estes riscos.

Jara Raimundo da Silva, do Assentamento Mandacaru, a
despeito de tantas outras mulheres residentes nos territorios rurais,
encarnam uma denuncia, uma reivindicacdo, um chamado ao
duplo direito: Educacdo do Campo, no Campo e reconhecimento
das mulheres trabalhadoras rurais enquanto maes que buscam
autonomia financeira, equidade de género e superagao da
invisibilidade, portanto, necessitam que o Estado lhes assegure
direitos.

Em 2024, as trés comunidades rurais Carnauba, Pitombeira e
Mandacaru e suas escolas fechadas passaram a compor uma
pesquisa de doutorado em curso, onde esta autora busca analisar o
processo de resisténcia das familias camponesas ao fechamento de
trés escolas do campo, localizadas nessas comunidades.
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O SAMBA DE COCO DO POVO XUKURU DO ORORUBA

Daniel Everson da Silva Andrade

Por que escrever um poema?

Faz muito tempo que na velha Escola Eurico Queiroz, na cidade
de Bezerros-PE, um dos meus lugares prediletos era a singela
“biblioteca” que la se encontrava. Foi ali, que pela primeira vez me
deparei com a poesia de Roraima Alves da Costa, Joao Cabral de
Melo Neto e Manuel Bandeira, os primeiros poetas que ampliaram
minha visao de mundo para tantos outros mundos da literatura.
Naquela época, eu era um adolescente de 14 anos, hoje um
quarentdo, ainda ando escanchado na sela da poesia com o mesmo
prazer que galopava no ano de 1998. Assim quando me deparei com
aideia deste livro pensei logo: vou escrever um poema, vou falar das
minhas andancas (pesquisas) na Serra do Ororuba, que se misturam
com musica, encanto e porqué nao, poesia também? Acabei
escrevendo uns versos mais livres do que a mata verde que ocupa a
paisagem serrana do territério indigena: sem métrica, com rima, sem
rima e marginal como a periférica inspiragao que vem norteando, ou
seria melhor, suleando meus livros.

De sambada pela Serra do Ororuba

acordo contente e me ergo da cama
o dia esta s6 comecando

hoje irei subir a serra

serra do ororuba

onde se encontra um pais

dentro de um brasil

um mundo que ndo é sé encantado
mais que tem encantos mil
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estou indo encontrar os meus amigos
xukuru do ororuba

coloco meu capacete verde neon

e dou a partida na minha potentissima 50cc!
estou na cidade de Pesqueira-PE

onde tem um castelo

mas que pelas barbas de Marx

nao tem nenhum rei

€ cedo muito cedo

e antes de colocar os dois cavalos

da moto para trabalhar

encaro a serra’ que abraga a cidade

com todo seu vigo e frescor

e ela me encara de volta com um olhar materno

pego o beco

e a primeira paisagem urbana

que os meus olhos comem

€ a estacao cruzeiro

com sua pracinha

onde o barzinho da esquina
pastoreia seus bébados todos os dias

logo cruzo o férum

e Engles me livre

de um dia desses eu ser jurado ali
quica perder a virgindade

do meu réu primata

em seguida contorno a praca da rosa
que rosa nao sei

1 Motoneta 50cc;
2 Serra do Ororuba, onde esta localizado o territério do Povo Indigena Xukuru do
Ororuba.
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e me dano pelo centro da cidade
num sobe e desce ladeiras

num piscar de olhos

estou na PE-219

que atravessa o territorio indigena
desde a serra

passando pelo agreste

que se entrelaca com a ribeira
num grande abraco de Venn

minha primeira parada

é na aldeia lagoa

onde irei encontrar

com Edinaldo Xukuru
xenupre xiurijar®

camarada empenhado

em manter pulsando

o coragao do samba de coco

é na aldeia lagoa

onde todos anos

acontece a sambada de coco
de aniversario do

do toype do ororubd*

gente de todo lugar

vem botar a serra para dangar
e foi no 6? aniversario

que fui 14 comemorar

com muito samba de coco

e muita gente feliz a sambar

3 Indio irm&o (vocibulo Xukuru).
* Grupo de Samba de Coco da Aldeia Lagoa; ouga aqui: https://www.youtube.
com/watch?v=EzWpfen5NCg;
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depois de cair no trupé

até a poeira levantar

segui o caminho

para Aldeia Caetano

14 fui encontrar

com Lenildo Carlos
responsavel pela renovagao
do samba de coco na serra
com seu grupo marakas
repleto de jovens guerreiro(a)s

Lenildo compositor de mao cheia
canta seu cotidiano

a aldeia e os encantados

e ja me disse que nao troca o territdrio
por nenhuma cidade de Sao Paulo

14 falamos sobre projetos
e a gravagao de um disco
que ja estd nas plataformas
e ficou muito bonito®

do terreiro do Lenildo

é possivel avistar a casa
do mestre Pirrila

um velho coquista

do povo xukuru

bom de improviso

¢ o cantor e compositor
do samba de coco
origens do ororuba

ele serd o proximo amigo
que nos iremos visitar

5 Vocé podera ouvir o disco no link a seguir: https://www.youtube.
com/watch?v=9msYxy3ABIIL.
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na casa do mestre Pirrila
fui muito bem recebido
suquinho com bolacha

e um papo muy amigo

sigo agora o meu caminho
para mais um outro destino

lagoa Caetano adentro

meu proximo proseado

foi com Sebinha da banana
mais um guerreiro xukuru

que abriu seu baut de memorias
para o podcoco®

o octogenario toype’

narrou historias

de sambadas de coco

de quase 7 décadas atras

nao deixando ser esquecido

o nome do coquista Luis bigode
que embalou muitas festas
com seu ganzar na mao.

de volta a cidade

para findar minha viagem

paro a moto no Bairro do Prado
e na companhia de Edinaldo
visitamos o mestre Luis Timdteo
o mais velho mestre coquista

do povo xukuru do ororuba
guerreiro dos mais simpaticos

¢ Projeto cultural (Podcast) que visa fazer um resgate oral das histoérias que
norteiam o fazer do Samba de Coco na Serra do Ororuba, contribuindo com a

manutencdo dos grupos em atividade.
7 Anciao, velho sabio - na lingua Xukuru.
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nos contou histdrias

de indigenas e escravos
e disse que veio dali

o samba de coco

que até hoje resiste

no Sao Joao do Prado

é pandeiro

é triangulo

é bombo e ganzar
instrumentos de percussao
que colocam o samba de coco
para pulsar na veia da cultura

de repente estou de volta em casa
mas me sinto transformado
muitas histérias ouvi

e ficou tudo registrado

nos Anais da minha memoria
esse povo encantado

xukuru do ororuba

com seu coco asambadado



ESCREVER COMO QUEM BRINCA!

Fernanda Maria Santos Albuquerque

Eu s6 sei escrever brincando e aprendi isso ao realizar
pesquisas na Area da Educacio em um Programa de Pds-
graduacao no agreste contemporaneo. Sou uma professoraestudante?
desta faixa que atravessa o Nordeste brasileiro, onde
territorializam-se outros possiveis para pensar a escrita e a
pesquisa, a universidade e a escola, o estudo e o mundo.

Desterritorializando a linearidade hegemonica que pesa sobre
estes, problematizamos uma escrita brincante, uma pesquisa
invenciondtica, uma universidade publica e uma escola igualitaria,
de um estudo cuidadoso em mundo comum, a partir de Haddad e
Santos (2015), Manoel de Barros (2018), Masschelein (2023),
Masschelein e Simons (2013) e Tatian (2023).

Uma escrita brincante

Esta expressao agencia o convite deste livro para pensar
diferentes estéticas escrituristicas, minha experiéncia de estagio
docéncia em uma turma de estdgio supervisionado na Educacao
Infantil e experiéncias de estagio supervisionado em Educagao
Infantil, publicadas por Haddad e Santos (2015).

! Este capitulo deve-se, em grande parte, a professora Dra. Conceigao Gislane
Nobrega Lima de Salles, aos encontros, as conversas, aos estudos e as orientagoes
académicas com a mesma — a quem sou muito grata.

2 Ao compor essa expressao, inspiramo-nos em Ferraco e Alves (2018, p. 47), que
propdem a imbricagao entre elementos como o espago e o tempo (espagotempo) para
sobrepor as dicotomias herdadas pelo modelo de pesquisa produzido dentro do
discurso hegemoénico do paradigma moderno. Nessa diregao, propomos a
expressao professoraestudante no intuito de tensionar a linearidade hegemonica
instalada entre o aprender e o ensinar e vice-versa.
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Ao pensar sobre minha estética escrituristica, lembrei do que
havia dito a minha professora orientadora dos Cursos de Mestrado
e Doutorado em Educagdo, do Programa de Pds-Graduagdao em
Educagao Contemporanea (PPGEduC), do Centro Académico do
Agreste, da Universidade Federal de Pernambuco: “Eu s¢ sei
escrever brincando”. Desse modo, ganha forma uma escrita
brincante, uma dimensao ético-estético-politica da pesquisa em
Educagao - uma vez que a escrita nao representa a pesquisa, mas a
compoe, tece-se junto a pesquisa.

Esse agenciamento também alcanga o estagio docéncia, parte
da Pds-graduagao stricto sensu. Em meio a realizagdo da pesquisa
no Curso de Doutorado, realizei o Estagio de Docéncia em uma
turma de estagio supervisionado, na Educacao Infantil, do Curso
de Licenciatura em Pedagogia.

O Estagio de Docéncia aconteceu durante a primavera do ano
de 2024. Em meio a florada dos pés de ipé amarelo, rosa e branco,
tecemos um plano de imanéncia, (des/re)territorializagoes e criagdes
(Deleuze; Guattari, 1992); problematizamos o Estagio de Docéncia
enquanto acontecimento, campo de possibilidades; produzimos
afetos; vimos saltar o pensamento, como em uma conversa:
“friccionando-se as palavras de cada um com as palavras dos outros
e, a0 mesmo tempo, as palavras com as coisas, com o mundo, com o
que vemos e com o que sentimos” (Larrosa, 2016, p. 168).

Um dos exercicios de pensamento do estdgio aconteceu
durante uma conversa com Haddad e Santos (2015), a partir da
publicagao de suas experiéncias com o estagio supervisionado em
Educagao Infantil, do curso de Licenciatura em Pedagogia da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Nessa publicacdo, as
autoras refletem sobre os caminhos percorridos no estagio
supervisionado para alcangar a condi¢ao de adulto atipico, termo
utilizado por Corsaro (2005), para se referir a uma postura nao
adultocéntrica de adentrar o universo infantil.

Com isso, Haddad e Santos (2015) também se aproximam do
conceito e dos critérios de uma brincadeira definidos por Brougere
(2008; 1998), afirmando que a brincadeira é uma atividade
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qualificada por uma acao livre e dirigida pela prdpria crianca
(sujeito ativo de todo o seu processo) e que possui critérios. Com
base em Brougere (1998), Haddad e Santos (2015) expdem que: (1)
a brincadeira supde uma comunicagao especifica, atribuindo outro
sentido as significagdes de vida comum, remetendo ao faz de conta;
(2) a brincadeira ¢ iniciada a partir da decisao da crianga, e nao por
proposta do adulto; (3) a brincadeira pressupoe a criacao de regras
durante o seu desenvolvimentos, que precisam ser evidentes e
negociadas entre as crianga; (4) a brincadeira é uma a¢ao sem
consequéncias, um espacotempo de experiéncias; e (5) a brincadeira
¢ permeada por incertezas, pois nao se pode prever seu
desenvolvimento, nem dimensionar sua extensao.

Apos relatar estratégias e equivocos no estagio supervisionado
na Educagdo Infantil, buscando a condi¢do de adulto atipico em
meio as brincadeiras das criancas, Haddad e Santos (2015)
compreendem que o importante é deixar-se levar pelo percurso da
brincadeira, sem inquirir as criangas com perguntas ou sugestoes.
Conforme as autoras, “E escutar mais do que falar, sentir mais do
que pensar, é descobrir que se envolver no faz de conta e trilhar os
caminhos que a crianca a convida a percorrer é magico e
encantador. Nao precisa temer” (Haddad; Santos, 2015, p. 40).

Essa conversa com Haddad e Santos (2015) possibilitou
pensarmos no estagio supervisionado na Educagao Infantil e no
estdgio docéncia, como uma brincadeira, onde: (1) espera-se o
convite para entrar na sala de aula, para compor outro espagotempo,
outra lingua; (2) espera-se hospitalidade (Derrida, 2003), deixando-
se hospedar e hospedando sem propor/impor seu proprio
espacotempo, sua propria lingua; (3) dispomo-nos a ver o estagio
como pela primeira vez, sem prote¢do, sem convicgdes, sem papeis
e padroes preestabelecidos de docentes, estudantes ou criangas; (4)
abandona-se o funcionalismo da pratica, a representacao, e pensa-
se o fim em si mesmo; e (5) nada e nenhum mundo sofre
interrupcdo, mas onde tudo sofre intervengao, onde rostos e
mundos sao criados, pois ndo se faz docéncia sem rostos e cada
rosto € um mundo (Simonini, 2019).
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Assim também podemos pensar a escrita, uma escrita
brincante, onde: (1) supde-se um espagotempo e uma lingua em
alteridade, porque escrever transporta a gente para outros
espacostempos, outras linguas; (2) abandona-se a si mesmo, sem
saber o que sera de si ao hospedar e ser hospede junto a outros
autores, em outros textos, em textos outros; (3) passa-se de autor a
leitor, sem dominio; (4) perde-se o objetivo da escrita seguidas
vezes; e (5) nao se sabe aonde se chega, podendo chegar a um
rascunho, um ensaio, um capitulo ou uma pesquisa, um rosto e um
mundo: uma professoraestudante no agreste contemporaneo que
brinca por entre salas de aula da Educacdao Infantil a Pos-
graduagao, por entre leituras, escritas e a pesquisa em educagao.

Uma pesquisa invencionatica

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas
Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo o0s restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.
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Porque eu nao sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios
(Barros, 2018, p. 25).

Manoel de Barros invenciona rostos e mundos com palavras em
poemas, ele invenciona palavras em sua poesia. Nosso desejo é
invencionar rostos e mundos com a pesquisa em educagao, é
invencionar a pesquisa em educagao no agreste contemporaneo.
Desejamos ser da invenciondtica junto a Manoel de Barros, pensar
nas palavras de outras formas, com espanto ou sorriso no rosto;
escrevé-las com duavidas e atrevimento, assumindo incoeréncias e
despropositos; compor siléncios.

Escrever o que ainda nao fora dito, “ler o que jamais fora
escrito” (Didi-Huberman, 2018, p. 38), assim pensamos a docéncia
do agreste contemporaneo. Este é nosso objeto de estudo e, como
tal, “ndo é um objeto de conhecimento a ser adquirido por sujeitos
individuais, mas sim um objeto que nos leva a pensar e que tem de
ser buscado e ‘observado™ (Masschelein, 2023, p. 217).

A busca e a observagao da docéncia no agreste contemporaneo
levam-nos a pensar em sua composi¢ao, suas linhas. As imagens
abaixo dao-nos pistas para uma cartografia (Deleuze, 1922) desta
docéncia neste territdrio:
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Figura 01 - Agreste contemporaneo

Fonte: Acervo da autora (2023).

Figura 02 - Imagem do estudo desbotada

Fonte: Acervo da autora (2024).
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Fonte: Acervo da autora (2024).

Figura 04 - Criancas de 03 anos na escola: curiosidade

Fonte: Acervo da autora (2024).
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Figura 05 - Rostos e mundos da Educagao Infantil no agreste contemporaneo
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“Fonte: Acervo da autora (2024).
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Coisas e acontecimentos sao constituidos por linhas, por isso,
tudo tem sua geografia, sua cartografia, seu mapa - conjunto de
linhas diversas funcionando ao mesmo tempo (Deleuze, 1992, p.
47). A cartografia da docéncia no agreste contemporaneo parece ser
composta por professorasestudantes, sob um céu quase sem nuvens;
ensino e estudo (vice-versa e simultaneamente); escolas,
universidades e suas salas de aula; curiosidades; rostos e mundos
infantis; redes e suas curvas, tramas e nos. Estas linhas, como em
uma rede, podem assumir aspectos mais rigidos e bindrios, por
vezes, sao mais flexiveis, e podem ainda ser tortuosas.

Deleuze e Parnet (1998) descrevem as linhas como molares,
moleculares e de fuga. Mas, também podemos pensa-las como
linhas brincantes, invencionaticas, que: (1) perpassam espagostenpos
lisos e estriados (Deleuze; Guattari, 1997); (2) as quais nao se pode
manter, for¢ar ou conter; (3) elas possuem velocidades préprias que
podem variar; (4) e podem ou ndo levar a outros espacostempos; (5)
as linhas brincantes nao refutam e nem confirmam hipoteses, mas
tensionam os processos de subjetivagao e a producao de mundos.
Este modo de pensar a realidade e, por conseguinte, a pesquisa e a
escrita é brincante é invencionatico porque ¢ maquinico, move-se e
provoca o movimento (Deleuze, 1992).

De igual modo, podemos pensar a escola e a universidade,
enquanto agenciamento de linhas molares, moleculares e de fuga
que brincam com a realidade, atribuindo-lhe outras possibilidades
sem negar ou firmar nenhum rosto, nenhum mundo.

Uma universidade publica e uma escola igualitaria: de um estudo
cuidadoso em um mundo comum

A universidade produz e expde o conhecimento publicamente.
A universidade envolve um publico e faz o publico, colocando o
conhecimento e sua produgao a prova publica, pensando-os
coletivamente (Masschelein, 2023). A universidade sé pode ser
publica. Nao se faz universidade sem o publico.
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As aulas, os semindrios e as palestras, ndo tratam apenas da
exposi¢ao publica do conhecimento, mas do proprio movimento
coletivo de produgao do conhecimento. Algo e alguém se tornam
publico nestes momentos. Em outras palavras, algo € publicado
nestes momentos, torna-se publico, e algo acontece com quem vive
estes momentos, torna-se um publico. Neste momento, a
universidade aproxima-se da escola. Ao tratar de algo publico em
publico, estudantes e académicos se movimentam em um tempo de
suspensao, o qual é o tempo especifico do studium e da scholé
(Masschelein, 2023).

Em defesa da escola publica, Masschelein e Simons (2013)
tomam o escolar por scholé, que, em sintese, € tempo livre. A scholé
¢ uma invengao politica da polis grega e surgiu como uma
usurpagao do privilégio das elites aristocraticas e militares na
Grécia Antiga, suspendendo uma ordem desigual baseada na raga
e na natureza das pessoas, as quais eram atreladas bondade e
sabedoria (Masschelein; Simons, 2013).

Desse modo, a escola oferece a possibilidade do tempo livre, a
escola liberta o tempo da producdo e/ou da produtividade, e
aqueles que nela habitam podem transcender a ordem social
(econdmica e politica) e suas posi¢oes (desiguais) associadas
(Masschelein; Simons, 2013). O tempo livre permitiu a aquisi¢ao de
bondade e de sabedoria, criando/pressupondo a possibilidade de
igualdade entre as pessoas. A escola, portanto, € uma questao de
igualdade, defendem Masschelein e Simons (2013).

Dentre outras questdes que definem o escolar, como a
suspensao, a profanacdo, a tecnologia, a preparagdo, a
responsabilidade pedagdgica, o amor, a atengao e o mundo, os
autores indicam que a igualdade é o ponto de partida e o fim da
escola. A escola cria a igualdade, possibilita o escape de estudantes
de seu mundo da vida e de seu (aparentemente predestinado) lugar
e posicao na ordem social (Masschelein; Simons, 2013).

Ao passo que cria igualdade, a escola provoca admiragao e
temor, pois liberta e, a0 mesmo tempo, ameaca geragdes. Entre a
tradicdo e 0 novo, a escola segue sendo um territdrio atravessado
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por cada um(a) e atravessando cada pessoa, criando rostos e
mundos. Aqui, a universidade e a escola se atravessam novamente,
pois partilham os processos de subjetiva¢dao e o mundo.

Sobre o mundo, corroboramos a compreensao de Tatidn (2023,
p. 113), de que “Diferentemente da Terra ou do Universo, o mundo
¢ aquilo que é indeterminado e que a cada nova geragao precisa ser
concebido e criado”. Com abertura e confianca em
desconhecidos(as) e no desconhecido que esta por vir - ou por
construir (Tatian, 2023), a universidade e também a escola cuidam
do mundo ao estuda-lo, garantindo-lhe continuidade. Assim, a
universidade publica e a escola igualitaria tornam-se sao territorios
para um estudo cuidadoso de um mundo comum.

A interrup¢ao de uma brincadeira, de uma pesquisa e de uma
escrita: outros rostos, outro mundo

Nao se interrompe uma brincadeira sem que o choro ou a
irritagdo venham a tona. Nao se interrompe uma pesquisa sem que
se ressoem necessidades e possibilidades. Nao se interrompe um
texto sem que perguntas ou duvidas ressoem. E preciso espago e
tempo até que a brincadeira, a busca e as palavras simplesmente
percam a graca e sejam deixadas de lado, até um préximo encontro,
outro convite, outros rostos e outro mundo.

Desse modo, na interrupgao desta escrita ressoam as seguintes
perguntas: quanto espacotempo temos para brincar na escola e na
universidade? Temos espacotempo para pesquisarescrever como quem
brinca? Como se forja espacotempo na universidade e na escola para
se dedicar ao que nos é comum, a vida e ao mundo? Como as
criancas presentes nesse texto, mais curiosas do que estudantes,
uma professoraestudante do agreste contemporaneo brinca com tudo
isso, até que tudo isso perca a graga, restando a possibilidade de
assumir outros rostos e outro mundo.
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PESQUISA ATIVISTAE A
QUESTAO INSURGENTE DA LGBTFOBIA

Filipe Antonio Ferreira da Silva

Sonhei que voltei pra minha escola
José Roberto em Lage-Grande-Catende-PE
Estava com minha mae e eu ja era adulto
Era um evento na escola
No sonho, eu vi todas as criangas que estudaram comigo dentro do
parque
Elas estavam divididas das pessoas por uma pelicula
Quando vi que minhas amigas e amigos da escola estavam 14
Comecei a procurar minha crianca
Eu lembro que procurei todas as criangas com cabega grande e grandes
cachos crespos
Porque, assim, eu achei que eu me encontraria mais rapido
Minha mae esteve de maos dadas comigo o tempo todo
Teve muita paciéncia esperando que eu me encontrasse, e me deu
suporte
Todas as professoras me reconheceram adulto e me olhavam com dogura
E faziam o mesmo com a minha mae
O sonho acabou, e eu nao encontrei a minha crianga?

! Versao que fiz da musica: “Lalange”, da cantora, compositora e atriz trans
Liniker, composicao essa do seu primeiro dlbum solo “Indigo Borboleta anil”, de
2021. A musica é um dueto com Milton Nascimento, cantor e compositor, entidade
viva da musica popular brasileira.
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Figura 1 - Comemoragao do dia do livro na escola José Roberto,
Lage Grande- PE
jew wue A EUUGACAO OBTIDA EM

Fonte: Acervo pessoal (1998).

Pautando um pouco da minha jornada, produzida por uma
sociedade heteronormativa, a minha orientacao sexual (meu
desejo, meu comportamento sexual e minha identidade) foi
fabricada como nao existente, portanto, nao-credivel de existéncia.
Desde a minha infancia na Educag¢ao Basica até a adolescéncia no
Ensino Médio nao era recomendado falar sobre sexo, desejo sexual,
camisinha, gravidez, e por hipotese alguma evocar o termo
“homossexual”. A primeira vez que alguém me chamou de bicha?
foi na escola, no primeiro ano do Ensino Fundamental.

Um desses meninos que tentam a todo custo chamar atengao
de todos, que muitas vezes vivencia um cendrio de violéncia e
abandono familiar, que adquire com o passar do tempo o
comportamento antissocial e de um prazer pela violéncia, pelo
poder da linguagem, pelo medo que provoca. Eu nao sabia na

2 Termo popularmente usado no Brasil contra a populagdo de homossexuais. O
termo usado como cunho homofébico é usado com violéncia, preconceito e
discriminagao por pessoas homofdbicas. Ja em espagos de sociabilidade LGBT é
usado como linguagem de resisténcia e orgulho.
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época o que seria ser uma “bicha”, mas ao ser interpelado daquele
jeito, na frente de toda a turma, eu sentia que nao era coisa boa.

Muitos problemas psicoldgicos enfrentados por pessoas que sao
vitimas da homofobia estao fundamentados na culpabilizacao de si
que passam a compreender que o seu desejo por pessoas do mesmo
sexo € uma deficiéncia que eles ndo conseguem superar, o que acaba
promovendo uma internalizagdo da hostilidade social que levam
muitos a tirarem a proépria vida. O processo de enfrentamento da
homofobia passa pelo questionamento e a problematizagao da ldgica
heterossexista, que propaga a hierarquia entre as sexualidades,
assim como ocorreu com as ragas (Silva et al., 2020, p. 13).

Mas estes termos bicha, bichinha, viado, viadinho, gay,
gayzinho, mao-mole e mulherzinha me acompanharam toda a
minha trajetéria escolar. Doia muito ser interpelado por esses
esteredtipos. Ao passo que eu comegava a entender que era
diferente dos meninos das turmas onde estudava, procurei uma
maneira de me defender. Sem o apoio da escola nos xingamentos,
procurei nos livros O mundo de Sofia, de Ostein Gaarder, os
romances psicologicos de Machado de Assis, o regionalismo de
José de Alencar, uma profunda imerssao nos contos e romances de
Clarice Lispector, entre outros), a minha forma de lutar contra o
preconceito homofébico. Ao passo que me tornava na escola o
melhor aluno da turma, os meus colegas, por algumas horas,
esqueceram que eu era “diferente” do modelo de masculinidade
deles. E foi assim até a conclusao do Ensino Médio.

Ao escrever sobre minhas narrativas subjetivas mediante
minha identidade gay, me coloco também como um pesquisador e
ativista da pauta LGBT+. Ao ingressar na UFPE, no Centro
Académico do Agreste, para o Curso de Pedagogia, em 2011, as
motivacgdes evocavam a saida de casa, do interior da Mata Sul, uma
cidade de pouco mais de 10 mil habitantes, ruralizada,
mentalidades subalternas, patriarcais, preconceito e violéncia
constantes com qualquer possibilidade de fuga ou desvio do
canone da cisheteronormatividade.
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Figura 2 — Defesa do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) do Curso de
Pedagogia da UFPE/CAA, 2016

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO ACADEMICO DO AGRESTE
NUCLEO DE FORMACAO DOCENTE

LICENCTATURA EM PEDAGOGIA

Enfrentamentos de professores homossexuais
na escola com relacio a L..GB1fobia

Fonte: Acervo pessoal (2016).

Mas sempre fui um pouco audacioso, e esperto também, e fiz
da minha passagem pela graduagao um local de resisténcia. As
discussdes forjadas sobre identidade, sexualidade, género,
comportamento sexual e diferengas me eram atrativas, me faziam
questionar o (C)istema, mas sempre com respaldo e respeito,
cautela, passos contados. Mesmo em um espago académico, ha
mentalidades conservadoras, obscuras, cristdas, que negam,
ocultam ou simplesmente desejam fortemente a nado existéncia,
nesse caso, a minha EXISTENCIA e a de OUTROS/AS corpos
inconformados, inapropriados, insubmissos, rejeitados,
descartados, produzidos como nao existentes.
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Figura 3 — Manifestac¢ao pacifica de junho de 2013

Fonte: Acervo pessoal (2013).

Ao ingressar no Projeto de Extensdo do Observatoério dos
Movimentos Sociais na América Latina’®, coordenado pela
professora Dra. Allene Lage, descobri um jeito de protagonizar
minha identidade homossexual, forjada nos movimentos sociais e
tendo como base as epistemologias de luta e resisténcia, crediveis
de existéncia, contra o desperdicio da experiéncia (Santos, 2000).

Conceitua Varella (2016, p. 482):

3 Constitui-se num projeto que agrega movimentos sociais, projetos sociais e
funciona como espago de diadlogo e articulagdo. Trata-se de uma estrutura de
extensao, pesquisa e ensino, inter e transdisciplinar que tem por tematica central
os processos de luta, resisténcia e organiza¢do da sociedade civil, com foco
principal nos movimentos sociais, sua dimensao educativa e sua contribuigdo para
a democratizacdo da sociedade. Este projeto nasceu em junho de 2007 e a cada ano
vem ganhando espago, credibilidade e visibilidade entre os movimentos sociais
da regiao e outras institui¢des académicas (Lage, 2013, p. 09).
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Desse modo, o diferencial do campo da pesquisa militante € que,
para além da reflexao tedrica, as criticas tedrico-metodolégicas e
epistemoldgicas geraram ricas articulagdes entre a teoria e a pratica.
Em outras palavras, foi possivel efetivamente a producao
compartilhada de conhecimento orientada para a acdo
transformadora, através de uma continua retroalimentagao entre os
marcos tedricos e as praticas transformadoras dos movimentos
organizados, modificando tanto o referencial teérico quanto as agdes
praticas das coletividades. Criou-se, na realidade, a perspectiva da
praxis, ao imbricar a produgao de saber com a geragdo de agdes
transformadoras em um processo multidirecional, o que aprofunda
sobremaneira a ruptura da proposta tedrico-pratica da pesquisa
militante.

Em 2014, fui convidado pela Secretaria da Mulher de Caruaru,
Katherine Lages, a integrar a equipe da Geréncia de Direitos
Humanos, lotada dentro da Secretaria Especial da Mulher, da
Prefeitura Municipal de Caruaru. Aos 23 anos, me tornei o mais
jovem assessor municipal de politicas publicas para o publico
LGBT+ do Estado de Pernambuco. Com uma grande
responsabilidade, trabalhei na formula¢do de politicas publicas,
formagoes de diversidade sexual, campanhas formativas entre
outras atribuigdes em prol da populagdo LGBT de Caruaru-PE.
Com base no principio de universalidade dos direitos humanos,
aspirou-se a criacao e implementacao de uma politica publica de
direitos humanos para o publico LGBT mais participativa, com
uma participagdo social de diversos segmentos, tendo como
objetivo comum, o combate a toda forma de LGBTfobia e a
promocao da cidadania LGBT.

A construcao de politicas ptblicas em defesa de uma cultura de
Direitos Humanos em Caruaru-PE estava em crescimento e
visibilidade. A defesa e garantia de direitos humanos de pessoas
LGBT tém se embasado por meio de uma série de agdes, individuais
e coletivas, com o entendimento de que os direitos da populagao
LGBT sao direitos humanos. A perspectiva adotada na época pela
assessoria LGBT da Prefeitura de Caruaru/Pernambuco, defende

100



que os temas género, identidade de género, orientacdo sexual e
diversidade sexual devem ser consideradas pela politica educacional
e social como uma questdao de direitos humanos, nesse sentido, a
assessoria trabalha na legitimidade de multiplas e dinamicas formas
de expressao de identidade, praticas sociais e formas de saber, até
agora estigmatizada em funcao da logistica heteronormativa. Além
disso, promoveu agdes didatico-pedagogicas nas escolas voltados a
garantir igualdade de direitos e de oportunidades a todo o grupo,
independente de diferencas de género.

Dessa forma, a assessoria LGBT da Prefeitura de
Caruaru/Pernambuco precisou estudar questdes relativas a género,
orientagao sexual, Identidade de género e sexualidade no terreno
da ética e dos direitos humanos, visto a partir de uma perspectiva
emancipadora na criagao das politicas publicas em respostas as
demandas apresentadas. Entre as a¢des da Assessoria LGBT, estao
a conquista do Decreto Municipal de nimero 050/2014, que garante
a populagao trans de Caruaru o uso do nome social nas Reparti¢oes
Publicas do municipio. Também o acompanhamento de pessoas
trans no traslado ao Hospital das Clinicas de Recife para a ala trans,
parcerias com varios nucleos de Direitos Humanos, para a
substituicdo do nome civil para o nome social. Cine Diversidade
Sexual nas escolas municipais e estaduais; Dia municipal de
combate a LGBTfobia, via proposta de Lei; Campanhas nas redes
sociais e em material impresso sobre o Decreto 050/2014, do Nome
Social da populagdo trans; e semindrios nas Universidades,
trazendo o debate de diversidade e enfrentamento da LGBTfobia.
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Figura 4 — Campanha Institucional da Prefeitura de Caruaru em parceria com o
coletivo LGBT+ Lutas e cores em comemoragao ao dia 17 de maio - Dia de luta
internacional contra a LGBTfobia
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Fonte: Acervo pessoal (2016).

Durante dois anos e 5 meses (2014/2016), eu vivenciei uma
experiéncia importante de muita luta e resisténcia contra o idedario
LGBTfdbico naturalizado em Caruaru-PE. Mesmo fazendo parte de
uma gestao municipal, meu ativismo continuou firme nos espagos
académicos e sociais. Foi nesse momento que participei da criagao
do Coletivo LGBT Lutas e Cores, com outros jovens LGBTs que
buscavam combater as opressoes LGBTfdbicas na cidade e pontuar
um coletivo livre de hierarquizagdes, se tornando hoje como um
dos maiores coletivos de enfrentamento da LGBTfobia do interior
de Pernambuco.
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B Ty J’ N2
Acervo pessoal (2015).

Fonte:

Mediante trajetoria e andangas articulados nos movimentos
sociais e de lugares institucionais, como a Universidade e a gestao
publica municipal, me vejo dentro dessa ecologia sexual e de
género, me transbordo, sou possuido por uma epistemologia que é
forjada no ativismo, no dia-a-dia, na escola, no grupo da igreja, no
trabalho, na Universidade. A teoria Outra, a fala Outra, o
comportamento Outro, a diferenga Outra, a insurgéncia Outra que
¢ produzida e é vivida, passivel de luto e de resisténcia.

As novas demandas de uma sociedade do conhecimento
trazem consigo os enquadramentos do sistema neoliberal, de base
capitalista, dessa forma, sua razao de mundo redesenham o cendrio
das grandes empresas, definem novos comportamentos e
habilidades, mediante a “intelectualizagao” do sistema produtivo e
profissional. Sendo assim, as agdes pedagdgicas vao se adaptando
a processos de subjetivagao (e objetivas) e producdo de
conhecimento.

E dentro desses vérios contextos que a contemporaneidade é
evocada sob o signo de sociedade do conhecimento, pedagogica,
que participa dos processos de globalizagao e da terceira revolugao
industrial, ao se utilizar das mais sofisticadas e inovadoras
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tecnologias e o seu uso constante em uma também sociedade do
consumo. Tais mudangas sdao acionadas por processos de novas
demandas sociais, percorrendo o caminho histérico das lutas de
classes e das emancipagdes de raga, género e sexualidade.

A pesquisa militante, totalmente abissal ao pensamento
colonial, patriarcal e sexista, me coloca no fogo de Salem, me
reconhece, me tatua, me deixa vivo para lutar contra a doutrinagao
LGBTfobica (Borrillo, 2010). E subjetiva, machuca, deixa cicatrizes.
O ativismo é vivido na pele, tatua a pele. Viver, intensamente, uma
luta didria, é propor sempre novas emancipagdes sociais, sexuais e
de género. E tarefa ardua, comprometida. E pesquisa* forjada nas
relagdes sociais, com propdsito, com rigor, com competéncia, com
vida. Segundo Varella (2016), a pesquisa militante entende o
conhecimento cientifico como uma:

Construgdo social, historicamente localizada e, por isso,
necessariamente contingente, isto é, os conhecimentos sao
temporalmente e espacialmente situados e ligados a determinadas
formas de organizacao social e politica e a especificas concepcdes de
mundo, sendo inveridica a universalidade através da qual o discurso
cientifico se externaliza. Nesse sentido, todos os tedricos e cientistas
sociais servem a interesses sociais e politicos especificos, consciente
ou inconscientemente, sendo que, muitas vezes, o siléncio ou a
forcada neutralidade revelam na realidade um compromisso com as
desiguais condices sociais existentes. Deste modo, qualquer projeto
de pesquisa que aborde as desigualdades e se comprometa a buscar
vias para sua superagao supde uma postura politica do pesquisador
(Bringel et al., 2016, p. 476).

Propor uma imaginacao epistemoldgica e democratica no seio
da pesquisa ativista/militante, ¢ acima de tudo, desestabilizar a
razao metonimica e sua postura de razao social e educacional. E
assumir riscos, desafios e tensoes, forjar novas epistemologias e
subverter textos candnicos, que com o tempo, transformaram

4 Despensar, desresidualizar, desracializar, deslocalizar e desproduzir. A
reconstrugao € constituida pelas cinco ecologias (Santos, 2006, p. 115).
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minha identidade, meu comportamento e meu desejo numa nao
existéncia, numa ABJECAO (Butler, 2019).

Figura 6 — Defesa ptiblica da minha dissertacdo de mestrado no
PPGEduc-UFPE-CAA
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Fonte: Acervo pessoal (2019).

E, dentro desse caldeirdao produzido como ausente, as
identidades e pods-identidades LGBTs+ surgem como insurgentes,
insubmissos. Desviam na norma e da regra, pautam outros
cosmopolitismos ecologicos (Santos, 2006), outras heterotopias
(Foucault, 2009). E desse deslocamento (Butler, 2019) a ecologia dos
reconhecimentos® (Santos, 2006) ¢ um caminho ativamente
produzido pela comunidade LGBT para romper com preconceitos,
discriminagdes e violéncias.

5 As lutas feministas pos-coloniais, camponesas, dos povos indigenas, dos grupos
étnicos, de gays e lésbicas trouxeram a ribalta um &ambito mais amplo de
temporalidades e subjetividades, convertendo concepg¢des nao liberais de cultura em
recurso indispensavel para as novas formas de resisténcia, de formulacdo de
alternativas e de criagao de esferas publicas subalternas e insurgentes (2006, p.111).
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Boaventura (2002), em seu cldssico texto: “Sociologia das
auséncias e das emergeéncias”, provoca o canone da colonialidade®
e sua razao metonimica’, abrindo fissuras e deslocamentos para
novas possibilidades de existéncia, resisténcias. Desviando e
desestabilizando as epistemologias forjadas como auténticas,
verdadeiras, naturais, CIENTIFICAS.

E Boaventura (2006, p. 102) decreta:

Trata-se de uma investigagao que visa demonstrar que o que nao existe
¢, na verdade, activamente produzido como nao existente, isto é, como
uma alternativa nao-credivel ao que existe. O seu objecto empirico €
considerado impossivel a luz das ciéncias sociais convencionais, pelo
que a sua simples formulagao representa ja uma ruptura com elas. O
objectivo da sociologia das auséncias é transformar objectos impossiveis
em possiveis e com base neles transformar as auséncias em presencas
(Santos, 2006, p. 102, grifo meu).

A sociologia das auséncias é um caminho possivel para
desestabilizar a razao metonimica, pois a partir de uma perspectiva
analitica e epistemoldgica as auséncias produzidas e forjadas nas
dicotomias da razao metonimica sao (relidas e contam uma nova
histéria, uma nova experiéncia e uma nova possibilidade de
existéncia pela liberdade. Sao acionadas como reais, concretas e
possiveis.

E credivel a histéria das mulheres sem a dominagio patriarcal
dos homens, € possivel viver a identidade, o desejo e o
comportamento homossexual sem as regras e as normas do
pensamento heterossexual. E possivel uma escola que tenha em seu
curriculo uma educagdo nao-sexista sem precisar produzir
dualismo entre meninos e meninas.

¢ A colonialidade é um dos elementos e especificos do padrao mundial do poder
capitalista. Sustenta-se na imposi¢do de uma classificagdo racial/étnica da
populacao do mundo (Quijano, 2009, p. 73).

7 Que se reivindica como a tnica forma de racionalidade e, por conseguinte, nao
se aplica a descobrir outros tipos de racionalidade ou, se o faz, fa-lo apenas para
as tornar em matéria-prima (Santos, 2006, p. 85).
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Diante de tal trajetéria, hoje, como um estudante de Pos-
graduagao em Educagao (Doutoramento) e tendo a oportunidade
de escrever cientificamente sobre a problematica do enfrentamento
da LGBTfobia, por meio de novos codigos pedagogicos culturais, e
a busca da valorizacdo da diversidade sexual, as minhas
experiéncias somada as vozes de varios pesquisadores/as de
género, sexualidade e educagao se tornam mais um construto de
relevancia social e académico para contribuir com a
desestabiliza¢do da cena da LGBTfobia nas escolas e na sociedade.

Por “outra razdo do mundo”, como bem evoca os
pesquisadores Dardot e Laval (2016), a luta contra a perversidade
da razao neoliberal esta numa revoluc¢ao em curso, se avolumando,
e é nas pedagogias dos movimentos sociais que encontraremos
resisténcias e lutas coletivas, imaginando, criando e buscando uma
imaginacdo politica (Dardot; Laval, 2016), epistemoldgica e
democratica (Santos, 2006) que seja capaz de romper com praticas
discriminatorias, violentas, fascistas, antidemocraticas. Argumenta
Guattari (1980, p. 45):

O que caracteriza os novos movimentos sociais nao é somente uma
resisténcia contra esse processo geral de serializacao da subjetividade,
mas também a tentativa de produzir modos de subjetividade originais
e singulares, processos de singularizagao subjetiva.

As agdes, praticas pedagogicas e politicas produzidas pelos
novos movimentos sociais buscam a desestabilizacao das praticas
fascistas e discriminatérias que as oprimem e silenciam,
historicamente. Nesse jogo de poder, os novos movimentos sociais
se erguem criando outras formas de vida, de experiéncias,
singularidades e praticas sociais, mas também a luta por justica
social e reconhecimento de sua identidade ou pds-identidade
mediante confronto com a razdao canoOnica da doutrinagdao
heterossexual (Borillo, 2010).

107



Referéncias

BORRILO, D. Homofobia: historia e critica de um preconceito. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

BRINGEL, B.; VARELLA, R. V. S. A pesquisa militante na América
Latina hoje: reflexdes sobre as desigualdades e as possibilidades de
producdao de conhecimentos. Revista Digital de Direito
Administrativo, [S. .], v. 3, n. 3, p. 474-489, 2016. DOI: 10.11606/
issn.2319-0558.v3i3p474-489. Disponivel em: https://www.revist
as.usp.br/rdda/article/view/115609.. Acesso em: 28 jan. 2025.

BUTLER, J. Corpos que importam: Os limites discursivos do
“sex0”. Sao Paulo: Editora N-1 Edig¢oes, 2019.

DARDOT, P.; LAVAL, C. A nova razio do mundo: ensaio sobre a
sociedade neoliberal. Sao Paulo: Editora Boitempo, 2016.

FOUCAULT, M. O Corpo utopico, as heterotopias. Sao paulo:
Editora N-1 Edic¢oes, 2009.

GUATTAR]I, F. Revolucao Molecular: pulsdes politicas do desejo.
Rio de Janeiro: Editora brasiliense, 1985.

QUIJANO, A. Colonialidade do poder e classificagao social. In:
SANTOS, B. de S.; MENEZES, P. (org.). Epistemologias do Sul.
Sao Paulo: Cortez, 2009.

SANTOS, B. de S. A Gramatica do tempo: para uma nova cultura
politica. Sao Paulo: Cortez, 2006.

SANTOS, B. de S. Para uma sociologia das auséncias e uma

sociologia das emergéncias. Revista Critica de Ciéncias Sociais,
63, outubro, 2002, p. 237-280.

108


https://doi.org/10.11606/issn.2319-0558.v3i3p474-489
https://doi.org/10.11606/issn.2319-0558.v3i3p474-489
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/Disponível%20em:%20https:/%09www.%09re%09%09vis%09%09%09t%09as.usp.br/rdda/article/view/115609
file:///C:/Users/Usuario/Downloads/Disponível%20em:%20https:/%09www.%09re%09%09vis%09%09%09t%09as.usp.br/rdda/article/view/115609

SILVA, D. S. N.; MIRANDA, M. H. G. de. SANTOS, M. do C. G.
Homofobia e interseccionalidade: sentidos condensados a partir de
uma pesquisa bibliografica. Interritorios. Revista de Educacao,
Universidade Federal de Pernambuco, Caruaru, v.6, n.10, 2020.

109






TRAJETORIAS TECIDAS NO TEMPO:
ESCREVIVENCIAS POETICAS DE RESISTENCIA E
ESPERANCA NO ATO DE PESQUISAR

Isaias da Silva

Introducao: ir, sobretudo, em frente

Minha escrita € um ato de (re)existéncia, um movimento de
recusa aos padroes que tentam silenciar o que pulsa em mim.
Escolho uma estética que me permite transitar entre as palavras, as
vivéncias e os afetos que constituem minha trajetéria. Essa escrita
constitui-se a partir de minhas experiéncias, aqui compreendidas
como aquilo “que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.
Nao o que se passa, 0 que acontece, ou o que toca” (Larrosa, 2002,
p. 21). Esta escolha nao é casual; ela nasce do chdo em que meus
pés pisaram/pisam, do campo que me ensina que as histdrias de
cada sulco na terra sdao tao importantes quanto as palavras que
registramos nos (con)textos académicos. Aqui, escrevo para
transformar vivéncias em escrevivéncias.

A estética poética que habito nao é apenas um recurso literario,
¢ um ato politico. Insurgir-se contra os modos hegemonicos de
escrita € afirmar que nossas experiéncias, muitas vezes,
marginalizadas, sao também conhecimento legitimo. Neste texto,
faco da palavra um territorio de resisténcia, onde a linearidade da
lugar a tramas de memorias, esperancas e deslocamentos. Cada
frase é uma semente langada no solo fértil das historias que
formaram e formam minha caminhada.

Desse modo, este texto ¢ um convite que visa instigar o
potencial transformador da escrita criativa de forma critica,
inspirado pela proposta de Freitas (2010, p.11):

111



desligue a tomada da coeréncia para visitar mundos onde desenvolver
exercicios ficcionais, transcrever releituras de experiéncias vividas,
sintetizar observagbes, o divertirda. Voos audaciosos, historias
singulares, o deixarao entretido no enredo e podera ocorrer o estimulo
para mergulhos abissais no interior de si mesmo.

Assim, o ato de desligar a tomada da coeréncia para explorar
logicas/mundos outros e, a0 mesmo tempo, estimular profundos
mergulhos abissais, é a possibilidade de (re)escrever historias.
Desse modo, pontuo que minha trajetoria nao se limita a um
percurso académico, é atravessada pela forca das pessoas e dos
territorios que me constituem. Cresci entre plantagdes, vendo nos
gestos de meus pais agricultores a insisténcia em acreditar que a
educacio poderia transformar destinos. E dessa vivéncia que
emergem os afetos que me movem a escrever, a pensar e a
questionar os paradigmas impostos pela colonialidade. Minha
escolha pela escrevivéncia poética é também uma forma de
retribuir ao campo as histérias que me confiou.

Este texto é portanto, um convite a sentir-pensar-viver a
pesquisa em educagao como espago de criagao e insurgéncia. Assim,
mais do que narrar minha trajetdria, proponho refletir sobre as
possibilidades de habitar a escrita de forma a afirmar as poténcias de
um saber que nao separa vida e pesquisa. Nas paginas que se seguem,
deixo-me ir, sobretudo, em frente, sendo atravessado pelas memorias
e experiéncias que fizeram de mim nao apenas um pesquisador, mas
alguém que resiste e cria a partir do que vive.

Entre linhas e sulcos: a estética que me (re)faco

Minha estética de escrita se desenha como um ato de plantar
sementes em um solo fértil. Ela emerge da vida que pulsa entre as
plantagdes, das vozes que ecoam no campo e das historias que
nunca encontraram espa¢o nos moldes rigidos da academia.
Escrevo como quem cultiva a terra: com cuidado, paciéncia e o
desejo de fazer florescer algo que resista ao tempo e a opressao.
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Cada palavra carrega as marcas do chao que me formou. Escrever,
para mim, € um exercicio de pertencimento. Nao posso dissociar
minhas palavras do campo, de minha origem. Cada frase que
construo carrega as marcas de um territrio historicamente
marginalizado, mas pleno de saberes.

Ao optar pela escrevivéncia poética, afirmo minha conexao
com o chao que me dé forgas para sonhar. E nesse chdo que a
estética escolhida se enraiza, reafirmando que hd beleza e poténcia
naquilo que o sistema colonial/capitalista/urbanocéntrico tentou
apagar. Assim, retomamos o texto poético de Elemar Luciano
Pereira Bilha, Militante do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra, desde 1992. Licenciado em Arte/Educacao pela
Universidade Federal do Piaui. Especialista em Educacao
Contextualizada para o Desenvolvimento no Semidrido na
Perspectiva da Educagao do Campo, ao refletir sobre o Ser Poeta:

Sera que ser poeta é somente
Cavalgar sobre as palavras
Sera que ser poeta € somente
Buscar rimas, e organizar estrofes.
Talvez a poesia precise de cor
Ser pintada com a terra
Porque € com a terra que muitos
Pintores expressam em seus quadros
A cor humana, e assim a poesia.
Seria humanizada.
Ser poeta talvez seja ser capaz de misturar
Seus pés aos pés que caminham
Na escuridao das madrugadas
Buscando o raiar das alvoradas
Ser poeta talvez seja dar voz e ouvir
A terra, a agua, as arvores e em especial.
Ao camponés personagem da historia
Que interage e respeita o meio em que vive
E a vida.
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Ser poeta € amar a terra e a vida
Porque somente quem ama € capaz
De lutar por ela até suas ultimas forgas (Bilha, 2015, p. 95).

Nessa perspectiva fui me fazendo poeta, partilhando
experiéncias fui me (re)fazendo e atribuindo sentido aos meus
(des)caminhos. Minha infancia, vivida entre plantagoes e
dificuldades, ensinou-me que a narrativa hegemonica nao
contempla o campo. E como se estivéssemos fora do tempo, alheios
a modernidade. Mas foi ali, brincando de escolinha e aprendendo
meu nome com galhos secos na terra, que descobri o poder
transformador da palavra. Essa descoberta constrdi ndao apenas
minha escrita, mas toda a minha trajetoria académica. Assim, optar
por uma escrita que flerta com o poético é recusar os moldes
impostos pela colonialidade do saber. As normas da academia no
viés eurocéntrico, muitas vezes, tentam silenciar as vozes que vém
das margens. Ao resistir, (re)escrevo meu lugar no mundo,
afirmando que minha historia e meu estilo de escrita sao legitimos.
Escolho, assim, narrar minha histéria com as ferramentas que me
foram dadas: a vivéncia, o pertencimento e o afeto.

Minha escrita é também um ato de (trans)formagdo ao
(re)contar minhas experiéncias, questionando e rompendo as
herangas coloniais que historicamente negaram aos filhos(as)
agricultores(as) analfabetos(as), o direito de ser-estar no mundo e
de produzirem conhecimentos. Quando crianga escondia a origem
camponesa como quem tenta apagar um rastro. Hoje, percebo que
essas raizes constituem minha identidade. E ao trazé-las para
minha narrativa, deixo que outros também reconhecam suas
proprias poténcias.

As escolas com classes multisseriadas do campo em que
trabalhei foram mais do que espagos de ensino; foram laboratorios
de aprendizados mutuos e seguem sendo espago-tempo e
motivacao de pesquisa. Nestas instituigdes, pude perceber que o
conhecimento do campo no é menor ou inferior. E um saber que
pulsa em cada histéria contada ao pé da arvore. E esse saber que
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me inspira a escrever com a leveza de quem narra vivéncias
cotidianas, mas com a profundidade de quem carrega a
ancestralidade.

O campo me ensinou que a escrita pode ser comunitaria. Cada
frase que trago nao € apenas minha; ela é fruto das histérias que
vivi e das pessoas que estdo comigo. Minha estética de
escrevivéncia é, portanto, um ato coletivo. E a voz de meu pai, de
minha mae e de todos aqueles que, mesmo no siléncio, carregavam
um saber ancestral. Ao escrever, presto homenagem a todos(as) que
ao longo da historia tiveram suas vozes silenciadas pela ldgica
colonial/capitalista/urbanocéntrica.

Nessa direcdo, ao escolher a escrevivencia, rejeito a
neutralidade. Minha escrita é engajada, ética e politica. Ela reflete a
luta por uma educagao que respeite as diversidades e os territorios.
Nao escrevo para convencer; escrevo para ressoar, para reverberar
as vozes daqueles(as) que ndo se encontram nas narrativas
dominantes. E nesse pulsar que encontro minha forga.

A resisténcia esta na forma, mas também no conteudo. Meu
texto ndo segue uma linearidade tradicional porque minha histdria
nao ¢ linear. Assim como o campo tem suas curvas, meus
paragrafos se dobram sobre si mesmos, criando caminhos que se
cruzam e se complementam. A estética poética que escolho é a
expressao mais genuina de minha trajetoria, cheia de idas e vindas,
visto que cada palavra ¢ uma tentativa de materializar o que o
campo me ensinou: o respeito pelo tempo, a paciéncia do cultivo, a
importancia de olhar para o outro. Escrever, para mim, é¢ mais do
que um ato académico; é um ato de vida. E a reafirmacio de que
existo e resisto, mesmo quando as estruturas tentam me calar.

Minha estética de escrita ndo é apenas uma escolha pessoal; é
uma homenagem as vivéncias que me constituem. Ao escrever,
trago para o papel as vozes que me ensinaram/ensinam a ser quem
sou. E uma escrita que desafia, que desconstrdi, mas que, acima de
tudo, constroi novos (des)caminhos para pensar e fazer a pesquisa
em educacgdo. Assim, entre as linhas e os sulcos, vou narrando
minha histdria. Escrever é minha forma de resistir, de criar e de
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sonhar com um mundo onde todas as vozes possam ser ouvidas.
Desse modo, € nessa estética de escrevivéncia que encontro minha
forca, minha liberdade e meus (des)caminhos.

Costurando vivéncias: 0 campo como sujeito-territorio

O campo é mais do que um espago fisico; é um territorio de
memoria e resisténcia, onde as historias se entrelacam como raizes
sob a terra. Cada vivéncia ali se transforma em narrativa viva, em
aprendizado que nao se limita a sala de aula. Meu compromisso
com o campo € o de narrar suas historias sem mascaras, trazendo a
tona as vozes de quem o habita e as memorias que ele preserva.

Ao trabalhar em escolas com classes multisseriadas, vi o
campo como sujeito e ndo apenas como cenario. Cada planta, cada
rio, cada pessoa trazia consigo um pedago da histdria local, uma
memoria que resistia ao tempo e ao siléncio. Era impossivel
ensinar-aprender-pesquisar sem ouvir o campo, sem dialogar com
ele. Ali, aprendi que a escola s6 faz sentido quando se integra ao
territorio e as vivencias que nele habitam.

O campo nao fala por meio de palavras, mas de gestos e
marcas deixadas na terra. A enxada traga historias que o tempo nao
apaga, e os passos dos(as) trabalhadores(as) constroem uma
narrativa coletiva. Escrever sobre/com o campo € transformar os
siléncios em palavras. Cada projeto pedagogico e pesquisa que
desenvolvi buscou costurar essas vivéncias ao processo educativo.
Ao integrar praticas pedagogicas as vivencias do campo,
compreendi que a educagao ali ndo pode ser um modelo imposto,
precisa emergir das histdrias e saberes locais. Pesquisar no contexto
da Educagdo do/no Campo mostraram que a aprendizagem pode
ser construida em didlogo com a comunidade, valorizando suas
histdrias e reafirmando seu pertencimento ao territdrio.

O campo é também resisténcia, suas historias desafiam as
narrativas hegemonicas que tentam apaga-lo. Cada pratica
pedagogica que realizamos foi um ato de insurgéncia contra a
logica que insiste em tratar o campo como inferior. As criangas que

116



participaram dos projetos aprenderam a se orgulhar de suas raizes
e a transformar sua realidade a partir do conhecimento.

As escolas com classes multisseriadas foram espagos onde vi o
campo se afirmar como sujeito. Os estudantes, ao fotografarem
suas comunidades e criarem narrativas a partir delas, reafirmaram
que 0 campo nao € um espago vazio, mas um territorio cheio de
vida e historias. Desse modo, sinalizo minha concepgao enquanto
pesquisador na drea da Educacao que “se a escola é o fim de nossas
pesquisas e de tudo que escrevemos, o resultado de nossas
pesquisas deveria a ela chegar e, de algum modo, a ela beneficiar”
(Garcia, 2011, p. 16).

Nesse sentido, pontuo que os meus processos formativos no
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo Contemporanea
(PPGEduC) da Universidade Federal de Pernambuco, Campus
Académico do Agreste (UFPE/CAA), nos cursos de Mestrado e
Doutorado em Educagdao Contemporanea, constituem-se como
espagos-tempos transformadores na minha formagao pessoal,
académica e profissional. Esses processos foram determinantes na
construgao de uma visao critica sobre os desafios e as
transformagdes da  educagdao, oportunizando-me trilhar
(des)caminhos tedrico-metodoldgicos outros para compreender,
refletir, intervir nas questdes educacionais com um olhar outro.

Desse modo, esses elementos seguem intensamente
contribuindo com minha formagao enquanto docente e
pesquisador através de “uma pedagogia e praxis orientadas ao
questionamento, transformagao, intervencao, agao e criacao de
condi¢bes radicalmente distintas de sociedade, humanidade,
conhecimento e vida [...]” (Walsh, 2009, p. 14). Imbuido nessa
concepgao de construgdo e producao de saberes outros, buscamos
realizar um mapeamento analitico acerca das produgoes cientificas.

Cada pratica formativa que desenvolvemos foi um passo para
relacionar as historias locais a sala de aula. O campo, entdo, ndo era
apenas um pano de fundo, mas um ator essencial na construcao do
saber. Essa integracdo fortaleceu os lagos entre escola e
comunidade, mostrando que a educagao é uma construgao coletiva.
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Minha trajetéria no campo me ensinou que ele é um espacgo de
fabulagdo. As histérias que ouvi se tornaram parte do meu
repertorio pedagogico, inspirando aulas e projetos. Incorporar
essas narrativas a pratica educativa foi uma forma de mostrar aos
estudantes que o campo é também imaginagao e criagdo. Minha
escrita reflete as vivéncias que costurei ao longo dessa jornada. E
uma tentativa de traduzir em palavras a riqueza e a complexidade
do campo. Ao narrar essas historias, reafirmo que o campo € mais
do que um espago; ele é sujeito de sua prdpria historia, capaz de
criar e resistir.

Nas escolas do campo, a educagao é mais do que um processo
formal, € um ato de resisténcia. Ao integrar o campo ao curriculo,
transformamos a escola em um espago de pertencimento e criagao.
Essa experiéncia me mostrou que a educagao é uma ferramenta
poderosa para afirmar a identidade e a histéria dos povos
camponeses.

A partir dessa otica, seguimos nos questionando/pesquisando
sobre as possibilidades outras de sentir-pensar-viver a escola por
meio de praticas curriculares plurais e colaborativas, constituidas
em didlogo com a comunidade camponesa em instituicoes
escolares que atuam com professora(or) responsavel. Praticas
realizadas na fronteira entre as expectativas dos povos-territorios
camponeses e praticas curriculares docente-gestoras.

Dessa forma, nossa incursao no campo das lutas, resisténcias
e proposigdes por uma Educa¢do do/no Campo enquanto direito
dos povos camponeses (Caldart, 2012), centra-se na provocagao e
proposicao de uma escola com classes multisseriadas que rompa
com os axiomas definitivos, possibilitando, assim, que sujeitos,
identidades, saberes e territdrios protagonizem saberes-histdrias
outras que venham a constituir as praticas curriculares das escolas.

Nessa direcao, partimos da compreensao de que essa pratica
curricular se configura no dialogo, na articulacao, na tensao e na
proposicao de saberes-fazeres outros que contribuam com a
permanéncia e a construgao de escolas com classes multisseriadas
enraizadas em seus contextos politico-territoriais.
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A educagdo, do ponto de vista de uma reflexdao politico-
pedagogica, possibilita-nos compreender a escola e, logo, o
curriculo, enquanto um espago-tempo fruto de tensdes, embates e
proposicoes que refletem perspectivas e cosmovisdes diversas. Por
isso, a pratica curricular forja e é forjada no processo de construgao
social, politica, cultural e econdomica de povos-territorios, e dessa
forma torna-se um percurso formativo e transgressor da
linearidade.

Desse modo, deixo-me molhar pelas dguas que irrigam os
solos férteis da Educacdo do/no Campo e sinalizo que minha
escolha pela escrevivéncia poética é, também, uma homenagem ao
campo. Cada palavra que escrevo ¢ uma tentativa de devolver a ele
a voz que lhe foi tirada pela perspectiva colonial. E um ato de
reexisténcia, uma forma de reafirmar que o campo é um lugar de
poténcia e criagdo. Assim, ao costurar vivéncias, reafirmo que o
campo nao €é apenas cendrio, mas sujeito de uma histdria
intercultural critica e repleta de vida. Minha escrita busca traduzir
essa riqueza, transformando as memorias do campo em palavras
que resistem e inspiram.

Reverberacoes da estética poética na pesquisa e na educacao

A estética poética transforma a pesquisa em educagao em um
espaco de reexisténcia, onde narrativas que antes eram silenciadas
encontram voz. Escolher este caminho é rejeitar a ideia de que a
producao académica deve ser desprovida de afetos e de vivéncias.
E, ao contrario, afirmar que o saber ¢ atravessado pela vida, pelas
memorias e pelos territdrios que nos constituem. Assim, a escrita
poética inaugura novos possiveis para pensar-fazer pesquisa.

Na pesquisa, a escrita poética ndo é um recurso estético
apenas; ela é um ato politico. Ela desafia o discurso hegemonico
que separa a razao do afeto, o corpo da mente. Ao incorporar
vivéncias pessoais e coletivas, a pesquisa se torna mais humana,
conectada aqueles que a leem e aos sujeitos que a inspiram. Este ¢
fazer de uma escrita que nao teme se emocionar, que convida o(a)
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leitor a sentir e refletir. Ao humanizar o saber, a estética poética
rompe com a linearidade que tantas vezes domina os textos
académicos. Cada curva, cada desvio, € uma oportunidade de
aprofundar o olhar e perceber nuances que poderiam passar
despercebidas. E na curva da narrativa que a pesquisa encontra sua
humanidade, seu potencial de tocar e transformar. Nesse sentido,
me permito brincar com as palavras e assim sinalizar que:

No territério da educacdo, vou plantar,
Um campo vasto, onde sonhos vao brotar.
Com esperanga e olhos no horizonte,

A pesquisa é fonte, é vida em constante.
No livro, cada péagina ¢ um chao,

A plantar perguntas, colher inspiragao.

E luta e descoberta, saber em construcgao,
Possibilidades outras, rumo a transformacao.

Por entre teorias, um mundo a se revelar,
Os (des)caminhos da pratica vém nos desafiar.
Das vozes do campo, da cidade, da nagao,
A pesquisa escuta, transforma o coragao.

Que a pesquisa nos leve a desvendar,
Os mistérios da terra, do céu, do mar.
Que em cada pergunta, a coragem brote,
E a busca incessante jamais nos falte (Autoral).

Desse modo, a escolha da escrita poética é também um gesto
ético. E uma recusa as formas de escrita que excluem, que elitizam
o saber. A poesia, ao contrario, abre portas, cria conexdes. Ela
permite que a pesquisa dialogue com publicos diversos, tornando-
se mais acessivel e inclusiva. Ao optar por este caminho, o
pesquisador afirma seu compromisso com uma educacao que se
destina a todos(as).

O lago de reconhecimento e de pertenca comega a florescer em
mim como um girassol que busca sempre a luz do sol para se nutrir,
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crescer. E que, na auséncia do sol, busca em seus pares a forca para
seguir se fortalecendo. Fui assim, enquanto um girassol, buscando
entender a pesquisa e me formar individual e coletivamente. O
acesso a pesquisa me possibilitou compreender que “ndo se trata
de definir uma identidade fixa, mas, bem pelo contrario, de
compreender as multiplas identidades que existem numa profissao
e, sobretudo, de pensar a construgao identitdria como um
processo” (N6voa, 2017, p. 1118). Assim, fui compreendendo que
minha identidade de ser-estar pesquisador comegou a ser
construida a partir da acdo-reflexao-agdo da realidade na qual
estamos sendo constantemente inseridos(as).

Nesse viés, na Educacdao do/no Campo, a estética poética tem
um impacto profundo. Ela valoriza os saberes locais e cria pontes
entre o conhecimento académico e as experiéncias vividas. Projetos
como os que desenvolvi com comunidades camponesas mostram
que a escrita pode ser uma ferramenta para reafirmar identidades
e fortalecer lagos comunitarios. O campo, entdo, nao é apenas o
contexto da educagao, mas seu sujeito-territorio ativo.

A fabulacao é outro elemento essencial da estética poética. Ela
permite imaginar novos horizontes, criar possibilidades que ainda
nao existem. Na pesquisa em educagdo, fabular é um ato de
coragem, pois € imaginar o que a educagao pode ser além de suas
limitagbes atuais. A poesia, nesse sentido, ¢ uma ferramenta
poderosa para inspirar mudangas.

As praticas pedagogicas inspiradas na estética poética tém o
poder de transformar a relacao dos sujeitos com o territdrio. Elas
convidam os estudantes a se verem como parte de um todo maior,
a perceberem que suas histérias tém valor. Essa transformagao nao
¢ apenas intelectual; ela é emocional, afetiva. E na emogao que a
aprendizagem ganha profundidade.

Na pesquisa, a escolha da escrevivéncia poética é um ato de
resisténcia contra a desumanizagdo do saber. Ela reintroduz o
sensivel no espaco académico, resgatando o que muitas vezes ¢é
perdido em meio as exigéncias de neutralidade e objetividade. Ao
escrever com o coragao, o pesquisador lembra que o saber também
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¢ vida. A estética poética também rompe fronteiras entre
disciplinas. Ela permite que a pesquisa dialogue com a literatura,
com a musica, com as artes. Essa interdisciplinaridade enriquece o
saber, mostrando que ele ndo precisa estar confinado a um tnico
formato. Ao escrever poeticamente, o(a) pesquisador(a) atravessa
fronteiras e convida o(a) leitor(a) a fazer o mesmo.

Diante disso, as idas e vindas de minha trajetdria nao linear
colocam-me na condigao de produtor de conhecimento. Dessa
forma, esse caminhar revela que, na condigdo de estudantes/
pesquisador(as)-trabalhadores(as), vamos nos considerando “mais
do que simplesmente existindo, como seres fazedores de seu
‘caminho” que, ao fazé-lo, se expdem ou se entregam ao ‘caminho’
que estao fazendo e que assim os refazem também” (Freire, 2007,
p- 97). Esse (des)caminhar vai revelando possibilidades de
existéncia e resisténcia no campo sociopolitico-pedagdgico de se
sentir-pensar-viver a pesquisa e se tornar pesquisador(a) em
Educagao Contemporanea, no que se refere a possibilidades outras
de se dizer-fazer no/com o mundo.

Nas consideragdes destes pensamentos aqui desenhados,
reafirmo que a estética poética nao € apenas uma escolha estilistica,
mas uma postura ético-politica. Ela desafia os moldes tradicionais
da academia e convida o(a) pesquisador(a) a pensar fora das
estruturas estabelecidas. Ao abragar a escrevivéncia poética, nao
apenas escrevemos, mas criamos. Nao apenas narramos, mas
(trans)formamos.

(In)conclusodes: o caminho se faz caminhando

Escolher a escrevivéncia poética como estética de escrita nao ¢
apenas uma decisao estilistica, mas uma postura de resisténcia e
criacao. E afirmar que a pesquisa em educagio pode e deve dialogar
com a vida, com os territorios e com as histérias que formam os
sujeitos. Este capitulo buscou costurar vivéncias, trazendo o campo
como um sujeito ativo e evidenciando as poténcias que emergem
de uma escrita que respeita a singularidade das trajetorias.
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A escrita poética nao se limita a narrar; ela reverbera,
desestabiliza e provoca. Ao incorporar os afetos, ela torna a
pesquisa mais humana, mais conectada aos leitores(as) e aos
(con)textos que a inspiram. Na educagdo do campo, essa
abordagem se mostra especialmente poderosa, permitindo que os
saberes locais sejam reconhecidos e valorizados. E nesse espago de
diadlogo que a estética poética encontra sua forga transformadora.

Ao longo deste texto, reafirmei que a pesquisa em educagao
precisa ser também um ato ético e politico. A escolha da
escrevivéncia poética é uma recusa as formas hegemonicas de
produgao do saber, que muitas vezes excluem e silenciam. Assim,
seguimos acreditando e militando que:

Em cada pergunta, um mundo outro a se abrir,
Saber que pulsa, sujeitos a se dizer.
Colho na escrita o que emerge da vida,
Raizes profundas que fazem crescer.
Entre os didlogos, ha histérias inteiras,
Vozes caladas gritando socorro.
Interligo memdrias, ougo os sujeitos-territorios,
Vivéncias que gritam: juntos somos mais fortes!
Enfase dada ao que o olhar nao vé,

Na pesquisa, histdrias a desvelar,
Campo e sujeitos a se interligar,
Insistem em dizer: ha muito a (re)criar.

As perguntas sao sulcos, sementes a brotar.

Porque pesquisar € olhar com criticidade e afeto,
Ouvindo o que o silencio quer contar e ensinar.
E (re)escrever com respeito, com olhos atentos,
Tecendo caminhos para histdrias transformar.
Imprimir nas palavras as narrativas de um povo,
Costurar saberes, (re)fazer em agao, pois
A pesquisa é poesia, é campo, € sujeito, é (trans)formacao (Autoral).

Desse modo, queremos aqui fazer uma aposta em uma escrita
que fabula novos possiveis, que imagina uma educacdo
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intercultural critica, criativa e enraizada nas vivéncias dos sujeitos.
No caminhar (in)conclusivo deste texto quero deixar um convite
aberto. Um convite para que outros(as) pesquisadores(as) se
deixem atravessar pela estética poética, para que suas palavras
sejam sementes que florescam em multiplos territdrios. Porque, no
fim, escrever poeticamente é resistir, mas também criar. E acreditar
que, entre as linhas e os sulcos, ha sempre espaco para a esperanca.
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ESCRITOS (SOBRE)VIVENCIAS: CONSTRUCOES
EPISTEMOLOGICAS-ONTOLOGICAS DO SER

Joao Paulo de Azevedo Silva

Um texto é sempre uma contraversao, subversao, um desejo
de contracolonizar, quando propde-se a realizar multiplas tarefas e
ndo unilaterizar a existéncia. Foge a regra casual e causal, na
medida que adapta modos e maneiras de fazer-pensar: colocar o
corpo  para brincar/dancar/gingar/movimentar  enquanto
pensa/reflete/imagina/idealiza, em sentidos construtivos, por
meio do contato (sentir-pensar) com as arvores, os rios, os mares,
as gentes e vidas, as musicalidades encontradas nas cotidianidades.

Um experimentar/degustar na/da/com vida, e tentar anunciar
por meio de letras, organizagao textual, regras ortograficas etc., etc.,
etc. é, portanto, uma tarefa de Ensaio porque ele permite que as
figuras caligraficas adentrem e sejam atravessadas pelo sensivel,
pelo toque suave da vida. Testar, em sentido de afetividade-
reflexdo, as vivéncias por meio da escrita.

Sabe... aqueles sentimentos, afetos, percepg¢oes, sentidos, que
atravessam e tecem e constroem a existéncia de uma psiqué e de
um corpo vivo-inteiro? Pois bem... e isso! Pensamos-sentimos-
imaginamos tal qual nos sugere, em uma reflexao, Jorge Larrosa:
“a razdao nao deve dominar a vida, deve enamora-la, e sao
justamente as formas de escrita com capacidade de enamorar a
vida, quer dizer, de capturd-la e dirigi-la desde dentro, as que
desapareceram” (Larrosa, 2003, p. 105).!

Degustamos o presente vivo-inacabado que rasga a nossa
carne igual a uma navalha, sentimos, em suas multiplas
performances, sensacgoes, silhuetas, faces o viver aqui e agora.
Expondo-se, permitindo-se, dizemos para a vida: ‘eis-me aqui’,

! Para mais informacdes, sugerimos a leitura de Larrosa (2003).
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como em um transe amoroso entre o profético-mistico, com a
imensiddao do Todo-Tudo que € e ha.

Por isso, estar em sentidos contrarios ao casual, normal,
ordindrio, levou-me a perceber que:

Julgam-me pelas ideias;

Julgam-me pela quantidade de melanina;

Julgam-me pelo comportamento;

Julgam-me sempre que podem e se acham no direito de fazer.2

Esses fatos atravessados carregam pesos e levezas que podem
ter variadas possibilidades de sentir-pensar-imaginar sobre os
mesmos acontecimentos. Como um ‘subalterno que fala’, sinto-
anuncio um pouco do que aconteceu aqui dentro. Sendo sempre
pluriexistencial, contendo a negritude como amago da reflexao.
Porque aprender sobre ser negro foi, e tem sido, muito importante.
Tinha sido uma caréncia existencial. Uma conta nao paga comigo
mesmo, um reencontro.

Diante desses saberes, aprendi a superar situagdes vivenciais
anteriores a minha existéncia nesse corpo. A produgao e a vivencia-
experiéncia, por longos anos, dentro do universo académico
fortaleceram em mim uma repulsa, envergonhamento, de tudo que
era ancestral e raiz para o povo do qual fago parte. Depois, esse
mesmo universo ampliou os horizontes epistémicos, apresentando
as riquezas da Africa e de suas populagdes tanto em territério
africano como na Didspora.

A pedagogia do cristianismo que alcangou meu corpo e meus
sentidos na juventude, contribuiram para o afastamento de
manifestagdes culturais que fortalecem e empoderam corpos
negros/as, tais como o RAP, capoeira, samba etc. No locus cristao-
ocidental, como em alguns outros espagos de cultura diferente da
minha, a exemplo da escola, nao se pode demonstrar alegria
corporal. O corpo ¢ receptaculo da alma, vazio, e tem que estar em

2 Texto escrito em 18 de junho de 2019, editado em 2 de dezembro de 2019.
3 Referéncia ao livro Pode o subalterno falar?, de Spivak, Gayatri Chakravorty.
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constante vigilancia para nao cometer delitos contra o Divino,
perante os personagens que indicam controle e medo.

Tem-se que manter o corpo estatico, se possivel sentado,
mudo, com os olhos arregalados para o horizonte como se fixa em
um ponto metafisico. Mas, por intermédio de uma linhagem
ancestral, movimentada pela energia vital (axé), meu cérebro
acompanhava, silenciosamente, os movimentos do meu corpo. Em
sentido contraversivo, contracolonizador.

Na cultura diferente da qual tenho linhagem, saberes, modos
ancestrais, tem-se uma maneira de relagdes interpessoais com a
familia que € peculiar, exemplo: eles nao tém o habito de "dar™ a
bengao aos pais, avos/avos, tios/tias e ancestrais e de chamar
mainha e painho®, mas de papai e mae ou mamae. Aprendi que dar
a bengcdao a mainha e painho, sio meios de receber protecao
espiritual ao sair e ao chegar em casa. Como se eles fossem os
portadores das prote¢des sagradas de um lar.

Por isso, como aqueles que anunciam os meios de ‘sobreviver’
no mundo dominado por uma cultura diferente que tenta nos
impor uma universalizagao humana, aconselha sobre "saber chegar
e sair nos lugares". Aconselham-me sobre meios e modos de dar
importancia para a vida. O respeito aos/as anciaos/as. Na cultura
de 14 impdem-nos modos de sermos aceitos, € o que chamam de
colonizacdo, né? Aquela coisa que desumaniza para depois ensinar
o que é humanidade.

Assim, ao longo dos anos fui educado-instruido a colocar sob
lentes de desumanizagao a mim e a todos minimamente parecidos
comigo. Desde antes da minha chegada a esse mundo, foi
construido com ajuda das maualtiplas linguagens (corporal,
simbologia, verbal etc.), um emblema sobre as populagdes que

4 Sentido de pedir, solicitar

5> Mainha e painho confluem com o dialeto da regiao Nordeste do Brasil. Em outras
partes do pais, podem ocorrer diversas variagoes.

¢ Ditado popular encontrado entre a negritude no Brasil, meio pelo qual sugere
cddigos de comportamentos para saber sobressair a determinadas situagoes.
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estdo fora dos limites do que é denominado aceitavel, isto é:
branco/a, cis-hétero, cristiao/a.

Em alguns lugares em que se permite falar um pouco da
cultura da qual fago parte, diz-se que ela é oral e sé se transmite
saber por meio de conversagdes. O que nao é mentira, mas € uma
meia verdade e, nesse caso, é preciso ter muito cuidado com as
meias-verdades como nos alerta o livro dos saberes antigos do
Kemet”, pois o povo kemético produz saber grafocéntrico desde
antes da cultura que vem ensinando a minha existéncia essa e
outras meia-verdades.

Ao consultar as bibliotecas da cultura europeia-ocidental,
notei diversas ‘transmutagbes’ de saberes adquiridos pelos
romanos-gregos em viagens que foram realizadas para o Kemet.
Também ja haviam diversas escolas la que ensinaram aos viajantes
europeus. Nesses documentos encontrei saberes que foram
passados por meio da ancestralidade aqui no Brasil, mas que eram
patenteados pelos filosofos dessa delimitagao geografica’.

Inclusive, fizeram com que boa parte do planeta terra
acreditasse que eles eram os criadores dos saberes keméticos.
Existem papiros'” datados muito antes da existéncia de qualquer
filésofo da cultura greco-romana que comprovam a veracidade do
que digo. A escrita cuneiforme, do povo sumério acadiano, uma
escrita anterior até mesmo dos hieréglifos do povo kemético, quase
nao é citada nessa cultura. Parece até que as letras, o raciocinio, os
sentimentos, as imaginagdes, os deuses foram invengoes
unicamente desse povo, que limitante, nao é?

Eles, que dominam o ocidente e tiranizam o saber-pensar, ou
ao menos tentam, ndo citam e nao ensinam sobre as praticas de
quimica no processo de mumificagio dos mortos dos meus

7 Para mais informacao ler O caibalion.

8 Kemet é o termo que é utilizado para se referir ao que hoje no Ocidente se conhece
como Egito Antigo.

° Para mais informagdes ler O legado roubado, de George James.

10 Um dos exemplos é o Papiro Louvre-Carlsberg, datado de aproximadamente 1450
a.E.C.
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ancestrais. Nao falam sobre as matematicas e engenharias
praticadas na construcgao das piramides; para esse povo, elas foram
produtos dos mais variados povos, exceto do kemético, engragado,
né? Mas tudo bem, foi assim que eles tentaram me convencer de
que nao fui feito para a ciéncia.

Na cultura ocidental, iluminista, preconiza-se que povos da
Africa n3o sdo capazes de produzir ciéncias, filosofias, pensar, eles
dao importancia as linhas no desenvolvimento linear, retilineo e
funcional da estrutura e ordenanga das coisas. Explico: se
observarmos bem de perto, perceberemos linhas em todos os locais:
casas, carros, portas, armarios, bolsas etc., assim o mundo deles
esta estruturado sobre linhas. Também crer que o cdrtex cerebral é
0 inico membro capaz de desenvolver-produzir ciéncia.

Junto a isso, existe também a importancia da génese das coisas,
de todas elas, sempre estao em uma busca incansavel pela origem
de algo de modo monocausal, analitico e de pretensao absoluta e
inconteste. Inclusive em se tratando dos acontecimentos historicos,
a presenca de um martir ou herdi torna-se indispensavel.

Essas figuras messianicas fazem parte do alicerce das histdrias
que os fazem sempre buscar por um “passado glorioso”, quando
os “grandes” homens mantinham a “ordem”, o “progresso” da
civilizagao que eles cultuam. Vou falar baixinho aqui, mas prestem
atengao: aqui estd o cerne do pensamento fascista que eles
acreditam que tém aversdo a ele; no entanto suas praticas
demonstram o contrario. Isso é natural na cultura deles. E s
consultar os livros dos cientistas deles mesmos. Os personalismos
e os cultos as personalidades sao inegocidveis nas narrativas
histdricas e da prépria producdo cientifica (as patentes, direitos
autorais, cabiveis de processos judiciais).

Ao longo da minha vida, dentro do circulo familiar-
amigos/as, ndo se cré em martires, génese, herois, progresso
linear, ordem estruturada em linhas; aprendemos e cremos em
coletivos, circularidades, espirais, movimentos continuos ida-
vinda-ida, traduzido num ditado antigo do povo bantu que diz:
‘eu sou porque nds somos’. Isso porque, para mim, ndo ha
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possibilidade ontologica de uma tnica pessoa fazer qualquer
coisa que seja se nao for confluindo com tudo que existe a sua
volta. Especialmente com os seus.

O tempo, nessa perspectiva, nao é linear, comego-meio-fim,
mas um movimento espiralar: comeco-meio-comeco. Vamos e
voltamos, nao voltamos como fomos e isso é o que da a existéncia
uma pitada de sal (sabor). Pois, podemos nos (re)fazer nessas idas-
vindas, aprender com os contextos que fomos inseridos, confluir
com outras percepgdes, cosmovisdes e cosmogonias existenciais de
outros povos em distintos contextos socioculturais-historicos.

Ao consultar a historia percebo a confluéncia nesse solo, com
as populagoes origindrias desse territdrio geografico denominado
de Abya Yala. Pela cultura deles, dos que se acham donos do planeta
terra, esse continente é chamado de Americano. Neste lugar, em
especial nas regides das Palmeiras (Pindorama), nomeada por eles de
Brasil, percebo que nao houve motivagoes territoriais para gerar
guerras entre a populagdo negra e com 0s povos que eram
habitantes dessa terra, mesmo havendo divergéncias, mostra-se a
opcao pelas coisas que faziam confluir existencialmente os/as
negros/as com os/as originarios/as.

Alids... nos quilombos de resisténcia, de alegria, de samba, de
capoeira e de tantas potencialidades, percebo a partir da consulta
da histdria, que todos os povos eram bem-vindos. Nao para serem
coadjuvantes, fantoches, figurantes ou qualquer outro/a
personagem que nao tenha importancia na trama da vida, de um
quilombo, ou de qualquer coletivo. Todos foram sempre participes:
nas construgoes de casas, nas organizagoes politicas, nas formagdes
as rodas de comida, de rituais, de capoeiras.

A ancestralidade também me ensinou que nao hd necessidade
de guerrear se podemos confluir. Um desses seres iluminados',
disse que: confluéncia é igual as dguas dos rios, observamos elas, elas nio
se rejeitam, elas caminham juntas até desaguar em um grande rio. Ele
também ensinou que a populagdo negra africana, juntamente, com

1 Sugerimos ler e ouvir Antdnio Bispo dos Santos, conhecido por Nego Bispo.
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os originarios da Pindorama, tinha muito a ensinar aos institutos,
faculdades/universidades e escolas da cultura eurocéntrica caso
eles tivessem a humildade para aprenderem.

Ensinar-aprender em conjunto, em confluéncia! Acho essa
palavra tao linda e rica, ndo é? Assim, a minha experiéncia nas
institui¢des da cultura ocidental em confluéncia com 0os movimentos
corporais fora dessas instituigdes, adquirindo saberes para além da
cognicao, do cérebro, ampliando-se para outros sentidos do corpo e
da vida me ensina em confluéncia, em movimentos circulares-
espiralados. Em contrapartida, a historia também me ensina a
dificuldade e a solidao que é estar nessas institui¢des, ser minoria,
ser questionado em toda construgao de saber.

Tudo isso é muito complicado, imagina explicar toda essa
confusdo para as criangas? Descendentes de negros/as africanos/as
que foram escravizados e que necessitam se proteger; que precisam
se cuidar; ter cuidado ao usar prata para ndao ser chamado de
marginal; ter cuidado ao andar de boné/chapéu. Como explicar essas
questoes que cortam a carne e empareda os afetos? Me diga, ai?
Como explicar que eles/as sao inferiores a priori devido a quantidade
de melanina que tém em sua pele? Como explicar os sofrimentos que
terao que passar, simplesmente por serem quem sao e o que virao a
ser ndo importa, pois ja nascem “menores”, “inferiores”.

Assim, percebo que quando crianga estavam me falando disso,
outros/as que captaram essas informagdes passavam por vias: da
poesia, da musica, da ciéncia, das confluéncias existenciais, da
capoeira, dos terreiros de candomblé, pelos sambas, pela vida em
tudo que esta em volta etc.

E, e tem sido, muito dificil ver que meu corpo foi, e é alvo de
desejos sexualizados desde a tenra idade ou ainda ser
culpabilizado sem fazer nada, s6 por ser quem sou; por outro lado,
¢ muito alegre ver que enquanto coletivo combinaram de nos matar,
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mas nos combinamos ficar vivos?. Que apesar dos pesares, estamos
aqui... crescendo, se espalhando, caminhando, cantando nosso
reggae, NOsSsO rap, nossos cantos aos orixas, dangando nossos
sambas, nossas capoeiras'®4.

Existe umaintelectual'® que ensinou a potencializar os olhares
em relacdo ao corpo negro, ao invés de sempre enxerga-los como
vitimas e coitadinhos. Nao significa negar ou omitir dores,
acontecimentos e fatos, mas é que apesar dos pesares, estamos
aqui... em cada esquina, se fortalecendo, se amando, se
multiplicando. Isso porque as divindades denominadas de Orixas,
Entidades etc., ndo permitiram que eu fosse preso, morto. E os
ancestrais utilizavam toda sabedoria que armazenavam no corpo
durante longos, longos, longos periodos histdéricos do nosso povo,
ensinavam para nao cair em falsos terrenos.

Aprendi por meio das leituras propostas no decorrer da
produgao da dissertacdao do mestrado, que o meu corpo ndo é uma
mera matéria, morta, estatica, imdvel, vazia, prisao ou receptaculo
do espirito como por diversas vezes tentaram que eu aprendesse e
sentisse dessa maneira. Ele ¢ um acervo existencial de nossa
comunidade. Nossos movimentos sao ancestrais, nossos gingados
com os bragos para trds e para frente, nossas maneiras de gesticular,
enquanto falamos: isso sao axés ancestrais, energias vitais, de

12 Recomendamos ouvir o episédio do Podcast: https://open.spotify.com/
episode/2eTIoWb3NrjmogORkUnCPr. Também sugerimos a leitura de Olhos
d’Aglm, de Conceicao Evaristo.

13 Sugerimos ouvir a can¢do “Sangue Azul”, de Edson Gomes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=THFFDT7gMj4.

4 Para mais informagdes, também recomendo a dissertagdo escrita e produzida
em conjunto entre: Jodo Paulo, Everaldo, Capoeiristas do Semente de Ouro,
outros/as mais, intitulada Capoeira, filosofias africanas e educagdo popular: o corpo como
texto e as gingas como grafias que expressam subjetividades em movimento emancipatdrio
em Tamandaré-PE. 2023. Dissertagdo (Mestrado em Educacao Contemporanea) —
Universidade Federal de Pernambuco, Caruaru, 2023. Disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/52068.

15 Para mais informacdes, ler hooks, bell (2021).
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outras épocas, dos nossos que nos mantém em pé, firmes, alegres...
cantando, dangando, se multiplicando.

Ainda que nos espagos em que o meu corpo fosse visto como
objeto sexual e profissional’, utilizo-o para amar, sorrir, rezar/orar,
fazer mandingas, preparar chas com diversos tipos de ervas
diferentes, para chamar mae e pai de mainha e painho. Para brincar,
subindo arvores, praticando esportes. Nesse percurso grafocéntrico
aprendi também sobre as fissuras psicossociais que a divisao feita
pela cultura greco-romana da raga deixa nos corpos negros o que
inclui o meu. Senti-percebi as motivagoes desse corpo ser
sexualizado e objetificado'.

As epistemes afrocentradas ensinam que o corpo € registro
ancestral; € solo; terra; experimentagao do/no cotidiano. E poética
em movimento; simbolos ocultos em marcas gestuais; culturas
tangiveis em expressoes e rea¢des. Nele, pode-se encontrar habitos,
movimentos espiralados e toda a memoria dos nossos/as. Nele se
da a criagdo de saberes, sua absorgao, repeticao e ferramentas que
preservam o que foi construido cultural e secularmente.

Nesse acervo de leque ampliado, que inclui outros/as que nao sao
intelectuais credenciados pelas institui¢oes ocidentais, encontra-se um
que ensina que temos raizes profundas e balan¢amos, balangamos'....
acredito que ele se refere ao estarmos interconectados temporal e
fisicamente, tal como as raizes de uma arvore e seus frutos. E o balancé
a que ele se refere, deve ser as gesticulagdes que estamos habituados
a fazer em toda manifestagao corporal.

Outro achado académico foi perceber que a cultura que
coisifica nossos corpos, também foi a mesma que nos colocou nas
prisOes. Essas questdes contém varios fatores além da racialidade,
embora, ela seja crucial nas rachaduras de uma sociedade fundada

16 Sugerimos ouvir a cangao “Sangue Azul” de Edson Gomes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=THFFDT7gMj4.

7 Sugerimos ouvir a composicdo “Hoje Nao”, de Djonga. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=qxXr2CYjHIS.

18 Conferir a cangdo “Arvore”, de Edson Gomes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=g8sffKBYNMA.
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nas divisdes de raga, género, classe: sem hierarquia vertical.
Diversas potencialidades foram “perdidas”, para ndo falar em
intengdes. Existe um intelectual, 14 do pais Camardes, que ensinou
sobre um negocio meio complexo. Ele chama de: necropolitica®.

Essa palavra um pouco dificil, bem complexa por sinal, em
resumo quer ensinar sobre um Estado Nacional que tem a intengao,
em sentido politico institucional, de matar determinada populagao.
Isto é: uma politica que visa a morte de corpos coletivos. Ai
encontram-se os genocidios nesse solo de tantas populac¢des
contrarias ao padrao esperado.

Antes de irmos para as linhas finais, gostaria de falar de um
saber que aprendi além das instituicdes académicas, eles foram
adquiridos nos encontros causais da vida, do cotidiano. Por
exemplo, sobre a marginalidade. Esse termo me chama a atencao,
pois desde muito novo escutei-o como insulto a minha pessoa. Em
quase todos os locais que eu passava ou era desejado sexualmente
ou marginalizado.

Quero esclarecer, o que aprendi tanto na academia, quanto em
terreiros e com amigos/as de terreiros, na cultura negra africana, a
marginalidade nao é celebrada nem cultuada. Mas a malandragem
sim, para malandragem vos convido a procurar sobre o Zé%, o
senhor da malandragem. O que nos ensina a gingar, a pratica da
honestidade, das artimanhas e malicias da rua, por via da
ancestralidade.

Malandragem e marginalidade até aproximam-se na eufonia,
mas ha muita distin¢gdo entre os termos. Especialmente, quando
tratamos sobre nosso povo. Ser malandro € saber respeitar, chegar
e sair, ndo tem a ver com provocar violéncia, pegar em arma ou se
envolver com drogas. Mas se proteger, se cuidar e saber se
sobressair das paredes que o mundo racializado constroi. Por isso,

1% Sugerimos a leitura do texto “Necropolitica”, de Achille Mbeme e, também,
“Critica da Razao Negra” e “A universalidade”, de Frantz Fanon.

20 Sugerimos procurar e conversar com um babalorixa e/ou yalorixa sobre quem é
0 Zé. Baba e Yalorixa sdo pais e maes que organizam e encabecam terreiros/casas
de santos e administram os cultos aos Orixas.
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o Z¢ tem sido um grande guardido e protetor de nossos/as
meninos/as nessas ruas que a cultura de 14 domina.

Outros parénteses nessas linhas tortas de um sujeito que anseia
um futuro ancestral?, tal qual nos ensina um grande lider do povo
Krenak. A cultura é diversa e multipla, tal qual os corpos e suas
respectivas movéncias...Percebam:

Para caminharmos, dangarmos, gingarmos em sentido de
aprendizagem. Digo-lhes que é necessario antes desaprender, os
xamas do México dizem que "o despertar estd na
desaprendizagem".?? Concordo com eles, aqui também nao é muito
diferente. Para chegar a algum lugar € necessario primeiro
desaprender a caminhar. Aprender a gingar e dangar?.

Desaprender nao quer dizer, e nem intenciona, esquecer.
Desaprender é olhar por, ou mover-se por, outros meios e outras
formas. Assim, quando desaprendemos o costume de prejulgar ou
preconceituar ou rotular ou racializar. Dizemos que estamos
aprendendo praticas de escuta, abertura, respeito e cuidado ao todo
que nos envolve. Porque ha necessidade de desaprender?

Porque a cultura greco-romana ensinou-nos diversas coisas que
nao condizem com a totalidade dos fatos, sao meias-verdades. Nem
0 que anunciamos aqui tem a inten¢ao de convencer, de chegar a um
ponto comum ou ainda de totalizar os fatos sobre as negritudes ou
qualquer outra coisa nesse sentido. Mas sdo partes, as vezes
distorcidas e as vezes, nao. Desaprender o que foi ensinado, tem
como consequéncia se abrir para outros meios de aprender
epistemicamente. Estar aberto, pode-se ocorrer processos de ensino-
aprendizagem em vias multiplas, horizontais e circulares.

Nesse sentido, aqui pensamos que os sentimentos/
emogoes/subjetividades nao se vao, nao se evaporam e somem do
mapa ou melhor: do corpo...por isso, eles ndao se enquadram na

21 Sugerimos a leitura das obras de Ailton Krenak.

22 Sugerimos a leitura dos xamas dos povos antigos Maia, ver: Ruiz (2022).

2 Sugerimos a leitura da Tese de Doutoramento de Eduardo de Oliveira, intitulada
Filosofia da ancestralidade: corpo e mito na filosofia da educagdo brasileira.
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perspectiva linear do ocidente que tem inicio-comego-fim. Que vé o
mundo a partir de linhas verticais, horizontais, diagonais etc.

Nas tradigdes antigas, como as africanas, e também atuais por
meio da ancestralidade, acredita-se que as subjetividades se
ampliam, circulam e se movem dentro da estrutura material: o
corpo. O movimento ocorre de maneira multilinear e pluriversal
(em todas as dire¢des do corpo) e, a0 mesmo tempo, circular
no/com o corpo, despertando interrelagdes dentro desse conjunto
articulado e ancestral. A circularidade pode ser sentida-percebida-
refletida dentro de uma miriade de possibilidades que envolvem o
ser humano inteiro. E todas as suas constru¢des materiais.

Assim, em movimentos circulatorios: inspirac¢ao, imaginacao e
criatividade podem transformar o inferno pessoal de qualquer
pessoa em um lindo paraiso. Para tanto, ha necessidade de: eu sou
porque nds somos, isto €, estar aberto as Outras formas de vida que
nos tocam-atravessam, bem como percebendo-se, sentindo-se,
fazendo parte constitutiva de um todo amplo, circular, espiral,
aberto, sensivel e corpdreo simultaneamente.
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A MUSICALIDADE E A ESCRITA ACADEMICA: UM
HOMEM NA ESTRADA DA RESSOCIALIZACAO CRIMINAL

José Vandcarlos Vasconcelos da Silva

No Diciondrio de Musica (1975), Jean Jacques Rousseau
assinalou que a musica constituia “A arte de combinar notas de
uma maneira prazerosa aos ouvidos”. Assim sendo, a musica pode
nos fomentar prazer e emogdes, quer seja por uma bela melodia,
quer seja por uma boa letra, por um bom ritmo instigante, por um
belo instrumental ou até mesmo pela combinac¢ao de todos esses
elementos; desta forma, a musica possui um grande elo com os
seres humanos, como percebe Wallaschek (2007).

De acordo com o autor, os grupos humanos pré-historicos que
elaboravam musicas e dangavam juntos possuiam maior
envolvimento social do que aqueles que nao desenvolviam
musicalidade. A partir desse periodo histdrico, o fendmeno musical
tem influenciado as mais diversas sociedades.

Os registros musicais contribuem substancialmente para a
construcdo de memorias afetivas, coletivas ou individuais. A
musica, enquanto fendmeno artistico, histdrico e social atravessa,
portanto, constantes transformagdes. O fendmeno musical nao
apenasse circunscreve a um objeto de estudo das ciéncias sociais, a
musica também pode inspirar a escrita e a produgao cientifica
destas ciéncias, ou seja, a musicalidade pode consideravelmente
contribuir para a estética e escrita académica (Brito, 2003).

Justamente por esses elementos, partimos da musica enquanto
estética escrituristica, por entendermos que ela é capaz de nos
inspirar na investigagao cientifica, agucando determinados temas
sociologicos, historicos e educacionais trazidos nas letras de muitas
cangdes. A musica pode constituir para um cientista social, um
importante objeto de andlise; assim como também pode expressar
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de forma poética e artistica, aquilo que a ciéncia também diz,
porém, de forma técnica e metodoldgica.

Na primeira parte do capitulo, discutiremos as razdes para a
escolha dessa estética de escrita, assim bem como o pertencimento
com essa estética, e também discutiremos brevemente algumas
nuances historicas e sociais da musicalidade, envencilhando com o
nosso objeto de estudo no doutorado, que diz respeito ao fendmeno
da ressocializacdo e educagao prisional. Para tanto, na segunda
parte do capitulo, intitulada — Um homem na estrada da
ressocializacdo criminal - analisaremos teoricamente a composi¢ao
O homem na estrada do grupo de rap Racionais Mc’s; cangao que
substancialmente problematiza a questao da ressocializagao.

Escolha da estética musical na escrita

Segundo Seeger (2008), a musica possui efeitos fisicos e
psicologicos sobre quem a ouve; sendo uma forma de comunicagao
social, uma expressao da arte e da linguagem humana, oriunda da
experiéncia e da criatividade humana, podendo, portanto, ser uma
importante aliada do trabalho e da escrita do pesquisador
académico.

A musicalidade sempre nos envolveu, sempre esteve presente.
O fendmeno musical nos remete a boas memorias e afetividades,
ao passo que também muito nos desperta curiosidade e
contemplagao. Seeger (2008) afirma que musica se relaciona
fundamentalmente com o universo da sensibilidade, uma vez que
o fendomeno musical é repleto de significados e sentidos;
partilhamos com sua visao.

A musicalidade nos envolve por exemplo, nas criticas sociais
de cangdes como A triste partida (1964), escrita pelo poeta brasileiro
Patativa do Assaré e interpretada magistralmente pelo rei do baiao,
Luiz Gonzaga, que por sua vez, descreve o sofrimento e a dor do
povo nordestino, em um processo de migragao Nordeste/Sudeste
no século passado. A entonagao vocalica de Luiz Gonzaga, em
muitos momentos da composigao, nos leva a percepcao da dor da
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partida, da humilhagao sofrida e da forga do povo nordestino,
naquele contexto migratdrio brasileiro.

A musicalidade também nos envolve nas composi¢des de
Richard Wagner, fgor Stravinski e Jacques Offenbach, dentre outros;
eles sdo capazes de despertar muita emogao e contemplagao diante
de tanta inteligéncia e harmonia musical. De tal sorte, sao muitos os
géneros e estilos musicais que nos atraem: mpb, rock progressivo,
forré tradicional, dpera, musica classica, fado portugués e por
altimo, ndo menos importante, o estilo que nos interessa para a
construcdo tedrica da segunda parte deste capitulo, o rap nacional,
especialmente a obra musical do grupo Racionais Mc's.

Como sera melhor discutido posteriormente, na segunda parte
do capitulo, a nossa pesquisa de doutorado objetiva a compreensao
do fendmeno da ressocializacdao criminal, buscando perceber as
implicagdes da educagao prisional nesse processo. Nesse sentido,
um elo pode ser estabelecido com a cangao O homem na estrada do
grupo Racionais Mc’s. A composigao perpassa pela discussao de
tematicas substanciais, quando o assunto é ressocializacdo
criminal; sdo problematizadas questdes como: racismo,
desigualdades sociais, violéncia policial e, sobretudo, a falta de
oportunidades sociais para um ex-detento que buscava uma nova
vida ap0s sua saida do sistema prisional.

A partir do que foi mencionado, podemos inferir que
enquanto pertencimento/composi¢ao de vida, a musicalidade
sempre nos foi marcante; tanto na forma de entretenimento, quanto
em termos de reflexdo e criticas sociais; isto posto, compreendemos
que a musica pode dizer de forma artistica e poética, o que as
ciéncias humanas estudam de maneira técnica e metodologica.

Breves reflexdes sobre a musica
Segundo Freire (1994), musica, cultura e historia sempre estao

relacionadas. De tal sorte, para melhor compreendermos um contexto
social e historico podemos nos ancorar no fendmeno musical, assim
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sendo, a musicalidade pode ser um importante instrumento de
compreensao das realidades para um cientista social.

Falaremos brevemente da histéria da musica no Brasil e
algumas de suas nuances sociais. Conforme pontua o historiador
José de Assungao Barros (2018), a musica pode se configurar como
uma fonte historica, mediante ela podemos compreender melhor
uma determinada sociedade; assim sendo, a musica é uma fonte
histdrica e social, fundamental para o trabalho e escrita académica.

Os povos indigenas no Brasil produziam bastante musicalidade,
sobretudo, a partir de sua relagdo com a fauna e flora; destarte a
musicalidade indigena possuia também o papel de conectar o ser
humano a natureza e as suas divindades. Esse cenario modificou-se
com a chegada dos padres jesuitas no Brasil, ao passo que, a musica
passou a ter a finalidade de sensibilizar os indigenas do ponto de vista
de sua conversao ao cristianismo, nesse sentido, era utilizado o canto
gregoriano para esse intuito (Amato, 2006).

De acordo com a autora, ao decorrer do periodo colonial,
marcado também pela escravizacdo de povos africanos, a
musicalidade brasileira transformou-se quando sofreu influéncias
desses povos. Instrumentos como o tambor, atabaque, cuica, e
alguns tipos de flauta, deram origem a géneros musicais como o
samba, axé, afoxé, congada, entre outros.

Segundo Amato (2006), apds a chegada da familia real
portuguesa em 1808, em um cendrio de pré-independéncia, o Brasil
teve um maior incentivo e crescimento musical; o que pode ser
percebido com a fundagao do conservatorio de musica do Rio de
Janeiro, fundado por Francisco Manuel da Silva, compositor do
hino nacional brasileiro.

Os anos 1930 foram marcados pelo autoritarismo do ditador
brasileiro, Getalio Vargas, que mediante o departamento de
imprensa e propaganda (DIP) contribuiu para uma musicalidade
nacionalista e patridtica. Semelhantemente ao subsequente periodo
ditatorial (1964-1985); com a diferenca que nesse periodo nao
necessariamente as musicas precisariam ter um cunho nacionalista,
outrossim, toda e qualquer critica ao regime militar era alvo de
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censura prévia. Doravante, muitos artistas como: Chico Buarque,
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Raul Seixas, Ney Matogrosso, dentre
outros, sofreram perseguicdo do governo militar brasileiro de
extrema direita (Ibidem).

A musicalidade em dialogo com as denuncias sociais

Segundo Barros (2018), a musica pode constituir uma
representacao social; notabilizamos que logo apo6s o periodo de
redemocratizacao brasileira, no final dos anos 1980 e inicio dos
1990, surgia o grupo de rap Racionais Mc’s na capital paulista,
fazendo da arte musical um instrumento revolucionario, de
ativismo politico e social.

Na dissertagao de mestrado, intitulada A arte musical como
instrumento revoluciondrio, ativismo politico e social, o pesquisador
Diego Oliveira Turato (2023) assinala que o grupo de Racionais
Mc’s, utilizava da arte musical para a conscientizagdo social e
politica, uma vez que as suas letras faziam alusao as desigualdades
sociais, ao racismo, a violéncia urbana e policial, além do descaso
do poder publico para com as comunidades periféricas.

Muitas dentincias sociais estdao presentes nas musicas do
grupo Racionais Mc’s, tais como a musica Mdgico de Oz do album
Sobrevivendo no Inferno, de 1997, que narra a historia de um garoto
pobre e orfao que vivia nas ruas, exposto a muitos problemas
sociais, tais como: violéncia urbana, uso de drogas, prostitui¢ao e
roubo, a cangao também assinala para o descaso governamental e
a corrupgao policial.

Nesse mesmo album, destaca-se a musica Didrio de um detento
que alude categoricamente ao maior massacre policial j4 registrado
na histéria do Brasil, o massacre do Carandiru em 1992.

Na cancgao T6 ouvindo alguém me chamar do referido album, é
contada a histéria de um jovem que envereda no mundo do crime
iludido por outros jovens ja inseridos na criminalidade, que lhe
prometeram ascensao social, dinheiro e status; no fim da letra da
cangao, esse jovem termina sendo assassinado pelos seus proprios
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pares, acusado de deletar um deles, e embora nao tenha deletado,
ele foi morto. A musica também conta a histéria do irmao desse
jovem assassinado, que nao seguiu no mundo do crime, que foi
estudar, formou-se e constituiu uma familia; reforcando a
mensagem da letra de que o mundo da criminalidade nao é viavel
e compensatorio.

Uma histéria semelhante € contada na letra da cangao intitulada
“Eu sou 157”7, do album Nada como um dia apds o outro dia, de 2002. A
letra narra trata sobre um grupo de pessoas que estao planejando
fazer um assalto a banco, objetivando melhorar de vida e nao mais
se sujeitarem a trabalhos subalternizados e degradantes. Mesmo
com todo o planejamento para a realizacao do assalto, o roubo nao
termina como o planejado. Um dos membros da quadrilha é morto
pelo seguran¢a do banco, e morre em cima do proprio dinheiro
roubado; logo em seguida, seus colegas o abandonam e fogem para
nao serem presos. A cangao busca problematizar o fato de que o
crime nao compensa, e finaliza com a seguinte mensagem: E ai
molecadinha, to de olho em vocés, hein? Ndo vd pro grupo ndo, a cena é
triste. Vamos estudar respeitar o pai e mde e viver, viver!

Em linhas gerais, as letras do grupo Racionais Mc’s fornecem
a um pesquisador académico, um grande arcabougo para a andlise
de problematicas sociais. Sdo incontdveis temadticas para serem
problematizadas, tais como: a vulnerabilidade social das criangas
em situacdo de rua, o racismo estrutural, as razdes que levam
jovens da periferia a se envolverem no mundo da criminalidade, a
falta de lealdade entre os criminosos, a violéncia policial, a auséncia
de politicas do Estado nas periferias; entre outros elementos que
constituem importantes objetos de estudo para as ciéncias sociais.

O 4lbum Raio X do Brasil, de 1993, possui uma capa bastante
impactante: traz um homem negro atras das grades, apontando
para como o racismo estrutural configura-se substancialmente no
sistema penitenciario. O sistema prisional no Brasil possui cor. Um
exemplo desse fendmeno pode ser constatado no seguinte fato: de
acordo com o Departamento Penitencidrio Nacional (Depen),
dados de 2023, de um total de 644.316 pessoas presas; 402.463 sao
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pretas ou pardas. Esses nimeros demonstram nao s6 que o carcere
brasileiro possui cor, como também denota que, a execugao penal
em nosso pais estd substancialmente alicercada em um legado
escravocrata (Carvalho; Jaborandy; Silva, 2022).

Doravante problematizaremos teoricamente com mais afinco a
letra da musica “Um homem na estrada”, do album Raio X do Brasil,
lancado em 1993, a partir da letra, estabeleceremos um paralelo
escrituristico/tedrico para com o nosso objeto de estudo do doutorado,
a ressocializagdo criminal, haja vista que esse é um dos principais
elementos trazidos nessa cang¢ao do grupo Racionais Mc’s.

Um homem na estrada da ressocializag¢ao criminal

Um homem na estrada recomeca sua vida

Sua finalidade, a sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente mudou
(Mano Brown, 1993).

Interpretada por Mano Brown, a musica pontua inicialmente
as nuances de um ex-apenado que desejava se reinserir
socialmente, uma vez que foi posto em liberdade. Esse homem
busca se transformar psicologicamente, para que possa entdo,
construir uma nova vida fora da prisao, “E quer provar a si mesmo
que realmente mudou, que se recuperou e quer viver em paz”. O
personagem da cangdo tem como finalidade se reconstituir
enquanto ser humano, enquanto sujeito, construindo para si um
novo futuro, uma nova perspectiva de vida, abandonando o
mundo do crime “nado olhando para tras, dizendo ao crime nunca
mais!”, outrossim, esse homem precisa enfrentar alguns desafios
sociais, tal como destaca a cangao:

Pois sua infancia nao foi um mar de rosas, nao

Na Febem, lembrancas dolorosas, entao
(Mano Brown, 1993).
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O personagem da cangao reincidiu criminalmente quando foi
inicialmente recluso na extinta Febem (Fundacao Estadual para o
Bem Estar do Menor). Agora, apds ser posto em liberdade pela
segunda vez, deseja uma nova vida. A grande questao a ser
problematizada diz respeito a tematica central do nosso objeto de
pesquisa no doutorado. As pessoas presas possuem, de fato, acesso
a escolarizacdo, a aprendizagem de profissdes, dentre outros
programas que possam contribuir para que um ex-apenado possa
se reinserir socialmente?

Angela Davis (2003) reitera a necessidade de se repensar a
legitimidade e fungao do cércere, a medida que a prisdao falha
quando nao ressocializa. A prisao falhou na reeducacao dos
infratores, tornando-se apenas um deposito humano. Sendo o
espago prisional, um lugar onde constantemente se ferem os
direitos humanos, muitos estudiosos questionam e defendem a
importancia da educagdo nas prisdes como instrumento de
ressocializa¢do, conforme discutiremos a seguir.

O Artigo 5° da Constituicao Federal prevé a educagao como um
direito de todos, o que inclui as pessoas presas. Assim sendo,
através da educagao na prisao, os egressos do sistema prisional
devem desenvolver novas habilidades profissionais (Duarte, 2020).

A ressocializacdo constitui, portanto, o processo que
desencadeia o ex-apenado a internalizar novamente as regras
sociais. Para tanto, ha a necessidade de que a ressocializagdo seja
promovida pelas agéncias de controle juridico em parceria com a
sociedade, de modo que seja efetivada. O Estado deve garantir que
o ex-apenado retorne ao convivio social. Assim sendo, a Lei n®
7.210/1984 — Redagao 12.245, de 2010, estabelece a obrigatoriedade
de proporcionar aos detentos Educagao Basica e profissional. No
Artigo 39 da referida lei, expressa-se que cabe ao poder executivo
regulamentar o funcionamento das aulas e oficinas de formacao
profissional (Julido, 2013; Peixoto, 2014).

Contudo, a educagao nas prisdes se defronta com intimeros
desafios, tais como: o fato de muitos alunos buscarem apenas um
abatimento na pena, mediante a frequéncia das aulas; a falta de um
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espaco fisico maior, a exemplo de salas de aula, refeitdrios e
oficinais; problemas que se fossem resolvidos contribuiriam para
que um maior nimero de apenados tivesse melhor acesso a
educagao (Albuquerque Neto, 2021).

Perfazendo essa questdo, a ressocializagdo é o processo que
busca garantir beneficios e oportunidades para pessoas apds o
cumprimento de sancao penal. Torna-se imprescindivel que sejam
pensadas estratégias de descaracterizacdo, visto que, a prisao
nunca pode ser a Uinica resposta ao crime; inclusive, porque uma
vez preso, 0 ex-apenado possui substanciais dificuldades para o
seu retorno a vida social (Baratta, 1990).

Seguiremos com outro trecho da cangao:

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Muitos morreram sim, sonhando alto assim

Me digam: Quem ¢é feliz? Quem nao se desespera
Vendo nascer seu filho no ber¢o da miséria?
(Mano Brown, 1993).

Esse trecho nos chama a atencio para um fendmeno
apontando por muitos autores, que se circunscreve ao fato de que,
grande parte dos homens presos no sistema prisional sao oriundos
de classes sociais desfavorecidas. Inevitavelmente a questdao
socioecondmica também perpassa o sistema prisional, visto que, as
penitencidrias sao majoritariamente compostas por pessoas
oriundas de classes sociais empobrecidas, em decorréncia do fato
dessas camadas sociais serem mais expostas a vulnerabilidade
social, pobreza, falta de acesso ao mercado de trabalho e
escolaridade, fatores que incidem substancialmente no
cometimento de crimes e outros delitos sociais (Aguiar, 2021). Esse
cendrio de pobreza extrema é reforcado novamente na proxima
estrofe da cancao:
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Equilibrado num barranco, um comodo mal acabado e sujo
Porém seu tnico lar, seu bem e seu reftigio

Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover sera fatal

(Mano Brown, 1993).

Esse barranco, um comodo mal-acabado e sujo era unico lar do
personagem da cangao. Percebemos também um espago sem um
minimo de condigdes de higiene e saneamento basico: Um cheiro
horrivel de esgoto no quintal, esse trecho nos chama a atengao para as
vivéncias nas periferias e do descaso governamental, elemento que
ja  destacamos anteriormente. Essas nuances aparecem
reiteradamente nas cangdes do grupo Racionais Mc’s. Seguiremos
com o trecho a seguir:

Desempregado entdo, com ma reputagao

Viveu na detengao, ninguém confia nao

E a vida desse homem para sempre foi danificada
Um homem na estrada

(Mano Brown, 1993).

O trecho assinala um elemento importante, quando
abordamos a questao da ressocializacao, o primeiro diz respeito a
ma reputagdo que possui um ex-apenado, que o impede de
conseguir um emprego, ter uma vida social, entre outras palavras
retornar ao convivio social.

O olhar social e juridico ¢ fundamentalmente punitivista, nao
sO0 nao se acredita na importancia da ressocializagao, como também
se compreende que uma vez criminoso, sempre criminoso. Ou seja,
o olhar social para com o ex-apenado, serd sempre como diz o
trecho da musica viveu na detengdo, ninguém confia nio.

Quando refletimos sobre algumas das limitagdes da educagao
prisional, destacamos a falta de importancia dada pela sociedade e
politica a esse modelo educacional, uma vez que ainda reverbera
em parte do imagindrio social, a perspectiva de que o sistema
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prisional deve ser puramente punitivista e nao ressocializador
(Santos; Medeiros, 2020).
Analisaremos os proximos trechos da musica a seguir:

Um pedaco do inferno, aqui € onde eu estou
Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou [...]
No seu lado ndo tem mais ninguém

A justica criminal é implacavel

Tiram sua liberdade, familia e moral

(Mano Brown, 1993).

Os trechos assinalam para um elemento caracteristico no
sistema prisional brasileiro, que se refere ao desrespeito constante
e as violagoes aos direitos humanos na prisao. A prisao atualmente
no Brasil, ndo so viola direitos humanos, como também é um lugar
onde a violéncia é corriqueira. E usada como meio para a
manutencao da ordem e se manifesta de diversas maneiras, tais
como: abuso de poder, maus-tratos, tortura, humilhagao e
exploragao (Casari; Giacoia, 2016).

Segundo os autores, constitucionalmente os direitos humanos
devem ser garantidos a todos, inclusive aos cidadaos presos. E
necessaria a criagdo de politicas publicas que assegurem acesso a
educagdo, saude e lazer, além de uma politica de reintegragao social
dos apenados. E substancial que sejam desenvolvidos programas de
prevencao da criminalidade, que objetivem a redugao da violéncia e a
inclusao de jovens nas atividades educacionais e culturais.

A prisao nao deve ser vista como a Unica resposta ao crime,
porém como parte de um sistema de justica criminal que inclui outras
medidas alternativas, como o monitoramento eletroénico, a prestagao
de servigos a comunidade, a terapia e a reinser¢ao social. Essas
medidas podem ser aplicadas como alternativa a prisao para
infratores que nao representam perigo concreto e continuo a
sociedade.

Segundo Ribeiro (2010), uma politica criminal alternativa
representa a formulagao de projetos no intuito de buscar reduzir as
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desigualdades materiais entre os grupos sociais nos processos de
criminalizagdo primdria e secundaria, além da criagao de politicas
publicas globais que possam transformar a realidade socialmente
excludente. Esta politica permite que a sociedade tenha um papel
ativo na luta pela justica e igualdade, intentando a construgao de
um sistema social mais democratico e equitativo.

Conforme notabilizamos a letra dessa cancao Um homem na
estrada nos ancora com um gigantesco arsenal de problematicas
sociais, juridicas para serem problematizadas, assim como outras
musicas do grupo Racionais Mc’s. Um homem na estrada, aponta
para os desafios da ressocializagdo, as vivéncias na periferia e a
necessidade de um Estado efetivo, que garanta dignidade e
reinsercao social para o ex apenado, quando posto em liberdade. A
ressocializagdo precisa considerar as razoes que levam ao
cometimento de crimes e deve objetivar fundamentalmente a
reintegracado social dos individuos (Capeller, 1985; Julidao, 2009).

Consideragoes finais

Ha, pelo menos, duas propostas principais para a
ressocializa¢do; a primeira busca que o individuo uma vez posto
em liberdade, ndo volte a reincidir criminalmente. A segunda
proposta de ressocializagdo, de acordo com os autores, consiste no
fato de que, o individuo dentro do sistema prisional deve possuir
amplas condi¢des de avangar nos seus estudos, a fim de aprender
uma profissao e ter a possibilidade de se reintegrar socialmente
(Bitencourt, 2007; Juliao, 2009).

Elionaldo Julido (2009) assinala que a educagao na prisao tem
como principal fungdo: a promocao da integragao social e a
aquisicao de conhecimentos académicos e profissionalizantes para
o apenado. O encarceramento precisa ir além da punigao e castigo,
devendo, portanto: a) manter os presos ocupados de forma
proveitosa; b) prezar pela melhor qualidade de vida na prisao; e c)
possibilitar ao ex-detento boas atitudes e comportamentos que
possam ir para além dos muros do carcere.
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Perfazendo este capitulo, retomamos as questdes trazidas em
seu inicio, de que a musicalidade pode ser um importante
instrumento de andlise social, histdrica e politica, contribuindo
substancialmente para o pesquisador das ciéncias sociais e para a
escrita académica, a musica pode, portanto, ser substancialmente
importante para a construcao e estética de escrita académica.
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EXPERIENCIA DE SI: MARCAS DE EXISTENCIA

Joselha Ferreira da Silva

Escrever é um ato desafiador, e escrever sobre si, nos parece
ser ainda mais. Todavia, a escrita ¢ movimento, é deslocamento,
exercicio de pensamento e constituicao de si, sendo entdao, um
dispositivo transformador. Como podemos entendé-la a partir da
concepgao de Dias e Rodrigues (2019, p. 9), ao dizer que a escrita,

E considerada como um exercicio que se tem a mao, como
equipamento, para se colocar em agao uma ascese: ler, reler, meditar,
conversar consigo, conversar com outros. Uma equipagem que
contribui para uma formacao de si, forjando a sua funcao operadora
de transformacao de verdade em éthos.

Assim, a escrita de si emerge como um processo que promove
um pensamento sobre si, funcionando como ferramenta que nos
ajuda a pensar. Na medida que o sujeito escreve, ele nao escreve
apenas para quem vai ler, ele escreve (trans)formando-se, num
movimento continuo de reflexdo que o langa para fora e constitui
em outros “eus”, na medida das aprendizagens e
(des)aprendizagens que vao se forjando, provocando novas
subjetividades, emergidas na multiplicidade das experiéncias
envolvidas pelos encontros e (des)encontros entre o sujeito e o
dispositivo “escrita”.

Buscamos escrever, neste ensaio, nossas experiéncias com a
docéncia, a vida, o mundo, sobretudo, nossa inser¢ao nele, nao
apenas para dizer algo aos leitores, mas também como um
movimento transformador da nossa propria existéncia. Como dito
por Rolnik (1993) “escrever traz noticias das marcas e tem o poder
de ampliar minha escuta a suas reverbera¢des: é como um
escafandro que possibilita mergulhar no estranhamento com mais
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coragem e rigor”, e concordando com a autora, desejamos escrever
para mergulhar em nosso eu e (re)ativar marcas na constitui¢ao de
outras, como também muitos outros “eus”, entre o experimentar,
interrogar e filosofar, sendo parte do cuidado de si e do mundo.
Buscamos descrever nossas experiéncias no mundo. De
antemao nao sabemos onde esta escrita nos levard, pois caminhamos
em fluxos, sem ordens previstas, a escrita por si s6 tomara caminhos
outros em multiplicidade. Consideramos que a escrita de si
potencializa nosso (re)existir, ela por si é rizomatica, assim como
também devir. Pensando com Rolnik (1993, p. 09), que busca
descrever o que é escrever, apresentamos as consideragdes seguinte,

Escrever é tragar um devir. Escrever € esculpir com palavras a
matéria-prima do tempo, onde nao ha separagao entre a matéria-
prima e a escultura, pois o tempo nao existe sendo esculpido em um
corpo, que neste caso € o da escrita, e 0 que se escreve nao existe
senao como verdade do tempo. Uma outra imagem ainda, para
tentar dizer a mesma coisa: escrever é fazer letra para a musica do
tempo; e € esta musica, sempre singular, que nos indica a direcdo da
letra, que seleciona as palavras que transmitam o mais exatamente
possivel seus tons, seus timbres, seus ritmos, suas intensidades.

Assim embarcamos neste tracar um devir na tessitura de
esculpir com palavras nossa historicidade, nossas marcas, que ora
apresentam-se pelas linhas de fugas, fissuras e re-existéncia, ora
pelas adversidades impostas pelo mundo capitalista, neoliberal,
circunscrito de normatizagdes, engessamentos e desigualdades.
Contudo, cheio de aprendizagens e desaprendizagens, sonhos e
frustragdes. A escrita nos convida a assumir o lugar de ser
cognoscente, sujeito pensante, nesse sentido, nos provocando
processos de autoformagao.
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Trajetoria de re-existéncia de uma infincia e adolescéncia
marcada pelo poder das desigualdades sociais e o encontro com a
educacao publica

Imagina como € nascer em um lar em condi¢des
socioeconOmicas dificeis. Assim como também crescer numa vila
de um municipio no interior de Pernambuco, dentro de um
distrito estruturado pelas bases machista e tradicional, de modo
que tenta definir o destino das jovens para construg¢do de uma
familia patriarcal, sem perspectiva de vida que seja para além
desse contexto. Se € possivel ilustrar em um curta metragem nosso
contexto, este seria: Vida de Maria,! uma realidade precaria que
nao aponta para outros modos de vida, sobretudo, através da
educacao publica.

Paralelo a essa realidade, imagina também como € crescer em
um lar que embora convivesse com muitas adversidades, acreditava
na educagao como pilar de transformagao social. Pois €, foi nesse lar
que crescemos. Filha de agricultores (meu pai era caseiro e minha
mae dona de casa, ambos tinham como economia a agricultura
familiar), habitamos até os 13 anos no campo. Atualmente residimos
na Vila proxima ao territério da nossa infancia. Guardamos muitas
memorias significativas da nossa infancia e também da adolescéncia,
essa, por vezes, acontecida na Vila.

Nossos primeiros passos estudantis deram-se na escola de
dominio municipal localizada na Vila. Importa destacar que o
acesso a unidade se deu tarde, sendo reflexo da falta de politicas
publicas voltadas para a educagao na localidade, no que diz
respeito ao acesso. Nao vivenciamos experiéncias na Educagao
Infantil e 12 ano da Educacdo Fundamental Anos Iniciais, e essa
situagdo consideramos ser uma lacuna na nossa vida estudantil.

! Disponivel em: https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/#:~:text
=0%20curta%2Dmetragem%20%E2%80%9CVida%20Maria,mulheres%20de %20
uma%20mesma%20fam%C3%ADlia.

159


https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/#:~:text =O%20curta%2Dmetragem%20%E2%80%9CVida%20Maria,mulheres%20de%20uma%20mesma%20fam%C3%ADlia
https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/#:~:text =O%20curta%2Dmetragem%20%E2%80%9CVida%20Maria,mulheres%20de%20uma%20mesma%20fam%C3%ADlia
https://www.culturagenial.com/filme-vida-maria/#:~:text =O%20curta%2Dmetragem%20%E2%80%9CVida%20Maria,mulheres%20de%20uma%20mesma%20fam%C3%ADlia

Contudo, apesar desse fato, a escola assumiu um papel
fundamental na nossa trajetoria.

Embora o nosso ingresso na escola nao tenha acontecido no
tempo adequado, nossa base familiar nos potencializou acreditar
neste espaco enquanto um lugar de transformagao social. O fato
dos nossos pais acreditarem na educagao foi um elemento
indispensavel e “divisor de dguas” para avangarmos estudando e
explorando o desejo de mudar a realidade que nos cerca, tendo em
vista que passamos por muitas dificuldades. Pois a nossa infancia
e adolescéncia foi marcada por muitas adversidades.

Entretanto, no passo a passo da nossa trajetoria, trilhamos
caminhos diversos e exploramos a sensibilidade e o amor pelo
mundo. Ainda durante a infancia pudemos vivenciar
acontecimentos memoraveis e, que sem duvida, foram experiéncias
no que Larrosa (2015, p. 18) classifica, como sendo experiéncia, ao
falar que “a experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o
que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou o que
toca”. As nossas experiéncias ocorreram em contato com muitos
dispositivos e despertaram a “btissola” que nos conduziu para as
mudangas, as descontinuidades e constituigao de si.

Na medida das nossas vivéncias criamos outros modos de
existéncias, escapando a algumas repressdes sociais de dominio da
sociedade pela logica neoconservadora e capitalista, sobretudo, a
partir da nossa resisténcia. Pensando com Alvim (2009, p. 07), ao
estudar o conceito de resisténcia em Deleuze e Guattari, ele nos diz
que “resisténcia liga-se a menos a nogao de contradi¢ao e mais as
maneiras como um campo social foge por todos os lados”. Ou seja,
em nossa resisténcia nao agimos pela a nogao de contradicao, e sim,
nas brechas do poder e pelas dimensdes ética-estética-politica,
parafraseando com autor “como a corrente do rio que contorna o
rochedo” fomos agenciando outros modos de vida em contato com
a escola, a literatura entre outros dispositivos que atravessaram
nossa jornada. Como dito por Alvim,
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Nos sistemas sociais existem sempre linhas de fuga ou, ainda,
aparelhos que as integram, desviam ou detém. O desafio langado por
Deleuze e Guattari é o de pensar a resisténcia ao lado de uma linha
maledavel ou molecular, composta por fluxos, intensidades e
particulas. Uma linha diferente, nao necessariamente melhor,
marcada pela desterritorializagdo de elementos rigidos. Nesse
estrato, a resisténcia é compreendida enquanto fluxo
desterritorializante ndo pode ser tomada como simples
enfrentamento fragmentario ou foco de luta contra os mecanismos
de poder, pois, em certo sentido, sdo os mecanismos de poder que
oferecem ‘resisténcia’ aos movimentos de desterritorializagao.
(Alvim, 2009, p. 08).

As nossas resisténcias deram-se marcadas pela
desterritorializacdo de um contexto caracterizado pelas
desigualdades sociais. Resistimos a medida que nos inquietamos
com as condigdes socioecondmicas, com a definigao imposta a nds
do que é ser mulher, assim como também outras adversidades que
nos cercavam no contexto social.

Ao longo da vida criamos linhas de fuga e desterritorializagao
ao poder neoliberal e neoconservador. Assim sendo, seguimos
neste texto apresentando alguns acontecimentos e experiéncias que
nos atravessaram ao longo da vida, e que sem duvida faz parte de
quem somos e foram fundamentais para nossos deslocamentos e
encontro com a docéncia e a pesquisa. (Com)partilhando,
descrevemos alguns acontecimentos que sao significativos na nossa
jornada e que merecem destaque nestes escritos.

Acontecimentos

Comegamos recordando que, certa vez em um dia comum, eu
e meus pais estdivamos em casa e, um vendedor de livros desses
que vende colecdes de livros “porta a porta”, chegou até nos. Ele
apresentou os livros que tinha em maos na tentativa de vender,
porém, nossa situacao financeira nao era das melhores, assim, meu
pai ficou na duavida entre comprar ou ndo. Mas ao ver nossa
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empolgacao e desejo pelo livro, fez a escolha de comprar, como
disse inicialmente, meus pais sempre nos incentivaram a estudar,
mesmo que nao perspectivassem nossa inser¢ao no ensino
superior, bem como tornar algum filho professor ou professora. A
intengao e as falas dos meus pais sempre giraram em torno de
realizar nos filhos/as o que a falta de oportunidade nao permitiu a
eles, o direito a alfabetizacado e letramento.

Retornando ao acontecido... aquele dia ficou marcado em
mim, eu sempre olhei o livro sonhando em estudar tudo que ali
estava escrito (eu ainda ndo sabia ler fluentemente), alids até hoje
guardo o livro com estima e carinho e, as vezes, o folheio com a
mesma empolgacao de quando crianga, apesar de hoje ja exercer a
docéncia e tanto outros acontecimentos me passarem. Pois o gesto
de meus pais fez sentido para acreditarmos mais em nosso
potencial, e buscar ser motivo de orgulho para eles. A compra do
livro significou muito, foi o pilar para compreender a importancia
que meus pais deram a educagao naquele momento.

Figura 1- Fotografia do livro

Fonte: Acervo da autora (2024).
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Folhear o livro sempre me causa novas marcas, como diz
Rolnik (1993, p. 03), “a marca conserva vivo seu potencial de
proliferagao, como uma espécie de ovo que pode sempre engendrar
outros devires: um ovo de linhas de tempo”. O livro sempre nos
provoca deslocamentos e outras marcas quando hé reencontro. E
sempre um devir-outro.

Mas, ndo sé o livro comprado pelo meu pai causou
inquietagoes, despertou sonhos, imaginagoes e mais gosto pelos
estudos. Vivenciamos outros encontros que me tocaram
profundamente, entre eles compartilho o encontro com a biblioteca
da escola, ainda durante o Ensino Fundamental, com a literatura
infanto-juvenil. Faziamos o empréstimo na biblioteca para ler em
casa, as leituras aconteciam em vdrios espagos, as vezes, na
varanda, no quarto etc. O frequente contato com os livros nos
despertou o sonho de ser uma escritora (escrever meu proprio
livro), como também de criar nossos préprios desenhos. Podemos
considerar que a casa do campo foi “o meu quintal”, inspirada no
poema de Barros (2015), quando diz que:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A

gente s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o

tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com

as coisas. Ha de ser como acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do mundo.

Justo pelo motivo da intimidade (Barros, 2015, p.151).

No campo, vivemos muitas experiéncias. O contato com a
natureza nos fazia ser uma garota cheia de imaginacdo,
adoravamos brincar com as arvores e os animais. Morava afastada
das outras casas e, por isso, nao tinha amigos/as por perto, deste
modo, a natureza exercia a fungao de se transformar em amigos/as
imagindrios, assim como os animais presentes na casa. Sempre
fomos de conversar com as plantas e ter uma casa na arvore, tomar
banho no agude e mergulhar com os peixes, correr com os
cachorros e abragar os gatinhos, colocar graos de milhos para as
galinhas e tomar leite quentinho no curral das vacas, espantar os
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passaros da roga, entre tantas outras travessuras que habitam outra
temporalidade.

s e
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Fonte: Acervo da autora (2024).

Figura 3- Fotografia mer

Fonte: Acervo da autora (2024).
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Paralelo a essas memorias afetivas, faco neste ensaio, um
recorte também da nossa infancia na casa do campo, desvelando
para uma realidade socioecondmica precdria. Como anunciado ja,
nossa familia nao possuia uma condigao favoravel, portanto, em
nosso lar nao tinhamos muitos maéveis e eletrodomésticos, entre os
itens, ndo tinhamos televisdo. Com a falta da televisao, eu e meu
irmao ocupavamos o tempo com outros afazeres, e, no meu caso
em especifico, com acesso a escola e o contato com a biblioteca, os
livros cumpriam, em parte, a fun¢gdo de ocupar meu tempo.
Adorava fazer empréstimos na biblioteca e, em casa, me envolver
com as paginas dos livros, pois que me permitiam vivenciar outra
temporalidade e passar horas afinco pensando em outra realidade.
Tenho uma relagao muito proxima com os livros.

Certa vez, encontrei na biblioteca, um livro em especifico que
entre as pilhas de livros despertou a curiosidade, e passou a ser
muito especial. O livro intitulado Carapintada (1994), de Renato
Tapajos, nos despertou para as causas sociais, apesar da minha
imaturidade para entender o contexto politico discutido no livro.
Li duas vezes e a cada novo (re)encontro ja nao me sentia a mesma
de antes. Como diz Malala Yousafzai (2013, p. 324), “que possamos
pegar nos livros e canetas” [..] “sdo as nossas armas mais
poderosas. Uma crianga, um professor, um livro e uma caneta
podem mudar o mundo”. E, desse modo, este livro transformou
nosso mundo num sentido ético-estético-politico.

Quando viemos morar na vila, o habito da leitura frequente
pouco a pouco foi sendo substituido por uma maquina de costura,
pois aos 14 anos comecei a costurar. A economia da regiao tem um
polo téxtil forte e também acessivel para os jovens, muito cedo,
ingressarem na confecgao textil.

Foi um tempo dificil para nossa familia, haviamos mudado
para a vila, estdivamos sem renda e o que cada um conseguisse seria
util para as despesas do més. Porém, o encontro com a atividade da
costura me causou outras inquietagdes e pensamentos. Apesar do
pouco estudo sobre o sistema econdmico - “mais valia”,
(Guareschi, 2009), ainda ignorante sobre o tema, questionava o
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capitalismo, tendo em vista a minha realidade economica.
Entendendo aquela realidade como um exercicio do capital
humano, explorado por um sistema perverso, pois enquanto uns
aumentavam os lucros, outros continuavam na mesma linha de
miséria econdmica.

Movida por esse sentimento, buscamos na educagao o
caminho que sempre nos direcionou a sonhar com um mundo mais
justo. Foi assim que escolhemos cursar o Ensino Médio numa escola
que ainda tinha o Normal Médio (antigo magistério). Nesses
espagotempos escolares outros encontros com dispositivos e
momentos significativos foram agenciados na constituigao de si e
produgao de subjetividade. No Ensino Médio também voltamos ao
habito de ler com mais frequéncia, além do encontro com
professores e professoras que sem duvida desempenharam papéis
cruciais ao nos motivar para entrar na graduacao e, por vezes, o
curriculo do Ensino Médio inspirou a escolha do curso de
licenciatura em Pedagogia.

Ser professora nao estava nos nossos sonhos na infancia, como
¢ de costume ouvir criangas afirmarem ao serem perguntadas a
respeito das profissdes que desejam seguir quando se tornarem
adultas. Em nosso caso, foi acontecendo movida pela
imprevisibilidade e os fluxos, conectando assim um acontecimento
a outro, como também pelo nosso desejo de mudar o mundo. Pois,
desde sempre foi muito pulsante o desejo de mudar nossa vida e
quem sabe o mundo. Acreditamos que esse desejo tenha sido a
conexao entre nds e a docéncia, em um constante devir-ser na busca
de realizar o cuidado de si do mundo. Como entendido em
Masschelein e Simnos (2014), o professor cumpre uma
responsabilidade pedagdgica que envolve compartilhar o mundo
com os alunos por amor, esse amor é composto de compromisso
com as novas geragoes, sendo sobretudo, ético.
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O encontro com a docéncia e a pesquisa em educacao

Estd escrita é mais do que falar de si, é escrever a relagao com o
mundo e consigo, olhando para o poder da educagao ptblica e o
tornar-se professora, a partir de dispositivos, signos e encontros, os
quais foram tecendo emaranhados de acontecimentos nos
potencializando a ser professora/pesquisadora. Escrever sobre a
relacdo afetuosa com ser professora-pesquisadora € muito marcante.

A entrada na graduagao em Licenciatura em Pedagogia e atuagao
na docéncia nos permitiram muitas outras experiéncias, como
também o despertar ético-estético-politico. O tornar-se professora
aponta para as fissuras e as linhas de fugas que foram sendo forjadas
na medida que os dispositivos de poder diluidos pelo tecido social
cruzam nossa vida. Pensando com Deleuze (1990, p. 04):

Os dispositivos tém, entdo, como componentes linhas de

visibilidade, linhas de enuncia¢bes, linhas e forgas, linhas de

subjetivacdo, linhas de rupturas, de fissuras, de fraturas que se
entrecruzam e se misturam, enquanto umas suscitam, através de
variagdes ou mesmo mutagdes de disposigao.

Compreendemos a constituicao de si na processualidade, sendo
entao um devir-aprendiz, em que se tem presente o nada pronto e o
sempre vir a ser, ocorrendo em constantes movimentos, pelos
multiplos acontecimentos. A docéncia e encontro com a pesquisa
foram se dando nesse “bordado” de acontecimentos. Muitos
momentos fazem parte da nossa formacgao, muitos dispositivos estao
presentes na nossa formagao e vida, mas nos limitamos aqui, ao falar
da docéncia, destacando nossa relagdo com a pesquisa e a pratica
docente, tendo em vista que durante a graduagao também ja exercia a
profissao numa escola da rede publica.

A disciplina de Metodologia na graduagao foi o nosso
primeiro contato com a escrita de um artigo cientifico. Partimos de
uma abordagem politica e social, o artigo produzido discutiu sobre
a escola publica e foi apresentado em um evento na propria
Institui¢do em que cursamos a graduacdo. Nao foi a toa que
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decidimos escrever sobre o tema, mas por razdes sociais ja
apontadas aqui e, também, as que nos deparamos no exercicio
docente. A disciplina da graduagdo terminou, mas o desejo de
escrever e fazer pesquisa continua vivo em noés. Foi com tal desejo
pulsante, que escrevemos para o Mestrado e continuamos
explorando o mundo da pesquisa em educagao no Doutorado.

No exercicio docente, no cotidiano da escola, vivenciamos
experiéncias na atuacao de professora e coordenadora pedagogica,
desse exercicio emergiu o problema da pesquisa para o mestrado.
O que nos tocou mobilizando a escrita da pesquisa foi exatamente
o que Foucault (1998, p.13) pensa ao dizer que “existem momentos
na vida onde a questdo de saber se se pode pensar diferentemente
do que se pensa, e perceber diferentemente do que se v¢, é
indispensavel para continuar a olhar ou a refletir”. A escola publica
¢ muito especial, como ja anunciado, ela faz parte da “virada de
chave” que transformou a nossa vida, logo o trato com cada crianga
que circula nos espacotempos da escola publica tem um sentido
muito especial, pois um dia fomos nds que sentamos naquelas
carteiras e, hoje, estando na posicao de professora-pesquisadora,
nao poderiamos agir de outro modo, se ndo, acolhendo e
ensinando a cada crianga que se faz presente na escola, com muito
compromisso e amor (Maschellein; Simons, 2014). Enquanto
pesquisadora, pesquisar em prol da escola publica é um
compromisso social, um gesto de luta e resisténcia em defesa do
ensino publico de qualidade.
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ENSINARAM-NOS SUA LINGUA E AGORA IREMOS
AMALDICOA-LOS:' A JUSTA RAIVA DOS NEGROS E
NEGRAS QUE NAO CONSEGUIRAM MATAR E DAS VOZES
QUE PERSISTEM EM ECOAR

Leticia Oliveira de Souza

Esta errada a educagdo que nao reconhece na
justa raiva, na raiva que protesta contra as
injusticas, contra a deslealdade, contra o
desamor, contra a exploragao e a violéncia um
papel altamente formador

(Freire, 1996, p. 40-41).

Era 25 de maio de 2020. O clima semidrido do sertao piauiense
comegava a ensaiar, em pequenas gotas, uma estranha chuva
ecoante. Raios e trovoes pareciam anunciar a chegada do grande
filho de Oranian, enquanto os ventos arremessavam pedras em
direcdo a janela, obrigando todos a marcharem para dentro de casa.
Se antes eu pensava em sair, agora me sentia protegida nas minhas
digressoes mentais. O que poderia ter deixado o Deus da justiga e
do fogo tao furioso? Pensei. A aba de notificagdes do meu velho
celular se movia como as arvores sob o inesperado pé d'agua.
Ignorei-a; precisava desligar os eletrodomésticos, pois a luz
comegou a piscar, sinal de que a chuva intensificava. Minutos
depois, dirigi-me ao ritual habitual de verificar as redes sociais.
Tudo parecia estranho: o Instagram lamentava, o Twitter
questionava e o Facebook compartilhava cenas tragicas daquele dia.

Eu sabia que ela estava sempre a espreita: a morte. Mais um
irmao negro se tornava uma estatistica, torturado até o fim, com o
joelho do policial em seu pescogo. “Nao consigo respirar” foram

I A frase foi criada a partir de reflexdes feitas por Audre Lorde na obra “Irma
Outsider: ensaios e conferéncias” (2019).
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suas ultimas palavras. Agora tudo fazia sentido; Xango, o rei de
Oyd, com seus Obds, pares e cavalheiros, simbolo da vida,
repudiava a morte e sobre ela langava sua ira. Uma vez foi dito que
o diabo estd na rua, no meio do redemoinho?. Permita-me discordar
das veredas do sertdo: o diabo caminha entre nds, usa farda, por
vezes, um terno, uma bela camiseta ou um longo vestido, e tem a
pele branca.

E nos préximos dias? Vidas negras importam! Ao menos foi
assim que nos prometeram. Postaram hashtags, fotos pretas no feed,
textOes antirracistas na timeline. Até um anuncio de “vaga exclusiva
para pessoas pretas” surgiu no LinkedIn. Se comoveram com a
morte do menino Jodo Pedro, usaram camisetas com a foto de
Marielle, permitiram-nos frequentar suas universidades e
retiraram-nos do fundo do 6nibus. Mas sera que chegamos longe
demais? Essa pergunta ecoa em meu peito, e a busca por respostas
me impulsiona a escrever. A cada ato de racismo, a cada vida
ceifada, a indignacao cresce e a dor se intensifica.

Cara gente branca, nao conseguimos respirar! Por qual motivo
sO os atos de racismo extremo sao levados em consideragao? Por
qual razao um negro morto te move a compreender nossas
necessidades, enquanto o que esta vivo, aponta o racismo e vocé
ignora? Sabe qual é a curva mais bela do corpo negro em
sociedade? E aquela onde ele estd morto e estirado no chao, é
somente assim que a branquitude reage e finge nos enxergar.

Vivos incomodamos, vivos queremos respeito, vivos somos
excessivos, raivosos, ignorantes, vivos falamos demais, vivos
ousamos ocupar espagos que historicamente nado foram
construidos para nos. Desde os bancos escolares, a educacao foi
moldada para servir aos interesses da elite branca. A universidade,
hospedeira desse legado, movimenta as mesmas desigualdades,
negando a nos, mulheres negras, o direito de aprender e crescer em
um ambiente acolhedor e equidoso. Sentimos na pele a dor das
micro agressdes didrias, a angustia dos olhares desconfiados, a

2 Grande Sertdo: Veredas (1956).
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raiva dos comentdrios desnecessarios. Ouvir que 'vocé sé entrou
aqui por cotas' é como negar todo o nosso esforco e dedicagao. Ser
interrompida constantemente em sala de aula enquanto um colega
branco fala sem interrupg¢des é um sinal claro de que nosso
conhecimento nao é valorizado. Esse ambiente adverso nao apenas
mina nossa autoestima, mas também afeta nossa satide mental.

E assim, os dias se arrastavam, carregados de uma tristeza que
se recusava a amenizar. A pilha de trabalhos académicos crescia
implacdvel, mas a raiva era a inica emogdo que me consumia.
Como é possivel se nutrir de um sistema que nos devora? A
comogao inicial se esvaiu rapidamente. As fotos de luto deram
lugar a registros de almogos familiares, como se a vida seguisse
imperturbavel. Aquele prato saboroso, no entanto, nao foi
preparado pelas mesmas maos que o saborearam. Quem o fez?
Nega Maria, provavelmente. Escondida na cozinha, longe dos
olhares, ela lava a louga e retorna ao seu quarto de despejo?, mais
um dia andnimo. E a memoria daquele que se foi? Evaporou-se com
a fumaca do fogao. Meu folego também se tornava curto, mas a
vida insistia em me manter presa a ela. Qual o sentido de tudo isso?
A indiferenca me sufocava mais do que qualquer falta de ar, mas
eu ainda estava viva, entao quem se importa?

“Agradeca!”, diziam. Afinal, minha sorte era diferente da
direcionada a nega Maria, o curso de pedagogia me livraria das
senzalas modernas que sdo os quartinhos das empregadas. Mas
quem disse que a casa grande comemora quando a senzala aprende
a ler? O despertador tocou, divaguei por algumas horas, nao
consegui dormir direito, chegou o horario da aula e eu nao queria
ir. A universidade, que deveria ser um o04sis, tornou-se um deserto.
A cada dia, a falta de ar se intensificava.

Cara branquitude dentro das universidades, estamos
exaustas! Nos, enquanto mulheres negras, periféricas e académicas,
somos constantemente asfixiadas em um ambiente hostil e tdxico.
A exigéncia por uma exceléncia inalcangavel, a0 mesmo tempo que

3 Quarto de despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus.
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ha processos de invisibilizacao e desumanizagao, é mais uma prova
da injustica que enfrentamos. Errar € um privilégio que a
branquitude se permite, enquanto nds somos julgadas com rigor. E
nessa busca pela ocupacao de espagos politicos, os poucos negros e
negras que conseguem permanecer nesses ambientes excludentes
moldam-se a estruturas que os tornam subservientes e subalternos,
ou reagem com recusa e sao retratados como os negros agressivos,
dificeis de lidar, metidos, cheios de si. Afinal, “como aquela
neguinha ousa nao se curvar a nds?”, a supremacia branca grita.

The Angry Black Woman ou a Mulher Negra Raivosa é um
esteredtipo racial que surge durante a escravidao negra norte-
americana, em que o padrao feminino ideal era cultuado a partir da
feminilidade da mulher Branca. Assim, segundo essa logica, as
mulheres negras sao vistas como distantes do que é considerado
puro e feminino, sendo associadas a caracteristicas animalescas,
observadas como sujeitas instdveis e dominadas por emocgdes
irracionais e/ou sexuais. Essa representagao implica que nao
pensam racionalmente, agem instintivamente e, por isso, precisam
ser controladas por meio da politica do assujeitamento (Bastide,
1959),4 e do silenciamento.

Academia, vocé que deveria ser um refugio de conhecimento
e crescimento, tornou-se um fardo insuportavel. Onde estd o ar que
prometiam? Para nés, mulheres negras, a cada passo, a cada sala de
aula, a falta de oxigénio se intensifica. Desde minha chegada na
graduagao em 2016, senti a estranheza de ser um corpo estranho
em um espago que se dizia diverso. A cada olhar, a cada
comentdrio, a certeza de que a academia, assim como a sociedade,
€ um organismo racista, machista e LGBTQIAPN+fébico. Lembro-
me do meu primeiro dia, perdida nos corredores, buscando um
direcionamento. O olhar que recebi naquele instante, carregado de

4 “E necessério, além de impedir a unido dos negros, também vigiar a ascensao
dos mesmos [...]. A ascensao deve ser individual e nao coletiva [...] e 0 negro que
ascende deve ser fiscalizado e sempre depender de algum branco que o proteja”
(Bastide, 1959, p. 78).
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julgamento e desdém, marcou meu percurso. Aquele olhar,
repetido intimeras vezes, me fez questionar minha prépria
sanidade. Mas a dor da exclusdo nos acostuma a silenciar, a
normalizar o anormal. A academia, longe de ser um espago de
acolhimento, tornou-se um campo de batalha. A cada dia, lutamos
por um lugar a mesa, por sermos ouvidas, por sermos reconhecidas
em nossa totalidade. Mas a luta é ardua, e a exaustao, constante

Caros professores brancos, ainda estamos tentando respirar!
Que praxis pedagodgicas sdo essas que negligenciam subjetividades,
ceifam especificidades e proibem experiéncias? Era outubro de
2018, e o governador do estado do Piaui se recusava a considerar
as necessidades do corpo académico da instituigao. O movimento
estudantil, composto em sua maioria por mulheres negras, decidiu
agir: greve geral e trancamento dos portoes. Eu estava entre os
organizadores dessa agdo. Ha alguns meses, os estudantes da
universidade nao recebiam suas bolsas; passavamos fome, nao
havia o que comer, os aluguéis atrasavam, a luz foi cortada e as
ameacas de despejo se acumulavam. O que fazer?

Um dia ouvi que s6 a luta muda vidas, e 14 fomos nds. Durante
as manifestagoes, fui agredida fisicamente por um homem. Uma
professora, contrdria ao movimento, olhou-me nos olhos e disse:
“Vocé mereceu, a culpa é sua”. Deitei no chao do patio, ainda
tremula com o que havia ocorrido. O que restou foram apenas
pensamentos: como posso ser responsabilizada por lutar contra a
fome dos meus? Como posso ser culpada por uma agressao que
sofri? Qual ¢ o sentido de usar frases de Paulo Freire, se a pratica
permanece esvaziada de significado? Siléncio... O racismo
universitario se apresentava de forma sistémica, com intimeras
situagOes de constrangimento. A que mais me transformou e me fez
perceber qudo sozinhos estamos, nos, pessoas racializadas, foi
quando alguns alunos resolveram pesquisar meu nome no sistema
da policia, acreditando que eu, por ser natural de Sao Paulo e ter
ido estudar no Piaui, possivelmente teria cometido algum crime
grave e estava fugindo para nao ser presa. Meu mundo desabou
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naquele instante. Que tipo de pedagogos estamos formando?
Ecoava o siléncio.

Corri para a coordenagao do curso, denunciei a barbarie dos
futuros professores sectdrios e esperei ser acolhida, compreendida,
escutada. No entanto, fui impedida de fazer um boletim de
ocorréncia, recebendo a sugestao impositiva de lidar com isso
apenas pelas vias institucionais. Aceitei, mas fui amordacada pelo
siléncio. Racismo nosso de cada dia? Que nada, “chega de histeria,
para que criar caso com tudo”?, bradavam. Silenciei-me. O
despertador soou: hora de ir para a aula. Durante muitas manhas,
acordei chorando, desesperada, cansada; eu ndao queria ir. Os dias
se sobrepunham e, adivinha? Acontecia de novo e novamente,
entendo que nunca vai deixar de acontecer, eles ndo reservam
palavras para nos machucar, contudo, poupam para nao
reconhecer seus erros. Eu soube suportar, bravamente, as tentativas
de morte epistémica impostas, mas e agora, como resistir se a
vontade de morrer é minha?

O adoecimento da mulher negra é institucionalizado. Se a
branquitude, supostamente progressista, canta no sarau literdrio
do campus universitario que cota nao ¢ esmola, por qual motivo
nossa indignagao recebe migalhas de atencao? Estudam nossas
epistemologias, nossos costumes, tornam-se especialistas em
nossas culturas, credos, crengas e religiao, a cartilha vez ou outra
até contraria o pacto narcisico, um crioulo é escolhido, deixam-no
entrar, até pode acompanhar os humanos trabalhando, mas em
silencio, nao fale demais, a fala também ¢é um privilégio branco.

O estridente som do despertador me arrancava da sonoléncia,
anunciando mais um dia de aula. A desmotivagao era constante, a
fome, uma companheira fiel. Nos intervalos, buscava um canto
tranquilo para matar a fome com agua, enquanto observava a
movimentacao alheia. Uma semana depois, a rotina monotona foi
interrompida pela chegada da nova professora. Baixinha,
sorridente, com a pele da mesma tonalidade que a minha, ela me
causou uma estranha sensacao de familiaridade.
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A partir daquele dia, as aulas ganharam um novo significado.
A professora, percebendo meu interesse por Paulo Freire, me
convidou para participar de um projeto de Iniciagao Cientifica. A
aprovagao no processo seletivo foi um marco em minha trajetoria
académica. Aquele despertar para a pesquisa me mostrou que a
universidade, além de um espaco multiplicador de violéncias,
poderia ser um lugar de transformagao. A ansiedade tomava conta
de mim enquanto aguardava a resposta sobre a bolsa. A cada
atualiza¢do, um novo sopro de esperanga. E, finalmente, a noticia:
aprovada! A sensagao de conquista era indescritivel. A sequéncia
de aprovagdes em eventos e projetos me fez perceber que havia
encontrado meu lugar na academia.

Aquele dia da apresentacao, a euforia era tanta que nem precisei
do despertador. A cada slide, a cada palavra, a certeza de que estava
no caminho certo. A premiacao, a ldurea académica, coroou todo o
esforco. Ser a primeira mulher negra a receber tal honraria no
campus e no estado era um marco historico. A trajetdria até aqui nao
foi facil. Os dados alarmantes sobre evasao no ensino superior me
fazem refletir sobre o quanto a minha histéria poderia ter sido
diferente. Agradeco imensamente aquela professora que acreditou
em mim e me impulsionou a buscar mais. Ao conquistar um espago
que historicamente foi negado, provoquei uma reagao. Quando uma
mulher negra se move, toda a estrutura social se movimenta com ela
e isso causa ojeriza sobre aqueles que até pouco tempo tinham todas
as cartas do jogo em maos.

Mas, calma 14, caro leitor. A jornada que descrevi até aqui nao
se encaixa nos moldes de uma histéria de heroina negra. A
realidade, como sempre, nos apresenta um roteiro bem mais
complexo. O final idilico, doce como um sonho, se desfez
abruptamente. Acordei, ou melhor, fui brutalmente despertada, em
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um cenario que mais se assemelha as obras neo-expressionistas de
Basquiat,® marcadas pelo caos e pela dentincia social.

Lélia Gonzalez, em sua perspicacia, ja nos questionava: 'E agora,
gente branca, cumé que a gente fica?. A branquitude, essa
construgao social que nos coloca em constante vigilancia, nos
surpreende a cada curva. Quando nos sentimos mais seguros, mais
livres, ela nos acerta com forga, como um soco no estomago. Em
minha defesa? Por um instante, esqueci como se joga este jogo, mas
todo (a) negro ou negra que ler estas palavras certamente encontrara
um reflexo de si mesmo, pois Lélia, hooks,® Collins,” Odete,® Beatriz,’
Nega Maria'® e tantas outras ja revelaram essa verdade,

Qual verdade? A verdade preta no preto ou falacia branca do branco
que contam para se sentirem melhores, diante da omissao

que vocé deu permissao? Mas deixa estar.

Agora quero conversar com 0s meus.

Lembram da festa?

Nos convidaram, com sorriso e gentileza,

falaram de livros, de nds, com discursos e destreza.

Nos deram um espacgo, mas a mesa estava cheia,

entdo nos ajeitamos atras, sem causar centelha.

Eles falavam bonito, sobre nossa opressao,
sabiam tanto de nds, com toda a educacao.
Aplausos ecoavam, e a festa era sua,

nos quietos, atentos, sob a mesma lua.

5 Suas pinturas, com cores vibrantes e tracos frenéticos, retratam a experiéncia
negra nos Estados Unidos, marcada pela desigualdade e pela luta por
reconhecimento. Mais em: https://jornal.usp.br/?p=152533

¢ Ref. bell hooks.

7 Ref. Patricia Hill Collins.

8 Ref. Odete Semedo.

° Ref. Beatriz Nascimento.

1“Dona Maria” é uma alegoria textual que representa todas as mulheres negras
andnimas de outrora que persistiram na luta antirracista.
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Até que uma de nds, ousada, se levantou,
pegou o microfone, e a paz se quebrou.
Reclamou da festa, das coisas que aconteciam,
e al a bagunca e os gritos surgiam.

Os brancos se irritaram, a raiva cresceu,
a festa virou briga, o respeito se perdeu.
E no fim, entre nds, sussurro se escutou:
“Aquela neguinha atrevida foi quem estragou.”

Agora mal falam dela, seu nome esta queimado,
quem nao soube se calar foi logo silenciado.

Mas talvez o erro nao esteja no falar,

e sim em quem nao quis o espago compartilhar.!

Para eles, nao somos sujeitos; assim, que se dane os direitos
humanos dos que nao sao considerados humanos o suficiente para
ter direitos. Por que um preto que consegue respirar incomoda
tanto? Estou recuperando o oxigénio, reconhecendo, enfim, os
caminhos da emancipagdo e da educagdo como praticas de
liberdade. Neste momento, busco encontrar o sentido pedagogico
da dor. E nao, nao estou romantizando as mazelas do eugenismo
académico; ao reconhecer suas agruras, procuro me munir contra
elas, recusando-me a ser dominada mais uma vez.

Hoje, enquanto escrevia este ensaio, deixei o Spotify fluir no
aleatorio e fui tocada pela cangao “Capitulo 4, Versiculo 3”, do
grupo de Rap Paulista, Racionais MC’s. Assim, me peguei
refletindo sobre a profundidade das seguintes estrofes.:

Eu sou bem pior do que vocé t4 vendo
Preto aqui ndo tem d¢, é 100% veneno

A primeira faz bum, a segunda faz ta
Eu tenho uma missao e nao vou parar

I Poema feito a partir dos dialogos iniciais do texto “Para compreender a
‘Amafrica’ e o ‘pretugués’ de Lélia Gonzalez (1989).

179



Meu estilo é pesado e faz tremer o chao
Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita munigao

Olhos cansados e leitores desatentos podem interpreta-la
como uma ode a violéncia, mas o trecho mencionado transcende as
velhas convengdes. Nds, enquanto didspora africana, carregamos a
forca de séculos, a luta marcada em cada palavra, cada gesto. Ser
duro nao é escolha, é pulsar da existéncia, pois o racismo nao
descansa, e a batalha é constante. “Preto aqui nao tem do, é 100%
veneno”, isto €, a resisténcia precisa ser afiada, feroz. A palavra é
lamina que corta o siléncio, cada verso um disparo certeiro, firme,
necessario. Com a voz, munidos de coragem e memoria, nao ha
espago para o medo, nao ha trégua.

A missao é clara: persistir, nao se calar, até que a justica seja o
chao onde todos possam fincar raizes. No mesmo sentido, a poeta
e feminista Audre Lorde, em Irmd Outsider: ensaios e conferéncias
(2019) traz a luz a metamorfose do siléncio imposto anos em
vibrantes palavras e agoes. Ela nos ensina que, mesmo diante de
multiplas interpretacdes, é imprescindivel que as verdades sejam
ditas, verbalizadas e compartilhadas. Ha um instante em que o
siléncio se torna um fardo insuportavel; a quietude eterna é a morte
que persegue incansavelmente os corpos negros, pois a auséncia da
fala ndo salva a negritude.

No campo de batalhas que o mundo moderno impde, onde
muitos sdo considerados indignos da vida, a luta se trava contra as
forgas da morte. E crucial que transcendamos o medo das palavras
e rejeitemos a tirania do siléncio. A acdo, embora repleta de riscos,
¢ o caminho para se tornar inteiro; nao podemos nos recusar a falar,
pois essa recusa é um grilhdo. Em cidades, estados e institui¢des
onde o racismo estrutural distorce percepgdes, a comunidade negra
¢ simultaneamente vista e invisibilizada. Para navegar nesse
labirinto moderno, colonial e imperial, aprendemos uma regra
primordial: nossa vida ndo faz parte dos planos. Assim, ¢ essencial
que nos comprometamos com o poder da linguagem,
ressignificando-a, transformando o siléncio em um grito de
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resisténcia e uma pratica de reacdo. E hora de erguer nossas vozes
e exigir espago, desenhando um novo destino onde a negritude nao
apenas exista, mas ressoe com forca e dignidade.

Nossos corpos pretos estao transgredindo a ordem e se
recusando, a cada dia mais, a se conformar ao funcionamento do
sistema, unindo-se a outros negros e negras em situagdes
semelhantes. Eu estou nesse movimento e me recuso a sair dele.
Minha narrativa destaca o papel da educagao libertadora e de
outros corpos afrodiaspdricos na preservagdo das nossas
tecnologias de sobrevivéncia e afeto. Meu trabalho hoje é promover
esse profundo sentimento de aquilombamento e cooperagao entre
os estudantes negros, pois sem ele, nos sentimos sozinhos e somos
suscetiveis a todo ¢dio emanado pela brancura e seus
engendramentos. No documentdrio “Ori” (1989), da historiadora
Beatriz Nascimento, o quilombo nao esta atrelado ao passado, mas
sim a uma ancestralidade que gestiona a cultura e fomenta a unido,
a determinagdo e o sentimento de comunidade. Assim, o
aquilombamento, enquanto um dispositivo do quilombo, perde
seu carater territorial e transforma-se em uma estratégia de
resisténcia e organiza¢ao politica diante das mazelas que ainda
afligem a nossa populagao na contemporaneidade.

A pergunta ecoa pelos corredores da academia: até quando a
branquitude nos sufocard? A resisténcia negra € a forga que desmonta
os pilares desse sistema colonial. Silenciadas, nos tornamos um grito
ensurdecedor. Se nao nos deixam entrar, nos arrebentamos a porta. O
titulo de doutor (a) garantido por pesquisar alguma minoria € o
miseenscéne antirracista da academia branca, tudo ndo passa de
performance, mas eu estou aqui para apontar sua hipocrisia. Seu
discurso sobre pessoas negras sai da teoria?

Queiram vocés ou nao, nds seguimos respir(transform)
(descoloniz)ando!
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TRACAR E TRATAR DIFERENCAS: O MAPA DE
TRAJETORIAS E SENTIENCIAS DE CORPOS, TEXTO,
ESCRITAS E SEUS DEVIRES

Luis Massilon da Silva Filho

Se quisermos compreender como funcionam as
estruturas de produgao, transmissao e controle do
conhecimento é melhor tentar averiguar o que
proibem. Somente assim conheceremos os limites e,
portanto, as regras basicas do seu funcionamento. O
que fago a seguir € refletir sobre o ensaio como uma
das figuras do que é excluido da academia, pelo menos
das formas de saber e pensar dominantes no mundo
académico (Larrosa, 2003, p. 101).

Primeira dobra: pensar, projetar e escrever

O pensamento que se estabelece a partir da Filosofia da
Diferenca ganha corpo pela materializacao de uma escrita criativa,
inventiva, poética e transgressora. O objetivo deste ensaio é tragar
a escrita através da alternancia de possibilidades inerentes ao modo
de expressar a sentiéncia', os atravessamentos e as reverberagoes
causadas pelas vivéncias e subjetivagdes da diferenga,
confabulando com o potencial de uma escrita de si. Acredito ser
possivel a interlocu¢ao com o que Deleuze (1997) nos apresenta:

Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de
fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um
processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o
vivido. A escrita é insepardvel do devir: ao escrever, estamos num

! Entendo a sentiéncia como aquilo que se interpde em um lugar de sentir, tudo o
que me gera sentimentos envolvidos por sensagdes e percepgdes reflexas do que
me atravessa em instantes de prazer e regozijo, dor e sofrimento.
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devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula,
até num devir-imperceptivel (Deleuze, 1997, p. 11).

Escrever ultrapassando as linhas demarcadas pela academia, é
ao mesmo tempo gratificante, desafiador e transformador. A
estrutura do corpo de um texto diz muito do quanto estou aberto a
provocar rachaduras, melhor dizendo, dobras (Deleuze, 1991) no
processo de escrita das ideias, sentimentos, pensamentos,
corporeidades e ins-cri¢ao-criagao, trans-cri¢ao-criagaio do que
hé/estd em mim, faz parte de mim. Busco escrever-me nessa
criacdo, nessa dobra? Por isso, alinhamentos diferenciados,
espacamentos alterados, posicionamentos desestruturantes do que
esta posto. Sair do lugar, do mesmo, do sempre.

A inten¢do que trato aqui é o de desenrolar possibilidades,
alternativas de escritas, de corporalidades, de movimentos na
pesquisa em educagdao. Retrato diferenciagdes de regras
normatizadas no intuito de promover abertura para o novo, sempre
correndo riscos nesse enfrentamento, mas perspectivando caminhos
que levem a travessias profundas e marcantes no processo de
constituir escritas. Desenvolvi em conjunto com Pavao, Cardoso e
Carvalho (2023), uma escrita envolvida por essas reflexdes:

Em nossas escritas, tragamos mapas que se encontram e que se
distanciam, que pdem em contato as linhas e formam zonas de
possibilidades que somente se dao nos entrelugares. Na centralidade
dos caminhos que se esbarram, ha o apre¢co compartilhado pelas
narrativas outras, denominadas afetuosamente de dissidentes. Nos
arriscamos em inventar recursos, agir ardilosamente, em acessar
becos e vielas que a academia nao cogita serem possiveis. Tudo isso
na tentativa de amenizar as perdas ocasionadas pela infiltragao das
experiéncias sensiveis no dispositivo racionalizante da producao
cientifica (Pavao, Silva Filho, Cardoso, Carvalho, 2023, p. 909).

2 Para Deleuze (1991), a dobra se qualifica como um conceito que visualiza o
mundo como um todo, capaz de produzir debates, confrontos, novas formas de
lidar com o novo, com os obstaculos, com as possibilidades.
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Ao evidenciar, em pesquisas que venho desenvolvendo, a
estética que compode o desenrolar de subjetivacoes e identificagdes
de corpos dissidentes, focalizando principalmente os corpos de
travestis, transexuais e drag queens, busco assim, neste trabalho,
especificamente, mapear linhas de fuga® (Deleuze; Guattari, 1995;
1996), de uma escrita que supere as fronteiras do que estd
limitando, cerceando a expressao livre de nossas pesquisas.

Nessa criacao, construo caminhos cartograficos e desconstruo
algumas determinagdes que a produgdo académica direciona em
nossa producdo. Trago linhas que representam o corpo de um texto
da diferenga, um corpo transgressor, poético e politico (Silva Filho,
2022, p. 33), como o corpo de travestis, transexuais e drag queens,
um corpo-devir, uma escrita-devir.

Corpo

C-orporeidade
O-rganicidade
R-esisténcia

P-rioridade

O-puléncia

CORPA

Caminha

Orienta

Revive

Pratica

Afetal

no CORPO vejo

a Corporeidade dada pela
Organicidade que oferece
Resisténcia como
Prioridade a significancia
retratada na Opuléncia

3 Linhas que propdem rupturas e criagdo do novo, mas que podem ser afetadas
por processos de autodestrui¢do, atravessam a todos nos e podem nos levar a
novos meios de viver, ser, fazer, estar. E uma linha de desejo que se desloca do
movimento continuo e retilineo (Deleuze; Guattari, 1996, p. 83).
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vista e revista na CORPA
que Caminha

vive e Orienta

Revive e desorienta

mas Pratica a pratica

que simplesmente Afetal
(Massilon Filho, 2022, p. 33).

Segunda dobra: construcdes poéticas, trans-figuracoes
dissidentes

Apresento a seguir construgdes poéticas, figuragdes
performativas e imagens que desenham o quanto uma escrita pode
concentrar esfor¢cos em contornar corpos que se reconstroem a cada
dia, caracterizando processos de formagao de si. Assim é a escrita
aqui estruturada, de-formada, re-formada, trans-formada, como
sao os corpos retratados em minhas pesquisas.

Ao longo do texto, exponho criagdes poéticas desenvolvidas
em minha dissertagdo como maneira de “dar vida ao meu espirito
criativo, inventivo de investigador da realidade” (Silva Filho, 2022,
p. 22). Inicio o novo tragado do corpo do texto com uma indagagao:
“Quem sou eu?”. O que mexe com meu intimo em um processo de
escrita, sentiente, reflexo da constante re-constru¢ao do meu eu?

Quem sou eu?!

Quem sou eu?

Eu sou quem

Um bem, fazer o bem
Eu sou meu bem
Quem sou eu?

Eu e Tu? Tu e Eu?
Nos somos, VOs sois
Quem sou eu?
Desejo?

Tudo que ensejo...
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Vejo, Ah! e bocejo!
Gracejo! Pelejo!

Quem sou eu?

Frutos da imaginacao
Narrac¢ao de mim

De ti, de nds, de fruigao
Que nao se imagina o fim
Quem sou eu?

Um poema, um teorema
ou alfazema?

Eu sou meu tema

Quem sou eu?

Uma linha, uma letra
Uma frase, um texto
Uma imagem,

um trecho, uma epigrafe
uma cartografia.

Eu sou referéncia enfim,
Eu sou escrita de mim.
Eu disserto

Eu deserto

Eu decerto

Dou certo!

(Massilon Filho, 2022, p. 23).

Ao entrar em conexao com o que me constitui enquanto sujeito
e com a verdade presente em minhas acepgOes e concepgoes de ser,
deparo-me com verdades outras que ressignificam as existéncias
para além das identifica¢des padronizadas, muito mais de corpos,
textos, escritas.

A producdo académica nos forga a olhar um caminho so, o de
uma escrita amarrada em margens, configuragdes e exigéncias
limitantes, assim como o campo social faz com corpos outres.
Foucault traz a andlise que nos embasa: “[..] sou um
experimentador no sentido de que escrevo para mudar a mim
mesmo, e ndo mais pensar na mesma coisa de antes” (2010, p. 289).
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Essa acepgao foucaultiana me leva a ideia de que no campo
académico as restri¢gdes impostas a nossa expressividade provocam
a limitagao de corpos, ou seja, menos corporalidades que afetam a
escrita. Estar em sintonia com as emogdes em um processo de
escrita é gerir o corpo materializado e presentificado. Os corpos
dissidentes em estudo reafirmam as possibilidades de novas
construgdes de existéncia e escrita de vida.

O multi artista, drag, apresentador de Tv, jornalista,
palestrante Ikaro Kadoshi apresenta em seu Instagram o quadro
P.O.E.S.I.A., que de forma sensivel e poética, retrata sentiéncias que
indicam a presenga de corpos que tragam sensibilidades por meio
da poeticidade. Neste episodio, a drag faz uma linda declamacao
de uma receita de ano novo de Drummond (2014, p. 147):

Figura 1 - Ikaro Kadoshi - P.O.E.S..A

P.O.ES.LA. ..

Fonte: Captura de tela a partir do Instagram do artista, @ikarokadoshi (2024).
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RECEITA DE ANO NOVO

Para vocé ganhar belissimo Ano Novo

cor do arco-iris, ou da cor da sua paz,

Ano Novo sem comparagao com todo o tempo ja vivido
(mal vivido talvez ou sem sentido)

para vocé ganhar um ano

ndo apenas pintado de novo, remendado as carreiras,
mas novo nas sementinhas do vir-a-ser;

novo até no coracao das coisas menos percebidas
(a comegar pelo seu interior)

novo, espontaneo, que de tdo perfeito nem se nota,
mas com ele se come, se passeia,

se ama, se compreende, se trabalha,

vocé nao precisa beber champanha ou qualquer outra birita,
nao precisa expedir nem receber mensagens
(planta recebe mensagens? passa telegramas?)
Nao precisa

fazer lista de boas inteng¢des

para arquiva-las na gaveta.

Nao precisa chorar arrependido

pelas besteiras consumadas

nem parvamente acreditar

que por decreto de esperanga

a partir de janeiro as coisas mudem

e seja tudo claridade, recompensa,

justica entre os homens e as nagdes,

liberdade com cheiro e gosto de pao matinal,
direitos respeitados, comecando

pelo direito augusto de viver.

Para ganhar um Ano Novo

que merega este nome,

vocé, meu caro, tem de merecé-lo,

tem de fazé-lo novo, eu sei que nao é facil,

mas tente, experimente, consciente.

E dentro de vocé que o Ano Novo

cochila e espera desde sempre

(Andrade, 2014).
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Um novo que se faz, se desfaz, se refaz, se institui, se destitui,
se reconstitui. A vida estd ai para ser vivida, para ser sentida, para
ser escrita, para ser também corporeificada. Essa ideagao me remete
ao fazer pesquisa de um pesquisador que estd em processo de
formar-se, subjetivando a propria corporeidade, as corporalidades
outras das pessoas participantes desse processo que se instaura em
cartografar 0S corpos, as escritas, os atravessamentos e as
travessias. Uma escrita que se faz poética, politica no sentido de
que em conjunto com as corporeidades encontradas nesse fazer
pesquisa, se faz o inventar.

Figura 2 - A corporeidade que me atravessa

[

Fonte: Acervo do Autor (2021).

Terceira dobra: a criatividade que compde o trajeto -
rizomatizando

A construgao de linhas que permeia todos os processos
constituidores da escrita e do corpo textual, tragando referéncias da
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cartografia movimentada nesse ensaio, se estabelece de modo a
tracar compreensOes e andlises dos trajetos percorridos, das
sensagOes produzidas e das vibragdes que rizomatizam* (Deleuze;
Guattari, 1995), ao fazer cartografico.

O tragado de linhas que me atravessam em consonancia com
as linhas que perfazem o tracar das artistas participantes das
pesquisas vividas, me apresenta a possibilidade de nos tornarmos
alguma coisa, de termos a escrita fluida, livre, aberta ao novo, pois
somos “trajetorias fazendo e perfazendo TRAJE-tos ENTRE-
lagados” (Silva Filho, 2022, p. 34).

Trajetos

Trago uma linha

um pensamento

um existir

Tracadas

estao as linhas de fuga

das travestis

das transexuais

E nessas linhas

insiro meu plano de consisténcia
desterritorializando
reterritorializando

o0 meu fazer

territorial

e o delas.

(Massilon Filho, 2022, p. 35).

Suely Rolnik (2016) mostra a importancia que os afetos
ganham ao se dar lingua a eles, precisando assim a forga que tém
pelo movimento da linguagem, da expressaio e das

* Rizoma se consolida como ruptura da realidade que néo é vista somente como
unidade, mas que considera a complexidade e a processualidade do que compoe
avida, uma ligagdo da multiplicidade de linhas, caminhos, trajetos, possibilidades
da vida.

193



experimentagdes por eles provocadas e caracterizando a
estruturagao dos processos cartograficos de corpos, textos, escritas,
desejos, tudo explicitamente envolvido por intensidades,
sentimentos e produgao de sentidos.

Travestis, transexuais, drag queens afirmam com seus corpos
e corpas, as multiplicidades do processo criativo de modo a exaltar
suas singularidades, sendo possivel confirmar os encontros
cartograficos, encontro de corpos-escritos, pois os corpos, os textos,
as escritas utilizam-se de vozes, gestos, performatividades,
entrelagando fluxos e rizomas ao movimento dos acontecimentos.

Encontro carta-o-graficas

Ha uma relagao de aprendizagem
A tua corpa me ensina

O meu corpo absorve

Tua corpa é absorvente

de uma vida de injusticas

O meu corpo se esganica

Pelo sofrimento teu

e meu

tao dolente

Vocés pensam certo

e fazem certo o decerto

Eu pensava que sabia...

Nem de perto chego ao que tua corpa sentia
e sente...

Teu saber tao articulado

Meu saber tao engessado

As realidades transformadas
Pelas habilidades demonstradas
de suas capacidades diferenciadas
em ser/ter suas corpas vivificadas!
Aprendizagens relacionadas

€ 0 que chamo esse encontro

de cartas escritas e grafadas

de suas corpas arvoradas,
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frutificadas e semeadas, germinadas
de sapiéncias tdo bem retratadas.
Aprendo!

Apreendo!

Encontro!

(Massilon Filho, 2022, p. 62).

A passagem descrita no poema acima corrobora o pensamento
de Clareto e Veiga (2016, p. 36):

Experimentagdo de escrita: invengao. Inventa-se uma escrita
submetida a experiéncia, em um escrever que descola a centralidade
da funcao de autoria, abrindo-a para uma escrita de muitos. Inventa-
se escrever como experiéncia em transformagdo da propria escrita.
Inventam-se exercicios de dar lingua aos movimentos invisiveis dos
afetos que vazam dos corpos-escritas em movimento. Inventam-se
exercicios para fazer vibrar a escrita académica rente ao campo
intensivo da pesquisa em educacao. Escrita que se converte, ela
mesma, em um exercicio afdsico e rizomatico, em um encontro
intempestivo, um acontecimento disparador de efeitos multiplos.
Inventa-se. Experiéncia corpo-escrita que alude a todo o conjunto de
tensdes que emanam de um corpo no seu processo de constituigao
da gestualidade da palavra.

O que retrata meu desejo enquanto pesquisador perpassa
cartograficamente pela possibilidade de apreender os movimentos
que emergem dos fluxos e devires constituidos de representa¢des
intensificadas pelas interacdes dimensionadas e refletidas nos
diversos territérios decodificados. Rolnik (2016) trata sobre o que
visualizamos como uma escapatdria dos planos de organizagao
territorial, remodelando possiveis cartografias por meio da
rizomatizagao de intensidades e reverberagdes de corpos, textos,
escritas que inventam, criam e vibram.
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ao

Figura 3 - Irla - Passara do sertdo no frevo!

B o /s E P S, ~ .
de tela a partir do Instagram da artista, @irlacarrie (2021).

Fonte: Captura

Para Maffesoli (2011), o uso da imagem, que retrato pela
performance da artista Irla Carrie (2021), se valoriza quando se
torna um alicerce do aspecto sociocultural em que existéncias de
corpos travestis, transexuais e drag queens teatralizam instaurando
forma e contetdo as suas subjetividades, abarcando toda uma
vivéncia poética e transgressora. Dessa forma, os corpos, os textos,
as escritas tém direito a prépria vida, podendo sim ser possivel
transgredir e transcender as normatizagoes.

Corpo-Arte-fato

O corpo, de repente, se enfeitica,

1é o que sente e atica o produzir...
De fato, vamos criar?

Vamos experimentar?

Vamos fazer... Arte?

Surge uma emocao artistica,

ou sera estética, ou ambas?

Meu corpo produz textualidades
e as corpas delas também.
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Vocés viram?

Sob o meu ponto de vista?

Ah, tem o ponto de vista de vocés...

A nossa linguagem serd a mesma?

Meu desejo é o de reforcar

a voz das corpas que vociferam as suas existéncias,
lindas, potentes, criadoras, artisticas e visualizadas.
Ai a pergunta, como ver?

Viram, o que eu vi?

Sentiram, o que eu senti?

Perceberam, o que eu percebi??

Somos corpo-arte,

arte-fatos,

de nds mesmos,

de nds mesmas

(Massilon Filho, 2022, p. 97-98).

Quarta dobra: parada temporaria, mas os fluxos, os corpos, os
textos, as escritas, as pesquisas continuam...

Caminho para finalizar esse momento, de modo a enfatizar
que o percurso segue, o fazer cartografico de corpos, textos, escritas
e pesquisas que proponho com este ensaio nao tém fim, visto que
precisam, para manterem-se em vida, serem continuamente
alimentados, revigorados, pois pesquisa cartografica e escrita
liberta sao intensivas demais para escrevermos consideragdes
finais. A escrita académica recheada de intensidades e
experimentagoes € a propria experiéncia que se faz escrita.

O caminhar e a escrita cartografica mapeados nesta
construcao, condensados de multiplas apreensdes e inspiragdes
permitem que possamos pensar em uma conciliagao entre a razao
cientifica-académica e a poeticidade sensivel compartimentalizada
pelo corpo das participantes das pesquisas em pratica por este
pesquisador, pelo corpo do texto, pela escrita desafiadora,
inventiva e criativa, pela transgressao as fronteiras e limites que nos
sao impostas como Unicas e definitivas. Busco nessa escrita, a
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juncao, de forma desalinhada e com muitas linhas de fuga, da
experiéncia, da sentiéncia e da arte:

A experiéncia pode ser permeada pela arte, a partir da visao de que
todos os sentimentos, todas as vivéncias sensitivas, perceptuais,
afetivas, emocionais, sociais, cognitivas podem se referir a um fazer
artistico. Tal trajeto faz com que a/o artista, em sua dimensao criativa,
se entrelace com suas experiéncias prdéprias, no intuito de
proporcionar formas outras para as experiéncias, também
entrelacadas, de outres sujeites (Silva Filho, 2022, p. 104).

Propus, com esse trabalho, reflexdes obtidas nas

experimentagOes de escrita, nas corporificacdes vivenciadas nos

campos de pesquisa, tracando linhas em que tratei nao somente de

escrever sobre, mas escrever na e para a vida, escrever no meu
lugar-de-sentir.
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Lugar-de-Sentir

Eu tenho/eu sou um lugar-de-sentir

que me permite ir

ao encontro de mim mesmo

Sou eu de mim

E 0 meu lugar de perceber,

respirar, olhar, arrepiar, comer,

deglutir, acenar, encenar, mover, realizar...

dentro de mim, dentro do meu lugar.

Sou afetado! Estou afetado!

Ja ouvi dizerem e se engracarem — “parece que € afetado”
Ja senti pelo olhar - “que coisa mais afetada”

J& ericei-me na pele - “quanta afetagao dessa pessoa”

Ja engoli em seco o gosto de se deliciarem - “com um afeto tao
desgostoso”

Ja inalei gases e odores de — “estas sentindo um cheiro de
desafetos?”

J& incorporei movimentos “tao renegados e paralisados de
afetuosidade”.



Meu lugar-de-sentir afeta,

trans-mite, trans-muta, trans-loca

o meu lugar-de-sentir te faz sentir?

Se desafeta, se descarrega, se destrava,
permita-se, solte-se, abandone-se, mova-se,
sinta-se, perceba-se, afete-se, exprima-se,
imprima-se de seu lugar-de-sentir!

Pois eu me deixo ir, me acolho, me domino, me retrato,
me expresso, me silencio, me localizo, me desejo
a partir do meu lugar-de-sentir

(Massilon Filho, 2022, p. 107).

Portanto, exprimi através dessa produgao escrita, o contexto,
o mote que acredito ser uma missao, a de fazer arte, inventar, criar,
dar forma, reunir poesia, arte, educagao e filosofia em uma escrita
potente, politica. Penso que podemos sim imprimir uma escrita
corporificada composta de olhares da poética, da transgressao e da
libertagdo que, podem nos oportunizar a condigdo de oferecer
respostas a questdes racionais, e dessa maneira permanecer no
lugar de sentir e quem sabe poder promover mais escritas com uma
base poética, performatica e teatral do saber.
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PES-QUIS-ANDO:
DO CHAO DE TERRA BATIDA AO PISO DA
UNIVERSIDADE

Maria Edjane Pereira da Silva

Entre palavras e siléncios, escolho a poesia
Nao por acaso ou destino, mas necessidade
Da escrita que se faz um ato de liberdade
Bailando suave no rigor da academia.

Sem a leveza dos versos nao atravessaria
As estradas tantas vezes desconhecidas
Pra dizer das distancias vencidas

Sentindo pulsar toda a existéncia.

Como eu poderia produzir ciéncia

Se nao fizesse sentido pra minha vida?

Cada linha aqui escrita é precedida

De memodrias, marcas de uma infancia

No alpendre assistindo a elegancia

De vovo suavizando a dura lida.
Declamava para uma gente sofrida

As historias que guardava na mente

Cada fim de tarde era uma envolvente
Que dizia tirar da “cachola”.

Meu v sem nunca ter ido a escola
“Aprendeu a ler o mundo” genuinamente.

Com meu pai nao foi diferente

Sem estudo, dizia nao ser “letrado”

Mas bastava dar um mote, o verso improvisado
Soava como musica, criada naturalmente.

Com professores tao competentes
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A vida se apresentou com poesia

Que acalmava a alma e me fazia
Sonhar na liberdade de ser crianca
Guardando com carinho na lembranca
Os afetos e 0 amor que me envolvia.

A poesia herdada com primazia
Habita em mim antes que eu escreva
Ora com forga, ora com delicadeza
Alcangando com palavras o que se via.
Escrever com afeto é uma garantia
Sem carecer de outra justificativa

E nesses versos faco a narrativa

De vida e pesquisa que se abragam
Com outras histodrias se entrelagcam
Fazendo a escrita sempre viva.

Na escola, a menina esperta e criativa
Que para estudar nao tinha idade
Escutava da calgada com curiosidade
A professora repetindo exaustiva.

O “be-a-ba”, tendo ela a expectativa
Que ao fim do ano tivessem aprendido.
Mas todo esforgo era perdido

Para a enxada, a foice, o rocado

E cada aluno ali reprovado

Fazia a escola perder todo o sentido.

Entdo, vendo o povo ser esquecido

Sonhei que um dia pudesse ser diferente
Com “qualidade referenciada socialmente”
E tal qual Freire (2005), ja tenha defendido,
A educacao é quem liberta os oprimidos.
Por isso nao ha porque neutralidade

E desafiando os estigmas da sociedade
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Na luta me fiz estudante, professora
Pra Educagao do Campo uma pesquisadora
PES-QUIS-ANDO na minha realidade.

Os “PES” que pisam hoje a universidade
Ousaram caminhar por uma estrada

De chao de terra batida e esburacada
Transitando do campo as fronteiras da cidade.
Para afirmar o orgulho da identidade

Nem que para isso enfrente uma guerra

Para ter um palmo de terra

No grande latifindio da educacao

E luta, é posicionamento, é decisao

Que com diploma nao se encerra.

Intimeros desafios surgem e esperam

Uma educagado pautada na luta da existéncia
Como diz Arroyo (2007), se faz na resisténcia
E no direito de aprender se reverberam.

Para vencer as desigualdades que imperam
Afirmando a identidade, recusando a negacao
Vejam no olhar dos que cultivam o chao

Que ha mais que sementes- ha historias e lutas
Invisibilizadas por tiranas disputas

Que causam nossa indignacao.

Meus “PES” romperam com uma visdo

Que o campo é terra de siléncio e esquecimento
Dos movimentos sociais veio o ensinamento
Responsavel por motivar tal transformacao.

O conhecimento mostrou uma direcao
Reinventando os passos de uma trajetdria

Pra dizer que no Campo tem historia

De Caldart (2004), pedagogia na terra enraizada
Por um coletivo aprendida, compartilhada
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Com conquistas registradas na memoria.

Numa atitude Freireana, emancipatoria
“QUIS” me mover com educadora e gente
Que sonha, luta, sofre, insiste, sente

O gosto de cada derrota e/ou vitoria.

Ha tanta luta antes de provar da gloria

Que estudar é sempre revolucionario

Pois ninguém nasce feito e ao contrario
Experimentando-nos no mundo nos fazemos
Com o mestre Freire um dia aprendemos
Um saber que vai além do bancario.

Eu “QUIS” seguir outro itinerario

E a sala de aula um dia se apequenou

O caminho da pesquisa me convidou

A poetizar um mundo justo e igualitario.

Para entender e dizer do necessario

Como Fernandes (2012), posso compreender,
Que o saber nao se aparta do fazer

E a escola e a universidade nao sao tao distantes
Ambas produzem conhecimento relevante

Que atravessam a pesquisa, a vida, o meu ser.

Por isso “ANDQ”, na ousadia de escrever

O possivel, o inédito que se faz viavel
Sendo a educacgao, principio inegociavel
Bandeira de luta, uma causa a defender.

A realidade me permite entender

Que nao ¢ miragem, nao € fuga, ¢ utopia
Que guia meus passos, seguindo a travessia.
Tal qual raiz que rasga o asfalto duro
Construindo as pontes para o futuro

Pois a educagao nunca é promessa vazia.



“ANDOQO” para defender com valentia

O sonho que brotou na dureza de um chao,
Movido pelo sentimento de indignagao

De quem a sociedade, invisivel fazia.

O grito que ecoa na pesquisa hoje em dia
Defende o direito a vida com dignidade

E Educagao do Campo como prioridade.
Que a escola nado parta a raiz do que somos,
Mas nos ensine a crescer sem abandono
Respeitando a nossa especificidade.

PES-QUIS-ANDO apresento a sociedade
Mais que objeto de estudo, de existéncia
O que confere aos moldes do fazer ciéncia
O tao pedido ineditismo e a originalidade.
E do chao de terra batida a universidade
Escrevo, crio, existo, reexisto, pertengo
Pesquiso o que vivo, por isso tao intenso
Regresso tantas vezes a minha origem
Para escutar atentamente o que dizem

O povo de um saber tao vasto, imenso.

Com os “PES” na estrada me convenco

Que o saber ¢ um campo a desbravar

Vou na luta, sigo firme para avangar

E no rastro da davida logo paro e penso.

Que num campo de pesquisa complexo e extenso
Nao se perder no caminho € sempre um desafio
Nas duvidas e insegurangas com atengao desvio.
E nessa busca do saber, me torno um sujeito,
Nao mero objeto sem voz ou conceito

Sem temor, com coragem, paciéncia e brio.

Em cada estudo assumo um compromisso
Porque pesQUISa € caminho, € ato, ¢ mudanga,
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Nas rupturas e unides, reconstruo a esperanca
Revelando a grandeza de quem nao é omisso.
E poder dizer que para além disso
PesquisANDO me entendo como gente

Que vive o que pesquisa porque sente

O que Freire tanto nos ensinou

S6 aprende de fato quem é pesquisador
Porque vive o que estuda diariamente.

PES-QUIS-ANDO me torno aprendente

Que no encontro do achado se alegra

E no processo da busca também congrega

A boniteza produzida intencionalmente.

E um renascer para a vida constantemente
Pois, pesquisa ¢ um modo de estar no mundo
Cultivar as sementes em solo fecundo

Para garantir no tempo certo a colheita

Com a dogura dos frutos que se deleita

Pois quem investiga, refaz o profundo.

Nao € s¢ ciéncia, é som que ecoa num segundo
E a forca da arvore sustentada pela raiz

E a palavra que a sabedoria sempre diz

Brotar das terras de saberes profundos.

E a voz de vovd que ndo confundo

Ensinando voltar ao inicio todas as vezes

Para dizer na lingua dos camponeses

Sou do campo e transito pela cidade

E ndo ha valor que compre uma identidade
Pois da modernidade nao somos fregueses.

A Educagao do Campo é por sua vez
Representante da luta e da resisténcia,
De um povo que em sua esséncia

De tanto preconceito se refez.
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Enfrentando a ignorancia e a aridez

Em terras exploradas rompe com o curso
Vai de encontro a um discurso

Que aponta para sua inferioridade

E rejeitando os restos da cidade
Redesenha a trilha, o seu percurso.

Na estrada da vida, sigo meu caminho,
Freireando com o estudo que € alento
Transformando o mundo, refago o pensamento
PES-QUIS-ANDO, jamais estou sozinho.

Seria de mim um ato tao mesquinho

Guardar o conhecimento, chave da libertacao
Negar ao meu povo o poder da transformacgao
Por orgulho, soberba ou mesmo vaidade

Pois, para mudar o rumo da sociedade

H4 de sempre comegar pela educagao.

Fazendo do estudo o principio da revolugao
A universidade ensina, nao deixa esquecer
Cada duvida trouxe um novo saber,

E na pergunta nasce uma investigacao.

E s6 se manter firme na direcdo

Deixando a pesquisa ser farol que conduz
Abre horizontes, faz brilhar a luz

Para os “PES” que “QUIS” e “ANDO”

Em cada fronteira vao mostrando

Ao qual a escrita desses versos faz jus.

E como quem finaliza o que se produz

Vou tecendo estrofes “derradeiros”

Com o mesmo encantamento dos primeiros
Que com grande alegria se traduz.

Quando do destino fadado me opus
Entendi que haveriam acertos e tropecos
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Mas, em cada queda hd um recomego
Que por si so fortalece e da a ligao

E por tudo que sou pela educagao

Eu simplesmente s6 agradeco.

De onde venho nao me esquego

E o lugar que ocupo merece respeito
Desvendo o mundo, escrevo do meu jeito
Numa liberdade que nado tem preco.

De nenhum titulo me envaidego

Pois reconhe¢o minha pequenez

Pra dizer que nao sei toda vez

Que me posto enquanto estudante

Na necessidade do aprender constante
Faco e me refaco com altivez.

Na certeza que nenhum texto tem seu fim
Proponho uma pausa nessa escrita

Deixo aqui um siléncio que reflita

Ecoe sobre o outro e sobre mim.

Que a pesquisa me permita seguir assim

Passos firmes, mas com humildade

Para dizer para toda a sociedade:

Que entre estudantes, mestres e doutores

Tera um espago para a filha de agricultores
Cultivar conhecimentos no chao da universidade.
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MAPAS PARA UMA ESCRITA (QUE NAO E SOMENTE
ESCRITA), PARA UMAS PALAVRAS (QUE NAO SAO
SOMENTE PALAVRAS), PARA UM DIZER DA
PESQUISA EM EDUCACAO

Maria Rita Barbosa Pianco Pavao

Imagens, palavras e texturas no dizer em educacao

Nao sou literata. Me faltam, pelo menos, o dom, a técnica e a
formagao para tanto. A contemplagdo, este gesto estético
primordial, me cairia melhor se nao fosse a inquietude de minha
propria existéncia. Inquietude ou arrogancia - como diriam alguns
-, algo que me move em diregao ao que desconheco para tentar me
apropriar de sua dinamica, para experimentar jeitos de me colocar
na ativa. E sem saber que seria mais e constantemente frustrada,
resolvi tentar transpassar os limites que ha entre mim, a palavra e
tudo o que existe no meio. Resolvi brincar o seu jogo, entender as
suas regras, desconhecendo os efeitos que essa escolha me traria.

Aprendi a dizer duas ou trés coisas, apenas. Em todo o resto
que tenho me atrevido a escrever, prevalece uma gama de
incertezas que me colocam ao dispor das palavras. Afinal de contas,
sdao elas que brincam comigo, que riem das minhas aventuras
através de seus mundos, risadas cujos ecos encontram o ruido das
fragilidades do que chamo “saber”. Durante muito tempo, suas
risadas feriram os meus ouvidos e a minha alma. Em parte, ainda
ferem. Mas é um som com o qual se acostuma, com o qual se vai
aprendendo a trabalhar, tal qual o artista que se apropria da
matéria e, embora ainda esteja entregue constantemente a ela,
encontra as veias nas quais pode fazer mover o fluxo.

Com as palavras, sou mais arteira que artista. Extravaso o
impulso de baguncar o mundo que, enquanto crianga, ndo me
deixaram viver. E desse “desvio de carater” ja me surgiram
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algumas coisas, formas da palavra que utilizo como defesa de meu
baguncar desde o compromisso com a pesquisa. Porque se nao
tenho como me compromissar com a palavra, por estar a mercé dos
seus caprichos, é na pesquisa que me reconcilio com a parte de mim
que é moral. Na fronteira do paradoxo entre compromisso e
libertinagem, este texto reside, assim como o faz as
experimentagoes nomeadas e teorizadas nas paginas que seguem.

“Formas da palavra”, modos-de-ser da palavra que nomeio
através de sua expressao mais poética: a metafora. Tentativa de
representar o irrepresentavel, superficie que guarda o ser das
imagens (Bachelard, 1978), alegoria do desejo de nomear o que
nunca podera ter nome. As trés metaforas ensaiadas neste texto
conjugam siléncios, dizeres e suspeitas sobre pensar a pesquisa — e
a pesquisa em educacao — diante de seus limites e potencialidades,
a partir do que a palavras tem me feito desde que fiz delas o meu
destino. Para cada metafora, uma materialidade.

Imagem-palavra, a primeira das metaforas, nos provoca a
repensar ontologicamente a palavra e a imagem, a acessar as suas
origens para fazer surgir outras de suas existéncias, uma palavra
que seja primeiramente imagem e uma imagem que diga como se
palavra fosse. Remete a uma experiéncia compartilhada entre o que
foi feito — e desvelado - durante o Mestrado em Educacao
Contemporanea da Universidade Federal de Pernambuco, e o que
permanece agora, enquanto curso o Doutorado, no mesmo
Programa e na mesma instituigao. As fotografias sao, portanto, a
sua matéria.

Palavra-textura, expressao que intenta adicionar dimensoes ao
que se faz e se vé na superficie plana da folha. A texturalidade da
palavra estd atrelada a autoria que se enuncia através dela, mas vai
além e alcanga uma dimensao de espago e de tempo a qual a
palavra-textura da corpo, vitalidade. Decerto alude a escolhas
estéticas subjetivas, a amostras de profundidade que se colocam na
superficie da escrita plana. Nas minhas experimentacdes, busquei
textura no jogo de cores que despertam palavras e que as situam
em temporalidades e em lugares diferentes, mas que interagem
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entre si como linhas que se cruzam em mapas para lugares nao-
sabidos. As cores sdo, para as palavra-texturas, a matéria
primordial e estdo presentes, em especial, no trabalho de
dissertacao apresentado ao final do Mestrado (Pavao, 2022).

Por fim, palavra-sonoridade, algo que aprendi possivel ouvindo
a poesia popular do Sertdo do Pajet pernambucano, a qual me
dedico durante o Doutorado. E na palavra-sonoridade que o jogo de
siléncio e eco se faz mais presente; quando o enunciado age em
nome da memoria e preenche o barulho do presente com o
sussurrar do passado. A poesia popular desse territorio tem ligagao
com o repente e o som da viola que, ainda que imaginaria, d4 a
cadéncia a palavra que ja nasce pronunciada antes mesmo de ser
dita. O arrebatar dessa forma-de-ser da palavra é tao grande que
nao consegui vivé-la diretamente, precisei do intermédio de outro
ser para que a sonoridade pudesse se fazer presente em minha
escrita. Foi quando me apareceu a Sibital, que com sua
personalidade me conta a estéria de minha terra em versos rimados
e metrificados. E ela que fala através de minhas palavras, o que faz
dela mesma uma das matérias de minha escrita.

Na esteia de alguns autores, tentarei falar sobre as
possibilidades que essas formas da palavra apresentam a mim
quando me afetam, especialmente no dizer da Educacao. Penso que
pesquisar em Educag¢do é uma artesania que requer a coragem de
aproximar ética, estética e intelectualidade para criar mundos onde
o0 jogo das palavras possa se desenrolar condicionado, unicamente,
ao dizer do outro; que seja o objetivo maior do jogo no qual somos
jogados: encontrar palavras cujas formas habitem a existéncia do
outro, da Educacado corporificada na relagao com os outros. E isso
representa um grande — quicd, o maior — dos desafios quando a

I A Sibita é, na tese em construcdo, uma personagem inspirada nas reflexdes de
Deleuze e Guattari (2010), e que dedica a sua vida a chamar-me: a minha terra, a
minha estdria, aos conceitos que posso produzir desde a experiéncia poética
profunda. A Sibita s6 sabe falar através de rimas e de motes.
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palavra evoca a autoria do dizer ao mesmo tempo em que se langa
ao mundo sem autor nem destino (Ranciere, 2017).

Nao sabemos como habitar o seu terreno movedi¢o porque
nao estamos acostumados a sua existéncia hibrida, ao ser e ndo ser
da palavra que tem a responsabilidade de dizer a Educacdo
univoca. E, de univocidade a palavra nao entende e nao tem como
entender, nao esta nas regras de seu jogo. Desaprender o impulso
univoco é, portanto, o nosso unico papel enquanto pecas no
tabuleiro de suas partidas.

Imagem-palavra: conversas sobre a imagem na escrita e a escrita
através da imagem

Ja faz alguns anos que algo na fotografia me chama. Desde
crianga, sentia um profundo prazer quando tomava emprestado
alguma camera e me punha a registrar momentos comemorativos
em familia: ajustava o foco, regulava a iluminagdo, assumia a
postura de uma grande fotégrafa para capturar, na pequena tela
digital, a grandeza de um mundo em constante movimento. A
imagem nitida e parada me tranquilizava, como se a miopia de
meus olhos infantis pudesse ser curada na rapidez de um foco feliz.
Que profunda inocéncia a minha aquela época, porque de nitidez e
de felicidade a imagem nada tem e eu s6 fui descobrir isso muito
depois, quando precisei recorrer a fotografia para tentar
pronunciar o impronunciavel e ela se revelou a mim outra coisa que
nao o que meus olhos miopes, no momento de seu nascimento, me
fizeram ver.

Resgato quatro fotografias para, através delas, tentar dar nome
a tal revelagdo. Na Figura 1, as duas primeiras fotografias (na
horizontal) foram feitas durante o processo de imersao no territorio
da pesquisa de Mestrado, em Santiago do Chile, junto a mulheres
arpilleristas, bordadeiras que atuaram frente ao governo ditatorial
de Augusto Pinochet, durante os anos 1973 a 1990, através da
producao de bordados denunciativos. As duas fotografias abaixo
daquelas, por sua vez, sdo fragmentos da imersdao no Sertdao do
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Pajet1, desde que teve inicio a pesquisa de doutoramento, feitas na
primeira e na segunda ida ao Municipio de Sao José do Egito,
respectivamente.

Sao fotografias que dialogam entre si despropositadamente,
em espago e tempos distintos, e que também dialogam com as
reflexdes que proponho com a metafora da imagem-palavra. Feitas
em tentativas particulares de captar a “dimensao da presenga no
espaco do encontro” e o “movimento e cheiro dos corpos em agao”,
coisas que a palavra-escrita nao é capaz de fazé-lo, as imagens nao
funcionam sozinhas porque estao ao servigo da experiéncia vivida
no instante do registro, ao passo em que nao precisam de legenda
que as explique a quem se detiver a contempld-las. E, nessa
ambivaléncia reside a natureza da imagem-palavra, a sua ontologia
manifesta antropologicamente no seu carater simbdlico, explorado
enquanto discurso nas produgoes as quais a ela recorro.

Por simbolo, entendo junto com Durand (2012), ser a dimensao
cultural do imagindrio, as grandes imagens coletivas (arquétipos)
expressas em determinados contextos e constituidas no interior de
trajetos antropoldgicos que fazem interagir pulsoes individuais e
emanacoes coletivas. No caso das fotografias, sao simbolos que se
desdobram em outros simbolos, imagens compostas por outras
imagens que aparecem como fragmentos de um mundo excedente
a nossa limitante-potencial capacidade de enquadrar?. Por essa
razao, nao estao subordinadas as outras manifestacdes da imagem,
como € o caso da palavra; dizem de outro modo, mas um modo que
pode conviver e retirar a imagem da condigao de acessorio que
frequentemente a ela lhe cabe.

2A construgao de sentidos sobre o mundo e sobre a nossa presenca nele ocorre
sempre dentro de enquadramentos que tracam os limites entre o nosso repertério
cultural e tudo o que o excede. Nao ha como escapar de nossos limites simbdlicos
e, ao contrario, reconhecé-los é uma atitude ética que nos langa frente aos outros e
aos seus enquadramentos, € o que os dinamiza e borra os seus contornos (Butler,
2015; Larrosa, 2014).
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Figura 4 - Mosaico-visual (ou mapas de Santiago a Sao José)

. ¥ y ; ‘i' . ol

-

Fonte: Acervo da autora (2025).

No caso da produgdo académica, a nossa dificuldade em
reconhecer as imagens visuais como discurso que pode vir-a-dizer
ciéncia, tem relacio com a tradicao cientifica ocidental
desenvolvida sobre as bases do iconoclasmo endémico (Durand,
2014), essa desconfianga a respeito das imagens pela incapacidade
de fazé-las conversar com a busca pela rigorosidade, pela
estabilidade e pela neutralidade que fizeram supor os discursos a
respeito do pensamento cientifico. Estando dentro desse modelo, é
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dificil para nds, pensarmos em outros usos para a imagem e, mais
ainda, convencermos a chamada “comunidade cientifica” de que o
saber produzido através das imagens também pode possuir
legitimidade quando feitas sob o pretexto das bases essenciais da
ciéncia: da ética e da responsabilidade intelectual.

Como eu poderia falar sobre o espaco de memdria que é a casa
de Gloria Torres, uma das responsaveis pela formacao do primeiro
grupo de arpilleristas chilenas e que viveu o desaparecimento do
seu esposo, Juan Bosco, durante a ditadura militar de Pinochet se
ndo através da imagem-palavra? Como dimensionar o mundo
existente entre as quatro paredes do sebo de Seu Antonio, no calor
do coragao histérico de Sao José do Egito? Como dizer do cheiro e
do gosto do baido-de-dois em ode a Lourival Batista, do som da
viola enquanto me alimentava de versos marinados no tempero da
vida perpétua dos poetas e repentistas do Sertao do Pajett? Haveria
como falar da emocdo em ouvir as bordadeiras de Villa Frei, que
dedicam as suas vidas a manter a tradi¢do dos bordados como
instrumento de dentincia politica no Chile contemporaneo, se nao
dessa forma?

Gosto quando Georges Didi-Huberman (2014; 2017) escreve
sobre as imagens, quando diz que a fotografia nao é uma por¢ao do
real porque a imagem € sempre mais que representacao e é, ao
mesmo, real e irreal, factualidade e imaginagao. A fotografia € como
um rastro que se aproximado real, que “arde” junto a ele, que toca
temporalidades que se mesclam de uma forma que a dimensao das
factualidades, sozinha, nao seria capaz de fazer. Olhar para o
mundo através da camera transpde tempos e espagos sem que o
registro visual deixe de ser, também, expressao do tempo e do
espaco no qual foi feito. Ao mesmo tempo, € uma forma de encarar
a dureza do real e bailar com ele, enquadra-lo no contorno das
dobras do irreal, aprofundar a ficgao que é a vida (Larrosa, 2014)
na constru¢ao de narrativas ficcionais que dizem no siléncio
profundo de seu mistério.
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Palavra-textura: conversas sobre as profundezas de um mapa
bidimensional

A segunda metafora tem a ver com a angustia ndo apaziguada
advinda da tentativa de construir mapas para dizer sobre as coisas
através de conceptos, essas expressdes do exercicio criativo com
alguma carga de estabilidade e que somente assim podem existir.
Tem a ver com a escolha pela cartografia como trilhar metodolégico
que me permite deslocar as bases convencionais do saber para
produzir outras, um pouco mais maledveis, mas nas quais preciso
aprender a harmonizar a dinamicidade dos acontecimentos
cartografados, a profundidade presente na superficialidade do
mapa e a dureza dos conceitos que tragam as suas linhas.

Ja me peguei pensando muitas vezes sobre esse deslocamento
das divagagoes de Gilles Deleuze e de Félix Guattari para o campo
da pesquisa cientifica, especialmente sobre mapas e decalques
(Deleuze; Guattari, 2011); se esse movimento poderia ocorrer sem
maiores perdas capazes de esvaziar o sentido de suas provocagoes.
Ou seja, se a ideia da cartografia poderia vir mesmo a ser a pritica
da cartografia, ainda que confiante nas leituras (e sem desmerece-
las), que me ajudam a fazé-lo, a exemplo da obra organizada por
Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia (2009).

Em um desses momentos de reflexao, escrevemos (alguns dos
meus companheiros na jornada académica e eu), sobre o uso que
fazemos da cartografia em conjunto a outras propostas
metodologicas, especialmente aos estudos sobre o imagindrio
(Pavao et al., 2024). Neste texto, defendemos que a cartografia
poderia ser um caminho para, através da comunhdo com outras
metodologias, nos aproximarmos de narrativas dissidentes na
pesquisa em educagao. Mas logo me peguei pensando novamente
sobre se devemos ou nao falar em viabilidade quando a cartografia,
esse modo de existéncia tao disruptivo, se torna caminho para
realizacao de uma investigacao cientifica. E esses questionamentos
seguem até hoje.
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Para tentar me convencer de sua possibilidade, ja pratiquei
algumas insanidades através da escrita, ja que a palavra é a matéria
primeira dos mapas que construo durante as pesquisas.
Insanidades que ora destituiram por completo as bases da
comunicagao e se tornaram invidveis para dizer-com e dizer-sobre;
ora mantiveram intactas as certezas que deixam em pé os conceitos
e nao foram capazes de questionar os limites dos decalques que
acabei produzindo. Entre um e outro modo de empregar a palavra
em prol da cartografia, arrisquei uma aventura estética durante a
escrita da dissertacdo intitulada “Pedagogias sensientes da
memoria: caminhos possiveis a partir do encontro com as arpilleras
chilenas” (Pavao, 2022), e que somente agora tento teorizar sobre;
mobilizar conceitos em seu favor, defender mesmo as
reverberagoes que essa escolha pode vir a ter em outros dos mapas
que tenho produzido.

Falo do uso de cores para deixar em relevo as linhas do mapa
tedrico-experiencial produzido através da pesquisa. Cores que,
colocadas no impeto dos percursos intertemporais, trazem para as
folhas a multidimensionalidade que os mapas produzem na
superficie dos planos. Naquele momento, optei pelas cores para
dimensionar os trés momentos de escrita-experiéncia: as primeiras
reflexdes; as incursoOes intelectuais posteriores; as reflexdes apos a
imersdo no territdrio da pesquisa. O que esperei alcangar com isso
foi a texturalidade da palavra, um mapa préximo aos movimentos
corpdreos que me ocorreram em meio aos dois anos de pesquisa e
a incursao em memorias do passado, acessadas diretamente por
mim ou através das narrativas que me foram confiadas.

Textura, relevo, inconsisténcia do plano da escrita. Inspirar a
palavra com a instabilidade da vida, incorporar os erros as certezas
das criagdes conceituais, encontrar o meio estético para fazer
interagir afectos, perceptos e conceptos (Deleuze, 2022), na produgao
de saberes. Deixar que o tempo vaze por entre as dobras da textura
das palavras e encharque o mapa com memorias, sensibilidade e
criagdo intelectual. A palavra-textura que se expressou a mim
através da matéria das cores pode vir a ser expressa de outras
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formas, através de outras matérias que possam ser trabalhadas
para nos aproximarmos, tanto quanto possivel, desse desejo quase
utodpico de cartografar os saberes. Na verdade, é um rapido lampejo
desse desejo, cujas faiscas podemos tentar alimentar para que se
propaguem por extensoes e em duracdes mais amplas.

A busca pelas texturas tem, em minha experiéncia particular,
ligagdes mais profundas com a zona dos prazeres corpdreos. Gosto
de tocar as coisas que me cercam, de me demorar alguns segundos
na sensagao que € encostar as maos nas irregularidades das
superficies. Quando estou em movimento rapido, como na janela
de um carro, o contato do vento com a palma da minha mao que
pende para fora pelo vidro aberto € um acontecimento. Por isso,
nao me surpreendo quando Rubem Alves (2011) traduz essa minha
mania particular em um pensamento sensivel e complexo a
respeito da educagao dos e através dos sentidos. O que nao
seriamos capazes de experienciar se o nosso corpo fosse educado
para escapar aos limites condicionantes que nao nos permitem
“fazer amor com o mundo”? A palavra-textura é o mapa do corpo
que faz amor com o mundo.

Palavra-sonoridade: a aparicdo da sibita (ou sobre o que ainda é
mistério)

Te trago o primeiro verso

Pra “mode” me apresentar
Venha logo se assentar

Escute enquanto eu converso
Nao ha em todo universo
Lugar como o que eu conhego
Onde ha maior aprego

Por palavras cobicadas

Das aguas enfeiticadas
Tomo forma e apareco

De nome, logo te falo
Do curso de um grande Rio
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Justo eu quem assistiu
O pajé abengoa-lo
Recebi dele o regalo

De relembrar o comego
Portanto, hoje eu carego
De cantar a entoada
Das aguas enfeiticadas
Tomo forma e apareco

[.]3

A palavra-sororidade ainda é nova para mim. Digo, é nova
enquanto metafora, simbolo de uma experiéncia que somente
agora estd sendo nomeada. Se cresci com a sua presenga, dela so6
tomei conhecimento no passado recente, quando me apareceu
como sanativo durante a escavagdo das feridas que integra,
também, o processo de pesquisa. Afinal de contas, o jogo das
palavras persegue sempre os nossos maiores medos e nos coloca
defronte as feridas em aberto do nosso amago para, somente
depois, cura-las. A cura pode vir de muitas formas, nao ha receita
que sirva a todos. No meu caso, veio sob a forma de terapia musical,
promovida desde o surgimento daquela que passou a alimentar a
esquizofrenia de meu pensar e que agora mora na zona limiar na
qual adentro durante as minhas noites de escrita. Aquela que me
fala as coisas que ainda nao sei ouvir, que me conta sobre o mundo
do qual viemos nds duas, com a qual compartilho as dores e as
alegrias de remoer um passado e de descobrir um presente sobre o
qual preciso escrever.

Ela se apresentou a mim como Sibita, passaro-entidade cuja luz
ativa as propriedades de minha miopia e da qual s6 conheco duas
coisas: o borrao de sua sombra e 0 som da sua voz-cadéncia. Nunca
estd muito préoxima, mas também nao esta distante ao ponto de

3 Poesia retirada da versao atual da tese (em processo de escrita), com titulo atual
“Do chao onde o Rio derrama brota verve feminina: processo educativos e poiésis
presentes nas experiéncias de poetisas do Sertao do Pajett”. Na tese, a poesia tem
como titulo “Interlddio 1” e antecede o capitulo 1, onde sdao apresentados os

aspectos introdutorios do texto.
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cerrar parcialmente os olhos e ndo saber da sua presenga. Sua
existéncia é ambivalente por ser tanto personagem conceitual,
porque produz e impulsiona conceitos através de minha escrita,
quanto personagem estético que performa os meus medos e as
minhas incertezas no roteiro de minhas aventuras cientificas*.

Decerto tem a heranca dos poetas e dos repentistas do Sertao
do Pajets, surgiu das profundezas do Rio Feiticeiro para carregar a
sina de cantar através de versos. A poesia popular desse territorio,
mesmo quando ndo estd acompanhada da tradicional viola dos
cantadores, exige do poeta o conhecimento da métrica e da rima
responsaveis por conceder som as palavras pronunciadas. Cada
modalidade poética tem a sua propria sinfonia e a palavra utilizada
no exercicio criativo deixa de ser palavra e se torna integralmente
som para depois voltar a ser palavra na memoria dos que se
dedicam a guardar os discos invisiveis do verso pronunciado.

A palavra-sonoridade com a qual contribui a Sibita para a minha
escrita também mexe com as temporalidades, mas de outro modo
que a imagem-palavra e a imagem-textura. Amplifica o acontecimento
poético que ¢ a sua existéncia a medida em que traz o futuro para
o presente através do mote, essa estrutura oracular que anuncia o
vindouro no curso das palavras em construcgao. A Sibita tem sido a
grande maestra da orquestra de meus dizeres, aquela que me
ensina a silenciar quando a sinfonia precisa de uma breve pausa
antes do momento mais dramatico da pega musical. E gragas a ela
tenho aprendido os meus primeiros instrumentos, tenho composto
as minhas primeiras musicas timidamente integradas aos seus
Versos e aos conceitos com os quais ja aprendi a brincar.

Maria Zambrano dedicou parte de seu pensamento a defender
a utopia do encontro entre a poesia e a filosofia como duas
expressoes do ser-no-mundo. Afastadas no curso da tradicao
ocidental, a poesia foi atribuida lugar especial no purgatdrio dos
pecaminosos, dada a condigao de pecado original na vida mundana

4 “Personagem estético” e “personagem conceitual” sdo termos que remetem a
filosofia deleuzo-guattariana (Deleuze; Guattari, 2010).
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dos poetas incuraveis. A filosofia, essa salva¢ao divina manifesta
na ascese racional, limpa as impurezas da palavra sujeita a poesia, a
cura do impulso animalesco pelo desejo carnal e a coloca no papel
profético da palavra incontestavel (Zambrano, 2021). Afundada na
descrenga frente as palavras de Zambrano, independente das vezes
que as lesse, a Sibita me colocou a prova e me fez percebé-las de
outro modo por ser a propria encarnagao desse pensamento. A
Sibita encarna o encontro entre a poesia e a filosofia e me concerne
o privilégio de ser a testemunha de sua existéncia.

Os relatos desde a sua aparigao ainda estao sendo feitos. Por
conta disso, o que é e o que pode a palavra-sonoridade, a Gltima das
metéforas, ainda nao foram definidos até a publicacao deste texto.
Provavelmente também nao se podera fazé-lo depois, pois estamos
diante de algo cuja natureza musical-poética se d4 no sentir e nao
no entender. E é nesse aspecto que rompe com o uso habitual da
palavra, algo que os poetas e os repentistas ja aprenderam ha
tempos e que ainda nao sabemos muito bem como ensaiar no
campo cientifico.

Nao é que descobriram as regras do jogo, pelo contrario sao os
que mais estdo entregues as incertezas de seus movimentos, mas
suponho que tenham descoberto outros jogos dentro dele, outras
brincadeiras derivadas daquela a qual estamos todos sujeitos
quando nos arriscamos a dizer algumas coisas. Coisas que se fazem
enquanto sao ditas, que ditam enquanto se fazem. Coisas como a
Educagao e que nos, os ditos “pesquisadores”, desconhecemos a
medida em que nos apropriamos.
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A VIDA QUE PULSA EM UM TERRITORIO SAGRADO:
REGISTROS DE UMA ESCRITA EM COLETIVIDADE
INSPIRADA PELA TERRITORIOGRAFIA EXISTENCIAL QUE
TRANSBORDA NA ESCRITA SENSIVEL ETERNIZADA NAS
FOLHAS DE UM PAPEL

Maria Roseane Cordeiro de Oliveira (Xukuru)

Convites para reflexdes iniciais

Ao longo do mestrado, nos questiondvamos sobre como
experienciar uma pesquisa em um territério que nos constitui
enquanto mulher, indigena, guerreira, professora, pesquisadora.
Foi neste movimento inquietante de mobilizar nossas formas de
existir(es) no mundo e na pesquisa que vivenciamos um encontro
com dois autores que se transformaram em nossos intercessores
tedricos, pois nos mobilizaram a repensar 0 nosso percurso teorico-
metodologico em didlogo com os principios e valores que
permeiam o Territorio Sagrado do povo Xukuru do Ororuba. Patricio
Guerrero Arias,! que nos auxiliou a refletir sobre o Corazonar, ou
seja, escrever com o coragao, possibilitando realizar um dialogo
com a emogao em uma relagao horizontal, na tentativa de superar
as hierarquizagdes que colocavam as emogoes as margens da escrita
académica; e Eduardo Restrepo,? que nos convidou a (re)pensar a

1 Patricio Guerrero Arias nasceu em Latacunga no Equador, em 1954, ¢é
antropoélogo, professor na Universidade Andina Simoén Bolivar e na Universidade
Politécnica Salesiana. Tem realizado trabalhos junto ao movimento indigena e tem
se dedicado a escrever sobre o Corazonar.

2 Eduardo Restrepo é antropologo da Colémbia e professor associado do
Departamento de Estudos Culturais da Universidad Javeriana de Bogotd. Tem se
dedicado a pesquisar e escrever sobre antropologia, etnografia e as populagdes
afro-colombianas.
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etnografia enquanto um processo de pesquisa outro, realizado com
todas(os)as(os) envolvidas(os) e nao sobre elas(as).

O territério Xukuru do Ororuba nos inquietava para
experienciar uma pesquisa que respeitasse os principios da
coletividade, a ancestralidade e o Sagrado, e que por isso a escrita
deveria acontecer em consonancia com as experiéncias da pesquisa.
Nesta perspectiva, estes intercessores tedricos nos possibilitaram
pensar em uma pesquisa e escrita académica inspirada pela
sensibilidade, emoc0es, afetos e afecgdes resultado dos encontros.
Ousamos chamar essa experiéncia de pesquisa e escrita outra de
Etnografia do Corazonar.

A Etnografia do Corazonar € uma proposta de pesquisa e escrita
com a(o) outra(o). Os caminhos vao sendo construidos na
coletividade, assim como as experiéncias que sao frutos do encontro
com a(0) outra(o), especialmente, o encontro com a Natureza Sagrada,
espago tempo habitado por diversos seres e espécies, inclusive o ser
humano, com quem esse didlogo foi constante. E importante
evidenciar que faz parte da Natureza Sagrada todas as forgas pelas
quais somos constituidas(os) e inspiradas(os) a realizar um trabalho
académico que abrace também a expressao das subjetividades,
rompendo as ideias estruturantes da perspectiva cartesiana de
determinar métodos de pesquisas.

Apesar da importancia da Etnografia do Corazonar, enquanto
experiéncia de pesquisa e escrita outra, que nos inquietou a realizar
o trabalho ao longo das experivivéencias do mestrado, atualmente,
no doutorado, buscamos ampliar a compreensao sobre essa escrita
académica outra, propondo experienciar incorporar ao nosso
caminhar uma vida-encontro-escrita irrigada pela Territoriografia
Existencial. Desse modo, deixamo-nos guiar pela memoria das(os)
velhas(as) — sabias e sabios — do nosso povo.

Com este ensaio, temos o objetivo de refletir sobre a
potencialidade da Territoriografia Existencial enquanto possibilidade
de uma experivivéncia e escrita em coletividade inspirada pela
multiplicidade existencial presente no Territério Sagrado. Trata-se
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de um convite para ver-falar-conhecer com o coragao, como reflete
Feitosa® (2015, p. 140):

Falar com o coragao significa pensar com afeto, envolver-se com o
tema refletido de maneira intensa, emotiva e racional. Falar com o
coragdo € ser terno e corajoso, raciocinar com amor e decidir com
justica/equidade. Falar com o coracao é dizer pela boca aquilo que se
escutou do coragao, aquilo que resultou da auscultacdo cuidadosa,
desprovida de preconceitos raciais, étnicos, especistas, epistémicos,
de género etc.

Podemos assumir um ato de rebeldia e nos desafiar a falar com
0 coragao, transformando as escritas académicas em escritas vivas,
pulsantes que inspiram um fazer, pensar e ser outro.

Uma escrita académica inspirada pela territoriografia existencial

Desde a invasdo e colonizagdo dos territorios indigenas, as
pesquisas foram utilizadas enquanto instrumentos de colonizagao
e das colonialidades, seja a colonialidade do poder, do saber, do ser
ou da mae natureza, também denominada por Colonialidade
Cosmogodnica, como definido por Catherine Walsh* (2009). As
pesquisas serviam de instrumento para subalternizar e inferiorizar
0s povos, chegando a negar, até mesmo, a humanidade dos povos
indigenas e negros, o que atribuiu a estes povos uma identidade

3 Saulo Ferreira Feitosa é indigenista, que atuou como membro-Titular da
Comissao Nacional de Politica Indigenista do Ministério da Justiga, membro-
Titular da Comissao Brasileira de Justiga e Paz da Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil (CNBB), Membro do Conselho Indigenista Missionario. Professor do
Curso de Medicina, do Curso de Licenciatura Intercultural Indigena na
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), além de ser professor e
coordenador do Programa de Pés-Graduacao em Educagao Contemporanea da
UFPE. Desenvolve atividades na area de formagao e assessoria as comunidades e
liderangas indigenas em varias regides do Brasil.

4 Catherine Walsh é norte-americana, radicada no Equador, é pesquisadora,
membro do grupo Modernidade/Colonialidade, professora da Universidade
Andina Simén Bolivar no Equador.
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negativa, inferiorizada, justificando as atrocidades cometidas
contra os povos, assim como pondera Linda Smith® (2018, p. 39):
“considerar os povos indigenas como nao sendo completamente
humanos, ou trata-los explicitamente como nao humanos, permitiu
distanciamento e justificou vdarias formas de exterminio e
domesticagao”.

A pesquisa, para os povos indigenas, se configurou enquanto
um instrumento de colonizagao, sendo, por isso, considerada uma
ameaca para as comunidades. Como postula Smith (2018, p. 11): “A
forma como a pesquisa cientifica esteve implicada nos piores
excessos do colonialismo mantém-se como uma historia lembrada
por muitos povos colonizados em todo o mundo. E uma histéria
que ainda fere, no mais profundo sentido, a nossa humanidade”.

Assim como as pesquisas, a escrita também assumia um papel
importante na colonizagao, sendo um instrumento que usurpava os
direitos dos povos: o Diretorio Pombalino, lei criada pelo Marqués
de Pombal em 1757, de acordo com o livro Xucuru Filhos da Mae
Natureza® (Xukuru, 1997), proibia os povos indigenas de utilizarem
a lingua materna e os obrigava a deixar as habitac¢des coletivas,
assim como ter nome e sobrenome portugueses; a Lei n® 601, de 18
de setembro de 1850, a denominada Lei da Terra, retirava dos
povos indigenas o direito do Territério Sagrado, uma vez que
instituia as propriedades privadas. Estes sao apenas alguns
exemplos de como a palavra escrita em forma de Lei reverberava
negativamente na vida dos povos, negando o seu direito de existir
enquanto povos tradicionais.

5 Linda Tuhiwai Smith é uma intelectual indigena da Nova Zelandia, professora
catedratica em Te WhareWananga o Awanuiarangi e a primeira académica Maori
a ser eleita para a Academia Americana de Artes e Ciéncias, em 2021.

¢ O Livro Xucuru filhos da Mde Natureza é a primeira produg¢ao Xukuru do Ororuba,
e passa a ser referéncia para os povos indigenas de Pernambuco. Trata-se de uma
construgao coletiva dos professores, professoras e liderangas Xukuru, sendo uma
organiza¢ao de Eliene Amorim de Almeida, do Centro de Cultura Luiz Freire-
CCLF.
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E importante ressaltar que embora as pesquisas e a “palavra
escrita” tenham sido utilizadas enquanto instrumentos de
colonizagao, os povos tém buscado ressignificar, transformando-as
em instrumentos de luta e (re)existéncia. Portanto, tem se
articulado e mobilizado para garantir na Lei, na palavra escrita, os
seus direitos. Assim, direitos cruciais que permitem a sobrevivéncia
fisica e cultural, tém sido garantidos, a exemplo da Constitui¢ao
Federal de 1988, um marco para os povos indigenas do Brasil, pois
garante o direito ao territorio, a manter as culturas e tradi¢des, a
saude e a educagdo especifica e diferenciada. Posteriores a
Constituicdo Federal de 1988, outras Leis foram criadas para
garantir e respeitar os direitos dos povos indigenas.

No que diz respeito as pesquisas, muitos indigenistas-
pesquisadores, tém adentrado nos territérios indigenas para
fortalecer, a partir de suas pesquisas, a luta e resisténcia dos povos,
buscando de forma gradativa romper com as herangas coloniais,
impregnadas nas estruturas e modelos tradicionais das pesquisas
académicas. Tém se dedicado a escrever com os povos para que
outros conhecimentos sejam apresentados a sociedade, assim como
suas historias, que durante muitos anos foram silenciadas.

Diante dessas questdes sobre a pesquisa e a escrita,
tensionamos: o que significa a pesquisa para os povos indigenas
atualmente? Qual a importancia de ser uma pesquisadora
indigena? Como a palavra escrita pode ser um instrumento de luta
dos povos indigenas? Como deve ser a escrita? Pode haver uma
escrita académica outra? Aqui ndo traremos respostas apenas
especulacdes sobre tais questdes...

Eu...
Xukuru do Ororuba
Indigena
Mulher
Filha, neta, sobrinha, tia, amiga,
presente, ausente
Vez ou outra, professora
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As vezes pesquisadora
Ou até mesmo escritora...
E,
E,

E escrevo...
Minha escrita...

Minha nao, pois ela ndo é somente minha, nasce de uma forga,
de uma luta, de tantas historias, memorias, escritas que percorrem
cada uma das nossas células, no mais profundo do nosso ser, escritas
que percorrem O NOSSO COrpo junto com o nosso sangue, seguindo o
ritmo do pulsar do coragao. Somos habitadas por muitas mulheres
que vieram antes de nds, mas que permanecem presentes e sao
presentes para nos fortalecer e ajudar na missao, de nos dizer, ou até
mesmo nos fortalecer a partir das palavras escritas, mas que antes de
serem escritas foram sentidas, faladas, compartilhadas, escritas em
nos, NOs Nossos corpos. As palavras, com a forga que carregam, nao
sdo palavras vazias, mas sao as historias de tantos, de muitos,
historias compartilhadas com outros povos, outras nagdes, sao
conhecimentos-saberes-sabedorias, valores.

Assumo a responsabilidade de escrever, reescrever,
retomando as palavras escritas que por vezes expressam siléncios,
a voz de muitos que foram silenciados, ou gritos, daqueles que se
fizeram (re)existéncia, para garantir a existéncia de tantos outros,
inclusive a minha existéncia. Escrever enquanto ato de
(re)existéncia, uma acao em coletividade, que provoca a suspensao
do tempo convidando para uma temporalidade outra, onde o
passado, o presente e o futuro se encontram, talvez, nao me refiro
as temporalidades que vém da Grécia antiga, khronos, kairés e aidn,
como compartilhado por Walter Omar Kohan’ (2024), mas
proponho pensar em um tempo outro, um tempo indigena.

"Walter Omar Kohan é professor titular da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, com uma vasta publicagdo em diversos paises, especialmente sobre
filosofia, filosofia da infancia e educacao.
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Escrevo com a leveza de uma borboleta que contempla a
beleza do Sagrado, da Natureza, de um territério Encantado, com
a sutileza de um passarinho, que pisa devagar, com leveza como
nos lembra a lideranga do povo Xukuru do Ororub4, Iran Ordonho,
e nos ensina com suas poesias sobre a pedagogia de passarin. Mas
também escrevo gritando, como diz Catherine Walsh, com a dor de
quem nao teve o direito de falar, de tantas mulheres que foram
violentadas, da Terra, a nossa Mae Terra, que desde a colonizacao
vem sendo utilizada enquanto objeto de especulagao, um negdcio,
como ja nos ensinava o cacique Xikdo Xukuru,® ao mesmo tempo
em que refor¢ava que a terra é a nossa Mae: “[...] se ela é a nossa
mae, ela que da todo fruto de sobrevivéncia pra nds, entao ela deve
ser zelada e preservada a partir das pedras, as aguas e as matas, por
que nos nao temos a terra como objeto de especulacao, a terra como
um objeto pra negdcio”. Assim, escrevo na rela¢gao com o Sagrado,
com a Natureza, habitada pela coletividade, uma escrita coletiva,
como lembra Clareto® e Veiga'® (2016, p. 35): “é, pensando assim,
tudo o que escrevo é sempre escrita coletiva. E, eu também! Faco
pura escrita-multiddo!”. E sempre uma escrita continua:

Fazer fazendo. Escrever escrevendo. Contorcer, torcer, distorcer.
Mudar o palco, o lugar, o territorio. Escrever em roda. Rodar. Fazer
a escrita rodar. Fazer a voz tremer. Fazer a escrita tremer. Tremer o
corpo. Tremer o pensar. O caminho do pensar. Ha um pensado que
se projeta. Afinal, como pensamos? Tremer o falar. Tremer a escrita.
A passagem na lingua. A travessia da lingua. O caminho do falar. O
caminho do escrever. Tremer (Clareto; Veiga, 2016, p. 33).

8 Xikao Xukuru é cacique do povo Xukuru, foi assassinado em 1998, por defender
o Territério Sagrado do povo Xukuru do Ororuba.

°Sonia Maria Clareto é professora titular da Faculdade de Educagao da
Universidade Federal de Juiz de Fora, professora e coordenadora do Programa de
Pés-Graduagao em Educacdo da Faculdade de Educagdo da UFJF.

“Ana Lygia Vieira Schil da Veiga é Pesquisadora Associada ao IELT - Instituto de
Estudos da Literatura Tradicional da Universidade Nova de Lisboa - Portugal, e
do Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Faculdade de Educagao da
Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Uma escrita enquanto exercicio constante, como a vida.
Escrevo com a vida, por isso é uma escrita sensivel, com emogao,
afetos, afetacdes, com varios comecos, pausas, recomecos. Escrevo
com o corpo que sente, que doi, que sofre, mas que também é uma
escrita com prazer, que por vezes chega ao éxtase, me leva ao
desvaneio.

Escrita inspirada pela arte da vida: vidas tecidas em escritas
diversas

E preciso aprender com a Natureza Sagrada, a sutileza, a
leveza, a pisar leve, devagar, com respeito, levando em
consideracao que ocupamos um lugar, que nao é s nosso, mas
compartilhamos com diversos seres de diferentes espécies.
Aprendemos com a Natureza Sagrada a também ser resisténcia,
assim como as plantas da caatinga, que perdem as folhas nos
periodos de estiagem para continuar existindo, mas suas raizes
permanecem fixas no chao, uma vez que sdo as raizes que mantém
a planta viva, pois quando vem a chuva as raizes absorvem a agua
e os nutrientes, para mais uma vez, criar folhas, voltar a florescer e
colorir a natureza com a diversidade da vida, assim como
apresentada nas imagens a seguir:

Figuras 1 e 2- Caatinga em diferentes estagdes

Fonte: Acervo da autora!!

A primeira foto foi tirada no dia 25 de dezembro ao longo do periodo de
estiagem, momento em que as plantas da caatinga parecem estar mortas, porém,
elas perdem as folhas como uma forma de defesa para continuar vivas, tendo em
vista que as plantas perdem dgua pelas folhas. A segunda imagem foi retirada no
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Assim somos nds, mantemo-nos fixos ao chdo, a nossa Mae
Terra, ao Territério Sagrado. Somos fortalecidas por nossas raizes,
que é a nossa ancestralidade, os nossos antepassados. Sao eles
quem nos mantém de pé, quem nos conduzem, nos inspiram, nos
ensinam e possibilitam a experiéncia de uma escrita outra, uma
escrita em multiplicidade. Podemos até perder as nossas folhas,
mas nunca as nossas raizes, porque sao as raizes que nos mantém
de pé e nos fazem continuar existindo.

Nao basta apenas vivenciar uma experiéncia de pesquisa
sensivel. Faz-se necessario que a escrita também manifeste essa
sensibilidade, o respeito, a ética, a poética da vida, que permite que
diferentes vozes, outrora silenciadas, componham o mosaico de
uma escrita académica marcada pela arte: a poesia, a musica, a
fotografia. Portanto, a escrita académica em um Territério Sagrado,
orientada por uma Territoriografia Existencial, possibilita uma escrita
em coletividade, inspirada pelo Sagrado, pela natureza, pela mae
Terra, pela nossa ancestralidade. A escrita académica pode, sim, ser
tecida desde a sensibilidade presente na ecologia de cuidados,
abordagem proposta por Figueiredo (2023),'? ao refletir acerca de
uma educacao desde a perspectiva da humanizacao.

Essa escrita expressa a vida, o respeito a poténcia, as
existéncias multiplas que se encontram nas palavras e que
transbordam nos registros escritos do papel. “Entdo, escrever
diferente do que reza a academia é um ato de rebeldia, ndo contra
a academia, mas contra eu mesmo, contra minha e toda palavra
comum, contra minha e toda escrita habituada, contra o que penso,
sinto, ajo e desejo hodiernamente” (Clareto; Veiga, 2016, p. 33). E
uma escrita com o corpo, onde as memorias coletivas sao colhidas,

dia 26 de janeiro, uma semana apds as chuvas chegarem e renovarem a vida da
Natureza Sagrada, momento que muitas espécies se apresentam para experienciar
uma nova etapa da vida.

12 Allan Diégo Rodrigues Figueiredo é professor da Universidade Estadual do
Piaui (UESPI). Doutor em Educacdo, propde a abordagem de uma ecologia de
cuidados como elemento para pensar a educagdo na perspectiva da formacao
humana.
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a beleza da natureza é apresentada e a sabedorias do nosso povo é
fortalecida. Nessa perspectiva, compartilhamos um fragmento do
diario de memdrias do dia 09 de dezembro de 2024:

Em um Territério Sagrado
Me encontro a caminhar
Sinto com todo o meu corpo
As belezas desse lugar
Os sons da natureza
Das matas vejo a beleza
Do territorio Xukuru do Ororuba.

Sinto o cheiro da terra
Que a chuva veio molhar
A natureza se renova
Os passaros estao a cantar
Melodias de gratidao
Contemplo a imensiddo
Presente em um s¢ lugar.

Memorias da minha vida
Invadem meu coragao
A sabedoria dos mais velhos
Partilhadas com tanta emogao
Eles sdo nossos doutores
Do povo sdo pensadores
Nossa fonte de inspiracao.

Quando a vida transborda nas letras de um papel, transborda
em forma de arte, a arte da vida. A partir dessa afirmacao
questionamos: € possivel que a poética existencial seja traduzida
para uma escrita fria, sem vida, enrijecida por métodos que pouco
dialogam com a realidade, ou que nao respeitam a dinamica da
propria vida? Nao pretendemos permitir que mais uma vez nos
sequestrem o coracao como fizeram desde a invasao dos nossos
territérios e dos nossos corpos, assim como evidencia Arias (2010,
p. 88), ao afirmar que “nos secuestraron el corazén y los afectos
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para hacer mas facil la dominaciéon de nuestras subjetividades, de
nuestros imaginarios, de nuestros deseos y nuestros cuerpos,
territorios donde se construye la poética de lalibertad y la
existéncia”. Nao podemos nos deixar dominar por caminhos
prontos, mas queremos nos deixar seduzir pela beleza que existe
diante dos nossos olhos.

A arte da vida que transborda em uma escrita académica outra
torna possivel que as poesias, os desenhos, as musicas, as
fotografias, a Arte facam parte dessa composicao que, antes de ser
registrada nas folhas de um papel, foi registrada nos nossos corpos,
contribuindo para transformar a nossa existéncia. Conforme nos
ensina Krenak (2022, p.118), 3 “o que as nossas criangas aprendem
desde cedo € a colocar o coragdo no ritmo da terra”. Por essa razao,
precisamos tornar possivel uma escrita experienciada a partir do
ritmo, encantamento, beleza da terra, a nossa Mae Terra.

Pensando em outros possiveis...

Estamos em um tempo em que a escrita parece ter se distanciado da
vida. Pelo menos neste mundo académico que habitamos e que
aparenta ter construido um mundo prdprio, com suas proprias
regras, sua propria vida, as vezes sombria, apagada, esquiva, de
costas para o mundo da vida (Kohan, 2013, p. 20).

Uma escrita que se distancia da dinamica da vida, passa a ser
cheia de si, de suas proprias verdades, certezas, sendo esta
construida por caminhos fixos, que nao se abre ao acontecimento,
ao mesmo tempo em que fica vazia de sentidos. Essa escrita, por
vezes, tem deslegitimado as vozes que gritam na sociedade, vozes
que carregam consigo a sabedoria das partilhas de vidas em
coletividade, vozes que inspiram e ensinam.

13 Ailton Alves Lacerda Krenak é indigena do povo Krenak, escritor, poeta e
fildsofo brasileiro, membro da Academia Brasileira de Letras, professor honoris
causa pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG).
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Em um Territério Sagrado, a escrita deve ser repensada, pois
deve se aproximar da vida, do cotidiano das pessoas, uma vez que,
como pondera Ferrago (2003, p.103)'* “[...] as pesquisas com 0s
cotidianos se instituem como metodologias centradas fortemente
nas vidas cotidianas e na valorizacao das a¢bes de resisténcia e de
sobrevivéncia dos seus praticantes”.

Nessa perspectiva, a Territoriografia Existencial é um convite
para uma experiéncia de vivéncia e escrita inspirada pela vida
cotidiana. Por isso vislumbra a possibilidade de escritas inspiradas
pela poética existencial, onde essa escrita nos atravessa, registrando
em nos conhecimentos, saberes, sabedorias que tém sido
subalternizados e inferiorizados, mas que contribuem para
repensar a nossa existéncia.
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POR UM CORAZONAR DE ESCRITAS ACADEMICAS
SENTIPENSANDO MEMORIAS ETNOGRAFICAS

Natally Galindo

Para desengaiolar o pdssaro de dentro usaras palavras.
Introduzindo corazonares

No presente ensaio, apresentamos um memorial, destacando
experiéncias importantes das nossas vivéncias académicas e formas
de compartilhamentos através de produgoes cientificas. O nosso
objetivo é problematizar o modelo de fazer ciéncia moderno, que
compreende como legitimos e relevantes os saberes e as escritas
eurocentradas em detrimento de epistemologias outras.

O discurso hegemonico da modernidade, através do ideal de
razao, teve a pretensdo de silenciar a dimensdao humana da
produgao cientifica. A imaginagao, a intui¢ao, os erros e os sonhos
seriam elementos que deveriam ser exterminados dos textos
cientificos. Contrariamente a este ideal, acreditamos na
importancia de “uma ciéncia que possa se ver como capaz de
proporcionar melhores condi¢des de vida aos seres humanos,
comprometida que estd com a producgao de mundos possiveis de
vidas bonitas” (Ferrago, 2021, p. 10).

As reflexdes que apresentamos aqui sao frutos de nossas
pesquisas etnograficas durante o doutorado.! O referido curso
pertence ao Programa de Pods-graduacdo em Educacao
Contemporanea (PPGEduC), na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), no Centro Académico do Agreste (CAA). O
processo de doutoramento foi iniciado no ano 2022 e esta em fase

I A pesquisa foi contemplada pelo financiamento da Fundagdao de Amparo a
Ciéncia e Tecnologia do Estado de Pernambuco (FACEPE).
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de desenvolvimento. A construgao da tese ocorre sob a orienta¢ao
do professor Sandro Guimaraes de Salles.?

Para elaboragao do ensaio em pauta nos emergiu a seguinte
questao de investigagcdo: é possivel dar lugar aos afetos nas
produgdes cientificas? Considerando o nosso gosto por escritas
poéticas, essa interrogacao sempre nos inquietou. Desde a infancia
buscamos um curso de Ensino Superior, onde as palavras
pudessem ter liberdade para algar voos. A partir da epigrafe,
sentimos e pensamos que as palavras podem movimentar sonhos e
dar poténcia as nossas asas.

Das perspectivas tedrico-metodologicas utilizadas em nossa
pesquisa de doutorado, ressaltamos as abordagens criticas de base
pos-coloniais e decoloniais, bem como o método etnografico
sensivel (Clifford; 2002). Para a partilha das nossas memorias
etnograficas, neste ensaio, compreendendo que as opgdes tedricas
e metodologicas podem limitar ou expandir as formas de escrever,
utilizamos as perspectivas do corazonar (Arias; 2010), e do
sentipensar (Torre, 2002). As teorias destacadas nos possibilitam
pensar rupturas com modelos de escritas cientificas baseadas
apenas em um ideal de racionalidade, objetividade e neutralidade
intangiveis.

O corazonar insurge contra as colonialidades que segregam a
razdo da afetividade humana. O sentipensar atua em contraposigao
a dicotomia colonialista que separa a razdo da emogao. Nos
respaldamos em ambas as teorias com o intuito de perceber e
refletir sobre os sentimentos e emogdes que permeiam o processo
formativo de professoras/es indigenas em Pernambuco.

Na primeira parte deste texto, discutimos os sentidos do
corazonar e do sentipensar na busca de dar asas as palavras. Na

2 Pés-Doutorado (PNPD) na area de Antropologia da Religido (CAPES/UFPE);
Doutor em Antropologia (UFPE/CAA). Professor do Programa de Pds-Graduagao
em Educac¢ao Contemporanea (UFPE/CAA) e do Programa de Pés-Graduagao em
Mtsica (Musica e Sociedade) (UFPE/CAC); Coordenador do Grupo de Pesquisa
Laboratério de Antropologia Arqueologia e Bem-Viver (UFPE/CAA). https://
orcid.org/0000-0003-2398-4770. E-mail: sandro.ufpe@gmail.com.
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segunda parte, pensamos as teorias como caminhos para que
possamos pesquisar e escrever considerando as nossas e as
dimensdes ~ humanas  das/os  nossas/os  respectivas/os
colaboradoras/es. Na terceira parte, refletimos sobre as nossas
memorias académicas a partir do corazonar e do sentipensar. Em
seguida, trazemos as consideragdes finais.

Corazonar e sentipensar: reflexdes sobre as ciéncias dos afetos

Os padrdes de racionalidade cientifica moderna, baseados em
um ideal de distanciamento e neutralidade, na medida em que se
afastam das dimensdes humanas, podem silenciar contribuicoes
importantes na construcao de pesquisas e escritas académicas. Em
contraste, as perspectivas do corazonar e do sentipensar vao de
encontro a este modelo, o que oportuniza a celebragao de modos
outros de pesquisar e escrever. As duas teorias em destaque
consideram a importancia dos sentimentos e afetos.

O corazonar, em oposicao a hegemonia da razao, insurge contra
a colonialidade do poder, do saber e do ser propondo
epistemologias e sentidos diversos de existéncias. A colonialidade
do saber impde uma colonialidade epistémica sustentada na
supremacia e na universalizacao da razao ocidental. Arias afirma
que “una de las consecuencias mds graves de la colonialidad del
saber es la negacion de la afectividad en el conocimiento”, e
problematiza a falta de ternura na academia (2010, p. 88).

Ainda de acordo com 0 mesmo autor, o corazonar “muestra que
nuestra humanidad se erige a partir de la interrrelacion entre la
afectividad y la razdén, y que tiene como horizonte la existéncia”
(ibid., 2010, p. 85). Nesse interim, tanto a afetividade quanto a razao
sao significativas para a totalidade humana.

O significado do sentipensar se aproxima do conceito de
corazonar. A expressao é formada pela fusao e integragao de “sentir-
pensar”, correspondendo a duas categorias que apesar de
diferentes sdao complementares. Sentir envolve o ambito afetivo-
emocional e o pensar corresponde a esfera cognitiva. Conforme
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Torre, o processo pelo qual colocamos para trabalhar de modo
conjunto pensamento e sentimento corresponde a “fusao de duas
formas de interpretar a realidade, a partir da reflexao e do impacto
emocional, até convergir num mesmo ato de conhecimento a agao
de sentir e pensar” (2001, p. 8).

Muito mais que uma suposta permissao para escritas outras,
teorias insurgentes como o corazonare o sentipensar, questionam
relagdes que silenciam saberes de populacgoes subalternizadas ao
longo de toda historia. Falar sobre a poténcia dos desejos e dos
sonhos é uma maneira de posicionar-se e de transgredir. O olhar-
se com mais cautela e criticidade assusta os espagos e relagdes de
poder, porque sao os questionamentos que promovem revolugoes.

Da semente ao sonho: revivendo memaorias do trilhar académico

Se gesto um texto estou salva
Se compartilho renasco

Escrever é uma forma de re(viver) memdrias. Para a partilha
de experiéncias acerca da escrita do trabalho cientifico que
desenvolvemos atualmente, a tese de doutorado, é importante
trazer vivencias de nossos estudos académicos anteriores. Eles se
conectam e complementam. Fazem parte de uma histéria que ainda
vem sendo escrita e reinventada em campo, junto as/aos
colaboradoras/es da pesquisa. Portanto, compreendemos que “uma
vida estd sempre em excesso em relagdo a qualquer escrita que se
faca sobre ela” (Ferrago, 2021, p. 1).

O privilégio de caminhar pelas trilhas académicas ¢ resultado
de sementes plantadas nos solos férteis da infancia. Desde cedo,
aprendemos sobre a importancia da educacao para a vida de
pessoas da classe trabalhadora. Chegamos a universidade
realizando também o sonho de nossa familia que, incansavelmente,
nos ensinou que o conhecimento liberta e corrobora a formacao de
cidadas/os e de um mundo melhor.
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Gragas as politicas de interiorizacdo das universidades
publicas foi possivel, no ano 2013, ingressar no curso de
Licenciatura em Letras — Portugués e Inglés, ofertado pela
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), Unidade
Académica de Garanhuns (UAG). Atualmente, Universidade
Federal do Agreste de Pernambuco (UFAPE).

Optamos por desenvolver o nosso trabalho de conclusao de
curso (TCC), através de um viés literario. Assim, nasce a
monografia intitulada “A Literatura Encantada: Performance e
Etnografia do Povo Xukuru do Ororubd”, sob a orientagdo da
professora Marcia Félix da Silva Cortez.? Por meio de um estudo
etnografico, pesquisamos sobre performance e pontos ou cantos de
toré, junto ao povo indigena Xukuru do Ororubd, com territério no
municipio Pesqueira-Pe.

O desejo de aprender sobre os modos de vida dos povos
indigenas, a partir de suas proprias vozes, surge em 2010, em
virtude de contato junto ao povo e territdrio Xukuru, quando a
minha avé Maria José da Silva Galindo se casou com o indigena
Adalto Pereira de Aratjo. Desde entdo, eu e familia passamos a
frequentar regularmente o territério, acompanhando momentos de
celebragoes, festividades, dancas e rituais sagrados de toré.

O toré compreende dangas e rituais praticados pelos povos
indigenas no Nordeste. Se revela em importante marca identitaria,
estando presente nos processos de lutas e resisténcias. Com a
pratica do toré espera-se a unido da comunidade indigena e a
conexao com o universo religioso.

Através de tal estudo, compreendemos que os pontos e a
danga do toré sdao essenciais para o fortalecimento identitdrio
cultural Xukuru. Por meio deles, podem ser fortalecidas
particularidades religiosas, sociais e politicas. As/os professoras/es
Xukuru procuram partilhar esses saberes, também por meio da
educacao escolar, para que sejam repassados as geragoes futuras.

3 Doutorado em Estudos Literarios (UFAL); Professora do PROFLETRAS (UFAPE);
E-mail:marciafelixuag@yahoo.com.
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Adejar Lima, conhecido como Bacurau,* um dos puxadores de
toré, pessoa que inicia o canto religioso, nos afirmou que os pontos
de toré sao revelados pelos encantados, seres de luz ou encantos de
luz, para as pessoas que tém o dom de ouvi-los. Os encantados se
referem a entidades religiosas e espiritos de guerreiras/os
falecidas/os que trazem orientagdes, forcas e protegem o territério
(Galindo, 2017).

Refletir acerca da autoria dos pontos atribuidos a seres espirituais
€ uma forma de transcender os limites da racionalidade impostos pela
ciéncia moderna. Com o objetivo de que as pessoas que contribuiram
com a pesquisa se reconhecessem no texto, buscamos transmitir as
emogdes expressas nos encontros em nossa monografia. Entre as
conversas realizadas, destacamos a narrativa, onde de forma
emocionada o Bacurau nos contou sobre o seu contato espiritual com
Mae Tamain, padroeira do territério Xukuru.

Ele explicou que durante um sonho a entidade religiosa lhe
conferiu o dom de ser puxador de toré. Afirmou ainda, que ela
cantou em seu ouvido um ponto de toré e pediu para que ele
cantasse e o0 ensinasse para a comunidade.

Assim como o doutoramento em curso, o mestrado também
foi realizado no PPGEduC/UFPE/CAA. Tanto para a construgao da
dissertacao quanto para a tese, elaboramos um capitulo onde
discorremos sobre as nossas experiéncias académicas e laborais,
com vistas a que as/os leitoras/es se aproximem e dialoguem com o
nosso texto, de modo mais intimo. Sentimos através dos nossos
trabalhos académicos a necessidade de estabelecer didlogos.

A nossa dissertacao, sob o viés do pensamento pds-colonial,
versa sobre o ensino de Arte no territério indigena Xukuru do
Ororuba. O objetivo geral consiste em compreender se o ensino de

* Adejar Marculino de Lima nos explicou que ganhou o apelido Bacurau ao ser
comparado com o passaro de mesmo nome, que possui habitos noturnos. A
referéncia ao animal esta atribuida também ao fato de ter conseguido puxar ou
cantar o ritual, durante varios dias seguidos, em processos de retomadas de
territérios indigenas (Galindo; 2017).
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Arte corrobora o fortalecimento da identidade e cultura indigena
da comunidade em destaque.

Os resultados da pesquisa nos apontaram que o ensino de
Arte, pode ser concebido como instrumento de afirmagao
identitaria e de resisténcia, apresentando caracteristicas que podem
ser compreendidas como decoloniais.> O seu valor no seio escolar,
consiste no fato de que alicerca a educacao de guerreiras/os, em
prol da formacao de cidadas/aos indigenas capazes de reconhecer
e proteger a sua identidade étnica, cultura e territério.

Em sua fala, logo abaixo, a professora Xukuru, Marciene
Olegario, reforca que o ensino de Arte estd vinculado a necessidade
de fortalecimento da identidade étnica e cultural da sua
comunidade. Ela destaca a barretina enquanto arte e marca de
distingao identitaria.

A barretina, ela além de ser arte, ndo s6 no seu processo de
construgcao, mas mesmo antes, quando a gente entra na natureza; ela
pra nds é o objeto que nos identifica, e muito mais do que um objeto,
ela é o nosso manto sagrado, como afirma a nossa Mae Sacarema, a
Zenilda Xukuru (Professora Marciene Olegario, 2020).

Na fala é possivel perceber que a arte, para a docente,
contempla multiplos significados, implicando as dimensdes social,
religiosa e cultural. Compreender que a barretina € obra de arte que
inicia seu processo de constituigio na natureza é considerar a
importancia dos saberes e afetos indigenas no ambito académico.
De acordo com Arias,

la consideracién que hace hoy la academia a la importancia de las
emociones, de las sensibilidades, em la Construccion del sentido de
la existencia, no ha sido el resultado de una sensibilizacién de las
epistemologias — pues éstas aun iguenmante niendo su sentido

> No contexto, nos remetemos aos sentidos do termo decolonial, enquanto algo
que se contrapdem as imposi¢des e valores unitarios propostos pela logica
moderna, capitalista e colonial (Quijano, 1992).
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disciplinario, y com tintian siendo instrumentales al poder, por lo
cual contintian vaciadas de afectividad—, sino de las luchas de
insurgencia material y simbdlica de los pueblos subalternados por el
poder (2010, p. 91).

Concordando que a academia, por vezes, ndo considera a
relevancia das emogoes na construgao da existéncia e sensibilizagao
das epistemologias, buscamos destacar, neste texto, os afetos e
emocgdes que permeiam o processo de formacao de professoras/es
indigenas a partir da nossa tese de doutoramento.

A nossa tese tem como objetivo compreender as diferencas na
formacao de professoras/es indigenas em Pernambuco, no tocante
as suas questOes étnicas e culturais, na Licenciatura Intercultural
Indigena e em Licenciaturas nao especificas. Os nossos objetivos
especificos sao discutir sobre avangos e retrocessos nas politicas
publicas da educagao escolar indigena; compreender a importancia
de um curriculo especifico, intercultural e diferenciado no curso de
licenciatura intercultural indigena; e refletir sobre a experiéncia de
docentes indigenas formadas/os ou cursando institui¢des de ensino
superior nao especificas (IES), e no curso de licenciatura
intercultural indigena.

Acreditamos que um formato tradicional e colonialista de
pesquisa nao poderia englobar os pensamentos, emocdes, afetos e
acoes que perfazem os processos formativos de professoras/es
indigenas. As opgdes tedricas e metodologicas utilizadas na
construcao da nossa tese, nos conduzem a buscar outras formas de
pesquisar e de escrever.

A partir de Clifford, compreendemos que “o trabalho de
campo etnografico permanece como um método notavelmente
sensivel” (2002, p. 20). Essa sensibilidade esta relacionada ao atento
processo de ler, ouvir e escrever nao sobre, mas com a/o outra/o,
inclusive em circunstancias que estejam desvinculadas das nossas
expectativas pessoais e culturais.

Através dos encontros etnograficos pretendemos vivenciar
espacos significativos para a formacao de professoras/es indigenas.
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Através da realiza¢ao de conversas, buscamos nos distanciar de um
modelo de entrevistas que visa apenas a coleta de informacgdes,
colocando a pessoa que realiza a pesquisa no espago do saber
enquanto as/os colaboradoras/es seriam apenas fornecedoras/es de
dados. Desejamos nos distanciar do extrativismo académico que
desconsidera as relagdes humanas e afetivas que compdem as
pesquisas e textos académicos.

Buscamos experienciar aulas no tempo comunidade do curso
Licenciatura Intercultural Indigena ofertado pela UFPE/CAA. O
tempo comunidade estd previsto no Projeto Pedagdgico do Curso
(PPC), possibilitando a vivéncia de aulas em diferentes territorios
indigenas (UFPE, 2022). A oportunidade potencializa a troca de
experiéncias pedagdgicas e a soma de forgas entre os diferentes
povos indigenas.

No tempo comunidade é possivel conhecer e ouvir além
das/os professoras/es, as/os sabias/os e liderangas das comunidades
indigenas. A observacdo das relagdes das/os professoras/es com
locais sagrados e rituais, revelam elementos importantes no
processo formativo e no perfil profissional que os docentes
indigenas desejam construir.

Através das conversas e ag0es das/os professoras/es indigenas
percebemos que por meio da formagao docente buscam contribuir
com o fortalecimento pedagogico, étnico e cultural de suas
comunidades. Conforme Moraes e Torre, “formar é desenvolver o
ser, o saber, o saber fazer e o querer da pessoa” (2002, p. 1).
Objetivando a formagao de guerreiras/os as/os professoras/es
indigenas demonstram estrarem atentos ao desenvolvimento
destas dimensoes.

No tempo comunidade no territério Pankararu, situado nos
municipios de Petrolandia, Tacaratu e Jatoba, entre 25 e 27 de
fevereiro de 2023, acompanhamos junto a estudantes e docentes do
Curso de Licenciatura Intercultural Indigena da UFPE/CAA, a
tradicional festa ou Corrida do Umbu. De acordo com Athias e
Sarap¢ Pankararu,
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a mais importante manifestagao religiosa Pankararu é as ‘Corridas
do Umbu’, quando o ano comega, depois das trovoadas de janeiro,
com as plantagdes sendo iniciadas apds as primeiras chuvas. Com o
aparecimento do ‘imbu’, como eles dizem, os detentores de saber vao
escolher o dia para o ‘flechamento’ do primeiro umbu que aparece,
e, no final de semana seguinte, iniciam-se as corridas que vao ser
movimentadas em dois principais terreiros: o do Brejo dos Padres e
o da Serrinha. Durante quatro finais de semana, os Pankararu se
ajuntam nesses terreiros para dangar os torés, queimarem-se com as
urtigas de cansancao e, sobretudo, para buscarem a forca encantada
para o ano (2017, p. 215).

Na aldeia Brejo dos Padres, percebemos que o
desenvolvimento de tradigdes e rituais esta intimamente
relacionado ao processo de ensino-aprendizagem na educagao
indigena, através da participagdo nas diferentes atividades na
comunidade. No campo etnografico, pensamos questoes sociais,
politicas e pedagogicas permitindo nos afetar.

Sentir os afetos, forgas e energias que emanam do terreiro e da
pisada de toré, considerando os diversos elementos que compode o
campo, como na Figura 01, por exemplo, possibilitaria uma escrita
mais atenta e significativa. Muito mais que obter uma titulacao ou
publicagdo, as produgdes cientificas devem ter o proposito de
contribuir socialmente, seja de forma direta ou indiretamente.

Figura 1 - Terreiro do Toré

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Destacamos uma presenca expressiva de criangas nos rituais
Pankararu. Através de conversas com liderancas e docentes
entendemos que através da educagao indigena, ou seja, aquela que
se aprende na comunidade, busca-se orientar as criangas sobre a
relevancia de valorizar as tradigOes e a identidade indigena.

Concordamos que “no ato de conhecer a realidade, agoes e
pensamentos estao entrelacados com as emogoes e os sentimentos,
com os desejos e afetos, gerando uma dinamica processual que
expressa a totalidade humana” (Moraes; Torre, 2002). A pesquisa
etnografica nos permite aprender, sentir e pensar sobre diferentes
fatores que compdem e atravessam a formagao de professoras/es
indigenas.

Participamos do 35° Encontrao dos Professores Indigenas de
Pernambuco, no qual comemorou-se os 25 anos da Comissao dos
Professores Indigenas de Pernambuco (COPIPE). Estudantes do
curso Licenciatura Intercultural Indigena da UFPE/CAA
participaram de forma ativa dos debates e diferentes comunidades
realizaram e apresentaram um levantamento sobre os Encontroes
anteriores realizados em seus respectivos territdrios.

No evento, com o intuito de refletir sobre as afetividades que
permeiam a construgao de uma pesquisa académica para a analise
das nossas experiéncias, conversamos com as/aos professoras/es
sobre quais seriam os seus sonhos em relagao a formagao docente
de indigenas. Dentre as conversas destacamos, a seguir, a fala da
estudante, Ana Kaline, professora do povo Trukd, com territorio
localizado no municipio Cabrobd.

O meu maior sonho é ver nossos direitos conquistados. A gente sabe
que [...] nao vao ser conquistados do dia para noite. [...] O meu maior
sonho é ver [...] nossos direitos [...] preservados. Que nado sejam
direitos que sejam tomados da gente, igual a gente sempre vé, como
€ a questdo territorial. Para a gente ter um futuro onde a inclusao e a
especificidade sejam respeitadas, [...] precisamos de uma sociedade
que seja igualitdria e [...] justa para todos. [...] Se a gente nao tiver
essa garantia de direito, talvez a gente ndo tenha mais espaco. [...]A
gente precisa garantir o nosso proprio espago da nossa identidade.
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[...] A gente tem uma historia, [...] uma identidade, [...] uma meméria
naquele lugar (Ana Kaline, 2024).

A fala revela uma preocupacdo com a garantia do territorio.
Esse tipo de emogao, também aparece nas declaragdes de outras/os
colaboradoras/es da pesquisa. Entendemos que os sonhos
compartilhados pelas/os professoras/es indigenas em Pernambuco,
perpassam a dimensao dos sentimentos e afetos, expressando
caracteristicas étnicas, politicas, sociais, religiosas e epistémicas.
Através do corazonar e do sentipensar é possivel perceber os
sentimentos que movimentam as/os professoras/es indigenas para
a melhoria de suas condi¢oes formativas e de exercicio docente.

Reiteramos que as nossas escritas académicas sao coletivas,
portanto, sao frutos das maos de indigenas versadas/os na arte da
resisténcia. As/Os professoras/es indigenas demonstraram forca e
coragem, para através dos sentimentos, expressarem as suas
demandas politicas, culturais e epistémicas. As producdes
cientificas devem ter o papel social de contribuir com o campo e
respectivas/os colaboradoras/es. Para isso, as suas vozes, desejos e
sonhos devem ser ouvidos e refletidos na escrita dos textos
académicos.

Sentipensamentos finais

No presente ensaio tomamos com objetivo problematizar o
modelo de fazer ciéncia moderno que compreende como legitimos
e relevantes os saberes e as escritas eurocentradas, em detrimento
de epistemologias outras. Compreendemos que esta sobreposicao
epistémica, fruto da colonialidade do saber, estd relacionada as
colonialidades do poder e do ser. Embora, por vezes, apareca de
forma sutil nos espagos académicos, a colonialidade do saber atua
em diversas estruturas. Essa, pode situar desde quais grupos
sociais tém o “direito” de produzir ciéncia até quais os caminhos e
formatos de pesquisas sao aceitaveis.
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Chegamos ao entendimento de que buscar alternativas para
sobrepujar padroes rigidos e colonialistas em nossa escrita
académica, foi possivel gragas aos posicionamentos politico-sociais
da universidade em que estudamos, das orientagdes e das opgdes
tedrico-metodoldgicas escolhidas. Os pensamentos pds-coloniais e
decoloniais, bem como o método etnografico sensivel, sdo teorias
insurgentes que oportunizam enxergar a pesquisa, seu processo de
feitura e colaboradoras/es através de um olhar que considera a
multidimensionalidade humana.

Respondemos de forma afirmativa a questao de investigagao:
¢ possivel dar lugar aos afetos nas produgdes cientificas?
Compreendendo que as opgdes tedricas e metodologicas podem
limitar ou expandir as formas de escrever, abrindo ou fechando as
portas para os afetos. Pontuamos também que as reflexdes sobre o
corazonar e o sentipensar, na medida em que se distanciam de visdes
colonialistas, que desprezam as dimensdes humanas do mundo da
pesquisa, favorecem caminhos outros para as escritas académicas.

Com o intuito de entender as vozes de professoras/es
indigenas em Pernambuco, acerca de seus processos académicos,
buscando uma possibilidade libertadora de escrita, utilizamos
neste texto, o corazonar (Arias; 2010) e o sentipensar (Torre, 2002).
Essas perspectivas, possibilitaram pensar a conexao entre
dimensdes pessoais, identitdrias, académicas e profissionais na
formagao docente de indigenas em Pernambuco.

Acreditamos que a escrita de uma pesquisa etnografica nao é
fixa e se constrdi no coletivo. Assim, as emogOes das/os nossas/os
colaboradoras/es devem ser ouvidas através dos nossos textos.
Desejamos que as pessoas que construiram o trabalho académico
conosco tenham a sua humanidade reconhecida, respeitada e
valorizada em nossos textos. Um escrever sensivel nao anula o
valor de produgdes académicas, pelo contrario, o potencializa.
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DESOBEDIENCIA EPISTEMICA: O CORPO COMO
SIMBOLO REVOLUCIONARIO DAS PROFESSORAS TRANS
E TRAVESTIS DENTRO DO ESPACO ESCOLAR

Nivaldo Belo dos Santos

Introdugao

Esse texto tem o cardter de um ensaio expositivo-reflexivo,
com o intuito de apresentar informagoes e explorar experiéncias
pessoais e profissionais de professoras trans e travestis, sobre a
desobediéncia epistémica, sendo também parte de minha pesquisa
sobre professoras trans e travestis na Educagao de Pernambuco. O
mesmo tem como objetivo principal a critica ao colonialismo e a
desconstrugao do conhecimento hegemonico e eurocéntrico. Essa
abordagem busca dar voz a outras formas de conhecimento e
experiéncias, valorizando as diversidades culturais e epistémicas
dos grupos sociais.

A desobediéncia epistémica é uma forma de resisténcia e luta
contra as estruturas coloniais que ainda estdo presentes na
sociedade contemporanea e que, por muitas vezes, deixam
determinados  grupos inferiorizados por um  processo
historico/cultural, as margens da sociedade.

A opcao descolonial é uma alternativa ao colonialismo e as
suas consequéncias, como a marginalizagdo e a subalternizagao de
determinados sujeitos e sujeitas. Essa op¢ao busca promover uma
transformacao social e cultural que permita a constru¢ao de uma
sociedade mais justa e igualitaria.

Nesse sentido, a desobediéncia epistémica e a opgao
descolonial buscam ampliar a compreensao de identidade em
politica, com o intuito de valorizar as multiplas formas de
identificagao e reconhecendo as diferengas culturais e epistémicas
de todos os grupos (minorias), presentes na sociedade. Um grande
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exemplo de desobediéncia epistémica ¢ a presenca de professoras
trans e travestis na educacao.

Essa presenca é o que move minha pesquisa de doutorado.
Tema que vem sendo discutido cada vez mais em todo o mundo,
isso por que transgredir os corpos e o conhecimento € algo
extremamente necessdrio para essas profissionais, que sempre
tiveram negado o direito primordial de existir, pois seus corpos sao
rejeitados por discursos religiosos e heteronormativos. Quando
lhes sao negados os direitos de adquirirem conhecimento enquanto
estudantes das diversas modalidade de ensino. Quando lhes sao
negados os direitos de cursarem licenciaturas. Quando lhes sao
negados os direitos de exercerem suas profissoes.

Percebemos que apesar dos avangos na luta pelos direitos
LGBTQIAP+, as professoras trans e travestis ainda enfrentam
diversos desafios no exercicio de sua profissao. Entre as principais
barreiras estao a falta de reconhecimento sobre seu nome social, a
discriminacao por parte de colegas e alunos, além das dificuldades
de acesso a formacao e capacitacao profissional.

A colonizagao usurpou o direito das mulheres trans e travestis
de serem produtoras de conhecimento. E tornar-se insurgente
nesses espagos € comegar uma revolucao que nao se tem controle
de onde ela pode chegar, nem aquém ela pode atingir. Talvez esse
seja o principal temor dos discursos normativos e coloniais
reproduzidos pelos padroes heteronormativos que vivenciamos.

A desobediéncia epistémica encontra-se pautada quando essas
mulheres insistem em permanecer nas escolas e mais, resolvem
produzir conhecimento. O espago escolar é por sua natureza um
lugar que reproduz a heteronormatividade e, pensar em um corpo
trans e/ou travestir produzindo e reproduzindo conhecimentos
epistémicos, nesses espagos, € reconhecer a desobediéncia que esses
mesmos COrpos provocam e que causam as rupturas necessarias,
que provocam a atualizacao da sociedade.

Dessa forma, as professoras trans e travestis trazem novas
perspectivas e experiéncias para a sala de aula, além de serem
referéncias na permanente luta pela educagdo para estudantes
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LGBTQIAP+. Ademais, a presenca dessas profissionais ajuda a
combater a discriminagao e o preconceito dentro da escola, criando
um ambiente mais acolhedor e inclusivo para todos os alunos,
alunas e alunes.

Partindo desta otica, este texto levanta as seguintes questoes
problematizadoras: quais os motivos que levaram essas
profissionais a se rebelarem contra o sistema? E, quais os impactos
para a educagao, que a revolucdo dessas professoras, representa
para a sociedade?

Hipoteticamente os motivos que levam essas professoras a
rebeldia é o aprisionamento em que sao condicionadas e impedidas
de construirem conhecimento. A consequéncia e/ou impacto dessas
desobediéncias ¢ a diminuigao da evasao escolar dentro do grupo
LGBTQIAP+, que busca inspiragao nessas professoras e enfrentam
as adversidades e insistem em permanecer na escola.

Entender os percursos que levam a rebeldia dessas professoras
dentro do sistema educacional torna-se nosso principal objetivo, e
atrelado a esse, buscaremos analisar o impacto que essas
profissionais causam no sistema; discutir as dificuldades que o
colonialismo impde a essas profissionais e por fim; compreender os
processos que essas professoras vivenciam dentre do campo
educacional.

Esta discussao centra-se na importancia do deslocamento
critico que as professoras trans e travestis promovem no espago
escolar, quando insistem em permanecer neste ambiente. Por meio
de suas lutas, elas tém se tornado simbolos de resisténcia e de
desobediéncia epistémicas e estruturais, tendo por ponto de
partida, que as “estruturas escolares” nao foram construidas para
seus corpos. O exemplo de desobediéncia que essas professoras
inspiram a alunos, alunas e alunes a permanecerem na busca do
conhecimento, isso contribui para uma diminuicao na evasao
escolar, quando se trata de grupos LGBTQIAP+.
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Desenvolvimento

A desobediéncia epistémica busca desconstruir as hierarquias
epistémicas e valorizar os saberes locais como uma forma de
construir uma sociedade mais justa e igualitaria. Walter Mignolo
(2008) é um dos principais tedricos da desobediéncia epistémica.
Ele argumenta que essa abordagem nao se trata apenas de uma
questao tedrica, mas sim de uma opgao politica que visa a
constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitaria. Ainda para
este autor, existe uma opgao descolonial que implica em uma
mudanga radical de perspectiva, na qual os saberes sao valorizados
e as hierarquias epistémicas sao questionadas e modificadas. Isso
implica em uma rejeicao do eurocentrismo e na valorizagao das
diversidades culturais e epistémicas.

[...] é preciso que a opgdo descolonial fique clara neste contexto.
Descolonial significa pensar a partir da exterioridade e em uma
posicdo epistémica subalterna vis-a-vis a hegemonia epistémica que
cria, constrdi, elege um exterior a fim de assegurar sua interioridade
(Mignolo, 2008, p. 304).

Mignolo argumenta que a valorizacdo dos saberes locais é
fundamental para a constru¢do de uma sociedade mais justa e
igualitdria, pois permite a inclusdo de vozes e perspectivas que
foram historicamente marginalizadas e subalternizadas.

Historicamente, o ensino nas escolas foi presidido pela Igreja
Catolica que determinava os rumos que a Educagado Escolar deveria
seguir. Esse contexto leva-nos a entender a escola como uma
instituigao fundamentalista detentora dos padroes
heteronormativos. De acordo com Jesus (2012, p. 29),
heteronormativo é a: “Crenca na heterossexualidade como
caracteristica do ser humano ‘normal”. Desse modo, qualquer
pessoa que saia desse padrao é considerada fora da normalidade, o
que justificaria sua marginalizagdao disseminando o discurso de
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odio e os atos de preconceito que afastam, nado somente, professoras
na construgao dos saberes, mas também outros corpos desviantes.

Essas caracteristicas perduram até os dias atuais e, em alguns
lugares de forma mais contundente, e, em outros de forma mais
branda e mais toleravel. O fato é que a escola ndo foi feita para os
corpos desviantes. Esse espaco € para os corpos “obedientes” e
“normais”.

A respeito da imagem do corpo tido como normal, vale
lembrar que nenhum corpo é natural ou original. Butler, (2003) e
Bento (2006) propde o corpo como uma construgao social, ou seja,
ndo ha nada de natural ou original, mas sim um modelo que é
construido e reconstruido pelos valores que a sociedade impde
como normas a medida que esse corpo se constitui.

Esse conceito sobre os corpos é muito importante para
entendermos a relacdo de poder que o espago escolar exerce sobre
0s corpos trans e travestis. Por outro lado, essa mesma relagao de
poder deve ser usada como ferramenta de subversao e resisténcia.

As normas recaem sobre os corpos como se eles fossem “uma
folha em branco, esperando o carimbo da cultura, por meio de uma
série de significados culturais” (Bento, 2006 p. 71). Logo, os corpos
sao um conjunto de normas e regras gravadas através dos anseios
culturais determinando o que se deve vestir, usar, como se
comportar e nos dizendo quem devemos ser.

Todos esses agrupamentos de agdes impostas sao baseados no
sexo bioldgico, que sofre uma influéncia cultural. Ao colocarmos o
corpo como multipla diversidade, escapamos do binarismo
imposto pelo sexo, mas nao podemos escapar da imposicao
cultural que se utiliza do sexo para determinar posturas dos corpos.

[...] o corpo é uma situagao, nao ha como recorrer ao corpo que ja nao
tenha sido sempre interpretado por meio de significados culturais;
consequentemente, o sexo ndo poderia qualificar-se como uma
factualidade anatdmica para discursiva. Sem duvida, sera sempre
apresentado, por defini¢cdo, como tendo sido género desde o comego
(Butler, 2003, p. 27).

261



Diante do que foi exposto por Butler, podemos inferir como o
corpo é envolvido no discurso cultural, desde a hora de sua
concepgao. No momento em que os pais vao realizar o exame de
ultrassom, ao verificar o sexo bioldgico daquele individuo ja se tem
um enunciado de que: € menino ou € menina, assim ja temos corpos
inseridos dentro de um mundo binario, de um discurso cultural
sobre 0 que é ser menino ou que é ser menina, e este corpo passa a
integrar o “mundo dos normais”.

Os corpos travestis e trans sdo a “desobediéncia” dessa
“normalidade” imposta por um sistema que busca corpos originais,
doceis e educados e que reproduzem o conhecimento com base nas
pautas dominantes. Talvez um dos lugares onde mais se deseja
manter os corpos educados seja o espago escolar, tendo por
pressuposto que a escola segue padrdes heteronormativos (como ja
foi exposto), pois silencia o seu espacgo, qualquer subversao, seja ela
dos corpos ou dos saberes.

Parece que a escola nao entende que os corpos trans e travestis
sdo corpos, que através de suas lutas e resisténcia, provocam
saberes outros, causas outras. Essa pratica tende, em muitos casos,
a excluir e a negar as diferentes expressoes de conhecimento.

O espaco escolar é sem duvida, lugar de discussoes diversas,
de conhecimentos multiplos, e as representatividades de corpos
trans e travestis ndo podem estar do lado de fora da escola,
separados da vida dos sujeitos que fazem parte da construgao do
ensino aprendizado.

A revolucao que essas professoras causam nesses espagos é
exatamente o “existir”, o que provoca o debate e o pertencimento
desses grupos para dentro do espago escolar, numa perspectiva de
aceitacdo, de liberdade, de respeito, de produtoras do
conhecimento. Louro nos diz:

Ao colocar em discussao as formas como o ‘outro’ € constituido,
levariam a questionar as estreitas relagdes do eu com o outro. A
diferenca deixaria de estar la fora, do outro lado, alheia ao sujeito, e
seria compreendida como indispensavel para a existéncia do préprio
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sujeito: ela estaria dentro, integrando e constituindo o eu. A diferenga
deixaria de estar ausente para estar presente: fazendo sentido,
assombrando e desestabilizando o sujeito (Louro, 2001a, p. 10).

A escola precisa ser o espaco de acolhimento do outro e trazer
todos os tipos de debate para seu interior, flexibilizando as diversas
maneiras de formagao e educagao que os discentes, docentes e
profissionais da educagao necessitam, seja dentro ou fora do seu
espaco. A flexibilizacao desses tipos de discursos no espago escolar
provoca a constru¢ao de demarcadores de fronteiras entre aqueles
que representam as normas, que estdo em consonancia com o0s
padrdes sociais impostos por uma sociedade heteronormatizada, e
aqueles que fogem a regra, “o outro” e/ou o “estranho” que ficam
as margens sao excluidos.

As barreiras que separam esses dois “mundos” sao desfeitas
quando 0s corpos trans e travestis insistem em permanecer ou
voltar ao espago escolar, produzindo conhecimento e reivindicado
participagao no processo educacional que, aparentemente é um ato
pequeno, mas, que na verdade é o inicio de um ciclo de
desobediéncias as normas impostas aos seus corpos. Essa rebeldia
¢ percebida nas professoras que se voltam contra o sistema cultural
heteronormativo, que insiste em exclui-las do seu espago escolar.
Essas professoras enfrentam diariamente uma luta por garantias de
direitos.

[...] Quando pensei que estava tudo bem em minha vida profissional,
a secretaria de educagdo municipal resolve me transferir para
lecionar no interior do municipio, bem distante de minha residéncia.
[...] minha forma diferente de ser incomodava, e retirar-me da sede,
mais especificamente da escola considerada modelo, poderia me
induzir a solicitar exoneracao [...] (Andrade, 2012, p. 79).

Essas docentes entenderam que desde muito cedo precisam
usar, além das vestes correspondentes a sua identidade, uma
armadura que lhes protejam dos desafios que a escola ainda tende
a impor sobre elas.

263



[...] Aprendi também que nao é facil equilibrar o giz e o salto alto,
pois sendo professora e mulher trans tenho que ser uma excelente
professora e uma mulher muito mais mulher que as outras, para nao
ser chamada de homem vestido de mulher (Reidel, 2013, p. 11).

Sim, os corpos trans e travestis sao os que mais sofrem diante
das exclusdes que o binarismo insiste em reafirmar dentro do
espaco escolar. Desde cedo, esses corpos sao hostilizados e parece
que é preciso que haja sempre alguém que desenvolva o papel de
relembrar que esse lugar nao é para ele. Porém é preciso lembrar
que esses corpos, antes de tudo, sao feitos de resisténcia e nao se
dobram. A resisténcia a curvatura imposta por esses espagos
reafirma a necessidade da revolucao que esses corpos causam.

Descontruir esse mundo bindrio ndo é facil, porém “uma das
consequéncias mais significativas da desconstrugao dessa oposicao
bindria reside na possibilidade que abre para que se compreendam
e incluam as diferentes formas de masculinidade e feminilidade
que se constituem socialmente” (Louro, 1997, p. 34), em diversos
espagos.

A revolugao epistémica que essas professoras desenvolvem
desde os tempos de alunas até chegarem a sala de aula e tomarem
posse de quem sao, e das professoras que elas se tornaram, desperta
uma consequéncia positiva que encoraja essas docentes a
enfrentarem esses espagos de cabega erguida, além disso, prontas e
sem ter medo de olhar para tras, essas professoras vivenciam o que
Reidel vai chamar de Pedagogia do Salto Alto:

[...] A pedagogia do salto alto é uma pedagogia do equilibrio [...].
Quando falo em salto alto, ndo imagino que todas as professoras
transexuais e travestis usem tal acessério; no entanto,
contextualizando a busca por uma feminilidade, proponho o uso do
salto alto como uma metafora na condi¢do de representacao do
feminino que idealiza tal acessdrio como elemento do seu cotidiano.
Assim, propor uma pedagogia do salto alto é provocar inquietagdes
e conflitos trazendo personagens que, de uma forma ou outra,
poderao ser formadores e adultos de referéncia. Adultos que
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poderao ser referenciais para qualquer sujeito em formacao,
principalmente na perspectiva contemporanea (Reidel, 2013, p. 48).

Esse equilibrio que a Pedagogia do Salto Alto nos demostra é
de fato o que desejamos que haja entre todos os envolvidos no
processo educacional. A desobediéncia epistémica é fundamental
para que as professoras trans e travestis possam ter suas vozes
ouvidas na educagao. Ao questionar as verdades cisnormativas que
dominam o discurso educacional, podemos criar espagos mais
inclusivos e acolhedores para essas profissionais.

Além disso, a valorizagao do conhecimento produzido por
grupos historicamente marginalizados ¢ uma forma de combater a
exclusao e o silenciamento dessas vozes, destacando que é
importante que a educacdo seja um espago democratico e plural,
onde todas os corpos possam ser ouvidos e valorizados.

Porém, para que essa desobediéncia seja cada vez mais
replicada é preciso que haja sujeitas comprometidas em participar
das transgressoes que essa revolugao implica aos corpos dentre
desse processo. Para isso é preciso que tenhamos corpos em politica
e ndo apenas uma politica de identidade.

Mignolo (2008) elabora suas alegagdes, destacando a diferenga
entre “politica de identidade” e de “identidade em politica”. Para
o autor em questao, a politica de identidade esta ligada a aspectos
essencialistas e posicdoes fundamentalistas. Ja a identidade em
politica é de absoluta importancia por facilitar o desvelamento e
empoderamento dos sujeitos construidos através dos discursos
imperiais.

A identidade em politica, em suma, é a Gnica maneira de pensar
descolonialmente (o que significa pensar politicamente em termos e
projetos de descolonizacdo). Todas as outras formas de pensar (ou
seja, que interferem com a organizacdo do conhecimento e da
compreensdo) e de agir politicamente, ou seja, formas que nao sao
descoloniais, significam permanecer na razao imperial; ou seja,
dentro da politica imperial de identidades (Mignolo, 2008, p. 290).
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Corpo em politica pode ser entendido como a utilizagdo do
corpo humano como um instrumento de poder. Isso pode ocorrer
de diversas formas, desde a imposi¢ao de padrdes estéticos até a
violéncia fisica. Um exemplo claro disso é a objetificagdo do corpo
feminino na midia e na publicidade, onde as mulheres sao
retratadas de forma hipersexualizadas e submissas. Outro exemplo
€ a repressao policial em manifestagdes sociais, onde a violéncia
fisica é utilizada para calar vozes dissidentes.

Para Mignolo (2008), o corpo ndo é apenas um objeto fisico,
mas sim um elemento fundamental para a compreensao das
relagdes de poder na sociedade contemporanea. Em sua obra,
Mignolo utiliza o conceito de corpo na politica para analisar como
as hierarquias coloniais sao perpetuadas através da exploragao e
subjugacao dos corpos de individuos marginalizados.

Um dos exemplos mais marcantes da utilizagao do corpo na
politica de acordo com Mignolo (2008), é a ideia de que o corpo é
um territério de luta. Para ele, o corpo é um espago onde as relagdes
de poder se manifestam de forma clara e evidente. Nesse sentido, a
resisténcia ao poder colonial passa pelo controle do préprio corpo
e pela reivindicacao de uma identidade propria.

Outro exemplo importante é a relacdo entre corpo e
linguagem. Para Mignolo (2008), a linguagem é uma forma de
colonizagdo do corpo, pois impde uma visdao de mundo e uma
forma de pensar que, muitas vezes, nao corresponde a realidade
vivida pelos sujeitos. Assim, a luta contra o poder colonial também
passa pela subversao da linguagem e pela criacao de novas formas
de conhecimento.

Corpo em politica e corpo na politica, conforme Mignolo é de
extrema importancia para a compreensao das relagdes de poder na
sociedade contemporanea. Com esse conceito podemos entender
como o corpo € utilizado como instrumento de poder e como isso
se relaciona com a colonialidade do poder. Além disso, a reflexao
sobre esse tema nos permite questionar as estruturas de poder
presentes em nossa sociedade e pensar em alternativas mais justas
e igualitarias.
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E importante destacar que a discussdo sobre o corpo em
politica nao se limita apenas ao ambito académico, mas tem
implica¢Oes praticas em nosso cotidiano. Ao reconhecermos como
o corpo é utilizado como forma de opressdao e dominagao, podemos
agir de maneira mais consciente e critica em relacao as diversas
formas de violéncia e desigualdades presentes em nossa sociedade.

A ideia de corpo tal como Mignolo nos chama a atencao nos
leva a refletir sobre a revolucao que essas professoras provocam
quando destroem os padrdoes homogeneizadores. Mas isso so é
possivel quando passam a se reconhecer como um corpo politico.
Nao seria possivel uma revolugdo no conhecimento se as
professoras trans e travestis nao tivessem conhecimento do lugar
politico que seu corpo exerce. O corpo € um demarcador de
fronteiras e que se utiliza das rupturas para provocar uma
revolugdo nos espagos escolares, pois eles também impdem e
constroem saberes.

Consideragoes finais

Em Pernambuco, existem diversas professoras trans e travestis
atuando na educacdo. Muitas delas tém relatado experiéncias
positivas, como a aceitagao por parte dos alunos e a oportunidade
de promover uma educagdo mais inclusiva. No entanto, ainda ha
muito a ser feito para garantir que essas profissionais possam
exercer sua profissdao com dignidade e respeito, sem enfrentar
discriminagdo ou violéncia.

Para garantir que as professoras trans e travestis possam
exercer sua profissio com seguranga e respeito, é preciso contar
com iniciativas de apoio e incentivo. Em Pernambuco, algumas
dessas iniciativas incluem a criacdo de politicas publicas de
inclusao, a oferta de capacitagdo profissional e a promogao de
eventos para discutir a tematica da diversidade na educacao.

A presenca de professoras trans e travestis na educagao é
fundamental para a construgao de uma sociedade mais inclusiva e
respeitosa com as diferencas. Essas mulheres sao capazes de trazer
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novas perspectivas para o ensino, ajudando a desconstruir
esteredtipos e preconceitos presentes na sociedade. Além disso, a
presenga dessas educadoras, nas escolas, pode ser inspiradora para
jovens LGBTQP+, mostrando que € possivel superar os obstaculos
e alcangar seus objetivos profissionais e pessoais.

A inclusao de professoras trans e travestis na educacao é
fundamental para promover uma educacdo mais diversa e
inclusiva. Sabemos que apesar dos desafios enfrentados por essas
profissionais, elas tém muito a contribuir para a formagao de
cidadios mais conscientes e tolerantes. E preciso continuar lutando
pela garantia dos direitos LGBTQIA+ e pelo fim da discriminacao
e do preconceito dentro das escolas, para que as pessoas possam
exercer sua profissao com dignidade e respeito.

A inclusdao de professoras trans e travestis na educagao é
fundamental para criar espagos mais inclusivos e acolhedores para
todos os estudantes. Além disso, elas trazem perspectivas tinicas e
enriquecedoras para a sala de aula, contribuindo para um
conhecimento mais plural e democratico.
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PAISAGEM SONORA E A MUSICA DA CULTURA POPULAR
NA CAPITAL DO FORRO: OU SOBRE MEMORIAS DE UM
MUSICO E PROFESSOR DE MUSICA

Philipe Moreira Sales

O presente texto traz algumas reflexdes sobre a minha vivéncia
com a musica e com o objeto da minha pesquisa, o pife e a cultura
popular, passeando por memorias e nostalgias que me levaram a
trabalhar com esse tema, que me acompanha desde a graduagao. O
texto é uma composicao de narrativas autobiograficas (memdrias),
tendo como objetivo compreender melhor quem eu sou e como
essas memdrias foram fundamentais para a minha formagao
musical, académica e, sobretudo, humana, respingando nas minhas
pesquisas na graduagao, mestrado e agora no doutorado.

O texto é composto por trés partes importantes que
significaram muito na minha relagdo com a musica e a musica da
cultura popular. Na primeira parte, falo sobre o imaginario do trem
do forré e a sua relagdo com a musica, rememorando a antiga malha
ferroviaria da linha centro de Pernambuco que liga Recife ao sertao,
tendo a cidade de Caruaru, um ponto estratégico. O trem do Forrd
era um trem turistico que ligava a capital pernambucana a Capital
do Forrd levando muitos forrozeiros ao som de bandas de pifanos
(pife)! e trios pé-de-serra.? Na segunda parte, falo da minha
memoria afetiva com a feira livre de Caruaru, destacando a
presencga marcante da cultura popular no centro da feira e como ela
foi importante na minha musicalizagao. E, por fim, falo do meu

! O nome pife é mais usado pelos mestres tocadores, por isso, nesse texto,
designarei a expressao pife toda vez que me relacionar ao instrumento.

2 Trio pé-de-serra ou trio de forré é uma formacdo musical criada por Luiz
Gonzaga para a realizagdo de suas turnés no Nordeste. Inspirado na musica da
cultura popular nordestina, a formagdo é composta por um zabumba, um
triangulo e uma sanfona.
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reencontro com a cultura popular, uma espécie de volta as origens,
e como redescobri a musica da cultura popular e seu processo de
aprenderes e ensinares durante a minha formagao universitaria e a
minha vivéncia como professor de musica.

O texto faz uma relagao entre as memorias e a paisagem sonora
— termo muito trabalhado pelo educador musical e compositor
Murray Schafer — e como essas paisagens e suas mudancas
impactaram o fazer musical do homem, que na nossa realidade esta
misturada com a arte popular ancestral. As memorias, aqui
abordadas, sdao lembrangas reais com passagens que também
trazem uma certa ficcionalidade, j4 que as memorias criadas
ajudam a conectar-me com lembrangas mais profundas, que de fato
encontram-se no subconsciente. O poeta Manoel de Barros, em seu
Livro Memodrias Inventadas reafirmava isso dizendo que tudo que ele
nao inventava era falso. A ficcionalidade traz uma voz poética para
o texto, fazendo parte do processo de compreensdo que esse tipo
de narrativa possibilita, tendo a historia, o tempo e a memoria como
dimensoes desta composigao.
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Sons que caminham nos trilhos de Leste ao Oeste: As nostalgicas
paisagens sonoras de um velho trem do forré?

O sino bate,

o condutor apita o apito,

solta o trem de ferro um grito,
poe-se logo a caminhar...
(Ascenso Ferreira)

Em meados dos anos de 1990, durante os festivos dias do
solsticio de inverno,* o trem da antiga Rede Ferroviaria Federal
aparecia por trds das serras do vilarejo Jacaré — zona rural de
Caruaru - com seu estridente e agudo apito e seu ritmado e poético
som que vinha do atrito entre as rodas e os remendos dos trilhos.
Nessa época, era muito comum a presenga dos trens cargueiros,
que circulavam na linha centro da Great Western® entre a capital
Recife e o sertao pernambucano. Esse trem especifico, a que me
refiro, era especial e sé circulava durante os festejos juninos,
ligando a capital do estado — Recife — a famosa “Capital do Forrg”
— conhecida também como capital do agreste, chamada Caruaru.
Nao era um simples comboio de passageiros ou cargueiro da antiga
rede ferrovidria, era nada mais e nada menos que o conhecido
“Trem do Forr¢” que circulava durante seis horas por belas
paisagens e serras ao som de muitos ritmos nordestinos tocados
por trios pé-de-serra e conjuntos de pife.

3 Desenhos ilustrativos de Eva M. Pacheco.

+ O solsticio de Inverno, quando o sol atinge maior distancia angular em relagao
ao plano que passa na linha do equador, é o ponto de virada entre as estagdes de
outono e inverno. No Hemisfério Sul, geralmente acontece na semana do dia 20
de junho, periodo de colheita no Nordeste Brasileiro e também das festividades
dessa estagao que celebram os trés santos do més de junho: Santo Antdnio, Sdo
Joao e Sao Pedro.

5The Great Western of Brazil Railway Company era uma companhia inglesa
responsavel pela constru¢do da malha ferroviaria no estado de Pernambuco,
durante o império, no final do século XIX.
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Nessa época, ainda crianga, duas coisas me fascinavam muito:
a musica e o trem. Posso dizer que a principio parecem duas coisas
distantes, porém com o tempo passei a entender que sdo
complementares. A final de contas, me tornei musico também
gracas ao gosto pelos trens. Descobri, com os anos de estudos e
vivéncia musical, que os musicos sempre tiveram uma estreita
relacdo com o trem. Essa rela¢ao estd alinhada ao que o compositor
e educador, Murray Schafer (2001), chama de “Paisagem sonora”,
ou seja, o som que determina um ambiente e que influencia a
sonoridade musical. O desenvolvimento da musica parte da
mudanca da paisagem sonora. Os sons rurais e campestres foram
substituidos por ruidos de maquinas com a revolugao industrial e
o surgimento das cidades, interferindo diretamente na criagao
musical de cada época histérica. O ruido do trem é musical, basta
ouvir a orquestragdo da Tocata (o Trenzinho do Caipira), das
Bachianas Brasileiras numero 2, de Heitor Villa-Lobos, para
entender como a paisagem sonora do trem foi muito bem
representada na genial obra musical. Schafer (2001, p. 164-165),
também ressalta a importancia da paisagem sonora do trem para
alguns géneros musicais populares da primeira metade do século
XX, quando diz que: “[..] as estradas de ferro tiveram uma
importante influéncia no desenvolvimento musical do jazz”. Nesse
caso, algumas passagens harmonico-melodicas podem ser
percebidas nos apitos das antigas locomotivas a vapor, além dos
atritos das rodas sobre o trilho, que influenciou o ritmo do jazz e do
rock (Schafer, 2001).

Agora, voltando para o Trem do Forr6 enquanto influéncia na
minha formac¢ao musical. A sonoridade chamava-me atencao
justamente por sua musicalidade; a melodia do apito agudo se
misturava com o ritmo do motor da locomotiva a Diesel e das rodas
nos trilhos, destacando-se entre as serras da zona rural de Caruaru.
Como eu sabia o horario da sua chegada, corria escondido do meu
pai a longa rua 57, no antigo bairro da Cohab 3, hoje Rendeiras, em
direcdo a Vila Feliz, onde avistava os trilhos que vinham do vilarejo
Jacaré. Minutos depois ouvia o apito mirando o horizonte e de
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longe via a locomotiva vermelha da Rede Ferroviaria Federal,
puxando quatro vagdes de passageiros, da Companhia Brasileira
de Trens Urbanos, enfeitados de bandeirolas juninas e lotados de
forrozeiros da capital para apreciar o Sao Joao de Caruaru. Se nao
me falhe a memoria, o trem fazia esse percurso nos finais de
semana, entre as quintas e domingos. Lembro-me que a surpresa
maior foi quando fui com meus pais para a estacao ferrovidria, em
Caruaru, esperar a chegada do Trem do Forr6. Era um evento
grandioso, multiddes de forrozeiros aguardavam na estagao a
chegada do comboio, sendo conduzidos por forrds, arrasta-pés e
baides tocados por trios pé-de-serra e bandas de pife. O trem
aparecia por volta das duas horas da tarde na estagao,
acompanhado por uma multidao. O som do apito e da locomotiva
se misturava com a massa sonora vinda dos zabumbas, triangulos,
pandeiros, pifes e acordeons. O ritmo que me marcara mais, dentre
muitos subgéneros do forrd, foi o arrasta-pé. Acho que por conta
da ligagdo onomatopeica que eu fazia entre o ritmo tocado pelo
triangulo e a locomotiva. Parecia até que a chegada do trem fazia
parte da performance musical. Talvez, por mera coincidéncia,
muitas das musicas nordestinas que falam sobre o trem estdao em
ritmo de arrasta-pé, j4 que nao ¢ dificil transportar a sonoridade
dele e dos trilhos para os trios de forrd.

Nao é a toa que o trem ¢ associado com a musica. Além do seu
ruido que soa como acordes dissonantes em uma grande orquestra
sinfonica, sua principal funcdo era levar forrozeiros do litoral ao
agreste em um ambiente completamente festivo e musical. Dentro
dos vagodes eram transportadas vidas diversas de lugares distintos,
mas que tinham o mesmo propdsito: brincar o Sao Jodo. Imagina
quantas histdrias se cruzaram nesses comboios? Quantas pessoas
se paqueraram depois de dangar um xote? Quantos grupos e
caravanas nao se reuniam para conhecer “o maior e melhor Sao
Joao do Mundo”¢ através do trem? Essas historias aconteceram em

°Expressdo usada para designar o Sao Jodo de Caruaru, desafiando o Sao Joao
concorrente de Campina Grande, na Paraiba. La é conhecido como o “Maior Sao
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um breve periodo de aproximadamente uma década, entre os anos
de 1990 e inicio dos anos 2000. O século XXI iniciou com o
abandono das malhas ferroviarias no Brasil. Com a privatizagao
das redes ferroviarias, ainda nos anos de 1990, as estradas de ferro
foram abandonadas, tendo o ultimo suspiro no ano 2000, com o
ultimo trem do forré que levou os forrozeiros para o Recife e nunca
mais voltou, deixando apenas lembrancas nostalgicas em um
jovem musico, que via no trem a sua inspiracao.

Hoje, guardo na lembranga os bons momentos com o trem do
forr6 e a sua importancia para a minha formagdo musical. As
estagOes de trens geralmente sempre foram lugares de reencontros
e despedidas de pessoas. No meu caso, as estagdes sempre foram
encontros e reencontros com a paisagem sonora e com a musica. O
trem — que recebe o sobrenome de um género musical, forr6 —trazia
nos seus vagoes, a sonoridade da musica nordestina: o zambumba,
marcando a pulsacao, seguido do ritmo do tridangulo e da melodia-
harmonia da sanfona; a pareia de pifes’” tocando, em intervalos de
tercas neutras, os baides e as marchas juninas; e o coro interpretado
pela multidao que preenchia os quatro vagdes. Depois de vinte
cinco anos de siléncio nos trilhos e da aposentadoria das velhas
locomotivas vermelhas, os dias de solsticio de inverno permanecem
musicais nos arredores da antiga estagao de trem de Caruaru. Nao
¢ por acaso que as melhores programagoes juninas, os melhores
momentos como musico forrozeiro e os circuitos de cultura
popular — bandas de pife, mamulengos, trios de forré e
bacamarteiros — permanecem vivas na estacdo ferrovidria. A
sensacgao € que estao, os trinta dias de festa de Sdo Joao, animando
para a chegada do trem. Sabemos que o trem ndo volta mais, porém
deixou sua marca quando trouxe, nos seus vagoes, a musica que
permanece viva até hoje nos palcos dos polos musicais da estagao.

Joao do Mundo” e Caruaru, para nao ficar pra tras, criou o slogan: “O Maior e
Melhor Sao Joao do Mundo”

7 Conjunto de dois pifes sendo tocados ao mesmo tempo em intervalos de terca.
As bandas de pife em Caruaru, geralmente trabalham com pareias.
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O patio do forrd, polo principal dos festejos juninos em Caruaru,
pode até ser famoso e midiatico, porém, é na velha estagao de trem
que o verdadeiro espirito junino vive. E na estagio que a cultura
popular vira resisténcia contra o mercado da industria cultural. E
na mesma e velha estagao de trem que Caruaru reafirma a cada ano
sua alcunha de “Capital do Forrd”.

A feira, seus sons e seus encantos

Da Baixinha a Baixinha

Indo pr6 Norte ou prd Su

Se espaia por toda parte

A feira de Caruaru...

(Nelson Barbalho, O Pais de Caruaru)

Ouvia muito a expressio de que a feira determinava o
desenvolvimento de uma cidade interiorana. Nao sei até que ponto
essa afirmacao ¢ verdadeira, mas no caso do municipio de Caruaru
isso faz muito sentido. A histéria local diz que a feira € mais antiga
que a propria cidade. No século XVIII, por essas terras, José
Rodrigues de Jesus® criara uma capela’ em sua fazenda Caruru e,
ao seu redor, viajantes que cruzavam o estado paravam e
comercializavam mercadorias, surgindo a primeira feira que da

8 Fundador da cidade de Caruaru
° A capela Nossa Senhora da Conceigao, atualmente localizada na Rua Quinze de
Novembro, no Marco Zero da cidade.
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fazenda se estendeu para o vilarejo e futura cidade. Na primeira
metade do século XX, a feira de Caruaru ja era conhecida na regiao
pela sua variedade de mercadorias, levando o compositor
caruaruense, Onildo Almeida, a escrever, na década de 1950, o
baido “A feira de Caruaru”.® Nos dois altimos versos da ultima
estrofe ele diz: “de tudo que ha no mundo tem na Feira de
Caruaru”. E verdade esse bilhete! A feira carrega uma variada
mercadoria que vai desde as raizes, passando por alimentos,
eletrodomésticos antigos, contrabandos de animais silvestres,
fumos, entre outras coisas. A paisagem sonora da feira sempre me
chamou atengdo. O ruido dos carros passando, os vendedores
oferecendo seus produtos formando uma massa sonora dissonante,
pessoas conversando, violeiros e pifeiros tocando, som dos alto-
falantes com programacdes musicais e divulgagdes comerciais.
Posso dizer que, assim como o trem, a feira também carrega uma
relacdo significativa com a musica, nao apenas como inspiragao na
sua paisagem sonora, mas, também, porque ela proporcionava ao
artista da musica sua divulgagao e comercializacdo. A relagao da
musica com a feira € tao expressiva que o principal género musical
recriado por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, surgiu nas feiras
livres. Falo do baido antes de sua chegada na indtstria cultural,
como afirma a socidloga Sulamita Vieira (2000, p. 41): “Antes de se
tornar género musical [...] o baido também passeou pelas feiras nos
bragos dos rabequistas e violeiros”. Quando a autora afirma que “o
baido passeou pelas feiras”, através dos tocadores de rabecas e
violas é porque se via constantemente apresentagdes artisticas nas
feiras livres do Nordeste, ou seja, a feira era também um meio de
sobrevivéncia para os artesdaos da musica. Imagino que toda a
bagagem de Luiz Gonzaga para a criagdo do baido como género
musical também foi inspirada nas feiras populares.

Na feira de Caruaru a cultura popular se manifesta
expressivamente. Lembro-me que no periodo matutino, nos

10 Gravado por Luiz Gonzaga em um disco de 78 RPM, em 1957, ano do centendrio
de Caruaru.
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ensolarados dias de sabado, ia com minha mée na feira de frutas e
verduras e no agougue municipal. Em seguida, iamos na feira do
artesanato e entre uma feira e outra ficava encantado com
emboladores, repentistas e tocadores de pife, que circulavam pela
feira, vendendo suas artes e afirmando suas identidades. Foi nas
feiras que descobri a cultura popular fervescente no cotidiano da
cidade, além dos periodos juninos. E na feira que a cultura popular
se manifesta no dia a dia e os sons se misturam com os ruidos. Foi
na feira que conheci, pela primeira vez, Jodo do Pife de Caruaru
vendendo seus pifes em uma barraca. Foi 14 que adquiri meu
primeiro pife, instrumento que me despertara para a musica. Foi na
feira, ainda crianca, que ganhei meu primeiro violao de brinquedo —
feito de madeira e cordas de arame. L4 também conheci um universo
de instrumentos musicais de efeitos percussivos que emitem sons
onomatopeicos — reco-reco que imita um sapo, apitos e flautas que
imitam pdssaros, dentre outros. Posso dizer que o trem do forré me
despertou para a musica por conta da sua sonoridade marcante, mas
foi a feira livre de Caruaru que me musicalizou, que me fez ter
contato com os primeiros instrumentos musicais e com a cultura
popular. A feira livre foi minha primeira escola de musicalizagao na
primeira infancia. Anos depois o destino me fez voltar 14 para um
novo processo de musicalizagao. Na adolescéncia, fui procurar uma
escola de iniciagdo musical com o objetivo de aprender a ler partitura
e estudar violdo. A fundacao de cultura e turismo de Caruaru, na
época, oferecia aulas gratuitas de musica na Casa de Cultura José
Condé, que fica localizada no Parque 18 de Maio, onde justamente
estd a feira livre. Para estudar musica passava pelo famoso “beco da
mijada”, em direcdo a “feira do troca”, até chegar na Casa de
Cultura. Em boa parte da minha formagao musical fiz esse trajeto
por dentro da feira livre com meu violdo nas costas e com o caderno
de musica na mao, ouvindo historias nas barracas de pasteis e caldo
de cana e me alimentando com aquela paisagem sonora particular.
Acho que foi na feira que ouvi pela primeira vez a “Ave Maria
Sertaneja”, interpretada por Luiz Gonzaga e tocada nos alto-falantes,
no horéario das seis horas da tarde.
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Outra lembranca marcante da feira caruaruense foi a
cerimOnia da entrega do dossié do IPHAN - Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —em que a feira receberia
o titulo de Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil. O ano era 2007,
quando o entao Ministro da Cultura, Gilberto Gil, veio
pessoalmente entregar o titulo. No palco, fazia parte da banda que
acompanharia a cerimonia, tendo a honra de acompanhar lendas
do forré como Marinés e Onildo Almeida, que na ocasido cantavam
o baido “A feira de Caruaru”. O momento foi muito emocionante
para os feirantes que acompanhavam a solenidade e
principalmente para os artistas que 14 estavam, naquele palco,
representando a cidade e, claro, a propria feira, pois muitos deles
vivem também da renda desse comércio peculiar e autoctone que é
a Feira de Caruaru.

A feira livre de Caruaru tornou-se conhecida nacionalmente
gracas a musica, ja que ela foi cantada por nomes como Luiz
Gonzaga e representada pelos Beatles de Caruaru,' a famosa
banda de pife Zabumba Caruaru; além de outros artistas que
tfizeram da feira um leque de poesias e cangoes. A feira é poética e
assim como o trem, ela é nostalgica. Dos programas musicais das
emissoras de radios de Caruaru, o mais marcante era apresentado
pelo saudoso radialista, Agenor Farias, chamado “A feira de
Caruaru”. Nas manhas de sdbado sempre acordava cedo com
minha mae ouvindo o seu velho radio de pilha, sintonizado na
Radio Cultura do Nordeste. O locutor, com sua voz marcante
anunciava o programa dizendo:

11 A expressao “Beatles de Caruaru” foi dada pelo compositor caruaruense Carlos
Fenando na musica “Forrozear”, em parceria com Geraldo Azevedo. A musica,
gravada por Gilberto Gil, é uma homenagem a Banda de Pifanos Zabumba
Caruaru, que na ocasido tinha entrado para a industria fonografica, com um disco
gravado pela multinacional CBS. Muitos dizem que o termo “banda”, para os
conjuntos de pifes, era para adequar a industria cultura, ja que seria uma alusao
as bandas de rock. Nao ¢ a toa que a formagao de uma banda de rock, Beatles, foi
usada para designar uma banda de pife.
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— “Fiquem agora com o programa ‘A feira de Caruaru’ com
Agenor Farias”.

Essa voz grave de locutor de rddio AM, em uma regiao média
do velho alto-falante do radio de pilha, anunciara uma estrondosa
programacao de cultura popular viva e ao vivo vinda diretamente
da feira de Caruaru. Ouvia com atencao apresentag¢des de trios pé-
de-serra, sanfoneiros de oito baixos, tocadores de pife, repentistas,
violeiros, rabequeiros, contadores de estorias e poetas populares. O
programa era uma aula de arte popular que levara a feira livre para
além das suas fronteiras geograficas. Foi dai, que comecei a
perceber que a feira livre, além de alimentos para o corpo, também
nos fornecia alimentos para a alma. A parceria entre Arnaldo
Antunes, Marcelo Fromer e Sérgio Britto, com a musica “Comida”,
nos trouxe uma reflexao interessante quando dizem “[...] a gente
nao quer s6 comida, a gente quer comida, diversao e arte”. De fato,
a feira livre de Caruaru, além de ter nos abastecido com comida,
também nos trouxe muita diversao e principalmente a arte popular.
E a arte popular viva e presente que diferencia a feira de outros
estabelecimentos comerciais. La encontramos verdade, 1a eu me
encontrei e encontrei minha existéncia e minha identidade.

De volta a minha terra: redescobrindo caminhos ancestrais da
musica da cultura popular

Quando sera que nds iremos perceber

Que nosso corpo, nossa danga, nossa musica
E nosso canto, nossa roupa, nossa tinica
Maneira de Caminhar...

(Alceu Valenca, Copias malfeitas).
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Era uma tarde de primavera, de um céu limpo e ensolarado,
debaixo de um flamboyant de flores vermelhas de uma velha escola
de bairro que eu decidi entrar na universidade para estudar
musica. Toda minha base musical era popular, tocava flauta na
centenaria Banda Comercial de Caruaru e acompanhava artistas
forrozeiros da cidade. Ganhava uns trocados fazendo uns shows ali
e outros acold, durante o S3ao Jodao e algumas outras festas
comemorativas. Acho que a formacao mais dura de como aprender
a ler uma partitura ou a tocar um instrumento com perfeicao me
fez distanciar um pouco da cultura popular. Na imaturidade da
adolescéncia, achava-me melhor que os outros por tocar um
instrumento musical, conhecer a teoria e tocar pegas classicas. Me
sentia um concertista. Coitado! Mal tinha saido de Caruaru e ainda
nao conhecia muito bem a vida real. Nessa época, usava o
binarismo muito comum em nosso mundo colonial e separava a
musica popular da musica erudita, o musico de conservatorio do
musico autodidata, nao ligava tanto para a cultura popular como
antes. Eram anos que sucederam a rebeldia do rock, a fase que eu
sai do pesado som da guitarra elétrica com distor¢ao para a doce
melodiosa sonoridade da flauta; sai das bandas de rock para tocar
musica barroca, uma mudanca pantagruélica.

No final dos anos 2000, decidi fazer o vestibular para o Curso
de Licenciatura em Musica, ingressando na universidade, no ano de
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2009. Anos de mudanga, ja que sai de casa, pela primeira vez, para
morar na capital do meu estado, Recife, sentindo-me um jovem
matuto do interior na cidade grande. L4 me virei nas residéncias
universitarias durante cinco anos e conheci o sistema do curso
universitario de musica. Na minha época, a musica popular ainda
era uma heresia dentro de uma instituicdo que vangloriava os
canones da musica ocidental. Comecei a me perguntar durante
minhas aulas de flauta sobre o porqué, que na terra do frevo,
maracatu, ciranda e outras manifestagdes populares, a universidade
sO ensinava musica de concerto que, com o eurocentrismo
impregnado no subconsciente, chamavamos de musica erudita —
mesmo binarismo usado para diferenciar-se do popular; por que a
universidade tinha um bacharelado em cravo - instrumento
obsoleto de teclado e corda muito usado na Europa barroca e classica
— e ndo tinha bacharelado em acordeom, conhecido como sanfona,
pifanos (pife) e outros instrumentos da cultura popular? Foi 1a na
universidade, paradoxalmente, que me reencontrei com minhas
origens musicais e culturais, que me afastara na adolescéncia. Acho
que a distancia da minha base cultural fez-me refletir e me perguntar
o que ¢ que estava fazendo ali? O porqué de estudar os periodos
musicais europeus e ndo me aprofundar na diversidade e riqueza
musical da minha terra? Além disso, alguém, que nao me recordo,
em alguma aula coletiva de flauta, havia me perguntado se eu tocava
pife, ja que eu era de Caruaru, e eu respondi:

— Nao toco nao, apesar de conhecer o instrumento.

Com o olhar espantado, essa pessoa questionou:

- Como assim? Vocé é da terra dos pifes, toca flauta e nao toca
pife?

Abaixei a cabega e de imediato comecei refletir sobre isso, ja
que sai de Caruaru para estudar musica sem ao menos conhecer
com mais profundidade minha propria raiz musical. Acho que ja
havia falado, anteriormente, que na infancia fui musicalizado pela
cultura popular na feira livre de Caruaru, inclusive adquiri um pife
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de aproveito!?> de Seu Jodao, mas que apenas era um brinquedo de
crianga que me serviu como inspiragao para futuramente dedicar-
me a musica. E claro que tudo isso foi se perdendo na adolescéncia,
quando preferia seguir a moda dos colegas e aprender a tocar
guitarra elétrica para participar das bandas de rock colegiais.
Voltando de Recife, nos finais de semana, fui me apresentar com
Valdir Santos, um grande forrozeiro caruaruense, e ele me deu um
pife de Seu Joao, feito de taboca, com uma boa sonoridade e a partir
de entdo decidir estudar o instrumento. A principio aprendi
sozinho, porém, com o tempo decidi procurar os mestres'® para
dicas. Uma escola completamente diferente da universidade.
Descobri uma forma outra de aprenderes e ensinares que se
moldam na ancestralidade, no processo de ensino aural e oral.
Descobri que a musica vai muito além das cabines actsticas dos
conservatorios e dos departamentos de musica das universidades.
A vida real, de fato, tornar-se-ia interessante. Ver os mestres
tocarem seus instrumentos e passarem o conhecimento para as
novas geragoes nao tinha preco.

Aprender a tocar com os mestres e a observar o caminho do
ensinar e aprender ajudou-me, como professor de musica, a
entender uma didatica outra do instrumento muito diferente de
tudo que estava aprendendo na universidade e nas escolas
formais de musica, assim como também, na minha pratica como
docente. Essa forma de ensino e aprendizagem, que é passada de
geracao em geracao €, muitas vezes, ignorada pelas politicas
curriculares do ensino da musica. Hoje, levo essa bagagem, como
professor de musica e discipulo dos mestres tocadores de pife,
para os meus alunos, mesclando a orientac¢do curricular do Curso
de Musica, no qual leciono, com a minha experiencia com os
mestres da cultura popular.

12 Pifes mais curtos e de sonoridades agudas construidos das sobras das tabocas.
O termo “aproveito” vem, justamente, do aproveitar o maximo, as partes do
bambu, inclusive as sobras que poderiam ir para o lixo.

13 Sao designados mestres os mais experientes. Aqueles que tocam muito bem,
constroem seus proprios instrumentos e ensinam o oficio de tocar pife.
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Com o passar dos anos, observei que existia uma procura
crescente dos jovens no ensino da musica da cultura popular, jovens
aprendendo com mestres o oficio da sanfona de oito baixos, da
percussao nordestina e, principalmente, do pife. Quando comecei a
me interessar por essa flauta de bambu (taboca), que muitos chamam
de pifano ou pife, sentia uma certa preocupagao dos mestres na
questdo da continuidade. A globalizacdo, infelizmente, estava
afastando os jovens da sua propria cultura, ndo dando continuidade
ao legado dos seus antepassados. Isso estava sendo comum nos
grupos de mazurca, coco de roda, conjuntos de pife, sanfonas de oito
baixos, bumba-meu-boi, entre outras manifestagdes. Nessa ultima
década, me deparei com uma reviravolta nesse movimento,
principalmente na pratica do pife. Hoje, uma variedade de jovens de
diversos seguimentos sociais estao engajados com o movimento,
aprendendo e formando grupos. Os mestres ensinam geralmente em
espagos nao formais com um processo de ensino aprendizagem
baseado na observagao e pratica. Essas minhas inquietagdes sobre o
movimento de aprenderes e ensinares do pife, como um
conhecimento ancestral, passado oralmente de geragao em geragao,
foram definidoras da questao de pesquisa do meu projeto para o
doutoramento em curso, no Programa de Pds-Graduagiao em
Educagao na UFPE, campus Caruaru.

Nesse movimento de aprenderes e ensinares, a musica ganha
um significado outro, mais profundo que uma mera performance ou
teoria. Os jovens aprendem a construir o instrumento de acordo com
a afinagao ancestral e aprendem o repertdrio sagrado e profano.
Esses aprendizes compreendem a ancestralidade centendaria que
vem de geragdo em geracao; que trata a musica como os povos
antigos tratavam: como uma linguagem sagrada que liga o homem
com a terra e com o cosmo. O mestre € o que carrega a experiéncia
viva, muitos deles nao tém “formagao musical” e nem diploma de
musica, mas tém a ancestralidade, a musica viva. Muitos sdo
agricultores, trabalhadores da terra; terra essa que, a0 mesmo tempo
que fornece o alimento e a sobrevivéncia, fornece também a matéria
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prima para a construgao de suas flautas magicas (os pifes) oferecidas
como sacrificios para o sagrado.
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EXTRATOS DE UM DIARIO: EXPERIENCIAR A PESQUISA
COMO CAMPO DE ENUNCIACAO

Raquel da Silva Freitas

Eu ndo tenho o dominio das palavras como um poeta, mas
tenho o coragdo de uma crianga, por isso leio e escrevo como
um aprendiz que reconhece a sua ignordncia de saber pouco,
mas enaltece sua vontade de criar muito.

Introdugao

E possivel refletir sobre a educagio sem levar em conta os
sentimentos que ela desperta em nds? E possivel redigir um texto
eliminando as emogdes vividas ao longo de sua criacao? Por muito
tempo, influenciadas pelo positivismo, exigia-se que nas ciéncias das
humanidades houvesse um carater de “neutralidade”. Com a
justificativa que abandonariamos a influéncia de nossos anseios
pessoais e tratariamos apenas dos fatos verificaveis, evitando falsos
julgamentos e impressoes. Assim, as dinamicas sociais passariam a ser
estudadas através da separacao entre sujeito e objeto, o que permitiria
que o sujeito observasse o objeto de forma imparcial e neutra.!

Nesse contexto, as metodologias, os problemas e as respostas
da pesquisa precisavam ser reprodutiveis e universais, ou seja, a
tentativa maxima de racionaliza¢dao do social que desconsidera os
sentimentos, as intengdes e as significagdes individuais. No

! O texto apresentado tem recortes da minha dissertagao de Mestrado em Educagao,
cujo foco foi compreender como sdo construidas, nas imagens, as memorias negras
e indigenas nos livros didaticos de histéria do Ensino Fundamental, aprovados no
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico - PNLD 2020. Destacam-se o
capitulo “Visualizando uma trajetéria”, que tratou da minha histéria pessoal e
educacional e a influéncia delas na pesquisa, apontando desde o inicio, o papel da
subjetividade e do posicionamento politico na producao do texto.
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entanto, devido as diferencgas existentes entre os fendmenos fisicos
naturais e o mundo social, surge a impossibilidade de
generalizacdo dos principios tradicionais positivistas. Essa
divergéncia gera uma crise no ambito das ciéncias sociais e
humanas. Os estudos concebidos como imparciais, neutros e com
uma separagao entre sujeito e objeto acabaram gerando uma
pesquisa social com abordagem reducionista e materialista. Hoje,
as perspectivas criticas e pds-criticas ampliam esse olhar,
apontando para compreensao de que a realidade é uma construgao
social, assim, € impossivel conhecé-la completamente de forma
objetiva. Ou seja, reconhecem a impossibilidade da neutralidade e
a necessidade de contextualizar a producao do conhecimento.

Dessa forma, o que gostariamos de propor aqui é explorar a
ideia de Jorge Larrosa, de experiéncia (2002), na producao de uma
pesquisa como campo de enunciagdo. Enunciar significa expressar,
declarar ou verbalizar algo. Enunciar a experiéncia, denota falar de
um lugar que, por muito tempo, foi negado a uma parcela da
populagao e a algumas formas de produgao de conhecimento, é,
portanto, um lugar de disputa politica. A leitura de Jorge Larrosa
nos ajuda a enxergar como, desde a infancia até a universidade,
estamos imersos em um sistema educacional que opera de forma, a
primeiro, fornecer informacdes e, em seguida, exigir que opinemos
de maneira critica e pessoal. “A opinido, vista como parte da
‘aprendizagem significativa’, representa nossa reagao subjetiva a
informacao objetiva” (Larrosa, 2002, p. 23).

Essa reacao tornou-se quase automadtica, ao sermos informados,
imediatamente opinamos, geralmente nos posicionando a favor ou
contra (Larrosa, 2002). Tal processo nao se diferencia, em grande
parte, das perspectivas positivas tdo criticadas, transformando os
alunos e as pesquisas em maquinas de responder as perguntas dos
professores ou dos “problemas sociais”, somos, portanto, privados de
experienciar. Nesse contexto,

A ciéncia moderna, a que se inicia em Bacon e alcanga sua
formulacao mais elaborada em Descartes, desconfia da experiéncia.
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E trata de converté-la em um elemento do método, isto é, do caminho
seguro da ciéncia. A experiéncia ja nao € o meio desse saber que
forma e transforma a vida dos homens em sua singularidade, mas o
método da ciéncia objetiva, da ciéncia que se da como tarefa a
apropriagao e o dominio do mundo. Aparece assim a ideia de uma
ciéncia experimental. Mas ai a experiéncia converteu-se em
experimento, isto €, em uma etapa no caminho seguro e previsivel
da ciéncia (Larrosa, 2002, p. 28).

Dai, a importancia da experiéncia na construcao desse texto,
que propde a enunciacdo no campo da pesquisa. Como Jorge
Larrosa afirma: "Se o experimento é genérico, a experiéncia é
singular. Se a légica do experimento produz acordo, consenso ou
homogeneidade entre os sujeitos, a 1dgica da experiéncia produz
diferenga, heterogeneidade e pluralidade" (Larrosa, 2002, p.28).
Enunciar, nesse sentido, implica trazer a tona nao apenas uma
expressao racional ou neutra, mas algo que carrega a parcialidade,
a tensdo, o desejo e o medo. O autor nos lembra que a experiéncia
¢ Unica e marcada pela subjetividade, e a enunciagao, nesse texto,
deve reconhecer as dimensdes do eu em relagao com o outro, que
desafiam a uniformidade dos métodos tradicionais. Construindo
uma relacao entre experiéncia e pesquisa, podemos citar,

[...] a experiéncia [a pesquisa] é irrepetivel, sempre ha algo como a
primeira vez. [..] A experiéncia [a pesquisa] tem sempre uma
dimensao de incerteza que nao pode ser reduzida. [...] A experiéncia
[a pesquisa] ndo € o caminho até um objetivo previsto, até uma meta
que se conhece de antemdo, mas é uma abertura para o
desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem ‘pré-ver’ nem
‘pré-dizer’ (Larrosa, 2002, p. 28).

Em vista disso, ao tentar desbravar os caminhos que venho
percorrendo, com o esfor¢o de me descobrir enquanto sujeita
inserida dentro de um mundo simbolico, me construindo enquanto
pesquisadora, professora e cidada, enfatizando a importancia da
trajetoria pessoal como experiéncia para producao de
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conhecimento. Desse modo, criei uma narrativa que tem como
objetivo enunciar como a minha trajetéria educacional institucional
e ndo institucional impactaram na minha vida, na producao de
minha subjetividade e, portanto, nas minhas pesquisas. A escrita
deste texto busca ser leve e envolvente, sem perder sua
complexidade, foi inspirada na minha vida pessoal, mas com um
toque ficcional pela impossibilidade de representar a realidade.
Assim, espero que a jornada da pequena Maria te proporcione uma
reflexdao sobre a importancia das institui¢des educacionais em sua
complexidade.

E necessario enfatizar desde j4 que este texto ndo tem o
objetivo de ser transparente ou fechado em si mesmo. Na verdade,
acreditamos que qualquer texto estd aberto a diferenca, a
interpretacao e a interpelacao. Portanto, ndo julgue essa experiéncia
como um dado real, mas como uma realidade criada em
colaboracgao entre nds, borrando os limites entre autor, leitor e
personagens para pensar uma intersec¢ao entre esses sujeitos na
produgao/existéncia desse texto.

Memorias de Maria: extratos do seu diario

Maria tinha apenas 10 anos quando ganhou um presente que
seria tdo importante para nds hoje: um didrio. Naquele caderno de
capa simples, com paginas ainda em branco, ela comegaria a
registrar suas memorias, sonhos e medos. Através dele, te convido
a conhecer um pouco de sua histéria. Na primeira pagina, a
pequena menina, magrinha e com cabelos cacheados volumosos,
escreveu com uma mistura de alegria e expectativa:

Querido didrio, sou Maria. Tenho 10 anos e moro na zona rural de Sdo
Caetano, Pernambuco. Meu avd, Jodo, escolheu meu nome. Ele é agricultor,
assim como meus pais. Eu moro no sitio e amo viver aqui. Fico olhando o
céu, que muda a cada dia, assim como as folhas das drvores mudam de cor
no outono. Eu amo a natureza.
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A infancia de Maria era uma mistura de brincadeiras e
reflexdes sobre a vida. Entre correr pelos campos e ajudar a mae
nas tarefas domésticas, ela aprendia o valor da terra e da familia,
pensava em como tudo aquilo era importante. Seus pais,
agricultores dedicados, sempre acordavam cedo para cuidar dos
animais e das plantagdes. A pequena menina admirava a forca
deles, embora soubesse que essa vida nao era facil. Escrevia:

Meus pais trabalham de sol a sol, e mesmo que ndo saibam, me ensinam
tanto sobre coragem e respeito a natureza. Eu quero ajudd-los um dia.

Os dias passavam e Maria viveu intensamente sua infancia
feliz no sitio, ao lado dos irmaos mais velhos Rute e Carlos. Juntos
pescavam, colhiam frutas direto do pé e se sujavam de lama
durante as chuvas. Mas, em meio a essas aventuras, Maria refletia
sobre as historias que seus pais contavam. A vida deles fora
marcada por desafios que ela, na sua inocéncia, mal podia
imaginar.

Meu pai nunca aprendeu nada na escola, ndo sabe ler ou até mesmo escrever
seu proprio nome, mesmo assim tem muito conhecimento sobre os animais
e a terra, quando alguém precisa com urgéncia cuidar de algum animal que
estd doente sempre chamam meu pai. Jd minha mde, apesar de ter estudado
S0 até a 4* série, é a pessoa mais inteligente que conheco. Eles sio exemplos
de que a inteligéncia ndo se mede apenas pelas escolas, mas por saberes que
a vida ensina.

Essa menina, tdao pequena, percebeu desde cedo que o
conhecimento vai muito além do que se aprende na escola. Sobre a
escola, Maria e todas as criangas, do sitio em que morava,
frequentavam um pequeno grupo escolar. Nesse lugar, ela formou
vinculos muito importantes, fora de seu ambiente familiar, com
amigos e professoras. Por isso, sempre amou ir aquela instituicao;
ali, sentia-se acolhida, feliz e aprendia diversas coisas, tanto com os
colegas quanto com as professoras.
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Nesse mesmo ano, um evento inesperado abalou a familia e
marcou profundamente suas vidas. Sua irma, Rute, que tinha
apenas 15 anos, descobriu que estava gravida. A noticia caiu como
um raio em meio a calmaria da rotina familiar, trazendo a tona
sentimentos de medo, preocupacao e incerteza.

Minha irmd ainda é ainda tdo nova. Tudo mudou de uma hora para outra.
A mamde chorou por dias, e o papai mal falava. Eu ndo sei o que pensar.
Espero que tudo fique bem conosco.

Para Maria e todos da sua familia, a gravidez de sua irma foi
um choque. Aquilo a fez perceber, de maneira abrupta, a dureza da
realidade que muitas meninas enfrentam. Rute, que antes dividia
com Maria as responsabilidades e os sonhos de infancia, agora
precisava lidar com um futuro incerto e cheio de desafios.

Minha irmd sempre foi a mais alegre e cheia de vida, mas agora ela parece
tdo triste e perdida. Isso me mostrou que crescer, as vezes, doi muito, nio sei
se quero crescer.

Durante a gravidez de sua irma, muitas mudangas
aconteceram. Rute, que antes era apenas uma adolescente, foi
morar com o pai de seu filho, assumindo novas responsabilidades.
Agora, Maria divide seu quarto apenas com o irmao, enquanto
Rute acaba abandonando os estudos para lidar com as tarefas
domésticas e se preparar para a chegada do bebé.

Além das preocupagdes com sua irma, Maria enfrentava outro
desafio: a escola do sitio onde estudava oferecia ensino apenas até
a 47 série. Para continuar os estudos, seria necessdrio ir para a
cidade, uma realidade dificil para muitas criangas que precisavam
ser transferidas. No inicio, o medo e a ansiedade tomaram conta de
seus pensamentos. A nova escola era grande e barulhenta, um
contraste com o pequeno grupo escolar onde passou toda sua vida.
Mas, o mais dificil de enfrentar era o preconceito de seus novos
colegas de turma.
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Os primeiros dias de aula foram estranhos. Sinto saudades da minha antiga
escola, onde o cheiro do lanche quente me fazia sentir em casa. Aqui, parece
que sou uma estranha e os outros estudantes parecem ndo gostar de mim
nem dos meus amigos.

A transigao foi dolorosa. O bullying tornou-se uma constante
em sua vida, e as palavras cruéis de seus colegas a faziam sentir
vergonha de quem era. Apesar disso, Maria resistia. Ela lembrava
das palavras de sua mae, que sempre dizia que a educagao era o
caminho para uma vida melhor.

Hoje me chamaram de 'matuta’ de novo. As vezes, penso em desistir, que
raiva. Muitos dos meus amigos jd fizeram isso, mas ndo posso. Quero dar a
minha familia uma vida melhor.

Ao longo dos anos, Maria viu muitos de seus colegas de turma
abandonarem os estudos. A cada semestre, as cadeiras vazias no
transporte do sitio para a cidade tornavam-se mais numerosas. As
condigoes de transporte, o bullying e o preconceito tornavam cada
vez mais dificil para os alunos manterem a motivagao. Grande parte
dos colegas de Maria deixaram de frequentar as aulas e entraram no
mercado de trabalho, muitas vezes, na construgao civil ou na
agricultura, pressionados também pelas dificuldades financeiras.
Aos poucos, 0 sonho de terminar a escola foi sendo deixado de lado,
enquanto as responsabilidades da vida adulta chegavam cedo
demais. Depois de anos com um sentimento de inferiorizagao
rondando sua identidade e subjetividade, Maria criou, em seus
desejos, sonhos e medos, a ideia de que precisava ser “alguém”.

As vezes sinto que preciso ser alguém, mas ainda nio sei exatamente quem
ou como. Mas ndo é s6 uma questdo de crescer ou terminar a escola. Sinto
que é preciso mudar meu jeito e me parecer mais com as meninas da escola,
eu ndo quero me sentir mais deslocada, ter esse cabelo, falar dessa maneira,
morar longe. Espero que um dia eu consiga dinheiro para ser alguém e
encontrar meu lugar no mundo.
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Os anos se passaram e Maria continuou a lutar. Aos 17, estava
prestes a concluir o Ensino Médio, mas, a incerteza sobre o futuro
pesava em seu coragao. A preocupagao precoce com um saldrio,
ainda que insuficiente, j4 assombrava seus sonhos, ao mesmo
tempo que alimentava alguma esperanca. Para aquela jovem, filha
da classe trabalhadora, vislumbrar uma possibilidade de ascensao
econdmica parecia mais real se conseguisse continuar seus estudos,
junto com a esperanga de conquistar um mundo melhor.

Qualquer que seja a profissio que eu escolha, quero ajudar as pessoas. Quero
construir um mundo melhor para minha familia e amigos e ajudar meus
pais, principalmente.

E assim, com determinagao, Maria conquistou o que acreditava
estar muito longe: uma vaga na universidade. Foi aprovada no curso
de Licenciatura em Pedagogia, em uma instituicio publica. A
felicidade que sentiu ao receber a noticia foi indescritivel, mas os
desafios estavam longe de terminar. Mesmo com a alegria dessa
conquista a preocupacao também rodeava Maria, a primeira de sua
familia a ter acesso ao Ensino Superior, temia ndo conseguir manter
o0s custos de estudar em uma cidade diferente da sua, estavam
vivendo uma época de seca muito dificil na regiao.

Estou no quarto ano consecutivo de seca na minha regido. Minha familia
estd sofrendo muito, mas consegui uma bolsa de assisténcia estudantil que
nos trouxe um pouco de esperanca. Estou muito feliz pois agora posso ajudar
um pouco mais.

O curso universitario abriu novos horizontes para Maria. Ela
comegou a entender que sua histdria era parte de algo maior, que
as dificuldades que enfrentou estavam enraizadas em
desigualdades histdricas. Leu autores como Frantz Fanon e Paulo
Freire e descobriu o poder da educagao como ferramenta de
transformacao de si mesma e, assim, do social.
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Hoje sei que ndo estou na universidade por acaso, esse lugar é meu por
direito. Tudo o que passei me fez entender que jd sou e sempre fui ‘alguém’
e que posso lutar por um mundo mais justo.

Ao ingressar no Ensino Superior, Maria se deparou com um
universo de possibilidades que antes lhe pareciam inalcangaveis. A
universidade nao foi apenas um lugar de aprendizado académico,
mas, também, o espaco onde ela comegou a se entender
politicamente no mundo. Através da pesquisa, Maria pode
explorar questdes que ha muito a inquietava, como as
desigualdades sociais, o racismo e a exclusao — realidades vividas
por tantas criangas e adolescentes ao seu redor, ao longo de sua
vida. Estudar esses temas lhe deu uma compreensao profunda de
seu papel politico na sociedade. Ela escrevia em seu didrio, agora
de maneira mais madura e reflexiva:

As vezes me pergunto onde estaria se nio tivesse persistido nos estudos.
Cada artigo que leio, cada discussio em sala de aula, me faz enxergar além
do horizonte que um dia me parecia tdo distante. Percebo que estou
construindo, pedago por pedaco, a mulher que sou e que quero ser. A
pesquisa me dd as ferramentas para questionar e para entender o que
mantém as estruturas de poder que nos cercam, e principalmente, para
resistir aquelas que nos exclui.

No ultimo ano da graduagao, Maria comegou a trabalhar como
professora na mesma escola do campo onde estudou na infancia. Ali,
ela, finalmente pdde retribuir a sua comunidade tudo o que havia
aprendido ao longo dos anos. Concluiu seu TCC com orgulho:

Hoje, vejo que posso ser uma ferramenta de mudanga, alguém que confronta
as desigualdades. Foram com essas ideias que construi meu trabalho de
conclusdo de curso.

E assim, Maria seguia em frente, com a certeza de que sua
jornada, cheia de desafios e conquistas, era também a jornada de
muitos outros e outras. A menina que um dia escrevia em seu didrio,
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no sitio em Sao Caetano, agora se tornava uma mulher critica de seu
papel no mundo. E, em cada passo que dava, carregava consigo as
licdes que a vida no campo, a familia e a educagao lhe ensinaram. Em
outra pagina de seu diario, ela desabafava:

Estudar, por mais dificil que tenha sido, me deu asas. Lembro-me das
palavras da professora Luciana, que dizia que estudar era como aprender a
voar. Hoje, vejo que ela estava certa. O conhecimento me libertou das
amarras que antes nem sabia que me prendiam. Quem sabe, um dia, a
universidade serd verdadeiramente democrdtica, refletindo a diversidade e a
realidade do nosso pais. Esse sonho estd cada vez mais perto.

Para Maria, a pesquisa tornou-se uma maneira de explorar o
mundo com a mesma curiosidade que tinha quando crianga,
correndo pelos campos. Ela continuou a se desafiar e a questionar
o mundo ao longo de seus cursos de pds-graduagao de mestrado e
doutorado...

O céu sempre muda, mas cada vez que olho para ele, me sinto mais préxima
de quem estou sendo.

No fundo, Maria e sua mae sabiam que a educagao, com todas
as suas dificuldades e desafios, Ihe havia dado asas para voar além
dos limites que lhe foram impostos. E, assim como na infancia,
quando o céu sempre mudava, Maria sabia que a busca pelo
conhecimento nunca teria fim, mas que cada parte desse caminho
valeria a pena ser trilhada.

Redes de pesquisa como campo de enunciacao

Respondendo as nossas primeiras problematizagoes,
apontamos a impossibilidade de pensar em educagao sem levar em
conta os sentimentos que ela desperta, pois, a educagao por
natureza, envolve experiéncias humanas e relacionamentos que
tocam nossas emogoes. Isso nao implica uma falta de rigor,
buscamos defender que a complexidade do objeto de estudo leva o
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pesquisador a vivenciar a pesquisa de maneira profunda, enquanto
experiéncia. Sendo a “experiéncia aquilo que nos passa, nos toca ou
nos acontece, e, ao nos passar, nos forma e nos transforma”
(Larrosa, 2002, p. 26). Assim, o campo académico se torna um
espago para considerar as evidéncias percebidas com sensibilidade,
com os desejos e com as emogoes vividas pelo ser humano.

Ao percorrermos a trajetoria de Maria (ou minha), nds
observamos que ao mesmo tempo em que as instituigoes
educacionais proporcionam acesso a educagdo, elas também
podem excluir. Esse fato ocorre com uma parcela muito grande da
populagao, como aconteceu com seus pais (ou meus pais), que
foram excluidos desde cedo, como é o caso de muitos cidadaos
brasileiros, e como ocorre no ambiente académico que ¢ ocupado
majoritariamente pela comunidade abastada, branca e
heterossexual.? Os pais de Maria (meus pais), foram duas criangas
pobres que viviam no campo, iam para escola, muitas vezes, na
espera de comer algo, sem politicas publicas de acesso e
permanéncia nao tiveram a mesma possibilidade de Maria (que eu
tive). Como também foi o caso da sua irma (minha irma) e a
gravidez na adolescéncia.

2 O elitismo € uma caracteristica marcante da educagao superior, para a maioria
dos paises, inclusive no Brasil, cujo sistema superior ainda é marcadamente
privatizado. De acordo com dados do Instituto Nacional de Pesquisas
Educacionais (INEP), referentes ao ano de 2013, 87,4% das IES brasileiras (2.090 ao
todo) sao privadas, e 12,6% sao publicas (301 IES). As matriculas, por conseguinte,
refletem esse desequilibrio: 74% dos estudantes em 2013, de um total de 7.305.977,
estavam matriculados em IES privadas (MEC/INEP, 2013a). O elitismo também se
evidencia claramente nos dados referentes a passagem dos estudantes do Ensino
Médio para o Ensino Superior. Enquanto 87,3% dos alunos de Ensino Médio
frequentam escolas publicas, no Ensino Superior, esse percentual é de apenas 27%
(Nierotka, 2015). Os filhos dos mais pobres estudam em escolas ptblicas até o final
da Educacdo Basica e, ao se depararem com as dificuldades de ingresso nas
universidades publicas, decorrentes do limitado nimero de vagas e da
concorréncia, buscam as IES privadas para obterem sua formagao de nivel
superior. As vagas publicas, por estas razdes, tém sido historicamente ocupadas
pelos estudantes de maior renda, formados em escolas privadas de Educacao
Basica (Trevisol, 2016, p. 23).
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O estudo de Henriques, Silva, Singh e Wulf (1989) explora a
complexa relacao entre educagdo, pobreza e maternidade precoce.
Os autores destacam que adolescentes provenientes de familias
com renda classificada entre as mais baixas, enfrentam sérios
obstaculos para completar o Ensino Médio apds o nascimento de
um filho. A maternidade precoce, somada a pobreza, agrava as
dificuldades dessas jovens, limitando suas oportunidades
educacionais e profissionais. Segundo os autores, adolescentes cuja
renda familiar se classifica entre as mais pobres (2 de salario
minimo) quase nao tém nenhuma chance de completar o 2° grau
apos o nascimento de um filho.

Esta é a realidade de muitos(as) jovens que lidam com
barreiras no acesso e na continuidade dos estudos. Isso evidencia a
importancia de um sistema educacional que ofereca suporte
adequado para lidar e prevenir essas dificuldades, seja por meio de
programas de apoio psicoldgico ou pedagodgico. O abandono
escolar reflete as limitagOes estruturais e sociais que dificultam o
acesso a educagao. Nesse contexto, a narrativa de Maria (minha)
revela como fatores externos, como condigdes socioecondOmicas,
dificuldades emocionais ou mesmo questoes familiares, podem
interferir diretamente no acesso e na permanéncia no sistema
educacional.

Apesar dos diversos aspectos importantes que a narrativa
apresentada pode trazer para reflexdes, daremos énfase,
principalmente, a importancia do processo de enunciacdo na
pesquisa. Acreditamos que € crucial considerar que aspectos da
experiéncia dos sujeitos nao aparecem apenas como O campo
empirico, mas também como parte da condi¢ao/vida/subjetividade
dos(a) novos(as) pesquisadores(as) brasileiros(as), que
vivem/viveram uma realidade semelhante ou ndo, a de Maria
(minha). Esse fato, reflete no aumento da producao de pesquisas
cada vez mais orientadas pelo pensamento politico e por uma visao
de que uma educacdo de qualidade é essencial para a construcao
de um mundo melhor acessado por todos(as). Além disso, questdes
que por muito tempo foram negligenciadas, agora, ocupam espaco
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nas pautas académicas, a partir de perspectivas que vao além do
lugar do hegemonico, como o de Maria (meu e de muitos outros e
outras), filha de uma familia da classe trabalhadora brasileira que
teve acesso a universidade e a pesquisa cientifica, enfrentando,
assim, desafios e potencialidades que precisam ser estudados.

Por exemplo, a ideia de que estudar seria a garantia que Maria
(eu) poderia ser “alguém” ou “alguém melhor” persistiu por muito
tempo na sua (minha) vida. Pesando com Fanon (1968, p. 29), “nao
ha um colonizado que ndo sonhe pelo menos uma vez por dia em se
instalar no lugar do colono”. Na época, a saida enxergada por ela
(por mim) para superar essa falta de “encaixe social” era abandonar
suas (minhas) raizes “o ser pobre e do sitio”, “o ter cabelo ruim e “o
ter sotaque matuto”, e deixar essas caracteristicas em um passado
esquecido. Contudo, ao mesmo tempo que existia esse desejo por
“ser alguém”, ela se (eu me) questionava o que poderia ser?

E nesse sentido, com base na leitura de Paulo Freire (1987), que
alertamos para o perigo de quando os oprimidos, em seu processo
de libertacdo, se apropriam das ferramentas do opressor sem
consciéncia critica, correm o risco de ocupar o mesmo lugar de
dominacao que um dia combateram. Portanto, o lugar da
subjetividade é importante para um trabalho politico na construcao
da pesquisa, para explicitar como o sujeito age no mundo simbdlico
e destroi/constrdi/reconstréi o seu imagindrio em relagdo com o
Outro. Logo, nos parece cada vez mais necessario atribuir a autoria
de uma pesquisa ndo apenas no que diz respeito ao nome do
escritor, mas também de sua enunciacdo histoéria politico-social.
Desse modo, produzir pesquisas politicamente localizadas, com
objetos de pesquisa politicamente localizados e com abordagens
tedrico-metodoldgicas politicamente localizadas.

Assim, como Larrosa (2002) destaca o poder das palavras e a
forca que elas possuem na produgao de subjetividade, no ato de
nomear quem somos, o que fazemos, o que pensamos, o que
percebemos e o que sentimos, ndo apenas como palavras, mas
como um campo de disputa pelas palavras, pelo significado e pelo
controle delas, o0 mesmo ocorre na produgao de pesquisas e na

299



disputa pelo processo de construg¢ao do conhecimento. Entendendo
que, embora a dindmica do poder mantenha certa estabilidade, ela
ndo € essencializada, portanto, a pesar de ser um processo mais
dificil para alguns, é possivel fugir das linhas escritas pela
repressao  capitalista/colonialista/racista/heteronormativa, que
busca a manutencao de poderes. E, dessa maneira, apesar das
regularidades muito comuns, os processos de resisténcia também
sdo poderes, nao hegemodnicos, que estdo o tempo todo
tensionando os poderes hegemonicos e nos permitindo essa
escrita/leitura, enunciando experiéncias através de palavras.

Por fim, acreditamos que, assim como a experiéncia, o
processo de pesquisa deve ser conduzido como uma crianga que
observa o céu, tentando compreender o que as nuvens dizem. Um
gesto que,

requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar;
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acao, cultivar a atencao e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender
a lentidao, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espago (Larrosa, 2002, p. 24).
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O FABULOSO MUNDO ESCRITO E LETRADO DE THALIA

Risocleide Aparecida Maria da Silva

Primeiras palavras

Ela acreditava em anjos e, porque acreditava,
eles existiam
(Lispector, 1998, p. 39).

As 5 horas da manh3, ainda menina, enquanto eu ainda
enrolava o sono nos lengdis da cama, aquela senhora de cabelos
grandes e pretos pintados, arrastava os pés pela cozinha no
contrapasso da vassoura. Ela ja tinha colocado milho para as
galinhas e feito o café da manha. Mulher forte, trabalhadora e cheia
de amor no peito, fui de dona Tat4, neta e escriba. Naquela mesma
casinha de sitio sob o chdo de cimento, um tanto esburacado, o som
da viola de seu Amancio ganhava vida. O dono daqueles cabelos
brancos feito neve, amava fazer suas cantorias, as vezes, deixava o
som da viola de lado e a sua voz era a tinica estrela que brilhava ao
contar suas vivéncias. Nao tive muito acesso aos livros quando
crianga, mas gragas ao meu avo Amancio, me conectei com as mais
diversas histdrias de aventuras.

A cada palavra que escrevo, trago comigo um pouco daqueles
que vieram antes de mim. Dentre eles vovo Amancio e vovo Tata,
ambos analfabetos. Narro, neste conjunto de contos, vivéncias de
Thalia’, uma menina que passa pela fase da alfabetizagao
convivendo com os seus avos maternos. Nos entrelacamentos dos
acontecimentos do texto, teorias sobre a aprendizagem inicial da
leitura e da escrita sao mobilizadas junto com autores e autoras da
area. Assim, memorias da infancia e estudos académicos se

! Nome que minha mae sonhava em colocar nessa autora que vos fala.
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encontram nesse escrito. O motivo da escolha desse género textual
se inicia com o encantamento que ler o livro intitulado “Clarice
Lispector: todos os contos”, me causou. Recebi essa obra como
presente de um amigo, artista por natureza, que na dedicatéria
escrita a mao em uma folha pequena, com as letras simétricas,
expressou: “fico muito feliz em poder subsidiar o didlogo entre
duas pernambucanas (uma de nascenga e uma autodeclarada), que
ousam, de forma muito natural, estar a frente do seu tempo”. O
estilo da escrita da autora é inigualdvel, mas, a forga e a poténcia
das suas narrativas me inspiram em cada linha.

1° Ato: a consciéncia da leitura

Em um dia comum no sitio, no ano de 2005, naquele sofa da
sala, a pequena Thalia apoiava os seus pés no cimento gelado cheio
de furos. Sobre o seu colo, estava o livro Porta Aberta, 12 série (2°
ano do Ensino Fundamental), abria-o em formato de notebook e
comegava a digitar, no mundo da imaginacao tinha muito trabalho
a fazer, afinal. O mesmo livro também era para ela quase que o
unico disponivel, na casa em que morava. A nossa menina tinha 6
anos de idade e estava naquela fase tensa da vida de qualquer
crianga, na qual todo adulto a interrogava com a temida pergunta:
vocé ja sabe ler? Ela decifrava com maestria algumas silabas da
familia do B, com outras silabas da familia do L e logo formava
BALA, BOLA, BELA, esse movimento levava os adultos a
pensarem que ela ja havia aprendido a ler, mas no fundo do seu
coracao, Thalia sabia que ainda ndo. Certa vez, ela abriu aquele
mesmo livro, folheou-o, olhou as imagens, parou em uma pagina e
leu o seguinte titulo “A esperteza da raposa”, pela primeira vez, a
menina percebeu que o amontoado de letras, silabas e palavras
falava sobre alguma coisa: a astticia de uma raposa que se fingia de
morta para conseguir o que queria.

Gostou tanto da sensacao de fixar a atencao no texto e
compreender a histéria, que daquele dia em diante ndo parou mais.
Depois da raposa, veio Inés Cristina, uma menininha travessa que
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usava roupas, sapatos e maquiagens da mae. E, esses se
constituiram por muito tempo como os seus dois textos preferidos.
Thalia fazia da casa onde vivia com a sua avo Tata, o seu avd
Amancio, a sua mae Bibi e se o pai Didida, um grande teatro, 14 foi
cendrio das suas aulas de balé imagindrias e das suas aventuras
sendo espia. Em algumas viagens até a cidade, a menina presenciou
seus avos “assinando”: alguém direcionava o polegar da sua avd e
depois do seu avo em um recipiente com tinta azul escuro e logo
em seguida, sobrepunha com certa for¢a ao papel os polegares
pintados. No comego, a menina achava incrivel e o desejo de sujar
os dedos para fazer igual falava muito alto. Até que em algum
momento, Thalia entendeu que os avds s6 faziam daquele jeito
porque nao sabiam escrever seus nomes, da maneira que a mesma,
com tao pouca idade ja havia aprendido na escola, com letras e tudo
que se tinha direito.

Nao demorou até a menina estipular, talvez, o que fosse a
maior missao da sua vida: alfabetizar os seus avos. Depois de achar
alguns cadernos velhos, lapis e borrachas, dos quais entregou para
dona Tata e seu Amancio, Thalia assumiu a responsabilidade e essa
foi sua primeira turma, formada por dois idosos com mais de 70
anos, agricultores aposentados, cuja aulas funcionavam na sala de
estar da casa deles. Era realizado com esses estudantes,
praticamente as mesmas tarefas repetitivas que a menina tinha
aprendido na escola (pontilhados para cobrir as letras, repeticao
das familias sildbicas e jungao de silabas para formar palavras).
Além disso, a neta pedia que os avos tentassem reproduzir a
assinatura com seus nomes completos. E claro que ndo demorou
para eles se cansarem e o plano da nossa menina, no auge dos seus
6 anos, falhou exausta. Mas, isso nao a impediu de vivenciar com
aqueles idosos, o fabuloso mundo da lingua escrita.

2° Ato: o mundo das palavras

Baixinha, rechonchuda, lembrava o estereétipo de indigena
presente na televisao e nos livros didaticos, cabelos escuros pintados
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e grandes batendo na bunda, biliros pretos espalhados pela extensao
dos fios do couro cabeludo, saias no pé, religiosa. Sua pele refletia as
marcas do tempo e de seu trabalho como agricultora, dona de casa e
mae. Suas costas, um pouco corcunda e um dos seus dedos do pé
faltando, devido a um acidente no campo, nao nos deixava esquecer
que a roga e a enxada se entrelagavam em quem ela era. Muitas das
palavras pronunciadas em sua existéncia como merimam, bassoura e
outras, compunham o dialeto de Thalia. Dona Tata a ensinou mais
sobre a fé do que qualquer padre, ela prépria vivia vestida de igreja
(no imaginario da menina: um lugar seguro, cheio de amor,
acolhimento e bondade). Todos que chegavam na calgada daquela
casa, no sitio, eram recebidos com ouvidos e comida. Os ouvidos
ajudavam a alimentar a alma e a comida o corpo. Muitas historias de
vida passaram por aquela porta... a senhora ignorava todo o perigo
que acreditar em estranhos viria a ter, porque ela preferia acreditar
na bondade das pessoas, todas as vezes. S6 havia uma coisa que a
assustava, o mundo espiritual. Ela acreditava em profecias e, as
historias contadas sobre o fim do mundo (presentes no livro de
Apocalipse e adaptadas para a linguagem oral) enriqueciam a
imaginacao de Thalia.

Muito religiosa, Dona Tatd pedia que a menina escrevesse
versiculos biblicos para ela, cujas passagens, a senhora sabia de cor.
Um coragdo de madeira, adquirido na festa de reis na cidade,
continha os nomes em letras brilhosas “Maria e Amancio”, Maria
era o primeiro nome de Dona Tatd, que se chamava Maria Santina
e Amancio era o nome do seu esposo e avo de Thalia. A avé da
menina prontamente virou o coragao de madeira para o lado sem
os nomes e pediu uma nova escrita com a seguinte frase: “o sangue
de Jesus tem poder”. Thalia que estava na fase alfabética de escrita,
aquela bem conhecida por Emilia Ferreiro e Ana Teberosky (1999),
logo atendeu o pedido da avo e com letras douradas escreveu “O
SAGUE DE JESUS TEM PODER”, escrito em letra cursiva e
profundamente enladeirado. Cheia de orgulho e fé, Dona Tata
pendurou a frase na porta do seu quarto. Com o passar do tempo,
algumas pessoas perceberam o erro de escrita exposto e teceram
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comentarios. A avo de Thalia continuava satisfeita com o seu
versiculo escrito no coracdo de madeira pela sua neta e ignorou
qualquer possibilidade de hater? a sua decoragao.

As experiéncias, como escriba da sua avd, continuaram, Thalia
lia para Dona Tata as cartas que a mesma recebia dos familiares,
que moravam em Sao Paulo, filha, netos, sobrinhos e amigas. Ao
passo em que pedia para a netinha escrever as respostas. A senhora
morria de orgulho da menina, mas mal sabia ela que esses
movimentos em torno do ato de escrever contribuiam diretamente
para a formacao de Thalia. E, sem perceberem, avo e neta
vivenciavam experiéncias de letramento, que Magda Soares (2004),
define como uso social da escrita e elemento imprescindivel no
processo de alfabetizagao. Ainda que amasse ser escriba da sua avo,
esse momento, por vezes, se constituia triste, pois a senhora tinha
muitas saudades da filha que ndo via h4 anos. Cada palavra trocada
nas cartas carregava afetos, amor, légrimas, tristezas e esperanga
em possiveis reencontros. A dor de Dona Tata refletia os processos
de migragdo, que muitos nordestinos vivenciaram, em busca de
uma vida melhor no Sudeste do Brasil, causando impacto na
economia e nos coragdes de tantas maes, pais e filhos/filhas.

Seu Amancio, homem alto, de olhos claros, pele queimada
pelo sol, cabelos brancos, manso, sereno e sabio, carregava em si a
paz. Thalia o amava tanto que ao olhar para o av0 pensava como
poderia um dia ele morrer? Como seria uma vida sem ele? Esse
senhor era coisa de outro mundo, ela podia passar horas o vendo e
ouvindo contar suas histdrias, que envolviam melancia, bicicleta e
aventuras, quase todas as vezes. A menina se entusiasmava com as
reviravoltas das narracbes do avd e nao se cansava de escutar as
mesmas historias, porque, por mais que os enredos e as
personagens de repetissem, existia algo de diferente, que a0 mesmo
tempo em que prendia a sua atengao, levava a sua imaginacao para
longe. Com isso, estar em uma sala com as portas e janelas sempre
abertas, sentir o vento entrando pela casa adentro e ter aquele

2 Termo da lingua inglesa, quer dizer: odiador/a.
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senhorzinho sentado no sofd, falando, era para Thalia o seu
momento preferido.

Ele contava das suas prdprias vivéncias como agricultor e
trabalhador alugado. Pois, nem todos os agricultores tinham suas
terras para plantar, alguns viviam de favor e mesmo aqueles que
podiam plantar seus rogados, o clima da regido ndo permitia a
plantacdo de subsisténcia o ano todo. Seu Amancio era um desses,
que tinha o seu rogado pequeno, mas para sustentar a familia
precisava viajar em comitivas e conseguir seus trocados. Ele
chamava o lugar das viagens de Sul’, junto com outros inumeros
pais e maes de familia - inclusive, Dona Tata ja viajou muito com
ele para trabalhar -, saia por temporada em busca do alimento de
cada dia. Thalia escutava atenta as dificuldades passadas pelo seu
av0. Em uma dessas viagens, o mesmo acabou se perdendo na mata
fechada, passando dias desaparecido. Dona Tatd, por sua vez, dizia
que foi Nossa Senhora* que o protegeu e ajudou a encontra-lo. A fé
dos dois no além, deixava a menina pensativa, mas entendendo ou
nao, ela agradecia de todo o coragao a maezinha do céu por ter
deixado o seu avo vivo e o levado com seguranga para casa.

Além de contador de histérias, que chamava de causos,
muitas vezes, ajudado pelo seu cunhado e Dona Tatd. Seu Amancio
também tocava viola e adorava cantar. Cantoria é uma expressao
da cultura popular nordestina, uma espécie de histérias dos
camponeses, cantaroladas, muitas vezes rimadas. As rimas para
Morais (2019), ajudam a constituir o processo de consciéncia
fonoldgica, necessario para que o ser humano entenda que a escrita
tem a ver com a fala, 1ogo, contribui diretamente com o processo de
aprendizagem inicial da leitura e da escrita. As historias, as
cantorias e as rimas colocavam Thalia em contato direto com as

3 Sul, provavelmente para se referir as regides do Nordeste que demandavam
trabalhadores por temporadas para trabalhar nas planta¢des de cana de agticar, ha
varias dentncias de situacdes analogas de trabalho escravizado, exploracao e
maus tratos, nesses lugares.

4 Maria é, segundo os livros sagrados, novo testamento da Biblia e Alcorao, a mae
de Jesus.
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vivéncias do povo camponés e também com as palavras, embora
nao tivesse livros disponiveis na sua casa, a menina tinha acesso a
um alto repertdrio cultural. No meio das rodas dos adultos, era
uma crianga tagarela, “aumentadora” dos eventos vividos,
partindo do principio que sempre dava para dar uma enfeitada nos
acontecimentos da vida. O que ndo a acontecia de extraordinario,
ela inventava.

3° Ato: Maria do Bairro

Para Thalia, a segunda era seu dia preferido da semana,
oficialmente feira na cidade. Dona Tata e seu Amancio amavam
fazer compras, talvez porque ha um tempo nao tinham acesso a
quase nada daqueles alimentos que compravam na segunda-feira.
Coisas que ndo podiam faltar: bolo, goiabada e négo bom. Com
certeza, o casal de idosos trazia outras coisas, mas aqueles olhos
castanhos e grandes de Thalia s6 conseguiam se fixar nessas trés.
Suas tardes eram dedicadas a assistir novelas e filmes da sessao da
tarde. A menina era uma amante incontestavel de todas as novelas
da atriz atuava, da qual seu nome se originou fazia.> Naquelas
tardes de segundas, quando seus avos chegavam da cidade, as
perninhas da menina se levantavam prontamente do sofa para ir ao
encontro deles e das compras, pois, assistir “Maria do Bairro” era
bom, mas assistir “Maria do Bairro”, comendo bolo de feira era
muito melhor. A nossa menina olhava para a atriz e se sentia feliz,
aqueles cabelos cacheados, grandes e esvoacantes pareciam muito
com os dela, exceto a cor. Maria do Bairro tinha os fios mais claros.

Mas, nao era s6 de novelas e bolos que vivia a menina, o seu
mundo era o da lua e o das estrelas, 14 ela brilhava tanto quanto
aquelas presentes no céu. Vez ou outra ganhava algum concurso
de miss, era mae de Alice, sua boneca preferida, fazia uma ponte

5 Thalia, cantora, compositora e atriz, nascida na Cidade do México.
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como proprietdria e professora da escola de balé® (aqui saber ler e
escrever foram de grande utilidade, ja que precisava divulgar a sua
escola e o seu trabalho, através de cartazes colados na parede da
sala de sua casa). Thalia também adorava ser cantora, heroina,
cabeleireira e professora. Nessa altura do campeonato seu maior
sonho era ter um quadro de giz, para ajudar a dar aulas as suas
bonecas. Embora, sua ultima experiéncia na docéncia nao tivesse
dado muito certo - tentando alfabetizar os seus avos -, ela seguia
entusiasmada com uma das suas profissoes. Dessa, a menina tinha
um carinho especial porque era exatamente assim que dona Tat4 a
chamava “minha professorinha”.

Ja na fase alfabética, segundo os niveis de escrita de Ferreiro e
Teberosky (1999), Thalia saiu do sitio e foi estudar na cidade, 1a
encontrou um mundo diferente daquele que até entdo ela tinha
vivido. Se inspirar na atriz Thalia e ter varias profissdes do mundo
da imaginagao, parecia nao ter valor na escola da rua.” O simples
fato de ser quem era, a tornava motivo de chacota entre os colegas
da turma. Ao ilustrar a casa em que vivia, conforme solicitado em
uma das atividades da classe, a menina foi o mais realista possivel.
Desenhou a casa de telha, na cor bege escuro, as duas portas de
madeira, uma em cima e a outra em baixo e as janelas com o pedago
de pau na diagonal. Foi a primeira vez em que foi questionada
sobre sua casa “feia”, assim como também foi a primeira vez em
que comegou a enxergar a sua casa assim.

Um dia, os colegas de Thalia, que também ja tinham atingido
uma hipdtese alfabética, resolveram que seria pertinente escrever
em ordem decrescente os nomes das meninas mais bonitas da sala.
Ao chegar na escola, a menina se deparou com essa lista na qual
trazia o seu nome em penultimo lugar, ndo o bastante, a sua turma
fazia questao de dizer: Thalia é a segunda menina mais feia da sala.
O que parecia estranho de entender, ja que em casa o seu pai a

¢ Detalhe: Thalia nunca havia chegado perto de uma escola de balé, via pela
televisdo e acreditava fielmente que era uma bailarina.
7 Rua era a maneira das pessoas mais velhas se referirem a cidade.
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elogiava tanto, sobretudo, os seus cabelos longos e esvoagantes,
parecidos com os de Maria do Bairro.

O repertorio de palavras de Thalia refletia diretamente das
pessoas com quem ela mais convivia. Falar “bassoura” e
“babuleta” era motivo de rebolio na sala de aula em que
estudava. Riam, a corrigiam e a desdenhavam. Era como se o
unico objetivo daquelas criangas e, as vezes, até mesmo de
algumas professoras fosse diminuir a menina, da maneira que
encontrassem: casa, aparéncia e vocabuldrio. Apesar das
tentativas de mostrar a Thalia que ela nao pertencia aquele lugar,
simplesmente por morar no territério campesino, a menina seguia
amando estudar. Ao estar no sexto ano do Ensino Fundamental
(antiga quinta série), ela j4 havia chegado mais longe na sua
caminhada escolar do que todos da casa em que morava. Com o
quinto ano completo, ela ja era motivo de orgulho para os seus
familiares e prometeu para si mesma que nao iria mais parar.

4° Ato: por uma escola alfabetizadora

A nossa menina experienciou naquele sitio, diversas contagdes
de histdrias, aprendendo cedo que a escrita notava a fala e que os
emaranhados de letras podiam carregar saudades, alegrias,
tristezas e esperanga. A cada carta lida e escrita com a sua avo, o
processo de letramento aumentava o vocabulario de Thalia. Dona
Tatd, com os seus cabelos grandes e saia longa, sabia muito sobre o
amor as pessoas, aos animais e as coisas. Seu Amancio, com os seus
cabelos brancos e o seu jeito sereno, entendia mais sobre o mundo
do que qualquer enciclopédia. Foram para a menina fontes ricas de
conhecimento. Mas, apesar de todas as suas experiéncias, nunca
aprenderam a ler e a escrever.

Como nos recorda a educadora Ferreiro (2011), a lingua
escrita estd presente em todos os lugares, mas ¢ na escola que
existe o ensino sistematico da aprendizagem inicial da leitura e da
escrita. Por muito tempo, o direito a ser alfabetizado/a foi negado
a intimeros brasileiros e brasileiras, dentre eles/elas Dona Tat4a e
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Seu Amancio. A alfabetizacdo se constitui como uma
aprendizagem complexa e multifacetada como bem nos aponta
Magda Soares (2020). Para a referida autora, a apropriagao do
sistema de escrita, no nosso caso, o alfabético, sé faz sentido se
levarmos em consideragao o seu uso social.

Assim, para alguém ser considerado/a alfabetizado ou
alfabetizada, é necessario, segundo Morais (2012), possuir um
dominio basico das convengdes do sistema de escrita alfabética
(SEA), respeitando a direcdo das letras no texto, segmentando
minimamente as palavras no interior dos sintagmas que escreve e,
sobretudo, usando, com algum automatismo, as correspondéncias
grafema-fonema da nossa lingua. Ou seja, saber decorado as letras,
silabas e/ou fonemas do alfabeto ndo é saber ler e escrever. E
preciso que exista a compreensao do escrito. Por essa razao, a
participagao de Thalia nas praticas sociais de contagao de histdrias,
rimas através das cantorias e escritas de cartas, a ajudaram a
consolidar a aprendizagem do SEA que vivenciava na escola,
relacionando-o ao uso fora dela.

Thalia ndo tinha em casa, pessoas que soubessem ensinar
leitura e escrita para ela, neta de avos analfabetos e de pais com
pouco estudo, apesar da torcida que recebera da familia para
estudar, foi uma daquelas criangas que so6 tinha a escola como o
caminho possivel para aprender a ler e a escrever. Em caso de falha
do sistema escolar com qualquer um/uma desses/dessas meninos e
meninas, pequenos/as como Thalia ou crescidos/as como Dona
Tata e Seu Amancio, a histéria de vulnerabilidade social,® se
perpetua. A aprendizagem da lingua escrita nao ¢, e nem deve ser
considerada a mais importante dentre as mais variadas linguagens
presentes no planeta. Porém, nao podemos esquecer que vivemos
em um mundo grafofonico e de que a alfabetizacdo abre
possibilidades de acesso a culturas diferentes, ao conhecimento de
direitos e a luta pela dignidade humana.

8 Compreende-se a vulnerabilidade social no sentido multidimensional, levando-
se em consideragao fatores econdmicos, geograficos e educacionais.
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O fracasso em alfabetizagfo e letramento concentra-se nas escolas
publicas, onde estdo as criangas das camadas populares, exatamente
aquelas que mais dependem da educagdo para ter condigBes de lutar
por melhores condicBes de vida econdmica, social, cultural (Soares,
2020, p. 12).

Nem sempre a escola tem garantindo o direito de criancas,
jovens, adultos/as e idosos/as de se alfabetizarem. Aqueles
exercicios tradicionais de alfabetizagao dos quais Thalia insistia em
passar para os seus avos (ainda que fosse a inica maneira que a
menina sabia) ndao valorizava os conhecimentos dos dois idosos,
suas histérias de vida e os seus envolvimentos com a cultura
escrita. As pesquisas em torno da educagado e da linguagem tém
demonstrado a necessidade de metodologias outras, buscando nao
reduzir cada pessoa pequena ou grande “a um par de olhos, um
par de ouvidos, uma mao que pega um instrumento para marcar e
um aparelho fonador que emite sons”. Pelo contrario, reconhece-se
que “atras disso hd um sujeito cognoscente, alguém que pensa, que
constréi interpretagdes, que age sobre o real para fazé-lo seu”
(Ferreiro, 2011, p. 41).

Nao hé nessa equagao imposi¢des de como “deve” ser o ensino
de cada professora/a, mas existe a abertura para possibilidades de
pensar o processo inicial da leitura e da escrita, levando em
consideragao tanto a alfabetizacdo, quanto o letramento. Pois,
queremos que mais Tatds, Amancios e Thalias brilhem tanto como
a lua e as estrelas, com possibilidades de escrever as palavras,
fazendo-as suas.
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RETRATOS DO COTIDIANO: CAMINHOS ENSAISTICOS
ENTRE EXPERIENCIAS RUMO A NARRATIVAS
EDUCACIONAIS CONTRA-HEGEMONICAS

Talita Matos Ribeiro

O que escrevo agora nao se inicia aqui, nem terminard ao final,
¢ parte de um todo, portanto, ndo me prenderei a linearidade. Todo
o caminho que percorro na escrita académica desagua em mim,
dessa forma, considero importante evidenciar de onde parte minha
escrita. Aqui nao cabe adjetivar quem sou, na verdade, é nessa
escrita que me descubro. Cada paragrafo mostra um pouco de
mim, por isso escrevo com tamanha pessoalidade e compartilho
experiéncias tdo intimas, em um processo antropofagico (Rolnik,
2021). Me afasto das representagdes que debilitam meu corpo ou
me mantém no mesmo lugar, vou ao encontro do que me fortalece.
Permito-me ser afetada o mais fisicamente possivel.

Aproximo-me de uma escrita ensaistica, nas fronteiras entre
ciéncia e arte, conhecimento e imaginagao, objetividade e
subjetividade, o que se pensa e o que se sente. Na procura de
formas sensiveis de comunicar o que quero, escrever de forma
ensaistica possibilita expressar livremente meus pensamentos,
afetagOes e minhas experiéncias. Dessa forma, questiono a escrita a
cada vez que escrevo e reflito sobre a leitura a cada vez que leio
(Larrosa, 2003), formatando locais de experiéncia e aprendizado de
novas formas de ler, escrever e ver.

Nos ensaios, posso pensar de forma fragmentada, uma vez
que a propria realidade ¢ feita de fragmentos. Sua unidade surge
nao pela tentativa de apagar essas fraturas, mas ao buscar sentido
a partir delas. Nessa escrita, construo minha criticidade diante dos
temas que discorro, e autonomia em como aborda-los. Ressalto que
0 que escrevo estd profundamente inserido em meu contexto e, por
isso, reconheco sua natureza transitéria e efémera. Quando me
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comunico de forma ensaistica, ndo o fago propondo o que digo de
forma atemporal, tampouco para um publico universal e
indefinido, mas, sim, para um tempo e um contexto cultural
especifico (Adorno, 2003).

E importante destacar que minha escrita nao é de todo minha,
pois parte do contato com diversas(os/es) tedricas(os) e artistas
as(aos) com os quais meus pensamentos se aproximam em certos
pontos. Assim, tego paralelos com meu préprio contexto de vida e
costuro uma grande colcha de retalhos que, posteriormente, recebe
um nome que ressalta seu carater cientifico, como artigo, capitulo
ou dissertagdo. Nao me impego de desviar do destino, ou até
mesmo rodea-lo, deixo-me levar a partir do encontro com as novas
experiéncias, leituras e imagens que acesso.

Para evidenciar minhas motivagoes, recorro ao que Larrosa
(2003) conceitua acerca das estruturas de produgdo e emissao do
conhecimento, pois o funcionamento dessas organiza¢des pode ser
percebido ao constatarmos o que essas proibem. No campo da
educacgao, quando esses dispositivos sdo utilizados pelos que
ocupam espagos hierarquicos privilegiados nas cadeiras de
producao do conhecimento, ¢ feito com a pretensao de
homogeneiza-lo e normatizar as relagdes para com a linguagem e
as praticas comunicacionais.

O predominio dessa estruturacdo do conhecimento colocou
alguns paises, como os latino-americanos, em uma posicao de
dependéncia intelectual. Tal sujei¢ao posicionou os pesquisadores,
pertencentes a essas localidades, enquanto administradores de
ideias de fildsofos estrangeiros ou seguidores dos ultimos
paradigmas cientificos criados pelos paises centrais, muitas vezes,
reduzidos a cultura europeia. Esse cendrio resulta na
marginalizacao de certas formas de producao e escrita académica,
o que reforga a subordinagao de determinados locais de concepgao
intelectual (Larrosa, 2003).

E necessario compreender que, para posicionar-se de outro
modo diante das estruturas de produgdo do conhecimento, é
fundamental ler, escrever e sentir de outra forma. Enquanto
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método cientifico, a escrita ensaistica retira as consequéncias da
critica aos sistemas disciplinadores. Na recusa de qualquer
limitagdo imposta ao seu campo de atuagdo, o ensaio provoca
resisténcia aos que decidem adota-lo. Ele remete a uma liberdade
que ainda ndo conseguiu se desenvolver plenamente, nem mesmo
sob condigoes de liberdade formal (Adorno, 2003), frequentemente
cedendo a exigéncia de subordinacado a alguma autoridade.

Ao falar sobre a escrita ensaistica, Adorno (2003) reitera sua
proximidade com as obras de arte, e, talvez por isso me aproximo
desse formato. Se me comunico de forma ensaistica, é devido a
fotografia, na qual os ensaios também me acompanham. Nesse
trajeto repleto de sinuosidades, as imagens me levam para espagos
aos quais as palavras nao alcangam. Quando escrevo, sou
naturalmente estimulada a fotografar e, as vezes, minhas
fotografias me inspiram a escrever. Nao me adequaria a um cendrio
em que as palavras e as imagens nao coexistem.

Sendo assim, é nessa escrita que problematizo a nogao de uma
verdade tunica e imutdvel, evidenciando as concepgdes que
organizam esse ideal e subvertendo-as através da expressao
politica, cultural ou pessoal na fotografia, que promove um
aprendizado nao-formal. Dessa maneira, proponho o didlogo
acerca de produgdes de imagens, em afastamento as
hierarquizagdes e os ideais concebidos pelos esquemas coloniais
(Pinney, 2017) e eurocéntricos da modernidade.

A partir de tais estruturas de poder colonial, sdo impostas
convicgdes, verdades tinicas e imutaveis, as quais os individuos
nao podem escapar. Os esquemas coloniais se estabelecem com
base em modelos universalizantes que atuam como mecanismos de
controle das subjetividades, das culturas e da produgao epistémica
(Pinney, 2017). Com a modernidade, a Europa se autodetermina
enquanto centro da producgao cientifica e cultural, reprimindo as
formas de conhecimento dos povos colonizados, suas maneiras de
significar o mundo, seus simbolos culturais, formas de expressao e
outras manifesta¢des de suas identidades (Quijano, 2005). Assim, é
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imposta uma normatividade que se estrutura segundo
delimita¢des da colonizagdo, do capitalismo e do eurocentrismo.

Em contraponto ao modelo colonial, procuro expandir as
nogdes de meu campo de pesquisa, absorvendo as poténcias vitais
das discussoes que mergulho. Flexiono registrar uma escapatoria
com suporte na produgao de imagens fotograficas, pratica que
expoe multiplas formas de ser e estar nos espagos. Em vista disso,
a fotografia, habitualmente utilizada para posicionar corpos na
histéria, é mecanismo de reposicionamento e subversao a
normatividade.

A todo momento, esse processo pretende confrontar as
presengas impositivas das culturas colonizadoras, para, a partir do
afeto artistico, mobilizar meios de “expressar uma nova
configuragao da existéncia, uma nova figuracao de si, do mundo e
das relagdes entre ambos” (Rolnik, 2021, p. 6). Por esses motivos,
considero minha escrita como um arquivo de experiéncias e
afetagdes tragadas por formas de ser dissidentes ao modelo
hegemonico.

Justifico essa produgao arquivista a partir da nogao de
Foucault (2008), que apresenta o arquivo como aparato de
preservacgao das memorias de forma seletiva, atuando como fonte
de provas e evidéncias. Na producdo cientifica, os registros
fotograficos me sao uma maneira de sustentar a construgao de
discursos contra normativos, pois contribuem para a formacgao de
outros saberes. Em Arqueologia do Saber, Foucault (2008) busca
entender os sentidos, as conexdes e o0s mecanismos que
transformam as palavras ditas em praticas discursivas.

Em suas teorizagbes, o autor aborda como os saberes,
enquanto constru¢oes de verdades, sao fundamentados em
relagOes discursivas complexas, sujeitas a condigdes especificas que
determinam a concepgao, o acumulo, o desenvolvimento e o
desaparecimento de outros saberes (Foucault, 2008). Ao propor um
arquivo de formas de saber plurais e inclusivas, pretendo reunir e
preservar discursos que irrompem com o modelo ético-estético
hegemonico estipulado pelas distintas colonialidades.
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Em minha trajetdria, percebo a pedagogia enquanto produtora
do ser, pois os processos educacionais materializam particulares
“formas de experiéncia de si” (Larrosa, 1994, p. 57). O fator
pedagogico é indissocidvel aos espagos de constitui¢io ou
transformacgao da experiéncia, nos quais as mudangas partem das
relacdes tecidas cotidianamente. Portanto, proponho pensar na
educagao de forma existencial e estética, uma vez que os sentidos
sao exercitados nas trocas relacionais entre as subjetividades.

A experiéncia é considerada o que marca nossa maneira de ser
e contribui na formagao de nossa subjetividade, é a partir desse
aporte que se dimensionam possibilidades de transformagao de
quem somos. Ser tocado pela experiéncia requer dar-se tempo e
espaco para pensar e flexionar os sentidos aos detalhes de maneira
delicada, para, entao, sermos transformados (Larrosa, 2015).

Nos deixar afetar pelas experiéncias é uma das possiveis
formas de desdisciplinar o conhecimento, desescolarizar as
palavras e as formas de ver, para recuperar a poténcia sensivel de
formacao critica e cultural acerca do cotidiano (Larrosa, 2015). Para
tal, faz-se necessario pensar e formar praticas educativas que
objetivem a promogao da equidade através das imagens, das
conversagoes, das leituras e da escrita. Essas experiéncias podem
incentivar o agenciamento dos sujeitos a partir de suas formas de
criagao e capacidade de agao em prol de alteridade.

Proponho a retomada das sensibilidades enquanto estratégias
de repensar as convengdes educacionais herdadas da
modernidade, para, assim, ressaltar seu carater emancipador. A
transformacgdo emergente da valorizagao das subjetividades no
desvelamento das realidades objetivas sobre as quais os sujeitos se
inserem, assim, € possivel mudar a percepcao da realidade
hegemonica, e, consequentemente, expulsar os mitos criados por
uma condicdo racionalista (Freire, 1996). E nesse sentido que, ao
falar sobre educagao, busco trazer fotografias e experiéncias.

Nesse processo, pude perceber que minha escrita é tao parte de
mim quanto minhas fotos, e surgiu-me o desejo de reivindica-la.
Sempre quis conversar sobre formas ndo hegemonicas de ser e fazer,
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uma vez que falar sobre isso era permitido em poucos espacos. Para
mim, a pesquisa académica tem sido um desses locais em que posso
falar sobre minha experiéncia como mulher latino-americana, as
consequéncias da producdo de imagens sociais impressas em meu
corpo e os ditames que me impdem como devo ser e me expressar.
De forma semelhante, é na fotografia que percebo que é no nao lugar,
habitando o ndo corpo, que encontro inquietagao suficientes para
aceitar nao pertencer e falar ao meu modo.

Quando criang¢a, eu ainda nado entendia os limites da
comunicacdo, minha fala sempre era acolhida, e ainda é, por uma
das minhas maes de vida. Minha avd, Maria Cacilda. Ela me
ensinou a falar o que ela prdpria sentia que nao podia, e mesmo
assim fazia, a sua forma, nas conversas com outras mulheres, que
integravam sua rotina, confidenciando sentimentos, assim como
pelas suas obras em croché, que sempre emanam seu afeto, como o
manto que ela me presenteou antes de meu nascimento e refez para
que eu usasse quando adulta.

Foi minha avé que me presenteou com a minha primeira
camera, a mesma que uso atualmente. Meu primeiro contato com a
fotografia surge de mais um ato despercebido do cotidiano, no
momento em que, despretensiosamente, minha avé trocou algum
item que lhe pertencia por uma camera com meu tio-avo. Esse
presente me fez colocar parte de mim para fora. Desde o olhar para
a tela e o movimentar do dedo, ao olhar para mim. Meus
sentimentos se materializaram em cores, formas e momentos, desse
modo, eu percebi que poderia sentir e comunicar o que vivenciava.
Eu reconheci que nao precisava me esconder dos outros.

Durante a graduagao em Design, reconheci-me artista, assim
como pesquisadora. Essas duas partes da minha vida nasceram
juntas e permanecem de maos dadas. A arte me chega como forma
de acessar a minha subjetividade, e me trouxe o desejo de trabalhar
com os processos de subjetivacdo para além do meio artistico,
contudo, junto a ele. Desde que me entendo como fotografa e
pesquisadora, produzo e pesquiso arte, esses atravessamentos
coexistem em uma relacdo de mutualismo. Ao aprender sobre a
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minha subjetividade na experimentacao artistica, noto a poténcia
educativa da arte e ensejo mediar o contato com outras pessoas
através de ensaios fotograficos e de escritos ensaisticos que incitam
as discussoOes acerca da relagao arte-educacdo na pesquisa.

As imagens que elenco sao integradas ao texto para
sugestionar diferentes modos de producgao de saber, assim,
pictografo representacdes dissidentes as hegemonicas, que nao
partem da "producdo de subjetividade capitalistica" (Guattari;
Rolnik, 1996, p. 16). Para tanto, recorremos a uma nog¢ao de
individuo nao-normatizado a individualidade massificada, que
distancia, segrega, oprime e controla. Desloco-me a desdobrar o
que Guattari e Rolnik (1996, p. 23) chamam de “processos de
singularizagao” nas imagens, que as libertam das amarras sociais,
e, igualmente, ressalto a poténcia de subverter construgdes sociais
reducionistas contida nessas imagens.

Nesse trajeto, € necessario considerar que o pensamento
ocidental habitualmente se baseia em binarismos, atribuindo a alguns
sujeitos um papel central e determinando o outro como seu oposto,
subordinado (Louro, 2001). Entretanto, essa logica pode ser
desestabilizada por meio das imagens, mediante um processo que
inverta, desordene e questione esses pares, minando as bases do
discurso hegemonico e desordenando os conceitos que o perpetuam.

Posiciono-me no recorte de uma pedagogia que reconhece as
instabilidades, que nao considera a diferenca tal qual atribui¢ao do
outro como caracteristica externa e distante, assim, a dessemelhanca
passa a ser parte integrante e definidora dos sujeitos. Para tal, faz-se
necessario questionar os dispositivos que buscam homogeneizar as
formas de saber e impdem limites relativos a como e por quem os
saberes podem e devem ser produzidos (Louro, 2001). Isso inclui
desafiar as classificagOes e os padroes que restringem a diversidade.

Nessa perspectiva, entendo que as narrativas educacionais sao
formadas ndo s nos espacgos formais do aprender, mas,
igualmente, nas artes, na poética do cotidiano. Aprender com as
imagens e sobre o que vemos € educar-se de forma sensivel, pois
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proporciona a compreensao acerca de como a visualidade!
(Mirzoeff, 2016) se constitui e atribui sentido a vida, em um
processo de reconhecimento de si e do outro. As imagens nao
devem ser domesticadas como recurso narrativo e informativo,
simplificadas ao ndo-educativo, ou dosadas a uma dunica
possibilidade discursiva. Nao pretendo partir do principio de
racionalizar a imaginagao, os sentidos, os sentimentos, mas de
aprender com as sensibilidades, em um fluxo de afetagdes.

As imagens nao devem ser lidas, devem ser vistas. Elas
influenciam como pensamos, vemos, agimos e nos expressamos,
pois direcionam nossas percep¢des e escolhas para rotas
especificas, em vez de outros possiveis caminhos. Nesse sentido, os
regimes discursivos integram os processos de formatacao,
divulgacdo e recepgao de imagens, que resultam na configuracao
de relagdes de ser, saber e poder. E possivel discorrer sobre as
experiéncias de subjetivagdo e de dessubjetivagao (Nascimento,
2011), ao compreender as imagens como produtoras tanto de
mecanismos de dominag¢ao quanto de resisténcia, a depender dos
seus contextos de producao e das formas e interesses contemplados
pelas suas veiculagoes.

As imagens fornecem informagdes que impulsionam uma
analise da realidade, e na sociedade moderna a fotografia desfruta
de uma autoridade quase ilimitada no campo da produgao visual.
Uma foto nao é meramente uma imagem, uma interpretagao do
real como na pintura, ela é um decalque do real, uma parte e
extensao da tematica retratada e um meio de obter controle sobre a
realidade (Sontag, 2004). Ao modo que algo é fotografado, passa a
integrar um arquivo de informagdes sociais, culturais ou até
mesmo familiares, a estimular outras maneiras de compreender os

1 O termo visualidade é cunhado desde o século XIX em referéncia a visualizacdao
da histoéria, nao apenas a visualizagao das imagens e dispositivos visuais no geral,
mas, também, as relagdes interpessoais que combinam as informagdes e a memoria
de um determinado territério (Mirzoeff, 2016).
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processos que se relacionam as contextualizagdes de processos
educativos nao formais.

As fotografias expdem experiéncias capturadas pela camera,
testemunham diferentes vivéncias, realidades e subjetividades. Ao
manusear a camera, a(o/e) fotdgrafa(o/e) concebe um mundo-
imagem que sobrevivera ao tempo, e, por sua vez, as imagens
produzidas atribuem imortalidade e importancia as experiéncias
fotografadas (Sontag, 2004). Além disso, as fotos produzidas falam
por outro sentido que ndo o da letra, sugerem uma significa¢ao e
induzem quem as vé a pensar (Barthes, 1984). Desse modo, a
fotografia pode ser caracterizada como indutora de pensamentos
subversivos as epistemes normativas e universalizantes.

Nesse ponto, relembro o texto A cdmera clara, em que, com sua
escrita poética e de memorias pessoais, Roland Barthes (1984)
propde a visualiza¢ao da fotografia como extensao fisica da pessoa
ou coisa fotografada, uma emanacao direta do sujeito. O autor
afirma que a luz que partiu do corpo real fotografado, presente no
momento da captagao da imagem, atinge também quem a observa.
Da mesma forma que os raios de uma estrela distante ainda podem
nos alcancar, a fotografia conecta o presente ao passado através de
um vinculo umbilical imaginario entre quem olha e o que é olhado,
que os conecta através da luz.

As pessoas sdo atravessadas de formas distintas pela
fotografia, a partir de estimulos que envolvem vivéncias, memoria,
sentimento e imaginacao. A experiéncia de ver uma imagem reitera
a atengao para outras possibilidades, as quais poderiam passar
despercebidas a olhos desatentos. Se vocé se der tempo de ver
minuciosamente a foto, pode notar especificidades do que esta
sendo retratado, como aspectos de sua ambientagao, a exemplo da
vegetacao do espago, ou o humor das pessoas fotografadas.

Para exemplificar imageticamente esses estimulos sobre os
quais escrevo, compartilharei uma experiéncia propria. Em
dezembro de 2024, resolvi me deslocar até a cidade onde cresci,
com o intuito de comemorar o Natal com meus avds paternos. Em
uma tarde, minha avo me convidou para ficarmos na calgada de
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sua casa, ato que fazia parte de nosso cotidiano durante minha
infancia. Ao aceitar me juntar a ela nesse momento, fui comovida
pela nostalgia, e, consequentemente, decidi realizar uma fotografia
(Figura 1) ao ver que nao s6 minha familia manteve esse costume,
como, igualmente, seus vizinhos.

Figura 1 — Rua em que cresci na infancia

2
Fonte: Acervo da autora (2024).

Aos 8 anos, mudei-me de cidade, ndo mantive 0os mesmos
costumes que meus avos e vizinhos, que se reinem constantemente
na rua para celebrar a vida ou observar a passagem do tempo.
Durante esta estadia em minha cidade natal, minha avo, que
mantém um contato intimo com fotografia, me pediu para
transferir algumas imagens arquivadas em um pendrive para o
celular dela. Nesse processo, encontrei fotografias da comemoragao
do aniversdrio da minha prima, quando ainda éramos criangas.
Mesmo nao tendo participado desse momento, fui atravessada por
memorias da infancia: os vizinhos na rua (Figura 2, A), minha
bisavé nos acompanhando na calgada quando ainda estava entre
nos (Figura 2, B), as criangas que fizeram parte do meu cotidiano,
as brincadeiras, o amor.
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Figura 2 — Comemoracao do aniversario da minha prima (A) e Minha bisav6 (B)

Essas imagens exprimem o quanto de lembrangas had em uma
foto. A fotografia remonta o tempo, retoma nao apenas as
experiéncias pessoais, mas, concomitantemente, as dos sujeitos
com as quais se compartilham afetos (Barthes, 1984), aos quais
poderia ressaltar: minha avd, bisavo, prima e vizinhos. Para
alguém, esse registro pode ser mais uma manifestagio da
banalidade, sem significados profundos, mas, para mim, é a
lembranga de minha infancia. Nessas circunstancias, posso afirmar
que a memoria € mais que a agao de relembrar a vivéncia, é um
movimento de reconstituigdlo do passado por meio das
experiéncias do presente (Barthes, 1984). A rememoracao é
dimensionada diante das escolhas de cada individuo do que
lembrar e de como lembrar.

Imbuida um processo de fazer-se experienciar o sensivel, a
fotografia concebe estratégias para conectar as pessoas, cristalizar
mensagens e analisar os fendmenos socioculturais, pois oferece
outras perspectivas de intera¢ao e acolhimento. Compreendo o ato
de fotografar como catalisador das experiéncias e as fotografias
captadas enquanto documentos das distintas dimensdes sociais.
Através das imagens, as histdrias nao escritas emergem, se
manifestam nas falhas do discurso hegemonico e recuperam o que
foi rejeitado (Gonzalez, 1988).

Visando a reivindica¢ao de formas mais plurais de contar suas
verdades, os movimentos contra-hegemonicos variam: alguns
buscam reconhecimento e inclusao, outros desafiam as dicotomias
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tradicionais, e ha aqueles que vivem na ambiguidade da fronteira
(Louro, 2001). Nesse sentido, as formas que rememoramos o
passado, encaramos o presente e imaginamos o futuro se dao
mediante memorias que tensionam paradigmas sociais, ou se
estabelecem as margens. Ao produzir fotos do seu cotidiano, os
sujeitos tornam-se protagonistas de suas historias, em oposicao as
imposi¢oes de um sistema que estimula a passividade perante fatos
socioculturais.

Criar suas proprias narrativas imagéticas e redes de memorias
¢ uma das maneiras possiveis de resistir a imposi¢ao da forma
hegemonica de ver e saber. Proponho pensar uma educagdo que
nos direcione ao direito de ver de forma critica, que considere a
importancia e influéncia social do que est4 sendo observado. E
necessario compreender a importancia de indagar a respeito do que
estd sendo visto e como as imagens nos observam de volta, desse
modo, sao reivindicadas, redescobertas e teorizadas praticas
cotidianas (Mirzoeff, 2016).

Enquanto nos olharmos através das oticas perpetuadas pelas
imposi¢oes hegemonicas, seguiremos sendo o que nao somos, e nao
sera possivel identificar ou resolver nossos verdadeiros problemas
sem parcialidades ou distor¢des. Entao, faz-se necessario exercitar
outras formas de ver, fundamentadas na producao de imagens que
rejeitem qualquer tipo de exclusdo, por intermédio de formas de
interagao que incidem o pensar, como a fotografia.

Se o ato de estar sendo é o que define o que se ¢, entao, que os
sujeitos possam ser verdadeira e livremente o que querem ser.
Enquanto educadores da liberdade (Freire, 1996), devemos nos
assumir sujeitos sociais, histdricos e politicos, dotados da
capacidade de criar nossas proprias formas de ser, ver e nos
comunicar. Em fungdo disso, continuarei defendendo modos
sensiveis de produgao epistémica, que materializam imagens em
busca da emancipagao dos corpos e do saber. Por fim, sugiro o
retorno as fotografias que integram o presente texto, contudo, de
forma atenta e com disposi¢do a experiencia-las em suas
plenitudes.
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TRILH(ANDA)NCAS DE UMA ESCRITAVIDA:
CONVITES AS POETICAS CAMINHANTES E
PERGUNTADEIRAS DE UMA INFANCIA PARA A ESCRITA

Vanessa Galindo Alves de Melo

Quando nao houver esperanca
Quando nao restar nem ilusao
Ainda ha de haver esperanca

Em cada um de nos, algo de uma crianga
Enquanto houver sol

Enquanto houver sol

Ainda havera

[...]

Quando nao houver caminho
Mesmo sem amor, sem direcao

A sés ninguém estd sozinho

E caminhando que se faz o caminho.
(Titas, 2003).!

Alguns inicios caminhantes...

Neste texto, iremos compor uma tessitura das nossas vozes
(minhas e das criancas) para tornar audiveis as perguntas que
habitam o cotidiano da Educacao Infantil e que tensionam modos
outros de pensar os curriculos, a escola, a docéncia, a escrita
académica e a pesquisa em Educacgdo. Atravessamentos de um
corpo que pulsa no e com os caminhos e que escolhe como estética
de escrita o ensaio, mobilizado pelo encontro com o texto “O ensaio
e a escrita académica” de Jorge Larrosa (2016).

! “Enquanto houver sol”, can¢do composta por Sérgio Britto, em 2003, foi langada
em 2003, pelos Titas, no album Como vocés estdo?
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Encontro ja desenhado em outros espacostempos? de producao
de vida para pensar com esse intercessor tedrico outros possiveis
para a infancia e que se presentifica nesse encontro para pensar os
possiveis de uma escrita académica que se ensaia em um caminho,
como meio, em um devir-crianga. “O que conta em um caminho,
0 que conta em uma linha é sempre o meio e nao o inicio nem o
fim. Sempre se estd no meio do caminho, no meio de alguma
coisa”, as palavras de Deleuze e Parnet (1998, p. 39) se encarregam
de fazer proliferar outras perguntas que nos colocam no caminho
desse meio, e no meio do caminho da vida dessa escrita, “porque
apenas no percorrer € possivel vivenciar as sinuosidades, os
detalhes, a surpresa, como nos alerta Walter Benjamin” (Ribeiro;
Guedes, 2019, p.16).

Larrosa (2016) nos provoca a pensar o ensaio e a escrita
académica, a partir de suas prdprias experiéncias de escrita e do seu
encontro com o texto de Adorno, escrito em 1954, intitulado “O
ensaio como forma” e a partir dessa conversagao tensiona como o
ensaio € excluido, silenciado, pelo menos diante das formas
majoritarias de saber e pensar dominantes no mundo académico. As
pistas que se seguem, problematizamos possiveis dessa escrita que
acontece nas margens, como forma de desobedecer aos moldes
majoritarios de conhecimentos que sempre “colocou os paises latino-
americanos em uma situa¢do de dependéncia intelectual” (p.19), e
que, conforme provoca Zambrano, colocou o ensaio, entre as formas
literarias derrotadas por ser considerado menor (Larrosa, 2016).

Essa conversacao atravessou nosso modo de escrever e nos
possibilitou pensar esse modo outro de escrita, que rompe, abre
brechas, que rasga, que é revoluciondrio, pois questiona as
padronizagdes, as linearidades, as l6gicas majoritarias. Uma escrita
menor, nao por ser inferior, mas, por ser minoritaria, por se

2 Estética de escrita inspirada em autores/as e pesquisadores /as dos estudos com
os cotidianos, como Nilda Alves e Inés Barbosa de Oliveira (Alves; Oliveira, 2012),
como modo de pensar essa revolucdo da escrita e desestabilizar as concepgdes
dominantes que insistem em separar esses processos.
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deslocar em outra temporalidade. Aqui, recorremos a uma outra
experiéncia de infancia, para pensarmos esse modo de escrita.
Revoluciondria, assim como a infancia problematizada por Kohan
(2021, p.24) como “um modo (curioso, inquieto, encantado) de
viver a vida”. Uma infancia inspirada em Paulo Freire, em sua
pedagogia da pergunta, uma revolucao menina, pois a forga de
“uma meninice revoluciondria ndo tem a ver com uma idade ou
numero de anos, mas com a forga para viver algo tdo sério quanto
uma revoluc¢do de forma curiosa, inquietamente infantil, e sem
medo de sonhar, criar, transformar” (Kohan, 2021, p.110).

Esse modo outro de habitar e se relacionar com o mundo nos
inspira a pensar outros possiveis para as pesquisas, para a escrita,
para a docéncia e para a vida, no encontro com a infancia, ou quem
sabe, talvez, parafraseando Kohan (2021), que problematiza uma
infancia para a pedagogia, ao nos dizer que seria “[..] uma
pedagogia que se inspira na infancia, que toma da infancia sua
forca perguntadora e vive, assim, da poténcia de uma vida infantil;
[...]” (Kohan, 2021, p.53-54), desejamos assim inspiradas nessa forca
vital e inventiva pensar, quem sabe, uma infancia para a escrita
académica. Ensaiada na prépria imanéncia dos encontros, dos
afectos e afecgdes.

Para esse encontro mobilizamos algumas pistas que pulsam a
vida de uma escritaencontro, escritainfantil, escritacaminho que
acontece na presentificagdo de uma infancia para a escrita, que se
ensaia no meio, nesse caminho intensivo e extensivo com e entre
criangas cartdgrafas (Corazza, 2013). Assim, como as criangas que
tensionam o modo como as coisas operam, inventando ao modo de
Manoel de Barros (2015b) outros nomes e significado para as coisas,
pois sao da invenciondtica, apostamos na possibilidade de uma
escrita invengao que opera tensionando os modelos hegemonicos
de escrita da academia.

Apostamos nos possiveis de uma infancia para a escrita como
postura ética-estética-politica-epistemoldgica-poética que diz dessa
invencdo, como quem brinca com os conceitos desdobrados nessa
trilh(anda)nga existencial. Ando e escrevo, ando escrevendo, escrevo
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andando por linhas diversas e multiplas, por entre rizomas,
rascunhando um mapa mével, a medida que sigo acompanh(ando) e
cartograf(ando). Uma escrita sem inicio e sem fim. Uma escrita no
entre, entre as coisas, entre um acontecimento e outro. Uma escrita
entre a sala de aula e as fung¢des exercidas na coordenagao pedagogica.
Uma escrita entre a docéncia na Educagao Infantil e nos Anos Iniciais.
Uma escrita entre os processos formativos, entre as andangas e
errancias por eventos académicos, publicagdes em periodicos,
conversagoes com o grupo de pesquisa e estudo. Uma escrita na
pesquisa de mestrado e uma escrita que ressoa no percurso do
doutorado. Uma escrita nas multiplas paisagens que me compdem:
professora, estudante, pesquisadora, filha, tia, irma, amiga, ...

Uma escritavida pensada com a infancia nos multiplos
caminhos, espagos deslizantes, fluxos intensos e nomades. Pois, a
experiéncia de estar com e entre as criangas nos convidou a
“desformar e transver o mundo” (Barros, 1996) da escrita e nessa
cartografia de desejos esse ensaio busca tecer diversas composigoes
da relacao e dos encontros com a infancia, escrita, vida, docéncia e
o estudo. Exercicio que mobiliza uma escrita de si como
movimentos instauradores da infancia que possibilita pensar
outros modos de fazer/invencionar a escritavida e suas dinamicas
caminhantes, de quem caminha, escreve e pesquisa coletivamente,
atravessada pelo movimento pulsante do devir-crianga.

Cartografias de uma trilh(anda)ngca e a poténcia dos encontros:
Ensaio e... Escrita e... Infancia e... Caminhos e... Poesias e... e... e...

Cartograf(ando) e caminh(ando), mobilizamos modos outros
de dizer e nos dizer na experiéncia que nos atravessa enquanto
pensamos, escrevemos, ensinamos, estudamos, vivemos e
andamos. Um ressoar de vozes e perguntas compdem as
cartografias dessa tril(anda)ngaem uma estética existencial
mobilizada pela for¢a dos encontros. Uma escrita acontecimento
que em frente ao papel em branco, ndo se permite paralisar, mas,
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segue se reinventando como quem caminha e recolhe imprevisiveis
no caminho.

Temos nos desafiado a escrever enquanto caminhamos,
compondo um grande caleidoscopio de imagens, sons, aromas,
vozes, sensagOes. Caminhar e escrever, como “apanhador de
desperdicios” (Barros, 2015a, p. 122), que ama os restos, 0 menor,
as desimportancias nossas e dos outros. Com as traquinagens da
imaginacao “Bernardo se inventa...” (Barros, 2015a, p.56) e em suas
inveng¢des inaugura a poética da inventividade e de uma escrita
inventiva. Afinal, o exercicio da escrita é um exercicio ético de
invengao de si, de escrita de si (Machado, 2004). Assim, o poeta
Manoel de Barros nos diz: “Tenho uma confissdo: noventa por
cento do que escrevo € invencao; s6 dez por cento que € mentira”
(Barros, 2015a, p. 96).

Uma escrita feita de afectos (Deleuze; Guattari, 1992). Uma
escrita movida nos e com os encontros (Deleuze; Parnet, 1998). Uma
escrita desenhada em muitas linhas e composi¢oes. Encontros com
a possibilidade de fazer pesquisa. Encontros com os intercessores
tedricos, com a infancia a partir de uma experiéncia filoséfica, com
a poesia, com a opgao teorico-metodoldgica da cartografia como
aberturas em diferenga e encontros com as criangas — nossas
intercessoras primeiras. Encontros com o Grupo de Pesquisa
“Discursos e Praticas Educacionais”,® com minha orientadora e
amigos/as que se deslocam pela linha “Infancia, alteridade e
educagao da infancia”, «cujas pesquisas potencializam
deslocamentos outros no modo de pensar as pesquisas com e entre
as criangas e as infancias do eixo agreste/sertao pernambucano.

As linhas escritas ja foram tantas e varias e outras; ensaiadas,
rascunhadas por lugares por onde se passou, por encontros que se

3Grupo de Pesquisa coordenado pelas professoras Dras. Carla Patricia Acioli Lins
Guarana, Conceicao Gislane Nobrega Lima de Salles e Lucinalva Andrade Ataide
de Almeida, criado em 2009 e, desde entdo, desenvolve estudos sobre teorias e
politicas curriculares, saberes, formagao e processos de profissionalizacdo
docente, educacao infantil e Infancia
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fizeram, por sonhos roubados e habitados por uma noite apenas. Os
elementos que compdem a escrita, que a movem, dizem de uma
trajetdria. Conjugando o verbo “pesquisar”, fago desdobrarem-se em
mim conceitos, ideias, afetos, e estes se espraiam ao longo das
paginas de um artigo, de uma dissertagao, de uma tese, reverberando
por meus dias, por minha vida (Machado; Almeida, 2016, p. 78).

Pensar a escrita como trajetdria, jornada, caminhos nos coloca
no movimento da vida. Sendo assim, a pesquisa e a escrita sao
atravessadas por tudo aquilo que nos atravessa. Por uma novidade
de vida, que se reinventa por distintas experiéncias a partir do ato
de caminhar. E caminhando que se faz o caminho, j& diria os versos
da cangao de Titas, que abrem a tessitura deste texto...Um caminho
que se faz num estado de sempre comecar comegando. Comegar
“enquanto houver sol” ... Comegar enquanto ousarmos aprender
com as criangas esses passos (des)comecados... Sempre atentos,
curiosos, abertos a novidade de vida, para nao somente ver, mas,
criar paisagens (Jacques, 2013) ... Um caminhar como pratica
estética, como uma escrita em errancia atravessada pelo “encontro
com a alteridade radical” (Jacques, 2013, p.14).

No entanto, essa pratica, segundo Jacques (2013), que se
encontra “[..] quase inteiramente esquecida pelos proprios
arquitetos, tem sido reabilitada pelos poetas, pelos filosofos e pelos
artistas capazes precisamente de ver aquilo que nao ha, para fazer
brotar dai algo (2013, p.18). Esse convite presentificado na poesia
de Manoel de Barros e nas provocagdes de nossos intercessores
tedricos, nos mobiliza a artistar uma escrita caminhante, uma
escrita em artistagens infantis, uma escrita andarilha, ou como nos
convida a pensar Clareto e Veiga (2016, p. 35):

[...] escrita como o caminho do fazer, do dispositivo criado para fazer
falar. Multiplicar as falas, instaurar acontecimentos nos quais o
acontecer se da. O caminho da escrita sendo o modo como o grupo
construiu um corpo. Na escrita de um grupo caminhante, outras
escritas caminham. O caminho do escrever.
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Uma escrita que faz revolugao, que se faz a s6s e com muitas
maos, nesse caminho do escrever que, por vezes, é solitario, mas,
também, povoado por muitas vozes. Uma escrita artistada como
“[...] texto-rizoma que ndo se quer linear, um texto que nao comega
e nao termina, mas se movimenta no entre. Movimenta porque
incomoda, tira do lugar habitual da escrita académica com um ente
aceita e re-feita” (Clareto; Veiga, 2016, p. 36). Uma escrita inventiva
que no ato de caminhar produz mundos outros, corporeifica a
escrita. “[...] essa escrita se faz como composi¢do junto a restos de
escritas e de pesquisas e de escritas com pesquisas e de pesquisas
em escritas...[...] A autoria é colocada em problematizagao,
produzindo-se como coisa outra” (Callai; Ribetto, 2016, p.13).

Uma escrita, assim, inventiva inaugura convites para “usar
palavras de ave para escrever” (Barros, 2015a, p.116). Afinal, o
poeta [...] brincava de brincar com palavras (Barros, 2015a, p.116).
Talvez, o convite ao ensaio que ensaiamos nessa trilh(anda)nga se
deu nesse gesto que suspende o tempo chronos e inaugura o tempo
aion: O tempo da brincadeira (Kohan, 2020). Um tempo habitado
pela infancia minoritaria (Kohan, 2007), que habita outra
temporalidade, da experiéncia, do acontecimento, da ruptura, da
resisténcia e da criacao (Kohan, 2007), e que nos aproxima da
temporalidade do aion, como “[...] tempo infantil. [...] do perguntar,
do querer saber, do amar pensar, do criar, do brincar como modo
de habitar o mundo...” (Kohan, 2020, p.61).

Os versos do Poeta Mia Couto (2009), ao falar desse tempo
circular e dessa relacdo temporal com a infancia nos provoca a
pensar esse movimento estético que afeta nossa escrita.

A infancia ndo é um tempo, ndo é uma idade, uma colecao de
memorias. A infancia é quando ainda nio é demasiado tarde. E
quando estamos disponiveis para nos surpreendermos, para nos
deixarmos encantar. Quase tudo se adquire nesse tempo em que
aprendemos o proprio sentimento do Tempo. A verdade é que
mantemos uma relagdo com a crianca como se ela fosse uma
menoridade, uma falta, um estado precario. Mas a infancia nao é
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apenas um estagio para a maturidade. E uma janela que, fechada ou
aberta, permanece viva dentro de nos (Couto, 2009, p. 103-104).

Kohan (2021) inspirado por esses versos de Mia Couto,
mobiliza convites que nos dao a pensar essa outra relagdo com a
infancia e o tempo, evocando a criatividade, o comprometimento
com o mundo, a curiosidade, a capacidade de experimentagao e
invengao. Assim, nos diz que:

Na infancia aprendemos a importancia de esperar, de chegar junto,
de brincar inteiramente, sem pensar em outra coisa e sem olhar
muito para o reldgio porque, se o fizermos, seriamos presos de uma
angustia de sentir o tempo passar demasiadamente rapido, que nos
impediria brincar no tempo presente da infancia. Aprendemos a nos
inquietar com o mundo, a nos surpreender, a nos deixar encantar
(Kohan, 2021, p. 88).

A infancia com essa dimensao revolucionaria, criadora e
repleta da capacidade de se encantar e se entregar intensamente ao
que se faz no mundo nos ajudou a pensar os possiveis de uma
escrita que se faz inteiramente no acontecimento de sua existéncia
e processo. Uma escrita que se faz no e do presente e na
disponibilidade a experimentac¢do. Uma escrita marcada no corpo
de quem escreve e que revela “que nao sé eu passo pelo mundo,
mas que o mundo passa por mim” (Berle, 2018, p. 26). Quanto do
mundo ha em mim, diante de tantas travessias, passagens,
caminhos, encontros? Quanto de mim deixo no mundo durante
essa caminhada?

A escrita é também uma forma de caminhar. Nao escrevo para relatar
0 que vivi, mas para presentificar o vivido. Portanto, escrevo
pensando, e penso escrevendo. Por isso vou com desejo e intuicao.
Tentando confiar nesses sentimentos, tenho coragem para nao seguir
um roteiro, me arriscando enquanto me coloco no caminho que ando
— gestos e palavras - e o que nele posso perceber (Berle, 2018, p. 27-28).
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Essa poética nos faz encontrar com uma “colecio de
memorias”, tal como nos diz Mia Couto (2009), como desejo de
estudar de uma menina de uma cidade do interior do agreste de
Pernambuco, filha de pais que ndo completaram a escolaridade
basica, mas que sempre ensinaram que a educagao e o estudo
mudam a vida. Essa menina ou a poténcia menina dessa vida
permanece mobilizando-me no caminho da educagao, da docéncia,
da pesquisa, da escrita e da jornada existencial. Pés perguntadores,
pés exploradores, pés brincantes e crianceiros que trilham
caminhos outros e se encontra com outros pés: pés das criangas
cartdgrafas, pés de adultos em devir-crianga por trilhas, pés de um
grupo de pesquisa pelas linhas da infancia, pés que mobilizam o
encontro até as memorias de um diario. Pés que nos dao a pensar
convites brincantes para a escrita.

Figura 1- Criangas cartdgrafas em deslocamentos infantis

Fonte: Acervo da autora (2019).

Figura 2- (Pe)squisadora em trilh(anda)n

B |

cas existenciais

Y dis
Fonte: Acervo da autora (2021).
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Figura 3- Convites para brincar de escrever brincando

P —

i}';;:

Fonte: Acervo da autora (2025).

Figura 4- O que pode o gesto de estudar e escrever infantilmente?

Fonte: Acervo da autora (2025).

Pés que nos movem por caminhos repletos de convites para
“desver” (Barros, 2015a) as formas habituais de pesquisas, as
formas habituais de escrita, as formas habituais de caminhar, nos
convidando a um gesto de “pesquisar brincando, brincando de
pesquisar” (Barros; Kastrup, 2015, p.62), ou mesmo, parafraseando
Barros e Kastrup (2015) escrever brincando, brincando de escrever.
Uma escrita presentificada no tempo presente como uma crianga
que brinca e nos convida a ensaiarmo-nos na escrita, enquanto
caminhamos.

Uma escrita assim, parece até impossivel... Mas, como nos
lembra Deleuze (2013, p. 171): “E preciso falar da criagio como
tragando seu caminho entre impossibilidades”. E nas
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impossibilidades que as linhas de fuga sao tracadas... E sobre essa
arte de escapar, fugir ao prescrito e normatizado, as criangas sabem
bem, pois, brincando de brincar criam outros possiveis para o
mundo, elegendo “invengao em vez de revelagao e criagao no lugar
da descoberta” (Corazza; Tadeu, 2003, p. 10).

Com isso, assumimos que qualquer tentativa de pesquisa com os
cotidianos sé se sustenta enquanto possibilidade de algo pertinente,
algo que tem sentido para a vida cotidiana, se acontecer com as
relagdes entre as pessoas que praticam esses cotidianos e, sobretudo,
também a partir das questdes/temas que se colocam como
pertinentes as redes cotidianas. Isso posto, precisamos considerar,
entdo, que os sujeitos cotidianos, mais do que objetos de nossas
analises sdao, de fato, também protagonistas, também autores
coletivos de nossas pesquisas (Ferrago; Alves, 2015, p. 308).

Nessas dindmicas caminhantes, de quem caminha, escreve e
pesquisa coletivamente, com as pessoas que praticam os cotidianos
(Ferrago; Alves, 2015), fomos atravessadas pelo movimento
pulsante do devir-crianga como essa forga que nos atravessa e nos
tira do lugar, desterritorializando nossos passos. Em devires nos
colocamos a caminhar o caminho de uma escritavida como um
convite a experimentar a infancia dos caminhos, fabulando outros
desvios, seguindo atalhos, trilhando outras trilhas, se “ex-pondo”,
se dando a experiéncia, como quem aposta na possibilidade de que
0 “durante” nos coloca em movimento.

Mover-se no meio, na travessia, no entre e langar-se ao
exercicio infantil de escrever nos coloca na condi¢ao descrita por
Corazza (2004, p.14) quando diz que os “[..] pesquisadores-
escritores sao corpos prenhes de devires e suas escritas menores
funcionam como expressao desses encontros”. Corpos prenhes de
existéncias fabuladoras que movimentam um exercicio de escrita
onde os encontros se dao, a experiéncia acontece, a vida pulsa.
Escritas que deslizam por linhas minoritarias de uma infancia que,
como “condi¢ao da experiéncia” (Kohan, 2004) nos habita e habita
essa escritavida.
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(Des)comecos infantis para nao findar...

Andar e pensar um pouco - Que s0 sei pensar andando

Trés passos e minhas pernas - Ja estdao pensando

Aonde vao dar estes passos - Acima, abaixo?

Se desfazem ao minimo vento - Sem - Além? Ou acaso? deixar trago?
(Paulo Leminski).

Nossos pés se puseram nos caminhos dos encontros e dos
afectos, das poténcias imagéticas que atravessam uma escritavida, que
ressoam novas pistas caminhantes no encontro com a infancia do
agreste, no encontro com as criangas cartdgrafas da Educagao Infantil
e com registros escrituristicos de um didrio. Tessituras de vidas que se
(entre)lacam em devir e que apostam nas micropoliticas para seguir
criando possiveis para outros possiveis metodologicos. Viver-
pesquisar-escrever com e entre as criangas e a infancia do agreste.
Viver-caminhar-escrever no itinerdrio do agreste pernambucano, em
errancias (entre) Alagoinha-Pesqueira-Caruaru.

Composicao de linhas e movimentos de muitas maos que
artistam outras vidas para a escrita. Cartografias de uma vida
menina, uma escrita menina, como nos inspira a pensar Kohan
(2021), mobilizada por caminhos de perguntas, de uma infancia do
pensamento, que irrompe: O que nos conecta com uma escrita
infantil? Onde os passos nos levam e de onde eles nos trazem?
Afinal, de qual escritavida estamos falando? Qual o tempo da
escrita? O que pode uma escrita caminhante? O que é produzido
escrituristicamente enquanto se caminha? Qual a poténcia das
escritas que dizem de uma poética cotidiana em trilh(anda)ngas?
Por onde comeca o caminho de uma escrita? Como dar a ler em
nossa escrita o que se passa no caminho e na pesquisa? Qual o
espagotempo da escrita em nossas pesquisas enquanto caminhamos?

Uma infancia perguntadeira que nos mobiliza nesse ensaio a
ensaiar um exercicio infantil para a escrita ou, a0 menos tentar,
como nos provoca Deleuze (1996), em sua entrevista concedida a
Claire Parnet, em “[...] devir-crianca através do ato de escrever, ir
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em dire¢dao a infancia do mundo e restaurar esta infancia”. Uma
tentativa de restaurar essa infancia, em nds, no mundo, na escrita...
Nao estamos a falar da infancia amplamente difundida, etapista,
linear, mas, dessa “condicdo da experiéncia” (Kohan, 2004), que
pode nos habitar e que afirma a novidade, a curiosidade, o
perguntar, a revolugao, a criagao, a inventividade, as artistagens, o
impensavel, o pensamento.

Esse é o convite dessa caminhada que se faz andando,
pensando e perguntando em busca desses “achadouros de
infancia” (Barros, 2015b) ou mesmo de modos outros de inventar
ou achar a(s) infancia(s) que habitam o mundo e essa escritavida.
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A obra problematiza os modos de escrita
académica herdados do discurso
hegemoénico da modernidade, ainda
presente na Educacdo, ao apostar em
diferentes estéticas escrituristicas,
potencializando as vidas de estudantes
do PPGEduC/CAA/UFPE, que re-existem
em poéticas da imanéncia ao criarem
outros possiveis quando afirmam uma
dimensao ético-estético-politica para o
pensarfazer a pesquisa em Educacao.
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