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Apresentacgao

Platdo, em suas obras, delineou os contornos do
conhecimento e da verdade em busca da compreensdo do
conceito de meméria como um elemento fundamental na
construcdo da identidade individual e coletiva.

Neste livro, elencamos uma série de estudos que
transitam pelos estudos classicos e por suas releituras,
examinando como suas concepg¢des  continuam
influenciando o pensamento contempordneo. Convidamos
vocé leitor a embarcar nestas reflexdes, em que a literatura
e a cultura classicas sdo utilizadas como instrumentos que
nos auxiliam a compreendermos o mundo e a nos
percebermos dentro dele, pois a meméria é um fio invisivel
que tece o que denominamos identidade.

Hoje, vivemos em uma era em que a membria e a
identidade sdo mais fluidas do que nunca, visto que a
globalizacdo e a interconexdo digital desafiam as nocdes
tradicionais de identidade, permitindo que individuos se
identifiquem com mdltiplas culturas e experiéncias. Ao
mesmo tempo, a crescente preocupagdo com a preservagao
da memodria histérica e cultural destaca a importéncia de
reconhecer e valorizar as narrativas que moldam nossas
identidades, como os estudos apresentados neste livro.

Acreditamos, portanto, que a evolugdo da meméria e
da identidade é um reflexo das transformagdes sociais,
culturais e tecnolégicas que ocorreram ao longo da histéria,



e, a medida que continuamos a navegar por um mundo em
constante mudancga, é essencial refletir sobre como nossas
memoérias e identidades sdo formadas, preservadas e
transformadas, e como essas dindmicas influenciam nossa
compreensdo de nés mesmos e do mundo ao nosso redor.
Vocé estd convidada(o) a fazer essa viagem & membéria
classica conosco e a rememorar!

Comissdo organizadora



O ATEAEZDOPOZ EPQTAZ TOY POMANTIKOY
MNOIHTH THZ NPQTHZ AOHNAIKHZ 2XOAHZ
AXIANEA NAPAZXOY (1838-1895) KAI THZ MAPIAZ
ZEPAQEIM

Alexandra Marina Dapoudani

NepiAnyn: Me tov 6po Mpwrtn (4 Malaid) ABnvaikn oxoAn
€VVOOUPE TO OUVOAO TWV ToNTWV NG TeEPLodou 1830-
1880 mou édpaaoav otnv ABrva. H molntikn mapaywyn tou
veooUOoTatou eAANVIKoU Kpdtoug avamtuxOnke oe Svo
KEVTPA PE OLAPOPETIKA XAPAKTNPLOTIKA, TNV ABrjva kat ta
Emtavnoa. H €Ovikn amokatdaotaon twv EAARVwy
dnploupynoe otn dekaetia Tou 1830 KOLVWVLKOTIOALTLKEG
ouvOnKeg KATAANAeG yla tnv avamtuén tng Aoyotexviag.
Ta kUpLa xapaktnplotika tng Mpwtng ABnvaikng ZxoAng
€lvaL 0 popavtlopog Kal N TMECLPLOTIKI AVILPETWTILON TNG
{wng. H peAayyoAia, n atoBnon tou urtap&lakou kevou, TNG
patalotntag Kat tng aviag katakAulouv O0Aa ta moljpata
autig NG eptddou. O Axiléag MNapdoyog (mpaypatikd
6vopa Naodkng i Naaikoyhou NaumAio 1838 - 1895) Atav
‘EAANvVag  popaviikdog Tmowntig Ttou  190u  awwva,
ekmpoowtnog ™G MNpwtng  AOnvaikng  oxoAnG.
Avavtippnta o AxlA\éag Mapdoyog oppdyloe pe TNV
mapouaia tnv mveupatkn {wr tng ABRvag katd To
deUltepo NULoU Tou 190U awwva. Oa mpEmel va emonpavOel
akoépn o6t n mpoowtikn {wr tou peyalou ABnvaiou
popavtikoU moint) Mapdoyxou umnpfe BueAAwdng kat
naBlaopévn akplPwg OMWG KAl OL TIOLNTIKEG TUAAOYEQ
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tou. O AxlM\éag Mapaoyog eixe epwrteuBel tnv Mapla-
Apalla  Zepawelp, KOpn  APXOVIKAG,  aBnvaikng
olwkoyévelag. O £€pwtdag toug yevvnOnke tuyaia kat avbioe
andé anootaon, kabwg Ta auatnpd guvinpentika Ren g
EMOXNG OV EMETPEMAV OUTE TNV OTOLXEWWAN eMKovwvia. O
épwtag Twv OUO aAUTWV VEWV Oev €UOOKIPNOE TOTE
yeyovog mou mikpave tnv {wn Kat Twv dUo PE TPOTO
TPayké. Kau yevvdtat puolka 1o gpwtnua ylati dvo
avOpwrol ou TpEMEL va elval padl n poipa teAka dev To
emtpemnel; Mowog teAlkd amowaoilel ywa tnv eutuyia
pag Kat ylati dpaye 1o mempwpévo pépetal £T0L TOOO
adlka oe oplopévoug avBpwroug Alo tétoleg umtapéelg
Atav olyoupa o ‘EAANvaAg popaviikog ToNTAG TNG
ABnvaikng XxoAng Axw\Aéag Mapdoyxog kat n Mapla
Jepaweip.

Ae€erg Khewdua: NeoeA\nvikog popavtiopog, ABnvaikn
molnon, aneAmiola, atuxn aydann, TEMPWPEVO.

Abstract: By the term First (or Old) Athenian
school, we mean all the poets of the period 1830-
1880 who worked in Athens. The poetic
production of the newly established Greek state
developed in two centers with different
characteristics, Athens and the lonian Islands. The
national restoration of the Greeks in the 1830s
created socio-political conditions suitable for the
development  of literature.  The main
characteristics of the First Athenian School are
romanticism and a pessimistic view of life.
Melancholy, the sense of existential emptiness,
futility and impotence overwhelm all the poems of
this period. Achilleas Paraschos (real name
Nasakis or Nasikoglou; Nafplio 1838 - 1895) was a
Greek romantic poet of the 19th century, a
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representative of the First Athenian school.
Achilleas Paraschos undeniably stamped with his
presence the intellectual life of Athens during the
second half of the 19th century. It should also be
pointed out that the personal life of the great
Athenian romantic poet Paraschos was stormy
and passionate just like his poetic collections.
Achilles Paraschos had fallen in love with Maria-
Amalia Seraphim, daughter of a noble, Athenian
family. Their love was born by chance and
blossomed from a distance, as the strict
conservative morals of the time did not allow even
basic communication. The love of these two
young people never flourished a fact that made
life bitter for both of them in a tragic way. And of
course, the question arises why two people who
should be together fate finally do not allow it?
Who ultimately decides our happiness? And why
does fate treat some people so unfairly? Two such
beings were certainly the Greek romantic poet of
the Athenian School Achilles Paraschos and Maria
Seraphim.

Keywords: Neo-Greek romanticism, Athenian

poetry, despair, unrequited love, destiny.
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O AxW\\éag Mapdoyog (mtpaypatiké dvopa Naodkng
n NaaoikoyAou ftav EAAnvag popavtikog montAg tou 190u

awva, eknpéowmnog TG MNpwing ABnvaikng oxoAng.

Avavtippnta o Ay. Napdoyog oppayloe pe Tnv mapouacia
Vv nveupatikn (wn tng ABRvag katd to deUTEPO NPLOU TOU
19°V awva. O Mapaocyog untnp&e moAuypawpotatog. Aev lvat
uttepoAn va emwBel 6tL oxedov dev uTApYEL ePnpepLdq,
TMEPLOBLKO 1 NUEPOAOYLO TNG TepLodou 1854-1895 mou va
pnv nephapBavel motfpatda tou'.

O AxW\\éag Mapaoyog Bewpndnke o onpavikdtePog
ekpOowTog Tou ABnvaikol popaviiopou KAl oto Kivnua
aUTO £PELVE TILOTOG PEXPL TO TEAOG NG (WG Tou. Ao Touqg
ABnvailoug popavtikoug TOWNTEG TNG EMOXNG TOU, €KEIVOG
TIEPLOOOTEPO ATO OAOUG ACTIACTNKE Ta OBAypatd Tou
EUPWTAIKOU popavtlopou Kal Ta urepacTiotnke Oeppa kad’
OAN TN SLAPKELA TOU TtOLNTLKOU Tou Bilou. Ta popavika Oépata
NG YUYNG, TNG MEPLMAAVNONG, TOU £pWTd, TNG eAeuBeplag, Tng
peAayyoAiag, tng vootaAyilag, Tng miKPAg, TOU TESIPLTPOU Kal
NG patatotntag tng avbpwrivng umapéng eival diaomapta
maviou ota mowjpata tou Mapdoyou?. O mévog Ttou, elte
EPWTLKOG, €ElTE MATPLWTIKOG, elte umtap&lakog eival aAnBuwvog

T AxtAAeU¢ Mapdoyog, Empélela AotiBdg Mavog, Ekdéoelg 18pupa TAkng
Zwvomouhog, ABrva 2021, o. 3.

2 Kwotag ZItapdtng, «Mapdoxog AxtAAéag», [Medomovvnolaki
Aoyoteyvia:- H Aoyoteyvia tng ApyoAidag, ABnva 1995, oo. 178-184.
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Kal amoppeel amod ta PAOn g wuxng tous. IXETKA Pe TV
PEYAAn amAxnon Tou €l O TOWNTAG OTOV KOOPO O
Zevomoulog mapatnpel: “Emi tpltdvia oAOkAnpa ypovia to
‘EBvog nto kpepaopévo €1g ta XelAn tou. Elg kaBe aonpavtikov
YeYyovog, OABepoV 1 xappdouvov, enepipeve V' akolon TNV
PWVAY Tou Kal pévov authyy, 81d va xapn A va KAAweL™.

Oa mpénel va emonpavOel akdpn Ot n tpoocwrikr {wn
Tou peydlou ABnvaiou popavtikou Townth MNapaoyou umnpée
BueAMwadNg kat tablaopévn akpPwg OTWG KAl Ol TIOLNTIKEG
ouMoYyEég Tou. O AxulAéag Mapaoyog eixe epwteubel tnv
Mapila- Apalia Zepawelp, KOPn apPXOVIKAG adnvaikng
owoyévelag. O £pwrtdag Toug YevvnOnke tuyala kat avlioe ano
anootaon, kKabwg Ta auatnEd ouvtnENTka AN ™G eMoxnq
OV EMETPEMAV OUTE TIG OTOLXELWOELG OlayUoelG Empokelto
Aoutdv yla €vav peydlo kat avekmAnpwto MNMAatwviko épwra.
‘Hrav évag épwrag Babig, ayvog, mou 6pwg Ba émepte Bupa
TwWV auotnpwyv NBwv Tou emKkpatoloav ota péca tou 190u
awva. Kt 6pwg, 6tav n 1000 ayvr| autr) oxéon £YLVE YVWOTH), oL
YOVELG TNG Maplag TV €KAEloaV OTO OTILTL ATtayoPEVOVTAG TNG
va favadel tov Ax\\éa. MaAwota, o matépag tng Mapiag
Iepalpelp TNV avayKace va ypayel ypappa ovov MNapaoyo
Y€ To ottoio Tou SnAwve 6tL 30ev Sev Tov ayamouos TtLa Kat
apa ekeivog nrav eAevBepog va yvwpioel aAAn yuvaika. H
KOPN uTtdkouoe pPe AKPUA OTa Patia. Aev PTIopoUTE VA KAVEL

3 Opikog Pappdkng, «Mapdoyog M. AYA\AeUE», MeydAn Eykukhomaideia
tng NeoeAAnvikng Aoyotexviag, Toépog 11, Ekddoelg Xapn Mdton
ABnva, xwplg xpovoAoyia, a. 1033.

4 Tpnybéplog Zevémoulog «Ou Mapdoyow, Awaé€elg mepl eAAvwy
motntwy tou 10" awwvog, AplBpog 13, Tuttoypaweio M. A. ZakeAAapiou,
ABnRva 1916, c. 233.
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aAMwG Otav o Axu\Aéag Mapaoyog €éAaPe to ypappa,
EpewLve epPpovINTOG. Acv PTIOPOUTE VA TILOTEWEL OTL N YUVAILKQ,
TIou o (010G elxe ayamnoel Pabud, dev awgBavotav to idlo.
MAavepévog amd TNV WPeUTIKN €VIUTIWON TOU YPAPPAtog,
efwrepikeuoe O6Ao tou To Bupod G’ éva moinpa, pe to omolo
¢Bple ™ Mapla, Tnv omola kal amokalouoe "ayxdpiot”. To
rolnpa ekelvo eiye titho "5 Amplhiou”, kaBwg ypaytnke otg 5
Amtpliou 1865. O AxW\\éag €otel\e To Toinpa otn Mapla, n
omola Opwg Oev PMOPOUCE va TOU ATMAVINOEL KAl TEAKA
apPWOTNOE amnod Tov Kanuod tng°.

270 petaly, o matépag tng Maplag ppodvrioe va Bpel Evav
KATaAMNAo appafwviactikd ya tnv Kopn tou. Mua pépa, tov
EPEPE OTO OTILTL TNG OLKOYEVELAG EVNPEPWVOVTAG OTL TNV EMOPEVN
Ba yivovtav oL appafwveg. Exeivn Sev priopouoe va apvnOet,
TapotL nrav akopn Pabia epwreupévn pe tov Mapaoyo. ‘Etot,
Aowrtov, v emopevn pépa Eywvav ot appaPwveg. MoAlg
KOOPOG TAPEUPEDNKeE OtV TEAET) Twv appdfwvwy, Tou
Tpaypatomo|Onke otnv owkia g owoyévelag Xepayeip. H
Mapla @awvotav yapoupevn KAl OPWNTIK O©av va Elxe
amodexOel TN polpa NG Metd v teAet, mapatédnke yeupa.
Tnv wpa mou o matépag tng Maplag euyotav kabe eutuyia otnv
KOPN TOU KAl OTO PEANOVTA YAUTIPO TOU, CUVEPRN TO avamavreyo.
H Mapla onkwBnke 6pBla kat apyloe va yeAd actapdatnta,
VEUPLKA, woTtou ato TéAog AumtoBupnoe. H Mapia Zepaweip gixe
XAoEL Ta AOYWKA NG KAl €Tl TIOANG XPOVIA PEXPL TEAKA TOV
Bdavatod g voonAeUTnKe oTo YPeVOKoPELo TG KEpkupacd.

5 Avdptag Kapavtwvng, «Amd tnv moinon tou Ax\\éa Mapdoyou»,
Aplépwpa otov eAAnviko6 Popavtiopd, Néa Eatia 110, Ap. 1307, ABRva
1981, 0o0.21-38.

¢'O.m., o. 38.
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MNépaoav ta xpovia, o AxMeag Mapdoyog yvwpLoe
ouluyo tou KAgw, pe tnv omola Oa £peve TavtpePEVOG PEXPL TO
Bdavato tou tov lavoudplo tou 1895. Kdamote, o mowntng
dloplotnke wg umomnpo&evog ato Talyavt tng Pwolag. Mpotou
OPWG AVAXWPNOEL YId TN PWOLKI TIPWTIEVOUCT, EVIWOE TNV
avaykn va emokeptel T Mapla Zepawelp, mou eni TOAANG
XPOvLa voonAeuotay 1o ppevokopeio tng KEpkupag "OéAw va
Vv 3w, mpLy neBavel. OéAw va g {ntnow ouyyvwpn’,
eEopoloynOnke otn ouluyd tou Khew, petaviwpévog yla
eKelvo TO oKANPO Ttolnpa ToU €lXE YPAWEL KATIOTE, OTAV TILOTEWPE
ot n Mapla dev tov ayamovoe aAnBwva. H KAew, ou yvwple
amo TtV apyn Tov £épwta tou AxIMEa pe Tn Mapla Zepawely,
évav £pwTa yld tov omolo pPlloloe OAn n koopkn ABrva tng
EMOXNG, OtV €pepe aviippnon. Etal, o AXIAAEéag mye otnyv
Képkupa. Ekel {Atnoe t Mapia kat Bpnke pua yuvaika
YEPAOPEVN KAl EYKATEAELPPEVN €va XPOVO PETA TNV EMIOKEYN
gKelvn TeAkd n Mapia EBave’.

Kat ot dUo mpwraywviotég pag avttaxbnkav otnv
polpa TOUG KAL AUTO TOUG KATOTPOTIWOE, PEPLKEG POPEG N
avtiotaon pag oe KABe TL Tou €xeL ypayOel yla epag oAU mpv
akopn epelg €pBoupe otnv {wn) amtoteAel polpalo apaptnpa Kat
éva Bdapog, éva anwbnpévo Tou TeAKd TO0O0 To TWwPa 6T0 Kat
N Yuyn Pe SuokoAila ptopouV va avie§ouv. ATTOKAUTITLKOL €lvatl
Ol TaPAKATW otiyolL Tng moutplag EVkAelag KapadayAn mou
AaVAKOUV OTO Ttolnpa Tou tithoopeital @avaoipo Apdptnua
NG MowNTKAG ZUAoYNG Auleg KataoTtpoweEg:

7 Axt\elg Mapdoyog, Empélela AotiBdg Mdvog, Exddoelg 18pupa
Tdakng ZwvémouAog, ABrva 2021. o. 3.
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Oc¢ol kat daipoveg

Oa pag Kuvnyrnoouv.

Na pulAayeoat.

Oavaolpo apaptnpa

H avtiotaon os éA&n poipaiad. (KapadayAn, 2019, o. 130)

Aev £xouv onpacia povo auta mou {noape. lowg
peyaAutepn anpaacia €xouv autd mou dev {oape [ Autd OV
Ba BéAape va {ooupe. OL £pwTeg oL avekmAnpwtol tavta Oa
aTtoTEAOUV pla KpUYn TANYN oTNV Yuxn Pag ou pe SUoKOALa
Ba priopéoel moté va emoulwbel. Ag To ovopagoupe pbovepn
polpd, aGg TO OVOPACOUPE TEMPWPEVO OMWG KAl va TO
ovopdooupe SuoTuxlopévog olyoupa Ba elvat autdg mou
apnoe €vav £pwta, pPla ayann pLon.

KAelvovtag dev elval duvatov va pnv avaypepBoulpe
otnv kopuwaia EAnvida molATpla, TAKTKO PEAOG TNG
Akadnplag ABnvwy Kkl Anpould otav pe cowpla AEyel
XOPAKTNPLOTIKA: «Taktomotlnpévn wn, datakta
ouvaloOnpata. Olot éxoupe péaa pag pla aiAn {wn n omola
evoyAel, amattel, mapamnoviEtal, dev €{noe»

Nopllw mwg n mapamavw paon, taiplalel otov
KaOéva pag. AKOpa KiL EuXapLloTNPEVOG Va elval KATIOLoG oTn
{wn tou, mavta katt Oa urtapyel ou «evoxAel», Ba NBeAe va
elval SLaopeTko... ANwoTe TéAeleg (WEG SV UTTAPYOUV.
JuvNOwWC KATL AelTEL... (OWG YyLa va UTIAPYXEL PLa LooppoTtia...
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DO ESPACO CARTOGRAFICO DE HOMERO AQ MAPA DO
GOOGLE STREET VIEW: “NUNCA E NOITE NO MAPA”

Elis Crokidakis Castro
Ana Tereza de Andrade
Ivana Denise Grehs

Resumo: Da Antiguidade até os dias de hoje, o
homem busca mapear seu territério, sua paisagem,
seu espaco. Em H omero, vemos a descricdo da
Hélade com suas diferentes pélis e, também, o que
havia em torno daquele centro. Aos que se
aventuravam a navegar, era possivel realizar
trajetos j& descritos ou trajetos por descobrir. O
mundo mudou, mas nem tanto, hoje, em vez de a
aventura ser feita in loco, percorremos os espagos
virtualmente pelo aplicativo do Google Maps, com
recursos de imagens por satélite ou por terra, antes
de nos aventurarmos a sair de casa. Neste trabalho,
olharemos para esse novo mapa da cidade e do
espaco em que a noite nunca chega.

Palavras-chave: cartografia; pélis; espaco; cinema.
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Na Literatura Classica, em toda a Magna Grécia, todas
as vezes que um viajante chegava a uma cidade, ou a um
reino, as primeiras perguntas feitas a ele eram de quem ele
era filho e de onde ele vinha, ou seja, sua origem genética e
sua origem geogréfica. Por isso, ndo é a toa que algumas
termina¢des de nomes gregos (akis, poulos, triou, ouris etc.)
fazem referéncia a reqgido da Grécia de onde se vem, do
continente ou das ciclades. Sem divida,
independentemente da  reqgido, verificamos que
determinados dados culturais, como direitos, deveres,
hospitalidade, forma de ver a vida e elementos da
subjetividade, fazem parte do homem grego, que tem sua
vida na pdlis.

Ainda na mesma linha inquisitéria, vemos, nas
narrativas de viagens, os viajantes responderem aos
residentes dos locais por onde eles tinham passado. Ulisses,
entdo narrando suas aventuras, em cada lugar traga um
périplo, e constréi um mapa para o viajante da Antiguidade.
A jornada de itaca a Troia e o retorno levaram 20 anos. Os
10 Gltimos anos dessa aventura sdo contados na Odisseia, e
sdo os que, de ilha em ilha, mostram ndo sé o caminho dos
mares, mas também quem era aquele povo que chama a
todos os outros de incivilizados (barbaros).

Durante o trajeto de Ulisses, vemos surgirem os
mapas da Grécia Antiga. Pela literatura, descobrimos que a
confeccdo de mapas antecede a escrita, isso porque, além
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de querer representar seu préprio territério e tudo que o
cercava, buscava-se demonstrar também pelos mapas o
poder e autoridade sobre o espago. Para Oswald Dreyer-
Eimbcke (1992), é possivel que “todas as civilizagdes do
mundo possuissem, desde as épocas mais remotas, algum
tipo de representacdo simbélica ou geogréfica de seu
mundo habitado e conhecido” (Dreyer-Eimbcke, 1992, p. 41).

Dessa forma, os povos, especialmente do
Mediterréneo,

Redigiam itinerdrios maritimos conhecidos como périplos,

que utilizavam para orientar-se nas travessias. Neles, eram

registradas as distdncias entre os portos, as conhecencas das
costas, os ventos, as sondas (a profundidade) e a natureza

dos fundos (GUEDES, 2002, p. 19).

Ao longo dos séculos, sdo inUmeros os mapas
descobertos, construidos nos mais diversos materiais,
tornando essa pesquisa algo muito interessante. Segundo
historiadores, existe ainda a possibilidade de se descobrirem
mapas mais antigos que o de Catal HyUk!, justamente pela
diversidade de materiais utilizados nas representagdes
cartogréficas da Antiguidade. Eram materiais menos frageis,
por isso sobreviveram, eram bordados, desenhados,

' “Em 1963, se descobriu 0 mapa da cidade de Catal Hyuk, cidade da
antiga Anatélia — a parte asidtica, que, junto com a Tricia, a parte
européia, formava o que hoje é a Turquia - desenterrado nas
escavagdes em Ancara, pintado na parede de uma caverna em 6.200
a.C., aproximadamente. No mapa estdo representados uma habitacdo
tipica da Antiguidade denominada de “colmeia” — devido a semelhancga
com a “casa das abelhas” -, e o vulcdo, hoje extinto, Hasan Dag, em
Konya - visivel de Catal HyUk -, em erupgdo.” https://www.maxwell.v
rac.puc-rio.br/10814/10814_3.PDF).
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escritos, esculpidos, fundidos, gravados, impressos,
pintados e talhados sobre argila, couro, cortica, fibras
vegetais, madeira, metal, papel, pedra e tecido em conchas
do mar, Estelas de barro, folhas de papiro, ossos de animais,
paredes de cavernas, potes de cerdmica, rochas
magmaticas, troncos de arvores, vasos de porcelana etc., ou
seja, materiais mais fortes que as folhas de papel das
representagdes cartogréficas contempordneas. Mas foi no
mundo Grego, para falarmos de civilizagdo ocidental (j& que
ndo temos, por falta de pesquisa, informacdes sobre as
civilizacdes pré-colombianas), que surgiu a cartografia,
antiga datando da “Idade das Trevas” grega, que vai de 1100
a.C. a 750 a.C,, aproximadamente.

Logo, nas epopeias lliada e Odisseia — que contam a
histéria da Guerra de Trdia, entre gregos e troianos, e do
retorno de Odisseu, & Itaca —, Homero, no século VIl a.C.,
privilegiado pela localizagdo no Mediterrdneo, préximo a
Africa e ao Oriente, constréi um rico patrimdnio
cartogréfico, histérico e geogréafico. Para Isa Adonias e
Bruno Furrer,

Aos gregos devem-se a concepcdo da esfericidade da Terra,
as nogodes de polos, equador e trépicos, o conhecimento da
obliquidade da ecliptica, a idealizagdo dos primitivos sistemas
de projecgdo, a introdugdo das longitudes e latitudes, e o
tracado dos primeiros paralelos e meridianos (ADONIAS,
2002).

Ainda segundo Mauricio Obregon,

As narrativas de Homero sobre as viagens de Ulisses situam-
se entre os maiores épicos da Antiguidade, mas ndo sdo mera
ficcdo. Essas viagens mapeiam os dois mais importantes
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mares dos tempos antigos e nos ajudam a compreender
como os gregos viam o mundo - inclusive as muitas e
surpreendentes deducdes que foram capazes de fazer a
respeito desse mundo (como a circunferéncia da Terra), a
partir de um conhecimento que hoje parece limitado.
(OBREGON, 2002)

Homero acreditava que a Terra era esférica, e que o
oikouméné (o ecimeno) - a parte habitada da Terra — era uma
“ilha” cercada pelo Mar Oceano. No centro da Terra, ficava
localizada a Hellas — a Hélade, a Grécia —, e em torno o resto do
mundo conhecido: a Trécia, a Fenicia, o Egito e a Libia. Assim,
era um verdadeiro mapa descrito nas narrativas homéricas.

Da Idade Antiga a Idade Média, os mapas nunca
deixaram de existir e de fazer parte da vida das cidades e
das pessoas, e nesse contexto

A utilizagdo da cartografia pelo poder religioso como meio de
enquadrar e situar publicamente os protagonistas nos lugares
que lhes eram préprios sob a forma de tableau vivant foi uma
constante histérica (CURVELO, 2003).

Ainda na linha histérica, na ldade das Trevas,

nos mapa-mindi medievais, a Terra ndo tem uma forma
geografica, mas a-geografica ou anti-geogréfica, a geografia
medieval € menos terrestre, fisica, e mais celeste, metafisica.
Mais do que uma visdo, uma versdo, uma representacdo DO
mundo, a cartografia medieval é uma visdo DE Mundo.?

Com a modernidade, o desenvolvimento da
cartografia s6 cresceu, e com o j& apreendido foram
possiveis as grandes expedi¢des fora do Mediterrdneo até
chegar as Américas e contornar todo o globo terrestre. Ja

2 Ver: https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/10814/10814_3.PDF ( p. 40).
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no século XX, depois de todo esse grande processo, com o
desenvolvimento cientifico, temos os mapas ditados por
imagens de satélite, e liberamos a mdo humana do desenho,
passamos a filmar o espago habitado, o desabitado e o mar.
Logo, a possibilidade de mapearmos tudo sé cresceu, com
satélites ou in loco, com drones que fazem trabalhos muito
mais completos que as narrativas antigas, sobre as quais os
mapas eram, de certa forma, desenhados.

Depois de mapear o territério, a paisagem fisica, tal
como no remete o gedgrafo Milton Santos, partimos para o
mapeamento do espaco, este que supde ndo sé a natureza
fisica, mas também as transformacdes provocadas pelo
homem. O espaco é o conjunto do fisico com o humano que ali
habita. Nesse contexto, vemos surgir bem mais a frente as
cidades.

Homero mostra a pélis grega, “assentamentos
compostos de dois espagos especializados: uma drea mais
densamente ocupada (&sty), onde estavam localizadas, além
das casas, edificagdes de uso pUblico e espacos de reunido,
como a agora, e outra de ocupacdo mais esparsa (khéra),
onde os campos eram cultivados, a pecuéria, a caga, a
extracdo de madeira eram desenvolvidas” (FLORENZANO,
2015). Nesses lugares, a vida grega acontecia, os gregos,
trabalhavam, estudavam, divertiam-se, produziam arte e
tudo mais que é possivel se fazer em sociedade. E
importante dizer que pesquisas atuais vém demonstrando
que ndo havia separag¢do entre o campo e a cidade, mas uma
complementagdo. Segundo Florenzano,
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no interior da &sty, os varios espacos comunicavam-se por meio
de ruas, vias que podiam ser mais largas ou mais estreitas. Uma
cidade mais ‘aberta’ fazia com que suas ruas chegassem a todas
as partes, incluindo quem quer que chegasse. Outras cidades
dispunham as ruas de sorte que certos espacos ficassem mais
protegidos: pecas fechadas, ruas sem saida e assim por diante.
Nesses casos, usa-se O espago como estratégia de
exclusdo”(FLORENZANO, 2015. p.12).

Observando, entdo, a estrutura da cidade grega,
especialmente o interior da asty, € que encontramos
inOmeras semelhangcas com as nossas cidades ainda nos
dias de hoje. E certo que, como o modelo da maioria das
cidades recorreu aquele greco-latino, principalmente nas
cidades do novo continente americano, isso seria de supor.
Todavia, passados tantos séculos, continuamos a nos
remeter & mesma forma, sem levar em consideracdo
aprendizados de espaco de outros povos que viviam fora da
Europa. Isso agora fica ainda mais visivel quando podemos
fazer novos mapeamentos, especialmente da cidade. E tais
mapeamentos ficam para sempre registrados em imagens
captadas por outro olho que ndo o humano, e de posi¢des
diversas, do solo e do espaco sideral, por satélites, ou no ar,
por drones.

Isso é o que faz o filme “Nunca é noite no mapa”, de
2016, dirigido por Ernesto Carvalho. Nele, hd uma
cartografia diferente do modelo homérico, mas ndo menos
importante, representada, em um primeiro momento, pela
imagem capturada por cdmera do Google Street View e por
satélites. A cidade, nesse filme, é o personagem principal.
Como na asty grega, ela estd viva, atuando para a cdmera
do aplicativo, para a patrulha que quer lhe mostrar as
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entranhas, o modo de ser, os prédios, a gente que aparece
sem convite, que atravessa desavisadamente a frente de
sua lente.

Presa no teto de um carro, a cdmera, como uma
patrulha, passeia pelas ruas pavimentadas da cidade,
alimentando a rede com suas tomadas. O carro, todavia, ndo
percorre todas as ruas, ele vai até onde o “asfalto” esta. Nas
ruas de barro, nas encruzilhadas que fogem ao contorno do
poder pUblico, muitas vezes, o carro ndo entra, assim como
é ausente o poder puUblico, é ausente a imagem na Rede.
Assim, tal como na Grécia, o espago é usado como politica
de exclusdo. Além disso, a depender da cidade do Brasil, o
carro do aplicativo sequer passa na encruzilhada do morro
com o asfalto. O aplicativo ndo sobe o morro. E os mapas
excluem as favelas do Rio de Janeiro. Em alguns videos, o
aplicativo conseguiu excluir a Rocinha. Ndo se sabe como,
mas sabemos que é possivel, assim como o relato do filme
“Bacurau”, que exclui o vilarejo nordestino para nele fazer
uma espécie de jogo de morte.

No filme de Ernesto Carvalho, sdo vérios os caminhos
a serem percorridos por uma andlise sociolégica da cidade.
Nele, vemos os bairros privilegiados pela urbanizagdo. Esta,
que de certa forma pertence a mesma classe dos donos dos
meios de producdo, que sdo os donos da cartografia. Na
Antiguidade, a cartografia se desenvolveu como Unica
maneira de atestar os dominios dos impérios, e depois das
nagdes. Hoje, na rede, é apresentada uma fotografia da rua,
das casas, de quem pelo acaso aparece no mapa.
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A viatura percorre a cidade do Recife, mas também
passeia pelo Rio de Janeiro, onde a especulagdo imobiliaria
se faz presente para que grandes eventos ocorram. No Rio,
o que é mostrado ndo é paisagem cartdo-postal, como Pdo
de AcUcar, Copacabana e Cristo Redentor, mas as obras e
os equipamentos que constroem a Vila Olimpica. O foco fica
nas bilheterias, na promessa da melhoria da cidade depois
do evento e na frase pixada no tapume da obra “Vai sair
quem quiser, quem ndo quiser, fica”. A frase é mostrada por
2 vezes, e o espectador a |é e tira suas conclusdes.

Quanto maior o tfracejo do mapa e sua drea de
abordagem, maior também o dominio dos poderosos e o
que eles simbolizavam, isso na Antiguidade. Hoje é
diferente, a impessoalidade da rua e das fomadas denotam,
apenas para quem quer ver, as mazelas sociais ali
escondidas, ou mostradas pelo mapa.

Nesse contexto, um mapa contempordneo, entdo,
sem subjetividade, traz uma visdo uniforme. Mas a
subjetividade vai aparecer no filme, principalmente na
costura que é feita para sua montagem, que est4, sim, muito
determinada pelas ideias de Ernesto Carvalho, como
veremos a seguir.

Na montagem, os aspectos da cidade sdo exaltados,
suas ruinas, o progresso, o sujeito, as manifestagcdes de rua,
a ocupacdo do espagco puUblico. A rua, e sua “alma
encantadora”, bem ao gosto de Jodo do Rio, é pela cdmera
fotografada durante o dia. A cdmera faz um instantdneo da
rua e da cidade, que ficara ali eternizada para as anélises
dialéticas de seu espaco.
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As escolhas do cineasta mostram, entdo, muito do
que ele pretende dizer para seu puUblico nos apenas 6
minutos de filme. Ndo é apenas a cidade do Recife, mas
outras cidades e imagens que sdo do aplicativo do Google.
Podemos considerar que é um filme construido no molde
de Homero, uma cartografia imagética do espaco, feito de
gravacdo de tela, diz o cineasta, com uma cdmera sem
corpo, onisciente, pois tudo ela vé. E, embora a cidade ndo
seja vista, na coleta, por um olhar humano para ser filmada,
um olhar que toma dire¢des que um corpo humano manda,
a imagem produzida que depois passard por esse olhar
humano, pois, para ele, ela é produzida. Assim, a visdo do
cineasta e antropélogo tem uma intengdo clara de mostrar
uma imagem da cidade que normalmente nao fica na frente
das lentes cinematogréficas, mas que é fundamental para
entender as complexidades e os paradoxos existentes
nesses territérios.

O discurso, proferido junto com a imagem, poderia
levar para vérios lugares, mas ele é pontual e parece que vai
sendo criado conforme a sugestdo das imagens. Por
exemplo, em um momento do filme, temos a imagem das
pessoas dormindo largadas na rua junto de uma viela, a rua
deserta, e o discurso “O mapa é imparcial, ndo tem opinido”.
Em seguida, corta para um momento em que casa com o
discurso: “E exatamente como aquele agente de seguranca
privada: ndo é representante do Estado, nem da
comunidade, a sua Unica preocupagdo é o acordo que tem
com a propriedade”. E o que se vé é o guarda e a viatura do
mapa.
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Em outro trecho, o narrador onisciente diz: “Todos
sdo iguais perante a lei e todos sdo iguais perante o mapa.
As viaturas do mapa percorrem a cidade. As viaturas da
policia percorrem a cidade. Todos sdo iguais perante a lei.
Todos sdo iguais perante o mapa”. Seriam mesmo todos
iguais perante o mapa? Certamente que ndo. Ao vermos a
imagens, percebemos a diferenca entre a fala da lei e a
realidade. Democracia Grega apenas para os homens, para
escravos e mulheres ndo, jd nos mostra a histéria.

Outras imagens sobrepostas mostram o texto
“alugam-se casas e quartos”, essas sdo tomadas em tempos
diferentes até a completa extincdo das casas e dos quartos.
Mostra a cidade, as casas e quartos e o seu caminho pra o
desaparecimento, que ocorreu com a criacdo da estrada,
casas que foram apagados do mapa. De novo, a questdo do
apagamento. Quem detém o poder de criar o mapa também
pode deter o poder de apagar o que havia no espago. Com
a tecnologia, ainda é mais facil deletar tudo que ndo for do
interesse do “dono do mapa”. Nas cidades, in locu, isso
também nao é t3o dificil, vide Rio de Janeiro e suas reformas
urbanas com demolicdes e constru¢cdes de tempos em
tempos.

No entanto, por mais que sejamos criticos das
reformas urbanas, temos que entender que as cidades
sempre foram organismos vivos, em constante processo. Se
assim ndo fosse, ndo poderiamos habita-la. Preservamos
aquilo que é possivel, mas o préprio desgaste do tempo e
do uso sdo presentes o tempo todo. As ruinas marcam, em
suas pedras e cacos, o tempo e o que aconteceu. Sdo cascas
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que se sobrepdem e que trazem elementos histéricos de um
povo. E assim nas ruinas visiveis, aquelas que sempre
estiveram ali, depois da intervencdo humana, como alguns
templos gregos que sobreviveram a Antiguidade e também
nas que ainda ndo foram descobertas, como as cidades
inteiras que vém sendo sé agora vistas como Machu Picchu,
cidades Egipcias e de outras civilizagdes.

Dessa forma, sem ser exaustivo sobre o tema, pois
muito mais suscitam os mapas, as narrativas e o filme, é que
entendemos o valor da cartografia ontem e hoje, tanto para
nos mostrar os caminhos a serem seguidos no futuro
quanto para nos dizer da importdncia do passado para

compreender o momento atual.
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AS REPRESENTACOES FEMININAS E OS ATRIBUTOS
DIONISIACOS NOS VASOS MAGNO-GREGOS DA
COLEGAO TERESA CRISTINA DO MUSEU NACIONAL

Carolina Galvao D’Andréa Ferreira Paiva
Mariana Silva Vidal

Resumo: Os vasos de cerdmica compunham cerca de
trinta por cento da colegdo Teresa Cristina do Museu
Nacional. Os vasos magno-gregos, em especial, se
destacavam pela recorréncia de temaéticas
relacionadas a rituais, ao casamento e ao universo
dionisiaco coexistindo, com frequéncia, em uma
mesma cena. Para além dos temas mais populares nas
cerdmicas italiotas, o conjunto possibilita outras
interpretagdes para as figuras femininas, sobretudo
no que diz respeito a sua agéncia no dmbito da
religido. Em todas as cenas de rituais presentes nos
vasos da colecgdo, por exemplo, quem realiza o ato é
uma mulher. Cumpre notar, ainda, que 0s vasos
magno-gregos se diferenciam dos &ticos, mesmo
tendo as oficinas italiotas sido fortemente
influenciadas pelos gregos. E partindo dessas
questdes, portanto, que pretendemos apresentar
algumas possibilidades de interpretacdes para as
cerdmicas italiotas da colecdo Teresa Ciristing,
focando principalmente nas cenas relacionadas ao
universo dionisiaco e feminino.
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Palavras-chave: Colecdo Teresa Cristina; cerdmica italiota;
representagcbes femininas na Magna Grécia; universo
dionisfaco

Até o incéndio de setembro de 2018, o Museu Nacional
da Quinta da Boa Vista possuia a maior colecdo de
Arqueologia Classica da América Latina. O conjunto, reunido
na sequnda metade do século XIX, chegou a contar com cerca
de 770 objetos oriundos de terras etruscas, gregas e romanas,
e que abarcavam pelo menos seis séculos da
antiguidade. Entre lamparinas, estatuetas e amuletos, havia
uma quantidade significativa de vasos cerdmicos, que
correspondiam a aproximadamente ftrinta por cento da
colecdo. Selecionamos, no entanto, para este artigo, apenas
cerdmicas figuradas italiotas, que chamam ateng¢do nédo
apenas para a recorréncia de determinadas tematicas no sul
da Itdlia, como também para iconografias particulares da
regido, especialmente se comparadas & iconografia vascular
grega — principal influéncia para a producdo magno grega. De
acordo com Santos (2015), o conjunto de vasos pertencentes
a colegdo Teresa Cristina (também conhecida como colec¢do
Mediterrdnea) apresenta caracteristicas muito similares & de
outros acervos, revelando que essas formas, técnicas e
imagens eram comuns nas sociedades italiotas e, portanto,
tém muito a nos dizer sobre elas.

Largamente produzidos e comercializados pelo
Mediterrdneo, esses objetos constituem um dos principais
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corpus imagético desse periodo. Para além da sua utilidade
enquanto objeto de uso cotidiano, as imagens decorativas
dos vasos acabavam desempenhando um importante papel
de difusdo cultural, transmitindo conceitos e valores
politico-sociais:
Com funcdes especificas dentro do cenério cotidiano e ritual
da sociedade, esse material alcancava grande nimero de
pessoas em lugares diferenciados, sendo consumido por
todas as parcelas da sociedade e compondo uma enorme
variedade de func¢des e teméticas de decoracdo (DUKELSKY,
2013, p. 102). Desse modo, a cerdmica figurada grega que
apresenta as chamadas “cenas do cotidiano” se torna um

meio para perceber as mudancgas, negociacdes e convencdes
estabelecidas [...] (SEGER; DIAS, 2017, p.135)

A fabricacdo de cerdmica de figuras vermelhas, como
as que pertenciam a colecdo Teresa Cristina, s6 se
consolidou na Magna Grécia a partir do século IV a.C. Como
a técnica foi intfroduzida no sul da Italia por artesdos gregos,
os exemplares iniciais sequem fielmente um padrdo é&tico.
Com o tempo e o surgimento de centros de producdes
locais, os vasos passaram a apresentar novas
caracteristicas: as decoracdes se tornam mais floridas; ha
maior variedade de formas e de cores; e as cenas tém maior
sensacdo de movimento (Trendall, 1969, p. 358). De acordo
com Trendall, algumas oficinas se afastam tanto do estilo
grego ao longo do século IV a.C. que é dificil encontrar, fora
a técnica, algum resquicio da influéncia atica inicial.

J& no que se refere as teméticas, as cerdmicas gregas
e italiotas possuiam uma variedade semelhante. Na Magna
Grécia, cenas mitoldgicas, da vida cotidiana, de teatro, caga,
persequicdo, simpésio, universo dionisiaco e mundo
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cténico, aparecem com frequéncia (Santos, 2015, p. 57);
imagens que, por sua vez, também se enconfram com
alguma reqularidade em vasos éticos. A diferenca se d4,
portanto, nos elementos iconogréficos e na insisténcia com
que alguns desses assuntos se apresentam no sul da Itélia.

As representacgoes femininas na colegao

Em ambas as regides hd um grande nimero de
representacdes envolvendo atividades femininas (Andrade
e Santos 2020, p. 80), sobretudo entre os séculos V a.C. e
IV a.C., quando também ocorre um aumento de vasos
relacionados ao casamento (Mertens, 2010, p. 30). No
entanto, é interessante notar que na Magna Grécia as cenas
associadas ao universo do casamento aparecem, com certa
frequéncia, relacionadas ao que Andrade e Santos (2020, p.
80) chamam de “a natureza ndo cultivada” e ao culto
dionisiaco; enquanto na cerdmica atica estd comumente
ligado ao gineceu ou aos ritos funerérios. As vezes, mesmo
quando as cenas italiotas se passam dentro do gineceu,
alguns elementos se encarregam de trazer a natureza para
o espaco interno. (Fig.1)
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Figura 1. Cratera em sino de figuras vermelhas, Gltimo quartel séc.
IV a.C., Campénia. Museu Nacional do Rio de Janeiro S/N -
Colecdo Teresa Cristina In: SANTOS, S. F. Espacos Femininos na
Magna Grécia e Sicilia: estudo comparativo da iconografia dos
vasos da Colecdo Teresa Cristina e de vasos italiotas, siciliotas e
4ticos dos séculos V-IV a.C.

A fig. 1, uma cratera em sino pertencente a colecdo
Teresa Cristina, por exemplo, apresenta duas cenas de
configuracdo muito semelhantes. Em ambos os lados vemos
uma mulher coroada no centro. Ela estd sentada no que
muitos autores identificam como sendo uma pilha de pedras,
elemento muito comum na iconografia magno grega e onde
regularmente é uma mulher que é representada sentada, as
excecdes sdo figuras masculinas em trajes locais. No campo,
a presenca de janelas e fitas suspensas situam a cena em um
ambiente interno e doméstico. Hd ainda rosetas que n&o
apenas ornam O espaco, mas que — junto as pedras —
aproximam a natureza. A decoragdo (de fitas) combinada aos
acessérios das figuras (coroas, fitas e vestimentas) indicam
algum fipo de celebracdo: no lado A, especialmente, é
evidente a associagdo ao casamento e, mais ainda, a
realizacdo de um ritual. As mulheres que acompanham a figura
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central, sendo esta a noiva, portam objetos ligados & préatica
de oferendas: a primeira leva coroa e fitas, enquanto a
segunda carrega uma phiale e a situla — geralmente usada em
rituais de libagdo que ocorrem antes da cerimdnia a fim de
garantir a prosperidade a unido.

Figura 2. Cratera de figuras vermelhas, século IV a.C., Campénia,
Museu Nacional do Rio de Janeiro S/N In: SANTOS, S. F. Espacos
Femininos na Magna Grécia e Sicilia: estudo comparativo da
iconografia dos vasos da Cole¢do Teresa Cristina e de vasos
italiotas, siciliotas e aticos dos séculos V-1V a.C.

Na cratera em célice da fig. 2, proveniente da Campénia,
novamente duas mulheres sdo representadas sentadas em
pedras: a da esquerda carrega um espelho, enquanto a
segunda segura uma bandeja e fitas como oferendas. No
verso do vaso, desta vez é um jovem nu que estd sentado na
rocha, a mulher que o acompanha, por sua vez, esta de pé ao
lado de um cavalo. O homem, neste caso, é coroado com um
chapéu local, reforcando a relagdo da representacdo das
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pedras como um atributo propriamente magno grego. No
campo, estdo suspensas fitas em ambos os lados do vaso; h4,
mais uma vez, elementos naturais, o cacho de uvas dando
certa ambiguidade espacial a cena.

Nesse exemplar (fig. 2) ndo é possivel precisar
imediatamente uma associagdo ao casamento, como ocorre
na cerdmica anterior (figura 1): antes, a noiva estava facilmente
identificdvel, por exemplo, visto que toda a cena se dirigia a
ela. Na cratera exibida na figura 2, por outro lado, as figuras
femininas se apresentam em posicdes similares e os jovens
presentes no lado B ndo apresentam itens suficientes que
atestem o universo matrimonial, a phiale, aqui, indicando
apenas algum rito. E, portanto, mais sequro relacionar as
imagens a uma celebracdo, somada a realizagdo de um ritual
— se considerarmos as uvas, talvez ligado a Dionisio, como
veremos adiante.

Figura 3. Anfora de figuras vermelhas, século IV a.C., Itélia Meridional. In:
SANTOS, S. F. Espacos Femininos na Magna Grécia e Sicilia: estudo
comparativo da iconografia dos vasos da Colecdo Teresa Cristina e de
vasos italiotas, siciliotas e ticos dos séculos V-1V a.C.

Como nos vasos anteriores (fig. 1 e 2), é recorrente

na iconografia italiota que as mulheres estejam, em alguma
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medida, cercadas por animais, plantas ou qualquer outro
elemento natural, possivelmente dado a conhecida relagdo
entre as mulheres e a natureza no mundo grego. Na dnfora
de figuras vermelhas (da fig. 3), a jovem com os seios a
mostra aparenta estar em um campo, na mao direita segura
uma coroa de ramos. Aqui, as pedras sdo substituidas pelo
que parece ser uma planta que brota de terra, onde a figura
feminina se senta.

No lado B, o rapaz nu, coroado, sequra cachos de hera.
O campo é preenchido por plantas, pontos e palmetas. De
acordo com Andrade e Santos (2020, p. 81), nas cerdmicas
magno gregas, esses elementos aludem mais do que a
natureza como um todo, eles remetem a uma natureza
campestre e, sobretudo, dionisiaca, presentes tanto em
temdticas do universo feminino, como de casamento —
algumas vezes coexistentes em uma mesma cena.

Os atributos dionisiacos

A natureza ndo cultivada (Andrade e Santos 2020) na
iconografia dos vasos italiotas, como identificado
anteriormente nas figuras 1, 2 e 3 e, também, de forma
recorrente nos vasos da coleg¢do Teresa Cristina, aparenta
culminar as representacdes femininas e casamento com a
presenca dionisiaca — principalmente através de elementos
que aludem a ele.

Pensando o “jardim de Dioniso” (Bonet 1998),
ambiéncia retratada que é comum & Magna Grécia, Bonet
também afirma a ligagdo entre essas relagdes teméticas:

42



O jardim de Dioniso é o espaco da morte, mas é também o
do casamento, o da unido mistica que leva & bem-
aventuranca e a beatitude eternas, o espaco da alegria do
amor e dos prazeres perpétuos e inesgotdveis que a bebida
proporciona, a musica e a contemplagdo do reino
maravilhoso.” (BONET 1998 p. 68, traducdo nossa)'

Recorréncias de simbologias e representacoes
relacionadas a Dioniso aparecem em maior e menor grau. A
colecdo abarca vasos em que multiplos elementos remetem ao
culto dele, como na figura 4 que veremos adiante — mesmo que
Dioniso em si ndo esteja representado — e outros em que os
atributos ndo sdo o destaque ou o elemento principal da cena,
mas que, no entanto, nota-se presente, de forma recorrente,
nos vasos que contém figuras femininas (fig. 1, 2 e 3).

Do crescimento exponencial da produgdo de vasos na
Magna Grécia nos séculos VI e V a.C,, como mencionado
anteriormente, houve também, junto com o aumento da
representacdo das figuras femininas, o aumento de cenas com
atributos dionisiacos, como aponta a colecdo do Museu
Nacional (Santos 2015). A predomindncia da representacdo
dionisiaca nos vasos também pode estar relacionada por uma
tradicdo que precede esse aumento. De acordo com Casadio
e Johnston (2009), nessa época, a Campania j& era engajada
em uma cultura orgdstica e de danga com a presenca de
Dioniso.

! “El jardin de Dioniso es el espacio de la muerte, pero tambien es el de
la boda, el de la unién mistica que conduce a la bienaventuranza y
beatitud eternas, el espacio del gozo del amor y de los placeres
perpetuos e inagotables que proporcionan la bebida, la mUsica y la
contemplacién del reino maravilloso.” (Bonet 1998 p. 68)
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Arelacdo com o campo e aiconografia campestre sdo
tanto caracteristicas das representagdes magno gregas
quanto das representagdes dionisiacas. A partir do
questionamento que a pesquisadora espanhola Paloma
Cabrero levanta em seu texto sobre vasos apulios em que
ela se pergunta se “Essas paisagens poéticas foram
transpassadas para a paisagem iconogréfica dionisiaca?”?
(Bonet 1998, p. 62, tfradugdo nossa) é mister reiterar que os
motivos de folhagens presentes nos vasos magno gregos
ndo sé remetem a essa relagdo que ja existia com o campo
anteriormente 3 colonizacdo, mas especificamente
remetem a um campo dionisiaco. Esse campo dionisiaco
serd entdo descrito por Cabrero como o “jardim de Dioniso”.

Dessa forma, questiona-se também como a
iconografia dionisiaca é construida em consondncia aquela
matrimonial. Afigural, que retrata uma cena de casamento,
traz uma ambiéncia campestre. Como vimos, a cena,
composta por trés mulheres, sendo uma delas sentada
sobre pedras, além da ornamentagdo composta por rosetas,
aproxima essa dimensdo da naftureza e media uma relagcdo
entre essas teméaticas que compdem, sequndo Bonet (1998),
o jardim de Dioniso.

Na anfora da fig. 3, anteriormente mencionada,
percebemos a presenca das palmetas. Embora na cena
também estejam representados outros atributos dionisiacos
talvez mais facilmente reconheciveis como os cachos de
hera e a coroa de flores, sdo exatamente as palmetas e os

2 "¢Fueron estes paisajes poéticos traspasados al paisaje iconogréfico
dionisiaco?" (Bonet 1998, pg. 62)
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motivos campestres que vao delimitar e configurar o centro
desse universo dionisiaco — do jardim de Dioniso.

Figura 4. Cratera em sino estilo de Gnathia, século Ill a.C., Apulia,
Museu Nacional do Rio de Janeiro 984. In: Museu Nacional de Belas
Artes, catdlogo da exposi¢cdo Cerdmicas antigas da Quinta da boa vista
e SANTOS, S. F. Espagos Femininos na Magna Grécia e Sicilia: estudo
comparativo da iconografia dos vasos da Colecdo Teresa Cristina e de
vasos italiotas, siciliotas e dticos dos séculos V-1V a.C.

Presente na Colecdo Teresa Cristina estd um vaso da
regido da Apulia (fig. 4) do século Ill a.C. - se tratando desse
século é importante pensar como se da recepcdo desses
atributos dionisiacos tendo se passado centenas de anos
pbés-colonizagdo. E possivel identificar, nesse vaso, que os
motivos de folhagens centralizam a figura do sétiro na cena.
Em um lado do vaso, a cena é delimitada, em figuras
vermelhas, por um suporte para videiras, heras e cachos de
uvas presentes longitudinal e horizontalmente no vaso.
Como afirma Bonet, as folhagens e a hera “configuram uma
paisagem maravilhosa e divina” (Bonet 1998 p.68). Elas
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também delimitam aqui (fig. 4) o espaco do que seria, para
a autora, as representagdes do jardim de Dioniso.

Afig. 4 é uma cratera em forma de sino, um vaso com
a funcdo de misturar 4gua e vinho. Assim, a prépria fungcdo
do vaso ja faz uma alusdo ao universo dionisiaco. Este vaso,
no entanto, apresenta vérios elementos que aludem a
Dioniso. E notério ressaltar que o lado A esté repleto de
motivos de folhagens e campestres e o lado B também -
esse lado possui apenas folhagens. No centro da cena, no
lado A, estd um sétiro: membro do tiaso.

O séatiro estd dangando - uma alusdo também ao
culto das bacantes - e carrega outros dois elementos
atribuidos a Dioniso, com a mao direita, uma tocha e, com a
mao esquerda, uma cratera em forma de célice. Como parte
integrante do tiaso, o satiro no vaso é representado
juntamente de outros elementos atribuidos & Dioniso, as
heras e as vinhas — além da prépria cratera. Um aspecto
interessante da escolha iconogréfica de representacdo do
satiro nesse vaso estd no fato de que é possivel identifica-
lo pelo rabo, entretanto ndo é possivel enxergar nenhum
outro elemento da caraterizagdo remetida a um satiro como
o formato das orelhas e a barba.
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Figura 5. Atribuido ao Pintor de Berlim. Anfora com figuras vermelhas,
Atenas, cerca de 490-480 a.C. 34,2x14,6cm. Colecdo do Metropolitan
Museum of Art.

Levando em consideracdo outro vaso, desta vez
pertencente a colecdo do Metropolitan Museum of Art em
Nova lorque (fig.5), € um vaso &tico de terracota é uma anfora
— usada para carregar vinho. Possui tintura preta e figuras
vermelhas; na cena, estd retratado um sétiro retratado em
ambos os lados do vaso - de forma bastante semelhante.

Em sua mao direita é possivel identificar uma pela de
cor¢o enquanto, em sua mao direita, carrega um chifre. Se
compararmos os vasos magno gregos da colecdo Teresa
Cristina com o vaso da fig. 4, talvez seja possivel identificar
com maior exatiddo uma caracterizagdo do séatiro. Na
representacdo da figura 5 podemos discernir o rabo, a orelha,
a barba.

Em relagdo aos atributos dionisiacos que se diferem na
construcdo imagéticas desses dois vasos que apresentam
cenas semelhantes, destaca-se um trecho de As Bacantes de
Euripedes:

47



“PENTEU

— Que outro atavio ajuntards a esses?

DIONISO

- Pele de cor¢o, pintada; na mao, o tirso.” (Euripedes, tr. Souza

1976, p. 108)

O didlogo entre Penteu e Dioniso aponta para uma
caracterizagdo que faria Penteu se camuflar, de uma certa
forma, dentro do tiaso, Dioniso aponta dois elementos: a
pele de corso e o tirso. E possivel perceber no vaso da figura
5, algo que seria, em teoria, mais fiel ao que existe de texto
grego escrito de uma iconografia dionisiaca e do que seriam
seus atributos. A pele do corso — elemento indicativo dos
membros do tiaso — no vaso é de fécil identificacdo,
percebemos a pata e o rabo do corso que o sétiro veste.
Além disso, a presenca da coroa de Hera - um dos
elementos também associados ao cortejo de Dioniso. Nota-
se, no entanto, na representagdo iconogréfica do vaso a
auséncia de palmetas e outros ornamentos de tipos de
folhagens.

Na fig. 4, por sua vez, é possivel perceber que,
embora o sétiro seja o elemento central - esteja
centralizado no vaso - isso apenas se d& por causa dos
motivos de folhagens e pelas videiras. Assim, sdo esses
motivos campestres e do campo dionisiaco que vao
caracterizar a diferenca e as caracteristicas iconogréficas
particulares da recepc¢do dos vasos na Magna Grécia.

Dessa forma, a aproximagdo das representacdes
magno gregas com O campo, o universo feminino e
dionisiaco ndo sé remete ao jardim de Dioniso de Bonet
(1998) como a nogdo de natureza ndo cultivada de Andrade
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e Santos (2020) - nogdes que tentam abarcar a
complexidade da iconografia magno grega. As diferengas
nas formas de adoragdo e representacdo dos vasos
presentes na Colecdo Teresa Cristina do Museu Nacional
em relacdo a representacdo atica revelam também um pés-
colonizacdo e mostram como recep¢do e mescla compdem
a iconografia italiota e da Magna Grécia.
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0 USO DA DIATRIBE CiNICO-ESTOICA NA
CONSTRUGCAO DA LITERATURA CRISTA NOS TEMPOS
DO APOSTOLO PAULO

Cynthia Horn

Resumo: O objetivo deste estudo é langar um olhar
sobre o uso da Diatribe conhecida como Cinico-
Estoica e os escritos do Apdstolo Paulo nas missivas
neotestamentarias. Faz-se para tal um breve
esclarecimento da filosofia especifica e sua
constituicdo, bem como exemplos utilizados por
Paulo em suas cartas. Reconhece-se que, o uso
deste estilo contribuira para dar mais clareza e
exemplificacdo aos seus interlocutores, o objetivo
precipuo do autor seria entdo que entendessem e
absorvessem todos os conteldos explanados em
suas cartas.

Palavras-chave: Novo Testamento; Cartas Paulinas;
Diatribe Cinico-Estoica
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Todo texto tem sua histéria de construgdo, seu
ambiente préprio com caracteristicas sociopoliticas e,
também, cultural, que fazem parte de seu momento de
elaboragdo da escrita.

O Novo Testamento, incluindo-se as missivas
paulinas, também se encontram dentro destes pardmetros
em sua constituicdo. Por esta razdo fez-se, entdo, um
apanhado introdutério deste percurso com intuito de se
obter uma maior abrangéncia de suas finalidades precipuas
em relagdo ao texto final do cdnon, que se tem hoje, em
circulagdo. Desse modo, como se deu esta escrita, com suas
caracteristicas e géneros literdrios, é objeto deste trabalho.

A literatura cristd, em seu momento histérico de
elaboracdo, na qual acontecia esta escrita, deparava-se com
uma améalgama de variados outros escritos, incluindo-se
filosofias j& existentes & sua época.

Neste século | d.C., quando o helenismo estava em
pleno gozo, j& perdurava, a uns 8 séculos, a maioria das
literaturas eram escritas em idioma grego; a maneira de
composicdo e estilo de texto eram influenciados pela
maneira de compor tais escritos préprios deste periodo,
como, por exemplo, a retérica, a diatribe cinico-estoica.
Neste contexto, dentre as literaturas da época, tém-se os
textos neotestamentdrios contendo as cartas paulinas,
objeto deste trabalho.
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No século | d. C., a chamada Escritura Sagrada, ou
Biblia dos judeus e primeiros cristdos deste periodo, era a
Septuaginta, a mais antiga tradug¢do do Antigo Testamento
da lingua hebraica para a lingua grega.

Ao contrdrio do que muitos afirmam, os primeiros
cristdos e missionarios ndo eram pessoas iletradas!, pois o
que possuiam além das tradigdes orais, eram textos dos
quais faziam uso largamente nas comunidades primevas
desta nova fé em Cristo, nascente neste momento da sua
histéria fundacional. E fato aceito que, nas sinagogas
judaicas, eram lidos e comentados os manuscritos do Antigo
Testamento. Ora, muitos destes judeus, frequentes em seus
cultos, se voltaram para a nova fé emergente em Jesus
posteriormente.

Inicialmente, assim como em outras literaturas, a
oralidade, ou seja, ouvir relatos em voz audivel e até
reproduzir ditos, prevalecia, como, por exemplo das
palavras de Jesus, marcando, assim, o primeiro periodo da
disseminacdo da fé cristd. Convém pontuar que, em um

! Acreditava-se que os cristdos eram, na sua maioria, pertencentes ao
estrato inferior, como escravos, arfesdos, porém, nas pesquisas
recentes apontadas em Stegemann (STEGEMANN, Ekkehard W. e
Stegemann, Wolfgang. Histéria Social del Cristianismo Primitivo — Los
inicios em el judaismo y las comunidades cristianas em el mundo
mediterrdneo. Estella (Navarra): Editorial Verbo Divino, 2001, p. 353-
354), demonstra-se que o cristianismo era divulgado e composto por
todas as classes, tanto de estratos inferiores quanto superiores,
apesar de isso ainda ser motivo de variadas discussoes, tendo ainda
pesquisadores que consideram um terceiro grau de andlise, que seria
o estrato médio. HORN, C. A construcdo das missivas Paulinas e uma
andlise retdrica e pragmética da carta aos Filipenses. Rio de
Janeiro.2020. 131 f. p.53.
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segundo momento, por volta do ano 49/50 d.C., surge,
entdo, a conhecida como a primeira epistola paulina escrita
para a igreja’ direcionada para a regido de Tessalénica.
Apesar de ser uma carta, era lida (oralidade) em voz audivel
nas comunidades cristds; e, posteriormente, copiadas e
compartilhadas, o que se depreende que assim é que se
dava a preservacdo destes textos, e, a primeira colecdo de
livros neotestamentarios. Como j& mencionado em trabalho
anterior:

Paulo, em seu trabalho missionério, fundava comunidades da
nascente fé cristd. O termo grego para essas comunidades é
Ekklesia. Stegemann as descreve como uma reunido de
certas pessoas, que tém relagcdes comunitérias, e j& no
interior do Novo Testamento as Ekklesia tém o sentido de
reunido ou de comunidade. O termo pode ser associado & “de
Deus” ou “de Cristo”, criando-se as expressdes Ekklesia de
Deus ou de Cristo. Essas expressées sdo muito recorrentes
no Novo Testamento, elucidando o valor comunitério dessa
palavra grega, no dmbito da nova mensagem propagada a
partir do surgimento de Jesus. Com base na ética da tradicdo
do Antigo Testamento, hd o termo equivalente do hebraico
gahall, que pressupde reunides para ouvir a palavra de Deus

e celebrar um culto.3

Como primeiro escritor dos textos, hoje, conhecidos
como candnicos, Paulo que era um judeu da didspora, da
linha farisaica,*se voltou para nova fé crista nascente depois

2 Termo utilizado, posteriormente, no sentido de reunido de pessoas em
torno de um objetivo de culto a Deus, mais bem explicado na nota 3.

3 HORN, C.A construcdo das missivas Paulinas e uma anélise retérica e
pragmaética da cartfa aos Filipenses. Rio de Janeiro.2020. 131 f. p. 44.

4 Judeu da didspora. No Novo Testamento, em Filipenses capitulo 3.5 h
a seqguinte informacdo: “circuncidado ao oitavo dia, da linhagem de
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de um episédio relatado no livro candnico de Atos dos
Apdstolos em seu capitulo 9°, o qual teve um encontro
sobrenatural com o Jesus ressurreto, e entende que este era
o Messias prometido ao seu povo, Israel.

Paulo, a partir deste momento, entende sua missao,
contudo de maneira muito mais ampla, do que somente seu
povo de origem judaica seria contemplado pela nova
mensagem, mas também os que se chamavam de gentios
que, ainda, ndo partilhavam, muitas vezes, da fé judaica. Este
publico também n&do poderia ficar sem um entendimento
pleno do Evangelho e, certamente, o apéstolo® faz uso de

Israel, da tribo de Benjamim, hebreu de hebreus; quanto a lei, fariseu”
(BIBLIA SAGRADA, 1999). Assim, hé a indicacdo de que ele pertencia a
tribo de Benjamim (judeus eram pertencentes a tribos, que sdo
unidades patriarcais que remontam o antigo Israel). HORN, C.A
construcdo das missivas Paulinas e uma anélise retérica e pragmética
da carta aos Filipenses. Rio de Janeiro.2020. 131 f. p. 53.

5 “... e, caindo por terra, ouviu uma voz que lhe dizia: Saulo, Saulo, por
que me persegues?” Atos 9:4 “Entdo, Ananias foi e, entrando na casa,
impds sobre ele as méos, dizendo: Saulo, irm&o, o Senhor me enviou,
a saber, o préprio Jesus que te apareceu no caminho por onde vinhas,
para que recuperes a vista e fiques cheio do Espirito Santo.” Atos 9:17
BIBLIA, portugués. A Biblia Sagrada: Antigo e Novo Testamento.
Tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida. Ed Revista e Atualizada 2 Ed.
S&o Paulo: Sociedade Biblica do Brasil,1999.

Outro relato em Atos no capitulo 22,7: “Entao, cai por terra, ouvindo uma

voz que me dizia: Saulo, Saulo, por que me persegues?” Atos 22:7 “veio

procurar-me e, pondo-se junto a mim, disse: Saulo, irmdo, recebe
novamente a vista. Nessa mesma hora, recobrei a vista e olhei para
ele.” BIBLIA, portugués. A Biblia Sagrada: Antigo e Novo Testamento.

Tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida. Ed Revista e Atualizada 2 Ed.

S&o Paulo: Sociedade Biblica do Brasil,1999.

*AmovotoAog do grego, quer dizer: um delegado, mensageiro, alguém

enviado com ordens, aplicado aos doze apdstolos de Cristo.

DICIONARIO BIiBLICO STRONG - Léxico hebraico, aramaico e grego
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seu contexto sociocultural vivenciado e transmitido para as
primeiras comunidades de fé crista para alcancé-lo.

Por ser judeu, portanto, conhecedor do Antigo
Testamento, da lingua hebraica, crenca no monoteismo,
mas também proveniente de Tarso, onde a filosofia e a
retérica eram muitas vezes expressas e ensinadas ndo sé
em suas escolas, mas nas pragas populares, o acesso a estes
conhecimentos poderia ser desta forma menos
convencional, ou aprofundando-se em escolas especificas
e decorrentes deste contexto. A maioria dos leitores deste
periodo era helenizada, portanto ndo se tem muita escolha,
a forma de escrever, teria que alcancar ou se fazer entender
para este publico.

Paulo, que era conhecedor da retérica e faz uso em
suas epistolas deste estilo, também se utiliza de uma parte
da diatribe em suas missivas, a chamada diatribe cinico-
estoica. Aqui, brevemente, se far& uma pequena
reconstrucdo do que seria esta linha especifica da filosofia
e, a sequir, explicitar seu uso em Paulo.

Estoicismo

O filésofo Zendo de Cicio (335-263 a.C.), fora o
criador do estoicismo, era discipulo de Crates de Tebas

de Strong. Barueri: Sociedade Biblica do Brasil, 2002. No Léxico do
Novo Testamento grego-portugués, acrescenta ao significado da
palavra uma pessoa que detém a posicdo de servico com mais
responsabilidades em uma comunidade crista (I Cor 12:28). F. WILBUR,
Gingrich. LEXICO DO NOVO TESTAMENTO GREGO/PORTUGUES. Sao
Paulo: Sociedade Religiosa Edi¢des Vida Nova. 1984.p. 32.
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(Cinico), mas pode-se perceber que era ouvinte de outras
filosofias como exemplo, o platonismo, Polem&o de Atenas
e Xenécrates, dentre outras linhas filoséficas.

Ele chega na cidade de Atenas em 311. Zendo, tornava
em prética cotidiana o que ensinava fazendo da filosofia que
apregoava e elaborava uma o seu préprio viver, quando
viera a falecer, teve em sua morte honras fGnebres pelos
atenienses, que o viam como um modelo para eles.’

Reale?® afirma que Crates, que influenciara Zengo, era
também discipulo de Diégenes, o Cinico. Crates responde a
uma filosofia, essencialmente, prética. Este autor também
diz que os estoicos eram fundamentalmente éticos e
produziam com isso discursos eficazes. Para esta filosofia,
o fim do viver é ter a felicidade; neste objetivo, fazem da
ética o meio e a definicdo desta tdo almejada felicidade.

O termo estoicismo vem de stoa poikilé, que significa
pértico pintado, se tratava de um local em Atenas que se
reuniam os membros desta j& conhecida filosofia.? O
estoicismo é constituido basicamente de 3 fases distintas: a
primeira, nos séculos IV e lll a.C., também conhecida como
Antigo Pértico, neste periodo encontram-se Zendo de Cicio,
Cleantes de Assos e Crisipo de Solos, seria entdo sua
génese, a maneira mais ristica e primeira da elaboracao

7 NOVAK, Maria da Gléria. Revista LETRAS CLASSICAS, n. 3, p. 257-273,
1999- Estoicismo e Epicurismo em Roma.

8 REALE, Giovanni. Histéria da Filosofia Antiga — Volume Ill -Os sistemas
da Era Helenistica. Sdo Paulo: Loyola,1988. p. 262, 328.

? MARCONDES, Danilo. Iniciacdo & Histéria da Filosofia — Dos pré-
socraticos a Wittgenstein. 13 a ed. Revista e ampliada. Rio de Janeiro:
Zahar p.101.
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destes valores estéicos. Crisipo, que tinha origem semita,
deixou 700 livros e uma sedimentagdo ampla desta primeira
fase do estoicismo.'?

J& na sequnda fase, nos séculos Il e | a.C., conhecida
também por médio Pértico, encontram-se Diégenes da
Babilonia, Antipatro de Tarso, também Panécio de Rodes e
Posidonio de Apaméia, estes dois Ultimos é ressaltado por
Marcondes,"" que o estoicismo se torna um tanto eclético
com a aproximagdo de conceitos platonicos e aristotélicos,
e fica conhecida como “médio estoicismo”. H& uma
amalgama de outros ensinos misturados a filosofia original.

Na terceira fase, também conhecida como novo
Pértico, nos séculos | e Il d.C.,, encontram-se, primeiro,
Quinto Séxtio e o filho, Claudio Musoénio Rufo e Liucio Aneu
Séneca. Mais tarde, o frigio Epicteto e o imperador Marco
Aurélio.’Nesta fase, Marcondes'® destaca que é conhecida
também como “novo estoicismo” ou “estoicismo imperial”,
e seu campo geogrifico é Roma. Caracterizado por
moralidade e cunho altamente religioso.*

10 REALE, Giovanni. Histéria da Filosofia Antiga — Volume Il -Os sistemas
da Era Helenistica. Sdo Paulo: Loyola,1988. p .271.

" MARCONDES, Danilo. Iniciacdo & Histéria da Filosofia — Dos pré-
socraticos a Wittgenstein. 13 a ed. Revista e ampliada. Rio de Janeiro:
Zahar p.102.

12 NOVAK, Maria da Gléria. Revista LETRAS CLASSICAS, n. 3, p. 257-273,
1999- Estoicismo e Epicurismo em Roma.

1> MARCONDES, Danilo. Iniciagdo & Histéria da Filosofia — Dos pré-
socraticos a Wittgenstein. 13 a ed. Revista e ampliada. Rio de Janeiro:
Zahar p.102.

4 REALE, Giovanni. Histéria da Filosofia Antiga — Volume Il -Os sistemas
da Era Helenistica. Sdo Paulo: Loyola,1988. p .271.
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Romilly,'> escrevendo a respeito de filosofias, afirma
que, durante os 4 primeiros séculos da era atual, houve um
vultuoso desenvolvimento e insercdo de alguns novos
conceitos. Dentre essas linhas colocadas pela autora, o
estoicismo. Aqui, porém, ja se referindo a terceira fase desta
filosofia conforme supracitado.

A escritora dé continuidade a esta afirmag¢do com as
declaracdes de que o estoicismo advém do cinismo. O
estoicismo se destaca, de maneira pouco usual, com um
escravo e um imperador: Epictetos, um escravo frigio sob o
reinado de Nero. Como escravo, ele tinha um senhor, e este
Ihe proporcionou a oportunidade do estudo, apés ser
liberto, tornara-se um instrutor conhecido da filosofia
estoica em Roma e, posteriormente, em Epeiros. Com
muitos seguidores, consegue, através de Arrianos, uma
publicacdo, Conversac¢des e o Manual.

Epictetos disseminava o estoicismo enfatizando a
moralidade e uma ideia de uma liberagdo do sabio. O
imperador Marco Aurélio (121-180) que, apesar de ser
romano escrevia em dgrego, deixa escrito sua obra
Pensamentos, transparecendo ideais de serenidade,
aceitacdo e imitar a Deus. Assim, o estoicismo crescia com
a énfase de buscar em Deus com o que se chamaria de um
didlogo e acrescido do elemento fé.1

O estoicismo é, entdo, uma doutrina considerada
como uma reconciliagdo do homem com a natureza com

5> ROMILLY, Jacqueline de. Fundamentos de Literatura Grega. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1984. P.269-271
1% |bid. p. 269-272.
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objetivos maiores na esfera moral, que em sua prética leva
a uma atitude de cunho preponderantemente religioso."”
Para Marcondes, “o estoicismo, a felicidade (eudaimonia)
consiste na tranquilidade (ataraxia), ou auséncia de
perturbacdo. Alcangcamos esse estado através do
autocontrole, da contencdo e da austeridade, aceitando o
curso dos acontecimentos. Porém, s6 o sabio perfeito é
capaz disso, e tal perfeigcdo é dificilima de se atingir, embora
devamos almejé-la e busca-la.”®

Algumas das caracteristicas dos discipulos, que eram
seqguidores da lin ha do estoicismo, seriam a passividade
ante as situacdes, das quais ndo se consegue ter ingeréncia
para modificar, entdo, conforma-se com ela. A propésito, o
estoico também é dotado de um sentimento de liberdade,
dd importdncia ao autodominio, considera sua alma como
imortal, pois seria a parcela do I6gos divino (que é imortal),
cuidar de sua alma para que seja sauddvel é requisito
precipuo para atingir a felicidade.!?

A parte da diatribe cinico-estoica, como fora utilizada
pelo apéstolo Paulo e por tantos escritores de sua época,
tinha como intuito deixar mais atraente seus discursos, é
mais uma heranca do mundo helenizado, consistia em
colocar um interlocutor ficticio, que seria a base das

7 NOVAK, Maria da Gléria. Revista LETRAS CLASSICAS, n. 3, p. 257-273,
1999- Estoicismo e Epicurismo em Roma.

'8 MARCONDES, Danilo. Iniciacdo & Histéria da Filosofia - Dos pré-
socraticos a Wittgenstein. 13 a ed. Revista e ampliada. Rio de Janeiro:
Zahar p.102.

19 NOVAK, Maria da Gléria. Revista LETRAS CLASSICAS, n. 3, p. 257-273,
1999- Estoicismo e Epicurismo em Roma.
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perguntas e respostas, dai, construiam, entdo, os didlogos.

Kennedy,?° quando explana sobre o uso retérico e de
figuras retéricas no Novo Testamento, diz que a diatribe,
utilizada por Paulo em sua carta aos Romanos, por exemplo,
ndo é, exatamente, um género literdrio como se entendem
o gramdtico a respeito de géneros, mas contém exigéncias
e caracteristicas préprias, que eram utilizadas diante de um
auditério, e, que, devido ao pUblico a quem se dirigia, por
exemplo, na epistola aos Romanos, que era de um leitor de
grau intelectual razoavelmente bom, entenderiam-se tais
técnicas aplicadas em seu texto. De acordo com Stowers
Stanley (apud KENNEDY p. 291), ndo é um sermao filoséfico
popular que eram atribuidos aos estoicos e cinicos, mas um
tipo de discurso feito por um dirigente ou mestre de uma
determinada escola filoséfica que era utilizado para refutar
argumentos com até algumas objecdes e, ainda,
contrapondo com suas préprias crengas, como um meio a
ensinar alunos, tais técnicas foram utilizadas por Dion,
Plutarco, Epicteto, tais obras reproduzem toda a atmosfera
do ensino em “sala de aula”. Em Romanos, ndo era,
exatamente, assim, mas usava-se tipos, uma forma de
ensinar da qual Paulo soubera utilizar em seus textos, como
forma prética para elucidagdo de certos conceitos,

Tal visdo do aspecto género é contréaria a de Berger,
que ja trata a diatribe como género literario. Berger?pontua,
ainda, que a argumentacdo e a diatribe sdo similares, mas

20 KENNEDY, George A. Retérica Y Nuevo Testamento. Madrid: Ediciones
Cristiandad, S.A.,2003. p.290-291.

21 BERGER, Klaus. As formas literarias do Novo Testamento. Sdo Paulo:
Edi¢cSes Loyola, 1998. p. 104.
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ndo sdo idénticas, porém sdo interligadas com certa
dependéncia uma da outra para se complementar e se
chegar a um objetivo comum.

Ressalte-se  as  caracteristicas da  diatribe
relacionadas pelo autor supracitado:

a) O ouvinte é qualificado por meio de adjetivos, tem uma
opinido ja de antemdo presumida pelo autor/escritor, que
também lhe dirige perguntas e admoestacdes, uso rico em
exemplos, tipo parabolas.

b) A diatribe é utilizada por mestres, que destacam seus
proprios egos, para fazer um discurso, até para alunos de
modo ficticio, personagens que ndo sdo reais, a fim de
exemplificar, e criar uma situacdo de ensino, de critica; a tese
é formulada em cima de ter-se conclusdes/objec¢bes.

c) Pressupde-se que o autor conhece de antemdo seus
ouvintes com suas objecdes e conflitos, apesar, de muitas
vezes, ndo ser alguém real, e o autor acentua seu “eu” neste
género, ndo se trata de um didlogo, e sim de uma maneira de
ensino, um guia espiritual, no caso de Paulo, que quer
demonstrar o caminho a ser sequido.

A carta aos Romanos é repleta deste género, a
diatribe. Exemplos de diatribe nesta missiva paulina: Carta
aos Romanos capitulo 2,1-5 e 17-24; 9,19-21; 11,17-24; 14,4.
Nos capitulos desta missiva aos Romanos, do 01 ao 11,
percebe-se interlocutores ficticios que demonstra como
Paulo recorre ao estilo da diatribe grega.??

Paulo, recorre a diatribe para ensinar, aqui, destacam-

se alguns outros exemplos: | Corintios 9,1; Romanos 6,1; 6,15.23

22BARBAGLIO, Giuseppe. As Cartas de Paulo (llI), Sdo Paulo: Edi¢ées
Loyola, 1991. p. 124.

ZBARBAGLIO, Giuseppe. As Cartas de Paulo (I), Sdo Paulo: Edi¢ées
Loyola, 1989. p. 44.
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O estudioso Stanley K. Stowers, no livro editado por
Aune?# afirma:

Paul himself was both a teacher and man of the Hellenistic
world. Understanding the style of the diatribe gives us insight
into Pauls missionary purposes and practices. As any other
writer, Pauls employment of diatribal techniques is an
adaptation to his own purposes and rhetorical style. The
dialogical style of the diatribe is most prominent in Romans.
He uses it to presente himself as a teacher to a church where
he wants to preach his own particular gospel concerning the

redemption of the Gentiles. 2°

Este autor continua:

In 2:17-29 Paul introduces and characterizes a Jewish
interlocutor whom he censures for failing fo be a light to the
Gentiles. Diatribal dialogues with this interlocutor ensue in
3:1-9 and 3:27-4:2 where Paul urges hm to give up his
boastful attitude toward Gentiles. A series of objections and
false conclusions are raised in chapters 6-11, i.e., 6:1,15; 7.7,
13; 9:14, 19; 11:1, 11, 19. These false inferences which pose
possible objections to Pauls line of argument are usually

24 AUNE, David Eduard. Grego-Roman Literature and The New
Testament: selected forms and genres. United States of America: The
Society os Biblical Literature, 1988. p. 81.

25 Tradugdo: O préprio Paulo foi professor e homem do Mundo
helenistico. Compreender o estilo da diatribe nos d4 uma visdo nos
propésitos e praticas missiondrias de Paulo. Como qualquer outro
escritor, o emprego de Paulo de técnicas diatribais € uma adaptacdo
aos seus proprios propdsitos e estilo retdrico. O estilo dialégico da
diatribe é mais proeminente em Romanos. Ele usa para apresentar a si
mesmo como professor de uma igreja, onde deseja pregar por conta
prépria um evangelho particular sobre a redengdo dos gentios. AUNE,
David Eduard. Grego-Roman Literature and The New Testament:
selected forms and genres. United States of America: The Society os
Biblical Literature, 1988. p. 81.

63



rejected with "by no means!" (me genoito) and then reasons

are given for the rejection.?®

John L. White no livro organizado por Aune, também
esclarece que as cartas do Novo Testamento sdo,
geralmente, mais longas que as missivas gregas usuais,
talvez e explique pela finalidade instrutiva da epistola, assim
como eu conteldo que contém, lista de vicios e virtudes,
doxologias, instrucdes para familias, bencdos proferida e
oracdes.?’

As cartas paulinas eram missivas que seriam a
continuacdo de um ensino doutrindrio que, pela
impossibilidade de estar presencialmente exercendo este
feito, era entdo providenciado através das epistolas, a
maioria delas eram escritas para sanar dUvidas e instru¢des
a respeito da nova fé em Jesus Cristo nascente, que por
vezes viriam de perguntas trazidas também, ou por

26 Em Romanos 2: 17-29, Paulo apresenta e caracteriza um interlocutor
judeu, a quem ele censura por deixar de ser uma luz para os gentios.
Os didlogos no estilo da diatribe com este interlocutor sequem em 3:
1-9 e 3: 27-4: 2, onde Paulo exorta-o a desistir de sua atitude
arrogante para com os gentios. Uma série de objecdes e falsas as
conclusdes sdo levantadas nos capitulos 6-11, ou seja, 6:1,15; 7: 7, 13;
9:14,19; 11: 1, 11, 19. Essas falsas inferéncias, que apresentam possiveis
objecdes a linha de argumento de Paulo, é, geralmente, rejeitada com
"de forma alguma!". E, em sequida, sdo apresentadas as razdes para a
rejeicdo. AUNE, David Eduard. Grego-Roman Literature and The New
Testament: selected forms and genres. United States of America: The
Society of Biblical Literature, 1988. p. 81.

27 AUNE, David Eduard. Grego-Roman Literature and The New
Testament: selected forms and genres. United States of America: The
Society of Biblical Literature, 1988. p. 96.
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mensageiros ou cartas, para que o apoéstolo Paulo entdo
dessa continuidade a tais esclarecimentos.

Neste ponto existem algumas diferencas da carta
apresentada normalmente em um mundo greco-romano e
as missivas doutrinarias de Paulo, seu autor utiliza-se de
varias maneiras usuais da época de escrever e ensinar com
o objetivo de se fazer entender, e, que cumprissem o que
estava sendo ensinado, o fato de Paulo usar a diatribe
mostra claramente o meio pelo qual ele se esforca para
trazer, de maneira dialégica, um ensino e uma repreensdo
com efeito e entendimentos claros.

A diatribe é um dos recursos utilizados por Paulo para
facilitar o entendimento do que estava escrito na carta.

O fato de Paulo escrever as suas comunidades de fé,
geralmente, implantadas por ele e seus discipulos, e
recomendar que estas missivas sejam lidas, provavelmente,
em cultos publicos, demonstra o cuidado com que escreve
suas epistolas com uma sequéncia légica e litdrgica,
incluindo saudacdes e oragcdes que caberiam em um evento
cUltico plblico, a carta tem uma sequéncia bastante
favoravel para ser lida em um ambiente como este,
incluindo suas instrucdes e paréneses.
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ESTUDOS SOBRE OS ASPECTOS SACRIFICIAIS NA
ILIADAE 0S RASTROS CULTUAIS DA ERA MICENICA E
DAS CULTURAS INDO-EUROPEIAS

Eduardo Lucas Alves Rodrigues

Resumo: A partir de um aprofundamento na
monografia de Steven Lowenstam - The Death of
Patroklos: A Study in Tipology (1981) - analisamos
como as fontes arqueoldgicas, linguisticas e literarias
podem fazer emergir “rastros” capazes de reconstituir
aspectos culturais longinquos, e ainda reconstituir
certas transmissdes culturais na antiguidade. Aqui,
junto @ monografia de Lowenstam, trataremos dos
aspectos sacrificiais que aparecem na lliada, que
revelam fracos de atos sacrificiais provavelmente
existentes no interior da cultura Hitita (séc. XIV a.C.) e
que teve reverberagdes culturais até o periodo
arcaico. Com isso, serdo expostos os argumentos de
Steven  Lowenstam que dizem  respeito,
principalmente, aos aspectos sacrificiais da morte de
Patroclo na lliada. Essas leituras baseadas nos estudos
linguisticos, literdrios e arqueolégicos, tracam de
forma anéloga, tanto o aprofundamento sobre o tema
do sacrificio e das questdes que envolvem a exegese
e a caracterizacdo de diversos personagens na lliada,
quanto fazem emergir culturas e conhecimentos
outros transmitidos ao longo dos séculos.
Palavras-chave: Homero; Sacrificio; Tipologia;
Patroclo; Substituto ritual
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Steven Lowenstam explicita, na introdugcdo de sua
monografia, as metodologias utilizadas ao longo da histéria
em relagdo aos estudos homéricos, que hoje sdo utilizados
na literatura e na lingquistica comparada. O autor expde,
resumidamente, as investigacdes de termos e epitetos até
apresentar, por fim, a férmula xepoi katanpnvéao' (‘chersi
kataprenés’). Tal termo ocorre quatro vezes nos poemas
homéricos e define adjetivos como, por exemplo, “down-
turned” (“viradas para baixo”), em frases como “with the flats
of the hands” (“com as palmas da mao”).

Na lliada e Odisseia xepoi katanpnvéoo' é o termo
utilizado pelo poeta nos momentos em que as personagens
“batem nas préprias coxas”. Tal tfermo se configura como
uma férmula determinante para que Lowenstam inicie o
desenvolvimento argumentativo de seu estudo. A questdo
que se mostrard é que todos esses momentos sdo sequidos
de diversas férmulas, termos especificos e descricdes que
culminam na demonstragcdo de que a morte de diversos
herdis na lliada, principalmente a de Patroclo, relacionam-
se e se comparam tipologicamente com sacrificios rituais,
sendo o caso de Patroclo ainda o de substituto ritual.

Importante ressaltar, antes de adentrarmos os
estudos sobre os aspectos sacrificiais em Homero, os
aspectos relevantes sobre a morte do heréi Patroclo na
lliada. A morte de Patroclo ocorre num momento de
transicdo da lliada que serd consequéncia da auséncia de
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Aquiles e da decisdo do préprio Menécio em entrar na
batalha, substituindo assim, o Pelida. O poeta através de
Patroclo conta-nos uma narrativa daquele que é piedoso
(oiktog, 11, 814) e generoso (peiloc, 17, 300). O trajeto de
Patroclo inicia-se a partir do canto 11 quando Aquiles
convoca-o a verificar qual entre os herdis era aquele que se
encontrava ferido préoximo a Nestor. Este momento é
indicado pelo poeta como o inicio da derrocada do Menécio:
“Ele ouviu e saiu da tenda igual a Ares — o que para ele foi
o inicio da desgraga” (Il. XI, 603-4).

Mas o momento de maior evidéncia de Patroclo seré
em sua famosa aristia no canto XVI, canto este que contém
seus maiores feitos no campo de batalha. E aqui que o heréi
substitui Aquiles na batalha e mata dezenas de guerreiros
inimigos. Momento em que, por fim, o Menécio serd vencido
e espoliado por Heitor. Contudo todo o trajeto de Patroclo
é marcado por caracteristicas rituais, algumas que
remontam inclusive a cultura Hitita e a de outros povos do
Oriente préximo existentes durante o periodo micénico.

O Gesto de bater nas coxas

Para demonstrar como os momentos de frustacdo e
ato de bater nas préprias coxas informam aspectos
sacrificiais, adentraremos o estudo de Steven Lowenstan
sobre as caracteristicas sacrificiais e rituais presentes nos
atos e nas férmulas propléticas que se apresentam no texto
homérico.

No primeiro capitulo de seu livro, o autor apresenta
trechos dos poemas homéricos em que aparece o gesto de
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‘bater nas coxas’ (memAfjyeto pnpw), ato este, que segundo
o autor, indica o confronto das personagens com a prépria
morte. A partir disso, Lowenstam mostra como a morte de
Patroclo é antecipada de diversas formas em sete
referéncias explicitas na lliada: “Zeus 4 X e 3 pelo poeta”.
Junto a isso temos a cena em que Péatroclo bate em suas
coxas e se lamenta. Patroclo bate em suas préprias coxas e
diz a Euripilo sobre a necessidade de retornar a Aquiles (Il.
XV 397-402):

WPwEév T dp’ Emetta kai WG TtemARYETO pnpw

XEPOi Katanpnvéoa’, OAopupopevog &' Emog nida-
“EUpUTIUN’, OUKETL TOoL SUVapal XaTEOVTL Tep EPTING

¢vBAade mappevepev: 8N yap pEya VEIKOG OpwpEV. 400
GAAG o€ pév Bgpanwy motitépmtw, auTtdp £yw

anevoopal €ig AxtAfja, iV’ 0TpUvw moAepiley

Entdo ele gemeu e deu um tapa nas coxas com a mdo

virada para baixo, e lamentando fez um discurso:

“Euripilo, ndo por mais tempo posso ficar com vocé aqui,

embora vocé precise de mim: uma grande luta surgiu.

Mas deixe seu Thérapon cuidar de vocé enquanto eu

corro até Aquiles para incentiva-lo a lutar...

(LOWENSTAM, 1981, p. 44).

Apébs apresentar o trecho acima o autor revela sua
proposta argumentativa para este primeiro capitulo. Através
da comparagdo de diversos trechos, Lowenstam
demonstrard que a funcdo central do ato de ‘bater nas
coxas’ (nos poemas homéricos) é a de indicar a
confrontacdo da personagem (atuante) com sua prépria

morte iminente.

! Tradugdo nossa a partir da tradugdo de Lowenstam.
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O autor mostra que o episédio retratado acima
(Patroclo batendo em suas préprias coxas) se relaciona
diretamente com o trecho em que Aquiles espalma suas
proprias m3os apés acordar de seu sonho com Pétroclo (L.
XXIIl, 102). Nos poemas homéricos o ato de bater nas coxas
(memArjyeto pnpw) ocorrem seis vezes, e, além disso, ha
outros dois trechos em que ocorrem gestos parecidos. Eis
os trechos: “Asios (M 162) Ares (O113), Patroklos (O 397),
Achilles (M 125), Odysseus (M 102), Metaneira (H. Cer. 245)",
e outros dois em que “Achilles clapping his hands (g 102),
and Eurykleia grasping Odysseus’ thighs” (LOWENSTAM,
1981, p. 38). Como ndo se pretende aqui adentrar toda
anélise de Lowenstam, vejamos o caso da primeira aparicdo
de tal ato.

O caso de Asio

Asio é o primeiro heréi na lliada a realizar o ato de
‘bater nas préprias coxas’. Retirando o momento em que o
heréi é mencionado no catilogo (Il. Il 835-839) Asio
aparece somente nos cantos Xl e Xlll. Em Xl
desobedecendo a Polidamas e Heitor, Asio ndo deixa seus
cavalos, montado atravessa o fosso cheio de estacas e,
assim, se aproxima rapidamente dos muros dos Aqueus (Il.
X11108-17):

EvO’ GANoL Tpeg tnAeKkAeLTOL T ETtiKOupOL

BouAfiL MouAuddapavtog dpwpntolo mibovto:

GAN oUy Yptakidng £0eN "Aclog Opxapog avépv 110
alBL Aumelv immoug te kai rfvioyov Bepdmovra,

GAAG oUv aUtoiowy téAaoev viieaol Bofjlouy,

vATLOG, oUd’ Gp’ EpeAAe kakag UTo kijpag dAuEag
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immolawv kai Oxeoply AyaA\opevog mapd vniv

Ay amovootnoelv poti “IAlov fvepdecaav: 15
TPp6aBev yap pLv poipa SUCWVUPOG APYEKAAUYEV

gyxel 1dopevijog ayauol AeukaAidao.

Dessa maneira executam o plano de ataque do herdico
Polidamante os Troianos valentes e os fortes aliados. Asio
porém filho de Hirtaco chefe de fortes querreiros ndo quis o
carro deixar aos cuidados do auriga escudeiro —sim
procurou como estava acercar-se das naves escuras. Tolo!
Que ndo deveria livrar-se das Parcas funestas nem retornar
orgulhoso de junto das naves recurvas com seus cavalos e
o carro para ilion por ventos batida. Ndo que antes disso o
Destino odioso o envolveu pela lanca de Idomeneu o
preclaro Deucélida heréi excelente.?

De acordo com o autor, o ponto de maior importancia

deste trecho é dado pelos termos prolépticos (termos que

antecipam) que fazem referéncia & morte de Asio. Sequindo
esta passagem (Il. XI1 162-166, 171-172):

3N pa ot WIPwEEV Te Kal W) TETTARYETO pPnpw

"Acog 'Yptakidng, kai dhaotnoag énog nida

“Zel matep, A PA VU kai aU Poweudig tétuo

Tayxu PAX’- ol yap €yw y' €papnv fipwag Axatoug 165
OXNOELY NPETEPOV YE PEVOG Kai Xelpag admtoug,.

W¢ oid’ oUk £€0éAouot TTUANAwWY Kai U’ £dvte
xaooaoBay, mplv y' A kataktapev AE GAGval.”

Entdo Asios, filho de Hirtacos, gemeu e deu um tapa em suas coxas,
e lamentando fez um discurso:

“Pai Zeus, vocé se tornou completamente um amante 165
das mentiras. ndo pensei que os herdis Acaios

resistiriam as nossas mdos poderosas e invenciveis

2 https://desilusoes.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/04/iliada_c
arlos.pdf

74



(.),

mas embora existam apenas dois (Lapitas) eles ndo desejam
retirar-se dos portdes antes que matem ou sejam
capturados.”

(LOWENSTAM, 1981, p. 40).

Nestes dois trechos (com a atuacdo de Asio) e nos
outros (dos poemas homéricos) em que ocorrem o ato de
‘bater nas coxas’, o autor chamara a atencdo para os termos:
vATog (népios), Bepdamovta (therdponta), poipa (moira),
dmnovoothoslv (aponostésein, raiz *nes- correspondente a
palavra véotog, néstos) e muAal (pylai).

A comparacdo das diversas cenas torna plausivel o
argumento de que o ato de ‘bater nas préprias coxas’ se
conecta com o exato momento em que a personagem tem sua
perspectiva frustrada. A concepg¢do do herdi de que sua prépria
morte esta proxima é seqguida, portanto, de um lamento.

O caso de Ares

A Unica vez que um deus bate em suas coxas, nos
poemas homéricos, ocorre no canto XV da lliada. Depois de
decepcionar-se com Hera, Zeus d& ordens para que os
outros deuses ndo mais influenciem os acontecimentos na
batalha dos mortais, aquele que o desobedecer ser4,
portanto, punido severamente. Ares ao escutar tal noticia e
sendo provocado por Hera a respeito da morte de um de
seus filhos, bate em suas coxas dizendo querer entrar na
batalha mesmo que Zeus o puna por isso (Il. XV, 113-118):

W¢ £pat, autap "Apng Balepw mETARYETO Ppnpw

XEPOi Katanpnvéaa’, OAopupopevog & Emog nida-

“pn viv pot vepeanoet, OAOpTLa Swpat’ EXOVTEG, 115
telcacBal pbdvov uiog i6vt émi vijag Axatdv,
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€l Tép pol Kkai poipa AldG TTANYEVTL KEPAUVL
keioBal opol vekleoal ped’ aipatt kai kovinouy.

Assim ela falou, mas Ares Balepw bateu em suas coxas

com as maos voltadas para baixo e lamentando-se, ele fez um

discurso:

“Deuses dos lares olimpicos, ndo fiquem zangados comigo por

ir para os navios dos Aqueus, onde vingarei os crimes de

meus filhos

abatidos, mesmo que seja minha moira ser atingida pelo raio

de Zeus

e deitar com os mortos em meio a sangue e poeira
(LOWENSTAM, 1981, pp. 43-44).

Tendo como referéncia este trecho, o autor destaca
quatro pontos importantes que relacionam os termos
citados  anteriormente. Primeiramente, temos a
demonstragao significativa de que Ares, assim como Asio
no canto Xll, bate em suas coxas num contexto de
destruicdo iminente (moira). Depois, a consideravel fala de
Hera, que chama os deuses, e aqueles que tentarem resistir
a Zeus, de népios (‘tolo’).

Outro ponto se relaciona com os termos néos e
néstos. Logo apds Ares posicionar-se quanto ao seu
possivel destino de dirigir-se a batalha e ser punido por
Zeus, Atena o persuade a ndo sequir com seu plano:

pawvdpeve, ppévag AAE, StépBopag. A vU Tol alitwg

olat akouépev £0Ti, vOog &' AmOAWAE Kai aidwg.”

Louco com a mente enlouquecida, vocé estad totalmente
condenado.
Seus ouvidos agora sdo inUteis para ouvir, e seu pensamento
[noos] e sentimento de vergonha pereceu. (LOWENSTAM,
1981, p. 44).
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Esta passagem assinala, assim como fora
demonstrado com Asio (II. XI1 162-166, 171-172), a relacdo das
palavras derivadas da raiz nes-. Tendo isso em mente
Lovenstam mostra que: “(...) néos and néstos in the Homeric
poems reflect an inherited Indo-European concept in which
two words were intimately associated” (LOWENSTAM, 1981,
p. 45). A privacdo de néos (‘discernimento’) impede o néstos
(‘retorno’). Por Gltimo, verifica-se também o uso dos termos
therapon e pylai.

Conclusao dos trechos analisados

Lowenstam entdo declara suas conclusdes sobre as
palavras caracteristicas das cenas com correspondéncia ao
seu significado tipoldgico;

I - Todos que fazem este gesto (de bater nas coxas)
sofrem uma desilusdo, e a percepgdo do erro é seguido de
uma lamentagdo. Tal desilusdo tem como marca o adjetivo
nepios (‘tolo, ‘estulto’);

Il - A palavra moira, que aparece junto ao gesto, tem
o sentido de morte préxima, personificada ou ndo;

Il - Palavras derivadas da raiz nes-, especialmente
néstos, também ocorrem nestas passagens, mas sempre
empregadas em uma constru¢do negativa;

IV - Pylai (muros) é utilizada associando-se aos portdes
de Hades. Seu uso intensifica o significado de morte iminente
nas cenas em que hé o gesto de bater nas préprias coxas.

V - Therdpon (‘escudeiro’, ‘companheiro’): A ocorréncia
dessa palavra indicaria uma forte correspondéncia com o
substituto ritual, ato caracteristico de rituais de sacrificio.
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Aspectos Sacrificiais das cenas de bater nas coxas

O gesto de bater nas coxas possui, de acordo com
Lowenstam, cinco associagdes. Quatro delas, como
analisadas anteriormente, servem para intensificar o
significado de morte iminente do gesto. A quinta associagdo
envolve a palavra therdpon, que aparentemente estd livre
de associa¢des relacionadas a morte. Porém, tendo como
partida o artigo de Nadia Van Brock (1959), Lowenstam
mostra que therdpon é um termo correspondente as
palavras anatdlias com raiz *tarpan-, como em tarpalli-:

This etymology can resolve the formal and morphological
problems, but the real strenght of the proposal, again as
Chantraine has remarked, is that it best accounts for the
semantic range of Ogpdnwv in the Homeric poems. For
tarpanalli- and the related words derived from Anatolian
*tarp- such as tarpalli- and tarpass- have the common
meaning of a “ritual substitute,” who is sacrificed in place of
the king or any other member of the royal family who has

become polluted. (LOWENSTAM, 1981, p. 127).

No ritual, de acordo com descri¢cdes cerimoniais Hititas
datados de 1350-1250 a. C,, a vitima depois de sacrificada finha
o seu corpo queimado. O rei (que era substituido) fazia alquns
movimentos com as mdos em dire¢do ao seu substituto, cujo
significado ainda nos é desconhecido. Além disso,
adicionavam sobre o corpo da vitima outros tributos materiais,
que eram oferecidas a uma divindade.

Levando em conta o caso de Patroclo, Nadia Van
Brock argumenta que, por estar associado ao termo tarpalli-
(‘substituto ritual’), a palavra therdpon ja teria perdido seu
sentido original nos poemas homéricos. Segundo ela o uso
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de therdpon sugeriria que Patroclo servia como substituto
ritual nos primérdios da tradi¢do ilidiaca. Lowenstam, tendo
essa interpretagdo como ponto de partida, avanga em sua
monografia com o intuito de analisar possiveis aspectos
sacrificiais encontrados nos eventos conectados, portanto,
ao gesto de bater na prépria coxa.

Ademais, o personagem que mais é identificado com
o termo therdpon nos poemas homéricos é Patroclo. Ndo
surpreende que uma personagem tdo proeminente na lliada
seja caracterizada com este termo em dez momentos
(LOWENSTAM, 1981, p.131). Therdpon ocorre 57 vezes na
lliada, e as personagens mais relacionadas ao termo sdo
Ares (8x), Meriones (7x) e Patroclo (10x). As anélises
apresentadas aqui sugerem uma interpretacdo para as
cenas do ato de bater nas coxas. O autor lembra que as
interpretacdes sdo dependentes da hipotética etimologia de
therdpon apresentada por Nadia van Brock.

Meriones, associando-se com therdpon, corrobora
com os aspectos sacrificiais do ato de bater nas coxas,
sendo seu nome, portanto, uma consequéncia dessas
associagdes. Meriones estd associado a Patroclo em duas
cenas, ambas relacionadas com a morte do Menécio.
Também, em ambas cenas, ocorrem os similes do corte da
madeira com os sons reproduzidos pelas armas. Estes
similes preservam uma antiga associa¢do, que relaciona a
vida vegetal com a extensdo de vida do homem.

Na primeira cena Meriones encontra com Enéias, os
dois trocam insultos (Il. XVI, 608-625). Patroclo, irritado com
tantas palavras ditas em plena batalha, reprova Meriones,
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dizendo ao heréi como deveria agir um therdpon. Logo em
sequida ocorrem os similes (Il. XVI, 633-637):

Do mesmo modo que ao longe ressoa o barulho dos golpes
dos lenhadores, nos vales, quando arvores grandes abatem:
na terra, assim, de amplas vias, soava o clangor da peleja,

das armas brénzeas, dos largos paveses de couro bovino,
E o ruido seco dos gladios, das lancas de diUplices pontas.
(Tradugao Carlos Alberto Nunes, 2015).

A segunda cena ocorre no canto XXIIl da lliada, apbs
Patroclo morto aparecer no sonho de Aquiles. Meriones é a
Unica personagem explicitamente mencionada, com exce¢do
de Agamendn, que tem um papel fundamental na preparacdo
do funeral de Patroclo. Nas palavras de Lowenstam: “In W 110-
26 he takes a band of men to Mount Ida to cut down trees for
Patroklos’ pyre” (LOWENSTAM, 1981, p.133).

Outro importante dado diante de tais associacdes é o
fato da morte de Asio ter como simile a queda de uma
choupana que fora cortada por ‘woodsmen’. Lowenstam
mostra que outra cena que associa os homens e a vida
vegetal aparece no Hino a Deméter, versos 228-230.

Idomeneu, que tem Meriones como therdpon na
lliada, aparece citado por Odisseu em Od. XllII, 258-259. A
cena remete ao momento em que Odisseu se identificaria
como sendo Meriones. O motivo sacrificial apareceria aqui
separando o momento em que Odisseu estd com os
Fedcios, e posteriormente, sua chegada a Itaca.
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Ares

Ares é caracterizado oito vezes nos poemas
homéricos com a férmula Bepdanovteg Apnog. O caso de
Ares é excepcional, e Zeus é o outro deus ao qual therdpon
é relacionado somente uma vez (Il. XI, 255).

A relacdo entre Ares e seus guerreiros pode refletir a
associacdo entre o rei e seus companheiros/escudeiros:
“For the Bepdmnuwy, in his original function proposed by van
Brock, emulates or resembles the king. Further, the
Bepdnwy dies, but the king survives,” (LOWENSTAM, 1981,
p.141).

N&o por acaso, tanto Ares quanto Odisseu, que batem
nas coxas impunemente, tem substitutos. Ulisses bate em
suas coxas no canto Xlll da Odisseia, e o golpe de Poseidon,
que originalmente seria direcionado a Odisseu, é
direcionado aos fedcios. Ares bate em suas préprias coxas,
pretende desobedecer a Zeus, e sobrevive; “while those
warrios who are most sucessful in imitating Ares are
destroyed” (LOWENSTAM, 1981, p. 142).

Patroclo no canto Xl e os aspectos sacrificiais

P&troclo encontra Euripilo na dgora, outrora utilizada
tanto para os encontros entre os homens (assembleias),
quanto entre homens e deuses (altares dos deuses) como é
descrito na Il. XI, 807-810.

O nome do pai de Euripilo, heréi socorrido por
Patroclo, Eumeu conecta-se com aima que significa sangue
nobre (‘Goodblood’). Junto a isso vemos que no canto Xl da
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lliada Euripilo aparece ferido e o sangue que jorra de sua
coxa é descrito como black blood (‘sangue negro’). Quando
Patroclo diz a Euripilo que os Aqueus acabariam
alimentando os cdes com sua prépria gordura (Il XI, 816-
818), aparece Apyétt dnpwi, nesta férmula a conotagdo
sacrificial parece ser latente:

& Sehol, Aavav fyntopeg NSE pédovreg,

wg Gp’ EpENAete ThHle Yilwy kai Tatpidog aing
Goewv év Tpoint taxéag kuvag ApyEtL dnudiL.

Homens miseréveis, lideres e senhores dos Dandos

Vocés assim vdo saciar os cdes da frota com seu brilho

gordo em Tréia, longe de seus amigos e de sua patria.

Patroclo corta a flecha com a machairei, uma faca que
é utilizada somente em sacrificios rituais. Machaire é uma
faca restrita para o uso ritual e sacrificial nos poemas
homéricos, tendo esta cena como exce¢do. Agamémnon
utiliza uma maéachaira no canto Il da lliada para cortar os
pelos dos cordeiros que serdo sacrificados (ll. 1ll, 271-273).

H& outros dois momentos que possuem forte
conotagdo sacrificial no canto Xl da lliada. Uma delas é
quando Patroclo no verso 838 pergunta a Euripilo:

G Tap £ol Tade £pya; Tl pe€opev, EUpUTILA' fipwg;

How will these events turn out? Ti rheksomen, Hero

Eurypilos? (LOWENTAM, 1981, p.148).

Pergunta que poderia ser traduzida por “quem
precisaremos sacrificar?”

Aqui Patroclo est& fazendo uma operacdo medicinal,
mas os termos sdo reminiscentes do ritual sacrificial. Outro
elemento que indica isso é de acordo com o autor, por fim,
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a quantidade de sanque (II. 812-813) descrita, que também
parece ser um elemento essencial em um sacrificio
sanguindrio.

Os aspectos sacrificiais do ato de bater nas coxas
(remAnyeto pnpw)

Essa foérmula contém duas palavras que estdo
relacionadas com o ato sacrificial. Somente trés vezes pnpw,
na lliada, se refere a humanos. Todos os outros contextos se
referem a animais, e sdo restritos a cenas sacrificiais.

Vé-se assim, que o verbo mAnooelv também tem
conotacdes sacrificiais. No «canto Xl da Odisseia
Agamémnon descreve sua prépria morte (Od. XI 409-415),
o Afrida diz que seus companheiros foram mortos como os
animais sdo sacrificados. Em Agamemnon 1433, de Esquilo,
Clitemnestra descreve a morte de Agamémnon como um
sacrificio. Em todos esses trechos o verbo mAnooewv
aparece, imbuido assim de um contexto sacrificial.

Outros momentos similares na tfragédia com o verbo
nAgoelv e com conotacgdo sacrificial aparecem em Electra
1142-1244,1A 1582, Or. 497, fr. 143 de Euripides, Iphigenia at
Aulis (1578-1579), S. Ant. 1282-1302, El. 1415, e na Teogonia
693-695 de Hesiodo.

Outra possivel comparacdo entre o ato de bater na
coxa, o modo como Pétroclo é abatido por Heitor, é em
relacdo a cena sacrificial descrita no canto Il da Odisseia.
Aqui Nestor tendo recebido Telémaco inicia um sacrificio
que é detalhadamente descrita pelo autor. Apresentemos o
trecho a sequir ja traduzido para o portugués:
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Perseu tinha a gamela. O ancido, cavaleiro Nestor,

com agua e cevada iniciou o rito; efusivo, a Atena

rezou ao dar primicias, lancando pelos da cabeca no fogo.
Mas apés rezar e lancar grdos de cevada para frente,

logo o filho de Nestor, o magnanimo Trasimedes,
golpeou-a, parado perto: o machado decepou os tenddes
do pescocgo e soltou o impeto da vaca;

(Od. lll, 444-463, Traducao por Christian Werner).

Assim, é de suma importdncia percebermos como o

sacrificio descrito acima é tipologicamente similar a cena da

morte de Patroclo. Este é o Gltimo forte aspecto sacrificial

apresentado por Lowenstam, da morte de Patroclo na lliada.

Tal aspecto ser§, anos mais tarde, reestudado por

Gregory Nagy, que faz os sequintes comentarios sobre a morte

de Péatroclo, a questdo do substituto ritual e uma comparacao

com essa Ultima cena de sacrificio apresentada na Odisseia:
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3.2.1 §111. A morte de Pétroclo, simultaneamente como heréi
de culto e herdi épico, é visualizada como o abate de um
animal de sacrificio. Também é relevante o costume, bem
atestado, de veneracdo de um heréi de culto justamente pelo
modo de um abate de um animal de sacrificio. A descri¢do da
morte do heréi Patroclo na lliada XVI guarda analogia em
detalhes notdveis com a descricdo estilizada do abate de uma
novilha, documentada em outro ponto da poesia homérica
(Odisseia Ill). Nos dois casos, a vitima é, primeiramente,
imobilizada e desorientada por uma pancada vinda de trés,
entdo novamente golpeada, dessa vez frontalmente e, por
fim, recebe o coup de grice. Para mencionar outro exemplo,
podemos considerar a pintura de um vaso que representa o
mesmo heréi Patroclo sob a forma de um carneiro de
sacrificio, que esta deitado de costas, com as pernas no ar e
sua garganta cortada e aberta (as letras, ao lado da figura
pintada, especificam que se trata de Patroclo). (Nagy, 2013.
pp. 69-70).



Eis, os vasos mencionados por Nagy:

Attic black figure calyx krater; in the manner of Exekias; Archaic
Period, ca. 550 BCE. From Pharsalos, Thessaly. Athens, National
Archaeological Museum, NM 26746. Image by Egisto Sani.

Athenian red-figure stamnos attributed to Triptolemos Painter, ca.
500-450 BCE. Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig:
BS477. Line drawing by Natasha Bershadsky; photo Antikenmuseum
Basel und Sammlung Ludwig.
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E de modo mais detalhado a descrigdo:

321Ea cabegca de um carneiro, um carneiro mortfo. Sua
garganta foi cortada, com sangue escorrendo da cunha
aberta onde o corte foi feito, evidentemente por meio de uma
faca de sacrificio. O sangue ndo é visivel no desenho em
preto e branco, mas estd claramente presente na pintura
original, que fambém mostra - como vemos até no desenho
- como o olho esquerdo do carneiro estd olhando
diretamente para o olho do espectador. E a aparéncia dos
mortos, com os olhos revirados, por assim dizer, num olhar
mortal. Este carneiro sacrificial, como veremos, representa
Patroclo, que morre como um sésia sacrificial de Aquiles na
lliada homérica. (NAGY, §0,

Com isso, explicitam-se as informagdes que
perpassam tanto a relacdo entre o ato de bater nas coxas e
as férmulas propléticas de morte iminente dos herdis,
quanto a relacdo entre a concepgdo de substituto ritual e o
termo therapon encontram em Péatroclo seu maximo nivel
de evidéncia ao se levar em conta, principalmente, os
estudos tipolégicos apresentados por Lowenstan, Van
Brock e Gregory Nagy.

O méximo de evidéncia tipolégica em conjunto com
as mostras arqueolégicos, linguisticas, literarias, dentre
outras, ajudam a compreender como culturas transmitidas
ao longo do tempo encontram certas referéncias, mesmo
que seus significados ndo tenham sido mantidos por
completo ou mesmo conscientemente.
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O PAPEL ATIVO DO ESPECTADOR NA COMEDIA
ARISTOFANICA - DO REAL AO FICCIONAL

Elisana De Carli

Resumo: A linha mestra deste estudo é a
conformagdo e repercussdo do cOmico, no seu
acionamento do espectador através da mobilizagdo
de inferéncias de conteldo até manifestagdes fisicas,
o que configura o jogo teatral, especialmente, na
comédia. Esse formato elabora uma dindmica de
transito entre os niveis do real e do ficcional, o qual
se reflete na nocdo de metalepse, proposta por
Carlos Reis. Esse tecido é habitual em Aristéfanes e
repercutiu fora dos palcos, também sendo observado
atualmente, como no stand up comedy, indicando a
poténcia desse recurso e a importdncia do
espectador para a comédia.

Palavras-chave: metalepse, espectador, comédia,
Aristéfanes
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A marca do género dramético é a representagdo
cénica, a presenga do pUblico a instaurar uma atmosfera ao
espetaculo. A forma dessa interacdo, préxima ou distante,
existente ou ndo, gera resultados e demarca estruturas
estéticas. Retomando a etimologia do vocédbulo teatro, do
grego theatron: lugar de onde se vé, nas palavras de Yves
Stalloni (2007, p.48): “[...] um lugar particular sobre o qual se
pde em agdo uma fala sustentada por efeitos e uma
‘representacdo’ e que se opde a um outro lugar (o theatron,
lugar em que fica o piblico), do qual se vé a acdo; [..]"
Inicialmente, como parte das festividades civico-religiosas
até a efetivacdo dos concursos, o teatro da Grécia antiga se
destaca pela mobilizagdo significativa de um puablico
espectador, com nUmeros impressionantes. Ao analisar o
teatro grego, Jean-Pierre Vernant (2001, p.361) considera que
a cidade se vé no teatro, pois é onde se encontra, assim como
é uma das formas que “a cidade adota para expressar-se
frente aos cidaddos.” Pela anélise de Vernant (2001, p.360):

Toda a populacdo assistia aos espetaculos. Os pobres, ndo sé
ndo pagavam seu ingresso, como ainda recebiam uma
quantia em dinheiro, na época em que a plebe desempenhava
um papel fundamental: pagava-se seus dias de presenca. Até
as mulheres, os escravos e os estrangeiros estavam
presentes. Havia também representantes das outras cidades,
que iam ver do que os poetas de Atenas eram capazes. Assim
como um monumento, na Acrépole, era também uma forma
de mostrar Atenas como cidade, como comunidade.
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De acordo com documentos histéricos, conforme
referenda Delfim Ledo (2012), e como nas indicacdes
presentes em textos teatrais, tal qual as comédias de
Aristéfanes, esse pUblico apresenta especificidades e é
heterogéneo. Formado mais por atenienses, configurando
um pOblico mais local, tem-se as apresentagdes nas
Lenéias', que se realizavam em janeiro/fevereiro. Ja& nas
Dionisiacas, organizadas em margo/abril, hd uma
demarcada presenca de estrangeiros, formada por aliados
da cidade e demais interessados. Segundo a pesquisadora
Maria de Fatima Silva, “O dramaturgo habilitado a cada uma
destas competicdes escrevia para um puUblico diferente,
facto que ndo podia deixar de exercer sobre ele o peso de
certas condicionantes.” (SILVA, 1987, p.22). De fato, essa
caracterizagdo do pUblico pode ser encontrada em
Acarnenses, peca apresentada em 425 a.C. nas Lenéias. E o
personagem Diceépolis que afirma:

N&o me levem a mal, espectadores, que eu, um mendigo, va
falar aos Atenienses a respeito da cidade, numa comédia.
Porque o que é justo também é do conhecimento da comédia.
Ora o que eu vou dizer pode ser chocante, mas justo é. Desta
vez, Cléon ndo me pode acusar de dizer mal da cidade na
presenca de estrangeiros. Estamos sé nés, este é o concurso
das Lenéias, ndo héa estrangeiros presentes. (vv. 496-505)2.

' Um dos motivos dessa especificidade quanto ao publico espectador na
Leneias, apontado por Silva (2006, p.33), seria resultado dos rigores do
inverno grego, dificultando o transito dos estrangeiros.

2 Tradugdo de Maria de Fatima Sousa e Silva. In: Aristéfanes. Comédias

l. Lisboa, 2006.
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Nos versos seguintes, (vv.506-557), Dicedpolis
elenca, de modo arguto e 4cido, sua anélise sobre os
estrangeiros que intercambiavam com os atenienses. Com
esse exemplo do tfexto aristofénico, a relacdo com o
espectador se revela como norteadora, para além de todas
as caracteristicas definidoras de comédia e de tragédia,
refletindo a forca que a presenca do publico tinha e
desempenhava nesse teatro, na composicdo do jogo comico
e a percepcdo estética do autor para essa organizagdo, em
termos de estrutura e de conteldo da peca.

Em As nuvens, do ano de 423, os espectadores sdo

convocados, na pardbase (vv.510-562), a uma espécie de
averiguagcdo do concurso, dos tipos de pecas e dos
espectadores presentes, demonstrando estratégias de
persuasdo por parte do concorrente Aristéfanes, como se |é
nos excertos abaixo:

Corifeu: Senhores espectadores: vou falar-vos com toda a
franqueza e com verdade - juro por Dioniso, meu criador.
Assim eu saia vencedor deste concurso e ganhe a reputacdo
de grande artista, como é verdade que vos tenho, a vés, por
espectadores judiciosos. (vv.518-522)3

Corifeu: Agora, pois, a exemplo da famosa Electra, também
esta comédia aqui veio, a ver se encontra espectadores assim
tdo esclarecidos. Realmente, também ela, a comédis,
reconhecer4, & primeira vista, as madeixas de cabelo de seu
irm3o. (vv.534-536)

Nestes trechos, o pUblico é qualificado, tem seu
acervo teatral destacado com a cena da Electra euripidiana
ironizada. Porém, os concorrentes comediégrafos ndo

3 Tradugdo de As Nuvens por Custdédio Magueijo. In: Aristéfanes.
Comédias |. Lisboa, 2006.
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estdo a salvo, e claro, nem o pUblico, visto que apés elencar
recursos recorrentes nas comédias que considerava
desgastados, Aristéfanes arremata para o pUblico:

Corifeu: Por tudo isso, quem quer que ache graca a tais
processos, é natural que ndo ache piada aos meus. Se, porém,
vos comprazeis com a minha pessoa e com as minhas
invencdes, tempo vird que passareis por gente atilada.
(vv.560-562)

A partir dos trechos acima é possivel depreender o
delineamento de atribuicio de uma responsabilidade, de
uma participacdo efetiva e de envolvimento do puiblico
espectador. A expressdo desse didlogo aberto com o
espectador ilumina a forca do papel do espectador, visto
que o teatro fazia parte da pdlis de forma efetiva e ativa.

Em As vespas, apresentada no ano de 422, a
referéncia ao espectador aparece inicialmente no prélogo,
com o personagem Xantias a dirigir-se ao pUblico (vv.54-
66), tendo como foco o fazer teatral, os recursos estilisticos
usados nas comédias, a concorréncia entre os autores, bem
como tragediégrafos e comedidgrafos representados
através de referéncias habituais no texto aristofdnico ou
figurados como personagens.

Xantios: Tem |& calma! Vou contar o nosso enredo aos
espectadores, ndo sem primeiro lhes dar algumas
explicagdes, para que ndo esperem de nés nada de muito
sofisticado, nem piadas roubadas de Mégara. (Para os
espectadores.) Ndo temos um par de criados que atirem
nozes de um cesto aos espectadores, nem um Héracles
iludido com um almocinho; nem seréa Euripides outra vez feito
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em picado. E nem mesmo Cléon, apesar das gragas que deve

a sorte, serd outra vez posto em marinada. (vv.54-63)*

Como no exemplo de Nuvens, o excerto acima de
Vespas, caracteriza o acionamento do espectador em
diferentes instdncias: i) pela sua interpelacdo; ii) pelo
requisito de seu conhecimento teatral e iii) extracénico.
Tem-se, entdo, para além de uma criagcdo poética peculiar, a
comédia de Aristéfanes como um registro, perspectiva
destacada por Silva (2007, p.11):

O que para o espectador antigo representava sobretudo a
recapitulacdo dos elementos tradicionais de um fenédmeno
familiar, por um poeta decidido a conquistar para si um lugar
entre os melhores, define-se para o estudioso moderno
como um testemunho inestimével sobre a histéria de um
género, prestado por um homem da profissédo.

O acervo aristofdnico oferece subsidios para
identificar diferentes conformacdes estéticas e estruturais
que o género cémico vivenciou ao longo da histéria do
teatro. Como maior conjunto de textos de comédia grega
que se fem acesso da Antiguidade, a obra de Aristéfanes se
apresenta como uma referéncia histérica e da dramaturgia
teatral tendo em vista que, mais do que uma produgdo
significativa, foi referendada através de premiag¢des nos
concursos, com teméaticas variadas, e ainda se configura por
proposicoes estéticas a fomentar a tradigdo com inovacgdes.
Desse referencial, a forma de tratamento dada ao real, a
relagdo estabelecida com o espectador, a anédlise de seu

4 Tradugdo de Carlos Martins de Jesus. In: Aristéfanes. Comédias Il.
Lisboa, 2010. Neste excerto mantivemos a rubrica externa elaborada
pelo tradutor (para os espectadores).
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cotidiano demonstra-se como marcas dessa comédia,
estratégias que desaparecem, em grande medida, na
comédia nova.

Por essa articulacdo, na comédia aristofénica
Cavaleiros, percebe-se a conformacdo e repercussdo do
comico, na interlocu¢cdo com o espectador através de
inferéncias de conteddo até as manifestacdes fisicas do
publico, como risos e aplausos, o que configura o jogo teatral,
especialmente na comédia. Esse formato evidencia uma
dindmica de transito entre os niveis do real e do ficcional, o
qual se reflete na nocdo de metalepse, proposta por Carlos
Reis. A proposicdo para metalepse, pautada a partir da
acepcdo de Gérard Genette, “[a partir de sua etimologia
‘transposi¢cdo’,] € um movimento de indole metonimica que
consiste em operar a passagem de elementos de um nivel
narrativo a outro nivel narrativo.” (Reis e Lopes, 1988, p.264),
isto é, o cruzamento das fronteiras da ficcdo e da composicdo
ficcional, apresentando-se em niveis e com intengdes
variadas. O uso da metalepse pode ser utilizado na
composicdo de personagens, isto é, da figuragdo; a
transposicdo do real se opera pela apresentagdo de indices
explicitos e/ou implicitos do cotidiano de alguém, como se
identifica no personagem Paflagbnio de Cavaleiros,
identificado com o estadista Cléon, da mesma forma que a
dupla de escravos seria uma apropriacdo caricata de
Deméstenes e Nicias, generais do exército, envolvidos no
ataque ao porto de Pilos, em 425 a.C,, um ano antes da
representacdo dessa pega. Desse modo, nas palavras de Reis
(2014), a figuracdo é:
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[..Jo processo discursivo e metaficcional que, em diferentes
momentos da composicio de um relato, conduz &
individualizacdo de uma personagem num universo ficcional. A
figuracdo desenvolve-se gradualmente ao longo da narrativa,
convoca dispositivos de diversa ordem e remete para as
dominantes semadntico-pragmdticas do relato; por fim, a
figuragcdo provoca efeitos cognitivos muito variados [...].

Nesse sentido, a observacdo de Ingrid Koudela sobre
a dindmica teatral auxilia na visualizagdo dos fios que sdo
interligados a partir da construcdo de Aristéfanes: “[..] o
espectador mobiliza ndo apenas sua capacidade perceptiva,
mas também um conjunto de saberes, afetos e crencas,
vinculados a um tempo histérico, as experiéncias sociais e
as culturais em que estd inserido. [..]" (2015, p.113). Esse
urdimento é habitual na obra aristofanica, visto que em sua
comédia é a vida da pdlis o seu substrato, tornando-se uma
andlise dos meandros das relacdes da sociedade, assim
como uma voz da populagdo. Essa correlacdo é pontuada
na assertiva de Duarte (2003, p.18) ao caracterizar a marca
do herdéi comico e sua reverberacdo junto ao publico
espectador de Aristéfanes:

Que a indignacdo esteja profundamente implicada na
comédia, testemunham as comédias de Aristéfanes, pois é
justamente esse sentimento que move o herdi cdmico. [...]
todos os heréis aristofdnicos se revoltam contra uma
situagdo que consideram injusta. Portanto, é natural pensar
que essa indignagdo comunique-se de alguma forma a platéia
tornando-se imprescindivel para que haja aquela explosdo de
riso decorrente do castigo dos desonestos.

Para Albin Lesky (1995, p.458), ao analisar a obra
aristofdnica, destaca-se que “no estreito contato da
comédia com o seu publico representa-se
significativamente qudo préximo do povo, em toda a sua
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extensdo e plenitude, esteve sempre o apogeu do
classicismo atico nesta forma arfistica, e como se alimentou
das forcas que surgiam desta esfera.” Tal recurso demarca
a “especificidade” (ou datagdo) do material da pecga,
demonstrado desde a comédia antiga, que se organizou a
partir dos assuntos habituais e comuns a sociedade,
tragando um fluxo direto, em maior ou menor grau, com o
mundo real. Esse padrdo, que d& dinamicidade e agilidade,
causa, consequentemente, um efeito posterior: a passagem
do tempo, a mudancga dos leitores e espectadores, faz com
que as referéncias histéricas e as informagdes que
permitiam reconhecer o processo de figuracdo e de
metalepse se esvaiam, muitas vezes se percam, gerando
uma ficcionalizacdo completa e ndo mais um processo
dindmico de trénsito entre o real e o ficcional, proposta
inicial do autor, a qual permite potencializar as camadas de
significacdo desses polos.

Em certa medida, esse processo é observado na
atualidade com o meme, o qual parte de um referente claro
e imediato, sendo aplicado em outros contextos, e exige o
reconhecimento do primeiro referente para explorar os
sentidos propostos na nova estrutura dialégica,
demarcando a funcdo metonimica e a necessidade de
atuacdo do leitor/espectador acionando o seu repertério.
Sem o dominio dos referenciais de construcdo das cadeias
semanticas que permite o trdnsito entre os contextos
desses dispositivos, o qual carrega um tom comico, o
impacto da leitura e da recepgdo estética pode ser inécuo,
como ¢é possivel perceber com o meme. Essa
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referencialidade imediata com a dindmica dos contextos
sociais é igualmente o ponto de partida do stand up comedy,
género cOmico pautado na relacdo direta com publico
presente e seu cotidiano, suas caracteristicas e polémicas
do momento da apresentacdo do comediante e do local em
que se encontram. Esse padrdo atual do stand up, o qual
tem feito sucesso, nos remete a estruturagcdo da comédia
aristofdnica, aferindo-se a estratégia da metalepse como
ferramenta artistica e forma de acionar o publico, seu
repertério, suas posi¢des culturais, percepcdes literais e
metaféricas, retomando as palavras de Koudela (2015) sobre
a recepcgdo estética. Cabe lembrar que, tal como Arist6fanes
foi processado judicialmente por Cléon, comediantes de
stand up sdo acionados em instancias judiciais por pessoas
que se sentiram aviltadas pela forma utilizada ao serem
referidas e/ou retratadas por esses discursos cémicos,
levando ao questionamento do limite do humor, e
destacando o trénsito entre o real e o ficcional, a vida e a
arte. Nesses casos, a repercussdo reverbera para esferas
externas aos palcos, adicionando outros personagens e
outros niveis narrativos, instaurando o processo de
metalepse em outras instancias®.

Outra forma de acionamento do espectador ocorre
pela estrutura da comédia antiga com a atuagdo do coro na
pardbase. De acordo com Oliveira (2009, p.29), o vocébulo
grego parabasis deriva do verbo parabaino, que possui a

5 Vale destacar a anédlise do uso da metalepse e da figuracdo em
discursos politicos e jornalisticos, de acordo com Reis (2014), Paim
(2014).
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acepcdo de marchar, vir & frente. No teatro hd a
concomitdncia do espago dramético e o espago real, e pela
convengdo teatral, transita-se de modo fluido o ator e o
personagem, o personagem e o puUblico, o texto e o
espetdculo, elementos da composicdo do jogo dramético,
que perfazem uma dupla enunciacdo, conforme Ubersfeld
(2005). Stalloni ao considerar o género dramético pontua
que sua particularidade estd na personagem: “sua fala é
dupla, destinada a um alocutério confesso (outra
personagem), tanto quanto a um destinatario implicito, que
é o publico.” (2007, p.46). Na comédia antiga, a parabase é
o momento de encontro direto entre o coro e o espectador,
entre o poeta/dramaturgo e seu publico: o coro canta a voz
explicita do autor que escolheu um assunto especifico -
relacionado ao tema da peca ou ndo - para aquele
momento, o qual era de reconhecimento do pUblico: em
termos espaciais, com o deslocamento do coro para frente
do palco. Esse recurso conduz a discussdo sobre a estética
teatral e a conformacdo da ilusdo dramética, sendo aferida
como caracteristica da ilusdo dramética cémica, ou, por
outro lado, considerada quebra da ilusdo draméatica. Com o
desaparecimento da pardbase, além da mudanca estrutural,
ocorre a diminui¢do da interacdo direta com o publico,
alterando a relagcdo com o espectador, como é possivel
verificar nas GOltimas obras de Aristé6fanes, Assembleia de
mulheres, representada no ano de 392, e Pluto, com
representacdo em 388. Segundo Duarte (1998, p.13; p.159),
os motivos que teriam influenciado nas alteragdes ocorridas
na comédia, especialmente quanto a pardbase, sdo de
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ordens diversas, considerando desde uma influéncia da
tragédia euripidiana até o sucesso internacional do teatro
grego, resultando na maior énfase a ideia de espectar
(olhar) do que interagir (pUblico). Nas palavras da autora:
“[...] o publico torna-se espectador: a cidade e seus
problemas sdo postos cada vez mais de lado, o coro silencisa,
enquanto a encenacdo dos costumes ganha espaco. Em
resumo: do poeta ndo se esperam licdes, mas diversdo.”
(Duarte, 1998, p. 12). Esse percurso pode ser visto na
reconfiguracdo da comédia média e da comédia nova, as
quais se dedicam as teméticas do dmbito doméstico e
familiar, tfratando dos embates amorosos, referéncia de
rdpida percepcdo por qualquer piblico, independente dos
contextos histéricos e geogréficos.

Sendo a relacdo, em maior ou menor grau, com o
real, com o cotidiano do espectador, uma das bases do
género comico, gerando um carater histérico maior e,
consequentemente, anacrénico ao texto com o passar do
tempo, é também por essa fungdo metaléptica que permitiu
suas mudancgas, flutuagdes e permanéncia ao longo dos
séculos, como uma capacidade de adaptacdo - diferente do
percurso do género tragico. Ainda, o fato de ndo se ter um
texto tedrico especifico, como se tornou a reverberagdo da
poética aristotélica para a tragédia, permitiu maior espago
de movimentac¢do aos dramaturgos de comédia.

O uso da metalepse por parte do autor é uma aposta
no seu puUblico leitor/espectador, um convite para mover-
se, interagir e contribuir mais com aquela obra estética. Esse
acionamento do espectador como propomos, a partir da
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obra de Arist6fanes, ocorre pelo transito entre a ficcdo e o
real, representado pela atuagdo do coro na parabase, pela
fala direta do personagem invocando os espectadores, por
apresentar personagens com referéncias as personalidades
pUblicas do periodo, permitindo o reconhecimento de seu
vinculo. Com esse processo de ficcionalizar o personagem
com nuances para fomentar o didlogo com o cotidiano
desse espectador, propde-se uma andlise diversa das linhas
de forca que se apresentam na sociedade, potencializando,
nos mais diferentes sentidos, a voz dos personagens e a voz
do puéblico, vivificando uma das bases do teatro: o didlogo.

Por fim, cabe uma Ultima e importante ressalva,
somam-se as indica¢des explicitas no texto dramaético, o
trabalho dos tradutores que auxiliam a perceber o jogo
estabelecidlo com o espectador, através de notas
explicativas indicando o contexto linguistico e o histérico de
passagens mais complexas, permitindo para os leitores
atuais e ndo versados em grego, um maior escopo de
conhecimento, aproveitamento e fruicdo da rica obra
aristofanica.
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ARTEMIS E [SIS: O SINCRETISMO DE DUAS DEIDADES

Elisa Costa Brandao de Carvalho

Resumo: A presenca da religiosidade é uma
caracteristica marcante do romance grego de
aventuras Os Efésios, de Xenofonte de Efeso. Assim,
sincretismo religioso, proprio da cultura de entao,
perpassa toda a narrativa, com destaque para
determinadas divindades como: Artemis, Apolo, Isis,
Apis, Hélio, que desempenham um papel ativo na
trama do romance. A narrativa sugere também uma
aproximacao das deusas Artemis e isis, ao acentuar a
pureza e a fidelidade de Habrécomes e Antia, os
quais, apesar das reviravoltas da narrativa,
perseveram no amor, mantendo-se fiéis um ao outro
e se reencontrando no final. Assim sendo, o presente
estudo pretende tracar o perfil de Artemis e isis como
deidades que se interrelacionam dentro do romance
Os Efésios.

Palavras-chave: Romance de aventuras, sincretismo,
Artemis, Isis
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Em qualquer sociedade, num estdgio minimo de
desenvolvimento, a interagdo com outros grupos e o
contato com as diversas culturas, propicia, ndo apenas a
nivel interno, mas também externo, a assimilacdo, por parte
do grupo, de variados costumes e modos de pensar. E por
esta razdo que o sincretismo cultural, caracteristico das
sociedades em processo de maior ou menor expansdo é
resultado do constante intercdmbio do comércio humano.
Nesse sentido, a histéria dos grandes impérios e civilizagdes
favorece mdltiplas “globalizacdes” ao longo dos tempos,
num processo ndo linear de formacdo de identidades
culturais, através de trocas, assimilacdes e desafios sempre
instigantes.

As culturas mais avancadas surgem assim, e se
desenvolvem, formando a sua identidade étnica e cultural, de
maneiras as mais diversas, ndo deixando de assimilar, de um
modo ou de outro, influéncias econdmicas, politicas e
culturais - particularmente religiosas, resultantes do contato
com sociedades diferentes, e tendo, por conseguinte, de
“crescer junto” e aprender com as alteridades. Considerando-
se os deuses genuinamente gregos, em seus mais diversos
aspectos, por exemplo, constatam-se, de imediato, a
influéncia, ou mesmo a assimilagdo, ndo raro desde a origem,
de aspectos e caracteristicas de divindades ndo helénicas.

Todo cenério religioso, qualquer que ele seja, chega
a um momento de “estagnacdo”, de “engessamento”,
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demandando, entdo, tempos de mudanga, e ensejando
assim novas crencas e ideias religiosas, e,
concomitantemente, novos sincretismos.

Em relagdo a esse aspecto, o mundo do eciUmeno
greco-romano, em sua ampla formagdo social abrangendo
diversas etnias, dd margem a um rico sincretismo religioso, em
que vérios cultos convivem uns com os outros e exercem
influéncias reciprocas, destacando-se, entre eles, os cultos de
Artemis, Cibele, isis, Apis, Mitra, Hélio e muitos outros.

No presente estudo, levaremos em consideracdo o
sincretismo religioso presente no romance de aventuras Os
Efésios, de Xenofonte de Efeso, em que abordaremos
particularmente, a presengca das seguintes divindades:
Artemis e isis como duas faces de uma mesma deidade.

Artemis, filha de Zeus e de Leto, é a irma de Apolo. Com
o arco, que ela recebeu do pai, juntamente com as flechas,
Artemis torna-se a deusa da caca. Como sustenta Otto (2005,
p. 71), a deusa Artemis, associada a liberdade feminina, se
espelha na natureza virginal, “[...] com seu esplendor e sua
selvageria, sua pureza sem culpa e sua insélita estranheza.
Artemis é maternal e delicadamente solicita, mas & maneira de
uma auténtica virgem, ao mesmo tempo pudica, dura e cruel”.

Artemis &, ainda, considerada a casta (algnh). A deusa
protege, por conseguinte, a castidade dos jovens. Também
vinculado & lua, o culto de Artemis pode ter sido associado
a outros cultos do Mediterrdneo Oriental, particularmente o
da deusa egipcia Isis.

Artemis era a deusa da vida selvagem, uma virgem cacadora,

acompanhada por um séquito de ninfas, e uma deusa do
parto e de todas as criaturas muito jovens. Identificava-se
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também essa deusa com a lua. Um centro famoso de seu
culto era Efeso, onde se destacava seu cardter maternal, e
onde ela pode ter sido originariamente uma deusa asidtica da
fertilidade. (HARVEY, p.61)

Como afirma Tim Whitmarsh em sua obra Narrative
and Identity in the Ancient Greek Novel: Returning
Romance, a paixdo de Habrécomes e Antia suscita uma crise
na comunidade. O amor como doenga vivenciada pelos
amantes pode ser projetado a nivel civico, como um
conjunto de emoc¢des negativas e destrutivas, ameagando a
coesdo do grupo social. Dai as préticas rituais na Efeso da
obra de Xenofonte, as quais tentam dar conta do modo
como as comunidades procuravam manter o grupo coeso e
preparado para lidar com a possibilidade do
desencadeamento de todas essas emocgdes.

A descricdo da procissdo da deusa Artemis em Os
Efésios apresenta todos os temas de educagdo civica na
abertura do romance, realcando o relacionamento entre
individuo e comunidade, sob o aspecto visual. No primeiro
livro do romance, temos a grande festa em honra a deusa
Artemis de Efeso, na qual reforcam ritualmente a harmonia
da ocasido: mogas e efebos sdo separados, a procissdo é
organizada em filas; e o casamento é o resultado que se
espera, uma vez que era costume naquele festival, que os
noivos fossem escolhidos. Com a reunido de mulheres e
homens nessa procissdo, o festival propiciava o lugar de
encontro — e noivos para as mogas, e de noivos para os
efebos. O casamento consolidava a harmonia social,
reunindo-se homens e mulheres, mogas e efebos, no
sacrificio  culminante no templo, viabilizando a
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complementaridade dos opostos. A comunidade, por sua
vez, investe as suas aspiragdes no casamento, aclamando a
possibilidade de um casamento entre os seus dois jovens
mais belos: Habrécomes e Antia.

Em Os Efésios, em que os amantes se encontram na
procissdo, a ideia de que os festivais sdo ocasides de
oporfunidades amorosas &, inegavelmente, um marco da
literatura erética (erotika). E presumivelmente, baseado na
realidade cotidiana da vida que se levava no Mediterréneo
do ecUmeno greco-romano, onde tais ocasides ofereciam
uma real oportunidade para que mulheres e homens se
encontrassem, Xenofonte retoma esse lugar comum (t6pos)
em sua narrativa romanesca.

O seguinte excerfo mostra a procissdo de Artemis,
em Os Efésios:

2- Celebrava-se entdo a festa de Artemis, que se estendia da
cidade até o templo, distante sete estadios. Tinham de
participar da procissdo todas as mogas nativas,
suntuosamente adornadas, assim como os efebos da idade
de Habrécomes. Com cerca de dezesseis anos, ele estava
com os efebos na mesma faixa etaria. Na procissdo, o jovem
vinha entre os primeiros. 3- Uma grande multiddo acorrera a
festa da deusa: muitos nativos e muitos estrangeiros. Na festa
nacional, era um costume encontrar noivos para as mogas e
noivos para os efebos. 4- O cortejo passava em fila: primeiro
os objetos sagrados, as tochas, os cestos com as oferendas e
os incensos; em seguida, os cavalos, os caes e os apetrechos

' O adjetivo erotikd, utilizado para qualificar os relatos amorosos
caracteristicos dos romances gregos, significa “o que tem relagdo com
Eros”, ou seja, “erdticos”. Dai a expressdo erotikd diegémata
(“narrativas amorosas”).
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da caga, os quais, para uns eram atributos de guerra, e para
outros, atributos de paz. E cada uma das jovens estava muito
bem arrumada, como se fosse uma dadiva para o seu amado.
5- la a frente das filas das mocas, Antia, filha de Megamedes
e Evipe, naturais de Efeso. A beleza de Antia era a mais
admirada e superava de longe a das outras mogas. A jovem
tinha quatorze anos de idade. Seu corpo florescia em boa
forma e o adorno da figura contribuia em muito para os seus
encantos. 6- A cabeleira ruiva, solta, em boa parte, e com
algumas trangas, movendo-se ao sabor dos ventos; os olhos
ardentes, brilhantes como os de uma donzela, timidos como
os de uma mulher casta; a sua vestimenta, uma tUnica cor de
pUrpura, fechada até os joelhos; caindo-lhe pelos bracos, uma
pele de corca a envolvia; um carcés lhe pendia dos ombros,
e ela carregava arcos e flechas sequida pelos cédes. 7-
Frequentemente, os efésios, quando a viam no recinto
sagrado, prostravam-se diante dela, como se ela fosse a
prépria deusa Artemis. (. 2. 2-9)

Isis é a mais popular dentre as deusas egipcias. O seu
culto acabou por se difundir por véarias outras regides.
Deusa mée, irma e esposa de Osiris, Isis desempenhou
um papel crucial na ressurreicdo do esposo, assassinado
por seu irmdo Seth?®, ao recolher, apés muitas provacgdes,
o corpo do amado. isis é o tipo de esposa fiel, mesmo

2 A traducdo é da autora.

3Seth, &, no pantedo do Antigo Egito, o deus do caos, da seca, da guerra,
o senhor da terra vermelha (deserto) onde ele era o equilibrio para o
papel de Hérus como o senhor da terra negra (solo). Em mitos, Seth é
o deus da confusdo, da desordem e da perfurbacdo, que é enfatizada
pela escrita hieroglificaem que o animal de Seth serve
como determinante para conceitos negativos (autoritarismo, firia,
crueldade, crise, tumulto, desastre, sofrimento, doenca, tempestade).
Mestre de trovoes e reldmpagos, exerce seu poder nas margens do
Egito, que sdo terras do deserto, areas aridas e paises fora da planicie
do Nilo. Seth é um deus complexo.
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depois da morte. M3e de Hérus, ela é também modelo de
mdae devotada.

Na época do Baixo Egito, isis é adorada em vérios
lugares do pais dos farads, sobressaindo a ilha de File*, onde
se ergueu o seu mais famoso e duradouro santudrio. Mas
ndo se pode afirmar com certeza que esse é o lugar de seu
nascimento. E no periodo helenistico dos Ptolomeus e dos
Romanos, a crenca em lsis se irradia, do Egito, pelo mundo
globalizado do ecimeno. Assim sendo, em sua honra,
dedicam-se templos, festas, ritos de mistérios, alcangando
Isis o status de uma deusa universal.

Mendoza (1979, p. 224-5) também defende a
existéncia de um sincretismo entre os cultos de isis e de
Artemis, em Os Efésios, sustentando que toda a narrativa é
perpassada de intengdo religiosa. Com efeito, a trama do
relato amoroso tem lugar e se desenvolve na vasta regido
do Mediterrdneo Oriental, onde a religiosidade,
particularmente o culto de isis, desempenha um papel
fundamental. E prossegue:

[...] Xenofonte nos proporciona, em sua obra, ndo apenas
informacgdes sobre cultos concretos, que conferem colorido
a determinadas cenas, como o culto de Artemis, no livro |,
ou o culto de Apis, em Ménfis, no livro V, 4, 8-11, mas
também sobre o espirito religioso de sua época,

4 Filé ou Filas ou Filae (Em grego: ®hai; transl.: Philai; em latim: Philae;
em egipcio antigo: Pilak ou P’aaleq, “lugar remoto”, “fim”, ou ainda “ilha
em angulo”) é uma ilha no reservatério da baixa represa de Aswan, a
jusante da Aswan Dam e Lago Nasser, Egito. Philae foi originalmente
localizado perto da expansiva primeira catarata do rio Nilo no sul do

Egito.

m



caracterizado pela grande difusdo dos cultos egipcios,
principalmente o de isis, e de algumas divindades gregas
que chegam a identificar-se com a deusa. A esse espirito
isiaco correspondem a valorizacdo da fidelidade
matrimonial e a importdncia atribuida & morte, concebida
pelos protagonistas como uma passagem a um novo estado,
a uma nova vida, na qual vdo poder reunir-se de novo, assim
como isis com o seu esposo morto, Osiris. (35)

Os excertos que se seguem atestam a presenca e

importancia do culto de Isis na narrativa de Os Efésios:

3- E depois de passar por Alexandria e chegar a Ménfis, Antia
suplicou & deusa isis, postando-se diante do templo: - O
maior de todas as deusas! Até agora me mantenho pura, pois
sou consagrada a ti, e conservo sem méacula o casamento
com Habrécomes. Estou indo daqui para a india, td0 longe da
terra dos efésios, td0 longe dos restos mortais de
Habrécomes! 4- Assim sendo, salva-me agora, a mim, esta
desgragada, e devolve-me Habrécomes, se este ainda estiver
vivol Ou entdo, se é nosso destino morrermos separados um
do outro, concede, pelo menos, que eu permaneca fiel ao
morto. 5- Ela fez essa oracdo, e eles retomaram o seu
caminho. (Livro IV. 3. 3-5)°

XlIl. 1- Todo o povo de Rodes se reuniu em festa, quando soube
que Antia e Habrécomes haviam sido encontrados. Nessa
ocasido, Hipétoo se encontrava presente, e os que estavam
com ele apresentaram-no a Leucén, e este ficou sabendo quem
eles eram. E tudo o mais |Ihes parecia ir muito bem, mas faltava
Habrécomes, que ainda ndo sabia de nada. 2- Correram entdo o
mais que puderam até chegar a casa onde ele estava. E assim
que Habrécomes ouviu um dos rédios dizer que haviam
encontrado Antia, ele saiu correndo, saiu correndo pela cidade,
gritando “Antia”l, como se tivesse enlouquecido. E, enfim, ele se
encontrou com os que estavam com Antia, diante do templo de
Isis, e uma grande multiddo de rédios o sequia. 3- Quando se

> A traducdo é da autora.
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viram, um diante do outro, eles se reconheceram
imediatamente, pois esse era o desejo de suas almas, e
abracando-se, eles cairam ao chdo. Dominados, ao mesmo
tempo, por incontdveis sentimentos: alegria, fristeza, medo, as
recordagdes do passado, o medo do futuro... O povo da cidade
de Rodes irrompeu em aclamagbes e gritos de alegria,
saudando isis como a Grande Deusa. - Novamente, — diziam
todos — podemos ver Habrécomes e Antia, os belos! 4- Eles se
levantaram, e refeitos da emocao, entraram no templo de isis: -
A ti - disseram os dois — 6 Grande Deusa, damos gracas por
nossa salvagdo. Por causa de ti, para nés a mais apreciada de
todos os deuses, nés nos reencontramos. E assim, eles se
ajoelharam no recinto sagrado e se prostraram diante do altar.
(Livro V. 13.1-4)¢

A deusa grega, Artemis, e a deusa egipcia, Isis,
associadas a Lua, poderiam ser, assim, consideradas, em Os
Efésios, como duas faces de uma Unica divindade. Desse
modo, sugere ainda Mendoza (1979), Antia, provavelmente
uma sacerdotisa efésia da deusa Artemis, em seu longo
périplo tortuoso, se depara com variadas cidades,
conhecidas na antiguidade como centros famosos de
adoracdo a Isis: Rodes, Tarso, Alexandria e Ménfis. E dando
tudo de si para permanecer casta e fiel a Habrécomes, a
jovem invoca, ainda que s6 depois de ter chegado ao Egito,
a deusa Isis, para que esta a proteja e a salve, como
profetizara o ordculo de Apolo, em Cdélofon. Ela, inclusive,
sempre ansiando manter-se fiel a Habrécomes, dissera a
Psamis, um rei da india que a havia comprado no Egito, que
ela era consagrada a isis; e, posteriormente, tentando
escapar ao assédio de Poliido, ela refugiou-se, como
suplicante, num templo dedicado a isis.

¢ A traducdo é da autora.
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Regula (2004, p. 149), por sua vez, propde que as
deusas Artemis e isis chegaram a ser consideradas aspectos
da mesma divindade, em muitos lugares dos mundos grego
e romano. Assim sendo, o autor de Os Efésios teria narrado
as aventuras de uma sacerdotisa dedicada a ambas as
deusas, e para quem as duas sdo, fundamentalmente,
nomes diferentes de uma Unica deidade. Artemis,
obviamente, como uma cagadora virgem, afigura-se muito
distante dos aspectos maternais e eréticos de isis. Nao
obstante, muitos santuarios e templos eram erguidos em
honra as duas deusas, onde se faziam oferendas tanto a isis-
Artemis quanto a Artemis-isis. Na antiga Roma, a
identificacdo da deusa Diana com a deusa Artemis era tao
forte que as duas divindades eram, geralmente,
consideradas idénticas. E o fato de Diana e Artemis serem
divindades lunares é mais uma caracteristica a aproximéa-las
de isis e seu complexo ritual.

O tema do amor, como o de Habrécomes e Antia,
constitui um dos fundamentos da devogdo depositada em
Isis. O Amor est& presente em muitos romances de acio e
de aventura, em que os amantes sdo separados, vindo a
passar por uma série de provag¢des, mas mantém-se firmes
em seu amor e no cumprimento dos juramentos reciprocos
que sustentam a fé diante das divindades as quais recorrem.
Em Os Efésios, particularmente, esses amantes,
Habrécomes e Antia, consequem se reencontrar sob as
béncdos de Isis, e alcancam o ansiado final feliz. E Requla
(ibidem, p 187-188) conclui:
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Com apenas algumas mudancas, essas histérias poderiam ser
transformadas em um filme moderno ou ser vendidas nas
livrarias, ao lado dos mais recentes romances. Um exemplo
desse tipo de romance, as Efesiacas (Os Efésios) de Xenofonte
sd0, na maior parte, dedicadas aos esforgos da heroina Antia em
preservar a castidade para o seu amado Habrécomes. Antia é
td0 bela que é considerada a manifestacdo da deusa Artemis,
que, na histéria, é vista como sendo idéntica a isis. Antia
defende com firmeza sua castidade contra homens indesejados,
enquanto Habrécomes é quase crucificado nas margens do
Nilo. Quando finalmente encontram seguranga e sdo unidos sob
a béncdo de Isis, Antia abraca Habrécome em um ritual de
acasalamento semelhante aos atos de isis para reviver Osiris. O
tempo da castidade acabou, e agora, a histéria nos diz que a vida
do casal é um longo dia sagrado. Antia é quem toma a iniciativa
erética, sugerindo a postura de isis quando esta ressuscitou
Osiris.
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PALCOS DE INTRIGA E FANTASIA: TEATRO CLASSICO E
SHAKESPEARIANO EM AS CROMCAS DE GELO E FOGO

Fernanda Mattos Borges da Costa

Resumo: As fragédias grega e shakespeariana fazem
parte do nicleo de inspira¢des do género fantastico e
possuem marcante influéncia sobre o romance
serializado de George R. R. Martin As Crénicas de Gelo e
Fogo, transposto em sua adaptacdo para TV, Guerra dos
Tronos, de imenso sucesso internacional. Este estudo
investiga como Martin readaptou trés temas relevantes
ao teatro cléssico e elisabetano: o erro tragico, o conflito
entre destino e livre-arbitrio, e as disputas de poder,
propondo sua versdo do heréi trdgico da literatura
fantastica. Para além de inspiracdo, recorremos a
exemplos das referéncias diretas da literatura tragica na
escrita de Martin, constantes em momentos de
intensidade dramatica, como na cena da morte de Jon
Snow e seus paralelos com Jdlio César, de Shakespeare,
e o sacrificio feito por Stannis Baratheon de sua filha que
remete ao sacrificio de Ifigénia por Agamémnon; uma
caracteristica que é retomada inclusive nas adaptacoes
das dramatizacdes seriadas. A influéncia do teatro
trdgico na releitura da fantasia moderna de Martin,
revigorou os temas do erro, destino e poder, da literatura
tragica para a audiéncia moderna.

Palavras-Chave: Tragédia Grega, Shakespeare, As
Cronicas de Gelo e Fogo, Guerra dos Tronos.
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Introducao

Este texto resulta de nossa pesquisa sobre a possivel
influéncia temética da tragédia grega antiga e da tragédia
shakespeariana nas obras da saga As Crénicas de Gelo e
Fogo, do autor americano George R. R. Martin, que ficou
amplamente conhecida a partir da série dramética produzida
para a televisdo chamada A Guerra dos Tronos. As
narrativas de George Martin chamaram atengdo de
pesquisadores classicistas com um grande escopo de
alusdes e referéncias as obras da antiguidade classica, como
na obra de Ayelet Lushkov (2017), bem como dos estudiosos
da tragédia shakespeariana, como o livro de Jeffrey R.
Wilson (2021)". Neste contexto, nossa pesquisa orientou-se
pela questdo de como George Martin, ao incorporar
elementos da tragédia classica ateniense e do teatro
elizabetano, representa nesta instdncia da fantasia épica
moderna o erro tragico (hamartia), destino e poder. Para
além das alusdes a passagens das tragédias, apresentamos
formas possiveis de intertextualidade do elemento tragico a
partir destes trés temas e uma proposta sobre como Martin
intfroduz uma interpretacdo contempordnea do herdi

! Ayelet Lushkov lista vérias alusées & literatura classica na série em You
Win or You Die: The Ancient World of Game of Thrones (2017) e
Jeffrey R. Wilson aborda a ampla referéncia as obras de Shakespeare
em A Guerra dos Tronos, das narrativas ao espetaculo de inspiracdo
histérica, em Shakespeare and Game of Thrones, (2021).
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tragico, infundida de uma perspectiva moderna dentro do
género de fantasia.

Esta aproximagdo entre as tragédias gregas e
elizabetanas com As Crénicas de Gelo e Fogo nos parece
compativel com a teoria da recepcdo introduzida por
Charles Martindale, que propde a metifora da cadeia de
recepcdo que conecta a literatura desde a antiguidade
(MARTINDALE, 1993, p. 7):

(..) nossas interpretagdes atuais de textos antigos, quer
estejamos ou ndo cientes disso, sdo, de forma complexa,
construidas pela cadeia de recep¢des por meio das quais sua
legibilidade continua foi efetuada. Como resultado, ndo
podemos voltar a qualquer significado original totalmente
livre de acréscimos subsequentes.

Nosso esforco comparativo aborda aspectos gerais
sobre a tradicdo do teatro grego desenvolvida no século V
a.C. na Atenas classica, por um lado, e os estudos
aprofundados do cédnon tradgico do dramaturgo inglés
William Shakespeare (1582-1616), sem desconsiderar a
possibilidade de outras interpretacdes nestes temas sobre
as obras de George Martin. Levamos em conta a teoria
sobre os géneros literarios em geral e o género tragico em
especial como formas de narrativa historicamente situadas,
que, no entanto, retém a capacidade transversal de
contemplar os mesmos temas ou aspectos similares da
humanidade através do tempo e do espaco (SNYDER, 1991,
p. 1-23). Em relagdo & tragédia classica, consideramos o
escopo das pecas preservadas dos 1rés grandes
tragediégrafos a Atenas classica, Esquilo, Séfocles e
Euripides, tanto nas suas representagcdes em comum como
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em suas particularidades que se agregaram e definiram a
tragédia e o cdnon trégico ocidental.

Em relagdo as obras de William Shakespeare, um
dramaturgo de grande sucesso na Inglaterra elisabetana,
tomaremos como ponto de partida o que ficou conhecido
como o cdnon tragico de Shakespeare a partir das palestras
de A. C. Bradley, registrados na coletdnea A Tragédia
Shakespeariana, publicada pela primeira vez em 1904. Esta
coletdnea tornou-se o mais importante escrito critico sobre
o género tragico shakespeariano, que influenciou toda a
critica literdria posterior desde o século XX até a atualidade.
A obra de Bradley seque a tendéncia do final do século XIX
em compreender a obra de Shakespeare como um todo
literdrio?, cujo estudo sistemético fornece uma melhor
percepg¢do de cada obra em particular. Com o propésito de
estudar e compreender o cdnon tragico de Shakespeare,
Bradley seleciona quatro pegcas como sendo as obras que
definem o estilo tragico shakespeariano, que esta presente
em seus demais escritos literarios, quais sejam: Hamlet,
Otelo, Rei Lear e Macbeth. Em continuidade com os estudos
da tragédia shakespeariana j& bem estabelecidos desde
entdo, fomaremos como premissa esta formacdo do cdnon
trdgico de Shakespeare para fins das comparagdes que nos
propomos apresentar neste artigo, bem como outras
referéncias contemporéaneas.

2 Consideramos excelente a abordagem de Emma Smith na introdugdo
a coletdnea Blackwell Guide to Skakespeare’s Tragedies (2004, p. 5-
50).
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O foco que apresentamos nesta pesquisa ndo se
pretende exclusivo e excludente. Consideramos que As
Crénicas de Gelo e Fogo permite ampla exploragdo de
temas e obras classicas, como épica antiga e a tragédia
latina, além das outras obras do teatro elizabetano, o
romance moderno, os romances de fantasia dos séculos XIX
e XX e até mesmo o cinema e a TV. Também consideramos
importante ressaltar que, embora nossa énfase principal
esteja nos romances literdrios de Martin, nos encontramos
em uma longa, perpetuamente renovada espera por sua
conclusdo. E por esta razdo, reconhecemos a necessidade
de complementar nossa abordagem com elementos da
série adaptada para a TV Guerra dos Tronos.

Por fim, consideramos que a integragcdo destas trés
perspectivas da tragédia, sobre erro, destino e poder, foram
parte fundamental da estrutura temética da tragédia classica
e sua influéncia é reiterada nas obras subsequentes no
cdnon ocidental e na constru¢cdo do género trdgico. Estas
temaéticas perseveraram através das eras, transcendendo
séculos de producdo literaria até encontrar ecos no teatro
elizabetano, notadamente nas pecas de Shakespeare.
Veremos como cada um destes aspectos participa da
tradicdo tragica do periodo cléssico ateniense e elizabetano,
para em seguida notarmos como George Martin os retoma
em sua obra.
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Erro Tragico ou Hamartia
Na Tragédia Classica

Hamartia, ou o erro tragico, representa o erro central
que um herdéi comete em sua jornada, que afeta a narrativa
a sua volta, resultando em sua ruina e, na maioria das vezes,
em sua morte. A compreensdo sobre a hamartia comeca
necessariamente pela Poética de Aristételes, onde o
fildsofo concentra-se no exame e definicdo da tragédia. No
capitulo 13, Aristételes caracteriza o heréi de um enredo
trdgico bem-sucedido: como capaz de inspirar terror e
compaixdo. Para isso, o herdi precisa ter certa condigdo
elevada (em contraste suficiente com sua eventual queda)
e estar na posicdo intermedidria de um individuo com que
se possa criar certa empatia, nem inteiramente excelente e
justo, nem completamente perverso, cujo infortinio e a
ruina lhe recaia por conta de um erro, especificamente de
uma hamartia (1452 b30-1453 al2)3. Aristételes recorre
vérias vezes ao exemplo de Edipo Rei, de Séfocles, como a
melhor representagdo como herdi tragico, cujo destino
tragico deriva ao mesmo tempo do caréter (éthos) de Edipo
e de circunstancias pré-determinadas em seu destino.

Assim, a hamaria ocorre em conjuncdo ao éthos do
herdi — o tipo de pessoa que ele é — e as suas circunstancias,
geralmente determinadas por uma vontade divina ou algum
aspecto da ordem césmica. Mas o que constitui hamartia, ou
o erro trdgico em geral, é objeto de muita discussdo e

3 Para um exame aprofundado, recorremos ao artigo ‘A hamartia
aristotélica e a tragédia grega’ (2008), de Filomena Yoshie Hirata.
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diversas concepg¢des de erro, do engano ao pecado, e de
culpa e punigdo. Observemos, porém, que a concepgdo de
erro trdgico como derivado de uma falha terrivel do heréi,
que lhe confere toda a culpa pela ruina que |Ihe recai como
punicdo, ndo é aristotélica (HAUPT, ANO, p. 20-21). H4 em
Aristételes a necesséria conexdo entre o éthos do heréi, sua
hamartia e sua ruina. Mas disto ndo se deriva uma relagdo
de pecado e punicdo, uma concepgdo que recai sobre o
sentido de hamartia séculos mais tarde com o uso biblico do
termo e as reinterpretagdes cristianizadas das obras
cléssicas (ibid., p. 22). O sentido mais literal de hamartia é
errar o alvo, como a mira de um arqueiro que falha em
acertar sua marca. No contexto da tragédia, este erro é
fornece uma razdo plausivel para a reversdo da fortuna do
herdi, que poderia implicar certa falha de julgamento em
conjunto com alguma falha moral que, em outras
circunstdncias, ndo teria resultado na ruina do heréi e em
um enredo tragico*.

A percepcdo de que a concepcdo de hamartia
aristotélica ndo se encaixa inteiramente em todas as
tragédias classicas tém méritos. A percepcdo de um erro
trdgico nem sempre estd claramente presente na tragédia,
e os estilos e enredos dos trés tragediégrafos mais

4 G. E. Haupt (1973) considera, por exemplo, que a prdpria nogcdo de
hamartia afeta a interpretagdo e a critica literaria antes mesmo que o
pesquisador inicie sua anélise sobre uma obra literéria. Seu artigo traz
um exame proveitoso dos vdrios sentidos atribuidos & hamartia (como
engano ou falha de célculo, como erro de julgamento, como certa
falha moral ndo-maligna, ou como pecado e castigo) nos estudos da
tragédia antiga e shakespeariana.
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conhecidos pela modernidade (Esquilo, Séfocles e
Euripides) mostram-se mais ricos e complexos que as
classificagbes aristotélicas. ~Agamémnon, na peca
homanima de Esquilo, tem sua hybris (excesso) exacerbada
nas condi¢cdes de seu retorno vitorioso da guerra de Tréia,
e seu final, ainda que tragico, encaixa-se apropriadamente
em uma ordem que pune o heréi que se excede. Em
contraste, nas pecas que completam a trilogia esquiliana,
Orestes apresenta-se como um heréi cuja hamartia é ao
mesmo tempo imposta por Apolo e pelo cumprimento de
um dever irrepreensivel de vingar o assassinato do pai a
custo de matar a mae, sem que se apresente claramente
uma falha moral no heréi. Essa percepcdo, contudo, ndo
desfaz a importdncia do termo para a compreensdo das
tragédias classicas, nem a sua influéncia posterior sobre o
género tragico.

Em Shakespeare

Na tragédia shakespeariana, o erro ou hamartia esta
ligado a uma falha trdgica da personagem principal,
chamada também de "falha fundamental” ou “falha fatal”.
Independente da questdo interpretativa mais complexa a
respeito do sentido apropriado de hamartia ou erro tragico
a se aplicar a cada pega, ou sua transposicdo da tradicdo
grega para a tragédia elizabetana, o uso deste elemento
trdgico por Shakespeare é evidente. O heréi tragico de
Shakespeare tem seu cardter construido a partir de suas
acoes, que por sua vez desencadeiam o enredo trdgico,
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tornando o enredo da peca em grande parte conectado ao
carater da personagem, e sua ruina deriva diretamente de
sua falha fundamental. Se sdo os atos das personagens, em
especial o erro fatal do heréi tragico, que mais contribui para
o final tragico, entdo a prépria calamidade no encerramento
da narrativa é, de forma geral, resultado do carater das
personagens expresso pelas suas acdes, e em especial
resultado do cardter e das agdes do herédi tragico. (A. C.
BRADLEY, 2009, p. 8). Essa falha reside no nicleo de uma
caracteristica especifica pela qual a personagem é
conhecido, como inteligéncia, paixdo ou ambicdo. O heréi
tragico shakespeariano incorpora essa caracteristica ao
extremo, manifestando entdo sua falha fundamental, que
permeia a tframa quase que inteiramente.

Por exemplo, a paixdo e a desconfianca estratégica de
Otelo, qualidades que o ftornam um grande soldado, o
tornam suscetivel ao ciGme e ao engano. A auto projegdo
engrandecida de Lear, fruto de sua longa vida em posicdo
elevada, que por sua vez lhe dd uma perspectiva deficiente
sobre a indole do que os cercam, que culmina com sua
queda irreversivel. As ambi¢cdes do casal Macbeth, que lhes
garantem tudo, acabam por leva-los a ruina e a perda de
tudo no processo. No caso de Hamlet, a constituicdo de seu
cardter e de sua falha fundamental, da inteligéncia
autodeterminante & hesitacdo cronica, é ainda mais
relevante para a compreensdo da prépria tfragédia, uma vez
que a maior parte dos acontecimentos determinantes sdo
causados, direta ou indiretamente, pela resisténcia do
principe a efetivacdo da vinganca. Sem qualquer anélise
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interna a respeito do principe ndo haveria maiores
explicagdes ao arrastar da acdo em direcdes diversas do
assassinato imediato de Claudio; bem como ndo haveria
maiores explicacdes aos acontecimentos trdgicos que
ocorrem as personagens secundarias. A respeito de Hamlet,
Bradley destaca que “toda a histéria gira em torno do
peculiar cardter do heréi”, e “se ndo tivéssemos nenhuma
nocdo acerca desse caréater, a histéria mal seria inteligivel.”
(BRADLEY, 2009, p. 65). Professor Valdomiro Polidério
(2012), por exemplo, descreve como desfecho da tragédia
conecta-se com a hamartia de Hamlet, sua hybris e seu
cardter como  personagem®.  Assim, no teatro
shakespeariano, o herdi tragico incorpora caracteristicas
que explicam suas motivagdes e impulsionam suas agoes,
que, quando levadas ao extremo, promovem essa falha
tragica.

5> Enumeramos alguns textos cuja consulta nos foi essencial me nossa
pesquisa, sem intencdo de ser extensivas ou exclusivas. Para uma
anadlise da hamartia na tragédia Shakespeariana, recomendamos o
artigo Shakespeare and Hamartia (1964), de Marco Mincoff. O capitulo
Jealousy and Envy in Othello: Psychoanalytic Reflections on the
Rivalrous Emotions, de Melvin R. Lansky (2011), apesar de focado na
identificagdo da manifestagcdo patoldégica da inveja e do ciime,
fornece um excelente mapa da falha tragica de Otelo. Roy Glassberg,
em Uses of Hamartia, Flaw, and Irony in Oedipus Tyrannus and King
Lear (2017), constréi um argumento convincente sobre o a hamartia
de Rei Lear lado a lado com Edipo. E Rudiger Ahrens examina
minuciosamente a aplicacdo da concepgdo aristotélica de hamartia na
tragédia Macbeth, em William Shakespeare’s Macbeth: To Be Or Not
To Be nn Aristotelian Tragedy (2009).
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Em As Cronicas de Gelo e Fogo

Para além da transposi¢do do enredo produzido para
o teatro em comparacdo da narrativa literdria moderna em
As Crénicas de Gelo e Fogo, ressaltamos como o romance
fantastico desenvolve-se por meio da perspectiva de vaérias
personagens, o que permite ampliar o quadro de agentes
que podem assumir a condicdo de heréi trdgico de acordo
com o encadeamento das suas acdes e motivacdes. Estas
personagens sdo frequentemente inspiradas em figuras
literdrias associadas com a tragédia classica e elizabetana,
como relatam varios comentadores como Lushkov (2017) e.
Wilson (2021), transpostas em enredos repletos de
elementos fantasticos muitas vezes enraizados em um
contexto tragico. Ndo a toa, a série de TV Guerra dos Tronos
ganhou notoriedade pela tendéncia de personagens
principais cairem em ruina e sofrerem uma morte trdgica e
abrupta. Vaérias destas participam de um enredo
propriamente fantastico e profundamente tragico. Este é o
caso de enredos memordveis como a morte frégica de
Eddard Stark e a ascensdo de Daenerys Targaryen ao poder.

O erro ftrdgico parece presente em diversas
instdncias da narrativa. O modo como George Martin o
constréi parece recorrer tanto a concorréncia entre caréter
e circunstdncias da personagem trdgica, frequente na
tragédia cldssica, como na exploragdo narrativa da falha
fundamental que é comum a tragédia shakespeariana. O
primeiro livro da série, intitulado Guerra dos Tronos em
portugués, concentra-se em grande parte em torno da
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perspectiva de Eddard Stark, o senhor de Winterfell. Um
eximio comandante em uma guerra anterior, Eddard se
torna um grande lider para seu povo. Ao herdar o senhorio
inesperadamente como terceiro filho, Eddard se esforgou
para manter os cédigos morais de sua familia. No entanto,
ao aceitar uma oferta para viajar a capital Kingslanding e
ajudar seu amigo, o Rei Robert Baratheon, na posi¢do de
M&o do Rei, Eddard se envolveu em dezenas de lutas pelo
poder e disputas na corte real, o que acabou levando a sua
morte e & quase destruicdo de sua familia. Eddard Stark é
caracterizado pela sua honra pessoal e dedicacdo a sua
palavra e promessas dadas, leal e valente. Contudo, seu
modo de vida e de pensar ndo se encaixam
apropriadamente na politica da capital. Quando Eddard
descobre as trai¢gdes dos Lannisters contra Robert, ele toma
a decisdo de revelar suas descobertas a esposa do rei,
Cersei Lannister, acreditando que quando revelasse a
verdade ao rei, a mulher e seus filhos ilegitimos precisariam
fugir da cidade para ndo morrer. Esta decisdo de Eddard
permite que Cersei prepare um contra-golpe, assassine
Robert e tome o poder através da coroac¢do do seu filho
mais velho. O que em Ultima instdncia leva a acusacgdo e
traicdo contra Eddard Stark e a sua morte pelas ordens do
jovem principe Joffrey Baratheon.

Eddard foi meticulosamente criado para percorrer o
destino de um heréi tragico, que agiu sempre em vista de
seu cédigo de honra mais elevado e seu comportamento
moral, nas circunstdncias erradas, o levam & ruina e a
destruicdo. Um herdéi que ao tentar proteger sua familia,
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suas promessas e seu coédigo de honra, terminou conhecido
e executado como traidor do reino, com promessas
quebradas e sua familia em risco. Esta comparagdo foi muito
bem trabalhada por Isidro Zorrilla e seu artigo The Tragedy
of Eddard Stark: Greek Tragedy in A Song of Ice and Fire
(ZORRILLA, 2023, p. 55-75).

Destino
Na Tragédia Classica

O segundo elemento comum ao enredo tragico diz
respeito ao destino - ou, mais precisamente, o que
determina o destino da personagem, até que ponto este
destino € um produto de sua prépria vontade e agéncia, e o
quanto lhe é imposto por forgcas externas e circunstancias
inalterdveis. Este tema é frequentemente relatado em
termos da questdo do determinismo versus o livre-arbitrio
do heréi tragico. Na tragédia grega, a representacdo do
destino humano frequentemente remete a influéncia divina.
H& em termos gerais duas formas de intervencdo do divino:
(1) Os deuses participam do enredo tradgico como
personagens, compondo a trama, seja com suas proprias
agoes, motivagdes e planos, seja como formas de resolucdo
do conflito e parte do desfecho da tragédia, na condi¢do de
deus ex machina®. (2) O divino afeta o enredo através da

% A expressdo é comumente usada em latim, mas tem origem grega (amo
pnxaviig 8ebég, apé mékhanés theés), e significa literalmente “um deus
surgido da méaquina”. Ela foi cunhada pelo uso de mecanismos de
corda e roldanas que elevavam atores interpretando deuses para que
descendessem no palco
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acdo humana e das motivagdes por trds delas. Ocorrem
frequentemente através de oraculos e profecias, que sdo
consideradas em geral elusivas e enigméticas, ou de
demandas da ordem do dever pré-estabelecidas na tecitura
das normas sociais e religiosas.

Exemplos dos dois tipos podem ser encontrados nas
obras sobreviventes de todos os trés tragediégrafos gregos.
A aproximacdo entre o divino e o humano é um elemento
constante no enredo do heréi tragico classico, e mesmo nos
casos de intervengdo mais sutis, a presenca do elemento
divino e da sua influéncia sobre o destino das personagens
trdgicas ndo deixa de ser reiterada. A ira e punig¢do dos
deuses contra a hybris (o excesso) humano sdo
frequentemente levados em conta e afetam a acdo da
personagem trégica, como em As Suplicantes, de Esquilo,
Antigona, de Séfocles, ou Hipélito, de Euripides; ou sdo
dados como explicagdo para a sua ruina, como em Os
Persas, de Esquilo. Apolo, em Coéforas, é mencionado como
interventor em favor da vingangca de Orestes contra
Clitemnestra, e Atena, em Ajax, afeta diretamente a
percepcao do heréi para que ele dirija sua ira contra o gado
em vez de contra os companheiros do exercido grego. Em
Filoctetes, Séfocles traz Héracles ao palco para a resolucdo
do conflito da pega, enquanto mais da metade das pegas de
Euripides recorrem a alguma forma de deus ex machina. Em
Euménides, Esquilo traz ao palco o julgamento de Orestes
no qual participam Apolo, Atenas e as Erinias, entregando
diretamente aos deuses o destino do heréi.

Enfim, é inegdvel a frequente influéncia divina sobre
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o destino humano no teatro cléssico, ainda que haja espaco
para interpretacdes. Charles Segal, por exemplo, escreve
contra a percepcao corrente de que Edipo Rei seja uma obra
sobre a disputa entre determinismo e livre arbitrio. Segal
explica que os gregos ndo desenvolvem a nog¢do de um
destino universal pré-determinado antes dos Estoicos no
século Il a.C., e apesar de o sobrenatural ser importante na
construgcdo do enredo na tragédia classica, as personagens
humanas ndo devem ser lidas como fantoches da vontade
divina. Em Edipo Rei, o divino e sobrenatural mantém-se
escondido e misterioso, diferente das tragédias que trazem
os deuses para o palco. E assim, questdes sobre destino e
predeterminagdo sdo levantados como problemas, e nao
tratados como “dogmas” da tragédia sofocliana (SEGAL,
2007, p. 205-206). Em todo caso, a representacdo do
destino na trama tragica do herdi grego cléssico é resultado
do embate ou da conjuncdo entre as acdes e motivagdes da
personagem tragica com as forcas e vontades divinas, que
afetam em maior ou menor medida as circunstancias ou o
final tragico do heréi.

Em Shakespeare

A influéncia externa do divino ou do desconhecido
sobre-humano é especialmente reduzia em comparagdo
com a tragédia antiga, e o processo de secularizacdo das
obras de Shakespeare estd bem estabelecido. O destino do
herdi tragico shakespeariano é em grande parte produzido
pela cadeia de agbes e consequéncias meticulosamente
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construidas na peca, com um enredo predominantemente
influenciado pelas agdes e carater do préprio heréi. Bradley
destaca como o préprio periodo elizabetano passa por um
processo de forte secularizagdo, a partir da transferéncia do
nlcleo religioso da sociedade para o ndcleo mundano, um
movimento iniciado pela patristica catélica a qual dividira o
clero regular, dedicado exclusivamente as questdes
religiosas, do clero secular, formado pelas pessoas comuns
atentas aos mandamentos religiosos apenas na medida em
que se conciliam com as necessidades e vivéncias
mundanas. A este respeito (BRADLEY, 2009, p. 18). Inserido
neste contexto, o drama shakespeariano, apesar de conter
questdes e temas religiosos, centraliza-se no elemento
humano, na acdo e no cardter individual. Shakespeare
aborda a condigdo humana do mesmo modo, tanto em suas
tragédias ambientadas na Era Cristd, quando naquelas
ambientadas na Roma Antiga ou na Grécia Classica
(MCCOY, 2003, p. 178-198; SMITH, 2004, p. 53-59).

Assim, o destino na tragédia de Shakespeare se
apresenta como a mescla entre as acdes do heréi tragico e
suas consequéncias, influenciados por condi¢cdes pré-
existentes e circunstdncias externas. A agdo das
personagens ndo é o Unico fator que encaminha os
acontecimentos da pega, mas é em todo caso o elemento
determinante para o final tradgico. Ha a percepgdo clara de
uma relagdo causal entre a acdo do herdi e a consequéncia
que se abatem sobre ele e os demais ao seu redor; ainda
que essa relacdo causal seja complementada, e por vezes
impulsionada, por fatores tais como o sobrenatural, a
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Fortuna e o acidente ou acaso (BRADLEY, 2009, p. 9-10). Se,
por um lado, o destino da personagem implica os demais ao
seu redor, estendendo-se para o bem-estar de toda a nagao
ou império (ibid., p. 5). Por outro, a calamidade da tragédia
ndo provém do acaso, nem é enviada ao heréi por forcas
externas, mas deriva da cadeia de ac¢des, de modo que o
heréi sempre contribui em alguma medida para o seu
desfecho tragico (ibid., p. 6). Enfim, o que se poderia chamar
de Destino nas tragédias de Shakespeare é uma expressao
do sistema que engloba as personagens, que aparenta
determinar, muito mais que cada individuo as suas préprias
disposi¢des pessoais, circunstincias e, por meio destas, as
suas acdes. Mas ao tomar o enredo em seu todo, este
destino é, em grande parte, produto das relagdes e das
influéncias das personagens entre si (ibid., p. 21).

Tomemos Hamlet como exemplo. Independente das
interpretacdes a respeito do processo de vinganca do
principe dinamarqués, compartilha-se a percep¢do de que o
seu destino sé poderia se desenrolar da maneira
apresentada na peca porque foi Hamlet quem conduziu a
trama. As caracteristicas do herdi orientam suas acdes,
determinando os resultados. Além disso, nenhum poder ou
vontade divina discernivel é evidente, exceto, talvez, uma
tragica fortuna. Tanto as circunstdncias que cercam o heréi
e as acdes de outras personagens alimentam fontes do
conflito, mas € Hamlet quem arrasta a narrativa em direcdo
ao final trdgico. E mesmo que notemos a interferéncia do
acaso e do acidente, a linha de causalidade entre os atos das
personagens e o seu final trdgico ndo é quebrada. E este
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caminho entre a situacdo do herdi, suas acdes e seu fim, d&
forma ao seu destino (ibid., p. 73-83).

Em As Cronicas de Gelo e Fogo

Podemos observar nas obras de Geroge Margtin essa
mesma construgdo narrativa em torno da cadeia de causa e
efeito gerada a partir das acdes das proprias personagens
que se apresenta desde Shakespeare. Essa complexidade é
aumentada pelos inUmeros personagens principais cujas
tramas se entrelagam e se influenciam mutuamente. Além
disso, dentro do género de fantasia, George Martin também
reintroduz o elemento sobrenatural, mistico e religioso que
afeta a narrativa. Assim, a narrativa humana é
frequentemente entrelacada e, ocasionalmente, ofuscada
pelos poderes ocultos que habitam o mesmo mundo dos
dramas politicos e romdanticos — entre Caminhantes Brancos
e dragdes, magia e mistérios, profecias e maldi¢gdes. Assim,
em As Crénicas de Gelo e Fogo o fantastico substitui a
presenca constante do divino e sua determinagdo na
tragédia classica, impactando as histérias das personagens
direta ou indiretamente, permanecendo enigmético e
indiferente a vontade humana.

Na narrativa, vemos Jon Snow e Daenerys Targaryen,
cujos destinos sdo diretamente moldados pelos elementos
fantasticos, emergindo como um fator adicional em suas
tragicas histérias. No entanto, como exemplo, gostaria de
falar sobre Stannis Baratheon. Apés a morte do Rei Robert,
Stannis embarca em uma busca pelo trono de seu irmdo. Ao
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contrédrio de outros pretendentes & coroa, Stannis esta
convencido de que deve se tornar o novo rei com base no
conselho da feiticeira Melisandre. Ela o convence de que
perigos sobrenaturais devastariam todo o reino de Westeros,
e que ele, Stannis, é o heréi da espada flamejante e o
escolhido na profecia do deus do fogo destinado a salvar a
todos. Toda a jornada de Stannis é definida por essa crenca.
Mesmo quando Melisandre |lhe diz que, para cumprir seu
destino, Stannis deve sacrificar alguém de sangue real. Apés
vérias tentativas malsucedidas com outras vitimas de
sacrificio, Stannis é persuadido de que deve sacrificar sua
prépria filha para sair vitorioso na grande gquerra por
Westeros. Stannis amava sua filha, mas estd convencido de
que precisa fazer esse sacrificio supremo para salvar o
mundo. Além do destino tradgico de Stannis, logo apds a
morte de Shireen, Melisandre descobre que identificou a
pessoa errada como o herdéi profetizado o tempo todo.
Embora o sacrificio de Shireen Baratheon ainda ndo esteja
documentado nos livros, George Martin esteve envolvido na
modelagem desse enredo para a série de TV GoT, que ndo
deixou de apresentar uma série de semelhangas e
homenagens a representacdo tragica do sacrificio de Ifigénia
executado por Agamenon para que os gregos pudessem
partir para a guerra contra Troia. A este respeito, escrevemos
a comparagdo da histéria de Stannis Baratheon e o sacrificio
de Shareen com as tragédias de Esquilo e Euripides,
especialmente Agamémnon e Ifigénia em Aulis, em nosso
artigo Ifigénia em Westeros: As diferencas entre o dilema de
Agamémnon e de Stannis Baratheon (2016, p. 421-428).
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Poder
Na Tragédia Classica

O poder talvez seja o tema mais reconhecivel nos
romances de As Crénicas de Gelo e Fogo e na série de TV
Guerra dos Tronos. Assim como os outros elementos, ele
ndo pertence exclusivamente a pecas de teatro e enredos
tragicos. No entanto, o retrato que George Martin faz do
poder em suas framas parece-nos manter uma estreita
relacdo com a concepgdo do poder como elemento tragico.
Na tragédia grega antiga, a condicdo do herdi
frequentemente representa um individuo que possui poder
e implica uma existéncia mortal nos limite da humanidade.
H& vérias formas como poder estd intimamente ligado ao
potencial de exceléncia do heréi, por vezes associado as
suas capacidades fisicas e mentais, ou ao sua posi¢do
politica e militar, ou ainda pela sua ascendéncia divina. As
representacdes de poder também variam bastante, quer se
trate de forca sobre-humana, habilidades mégicas, proezas
politicas ou militares, ou até mesmo inteligéncia
excepcional, um herdi tragico navega em um equilibrio
delicado entre deuses e homens. Muitas vezes, isso sugere
que o herdi tragico tem uma oportunidade Unica de cair em
desgraca, de ser esmagado por sua prépria
excepcionalidade e de se tornar um conto de adverténcia
sobre como lidar com o poder.

Em um debate mais recente, aderindo a interpretacoes
a partir das correntes do desconstrutivismo histérico,
estruturalismo e critica social, que buscam complementar as
leituras das obras cldssicas com os avangos de outros campos
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de pesquisa tais como a historiografia, antropologia e
etnografia, o escopo de interpretagdo sobre poder na tragédia
antiga se ampliou. Desde as investigacées de Jean-Pierre
Vernant e outros membros da Ecole des hautes études em
sciences sociales, que buscaram afastar-se de leituras
estritamente formalistas e textuais da tragédia grega antiga
em favor de interpretagdes mais histérica e materialmente
situadas (GELLRICH, 1995, p. 38-39). Assim, surgem por
exemplo as interpretacdes que compde o debate do feminino
e da personagem tragica feminina nas relacdes de poder
refletidas nas pecas do teatro ateniense e nos demais
aspectos da sociedade grega antiga. Esta nova critica literdria
realoca os debates sobre o poder no enredo trdgico para
abarcar as relagdes hierdrquicas entre feminino e masculino,
na relacio com povos estrangeiros e entre as diferentes
classes que compunham a estrutura social grega
representadas no teatro.

Em Shakespeare

Assim como o destino, a concepcdo de poder em
Shakespeare decorre das préprias acdes das personagens e,
em especial, do heréi tragico. O que ndo deixa de ser um tema
complexo, com muitas vertentes e discussdes histéricas do
periodo politico elizabetano’. Poder politico é frequentemente

7 Stephen Greenbalt, em seu livro Tyrant: Shakespeare on Power (2019),
examina as tragédias de Shakespeare (em particular as politicas e as
histéricas) sobre o dngulo do poder soberano, da politica e da relagdo
com a monarquia e a tirania na sociedade inglesa do periodo
elizabetano, o que refletira as percep¢des do Bardo, e certamente de
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o centro do conflito das personagens tragicas de Shakespeare,
seja em Ricardo lll e sua avidez e avareza absolutas, seja em
Macbeth e sua oportunistica, ainda que hesitante, traicdo e
tomada de poder (GREENBALT, p. 96-98 e 185-186). E
frequente também a associagdo entre o tirano e seus impulsos
sexuais (pelo seu excesso, como para Claudio, ou pela falta
deles, como em Ricardo lll), compondo uma relacdo complexa
entre poder e sexualidade (ibid., p. 54 e 61-62).

Poder estd também associado as vaidades da
personagem. E pela vaidade delirante de sua autoridade
absoluta que Rei Lear decide dividir seu reino entre as filhas,
na medida em que as lisonjas de cada uma lhe agradem (ibid.,
p. 114-115). E igualmente a vaidade de lago, preenchido de
inveja e ciimes de Othelo, que dirige sua vontade de
manipular o heréi; que por sua vez é manipulado pela
fragilidade de sua prépria vaidade. Através deste conflito,
Shakespeare ressalta a subversdo das relagcdes de poder entre
Othelo e lago através do engodo e da manipulagdo (LANSKY,
2011, p. 32-34). Quando o exercicio de poder é inerente a acao,
ele pode até mesmo ser aproveitado e empregado contra o
heréi em muitas situagdes, mesmo por individuos que, social,
fisica ou politicamente, podem ocupar uma posicdo de menor
poder do que o herdi tragico.

sua audiéncia, quanto a capacidade de um reino inteiro sucumbir sob
o poder e o controle (ou descontrole) de seu soberano. Também
recorremos e recomendamos as leituras de John D. Cox, Shakespeare
and the Dramaturgy of Power (2014), e Jonathan Dollimore, Radical
Tragedy: Religion, Ideology and Power in the drama of Shakespeare
and his contemporaries (1984).
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Enfim, o herdéi ftradgico shakespeariano é
frequentemente uma personagem em posicdo de poder,
seja poder politico, militar ou mesmo maégico, cujas acdes
exercem influéncia significativa no desenvolvimento e na
resolucdo da peca. Mas o simples exercicio de uma posicdo
de poder, contudo, ndo lhes confere a condigdo para o
desenvolvimento de seu enredo tragico. O que determina o
destino do herdi é a maneira como ele se utiliza o poder em
suas préprias agoes. Inclusive Hamlet, que, quando pode,
afasta-se da corte e ndo |lhe apetece a perspectiva de
assumir poder politico, compde um enredo sobre a
capacidade corruptiva do poder, com duras criticas as
ambicdes pelo poder absoluto. E mesmo o poder mental de
Hamlet, sua virtude intelectual, sofre corrupcdo através de
acoes irrestritas. A capacidade do heréi de compreender
facilmente os aspectos da alma e do cardter do outro, é
tanto a sua maior vantagem sobre as demais personagens
como também se torna um fardo pesado que tende ao
descontrole, conectando o conflito interno da personagem
com o conflito externo da tragédia (BRADLEY, 2009, p. 81-
85).

Em As Cronicas de Gelo e Fogo

Entendemos que George Martin escreve os aspectos
trdgicos de sua obra em equilibrio entre as tradi¢des do
teatro classico e shakespeariano. Em As Crénicas de Gelo e
Fogo, o poder — de qualquer tipo — é total e absolutamente
destrutivo. Este aspecto destrutivo da representagdo do
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poder por Martin fica evidente na forma como o autor
descreve o dominio dos Targaryens. Eles conquistaram e
estabeleceram seu reinado baseado nos poderes de sua
linhagem e de seus dragdes. Nos romances de Martin, os
dragdes representam e incorporam a esséncia do poder.
N3o a toa constituem na narrativa como uma arma de
destruicdo em massa — equivalente a bombas nucleares, e
como um recurso que desafia qualquer controle absoluto,
com a tendéncia autodestrutiva de consumir a si mesmo.
Martin representa em mais de uma instancia, o poder do
dragdo com a mesma capacidade de erguer e de destruir
reis e rainhas.

Mas ndo se trata apenas dos dragdes. George Martin
descreve cada manifestacdo de poder em seus romances
como um reflexo espelhado deste poder maior. Poderes
fantasticos, como os dos Direwolves, dos Filhos da Floresta
e dos Primeiros, a magia do fogo ou os poderes inumanos
dos Caminhantes Brancos, todos servem como reflexos de
como o poder é destrutivo em relagdo a8 humanidade. Do
mesmo modo, as framas politicas ilustram o potencial
destrutivo do poder de forma vivida: reis loucos,
conspiragdes que sobrevivem aos seus conspiradores e
uma projecdo intermindvel desses mesmos efeitos no
encadeamento da narrativa. Dessa forma, todo tipo de
poder quando em excesso torna-se esmagador, e as
personagens mais poderosas exemplificam esta natureza
autodestrutiva do poder. O autor se inspira na tradicdo
trdgica antiga, incorporando os conceitos de excesso e
arrogdncia, tornando-os a regra e ndo as exce¢des em
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relacdo ao poder. Ao mesmo tempo, ele também amplia os
efeitos do poder nas cadeias de a¢des e suas consequéncias
entfre as personagens, criando uma versdo ampliada de um
enredo shakespeariano.

Podemos observar as consequéncias do poder em
torno dos eventos da morte de Jon Snow (que ocorre na 52
temporada, episédio 10 da série e é retratada no livro A
Danca dos Dragdes). Alguns detalhes e elementos das
circunstdncias e os motivos de sua morte variam entre o
romance e a série, mas a estrutura geral permanece a
mesma. Jon Snow, na condi¢do de filho bastardo de Eddard
Stark, é obrigado a se juntar a Patrulha da Noite. Dentro da
Patrulha da Noite, Jon acaba sendo promovido ao cargo de
Lorde Comandante. E, nesse cargo, ele toma a polémica
decisdo de se alinhar com os inimigos de longa data da
Patrulha da Noite, os selvagens que residem ao norte da
Muralha. Jon acredita que estd fazendo o que é certo e
necessdrio para salvar a humanidade de um adversério
avassalador que fransforma as pessoas que mata em
exércitos de mortos-vivos. Entretanto, com essa decisdo,
ele acaba se tornando o mais poderoso Lorde Comandante
em muito tempo, comandando a lealdade de metade da
Patrulha da Noite e um vasto exército de selvagens. Isso faz
com que Jon seja traido por uma faccdo rival dentro da
Patrulha da Noite. Cercado no meio da noite tanto por rivais
quanto por antigos amigos, ele é impiedosamente
esfaqueado até a morte. Afirmo que qualquer semelhanca
com Jilio César, de Shakespeare, ndo é mera coincidéncia.
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Conclusao

Como conclusdo.. George Martin tornou-se
conhecido como um autor que subverte o género de
fantasia. Com esta apresentag¢do, gostaria de propor dois
pontos: (1) que uma das maneiras pelas quais George Martin
subverte as expectativas do género que escreve é
recuperando elementos altamente tradicionais dos enredos
de tragédias classicas e shakespearianas; e (2) que o autor
ndo apenas fraz uma mera sobreposicdo de elementos
trdgicos de seus predecessores retratados no formato de
romance, mas, em vez disso, ele pretende apresentar uma
reinterpretacdo do tragico e do papel e da jornada do heréi
trdgico de uma perspectiva moderna.
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0 DISTANCIAMENTO E A SEMELHANCA ENTRE
MYTHOSE LOGOS: O RELATO HISTORICO DE
HERODOTO

Gleise Barbosa

Resumo: Este estudo apresenta algumas evidéncias
da aproximacdo seméantica entre o significante pi6og
(mythos) e do Aéyog (I6gos) na sociedade grega e
como essa aproximacdo estd presente nos relatos
histéricos de Herédoto. Para isso, foi divido a anélise
em dois momentos: primeiro uma reflexdo sobre o
uso dos termos baseado em diciondrios e o
afastamento delimitado por Platdo; sequndo a anélise
de textos apresentados que mostram a forma como a
narragdo mitica e racional se interligam e se sdo
semelhantes na ideia do mythos e do l6gos.
Palavras chaves: Herdédoto, mythos, 16gos,
semantica.
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Introducao

Atualmente, com base nos estudos modernos, hé
uma ideia de diferenciagdo entre a seméntica do piBoqg
(mythos)' e do Adyoq (I6gos). Quando se pensa no uso
dessas duas palavras nos dias atuais, femos o entendimento
da primeira como uma histéria fantasiosa, algo que se utiliza
para explicar ou contar um acontecimento de uma forma
ndo realista ou real. Quanto ao Aoyog, apesar da grande
gama de significados e possibilidades, os dois significados
que aparecem primeiro sdo “palavra” e “discurso”. Tendo em
vista que, na atualidade, sdo duas palavras diferentes e
distantes em suas semdnticas, torna-se dificil a ideia de que,
ainda assim, sdo duas palavras que tiveram os seus
momentos de semelhancas no passado.

A semelhanca seméntica de ambos os termos é
possivel ser observada nos dicionarios gregos, como o
Atelié e o Chantraine. Ao explorar o dicionério Atelié (2022,
p. 696) em piBog temos inicialmente o significado de pdbog,
ou (0) 'palavra; discurso; matéria de um discurso.

Essa primeira andlise mais superficial mostra que é
uma palavra voltada ao discurso, ao falar, contar e/ou
discursar sobre algo. Essa mesma descri¢do é observada no
diciondrio Chantraine. Tais caracteristicas também cabem a

' O uso do formato pdBog ou mythos serd para os momentos de
diferenciacdo ou semelhanca da palavra com o Adyoq.
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palavra Aoyog como pode ser observado pelos mesmos
dicionarios. O Atelié (2022, p. 639) traz os seguintes
significados primérios para légos: Adyog, ou (0) 'palavra;
express§o; dito; discurso. Dessa forma é possivel observar a
proximidade de ambos os significantes com seus
significados.

Contudo, a diversidade de significados para o Adyog
é extensa havendo muitas possibilidades. Essa diversidade
semdantica gera uma segunda proximidade dos termos os
colocando em pé de igualdade novamente. Continuando no
verbete de légos no dicionario Atelié (2022, p. 639) é
possivel constatar que em situagdes de prosa, ele também
pode ser entendido como uma fébula: Adyog, ou (0) (..)
#Trelato; lenda; mito *6fabula. O logos em seu vasto verbete
também é atribuido com a alcunha de “fabula”, “mito” e
“lenda”, significados esses que hoje, na modernidade, é
atribuido a palavra que origina o termo “mito” no portugués
que foi originalizada do piBog em grego.

Entdo, em que momento essas palavras, tdo proximas
ao ponto de poderem ser equiparadas a sindénimos, foram
diferenciadas e afastadas em seus sentidos? O préprio Atelié
e Chantraine trazem o inicio dessa explicagdo. O Chantraine
(1999, p. 718) pontua que o termo mythos tem um
comportamento mais especifico no seu verbete pontuado
como “mais il tend a se spécialiser au sens de «fiction, mythe,
sujet d’'une tragédie», etc.,” ou em portugués “mas ele tende a
se especializar no sentido de ‘fic¢do’, ‘mito’, tema de uma
‘tragédia’, etc”?. O apontamento levantado nesse dicionério

2 Traducdo livre da autora.
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mostra que, apesar das suas possibilidades semelhantes ao
l6gos, o significante mythos possui um comportamento mais
corriqueiro no seu uso. Contudo, o questionamento sobre a
forma de como esses dois termos se distanciam permanece e
o Atelié (2022, p. 696) mostra o caminho para comecar a
entender essa situagdo com a seguinte explicacdo no verbete:
pdog, ou (0) (..) pés-hom. (op. a Adyoc) "narrativa ndo-
histérica; lenda; mito "narrativa fabulosa ou mentirosa. O
diciondrio pontua que em um periodo pés homérico o termo
passa a ter uma utilizacdo de oposicdo ao légos e um
significado de narrativas tidas como “mentirosas” e/ou lendas.
Entretanto, o préprio l6gos possui essa possibilidade de
significacdo, o que gera questionamentos do momento em
que se tornaram oposicoes.

Com isso em mente, iremos observar essa semelhanga,
distanciamento e como o uso do puBog e do Aéyog no formato
de narracdo se relacionam nos relatos histéricos de Herédoto.
Isso porque como Herdédoto vé a histéria e a relata, relaciona
as semelhancas dessas palavras e as diferencas como elas sdo
classificadas na atualidade.

Herédoto se propds a escrever e descrever relatos
histéricos e geogréficos do que compunham o seu meio
politico, social e cultural, passando a ser considerado por
muitos o primeiro historiador do ocidente, apesar de alguns
atribuirem esse titulo ao Tucidides. O historiador inicia seus
relatos nos acontecimentos que geraram a guerra entre os
aqueus e os troianos. Ele ndo se preocupa em apontar os
acontecimentos positivos ou os negativos das batalhas
travadas entre os persas e os gregos, seu objetivo é
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simplesmente relatar os acontecimentos. Entretanto,
Herédoto ndo utfiliza os métodos que hoje, na
contemporaneidade, é considerada a forma ideal para relatar.
A sua conferéncia dos dados e acontecimentos &, em sua
maioria, com base nos relatos da populacdo, o que hoje se
relaciona com a expressdo popular como o “boca-a-boca”. A
falta dos documentos histéricos ou das formas confidveis de
verificagdo dos dados leva a uma certa descredibilizacdo do
que é narrado, o que gera um dos motivos para o historiador
receber a alcunha de “pai da mentira” atribuida por Maurice
Hutton®. Outro fator que contribui para a descredibilizacdo de
Herédoto é a semelhanca dos relatos com os mitos* gregos
que giram em torno dessas histérias narradas por ele que seré
analisado mais para frente.

Apesar do olhar critico necessério para se ler relatos
histéricos, os textos de Herédoto necessitam de um olhar
mais atento. Rodrigo Gallo (2013) pontua que é um texto que
precisa ser analisado com bastante cautela. O que a principio
parece factivel pode ser, numa segunda anélise, um dado
contraditério e passivel de desconfianga. Ndo se deve
descartar ou desmerecer o método narrativo e investigativo
do historiador, ele foi um dos precursores na narragdo
histérica e, sem os recursos necessdrios para uma narragdo
veridica, conseguiu atingir o seu intento ao narrar o ocorrido
entre os dois povos.

3 O termo é sugerido por Hutton em The mind of Herodotus como uma
substituicdo ao seu titulo de “o pai da histéria”.

4 O uso do formato mito é para se referir ao significado atual da palavra
em referéncias a histérias de cunho cultural da populag3o.
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Desenvolvimento

As mudancas seménticas de uma palavra possuem
varios motivos e causas para acontecerem, ndo sendo um
motivo e tempo fixo. Contudo, o motivo mais palpavel é o
uso corriqueiro de uma sociedade e o outro é a eternizacdo
desses significados seméanticos em uma literatura ou tese.
Silva (1997) afirma que a linguagem serve para categorizar
o mundo, portanto a significagdo linguistica ndo pode ser
dissociada do conhecimento de mundo. Ou seja, o
significado e significante esté interligado a forma como uma
sociedade vé o mundo e o interpreta dentro do seu contexto
social, viabilizando sempre novos significantes ou novos
significados com significantes previamente existentes.
Portanto, para se ter um significado ou a modificacdo dele
é necessario o uso social para isso. Se o fermo possui uma
definicdo por meio de literatura, ainda assim é a sociedade
que perpetua essa sua forma de interpretar e entender o
seu significado. Essa perpetuagdo ocorre com pi6og e
Aoyog no decorrer dos tempos, apesar da sua aproximagao
semantica como vimos.

Para o afastamento de ambos os termos seré levado
em consideracdo a diferenciacdo feita por Platdo no didlogo
“O politico”. Brisson (1982, p. 139-140) chama a atengdo para
esse didlogo do estrangeiro e o jovem Sdcrates, Brisson
pontua a forma como Platdo verifica o uso de mythos e
l6gos dentro desse didlogo. Ele defende a veracidade ou
inveracidade que ambas as palavras possuem e essa anélise
é resumida pelas palavras de Lopes (2015, p. 62) “a oposi¢ado
entre logos e mythos em Platdo pode ser interpretada como
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uma oposicdo, respectivamente, entre  discurso
verificdvel/discurso inverificAvel e entre discurso
argumentativo/discurso narrativo”. A separacdo de Plat3do,
explicada por Brisson e resumida por Lopes, portanto, ndo
deixa dividas sobre a forma como vemos as duas palavras
e o porqué, na sua tentativa, Herédoto estd mais préximo da
definicdo de piBog do que de Adyog, visto que seu discurso
é feito de forma ndo verificavel e narrativa ao invés de
argumentativo, logo € um método mais préximo do mythos.

Todavia, conclusées precipitadas ndo devem ser
tomadas, Rodolfo Lopes (2015, p. 64) em Usos e sentidos do
logos e mythos antes de Platdo chama a atencdo para o uso
de Aéyog nos versos da lliada, como no verso 15.393 em que
narra "deleita/distrai com discursos” (tov £tepne Adyolg /
eterpe logois) e também na Odisseia no verso 1.56 que traz
o trecho “discursos doces e sedutores” (paAakoiot kai
aipuAiolot Adyotot / malakoisi kai haimyloisi logoisi). A
defesa de Lopes refere-se ao uso de l6gos em um contexto
em que seria adequado o uso de mythos por se tratar de
uma forma mais poética e inverificdvel dos fatos. No caso
de versos que possuem o uso direto do verbo “dizer”, o
poeta faz uso do termo pdBog. A questdo é que nesses
momentos, possivelmente influenciado por uma escolha
ritmica de Homero, as duas palavras ndo possuem essas
diferenciacdes tdo fixas, muito pelo contrério, as duas
podem trabalhar como sinénimos.

O uso diferenciado, seja negativo ou positivo, das duas
palavras em questdo se tornam particulares e, muitas vezes,
sendo avaliadas pelo contexto. O foco, contudo, estd em
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observar que as duas coexistiam de uma forma natural, na qual
uma ocupava, ocasionalmente, o lugar uma da outra — claro
que no sentido atual ndo se tinha essa ideia de diferenca tdo
fixa na época em questdo. Com essa percepgao torna-se claro
a proximidade delas e como a ideia de narragdo,
argumentacdo, histéria e — o j& em desuso - estéria se
entrelacavam e viviam em um UOnico espagco de uso.
Logicamente, é possivel, apesar dos inUmeros significados de
Aoyog, refletir sobre as primeiras possibilidades de traducdo
que aparecem, que sdo: palavra, discurso e verbo. Se o l6gos
€ uma forma de usar as palavras e discursar, e o mythos é um
jeito de narrar e, de certa forma, utilizar as palavras, por conta
disso destaca-se a possibilidade de serem, sim, palavras
sindnimas na antiguidade.

Herédoto e seu relato historico

Com base nesse cenério vocabular iremos analisar o
relato histérico das batalhas entre os gregos e os persas. No
relato do historiador, os mitos gregos e as narragdes da
populacdo se confundem deixando o leitor em uma linha
ténue entre a realidade e o imagindrio. Para observar esse
fato, iremos analisar a descricdo do mito de Europa e Zeus e,
também, o sequestro de Helena, serd feito a comparagdo
entre o relato de Herédoto da mesma situacdo e analisar
como os dois mitos e o relato “histérico” coabitam situagdes
semelhantes.

O primeiro é o Rapto de Europa filha de Agenor, o rei
dos fenicios.
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A pintura de Luca Giordano, O rapto de Europa, que integra o
acervo da CMEK, tem como objeto o mito da ninfa Europa, uma
das amantes de Zeus, o deus supremo do pantedo grego. Diz a
histéria que Europa, filha do rei fenicio Agenor, era amada por
Zeus, que assumiu a forma de um touro e se misturou entre o
rebanho, a espera da moca. Europa, encantada com o animal,
acaricia seus pelos e sobe em suas costas. Aproveitando o
descuido de Europa, Zeus parte com ela em direcdo ao mar,
transportando-a para a ilha de Cretfa. Ali o deus revela sua
verdadeira identidade e consuma seu desejo. (PARLA).

Um ponto a ser observado com atencdo é o local para
onde Zeus leva a princesa Europa, a sua ilha denominada
como Creta, esse ponto ird retornar no relato de Herédoto
que serd visto um pouco mais a frente. Vemos que a
responsabilidade pelo sequestro de Europa recai sobre o
deus mitolégico sendo essa, pelo mito, a Unica explicagdo
pela princesa ter ido parar em Creta.

O segundo mito &, também, o rapto de Helena, a
esposa de Menelau, irmdo de Agamémnon, rei de Micenas e
Argos:

“Paris funesto, de belas fei¢bes, sedutor de mulheres!

Bem melhor fora se nunca tivesse nascido, ou se a Morte
antes das n0pcias te houvesse levado,(...)

Como é possivel que, sendo qual és, em navios velozes

o mar houvesse cruzado, reunido prestantes consércios

e a gente estranha chegado, da qual a raptar te atreveste

uma formosa mulher, peregrina, cunhada de principes,

para desgraca de teu préprio pai, da cidade e do povo, (...)

N&o te atreveste a enfrentar Menelau, de Ares forte discipulo?
Fora a ocasido de saberes de quem a mulher seduziste”.
(HOMERO - lliada, trad. Nunes, p. 100-101)

Os principes de Trdia visitam o territério grego, Paris
se apaixona por Helena e a rapta, o que resultou na guerra
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entre os Aqueus e os Troianos. A histéria desse rapto e a

batalha travada pelos dois povos perduraram no tempo e

até hoje é lembrado com a narracdo de Homero, porém ndo

se sabe ainda com exatiddao os motivos. Contudo, existe a

versdo de Herédoto que iremos observar agora:
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“I — Os Persas mais esclarecidos atribuem aos Fenicios a causa
dessas inimizades. Dizem eles que esse povo, tendo vindo do
litoral da Eritréia para as costas do nosso pais, empreendeu
longas viagens maritimas, logo depois de haver-se estabelecido
no pais que ainda hoje habita, transportando mercadorias do
Egito e da Assiria para varias regides, inclusive para Argos. Esta
cidade era, entdo, a mais importante de todas as do pais
conhecido atualmente pelo nome de Grécia. Acrescentam que
alguns fenicios, ali desembarcando, puseram-se a vender
mercadorias, e que cinco ou seis dias apds sua chegada, quase
concluida a venda, grande nimero de mulheres dirigiu-se a
beira-mar. Entre elas estava a filha do rei. Esta princesa, filha de
Inaco, chamava-se lo, nome por que era conhecida pelos
Gregos. Quando as mulheres, postadas junto aos barcos,
compravam objetos de sua preferéncia, os fenicios, incitando
uns aos outros, atiraram-se sobre elas. A maior parte delas
logrou fugir, mas lo foi capturada, juntamente com algumas de
suas companheiras. Os fenicios conduziram-nas para bordo e
fizeram-se a vela em direcdo ao Egito. Il — Eis como, seqgundo
os Persas — nisto pouco de acordo com os Fenicios — lo veio
parar no Egito. Essa questdo foi o inicio de todas as outras.
Acrescentam os Persas que, pouco depois, alguns gregos, cujos
nomes ndo gravaram, vieram a Tiro, na Fenicia, e raptaram
Europa, filha do rei. Eram, sem duivida, Cretenses. Ficaram,
assim, quites os dois povos, mas os Gregos tornaram-se depois
culpados de uma segunda ofensa. Dirigiram-se num grande
navio a Aea, na Cdlquida, sobre o Faso, e, ultimados os negécios
que ali os levaram, arrebataram Medéia, filha do rei, e tendo esse
principe enviado um embaixador a Grécia para exigir a entrega
da filha e a reparacdo da injiria, responderam-lhe que, como os
Colquidenses ndo haviam dado nenhuma satisfagdo pelo rapto



de lo, eles ndo o dariam absolutamente pelo de Medéia. IIl —
Dizem ainda os Persas que na geragdo sequinte, Péris, filho de
Priamo, tendo ouvido falar no caso, quis também raptar e
possuir uma mulher grega, persuadido de que se outros ndo
foram punidos, ndo o seria também. Raptou, entdo, Helena; mas
os Gregos resolveram, antes de qualquer outra iniciativa, enviar
embaixadores para exigir a devolucdo de Helena e pedir
satisfacdes. Os Troianos, além de invocar aos Gregos o rapto de
Medéia, ainda os censuraram por exigirem satisfagcdes, uma vez
que eles ndo as tinham dado aos outros e nem entregue a
pessoa reclamada. IV — Até entdo, ndo houvera de uma parte e
de outra mais do que raptos; mas depois do acontecido, os
Gregos, julgando-se ofendidos em sua honra, fizeram guerra a
Asia, antes que os asiticos a declarassem & Europa. Ora,
conquanto licito ndo seja raptar mulheres, dizem os Persas, é
loucura vingar-se de um rapto. Manda o bom senso ndo fazer
caso disso, pois sem o seu préprio consentimento decerto ndo
teriam as mulheres sido raptadas. Asseguram os Persas que,
embora asidticos, ainda ndo haviam tido conhecimento de
casos semelhantes, naquela parte do mundo. Entretanto, os
Gregos, por causa de uma mulher lacedemdnia, equiparam uma
frota numerosa, desembarcaram na Asia e destruiram o reino
de Priamo.” (HERODOTO, p. 30-31).

Nessa narracdo Herédoto resgata alguns nomes da

mitologia grega, dando uma origem menos fantasiosa para os

raptos das mulheres. Ao olhar para a histéria de Europa e

Helena nos mitos, temos a impressdo de ser uma obra do

acaso, ja ao olhar pela perspectiva de Herédoto vemos que

provavelmente ndo foi exatamente assim. Segundo o

historiador, essas mulheres de fato existiram e foram raptadas,

mas tudo ndo passou de falta de diplomacia e conhecimento

territorial. Os persas culpam os fenicios por iniciar os raptos e

também aos gregos por continuarem os raptos quando, no

entendimento deles, j& estavam em pé de igualdade com uma
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mulher raptada em retaliacdo a primeira. Contudo, os gregos
ndo veem dessa forma e raptam a Medeia. Esse segundo rapto
dos gregos, no futuro, resultaria no sequestro de Helena e,
consequentemente, na guerra entre os gregos e os Persas,
segundo o relato de Herédoto na sua tentativa de explicar os
motivos que levaram a tal inimizade e os motivos para as
batalhas iniciais entre ambos os povos.

A semelhanca entre os mitos e os relatos “histéricos”
de Herédoto chamam muito a atengdo. Observemos
primeiramente as semelhancas entre as histérias de Europa na

tabela 1:
Nome da pessoa Nacionalidade  Classe Social Quem raptou
raptada

Mito Diz 3 histéria Fenicio Filha do rei  Zeus parte com ela
que Europa (...) Agenor  em direcio 3o mar,

transportando-a
paraa llha de Creta

Relato de E raptaram Na fenicia Filha do rei Eram, sem

Herédoto Europa divida, cretenses

Tabela 1: Fonte, Parla; Herédoto [adaptado pela autora deste artigo].

No mito temos uma princesa apresentada pelo nome,
paternidade e nacionalidade. J& no relato histérico temos o
envolvimento de uma mulher com o mesmo nome — Europa
—, @a mesma nacionalidade — fenicia — e a mesma classe social
— princesa — sendo essa constatacdo por ser filha do rei.
Outra consisténcia das duas descri¢des é a mencgdo a ilha de
Creta, essa semelhanga mostra-se importante para ligar o
relato ao mito. Sequndo a Teogonia de Hesiodo, Zeus nasceu
na ilha de Creta.
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Enviaram-na a Licto, gorda regido de Creta,

Quando ela devia parir o filho de étimas armas,

o grande Zeus, e recebeu-o Terra prodigiosa

na vasta Creta para nutri-lo e crid-lo. (HESIODO. trad.

TORRANO, Jaa. 2015).

Vemos que Zeus, no mito, leva a princesa para a sua
terra, o local do seu nascimento. No relato de Herédoto, a
mencdo a Creta retorna sé responsabilizando os cretenses
pelo sequestro. Seja dentro do mito ou do registro de
Herédoto a informagdo de que a princesa foi levada para a
ilha de Creta ou, pelo menos, por habitantes da ilha de Creta
é outra semelhanca que marca bastante.

Agora comparemos os frechos  expostos
anteriormente do préximo mito com o relato de Herédoto:

Nome da Nacionalidade Classe Social Quem raptou
pessoa raptada
Mito  ######A#AR HEREARHRSY Uma formosa Paris Funesto, de
mulher, peregrina,  belas feices,
:unhada de principes  sedutor de
mulheres!
Relato de Raptou, entio, Os gregos, por Paris, filho de
Herddoto Helena causa de uma HRRRHRAH Priamo (...) quis
mulher também raptar e
lacedemdnia, >ossuir uma mulher
equiparam uma greda

frota numerosa
Tabela 2: Fonte: Homero, Herédoto [adaptado pela autora]

No segundo mito vemos que algumas coisas ficam
sem informagdes, como o nome da pessoa raptada e sua
nacionalidade. A informag¢do que conecta as duas histérias,
no trecho previamente selecionado, é a pessoa que raptou
— Paris —, como se trata do mesmo nome, logo se entende
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que se trata da mesma pessoa, mas ndo é possivel ter
certeza sem outras informagdes. Contudo, em outros
trechos as informacgdes que faltam sdo encontradas, como
nos versos a sequir da lliada:

Isso diziam, mas Priamo a Helena chamou em voz alta:

‘vem, minha filha, aqui mesmo bem perto de mim vem sentar-
te,

porque o primeiro marido, os parentes e amigos revejas.

(..) Disse-lhe Helena, a divina mulher, em resposta, o
seguinte:

‘Sinto por ti, caro sogro, respeito e vergonha a um sé tempo.
Bem melhor fora se a Morte terrivel me houvesse levado,
antes de haver consentido em seguir o teu filho, deixando

o lar e o esposo, minha Unica filha e as gentis companheiras.
(.) Esse é Agamémnone, rei poderoso, de Atreu
descendente,

tdo rei, chefe de homens, quio forte e notavel guerreiro.

Foi meu cunhado, se o foi algum dia, com minha cequeira!’
(..) ‘'Sé perceber ndo consigo os dois chefes insignes de
povos,

o domador de cavalos, Castor e o belaz Polideuces,

o pugilista, os meus caros irmaos, de uma sé mae nascidos.
Ou ndo vieram da terra saudosa de Lacedemonia,

Ou para aqui os trouxeram as naves de rapido curso,

mas resolveram de todo evitar as batalhas dos homens,
envergonhados da grande desonra que a todos fui causa.”
(HOMERO - lliada, trad. Nunes, p. 103-104)

O ftfrecho relatado anteriormente retrata apenas o
prelddio do que foi o rapto de Helena por Paris, mas nos
trechos posteriores — como o recente trecho exibido —
vemos o nome de uma mulher que é o mesmo nome do
relato de Herédoto — Helena — que conversa com Priamo,
pai de Paris — também mencionado como pai de Paris no
relato de Herédoto — e seu sogro. Ao seguir a leitura,
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constata-se que a Helena de Homero é da Lacedemodnia
assim como a do relato de Herédoto. A Unica informacdo
que ndo se pode atestar € com quem a mulher foi casada no
relato de Herédoto e com isso ndo se sabe exatamente a
sua classe social. Apesar de termos essas informagdes em
Homero, no relato de Herédoto ndo se tem essa
informacdo. Entretanto, essa pequena falta na informacdo
ndo é o suficiente para ignorar as semelhancas existentes
entre o mito no rapto de Helena e o relato de Herédoto
sobre a mesma situacao.

Apés analisar ambas as narragdes, torna-se dificil ndo
perceber que sdo quase as mesmas, sendo a diferenca em
que uma se tira a responsabilidade do mistico - os deuses e
0 acaso - e trazem-nas para o humano no qual se enfrenta
as consequéncias de suas agdes. Portanto as duas versoes
caminhavam lado a lado em suas semelhancas de
acontecimentos. Apesar de Herédoto levar os relatos para
atitudes pensadas e calculadas pelas pessoas envolvidas, as
narragdes ainda se inferligam mostrando que a separagdo
do mythos e do l6gos em Herédoto é uma linha ténue e
pouco perceptivel.

Conclusido

O acontecimento dos fatos vem de memoérias persas,
como Herddoto deixa claro, pela falta de contestacdo dos
relatos, essas histérias sdo desacreditadas futuramente.
Algumas dessas criticas ndo foram feitas na modernidade,
mas também na antiguidade. Plutarco se torna um grande
critico de Herédoto. A historiadora Maria Aparecida de
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Oliveira Silva traduz e analisa o texto de plutarco Da Malicia de
Herédoto, na andlise a historiadora mostra os pontos
levantados por Plutarco e os motivos de sua reprovacdo. Um
dos pontos discutidos é justamente a aproximagdo dos textos
de Herédoto com o mitico pontuado pela historiadora:
“Herdédoto constréi uma narrativa histérica para um evento
mitico e busca na oralidade inerente aos antigos a
confirmagdo para determinados fatos, de modo a conferir a
narrativa mitica certa racionalidade” (SILVA, 2013. p. 106). A
aproximacgdo do relato de Herédoto com as histérias miticas
gregas ndo passa despercebida, apesar da sua tentativa de
levar uma racionalidade aos acontecimentos e credibilizar
com relatos, ainda assim se aproximam muito da ideia mitica
dos eventos. Entretanto, a ideia do historiador era ndo deixar
que a histéria dos homens caisse no esquecimento por conta
do tempo. A concepgdo de histéria, hoje em dia, diz que
devemos ter verificacdo dos relatos, essa ideia ndo era algo a
ser levado em consideracdo na época e, também, ndo era o
objetivo de Herédoto. Seu objetivo era simplesmente o ndo
esquecimento.

Por conta disso, foi resgatado aqui a discussao inicial
entre piBog e Aoyog. Como a diferenca de narragdo e
argumentacdo dos fatos ndo se fazia presente de forma tdo
contundente, talvez ndo seja justo classificar o relato de
Herédoto como um mito ou uma mentira. A falta de
comprovacdo, infelizmente, faz a histéria que ele queria
preservar cair na concepg¢do de inverossimil. Todavia, se a
ideia era preservar a meméria, de alguma forma o seu
objetivo foi alcancado, a meméria dos casos foi preservada,
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seja em um formato mitico ou em um formato mais racional.
A verdade é mutavel assim como a lingua, da mesma forma
em que os termos tém o seu significante modificado ao
longo do tempo, sem uma verdade cristalizada, assim
também ocorre com outras verdades que se modificam até
o irreal e o irreal torna-se real. Assim é a narracdo de
Herédoto, a linha entre o veridico e o inveridico é ténue,
sendo o ato de relatar o mais importante.
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COMO DISSERAM VOSS0S POETAS”: A EXPERIENCIA
HELENICA DE PAULO EM AT0S 17

Leticia Alves Duarte Corréa

"Resumo: O cristianismo nasceu em Israel, mas em
meio & judeus, gregos e romanos, tendo sido
influenciado principalmente pelas culturas judaica e
helénica no seu desenvolvimento. Através das
narrativas do livro neotestamentdrio “Atos dos
Apoéstolos” e das cartas paulinas, sabemos que o
apoéstolo Paulo viajou por diversos lugares a fim de
levar o evangelho de Jesus Cristo e de fundamentar
as igrejas que iam surgindo naquele periodo. Entre
suas viagens, no capitulo 17 de Atos dos Apdstolos
lemos a narrativa de Paulo em Tessalonica e
posteriormente em Atenas, onde foi levado para falar
no Arebépago e ali discursou sobre o “Deus
desconhecido”, citando também a literatura grega no
versiculo 28, que contém referéncia de trés poetas
gregos. Desta forma, o presente artigo tem por
objetivo analisar o texto grego de Atos 17 e discorrer
acerca da experiéncia com a cultura helénica que
Paulo teve no episédio citado acima, além de suas
intepretacdes, ou poderiamos chamar de
hermenéutica, para falar com os cidaddos e filésofos
gregos que ali estavam presentes.

Palavras-chave: Cristianismo; Paulo; Grego; Atos 17;
Poetas;
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O texto biblico possui uma distdncia temporal,
espacial e de linguagem conosco, no século XXl, que
ultrapassa muitos séculos. Logo, para termos uma
compreensdo maior daquilo que estd escrito, precisamos
nos voltar também para a histéria, cultura e lingua das
épocas em questdo.

Ler um texto como este sob uma 6tica hodierna e
apenas a partir das tradugdes que temos, nos d& margem
para interpretagcdes errbneas e conclusdes que se
distanciam daquilo que estd sendo falado no texto. Além da
literalidade que abre caminhos para leituras
fundamentalistas que, em geral, sdo a base de discursos de
exclusdo e violéncia no meio cristdo.

Dentro da Teologia, o estudo que compreende a
leitura do contexto em que o texto estd inserido chama-se
exegese. A exegese nos aproxima de uma interpretagdo
daquilo que os autores dos textos biblicos tinham em mente,
pois em muitos deles sabemos a data aproximada, locais e
publico em que foram escritos e/ou destinados.

A partir dos estudos exegéticos das narrativas do livro
neotestamentério “Atos dos Apéstolos” e das cartas
paulinas, sabemos que o apéstolo Paulo viajou por diversos
lugares a fim de levar o evangelho de Jesus Cristo e de
fundamentar as igrejas que iam surgindo naquele periodo.
Entre suas viagens, no capitulo 17 de Atos dos Apdstolos
lemos a narrativa de Paulo em Tessal6nica e posteriormente
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em Atenas, onde foi levado para falar no Areépago e ali
discursou sobre o “Deus desconhecido”, citando também a
literatura grega no versiculo 28, que contém referéncia de
trés poetas gregos. Desta forma, o presente artigo tem por
objetivo analisar o texto grego de Atos 17 e discorrer acerca
da experiéncia com a cultura helénica que Paulo teve no
episédio citado acima, além de suas intepretacdes, ou
poderiamos chamar de hermenéutica, para falar com os
cidaddos e filésofos gregos que ali estavam presentes.

O contexto do texio

Atos dos Apéstolos é o primeiro livro do Novo
Testamento apds os quatro evangelhos. Considerado como
segundo volume da obra de Lucas, autor do terceiro
Evangelho, este livro apresenta uma espécie de narrativa
histérica dos acontecimentos apés a morte, ressurreicdo e
ascensao de Jesus.

O texto de Atos 17 se passa na cidade de Atenas.
Sabemos que com a expansdo do império de Alexandre, o
Grande, a cultura helénica foi difundida em seus territérios
e a lingua grega tornou-se um idioma comum, por isso é
denominado neste periodo como Grego Koiné. Contudo, em
146 a.C., Roma conquistou a cidade de Corinto e assim, o
territério que corresponde a Grécia. Desta forma texto em
questdo é situado em uma Atenas sob dominio romano, mas
com sua cultura helénica preservada.

Para um melhor entendimento do texto, precisamos
destacar duas figuras importantes dele, a primeira é a cidade
de Atenas, que foi uma das grandes capitais do mundo
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antigo, o centro cultural da Grécia e de grande importancia
politica, porém, nos tempos de Paulo ela ja ndo tinha mais a
influéncia comercial e politica de antes. Contudo, quando se
tratava da filosofia, Atenas ainda era o grande centro do seu
desenvolvimento e discussdo; e a sequnda é o apdstolo
Paulo, uma das pessoas mais importantes do Novo
Testamento, autor de 13 dos seus 27 livros. O apéstolo dos
gentios era cidaddo romano, nascido na cidade de Tarso e
judeu, aprendeu a Lei aos pés de Gamaliel, um rabino judeu
influente de seu tempo. Como judeu, persequiu os cristdos
de seu tempo até ter uma experiéncia com o Cristo que ele
perseguia, tornando-se assim um proclamador do
evangelho.

Anadlise do texto de Atos 17.16-28

O capitulo 17 do livro de Atos narra a viagem de Paulo
a Tessalonica, Bereia e Atenas. O apdstolo dos gentios ia até
as sinagogas para discutir acerca do evangelho, isto causava
grande incOmodo aos judeus, que incitavam tumultos para
pegarem Paulo. Por este motivo, Paulo precisou ir até
Atenas, pois, apds chegar em Bereia, onde o receberam
melhor, os judeus de Tessal6nica foram até 14 para
novamente causarem tumulto entre as multiddes.

Sequndo Samuel Pérez Millos, a narrativa de Lucas
apresenta a pregacdo do evangelho em cidades importantes
na cultura helénica, assim como a fundacdo da igreja de
TessalOnica e a pregagdo em Atenas. Ele esboga o capitulo
em questdo da seguinte forma:
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El evangelio em Tesaldnica, Berea y Atenas (17:1-34).
El alboroto em Tesalénica (17:1-9).

La actividad em Berea (17:10-14).

Pablo en Atenas (17:15-31).

La situacién en la ciudad (17:15-17).

Pablo llevado al areépago (17:18-21).
Predicacién en el areépago (17:22-31).
Introduccién del mensaje (17:22-23).

El Unico Dios (17:24-29).

La demanda de Dios (17:30-31).

El resultado (17:32-34). (Millos, 2013, p. 1074)'

Como mencionado anteriormente, nos deteremos
nos versiculos 16 a 28. Segue abaixo a transcricdo da
pericope a ser analisada com o texto original grego e a sua
traducdo.

Ev 3¢ Taiq ABRvawg | v.16 Enquanto esperava em Atenas,
ék3eyopévou  altolg  Tol seu espitito inflamava-se dentro
Madlou, mapwilvero 1O dele, ao ver 3 cidade cheia de
nvelpa altol  év  avt® idolos.

Oewpoilvrog KateidwAov

oUcav Tiv ToAuy.

Sichéyeto piv olv év th | V.17 Disputava, por isso, na sinagoga,
ouvaywyij toig loudaiolg xai com os judeus e com os
t0i¢ ocPopivolg kai év T adoradores de Deus; e n3 qgora,
dyopdl kavé mdcav Apépav a qualquer hora do dia, com os
TPOG TOUG Tapatuyyavovag. que a frequentavam.

tvig 8¢ kai v Emkoupiwv | V.18 Até mesmo alguns filésofos
Kai ITolkWV  PLhocoPpwv epicureus e  estoicos o
ouvéBaAllov aUt®, Kai TLveg abordavam. E alquns diziam:

1. O evangelho em Tessaldnica, Beréia e Atenas (17:1-34); 1.1. O tumulto
em Tessalonica (17:1-9); 1.2. A atividade em Beréia (17:10-14); 1.3. Paulo
em Atenas (17:15-31); 1.3.1. A situagdo na cidade (17:15-17); 1.3.2. Paulo
é levado ao Areépago (17:18-21); 1.3.3. Pregacdo no Aredpago (17:22—
31); A) Introducdo da mensagem (17:22-23); B) O Gnico Deus (17:24-
29); C) A exigéncia de Deus (17:30-31); 1.4. O resultado (17:32-34).
Traducdo livre.
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éEheyov Ti av Oédor o
omneppoldyog oUtog Afyely; oi
3¢ Zévwv JSawpoviwv Sokel
KatayyeAelg eivar Ot TOV
Incolv kai tHv dvaoctacwy
gUnyyeAilevo.

¢ruhaBopevol 8¢ altol émi Tov
"Apelov mayov Ayayov,
Aéyovreg AuvapeBa yvivar tig
N xawi attn n Umd ool
Aaloupévn Sidayn;

Eevilovra yap twva ciopéperg
€ig Tag AaKodg npov:
BoulépeBa olv yvival tiva
0¢AeL Tailta eivat.

AOnvaiot 3¢ mavreg kai oi
érdnpoivreg &évou eig oUdév
éxepov nUkaipouv N Aéyewv T i
AKOUELY TL KALVOTEPOV.

XraOzig 8¢ NMallog év péow tol
Apceiou Mayou £wn 'Avdpeg
AOnvaio,, katd mavia Wwg
delodalpoveatépoug updg
Oewp.

Siepyopevog yap Kai
avalswp®v 0 oePfaoparta
UpGv elpov Kkai Bwpov év
éneyéypanto ATNQITQ OEQ. 6
olv dayvoolvteg eloePeite,
tolto £éyw katayyEAAw Upiv.

0 Og0g 0 Mowoag TOV KOGTPoOV
Kai mavra Td év aut®, oUtog
oUpavol kai yfig Umapyxwv
Kuprog oUK év yelporountorg
Vaoi¢ KaToKEl,

oUd¢ Umo xelpv avlpwnivwy
Oepamesieral MPooSeopPevOg
TIvoG, autog 3idoug ot {whv
Kai Ttvoljv Kai Td mavra:
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v.19

v. 21

v.22

v.23

v. 24

v. 25

"Que quer dizer este palrador?” E
outros: "Parece um pregador de
divindades estrangeiras”. Isto,
porque ele anunciava Jesus e a
Ressurreicdo.

Tomando-o entjo pela mio,
conduziram-no ao Aredpago,
dizendo: “Poderiamos saber qual
& essa nova doutrina apresentada
por ti?

Pois s3o coisas estranhas que nos
trazes aos ouvidos. Queremos,
pois, saber o que isto quer dizer”.

Todos os atenienses, com efeito,
e também os estrangeiros al
residentes, ndo se entretinham
noutra coisa senjo em dizer, ou
ouvir, as Gltimas novidades.

De pé entdo, no meio do
Areépago,  Paulo  falou:
“Cidaddos atenienses! Vejo que,
sob todos os aspectos, sois os
mais religiosos dos homens.

Pois, percorrendo a vossa cidade
e obsevando os vossos
monumentos sagrados,
encontrei até um altar com a
inscricdo: ‘Ao Deus
desconhecido’. Ora bem, o que
adorais sem conhecer, isto
venho eu anunciar-vos.

O Deus que fez o mundo e tudo
o que nele existe, o Senhor do
céu e da terra, ndo habita em
templos feitos por m3os
humanas.

Também ndo é servido por mios
humanas, como se precisasse de
alguma coisa, ele que a todos d3
vida, respiracio e tudo o mais.



énoinoév te €€ évog mav €0vog | V. 26 De um 56 ele fez toda 3 raca

avlpwrwy  Katowkelv  Emi humana para habitar sobre toda
maviog Mpoowmou TG YiS, face da terra, fixando os tempos
opioag TPOOTETAYPEVOUG anteriormente determinados e
KalpoUg Kai tdg 6pobeoiag tiig os limites de seu habitat.
Katowkiag alutyv,

{nteiv tov Oeov, & dpa ye | v.27 Tudo isto para que procurassem
ynAaypnosav  altov Kai a divindade e, mesmo se 3s
elpolev, Kal ye oU pakpav aro apalpadelas, se esforcassem por
£vog ékaotou npQv encontri-la, embora njo esteja
Umapyovra. longe de cada um de nés.

év alt® vyop J@pev kai | v.28 Pois nele vivemos, nos
KwvoUpeBa kai éopév, wg Kal movemos e existimos, como
Twveg TV kad’ Updg mounTidv alguns dos vossos (poetas)?,
eipnkaowy Tol ydp kai yévog alias, 3 disseram: ‘Porque somos
égpév. também sua raca’.

Alguns versiculos possuem destaques em negrito,
estes serdo analisados para que possamos ter uma
compreensdo maior do texto e da sociedade ateniense na qual
Paulo estava inserido naquele momento.

No versiculo 17, lemos que Paulo discutia év t/j dyopd,
ou seja, na Agora, uma grande praca publica onde
aconteciam diversas atividades como assembleias, festivais,
negécios. Era comum filésofos estarem na dgora falando
sobre suas filosofias, por isso o encontro com epicureus e
estoicos. De acordo com Russell Norman Champlin, a 4gora
era “o mercado, lugar pUblico que equivalia, mais ou menos,
ao que atualmente se faz nas pracas das cidades menores,
que servem de ponto de encontro e de assembleias pUblicas
de toda a sorte” (Champlin, 2002, p. 362).

2 A tradugdo utilizada foi da Biblia Jerusalém, contudo, no versiculo 28
ha a omissdo da palavra motnt@yv presente no texto grego e é traduzida
por “poetas”, por isso a inser¢do entre parénteses na traducao.

173



Na d&gora se encontravam filésofos epicureus e
estoicos, como lemos no versiculo 18 “twvég 8¢ kai twv
Enkouplwyv Kai ZTolk@Wv piAoodpwyv ouvéfRailov aut@w”. O
Epicurismo foi criado por Epicuro de Samos, enquanto o
Estoicismo foi criado por Zendo de Cicio e as duas correntes
filoséficas surgiram em periodos préximos (300-306 a.C.).
No Epicurismo hd uma busca pelo prazer moderado, nao
apenas fisico, como também o prazer mental. J& no
Estoicismo, hd o entendimento da vida pela razdo, o ser
humano tem controle sobre sua mente e ag¢des, mas ndo
sobre o mundo. Maria da Gloria Novak ird dizer que essas
duas correntes filoséficas “sdo doutrinas de reconciliagdo
do homem com a natureza” (Novak, 1999, p. 259), mas
enquanto o estoico assume um comportamento passivo de
aceitacdo daquilo que acontece e que ndo estd sob o
dominio dele, o epicureu “é verdadeiramente o agente
moral de sua ataraxia” (Novak, 1999, p. 260).

Ainda no versiculo 18, é interessante também
destacarmos o adjetivo utilizado por parte dos atenienses para
falar do apéstolo Paulo, omeppoAdyog que encontramos
traduzida muitas vezes como “palrador, paroleiro”, mas que
também pode ser traduzida como “tagarela”, com um sentido
pejorativo, seria um pseudointelectual, alguém que adquire
informacgdes irrelevantes, um conversador fiado. De acordo
com Louw-Nida, este é um termo usado metaforicamente
para definir “uma pessoa que adquire um conjunto de
pequenas informagdes sem maior importdncia e se pde a
transmitir isto para se mostrar e parecer importante - ‘exibido
ignorante, charlatdo™ (Louw-Nida, 2013, p. 294).
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No versiculo 19, lemos que os atenienses desejavam
saber mais sobre aquela nova doutrina que Paulo ensinava.
Para isso, ele foi levado até o Areépago (Apciov
MNayov/Apeiog Mayoc), que literalmente quer dizer “Colina de
Ares/Marte”. Poderia ser o a colina onde se reunia o tribunal
judicial ou o préprio tribunal. Alguns estudiosos discutem
sobre o fato de Paulo ter sido levado para ser julgado neste
tribunal, mas a teoria que mais se sustenta é a de que ele foi
levado para este lugar apenas para que pudessem ouvi-lo.

Sendo um homem erudito, o apéstolo Paulo conhecia
a sociedade com quem estava conversando. O versiculo 23
é o inicio da hermenéutica paulina, ele reconheceu a
religiosidade dos atenienses e apresentou o Deus cristdo
como aquele deus que eles ndo conheciam, sendo enfatico
ao dizer “éyw katayyéAMw uUpiv’. Desta maneira, Paulo
comecou a discorrer acerca do seu Deus.

Dos versiculos 24 a 27, hd uma descricdo de quem
seria esse deus desconhecido. Paulo vai descrevendo até o
versiculo 28, onde cita trés poetas gregos para tornar a
mensagem mais clara aos atenienses. Este versiculo faz
referéncia & 3 poetas gregos. Na primeira parte, temos uma
referéncia a um verso de Epiménides de Creta, que viveu
por volta dos anos 600 a.C. e foi também um filoséfo e
mistico grego. A citagdo de Paulo é do poema “Minos”. J& na
segunda parte do versiculo, temos duas referéncias: uma a
Arato de Solos, poeta que viveu entre 315-240 a.C,, sendo a
citacdo do poema “Fenémenos”; outra a Cleantes de Assos,
filésofo estoico que viveu entre 330-230 a.C., sendo a
citacdo do “Hino a Zeus”. A tabela a sequir mostra o
comparativo da citagdo de Paulo com os versos dos poetas:
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Epiménides (Minos) ‘Ev yap ool {dpev kai | év adtd yop {dpev kai
KwvoUped N8e kai éopév | kwolpeba kai Eopév

Arato (Fendmenos) Tod yap kai yévog gipév | Tob yap kai yévog dopév

Cleante (Hino § Zeus) ¢k 00D yap yevoueoba To® yap kai yévog éopév

Podemos observar que na primeira citacdo os verbos
utilizados sdo os mesmos e com a mesma conjugacao, a
diferenca se encontra apenas entre o uso dos pronomes oo/
e aut@w, e na presenca da conjungdo A€ na poesia de
Epiménides. Em relagdo ao verso de Fenémenos, Paulo fez
uma citacdo direta, pois o verbo £t estd conjugado na
primeira pessoa do plural do presente do indicativo ativo
nos dois versos e a diferenca aparente em Fenémenos,
onde o verbo apresenta o iota, e em Paulo o sigma, se da
porque Arato usou a forma épica deste verbo. Por fim, a
referéncia feita a Cleantes ndo é tdo explicita na estrutura
do verso, contudo, a ideia presente em To( ydp kai yévog
éopév é a mesma de ék ool yap yevopeoBa, sendo os dois
versos traduzidos como “Pois somos tua geragado”.

Conclusao

Em sua passagem por Atenas, o apdstolo Paulo
despertou curiosidade dos cidaddos que o ouviam falar de um
“Deus estrangeiro”. Dispostos a escutd-lo, levaram-no até o
Arebpago, a fim de que ele ensinasse sobre aquela nova
doutrina, porém, a sociedade ateniense tinha as suas filosofias
que eram incompativeis com a ideia da ressurreic¢do, o que fez
com que muitos ndo dessem créditos a mensagem de Paulo,
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enquanto outros ouviram e creram no que ele falava, como
expressa Tenney:

Ao que parece o ministério em Atenas foi para Paulo um

desapontamento. Ndo causou grande sensacdo na sinagoga,

e a populagdo paga ridicularizava-o. Estava habituado a ser

expulso de qualquer cidade, mas ndo sabia o que era estar

sujeito & indiferenca e ao desprezo. (Tenney, 2008, p. 297)

Ainda assim, o apéstolo Paulo era bem instruido,
observou a cidade, seus cidaddos e conhecia a literatura
daquele povo, desta forma, falou com eles mediante as suas
referéncias e impactou e foi impactado em sua experiéncia
helénica em Atenas.
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POPMITOLOGIA: UM OLHAR MITOLOGICO SOBRE
HARRY POTTER

Nathan Rodrigues da Silveira Murizine Branco

Resumo: Neste estudo sobre a Recepcdo Classica,
apresentamos a ideia da Popmitologia, como um dos
caminhos possiveis para o mito na atualidade,
observando-a na série de livros Harry Potter.
Enquanto a mitologia da antiguidade ganhou espaco
nas pecas de teatro, nas epopeias cantadas e nas
poesias que enalteceram figuras da época, a
Popmitologia se utiliza dos meios de comunicagdo
em massa, tais como o cinema, a internet, redes
sociais e streamings para encontrar o publico. Os
antigos mitos sobreviveram e estdo camuflados por
inOmeras imagens presentes em Harry Potter:
Cérbero, a varinha mdgica, o Oraculo e tantas outras
cenas j& contadas em algum vaso da tradicional
ceramica grega.

Palavras-chave: Harry Potter; Recepcdo Classica;
Mitologia; Popmitologia.
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N&o é incomum encontrarmos opinides que colocam
a mitologia no catdlogo dos produtos de validade vencida,
algo que esteve no dia a dia dos antigos, que embora
tivessem o pensamento evoluido ao ponto de inventar a
filosofia, formulas matemaéticas e até mesmo a medicina,
eram dados aos caprichos dos deuses. Ainda bem que nosso
glorioso século XXI estd bem distante desta realidade. Ndo
somos dados a criar narrativas e a partir delas enfeitar
nossas casas, organizar festas e eventos, vestir roupas
caracteristicas, promover festivais, filmes e discussdes.
Toda esta ironia inicial & convite & percepgdo da mitologia
em nosso meio, além da existéncia de uma Popmitologia,
que nada mais é do que a ciéncia cujas técnicas exploram as
formas como os mitos se propagam na atualidade.

Para observarmos os mecanismos utilizados pelo que
aqui chamamos de Popmitologia, tfemos por corpus uma
série de sete romances destinados ao puUblico infanto-
juvenil que  apresenta  inOmeras  caracteristicas
anticomerciais. Seu primeiro volume, Harry Potter e a Pedra
Filosofal, apresenta mais de 200 péaginas, sem figuras ou
ilustragdes, numa edigdo inicial econémica de apenas mil
exemplares feita em papel jornal. O tema principal é a magia
e o ocultismo, o que implica em ter de lidar com a furia de
pais religiosos e suas criticas. Apesar de todos estes fatores
indicarem um possivel suicidio literdrio, a obra caiu nas
gragas do mainstream.
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Poucas descricdes sobre Harry Potter sdo tao
profundas quanto a de Umberto Eco:

Harry Potter é filho de dois bruxos bonissimos mortos pelas
forcas do mal, embora ndo soubesse disso no inicio e vivesse
como um 6rfdo maltratado por tios mesquinhos e tiranos.
Depois, sua verdadeira natureza e sua vocagdo foi revelada e
ele partiu para estudar num colégio para jovens bruxos de
ambos os sexos, onde vive aventuras mirabolantes. Eis o
primeiro esquema cldssico: pegue uma jovem e meiga
criatura, faga com que sofra todo tipo de maldade, revele por
fim que era criatura de uma raga fadada a destinos luminosos
e eis que se obtém ndo apenas o Patinho Feio e Cinderela,
mas Oliver Twist e o Remy de Sem familia, de Malot. Além
disso, a escola de Hogwarts, onde Harry aprende a fazer
po¢oes mdagicas, parece com muitos colégios ingleses, onde
se joga um daqueles esportes anglo-saxdes que fascinam
tanto os leitores de além-Mancha, porque conseguem
entender as regras, quanto os continentais, que jamais
conseguirdo entendé-las. Outra situacdo arquetipica evocada
é a dos Meninos da rua Paulo. Também tem alguma coisa do
Jornalzinho de Gian Burrasca, com os pequenos estudantes
reunidos numa conspiracdo contra professores excéntricos
(alguns perversos). Acrescente-se que as criangas jogam
cavalgando vassouras voadoras e eis que temos também
Mary Poppins e Peter Pan. Por fim, Hogwarts parece um
daqueles castelos misteriosos que aparecem nos livros da
“Biblioteca dei miei ragazzi” de Salani Editore (o mesmo de
Harry Potter), onde um grupo bem entrosado de meninos de
calgcas curtas e meninas de longos cabelos dourados
desmascara as manobras de um intendente desonesto, de um
tio corrupto, de um bando de trapaceiros e descobre no final
um tesouro, um documento perdido, uma cripta secreta.
(ECO, 2017, 310 pp.)

Sua autora, J. K. Rowling além de ser conhecida por
suas constrangedoras declaragdes transfébicas, é também
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famosa pela incrivel habilidade com a intertextualidade,
seus leitores estdo acostumados com nomes ja conhecidos,
imagens vindas de culturas antigas, interpretagdes distintas
a partir desta relagdo multicultural.

Joanne Kathleen Rowling é uma escritora britanica,
nascida em Yate, no ano de 1965. Cursou, na Universidade
de Exeter, Francés e Estudos Classicos. E foram estes
estudos que permitiram posteriormente a insercdo de
elementos da antiguidade classica nas paginas de Harry
Potter. Ndo podemos afirmar que a biografia da autora é
responsdvel diretamente por sua obra. Tal andlise s6 se
aplicaria se seus livros fossem classificados como
autoficcdo ou outras nomenclaturas das quais ndo dariamos
conta de responder. Observamos, todavia, brevemente, na
sua obra elementos particulares da sua vida privada, de
maneira implicita. E, pois, necessério recorrer as entrevistas
e biografias, muitas destas ndo autorizadas para levantar
informacdes sobre a autora.

O leitor de Rowling ndo estd em busca de
informacdes a respeito da mitologia greco-romana, exceto,
obviamente, se este leitor for um estudioso das
Antiguidades Classicas. Muitas vezes os links ndo estdo
acessiveis porque este jovem leitor pouco ou nada conhece
sobre mitologia.

Umberto Eco, em sua fala supracitada, chama
didaticamente de “primeiro esquema classico”, vem sendo
utilizada bem antes de existir uma cultura pop com uma face
clara e classificdvel. Outro ponto destacado por ele consiste
na participagdo do leitor na histéria. Rowling apresenta um
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tema ocultista, onde se tem a magia em primeiro plano,
magia esta que muitas vezes fora considerada criminosa e
herege. Esta mesma magia pagd estd presente num livro
cuja classificacdo na prateleira é infanto-juvenil. Estes
temas ganharam o aspecto demoniaco por conta de seu ar
misterioso. A medida que o leitor/espectador de Harry
Potter assiste com o personagem as aulas de Hogwarts vai
aprendendo de forma lGdica feiticos em lingua latina,
pocdes, jogos cujas regras complexas se elucidam e acabam
fazendo parte do cotidiano.

A Popmitologia, como aqui chamamos, dialoga com o
classico, pois além de recuperar a estrutura da narrativa
mitolégica, evoca também seus temas e mitos, muitas vezes
esquecidos, outras tantas vezes sequer conhecidos e as
transmite as massas. Em Harry Potter, Cérbero acaba
passando despercebido diante da tela, assim como a
imagem do deus Jano, a sibila, as visitas ao Oréaculo, heréis
que ouvem o canto das sereias e tantas outras referéncias
a antiguidade. E ndo hé& a necessidade de ser uma obra com
fins didaticos. Em outras palavras, quem |é ou assiste a Harry
Potter ndo o faz para obter conhecimento em cultura
cldssica uma vez que os mitos ali presentes estdo
ressignificados.

Em termos de estrutura, Harry Potter pode ser
considerado uma epopeia contempordnea, uma narrativa
heroica contada in media res, cercada de peripécias e
paralelismos que merecem nossa atengdo. Além das
orientacdes de Aristételes, em A Poética, observamos em
Potter diversas referéncias intertextuais. A primeira se d4
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entre Potter e Aquiles. A protecdo materna é destaque nas
histérias de ambos e produz a mesma falha: um ponto fisico
de fragilidade. Rowling (2003, p.513) escreve que “ela [mae]
lhe conferiu uma protecdo duradoura que ele jamais
esperou, uma protecdo que até hoje corre em suas veias”.
Semelhantemente, Mario da Gamma Kury relembra que

Por ocasido do nascimento de Aquiles sua mde o banhou nas
aquas do rio Estige, um dos rios dos infernos, cuja 4gua fornava
invulneravel tudo que se molhava nela. Entretanto, o calcanhar
por onde Tétis o segurou ndo entrou em contato com a dgua
miraculosa e continuou vulneravel”. (KURY, 1999, p.46)

As descricdes fisicas também se manifestam
provocativas. A imagem do deus romano Jano passa
despercebida aos olhos de leitores menos familiarizados.
Rowling (2000, p.206) descreve que “onde deveria estar a
parte de trds da cabega de Quirrell, havia um rosto, o rosto
mais horrivel que Harry j& vira”. Trata-se de uma metéfora
que s6 é compreendida com um pouco de suspeita em
relacdo ao texto. A Quirrell foi dada a responsabilidade de
vigiar os passos do menino. Vigildncia é uma das principais
atribui¢ées de Jano. Kury (1999, p.291) nos lembra de que o
deus era representado com duas faces (bifrons), uma
voltada para frente e a outra para trds, sugerindo vigilancia
constante.

A prépria varinha méagica e a arte de sua utilizagdo
tém uma de suas primeiras apari¢cdes registrada na Odisseia,
quando Circe transforma a tripulacdo de Odisseu em porcos
(HOMERGO, s/d. X). Na cena sequinte, pode-se observar uma
profunda abordagem teérica.
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Agora, ndo se esquecam daquele movimento com o pulso
que praticamos! — falou esganicado o Professor Flitwick,
como sempre empoleirado no alto da pilha de livros. — Gira
e sacode, lembrem-se, gira e sacode. E digam as palavras
mdgicas corretamente, é muito importante, também,

“_”

lembrem-se do bruxo Barrufo, que disse “s” em vez de “f” e
quando viu estava no chdo com um bifalo em cima do peito.
(ROWLING, 1999, p.164)

Destaca-se na Ultima frase, a importadncia de dois
elementos: a palavra dita de maneira clara e o gesto com o
objeto. A magia antiga, vista como técnica, exalta estas duas
caracteristicas. Além de ser capaz de confeccionar filtros
magicos, Circe é portadora de duas caracteristicas que,
sequndo A. Bernand (1991, p.167), sdo marcas das antigas
maégicas: o encanto da voz e a varinha magica (BERNAND
Apud NASCIMENTO, 2007, p.70).

Novamente, nos deparamos com o retorno a
antiguidade classica para construir imagens estranhas.
Observa-se a riqueza de detalhes semelhantes no texto de
Rowling:

Levou a flauta de Hagrid aos labios e soprou. Ndo era

realmente uma muUsica, mas as primeiras notas os olhos da

fera comecaram a se fechar. Harry nem chegou a tomar
folego. Lentamente, os rosnados do cachorro cessaram, ele

balancou nas patas e caiu de joelhos, depois se estirou no
chdo, completamente adormecido. (ROWLING, 1999, p.244)

O helenista Pierre Grimal descreve Cérbero como um
cdo de trés cabecas que sucumbe ao sono quando ouve
mUsica. Como observou S. Freud, esses elementos
familiares deixam de sé-lo para encontrar nova forma
estranha ao puUblico. Devemos, contudo, levar em
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consideracdo que um nUmero considerdvel de pessoas
desconhece as obras que estdo sendo referidas, tais como
lliada, Odisseia e, também, autores cldssicos de outras
épocas como Shakespeare.

A expressdo “Pomo de Ouro” em Harry Potter, por
exemplo, é utilizada para referir-se a “bola pequenininha,
mais ou menos do tamanho de uma noz, feita de ouro polido
e que tinha asinhas de prata que se agitavam” (ROWLING,
1997, p.164). A antiguidade entende o Pomo de Ouro como
objeto enderecado “a4 mais bela”, deixado pela deusa da
discérdia, no casamento de Peleu e Tetis, ocasido em que
estavam presentes as mais vaidosas divindades, exceto a
Discérdia, uma vez que é obviamente indesejada em uma
cerimonia de bodas. Esta confusdo daria, entdo, inicio a
Guerra de Troia. Rowling associa o Pomo de Ouro a
Argondutica, texto de Apolonio de Rhodes. Lé-se a sequir a
fala de Afrodite, tentando convencer Eros, seu filho, a langar
uma flecha em Medeia para que esta se apaixone do Jasdo.
Como objeto de barganha, oferece ao jovem o “brinquedo
de Zeus".

Se bem fizeres a tarefa que digo, darei-te o muito belo
brinquedo de Zeus, feito por sua querida cuidadora Adrasteia,
na caverna do Monte Ida quando eras apenas uma crianga.
Uma bola que se movimenta tdo rapidamente ndo poderas
ter semelhante, das mdos de Hefesto. De verdadeiros anéis
de ouro fora feita. Lagos duplos volteiam cada circulo, mas as
costuras estdo escondidas e um emaranhado estende-se
sobre ela. Assim se a langas com suas maos, se move como
uma estrela e desenha um rastro de fogo pelo ar. A ti darei
como recompensa se langares uma flecha para que a donzela
filha de Eetes se encante por Jasdo. E ndo demore! Caso
contrario, minha gratiddo serd enfraquecida. A promessa feita
pela mae agradou-lhe. (RODHES, s.d., Canto llI, v. 131-144,
traducdo nossa)

186



A intertextualidade, neste caso, implicita e estilistica,
€ um dos principais recursos para introduzir o estranho no
texto. Para compreendé-la como processo de
estranhamento, devemos voltar o olhar para Chklovski e
seus entimemas. Segundo o tedrico, arte & imagem. Esta,
por sua vez cria simbolos. Ao se apropriar de uma referéncia
intertextual o autor cria uma nova imagem e, por
conseguinte, novo simbolo. Isto implica dizer que a imagem
de Cérbero que aparece em Harry Potter ndo é — nunca foi
ou serd — a mesma que observamos na mitologia grega.

De forma andloga, o pesquisador Stanford ao traduzir
paBdog prefere o termo rod, aste. Isto porque, como muitos
outros estudiosos, discorda que o objeto em questdo seja a
mesma varinha mdgica dos contos de fada. A curiosa
selecdo de outros pensadores como Buckley é consoante
ao pensamento do professor William Bedell Stanford, cuja
atuacdo do departamento de Classicas da Escola de Histéria
e Humanidades, na Universidade de Dublin, gerou um breve
e curioso artigo, intitulado “That Circe's Papdog ("Od". 10,
238 Ff.) was not a Magic Wand”, publicado pelo periédico
Hermathena, fomentado pela mesma universidade. De
acordo com o professor, a nossa fraducdo estaria
contaminada por uma falsa associagdo para com a mitologia
dos contos de fada, cuja presenga de varinhas mégicas é
significativa.

Destaca que:

Circe ndo é uma bruxa nérdica. Ela é uma feiticeira de pogdes

semi-oriental, uma pharmakis, como sua parente Medea. Ela

ndo precisa de varinha méagica, mas precisa de um bastdo
longo para controlar seus animais. (STANFORD, 1945, 69 pp.)
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O autor deixa claro ao longo do artigo que o uso de
papdog é genérico, podendo significar tanto um objeto
magico quanto uma vara de pescar ou de controlar animais.
Nas mdos de Hermes, entretanto, parece ser em parte
madgico e parte mero objeto de toque ou golpe. Entende que
as referéncias a Athend e Hermes trazem de fato uma
varinha mdgica, mas é categérico ao afirmar que o objeto
nas maos de Circe ndo se trata de uma varinha mégica.

Stanford usa para fundamentar sua tese alguns
elementos. Primeiro, a diferenca de materiais. Enquanto as
varinhas de Athend e Hermes sdo feitas de ouro, um
material nobre, a de Circe seria feita de outro material,
possivelmente, madeira. Além disso, o professor lembra que
a cena construida na Odisseia traz a feiticeira demonstrando
sua maestria na arte das pogdes, e, segqundo Stanford, o
valor mdgico, ou seja, poder, ndo estaria no objeto e sim nas
pocdes. Ressalta, também que “mais tarde, ela a usa [a
varinha] para expulsar os companheiros [de Odisseu] de seu
chiqueiro, mas ndo para restaurar sua forma mortal.”
(STANFORD, 1945, 70 pp.) - grifo nosso

Fazemos aqui oposicdo a este pensamento. Embora o
mundo moderno esteja a todo momento contaminando
interpretacdes a respeito da antiguidade, compreendemos
que a presencga da varinha maégica faz parte do frame da
techné mdgica. Para melhor compreensdo citamos o
sequinte trecho da tese de doutorado da professora
Dulcileide Nascimento, de 2007, intitulada “A téchne
mdagica de Medéia no canto terceiro de Os Argonautas de
Apolénio de Rodes™
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Além de ser capaz de confeccionar filtros magicos, Circe é
portadora de duas caracteristicas que, segqundo A. Bernand
(1991:167), sdo marcas das antigas mégicas: o encanto da voz

e a varinha mégica. Bernard diz que, embora Homero ndo

especifique de que material era a varinha de Circe, a tradigdo

aponta para feiticeiras operando por meio de uma varinha de
ébano e cita a iconografia para mencionar, inclusive, o uso de

uma varinha por Hermes. Tal uso é também atestado pela IV

Pitica, 178 (enviou Hermes, o da varinha de ouro..).

(NASCIMENTO, 2007, 70-71 pp.)

O destaque a respeito de Circe é pertinente. Ainda
que sua varinha ndo seja feita de ouro, feiticeiras,
classificacdo atribuida & prépria deusa, usam varinhas de
madeira. Além disso, faz-se necessdrio passearmos um
pouco pela obra de André Bernand para compreendermos a
magia na Grécia Antiga, uma vez que é um dos poucos que
se propuseram a tal empreitada.

A modernidade estava acostumada a vé-la apenas
nas maos das fadas madrinhas dos contos maravilhosos. Foi
com a popularizacdo popmitolégica de Harry Potter que
este éthos se transformou. Embora a varinha permaneca no
nicho infanto-juvenil, a seriedade com a qual é descrita lhe
insere um ar de sobriedade, tanto pelas circunstancias, com
um eminente mal sobre a terra, quanto pela narrativa se
desenrola inicialmente em Londres, uma cidade fria, cujo
povo é fechado e discreto. Este Ultimo aspecto fora bastante
explorado no inicio dos livros, conforme vemos nas
primeiras frases do livro:

O Sr. e a Sra. Dursley, da rua dos Alfeneiros, n o 4, se
orgulhavam de dizer que eram perfeitamente normais,
muito bem, obrigado. Eram as Ultimas pessoas no mundo
que se esperaria que se metessem em alguma coisa estranha
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ou misteriosa, porque simplesmente ndo compactuavam
com esse tipo de bobagem. (ROWLING, 1997, 9 pp.) - grifo
Nosso.

A varinha é apresentada como um documento que o
jovem bruxo compra aos 11 anos de idade, como um rito de
passagem que marca sua entrada na escola de magia e o
inicio da sua jornada de aprendizado para ser um dominador
das técnicas madgicas, por isso é colocada na lista de
materiais obrigatérios para Hogwarts. H& um esforco da
autora em apresentar um mundo méagico em que o objeto
esteja tdo enraizado no cotidiano que é visto com muita
naturalidade, em contraste com a descoberta do novo
mundo por meio do personagem principal: um heréi que até
entdo vive no mesmo mundo em que o leitor. Tanto Potter
quanto o leitor vdo se acostumando com a normalidade
deste novo mundo até a mencdo de uma varinha ser
automaticamente relacionada a Harry Potter e ao invés das
fadas ou mesmo Circe.

A loja de varinhas é descrita como “estreita e feiosa”
com letras de ouro descascadas sobre a porta diziam
“Olivaras: Artesdos de Varinhas de Qualidade desde 382
a.C". E é neste lugar empoeirado que heréi e leitor sdo
apresentados & varinha mdgica (a0 menos, & proposta
apresentada por Rowling em seus livros).

Ele [Olivaras, dono da loja] mediu Harry do ombro ao dedo,
depois do pulso ao cotovelo, do ombro ao chdo, do joelho a
axila e ao redor da cabeca. Enquanto media, disse: — Toda
varinha Olivaras tem o miolo feito de uma poderosa
substdncia mdagica, Sr. Potter. Usamos pelos de unicérnio,
penas de cauda de fénix e cordas de coragdo de dragdo. Nao
had duas varinhas Olivaras iguais, como ndo h& unicérnios,
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dragdes nem fénix iguais. E é claro, o senhor jamais
conseguird resultados tdo bons com a varinha de outro bruxo.
(ROWLING, 1997, 52 pp.)

Além disso, o corpo da varinha é composto de madeira,
material que ja vimos ser muito presente em varinhas méagicas
de diversas culturas, e também alvo de muitos
questionamentos e criticas. As descrigdes ndo sdo detalhadas,
mas trazem o material do corpo, o elemento maégico, o
tamanho e o grau de flexibilidade da madeira. Estas
informagdes sdo repetidas por Olivaras, o artesdo e dono da
loja, para cada peca: “ébano e pelo de unicérnio, vinte e dois
centimetros, flexivel”, “vinte e seis centimetros de
comprimento, farfalhante, feita de salgueiro”, “ja o seu pai deu
preferéncia a uma varinha de mogno. Vinte e oito
centimetros.”, e “Flexivel. Hagrid! Hagrid, Hagrid! Que bom ver
vocé de novo... Carvalho, quarenta centimetros, meio mole,
ndo era?”. (Rowling, 1997, 52 pp.)

Uma das cenas mais famosas de Harry Potter é nada
menos que uma aula de feiticos, um recurso muito utilizado
por Rowling para apresentar as estranhezas que o mundo
bruxo possui e tornd-las parte do cotidiano. Nesta cena, o
Prof. Flitwick divide a turma em pares para praticar.

- Agora, ndo se esquecam daquele movimento com o pulso que
praticamos! — falou esganicado o Prof. Flitwick, como sempre
empoleirado no alto da pilha de livros. — Gira e sacode,
lembrem-se, gira e sacode. E digam as palavras mdgicas
corretamente, € muito importante, também, lembrem-se do

bruxo Barrufo, que disse “s” em vez de “f” e quando viu estava
no chdo com um bufalo em cima do peito. (...)
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- Wingardium leviosal - ordenou, sacudindo os bracos
compridos como pas de moinho. — Vocé estd dizendo o
feitico errado — Harry ouviu Hermione corrigir aborrecida.

- E Wing-gar-dium levi-o-sa, o “gar” é bem pronunciado e
longo.

— Diz vocé entdo, que é tdo sabichona - retrucou Rony.
Hermione enrolou as mangas das vestes, bateu a varinha e
disse:

— Wingardium leviosa! A pena se ergueu da mesa e pairou a
mais de um metro acima da cabeca deles.

— Ah, muito bem! - exclamou o professor Flitwick, batendo
palmas. — Pessoal, olhe aqui, a Hermione Granger conseguiul
(ROWLING, 1997, 98 pp.)

Na passagem acima nota-se um grande apelo para
duas caracteristicas fundamentais no uso das varinhas
magicas: a pronUncia das palavras e os movimentos
executados corretamente. Isto é tdo importante que sua
negligéncia pode acarretar no insucesso do feitico a ser
realizado ou mesmo em eventos desastrosos, como “um
bufalo em cima do peito”.

Retomamos as consideracdes de Bernand ao afirmar
que as antigas magicas gregas tinham por principal
caracteristica o encanto da voz e a varinha mdgica. Mais do
que isto, Bernand afirma que “pode ser dificil, & primeira vista,
reconhecer uma bruxa, mas algumas pistas sdo claras: a
familiaridade com animais silvestres, destrezas manuais, o
encanto na voz e a varinha mdgica”. (BERNAND, 1991, 167 pp.)

Rowling, pelas palavras da boca de um de seus
personagens, talvez o mais sabio de todos, o Professor Alvo
Dumbledore, destaca que “as palavras sdo as coisas mais
madgicas que ndés temos”. De fato, desde a antiguidade e em
in0meras culturas que a preocupacdo com a palavra é uma
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formalidade litGrgica cuja negligéncia tem consequéncias
inOmeras. Nos textos biblicos do Novo Testamento o
préprio deus é o verbo que se faz carne e seu nome, desde
o Antigo Testamento ndo deve ser pronunciado em véo.

A pronincia dos encantamentos vai além da questdo
estética, assim como as palavras de Dumbledore sdo mais
do que frases de efeito. No trecho supracitado o Prof.
Flitwick destaca de maneira didatica e lGdica a importancia
desse cuidado. Bernand também nos lembra deste aspecto:

Sabemos que a magia se preocupava muito com a pronincia
exata dos nomes préprios - o que sobretudo devia ser evitado
-, a entonagdo que se colocava na articulacdo das férmulas,
o choque das silabas estranhas apresentadas como os nomes
reais dos poderes invocados. A articulacdo dessas silabas e
dessas palavras era a primeira condicdo da eficdcia das
férmulas méagicas usadas. (BERNAND, 1991, 121-122 pp.)

A Goética se caracteriza, conforme as palavras de
Dodds, pelo ato de uma divindade revelar sua intencao
animando um objeto. Novamente, lembramos que ndo hé
seres que possam ser considerados divindades em Harry
Potter, mas as situacdes oraculares estdo vividas na
narrativa. Ao contrdrio dos Oraculos Méagicos, a Goética é
uma linguagem ndo verbal, ou seja, o que deve ser
interpretado é o préprio objeto.

As primeiras situagdes goéticas estdo logo nos
primeiros livro e filme, Harry Potter e a Pedra Filosofal. A
pedra é um objeto que permite ao seu portador viver para
sempre. Para que ndo caisse em mdaos erradas, um outro
objeto é utilizado: o Espelho de Ojesed, o Espelho do
Desejo, que revela o anseio mais profundo, normalmente
uma ilusdo. Somente quem desejasse encontrar a pedra
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sem a intencdo de usé-la em beneficio préprio teria seu
paradeiro revelado pelo espelho.

“O que quero acima de tudo no mundo, neste momento, é
encontrar a Pedra antes que Quirrell a encontre. Entdo se me
olhar no espelho, devo me ver encontrando a Pedra — o que
quer dizer que verei onde estd escondida! Mas como posso
me olhar sem Quirrell perceber o que estou tramando?” (...)
A principio viu a sua imagem, pélida e apavorada. Mas um
segundo depois, a imagem sorriu para ele. Levou a mdo ao
bolso e tirou uma pedra cor de sangue. Ai piscou e devolveu
a pedra ao bolso - e ao fazer isto, Harry sentiu uma coisa
pesada cair dentro do seu bolso de verdade. De alguma forma
- inacreditavel — estava de posse da Pedra. (ROWLING, 1997,
161-162 pp.)

O quarto volume, Harry Potter e o Célice de Fogo,
traz em seu titulo mais um desses objetos goéticos. Neste
caso, hd uma competicdo entre escolas, que devem
selecionar o jovem mais habilidoso dentre seus alunos. Para
evitar fraudes, o objeto que “fala” se o candidato estd apto
ou ndo é o Caélice de Fogo.

As chamas dentro do Célice de repente tornaram a se
avermelhar. Comegaram a soltar faiscas. No momento
seguinte, uma lingua de fogo se ergueu no ar, e expeliv um
pedagco de pergaminho chamuscado - o saldo inteiro
prendeu a respiragcdo. Dumbledore apanhou o pergaminho e
segurou-o a distancia do braco, de modo a poder |é-lo & luz
das chamas, que voltaram a ficar branco-azuladas.

-O campedo de Durmstrang — leu ele em alto e bom som -
ser Vitor Krum. (ROWLING, 2001, 138 pp.)

Outro objeto animado importante na narrativa é a
Espada de Godric Gryffindor, a qual aparece a qualquer
membro da Grifinéria (uma das casas da escola) que
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necessite de socorro. Ao revelar-se, a espada “escolhe”
aquele heréi. Aparecendo a Potter na Cdmara Secreta e a
Neville Longbottom ao degolar a cobra Nagini.

O garoto puxou um objeto prateado comumpunho cravejado
de rubis. O ruido da espada de prata cortando o ar ndo péde
ser ouvido acima do vozerio da multiddo que se aproximava,
ou o estrépito dos gigantes se enfrentando, ou a cavalgada
dos centauros, contudo, pareceu atrair todos os olhares. Com
um Unico golpe, Neville decepou a cabega de Nagini, que
girou no alto, reluzindo a luz que vinha do sagudo de entrada,
e a boca de Voldemort se abriu em um berro de furia, que
ninguém pdde ouvir, e o corpo da cobra bateu com um baque
surdo aos seus pé. (ROWLING, 2007, 351 pp.)

Destaca-se que a linguagem da espada é apenas uma
selecdo simples e ndo verbal, diferente dos oraculos
mdagicos que apresentam metéforas complexas a serem
interpretadas, conforme observaremos a sequir.

Os Oraculos Magicos sdo aqueles em que o deus
revela uma mensagem por meio de objetos ou médiuns'.
Esta talvez seja a forma oracular mais presente nos livros e
filmes, pois a histéria se fundamenta na criacdo das
chamadas Horcruxes, objetos nos quais um ser pode
colocar parte de sua alma a fim de alcancar a vida eterna. E
o que faz o vildo da narrativa, Tom Riddle, conhecido como
Lord Voldemort, que divide sua alma em mais sete partes. A
maioria desses objetos apenas causa sensacdo de
estranhamento ou desconforto no herdi, mas ha alguns

' A palavra médium foi aqui utilizada por vérios autores que tratam do
tema, embora preferissimos outros vocdbulos como sacerdote ou
mago, por exemplo, reconhecemos que esta ainda é a mais préxima
de &vBeoc.
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casos em que o objeto fala, fransmitindo uma mensagem de
seu criador. O caso mais famoso acontece no sequndo livro,
Harry Potter e a Cdmara Secreta, quando um didrio em
branco “conversa” com Harry, levando-o a encontrar uma
informacdo sigilosa: a entrada para a Cdmara Secreta.

Rowling nos apresenta no inicio de sua aventura um
rito de passagem que os alunos de Hogwarts precisam
enfrentar: a escolha de suas casas. A selecdo leva em
consideragdo critérios particulares e as habilidades de cada
um, sendo feita pelo Chapéu Seletor.

Em cima do banquinho ela p6s um chapéu pontudo de bruxo.
O chapéu era remendado, esfiapado e sujissimo. (...) Talvez
tivessem que tentar tirar um coelho de dentro dele, Harry
pensou delirando, parecia apropriado — reparando que todos
no saldo agora olhavam para o chapéu, ele olhou também.
Por alguns segundos fez-se um siléncio total. Entdo o chapéu
se mexeu. Um rasgo junto & aba se abriu como uma boca - e
o chapéu comecou a cantar. (ROWLING, 1997, 69 pp.)

A escola é formada por quatro casas, que
representam seus fundadores. Nesta situacdo oracular, o
Chapéu indica em qual deve ficar aquele jovem, sendo sua
palavra considerada uma representacdo das préprias
entidades fundadoras, embora também levasse em
consideracdo o pensamento e o desejo do candidato.

Considerando o ambiente escolar é de se esperar que
alguns desses objetos méagicos sejam dotados de uma
“magia travessa”. O Mapa do Maroto é um objeto mdgico
cuja finalidade é mostrar onde se encontram as pessoas no
castelo de Hogwarts, dando informacgdo privilegiada aos que
o possuem. Além disso, é possivel encontrar caminhos
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secretos que levam a floresta e ao vilarejo vizinho quando
se deseja absoluta discrigdo.

Ele apanhou a varinha, tocou o pergaminho de leve e disse:
“Juro solenemente que ndo pretendo fazer nada de bom.” Na
mesma hora, linhas de tinta muito finas comecaram a se
espalhar como uma teia de aranha a partir do ponto em que
a varinha de Jorge tocara. Elas convergiram, se cruzaram, se
abriram como um leque para os quatro cantos do
pergaminho; em sequida, no alto, comecaram a aflorar
palavras, palavras grandes, floreadas, verdes, que diziam: Os
Srs. Aluado, Rabicho, Almofadinha e Pontas, fornecedores de
recursos para bruxos malfeitores, tém a honra de apresentar
O MAPA DO MAROTO Era um mapa que mostrava cada
detalhe dos terrenos do castelo de Hogwarts. O mais notavel,
contudo, eram os pontinhos minimos de tinta que se moviam
em torno do mapa, cada um com um rétulo em letra
minUscula. Pasmo, Harry se curvou para examinar melhor.
Um pontinho, no canto superior esquerdo, mostrava que o
Prof. Dumbledore estava andando para l& e para cd em seu
escritério; a gata do zelador, Madame Nor-r-ra, rondava o
segundo andar; e Pirraga, o poltergeist, naquele momento
saltitava pela sala de troféus. E quando os olhos de Harry
percorreram os corredores que tdo bem conhecia, ele notou
mais uma coisa. O mapa mostrava um conjunto de passagens
em que ele nunca entrara. (ROWLING, 2000, 137 pp.)

Por fim, no Gltimo livro da série, Harry Potter e as
Reliquias da Morte, Potter descobre que o Pomo de Ouro da
sua primeira partida de Quadribol, o qual ele guardou por
anos, continha uma mensagem em seu interior: a inscricdo
“Abro no fecho”. Deveria, entdo, o heréi tocar o objeto
como na primeira vez, neste caso, com os labios, fazendo-o
abrir-se e revelar um mistério.
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Abro no fecho.

Respirando forte e rapido, Harry o contemplou. Agora que
queria que o tempo passasse o mais lentamente possivel,
este parecia ter acelerado, e a compreensdo sobreveio tdo
rapido que pareceu prescindir do pensamento. Este era o
fecho. Este era o momento.

Ele encostou o metal dourado nos labios e sussurrou:

— Estou prestes a morrer.

A concha de metal se abriu. Ele baixou a mdo tfrémula, ergueu
a varinha de Draco sob a capa e murmurou:

- Lumus!

A pedra negra com a fenda irregular ao centro estava aninhada
nas duas metades do pomo. (ROWLING, 2007, 334 pp.)

Ao compreender que deveria sacrificar a prépria vida
para vencer o inimigo, o objeto se abre revelando a “pedra
da ressurreicdo”, uma reliquia que permitiria reencontrar
entes queridos que se foram, ainda que de maneira fria, sem
poder toc-los.

Embora nenhum desses objetos tenham sido
produzidos por divindades, buscam revelar uma mensagem
ao herdi, com informagdes mais complexas, muitas vezes
metaféricas.

Por outro lado, a Teurgia é uma prética que reluta em
ser enquadrada nos conceitos limitantes das teorias a seu
respeito cujas digressdes normalmente se fixam em
perifrases do que “parece” ou “pode ser”. O segundo
apéndice de Dodds, “Teurgia”, presente no livro “Os Gregos
e o Irracional” (2002), é uma das rarissimas excecdes. A
nomenclatura é atribuida a Juliano que a teria utilizado para
diferenciar-se dos Teélogos, que falavam sobre os deuses,
enquanto ele “agia” sobre as divindades ou até mesmo “as
criava”, sendo assim, um Teurgo. (DODDS, 2002, 284 pp.)
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Esta técnica de evocar os deuses serd conhecida pelo
mundo moderno como Oréaculo, ou mesmo Oréaculo
Telrgico. Nesta andlise de Harry Potter, preferimos n&o
utilizar a nomenclatura “ordculo” pela auséncia de
divindades, elemento observado na teurgia. Em seu lugar,
preferimos a expressdo “situacdo oracular”, por conta das
semelhangas  apresentadas. Dessas  semelhangas
observamos as consultas as divindades e seres humanos
falecidos e as alteracbes espontdneas da personalidade
dedo & possessdo por um desses seres.

A situacdo telrgica mais evidente é a busca de Potter
pelo Diadema de Rowena Ravenclaw, objeto enfeiticado por
seu inimigo. Para destrui-lo seria necessério, antes de tudo,
encontra-lo, entretanto, ndo havia uma pessoa viva que
soubesse seu paradeiro. A solugdo encontrada fora
perguntar ao fantasma de Helena Ravenclaw, filha de
Rowena e conhecida pelo epiteto de Dama Cinzenta.
Embora a cena ndo seja tdo aprofundada no Gltimo livro da
série, “Harry Potter e as Reliquias da Morte”, sua adaptagdo
é bem mais préxima da realidade grega: Helena Ravenclaw
responde ao heréi com uma charada: “Esta aqui no Castelo,
num lugar onde tudo é necessdrio. Se perguntar, nunca
saberd. Se vocé sabe, apenas precisard perguntar.”
(informacgao verbal?).

2 HARRY Potter e as Reliquias da Morte - Parte 2. Dire¢do David Yates.
Producdo: David Heyman. Intérpretes: Daniel Radcliffe, Rupert Grint,
Emma Watson, et al. Roteiro: Steve Kloves. Londres: Warner Brothers
Pictures, 2011. 1 Blu-ray Disc (131 min), son, color. Legendado:
Portugués. Baseado no livro homénimo de J. K. Rowling.
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Outra situacdo oracular desta vez desenvolvida no
terceiro volume (Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban)
nos apresenta a professora de adivinhagdo, Sibila
Trelawney. Sua sala é acessada por um algapdo escondido
no alto do patamar de uma escada. O ambiente chama a
atencgdo por ser absolutamente recluso:

O ambiente era iluminado por uma fraca luz avermelhada; as
cortinas as janelas estavam fechadas e os varios abajures,
cobertos com xales vermelho-escuros. O calor sufocava e a
lareira acesa sob um console cheio de objetos desprendia um
perfume denso, enjoativo e doce ao aquecer uma grande
chaleira de cobre. (ROWLING, 1999, 77 pp.)

Trelawney reforca ao apresentar-se o esteredtipo
das figuras oraculares: “Sou a Profa Sibila Trelawney. Talvez
vocés nunca tenham me visto antes, acho que me misturar
com frequéncia a roda-viva da escola principal anuvia minha
visdo interior.” (Rowling, 1999, 77 pp.)

O entusiasmo que permite transmitir uma profecia é narrado
no seguinte trecho:

Aliviado, Harry se levantou, apanhou a mochila e se virou
para ir embora, mas, entdo, ouviu uma voz alta e rouca as
suas costas.

“Vai acontecer hoje a noite.” Harry se virou depressa.

A professora ficara dura na cadeira; seus olhos estavam
desfocados e sua boca afrouxara.

- D... desculpe! - disse Harry. Mas Sibila ndo pareceu ouvi-lo.
Seus olhos comegaram a girar. Harry se sentiu invadido pelo
panico. Ela parecia que ia ter uma espécie de acesso. O
garoto hesitou, pensando em correr até a ala hospitalar — e
entdo a professora tornou a falar, com a mesma voz rouca,
muito diferente da sua voz habitual:

“O Lorde das Trevas estd sozinho e sem amigos, abandonado
pelos seus sequidores. Seu servo esteve acorrentado nos
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Ultimos doze anos. Hoje a noite, antes da meia-noite... O
servo vai se libertar e se juntar ao seu mestre. O Lorde das
Trevas vai ressurgir, com a ajuda do seu servo, maior e mais
terrivel que nunca. Hoje a noite... o servo... vai se juntar... ao
seu mestre..”

A cabeca da professora se pendurou sobre o peito. Ela fez um
ruido gutural. Harry continuou ali, os olhos grudados nela.
Entdo, de repente, a Profa Sibila aprumou a cabeca.
(ROWLING, 1999, 226 pp.)

O Menadismo, como é chamado por Dodds, é uma
referéncia as possessoes, principalmente por mulheres. Em
tais episédios, as divindades ou espiritos exercem seu poder
sobre o corpo, deixando mensagens ou agindo de forma
incomum. Este transe é o que se observa na Pitonisa ao
receber o deus Apolo, durante a consulta. Muito semelhante
ao que é visto nos cultos das religides de matrizes africanas
no Brasil.

Conforme pudemos observar, Harry Potter é um
claro exemplo de obra popmitolégica. Nela observamos o
cldssico tomar outra forma, adaptando-se as linguagens
modernas do cinema, da literatura, da internet e dos jogos
eletrénicos. Todavia, seus significados primeiros
permanecem para fazer uma ponte metaférica entre o que
representam e o que a modernidade interpreta.
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OURO, 0SSOS E TUMBAS: PARTE IMPORTANTE DO

IDEARIO DIVINAL ORFICO

Rafael César Pitt

Resumo: Muito provavelmente entre os séc. Vl e V
AEC., o orfismo surgiu como uma vertente dos
mistérios gregos. Espalhada de forma desigual e
irregular em volta do Mediterrdneo e, sem uma pdlis
a lhe chamar de sede ou capital, tampouco o orfismo
atingiu uma identidade univoca que lhe servisse de
dogma ou manual. Crescido a partir de uma dilatagcdo
da ideia de vida apés a morte e de retribuicdo aos
individuos que  compartilham  dela, (seja
literariamente como o autor do Papiro Derveni, seja
comentando-o filosoficamente como Platdo), o
orfismo dispde de uma mistica e de um ideério divinal
que |lhe dd o pano de fundo, ou melhor, lhe d& o
contexto mitico e simbédlico de algumas de suas
caracteristicas esotéricas e filoséficas. O presente
estudo discute trés fontes 6rficas (algumas 1dminas
de ouro, um osso de Olbia e o papiro encontrado em
uma tumba de Derveni) para apresentar algumas das
divindades do orfismo e |hes costurar em uma mesma
tframa escatoldgica e inicidtica.

Palavras-chave: Orfismo; Mistérios; Filosofia;
Escatologia; Divindades.
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As laminas de ouro

As ldminas de ouro (OF 470-679) formam um
conjunto muito grande e pulverizado depalavras, versos e
inscri¢cdes retirados de ambientes funerérios. Considerando
que a primeira delas foi encontrada em 1836 e uma das
Oltimas data de 2005, percebemos que nenhum outro
conjunto de fragmentos, como o préprio orfismo, passou
por tantas mudancas e interpretagcdes. Essas pequenas
folhas de ouro foram encontradas, na maior parte das vezes,
sobre o peito ou entre as mdos dos cadaveres, sugerindo
que se tratava tanto de um “cartdo de identidade” comode um
“material para consulta” no além - em suma, eram o
passaporte das almas. A expressdo “passaporte da alma” ndo
é nova e ja aparece em Riedweg (1997, p. 42), Nilsson (1961,
p. 275) e,creio, ndo foi inventada por eles. O essencial é seu
sentido tal como dado aqui, ou seja, a folha de ouro seria
uma espécie de documento, ou seja, ela seria ao mesmo
tempo um Registro Geral do portador e uma Autorizagdo de
Viagem para a alma no Hades. As folhas de ouro lembram
alguns aspectos maéagicos do sangue do carneiro negro
ofertado por Odisseu (Od. 11, v. 30ss.) em sua nekuia.
Estamos falando claramente, aqui, de uma a entrada ao
Hades.

As datagdes das ldminas cobrem largo periodo de
mais de setecentos anos entre a maisrecente de Roma (ca.
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260 EC) e a mais antiga da Calabria, antiga Hipénio, préxima
ao séc. IVAEC. Parte consideravel das folhas douradas foi
achada na Magna Grécia, mas também em outros pontos ao
redor do Mediterrdneo (ao norte na Tessélia, a leste, atual
territério turco e aosul em Creta), sugerindo que seu uso
acompanhou um movimento descentralizado entre os
gregos. De fato, sequindo a sugestdo de Nilsson (1935, p.
185) de que o orfismo seria a reunido de uma série de
elementos dispersos em outras tradi¢des de mistérios, as
ldminas de ouro sdo o melhor estudo de caso para
demonstrar essa hipétese. A variedade geogréfica e
temporal em que foram encontradas sugere que ndo houve
um modus operandi dominante para sua confecgdo, uso,
reuso e abuso na antiguidade. Fatidicamente, esse material
recebeu tantas interpretacées quanto o préprio orfismo, e
sua reinterpretacdo é quase sempre 0til.

As ldminas de Hiponio, Entella, Petélia, Farsalo e Creta
(OF 474-487) mostram aspectos “fisicos” do Hades. De
acordo com elas, o Hades é o lugar subterrdneo e tenebroso
(6pypvievtogc OF 474.9) regido por Perséfone, a rainha
subterrdnea (UmtoxBoviwv Bacileta Mepoepdvn — OF 474.13)
e seu parceiro. O lugar em si, que também leva o nome de
seu rei, é igual ao mundoda superficie, ou seja, possui
arvores, rios, fontes, planicies etc., porém, |4, as coisas sdo
uma versdo diferente, dirlamos, oposta a sua versdo sob a
luz do Sol. O Hades esta presente na literatura grega desde
Homero e, aqui, cabe notar uma diferenca pontual entre o
Hades homérico e o das laminas douradas. Em Homero (Il.
15.251) e (Od. 10.491) e em OF 476., encontra-se a expressio
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“morada de Hades” (Aidao &6pwv). Porém, enquanto
Homero descreve essa morada com claros contornos
negativos (vide a fala de Aquiles para Odisseu (Od. 11.488-
91), na qual o primeiro prefere ser um simples mortal do que
um rei no submundo), as folhas de ouro descrevem o Hades
com respeito e reveréncia (em OF 474.2 |é-se “a casa bem
construida” = Aidao ddpouc eUfpeag). A mudanca de tom
ao se referir 3 Mansdo dosMortos - de pura negatividade
para uma certa reveréncia - indica, como creio, a
emergéncia de uma nova postura religiosa para com o
mundo do além. Uma postura dialogal com as forcas do
Hades porque os orficos esperam pelo menos uma
contrapartida proveitosa dali, ao contrario de Homero.

Ao chegar no Hades, o falecido percorre um caminho
que conduz a duas “fontes” (kpAvn - OF 474.2) ou “lagoas”
(Alpvn — OF 474.4). A primeira é identificada por um cipreste
branco, enquanto a sequnda, que fica mais adiante ou a
direita, é caracterizada por sua dqua fria. Aquelaé a Fonte do
Esquecimento (ARON); esta, a da Meméria (Mvnpbdouvn).

De acordo com as ldminas de ouro, Mnemosyne é a
Musa que permite ao iniciado conservar ndo somente o que
aprendeu em vida (saber esse que, se parcialmente
esquecido, pode ser rememorado pela consulta a ldmina que
aalma do defunto leva consigo), mas também protegera alma
do esquecimento para que, na préxima vida, tenha um
“saber retido” que lhe permita ascender espiritualmente
com menos erros e menos sofrimentos, consequentemente,
Ihe dando uma segunda vida mais sdbia e mais evoluida
iniciaticamente; em fim, um ser de maior sabedoria. Ou seja,
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é peloque se guarda na memoéria da alma que esta pode se
aproximar da imortalidade. A Meméria de que falam as
|l&minas ultrapassa a funcdo psicolégica de rememorar e
alcanca o estatuto de Musa protetora do iniciado através das
encarnag¢des da alma. Esse belo escopo mitico é ilustradoda
sequinte maneira por Vernant (1990, p. 144):

Antes de penetrar na boca do inferno, o consultante, ja
submetido aos ritos purificatérios, era conduzido para perto
das duas fontes chamadas Léthe e Mnemosyne. Ao beber na
primeira, ele esquecia tudo da sua vida humana e,
semelhante a um morto, entrava no dominio da Noite. Pela
dgua da segunda, ele devia guardar a meméria de tudo o que
havia visto e ouvido no outro mundo. A sua volta, ele nao se
limitava mais ao conhecimento do momento presente; o
contato com o além lhe havia trazido a revelacdo do passado
e dofuturo.

A breve passagem acima ilustra o quéo significativo é
Mnemosyne para o 6rfico. Do ponto de vista da escatologia,
ela é a condicdo sine qua non para o iniciado dentro do
Hades. Sem ela, resta apenas a fonte do Esquecimento
como op¢do para a alma que, entdo, sucumbirdao ciclo das
reencarnacdes novamente como se fosse a primeira vez. Eis
o pior dos castigos possiveis para o 6rfico. Reencarnar sem
memoéria é o equivalente a certeza de um novo ciclo dedor
e sofrimento sem perspectiva de fim.

E possivel estabelecer uma semelhanca desse
contelddo das Idminas com uma passagemdo Mito de Er
contado por Platdo na RepuUblica (10. 614b). Para ambos
ocorre uma “triagem das almas” no Hades. Er relata que viu
no Mundo dos Mortos as almas serem separadas em duas
direcdes (as da esquerda vao para baixo, ou seja, para onde
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ocorrem as puni¢des e as da direita sobem, sugerindo
analogicamente que sdo salvas ou premiadas). Platdo, é
claro, compdeo mito de forma elaborada e situa outras almas
descendo dos céus, ou seja, voltando do céu paraa area de
julgamento, enquanto outras sobem, isto &, voltam das
penas que pagavam no submundo.

Ignorando a complexidade dos caminhos que Platdo
imprime ao mito, tanto na histériade Er quanto nas ldminas
existem divindades responséveis pela selecdo das almas que
se salvam das que sdo condenadas. Trata-se no texto
platénico de juizes e de Mnemosyne para os 6rficos.Nos
dois casos, a selecdo das almas assume como critério as
decisdes que a alma tomou em vida. Ou seja, o destino da
alma do iniciado (e de Er também, se este ndo tivesse
retornado misteriosamente a vida) seria decidido por aquilo
que fizeram enquanto estavam vivos. Isso mostra o quanto
era importante para os iniciados a questdo do como
conduzir suas vidas.

Mas Mnemosyne ndo é a Unica agente a incidir sobre
o percurso do iniciado no Hades. Além de escolher
corretamente a fonte ou lagoa da qual ird se aproximar, ele
deve responder corretamente a pergunta que lhe seré feita
pelos “guardides” (pUOAakeg — OF 475). A pergunta feita por
eles contém algumas variagdes dentro das [dminas, mas em
todas conserva a indagacdo a respeito da motivacdo do
falecido. Em OF 474.9, |é-se: “Por que vocé procura na
escuriddo do Hades sombrio? = 0t<t>L 3N €€gpéelg "Adog
oKOTOG, € o iniciado deve apresentar a respostacorreta (OF
476): “Sou filho da terra e do céu estrelado” = [j¢ maig ipt
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kal Oupavol dotepdevtoq. Apods dar aos guardides a “senha
de acesso”, o iniciado finalmente terd ganhado a
oportunidade de se apresentar frente a frente com
Perséfone.

De acordo com as ldminas, Perséfone é esposa de
Hades e filha de Zeus e Deméter. Elaé chamada por vérios
nomes em (OF 4921, 5, 8 e 9); respectivamente: “Kore, Filha
de Cibele”(kuBeAcial k6ppal - Cibele, que dentro da adesao
6rfica aos sincretismos divinos, é Rea- Deméter), “Nestis”
(Nfjot), “Menina” (Képn) e “Menina Subterrdnea” (Képn
XOovia). Em um momento anterior & sua unido com o rei do
mundo inferior, Perséfone teve um filho com Zeus chamado
Dioniso-Baco, ou em algumas versdes, Dioniso Zagreu (OF
276-283). Perséfoneé também mae dos mortais, pois estes
vieram das cinzas dos Titds devoradores de Zagreu. EmOF
492.6-7, o iniciado a invoca assim: “Mae, escuta minha
sUplica” = partep, épag ém- dkouoovEO euxdq.

As ldminas mostram a deusa como uma divindade
protetora dos iniciados (OF 493), e como tal, para ela sdo
feitas as declaracdes de purificagdo da alma no Hades. Em
OF 488-490.1,Ié-se “Venho pura de entre os puros, rainha
dos seres subterrdneos” = "Epyopat £k koBapw<v>kobap4q,
xOovi<wv> Paocideia. Nesse sentido, Perséfone é a
divindade que detém a autoridade para interferir e decidir a
favor ou contra o destino da alma, isto é, salvando-a ou
exilando-a para a encarnagdo seguinte. A decisdo de
Perséfone, seja qual for, leva em consideracdo o queo
ocorreu com seu filho Dioniso Zagreu.

209



H4& uma antiga culpa pelo assassinato de Dioniso que
deve ser expiada pelo iniciado. Naldmina de Turios (OF
490.4), tem-se a “expiacdo que corresponde a a¢des impias”
= ToLvVaV ...pyw<V Evek> o<U>TL dika<i(>wv; e no P.Gurob
(OF 578), fala-se da “expiacdo (das impiedades) dos pais” =
nmowvdg matépwy. O ressarcimento do crime cometido pelos
ancestraisconcede ao iniciado o direito de reivindicar sua
libertacdo do ciclo de reencarnagdo. Logo, percebemos que
o perddo pelo ocorrido a Dioniso-Baco sintetiza a fungdo
escatoldgica dentro do credo érfico.

As folhas de Pelinna sdo outro conjunto de
fragmentos que colaboram para a composi¢do do quadro
orfico coerente. Elas foram encontradas em um cemitério
de Pelinna localizado a dez quilédmetros de Trikka, atual
Trikala (Tessélia, Grécia). Pelas moedas encontradas na
tumba, a datacdo das folhas sdo do séc. IV AEC. Assim como
a ldmina de Hipbénio, a de Pelinna também estava
posicionada no peito de um cadaver feminino dentro de um
sarc6fago de marmore. Seu formato é peculiar: um coragdo
estilizado. A estatueta de uma bacante encontrada no lado
de fora da tumba indica o carater dionisiaco do complexo.
Tal conjunto traz informagdes interessantes como o papel
do vinho no orfismo; todavia, me limitarei & presenca da
palavra mystes em seus versos.

O mystes (OF 496 - plotng) é o Unico capaz de
acessar o Reino dos Felizes dentro do Hades porque dispde
da iniciacdo que lhe garantird o acesso. A preparagdo que
empreende emvida estudando os mistérios, auxiliada pelo
“passaporte” que leva para o além, sdo suas credenciais
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para: i) guiar-se em a direcdo a fonte da Meméria; ii)
responder corretamente a senha aos guardiaes; iii) pedir o
beneplacito de Perséfone e que ela considere sua pureza.
As pessoas que ndo sdo iniciadas ndo dispdem desse saber e,
por isso, repetem o ciclo de impurezas.O mystes dispde das
condigdes necessdrias para ir além da simples humanidade
e, como tal, vira ser um “herdi que recorda” (OF 475.2 =
plepvnpé<v>og fipwg).

Em sintese, concluo que as Idminas de ouro sdo uma
parte importante para se conhecer o ideério divinal érfico e
possuem um conteldo por demais extenso para ser
resumido. Sendo assim, limito-me a sintetizar alguns grupos
teméticos & gquisa de ilustracdo. OF 474-477 é sobre o
momento em que a alma chega ao Hades e fornece
orientacdes para a alma ser “aprovada” ali, incluindo a
resposta para a pergunta que lhe fardo os guardides da fonte
da Memoéria; OF 485-486 conta sobre o beneficio que o
iniciado desfrutard, tal como beber vinhoe viver entre os
felizes; OF 488-490 traz um pedido do crente & deusa
Perséfone para que o deixe entrar e lhe conceda a graca de
pisar na pradaria dos bem aventurados; OF 492 embaralha
uma mensagem 6rfica usando letras aleatérias, “fechando a
porta” da interpretacdo aos profanos; OF 493 possui senhas
de acesso para a pradaria no além que podem ser lidas
somentepor aqueles que conhecem a doutrina; OF 494-495
contém saudag¢des amistosas a Hades e Perséfone, e OF
496 mostra a palavra mystes (puotng) em evidente contexto
inicidtico.
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Os ossos de Olbia

Em 1978 foram publicadas pela primeira vez as
inscricdes contidas em trés ossos escavados em Olbia em
1951, antiga coldnia de Mileto do séc. VII AEC. Reunidos sob
a numeracgdo (OF 463 - 465), tais achados arqueolégicos
estavam em um temeno (tépevog) olbiano. O temeno era a
parte de territério demarcada para fins de homenagem aos
chefes, incluindo deuses, heréis e reis. Podia ser um espaco
(campo ou bosque) abrigando um altar ou um templo
consagrado ao homenageado, ou seja, um espago sagrado.
O temeno olbiano é descrito por West (1982, p. 17) como
uma area de 40 metros quadrados ao lado sul da agora,com
um pequeno altar de pedra no centro na forma de camarote
dedicado a Apolo Delfino. Desse monumento partia uma
estrada estreita rumo ao jardim de arvores, localizado fora
da cidade. O trio de ossos em questdo foi encontrado ali,
mas a sua localizagdo especifica dentro do temeno nao é
possivel de ser feita.

Trata-se de ossos pequenos, do tamanho da palma da
mao de uma pessoa adulta, ou seja, finas ldminas 6sseas
esbranquicadas com formato retangular e dimensdes
préximas de 5 a 6 cm de comprimento e largura, com um
pouco mais de meio centimetro de espessura. S3o polidas e
por isso sua cor dominante é branca. Visualmente sdo
pequenas placas chatas com os lados da frente e de tras
sulcados com algo fino e pontiagudo com a intencdo de
grafitar, rabiscar, ou esculpir uma mensagem no osso.
Apesar de ser impossivel determinar quantas vezes e por
quantas pessoas o conjunto, ouse apenas uma das ldminas,
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foi manipulada, o contexto arqueolégico as dd como sendo
do séc.V AEC. Eis a inscricdo de um dos ossos (OF 463):

Biog, Bavarog, Blog
aAABsia | Ad(vuoog, Opwyikol.

“Vida, morte, vida | verdade | Dion(isso)Orficos

Enquanto o lado de trds do osso estd em branco, o
layout frontal propicia questdes interessantes como, por
exemplo, o de se poder afirmar uma doutrina da
metempsicose entre as “ideias 6rficas” desenhadas. Essa
questado é gerada porque se |é uma “segunda vida” (Biog) da
alma apds seu periodo encarnada o qué, para ela, traduz-se
como uma espécie de morte (Bdvarog). West (1982, p. 27) é
cauteloso para indicar que concorda com essa posi¢do; por
sua vez, Zhmud (992, p. 168).chega perto da troca contra
quem mantém a postura cética sobre o assunto. Vemos que
i) na linha de cima, a sequnda palavra Biog estd “fora do
centro”, isto é, caindo para a margem esquerda da folha
dssea; ii) a palavra dArjBsia ocupa uma posigcdo central na
superficie; e iii) as duas letras finais de Opwpikol sdo
ambiguas em sua grafia.

Sobre i, West (1982, p. 18ss) supde duas leituras para
Bilog Bavarog Biog. A primeira ddatencdo ao fato do sequndo
termo “Biog” estar desalinhado. A “posicdo torta” da palavra
pode indicar que a) o texto original era formado sé com duas
palavras para indicar a dualidade ativaentre os polos, (Vida
Morte = Biog Bdvatog), tendo semelhancas em pares de
oposicdo que poderiam ser associados a Heréaclito (DK22
B88) ou a Filolau (DK44 B14); ou b) a redacdo é de uma triade
e sugere a doutrina da metempsicose, uma segunda vida da
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alma que sucede a morte (o periodo encarnado). Nesse
caso, pode-se relacionar a inscrigdo ao argumento de Platdo
(Phd. 70c-72c) a favor da imortalidade da alma.

Tais conotacdes possiveis foram observadas desde
logo pelos estudiosos do material olbiano. Vinogradov (1991,
p. 80s) destaca que a leitura dessa linha ndo pode ser feita
ignorando a linha de baixo onde estd a palavra verdade
(&dARBeLa), formando, assim, um raciocinio simbélico: Biog +
Bdvatog + Blog = dAnRBeia. Além disso, no restante dos
0ssos aparecem outras palavras que evocam a doutrina do
corpo como prisdo da alma (OF 465: Ai6v(uoog) / [weddog]
aAnBeta / owpa wuyr = Dion(iso) / mentira verdade / corpo
alma). De qualquer forma, em cada uma dessas hipéteses de
leitura, é dificil excluir por completo a chancede haver uma
referéncia a doutrina da metempsicose.

Sobre ii, West (1982, p. 20) é categérico ao afirmar que:

Verdade é evidentemente uma palavra-chave para esse
circulo. ‘A verdade' é, claro, a sua propria doutrina, em
contraste com o erro no qual habita o resto da humanidade.

Eles sabem a verdade, presumivelmente, porque ela foi

revelada para eles enquanto iniciados, talvez com a ajuda de

textos orficos.

Para West, verdade refere-se a expressdo de
confianca do sujeito na doutrina que ele decidiu considerar
como legitima. Ou seja, quem grafou o termo quis registrar
sua adesdo a um conteldo doutrinério valorizado como
superior a outros. Além do famoso adagio orfico de
afastamento dos profanos, qual outra mentira (oposta a
verdade grafada no osso) seria?
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Sobre iii, West faz um esforco de leitura da Ultima
palavra final: “Orficos”. As duas letras finais, sequndo ele,
podem ser lidas de maneiras diferentes — tanto conjugando
o termo no dativo (fazendo da inscri¢do uma declaracdo “de
posse dos 6rficos”), tanto passando para o acusativo,
(transformando a plaqueta 6ssea em uma “dedicatéria” a
Dioniso). West (1982, p. 21) fez a seguinte ponderacdo
estilistica sobre a grafia delas:

Ajulgar pela fotografia, os lados do alegado “omicron” ndo se
encontram na parte inferior, mas viram para fora; em outras
palavras, parece “6mega”. A Ultima letra pode ser “iota” ou

“ni”. Ao(vOiowt) Opwik@dL é concebivel; ou entdo é Opyikiv,

‘(uma dedicatéria) a Dioniso (por uma coisa obtida) em

cerimonias 6rficas?’ A leitura ndo é de importéncia crucial: em

qualquer caso,temos o direito de chamar os proprietdrios
dessas pequenas tabuinhas de érficos.

Percebe-se que as palavras-chaves de OF 463 formam
uma parte importante do ideério divinal érfico. As trés palavras
iniciais no esquema tripartite sugerem a continuidade de
movimento e existéncia da alma apés seu periodo de prisdo
ou encarnacgdo. Essa sugestdo encontra seu pleno sentido
dentro da doutrina da transmigragdo das almas e seus
desdobramentos. Na sequnda linha, a palavra que
aparentemente estd isolada, mas que pode ligar a parte
superior (da metempsicose) com a inferior (os orficos
dionisiacos), é o termo “verdade”, e sugere uma doutrina ou
saber inicidtico que seja oposto a uma “mentira”.

De todas as palavras, a mais emblemética é ‘6rfico’,
porque prova que tais pessoas no mundo antigo se
autodenominavam  o6rficos. Isso gera uma critica
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contundente a perspectiva cética. A ldmina 6ssea de Olbia
documenta a existéncia de 6rficos em data antiga (talvez ja
existissem teogonias ou textos érficos sendo escritos desde
o séc. VI AEC). Dai a suspeita bem fundamentada de
Aristételes (De an. 410b 27) de que os textos érficos que
Ihes chegavam ndo tinham sido escritos hd tanto tempo
assim. O nome de Dioniso posto antes de ‘6rficos’ indica que
as duas palavras estdo em relacdo, apontando para a
possibilidade, antes apenas assoprada, de que havia pessoas
que, apesar de seguirem a mesma divindade do dionisismo,
ndo se identificavam com os dionisiacos.

O Papiro Derveni

Por fim, & preciso trazer & luz a importante
descoberta do P.Derv. para os estudos 6rficos. Assim como
foi feito com os outros materiais, seque abaixo uma
descricdo fisica desse achado. Cito Alvares (2014, p. 13):

Em 1962, foi encontrado um tdmulo em Derveni, cerca de dez
quildmetros ao norte de Tessalonica. Tumulos antigos
costumam ser repletos de boas descobertas, em termos
daquilo que nele pode estar preservado. Mas este tinhaum
detalhe importante, que lhe garantia ainda mais valor: ainda
ndo havia sido saqueado. Dos diversos achados
arqueolégicos, que vdo de joias, vasos de barro e de bronze,
bem como pinturas que decoravam uma das tumbas, as duas
de maior destaque foram um vaso de bronze decorado com
temas dionisiacos em uma e um rolo de pergaminho
carbonizado na pira funeréria de outra. Apésum exaustivo
trabalho de reforco do pergaminho, que foi datado como
pertencente a algum lugar entre o IV e V séculos a.e.c,, com
uma pasta vegetal, da separacdo de suas folhas usando
eletroestatica e do preparo de sua conservagdo, trabalho
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realizado por Anton Fackelmann, a época o responsavelpela
restauracdo e conservacdo da colecdo de papiros da
Biblioteca Nacional de Viena, obteve-se 266 fragmentos de
tamanhos distintos. Estes foram organizados em nove grupos
e colocados entre placas de vidro.

Como se percebe pela descricdo, as circunstancias do
achado sdo tdo frageis que os estudiosos do orfismo devem
agradecer muito a sorte e aos arquedlogos. Tdo ou mais
preciosodo que a ordem dos fatos é o contelddo do texto,
que pode ser dividido em dois conjuntos de colunas: de | a
VI temos vdrias palavras que apontam para o que seria uma
explicacdo sobre o ritual 6rfico e, de VIl a XVI, temos o que
podemos chamar com boa margem de acerto de exegese
de um poema oérfico.

A parte inicial contém, dentre outras informagdes, a
afirmacdo de que os iniciados (pUotal) fazem oracdes
semelhantes aos magos (pdyor). Tomada isoladamente, a
primeira parte enfraquece o argumento de que ndo havia uma
estrutura cultual organizada na antiguidade, ou melhor, de que
“ser orfico” seria uma pratica aberta a qualquer pessoa, como
imaginara Nock (1933, p. 28). A segunda parte do P.Derv.
contém o esforco do autor em explicar o significado
verdadeiro de cada palavra do poema teogdnico, indicando
que havia “condi¢des técnicas” para fazé-lo. Sua postura
diante do poema se parece muito com a assertfiva de Platdo
(Men. 81b) segundo a qual havia sacerdotes com capacidade
para explicar o conteddo de seu ministério: “Os que falam s&o
todos aqueles entre os sacerdotes e sacerdotisas a quem foi
importante poder dar conta das coisas a que se consagram.”

O oficio sacerdotal do autor do papiro consiste em
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decodificar os significados ocultos das palavras ditas por...
Orfeu! Sim, o nome do musico tracio aparece literalmente
no documento e compde parte importante do idedrio divinal
orfico. Orfeu teria dito em algum momento do passado
“grandes coisas por enigmas”, e por isso, o trabalho do
intérprete era necessério porque “desvendava” o sentido do
poema. Cito (P.Derv. col. VII, v. 3-7):

Este poema é estranho

e enigmaético para as pessoas, apesar de que o préprio Orfeu
ndo desejava dizer coisas repletas de enigmas, mas grandes
coisas emenigmas. De fato, ele fala o que é sagrado do inicio
até o final do que é dito.

E cito também (P.Derv. col. X, v. 5-6, insercdo minha):

Como em toda a poesia a respeito das coisas importantes ele
[Orfeu] fala por enigmas, sobre cada termo é necessério falar.

Como se pode ver, o valor dos referidos versos é
imenso porque preenche a lacuna quefaltava na relagdo
entre Orfeu e o orfismo: ela ndo pode mais ser negada. Seja
qual for a hipétese que sequirem a respeito de Orfeu
(personagem histérico, herdi mitico, lenda popular, vate
méagico ou personagem da literatura), o P. Derv. impede que
tirem Orfeu da poesia 6rfica e doorfismo como religido do
livro. Coube a Orfeu, sequndo o orfismo, o papel central de
revelar & humanidade os segredos reservados aos deuses.
Com este saber em maos, o érfico dispunha de condicdes
para se guiar com seguranca aqui e no além-vida.
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Encerramento

Conclui-se que o ideério divinal érfico é plural,
coerente e distribuido irregularmente pela série de achados
arqueoldgicos aqui abordados. A “verdade” referida na
ldmina 6ssea é a do iniciado que conhece a doutrina
segundo aqual Orfeu repassou adiante conhecimentos
fechados aos profanos. Tais saberes mistéricos referem-
se ao que ocorre com as almas no Hades: por qual caminho
devem seguir, com quem se encontrardo e o que devem
dizer de apropriado a divindade. Esse saber estd espalhado
nas ldminas de ouro e formam uma narrativa coerente
quando se assume definitivamente a tese de que os érficos
foram um grupo social com crencas escatolégicas, de vida
e ritos proprios.

Os orficos existiram, tiveram uma identidade e uma
visdo de mundo que foram representadas em sua poesia e
grafadas nos ossos de Olbia. A doutrina da transmigracdo é
talvez a mais filoséfica das caracteristicas do orfismo e
possui ampla entrada na filosofia de Platdo, por exemplo,
que ndo hesita em vinculd-la aos mistérios em geral. A
distingdo que os orficos fizeram de si mesmos para com os
dionisiacos é outro ponto capital para se entender o quadro
sociolégico e simbélico do movimento. O mito de Dioniso
Zagreu é central na composicdo do idedrio divinal 6rfico e
distribui, por assim dizer, os papéis que as demais
divindades perfilam no imagindrio poético e religioso do
grupo. Mas é preciso fixar na mente que o Dioniso Zagreu
dos orficos é Unico. Sua histéria — tecnicamente falando,
uma das versdes completas e singulares do mito — nos é
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muito apropriada para ser a versdo que comporta a narrativa
que sustenta uma escatologia — e este ponfto em especial —
remete o iniciado 6rfico a ser uma espécie de estudioso do
Hades, das forcas que regem o cosmos, e da sublimacdo da
espécie humana.

Por sua vez, o nome e a figura de Orfeu surgem como
um de seus mais fortes perfis historicamente conhecios, a
saber, o do vate sagrado, do homem divinizado que
fransitou entre os mortais e os imorfais com a mesma
fluéncia, que fez de feitos herdicos a suaves melodias
liricas, que se envolveu nas tframas dos deuses, e que viveu
a poténcia tradgica dos melhores filhos da humanidade. Com
o poder da musica, Orfeu civilizou os homens, Ihes ensinou
a jejuar da carne, lhes ajudou a pensar de forma mais
organizada sobre sua prépria salvacdo e, também, Orfeu
cumprivu uma histéria de desmembramento com todas as
cores do dionisismo, mas lhe dirigiu o roteiro para o aspecto
catartico da vida humana: dona de si e parte do cosmos,
refém do destino e da vontade dos deuses, capaz de
maravilhas e vitérias, assim como de vagar incégnita pelo
Hades sem fim.
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REVELAGCAO DA IDENTIDADE DO BEM-AVENTURADO A
PARTIR DA CONSTRUGAQ LEXICAL FEITA NO
EVANGELHO DE MATEUS

Renata Ferreira Fernandes
Fernanda Lemos de Lima
Dulcileide Virginio do Nascimento Braga

Resumo: Esse artigo foi criado a partir dos estudos
relativos a dissertacdo de mestrado: Eudaimonia e
Makarios: um estudo etimolégico e sociocultural sob
a perspectiva da escolha lexical do Sermdo da
Montanha, na qual tem como corpus Mateus 5. 1-12
que revela o bem-aventurado, ou seja, aquele que é
considerado sequidor de Cristo e é capaz de entrar no
reino dos céus. Este é identificado textualmente, uma
vez que o texto é construido de forma a destacéa-lo.
Assim, pretende-se recuperar algumas
informacdes adquiridas na dissertacdo supracitada e
agregar outras com o objetivo de elencar as
caracteristicas textuais que evidenciam quem é o
bem-aventurado, sequndo esse trecho do Evangelho
de Mateus.
Palavras-chaves: Sermdo do Monte, makérios, bem-
aventurado, identidade, construgdo textual
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O evangelho de Mateus no inicio do capitulo 5,
versiculos de 1-12, descreve o famoso discurso de Jesus, o
Sermdao do Monte ou da Montanha. Nele é possivel perceber
tanto as qualidades quanto os beneficios daqueles que sdo
considerados pelo locutor da pregacdo como bem-
aventurados. Sendo assim, de acordo com Bakhtin (2004, p.
41), pode-se afirmar que a escolha desse termo foi
proposital e com o intuito de especificar um determinado
grupo, ja que conforme o autor

as palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios
ideolégicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em
todos os dominios. E, portanto, claro que a palavra sera
sempre o indicador mais sensivel de todas as tfransformagdes
sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda
ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para
sistemas ideoldgicos estruturados e bem formados. A palavra
constitui o meio no qual se produzem lentas acumulagées
quantitativas de mudancas que ainda ndo tiveram tempo de
adquirir uma nova qualidade ideolégica, que ainda ndo
tiveram tempo de engendrar uma forma ideolégica nova e
acabada. A palavra é capaz de registrar as fases transitérias
mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais.
(BAKHTIN, 2014, p.41)

Dessa forma, levando em consideragdo que pakdptog
ndo era a palavra mais utilizada pelos gregos para descrever
a felicidade, infere-se que se buscou um léxico que se
afastava do senso comum e que pudesse refletir da melhor
forma os ideais que representavam os ensinamentos de
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Jesus. Assim, optou-se por esse adjetivo, pois, sequndo os
principais diciondrios da lingua grega, como, por exemplo,
Bailly (2000) e Liddell; Scott (1996), ele carrega a concepgdo
de uma felicidade divina, que se afasta do contesto humano,
uma vez que é concedida pela divindade, nesse caso o Deus
de Israel.

Além disso, o |éxico também tem a conotacdo de uma
felicidade no pés-morte, logo se encaixa perfeitamente nos
ensinamentos do nazareno, visto que neles é garantido que
seu reino ndo pertence a este mundo, o que é comprovado
pelo texto de Jodo 18.36 que diz: “respondeu Jesus: O meu
reino ndo é deste mundo. Se o meu reino fosse deste
mundo, os meus ministros se empenhariam por mim, para
que ndo fosse eu entregue aos judeus; mas agora o meu
reino ndo é daqui.”

Ademais, Towns, Gutierrez (2014, p. 51), declaram que
esta palavra é equivalente ao termo ashrey usado no Antigo
Testamento escrito na lingua hebraica e que tanto um
quanto o outro pode ser traduzido como “bem-
aventurados” ou “felizes”, no entanto pakdptog tem duas
concepgdes principais, a qual uma se refere & bencdo de
Deus sobre o seu povo e a outra bendiz os seus eleitos,
quando sdo aprovados, abengoados por Deus.

Além disso, para Orlandi (2015, p. 15), o homem se
expressa e interage por meio da linguagem, assim por
intermédio da materialidade discurso se consegue perceber
também a materialidade da ideologia, uma vez que a
ideologia se materializa no discurso e o discurso na lingua.
Dessa forma, é possivel observar e compreender como a
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lingua produz sentido por/para os sujeitos. Nesse sentido,
segundo Bakhtin (2014, p. 32, 45), para que um signo seja
inserido em determinado grupo ideoldgico, ele passa por
uma avaliacdo que pode aprova-lo, modificd-lo ou reprova-
lo, porque “cada campo de criatividade ideolégica tem seu
préprio modo de orientacdo para a realidade e refrata a
realidade & sua prépria maneira.” (BAKHTIN, 2014, p. 33).

Logo, como era um termo de utilizagdo limitada,
portanto pouco difundido, foi possivel haver a
ressignificacdo, que ndo se iniciou no Novo Testamento,
mas tem sua génese no Antigo, j& que surge em diversas
partes diferentes da Septuaginta, como em )6 5.17, pakdpLog
0e avBpwmog ov rAe€ev 0 «kUplog voubétnua O¢
TTAWTOKPATOPOG YN amavaivou.

Portanto, entende-se que, tanto pela escolha lexical
de pakdplog quanto pela maneira com que o discurso foi
escrito, é possivel perceber todo o viés ideolégico proposto
nos ensinamentos de Jesus. Assim, igualmente léxico e texto
destacam a identidade daqueles que sdo pertencentes ao
reino dos céus e, portanto, sequidores de Cristo.

O corpus - Sermao do Monte, Mateus 5. 3-12

5. 3 Makdplot oi mtwyoi ™ | 5.3 Bem-aventurados os

nivelpary, pobres de espirito,

‘Ot alt@v éotv I Baoikela tov | Porque deles é o reino dos

oUpavv. céus.

5. 4 Makdpiol oi tevBoivreg, 5.4 Bem-aventurados os que
choram,

‘Ot autoi mapakAnBrjcovtat. Porque eles serdo consolados.
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5. 5 Makdplol oi mpacic,

‘Ot autoi kKAnpovoprigouaot thv
yiv.

5. 6 Makdpiol oi mewv@vteg Kai
OWPVTEG TV dkatoalvny,

“OtL autoi yoptacbrigovrat.
5. 7 Makdaptot oi EANpoveg,

‘Ot autoi éAenBrigovrat.

5. 8 Makaplot oi kaBapoi Ttf
Kapdiq,
‘Ot autoi tov Oedv dyovrat.

5. 9 Makdplol oi eipnvorolol,

‘Ot autoi vioi O¢col

kAnOroovrat.

510 Makapilol oi dedwwypévol
gvekev dikatoolvng,

‘Ot altv oty ) Baogkela TV
oUpavv.

5. 11 Makbpol ¢ote Otav
oveldlowaotv Updg kai Suwiwaolv
Kai gimwotv mdv movnpov pipa
KaO'UpV YeudoOpevol Evekev
¢pod,

55 Bem-aventurados
mansos,
Porque eles herdardo a terra.

os

5.6 Bem-aventurados os que
tem fome e os que tem sede de
justica,

Porque eles serdo saciados.

57 Bem-aventurados os
misericordiosos,
Porque eles suscitardo

misericérdia.

5.8 Bem-aventurados os puros
de coracdo,
Porque eles verdo a Deus.

5.9 Bem-aventurados
pacificadores,

Porque eles serdo chamados
filhos de Deus.

os

510 Bem-aventurados os que
foram persequidos por causa
da justica,

Porque deles é o reino dos
céus.

5. 11 Bem-aventurados sois
quando vos insultardes,
perseguirdes e falardes,
mentindo, qualquer palavra
infeliz sobre vés, por causa de
mim.
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5.12 Xaipete kai dyaAAdoBe, Ot
0 pPLoBdg Upv TOAUG év TOIG
olpavoig oltw yap ¢&dlwgav
ToUG MpownTag Toug tpd UPWV.

5. 12 Alegrai-vos e regozijai-
vos, porque é grande a vossa
recompensa nos céus, pois de
tal modo perseguiram os

profetas, os [que vieram] antes
de vés.

Anadlise do texto

A identidade cristd§ é construida ndo sé pela
semdantica, mas também pela construcdo do texto, pois ele
é todo construido para determinar e qualificar o bem-
aventurado. Nesse sentido, tem-se a recorréncia de
composi¢oes anafdéricas que objetivam destacar a qualidade
daqueles que sdo dignos de entrar no reino dos céus. Assim,
a primeira composicdo dessa repeticdo é feita a partir do
destaque que se da ao plural do adjetivo pakdapiog que
aparece primeiramente no inicio do terceiro versiculo. Essa
reincidéncia é observada no comeco de cada versiculo que
seque até que se chegue ao versiculo onze, que, embora
tenha uma estrutura diferente das demais, permanece
destacando o adjetivo no principio das oragdes.

A préxima é representada pela composicdo da
constituicdo ‘OtL mais o pronome autdg, com as variagdes
de género e nimero que se fazem pertinentes, presente na
seqgunda parte do versiculo trés e permanece até o dez. A
terceira é feita pela sentenca ‘Ot aUtwv éotiv 1 BaotAeia
TWv oUpavwyv, que, apesar de sbé aparecer duas vezes, é
relevante pelo posicionamento que surge dentro do texto,
j& que compoe os limites da construcdo identitaria do bem-

aventurado. Dessa maneira, verifica-se a primeira apari¢do
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na parte “b” do versiculo trés marcando o inicio da
determinacdo. O outro momento que aparece é no
versiculo dez, que é o Ultimo deste paradigma, servindo para
reforcar a delimitacdo dos herdeiros deste especifico reino.

Além disso, hd também o uso de outra figura de
linguagem conhecida como anéstrofe, que inverte a ordem
bésica oracional, o que faz com que mais uma vez o adjetivo
pakdpiog fique destacado, jd que ele aparece na frente do
sujeito da oragdo. Por outro lado, o sujeito dessas oragdes
aparece na forma adjetival, pois determina o carater dos que
sdo contados como bem-aventurados, j& que sdo
representados ora por adjetivo ora por um participio
substantivado restringindo aqueles que podem ser
classificados dessa forma e, consequentemente, sdo
pertencentes ao reino dos céus. Dessa maneira, este tipo de
construcdo textual revela no primeiro segmento a
determinacdo, a qualificacdo desse grupo de pessoas e na
parte seqguinte o que eles receberdo futuramente por se
enquadrarem desse jeito.

Outra figura de linguagem que marca a existéncia de
uma delimitagdo desse grupo identitario é o paradoxo, visto
que o texto é todo composto de forma paradoxal,
principalmente se for considerado que os itens listados e
relacionados ao bem-aventurado ndo sdo intrinsecos ao ser
humano, sendo assim ndo sdo caracteristicas faceis de serem
encontradas em um sé individuo e, se pakdptog for traduzido
por feliz, a temética fica mais dificil de ser compreensivel aos
olhos da maioria, pois a palavra atualmente esta intimamente
ligada ao bem-estar humano e as coisas desse mundo.
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Entretanto, as antiteses que formam o paradoxo
existente nesse trecho do evangelho de Mateus ndo causam
estranhamento para os sequidores de Jesus, jd que estes
sabem que os paradigmas divinos ndo se igualam nem se
assemelham aos desse mundo, na verdade eles sé&o
completamente opostos como é perceptivel no trecho a
sequir:

Com efeito, a mensagem da cruz é loucura para os que vao

se perdendo, mas para nés, que estamos sendo salvos, é o

poder de Deus. Pois esté escrito: Destruirei a sabedoria dos

sabios, e frustrarei o discernimento dos entendidos. Onde

estd o sdbio? Onde estd o escriba? Onde estd o

argumentador do presente século? Acaso Deus ndo tornou

louca a sabedoria deste mundo? Visto que, na sabedoria de

Deus, o mundo ndo o conheceu por meio da sabedoria

humana, Deus escolheu salvar aqueles que creem por meio

da loucura da pregacdo. Pois os judeus pedem um sinal e os
gregos andam em busca de sabedoria, nés, porém,

proclamamos Cristo crucificado, escdndalo para os judeus e

loucura para os gregos, mas para os que sdo chamados, tanto

judeus como gregos, proclamamos Cristo, poder de Deus e

sabedoria de Deus. Pois o que é loucura de Deus é mais sabio

do que os homens e o que é fraqueza de Deus é mais forte
do que os homens. 1 Corintios 1. 18-25

Em concordédncia com isso, o Ultimo versiculo traz o
pedido, por meio dos verbos no imperativo, para que o bem-
aventurado se alegre, honre e celebre o seu Senhor, pois,
segundo Lloyde-Jonnes (1999, p. 132), essa exaltacdo nio se
déa por causa da perseguicdo, mas porque, se for perseguido
injustamente devido ao seu compromisso e dedicacdo aos
ensinos de Cristo, isto serd um sinal de semelhanca com o
que os profetas do Antigo Testamento passaram e, até
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mesmo, o proprio Jesus, dessa maneira este fato é prova de
que esses individuos pertencem ao reino dos céus e,
consequentemente, revela quem sdo, ou seja, sua
identidade, por isso eles regozijam, conforme Atos 5. 40, 41,
“Persuadidos por Gamaliel, eles chamaram os apéstolos,
acoitaram-nos, ordenaram-lhes que nao falassem no nome
de Jesus e os soltaram. Entdo eles sairam do Sinédrio,
alegres porque tinham sido considerados dignos de sofrer
humilhacdo pelo nome de Jesus”.
Vale ressaltar ainda as palavras de Pedro:

Amados, ndo fiqueis surpresos ante o fogo aceso entre vés
para provar-vos, como se estivesse acontecendo algo
inesperado. Mas, conforme participais dos sofrimentos de
Cristo, alegrai-vos, para que também vos alegreis com grande
exultacdo, quando ocorrer a revelacdo da gléria. Sois bem-
aventurados, se sois insultados por causa do nome de Cristo,
porque o Espirito da gléria, que é o mesmo Espirito de Deus,
repousa sobre vés. Enquanto eles blasfemam seu nome, vés
o glorificais.” 1 Pedro 4.12-14

Deste modo, fica claro que o uso dessas figuras de
estilo foi proposital com o intuito de ressaltar a nomeagdo
e o carater de um grupo especifico e que a materialidade da
lingua ajudou a se chegar nessa compreensdo, uma vez que
o termo pakdpiog é entendido, sequndo Bakhtin (2014, p.
32, 33), como um signo ideoldgico, marcando, desta forma,
a realidade e a identidade desse grupo.

Consideracoes finais

No discurso das bem-aventurangas, percebe-se que
o autor escreve de forma a destacar os pontos principais da
fala de Jesus, uma vez que usa recursos linguisticos com
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esse propésito. Assim, observa-se a intencionalidade na
escrita com o objetivo de deixar claro aquilo que o seu
mestre estava ensinando.

Nesse sentido, a forma com que o adjetivo pakdaptog
é ressaltado em todos os pontos em que aparece revela sua
importdncia. Dessa forma, infere-se a construgcdo da
identidade daqueles que sdo e serdo contados como
seqguidores de Cristo e pertencem ao seu reino, pois nele o
orador evidencia as caracteristicas que seus servos devem
ter e as consequéncias que encontrardo por pertencerem a
esse reino especifico.

Nessa perspectiva, compreende-se que haja um
estranhamento apés a leitura desse texto, j& que nem tudo
que é descrito nele tem uma conotagdo positiva ou
desejavel, como o choro, os insultos e a perseguicdo por
exemplo. No entanto, o versiculo doze traz a expectativa e
a confianca de que os momentos de tribulacdo ndo serdo
eternos, mas temporéarios para aqueles que ficarem firmes
e confiantes nos ensinamentos de Jesus.

Logo, constata-se que o Sermdo da Montanha elenca
as atitudes que sdo louvaveis para os bem-aventurados e,
por consequéncia, as que ndo sdo. Dessa forma, o discipulo
Mateus se utiliza de formulagdes para facilitacdo e
proliferacdo das instru¢des de seu mestre, que
proporcionam a identificagio dos integrantes e
participantes do reino de Cristo.
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CASAMENTO E VITORIA ATLETICA NA P/7TICA9 DE
PINDARO

Ricardo Tieri de Brito

Resumo: Este artigo concentra-se no estudo do
segmento mitico principal da Pitica 9 (“Para
Telesicrates de Cirene, vencedor na corrida em
armas de hoplita”, 474 a.C.) de Pindaro (vv. 5-70)
com foco na utilizagdo de metéforas e de linguagem
alusiva a celebracdo do casamento. Busca-se
também analisar de que forma este conjunto de
imagens permeia toda a economia do epinicio, no
qual a entrada no universo do gadmos serve de
alegoria a vitéria atlética do laudandus, em especial
na abertura do seqgundo elogio ao vencedor (vv. 71-
75), na conclusdo do catdlogo de vitérias (vv. 98-
100) e na narrativa mitica que fecha a ode (vv. 105-
125).

Palavras-chave: Pindaro; Pitica 9; epinicio;
casamento grego arcaico; poesia grega arcaica.
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Introducao

Comissionada para celebrar a vitéria de Telesicrates
de Cirene no hoplitodrémos' dos Jogos Piticos de 474 a.C.2,
a Pitica 9 de Pindaro notabiliza-se pelo emprego de uma
profusdo de imagens matrimoniais e de um vocabulério
préprio dos ritos do casamento grego antigo. Na mais antiga
dentre as chamadas “odes cirenaicas” do poeta tebano?, a
temética da paixao erdtica* — acompanhada da utilizacdo de
meté&foras vegetais — permeia toda a cang¢do, em especial
nos seus segmentos miticos®.

' Modalidade que consistia na corrida em armas de hoplita, cuja distancia
variava a depender da competi¢do. Nos Jogos Piticos, o hoplitodrémos
compreendia c. 355 m (Gvozdeva, 2023, p- 323). Nesta comunicacao,
optou-se pela transliteracdo dos vocdbulos gregos para o alfabeto
latino, observando o previsto nas Normas para a translitera¢cdo de
termos e textos em grego antigo elaboradas por Anna Lia de Amaral
de Almeida Prado (Cf. Prado, 2006).

2 A vitéria de Telesicrates no hoplitodrémos se deu nos 28° Jogos Piticos
(Gentili, 2012, p. 233). Todas as datas citadas nesta comunica¢do sdo
situadas a.C., exceto quando se informe o contrério.

3 Epinicios compostos em honra de atletas oriundos de Cirene, pdlis
grega localizada no norte da Africa, em territério da atual Libia. Além
da Pitica 9, compdem este conjunto as Piticas 4 e 5, datadas de 462,
comissionada por Arcesilau, rei de Cirene, da dinastfia dos Batiadas.

4 Carson (1982, p. 121).

5 Woodbury (1972, p. 561): sc. as unides de Hipseu e Creusa (vv. 14a-15),
no prelddio ao desenvolvimento da narrativa daquela entre Apolo e
Cirene (vv. 5-69), entre Alcmena e Zeus (vv. 85-88), inserida no
catlogo de vitérias de Telesicrates (vv. 79-102) e o casamento de
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Composta em metro dactilo-epitritico®, a P. 97 é o
segundo epinicio mais extenso do corpus supérstite
pindarico: em estrutura triddica (estrofe, antistrofe e epodo;
cinco triades) e com 125 versos, a ode s6 é menor do que a
célebre Pitica 4, dedicada ao rei Arcesilau de Cirene, com
300 versos e 13 triades. O local de sua premiére, a primeira
performance do epinicio, foi provavelmente Cirene, cidade
de origem do atleta, como concordam Carey (1981, p. 65),
Kirkwood (1982, p. 215) e Gentili (2012, p. 233)8.

Embora a tonalidade “alegre” e “apaixonada” do
epinicio tenha suscitado uma série de especulagdes sobre a
pessoa histérica de Telesicrates, pouco se sabe do vencedor
para além do que o préprio Pindaro escolheu elencar na

Alexidamo, ancestral mitico de Telesicrates, na triade final do epinicio
(vv. 105-125).

¢ Para uma andlise mais aprofundada do metro dactilo-epitrito, cf. Gentili
(1952, p. 105-128).

7 No texto desta comunicacdo, os epinicios pindaricos abreviam-se do
seguinte modo: Olimpicas (O.), Piticas (P.), istmicas (I.) e Nemeias (N.),
seguidos da numeracdo do respectivo poema na edi¢cdo dos epinicios
de Pindaro, de Maehler & Snell (1987).

8 Kirkwood (1982, p. 215) relembra que “o problema comega com o
futuro o&é€etat em 173, o qual com tem sido interpretado
(erroneamente, como argumenta meu comentério neste verso) como
uma indicagdo de que Telesicrates ndo havia ainda retornado a Cirene
e que a ode foi representada em Tebas. [..] A linha correta de
interpretagdo foi estabelecida por Schroeder e perseguida
convincentemente por Burton (como meus comentérios asseveram):
a ode foi representada em Cirene e os versos 76-96 ndo tém nada a
ver com as relagdes de Pindaro com Tebas, mas apenas com a
destreza atlética de Telesicrates, a habilidade de Pindaro em honré-la,
e os precedentes mitolégicos para ambas.” (Tradugdo nossa). Todas as
tradugdes de linguas modernas presentes neste fexto sdo nossas, a
excecdo daquelas no qual se informe o contrério.
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cancdo®. Para Carson (1982, p. 161), a razdo da temética
erético-matrimonial ser tdo pervasiva na ode precisa ser
buscada em seu préprio texto. E se Bundy (1962, p. 3)
afirmou corretamente que ndo h4, em nenhum epinicio,
uma Unica passagem cuja funcdo priméria ndo seja a
encomidstica, casamento e vitéria atlética devem guardar
entre si uma relacdo importante para a economia da P. 9.

Este artigo concentra-se no mito principal da ode (vv.
5-69), que retrata a fundacdo de Cirene como resultado da
unido entre o deus Apolo e a ninfa eponima da pélis. Nele,
Pindaro constréi uma rica teia metaférica no qual a entrada
no universo do gdmos serve de alegoria a vitéria atlética do
laudandus'®, em especial na abertura do seqgundo elogio ao
vencedor (vv. 71-75), na conclusdo do catalogo de vitérias
de Telesicrates (vv. 98-100) e na narrativa mitica que fecha
a ode (vv. 105-125).

Sequndo o escoliasta (Schol. ad Pind. P. 9 6a)",
Pindaro extraiu do Catdlogo de mulheres hesiédico? o
argumento do mito fundacional de Cirene (Hes. fr. 215

? Instone (1996, p. 117). Gentili (2012, p. 233): “provavelmente nessa
ocasido foi-lhe erigida uma estdtua em Delfos, agora perdida.
Conserva-se ao invés uma estatueta de bronze de Cirene, talvez
contemporanea, que retrata um atleta com elmo corintio, pronto para
largar a corrida; é quase certo que segurava um escudo com a mao
esquerda, como pode ser deduzido pelo que resta da alca (pérpax) no
antebrago.”

10 Consagrada nos Studia Pindarica de Bundy (1962), a expressdo
laudandus exprime o sujeito para o qual o elogio se dirige, laudator, o
seu autor. (Cf. Miller, 2019, p. 13).

' Carey (1981, p. 66).

12 Duchemin (1967,p. 57-58). Para a edicdo dos escélios as Odes Piticas
de Pindaro, cf. Drachmann (1997).
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Rzach)’®. Neer (2019, p. 251), ao explorar as narrativas
etiolégicas da pélis norte-africana, mencionou a existéncia
de uma fonte de dqua doce em sua cidadela, conhecida
pelos libios locais como Kyra, cuja semelhanga com Kyrdna
(dérico equivalente ao atico Kyréné, Cirene) pode ter
precipitado o surgimento da tradicdo que relaciona o rapto
da ninfa da Tessélia ao estabelecimento da apoikia na costa
da Libia. Como lembrou Carey (1981, p. 68), & época da
composi¢do da P. 9, a fundagdo de Cirene havia completado
cerca de um século, relativamente recente, se comparada a
expansdo grega na Sicilia e na Magna Grécia, do século VIII.

O rapto da parthénos: kephélaion (v. 5-8)

No proémio do epinicio (vv. 1-5), que mimetiza a
proclamacdo da vitéria pelo arauto no campo dos jogos,
uma transi¢do associativa'® sinaliza o comeco da narrativa
mitica da fundacdo de Cirene. Composto em estrutura
anelar, o mito se inicia (vv. 5-13) e se fecha (vv. 66-69) com
o rapto de Cirene por Apolo e a consequente unido sexual
entre o deus e a ninfa'. Pindaro faz uso de um kephélaion'®,
um breve resumo que sintetiza os aspectos principais da
narrativa (vv. 5-15), sequido de um retorno ao passado (vv.
15-25) - no qual a ascendéncia divina de Cirene é

13 Cf. Robbins (1978, p. 94). A edicdo consultada dos fragmentos de
Hesiodo é a de Rzach (1992).

14 Caracterizada pelo uso de um pronome relativo. Nessa passagem tan
(v. 5), cf. Miller (2019, p. 306).

15 Miller (2019, p. 178).

16 Cf. Hamilton (1974, p. 76-77) e Miller (2019, p. 308).
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explicitada' -, e de uma retomada detalhada da narrativa
principal (vv. 26-66), entremeada por uma passagem
gndmica (vv. 66-68) que faz a transi¢do para a conclusio do
mito (vv. 68-69).

Tav O xawrdelg dvepoopapaywyv (5)
¢k Maiiou kOATWY Toté Aatoidag (5)

Gpmac’, Evelkeé Te Xpuotw tapBévov ay potépav

Sy ' pw, TéOL VIV ToAupHAoU (6a)

Kai ToAukapTotatag Bfjke d¢omowvav xBovog 7)

pifav ameipou tpitav eu-
npatov BAAAoloav oikeiv.

Dos vales do Pelido, no vento ecoantes,

arrebatou-a um dia o Letida de longas melenas plenas,
e carregou a virgem selvagem em aureo

carro para la onde dela fez senhora

da terra de muitos rebanhos e abundantes frutos,

para habitar a terceira raiz bem amével

e vicejante do continente.'®

Como observou Dougherty (1993, p. 141), essa
primeira parte do kephdlaion ecoa outra célebre abducdo
divina: a de Perséfone por Hades, narrada no Hino Homérico
a Deméter (vv. 1-5):

7 Depois de fornecer de pronto os principais aspectos do mito
fundacional de Cirene, Pindaro aprofunda a narrativa com uma rapida
digressdo (vv. 15-25), no qual a genealogia de Cirene é estabelecida:
filha de Hipseu, rei dos Lépitas, e CreUsa, Cirene é de estirpe divina,
descendente de Oceano pela via paterna, e de Terra pela materna.

18 Texto grego: Maehler & Snell (1987, p. 90-95). Tradugdo: Ragusa (2013,
p. 160-169), grifos nossos. Todas as citacdes ao texto da P. 9 nesta
comunicacdo, indicadas pela numeracdo de versos no original grego,
sdo oriundas dessas duas fontes.
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Anpnte’ nikopov agpvrv Oedv Gpyop’ AeideLy,
autnv Né¢ Buyatpa taviopupov v Adwvelg
Npma&ev, dkev &¢ Bapuktumog eUpuota ZeUg,
voaplv AfRpntpog xpuoadpou dyAaokaprou
nai{ouaav koupnaot ouv Qkeavol BaBukdAmolg,

Eu principio a cantar Deméter bela-cabeleira, reverente deusa,
ela e a filha de tornozelos delgados, a quem Aidoneu
arrebatou, e deu-lha o tonitruante Zeus ampla-viséo,

longe da frutifera Deméter de durea espada

brincava com as filhas funda-cintura de Oceano,”

Note-se, em primeiro lugar, o emprego do pronome
relativo héA para marcar a transicdo associativa (v. 2),
semelhantemente ao que Pindaro faz na abertura do mito
na P. 9 (tan, v. 5). Outro paralelo verifica-se na presenca de
um aoristo de harpazein (v. 3)?°, “arrebatar”, “tomar”, em
posicdo de destaque também na ode pindérica (v. 7).

Como Perséfone, Cirene é uma parthénos, uma jovem
mulher na idade transicional entre a inféncia e a vida adults,
que se inicia com o casamento?'. Parthénos agrotéra, “virgem
selvagem” (v. 6), Cirene se torna déspoina — “senhora” - de
um novo oikos: a pélis fundada na costa da Libia (v. 7).

A abundéncia de imagens vegetais, que aludem ao
enraizamento, crescimento, florescimento e frutificagdo

19 Texto grego: Foley (1999, p. 3). Tradugdo: nossa (grifos nossos).

20 O uso de harpéazein para exprimir o rapto de mulheres é atestado j&
na lliada: no canto terceiro (ll. 111.444), Péris o utiliza em resposta a uma
fala de Helena, rememorando quando a havia arrebatado da
Lacedemdnia. A edi¢do da lliada consultada é a de West (1998).

21 Para Lefkowitz (1995, p. 32), a jovem mulher, nessa idade, encontra-
se prestes a ser investida nos principais papéis sociais atribuidos as
mulheres em contextos aristocraticos na sociedade grega arcaica e
classica: as de maes e esposas.
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também aprofundam as semelhangas entre Cirene e
Perséfone. Como defendeu Dougherty (1993, p. 141), é
preciso ler “o estupro de Cirene [...] sob a luz do estupro de
Perséfone, um mito arquetipico que caracteriza a violéncia
do casamento como uma morte simbélica e equipara o ciclo
vital da mulher as estagdes agricolas da Terra.”

De Harpazein a harmézein: o rapto é civilizado
(kephélaion, v. 8-15)

A transicdo de Cirene da selvageria a civilizagdo, da
condicdo de parthénos a de déspoina, também inclui a
incorporacdo de sua unido com Apolo dentro dos limites do
que é hésios, licito de acordo com a lei divina. Carson (1982)
j& havia explorado como a P. 9 mobiliza um grande nGmero
de metaforas que aludem aos vérios rituais do casamento
grego antigo, o noivado (engyé ou engyésis), a procissio
matrimonial (agdgé) e o rito de incorporacdo da noiva na
nova familia (katakhysmata)?2. Na conclusdo do kephélaion,
sobressaem-se as imagens relativas aos ritos de “arranjo”
do casamento.

No noivado, denominado engyé (de engyéein, dar em
casamento), cuja acdo também se exprime pelo verbo
harmézein, “arranjar” ou “unir”, o pai da parthénos acorda
com o noivo a realizacdo da unido, e a consequente

22 Carson (1982, p. 121-123). Kirkwood (1982, p. 223) notou que a
combinagdo da forma ativa harmézoisa e da forma passiva mikhthénta
(v. 13) enfatiza a expressdo da unido matrimonial. Para Ragusa (2013,
p. 261), “o verso 13 ressalta que Cirene e Apolo se uniram em enlace
sexual consensualmente — dai “mUtua boda” — e previamente - dai
“boda imiscuida” — ao encontro com Afrodite, que sanciona a unido.”
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transferéncia da jovem de uma entidade familiar para
outra?. Na P. 9, Afrodite “une” (harméizosa, v. 13) o deus e
a filha de Hipseu em “boda comum consumada” (Xynoén...
gédmon mikhthénta, v.13)?*: a acdo do deus, a um primeiro
olhar ilicita, ganha aprovacéo divina.

A escolha do qualificativo agrotéra (v. 6), epiteto
tradicionalmente atribuido & Artemis?5, torna explicito que
Cirene é modelada a imagem da filha de Leto: pouco dada
as atividades do espaco doméstico, protege os rebanhos do
pai das feras agrestes com dardos brénzeos (akéntessin te
khalkéois, v. 20) e com a espada (phasgénéi, v. 21). Esse
exemplo de exceléncia e coragem maravilha Apolo, ao vé-
la lutando com um ledo sozinha (modnan, v. 27) e sem langa
(&ter enkhéon, v. 29).

O efebo busca conselho: a conclusio do mito de Cirene
(vv. 26-66)

Como um jovem efebo ainda em treinamento, o deus
da profecia pede aconselhamento a Quiron, o mitico centauro
mestre de herdis, célebre pela sabedoria proverbial (vv. 30-
65). Robbins (1978) viu na passagem um contraste entre
natureza e cultura: o Apolo que vai até Quiron é um
Naturmensch?®, um homem da natureza, um jovem “de
cabelos longos que se ondulam com o vento” (khaitdeis

23 Qakley & Sinos (1993, p. 9).

24 Note-se que este verbo também é utilizado no segmento mitico final
do epinicio (vv. 117-118), no qual o rei Anteu “ajusta” (harmézon) para
“sua filha, o vardo seu noivo”.

25 Carey (1981, p. 68).

26 Robbins (1978, p. 100).
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anemosphagén, v. 5), pronto para aprender, ao passo que
Cirene é uma enfant sauvage?’: ambos, deus e ninfa, civilizam-
se com a unido e a fundagdo da pélis na Libia.

A interpretacdo do trecho como uma alegoria da
passagem da natureza a cultura ndo é consensual: para Jakob
(1994, p. 341), a motivacdo da escolha do mito seria mais
politica do que ritual. Recente — e ndo isento de resisténcias —
o dominio grego sobre o territério libio é fortalecido e
legitimado com o seu enraizamento em um passado mitico, no
qual a fonte Kyra, um marco na paisagem local — e um simbolo
de identidade poliade - associa-se a ninfa Kyrana.

Dougherty (1993, p. 148) inseriu as falas de Quiron no
contexto das narrativas de fundacao colonial: a semelhanca de
um potencial oikistés que se apresenta a pitonisa, em busca
de sangdo para o estabelecimento de uma apoikia, Apolo, o
deus de Delfos, vai até o centauro atras de aconselhamento.

Na primeira fala de Apolo, reaparecem as metéaforas
vegetais: ao indagar Quiron sobre a descendéncia da
parthénos - “quem dos mortais a gerou” (v. 31) —, Léxias
pergunta de que cepa (phytlas, v. 33) ela foi cortada
(apospastheisa, v. 33)%. Em um novo movimento de
“civilizacdo” de sua unido com Cirene, Apolo pergunta se é
licito (hosia, v .36) estender-lhe sua “inclita mao” (klytan
khéra, v. 36) e “ceifar-lhe (keirai, v. 37) a relva doce-mel
(meliadéa poian, v. 37) dos leitos.”??

27 Jakob (1994, p. 426)

28 pP. 9.36. As palavras de Apolo nesta passagem ecoam as falas de
Héracles a Meleagro no Epinicio 5 de Baquilides, vv. 86-88, cf. Ragusa
(2015, p. 223 e 261, n. 78).

29 p.9.37.
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O centauro responde Apolo com um sorriso
“esverdeado”, “fresco”, “suave” (khloarén, v. 38),
impressionado que na experiéncia do primeiro amor, as
“chaves dos sacros enlaces da hébil Peité” (vv. 39-39a)
estdo igualmente escondidas tanto de deuses como de
homens3°. Isso é especialmente relevante no caso de Apolo:
como diz Quiron, o deus da profecia tem um conhecimento
amplo do késmos (vv. 44-47).

Quiron assume em seguida um tom oracular: prevé o
casamento entre o deus e a ninfa, a fundacdo da pélis de
Cirene no “supremo jardim de Zeus” (vv. 53-54) - a Libia -,
e o nascimento de Aristeu, fruto dessa unido, e que nutrido
pelas Horas e por Terra (v. 60) seré divinizado como Agreu
e Némio (v. 65)°. Desse modo, a boda entre Apolo e Cirene
é cumprida e sancionada (v. 66).

Como na procissdo matrimonial, agogé,'na qual a noiva
é conduzida da casa paterna até a morada do marido3?, onde
é recepcionada pela futura sogra33, Cirene é transportada até
a costa africana, recebida (déxetai, v. 56) pela prépria senhora
Libia, investida na funcdo de mae do noivo (v. 55-56)34.

30 p.9.38-41.

31 “Como um protetor de rebanhos e manadas, Aristeu compartilha dos
epitetos Cacador (AgreUs) e Pastor (Némios) com seu pai, Apolo, ao
passo que o nome Aristaios é em si aplicado a Zeus por Calimaco (fr.
75-33)" (Miller, 2019, p. 180).

32 Oakley & Sinos (1993, p. 26-28).

33 Qakley & Sinos (1993, p. 34).

34 Carson (1982, p. 123).
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Telesicrates se une A vitéria: o elogio do vencedor (vv.
69-75) e seu catilogo de conquistas (vv. 79-102)

O sequndo elogio a Telesicrates (v. 69-75) amplia o
uso da linguagem do gamos e das metaforas vegetais para
o campo da vitéria atlética. Assim como a Libia faz com a
ninfa eponima da cidade, a pélis Cirene recebe o vencedor
(déxetai, v. 73) na sua péatria de belas mulheres
(kalligGnaiki pétrai, v. 74), tendo se unido (synémeixe, v.
72) em “bem vicejante fortuna” (euthalef tykhai, vv. 71-72).
Da mesma forma que a ninfa Cirene cumpre seu télos ao
casar-se — e vale lembrar, ela prépria um simbolo de
exceléncia fisica —, Telesicrates alcanca a vitéria, o fim
Gltimo da competicdo atlética®.

Sugestivamente, o poeta emprega um composto do
verbo meignymi, synémeixe, para exprimir a associagdo
entre atleta e fortuna. Kirkwood (1982, p. 227), observou
que o Pindaro faz uso da mesma metéafora alusiva a vitéria
na O.1(v. 22, com krétei ao invés de tykhai). No verso 68
da P. 9, Pindaro utiliza o aoristo migen ao referir-se ao
casamento entre Apolo e Cirene e sua consequente unido
sexual no “tdlamo da Libia”.

Na conclusdo do longo catdlogo de conquistas de
Telesicrates (v. 79-102), outra faceta da vitéria atlética se
apresenta: ao sagrar-se vencedor em uma miriade de
jogos, tanto na Hélade como em Cirene, as virgens
cirenaicas que o assistem entoam para si uma prece, “para
que delas fosses o dileto marido ou o filho” (v. 98-100).

35 Carson (1982, p. 125).
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Instone (1990, p. 39) viu paralelos entre a jornada de
Telesicrates, retornado vitorioso de Delfos a Cirene, e a
do préprio deus oracular, que obtém em casamento a
ninfa tutelar da pélis.

Casamento na Libia: o mito de Alexidamo (vv. 103-125)

Precedido de uma transigdo situacional, na qual o poeta
exprime um débito em relacdo ao comitente®® e sua familia
(vv.103-105)7, Pindaro ocupa a parte final do poema com uma
narrativa mitica relacionada diretamente a histéria familiar do
jovem Telesicrates. Alexidamo, seu ancestral distante, chega a
cidade libia de Irasa e vence uma corrida pela m3o da princesa
local, filha do rei Anteu. Emulando o que fez Danao para
conceder a mdo de suas filhas, o soberano determina uma
prova de corrida: venceria quem primeiro tocasse o peplo da
moga, posicionada na linha final de chegada.

Nessa Gltima triade, a teia de sentidos que aproxima
o casamento da vitéria atlética parece se completar. A filha
de Anteu é cercada de pretendentes, que “queriam colher”
(apodrépsai éthelon, vv. 110-111) o “fruto vicejante de Hebe”
(hoi Hébas karpén anthésant, vv. 109-110) e o rei,
“plantando para a filha uma boda mais ilustre” (thygatri
phytedon kleinéteron gdmon, vv. 111-112), estabelece um
agoén, no qual o vencedor, provado na pista de corrida,
demonstra-se digno da noiva.

36 Optou-se por utilizar a expressdo “comitente”, sujeito que comissiona
uma ode a um determinado poeta, no lugar de laudandus (cf. nota n.
10, supra).

37 Miller (2019, p. 181).
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Tendo granjeado a vitéria atlética, Alexidamo obtém
uma boa esposa, o que nos faz relembrar o desejo das
parthénoi ao verem Telesicrates nos jogos locais em Cirene
(v. 98-100). Em uma agégé,”conduzindo a noiva (&gen, v. 122)
entre os ndmades em procissdo, que lhes atiram folhas e
coroas, Alexidamo parece cumprir o Gltimo rito do casamento,
os katakhysmata, quando a noiva, depois de recebida na nova
morada, tem jogada sobre si uma profusdo de figos, castanhas
e tdmaras38. Carson (1982, p. 124) observou que a phylabolia,
o ritual de jogar folhas e guirlandas no atleta vencedor, era um
comum nas competicbes atléticas pan-helénicas®®. No
fechamento da ode, o poeta pée em paralelo mais uma vez
casamento e vitéria atlética, fazendo dos katakhysmata uma
phylabolia, e vice-versa.
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A INFLUENCIA DA MITOLOGIA GREGA NA MUSICA: UM
PASSEIO CULTURAL ENTRE PANDORAE O K-POP

Suellen Moura Alves

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar
o artigo sobre a influéncia da mitologia grega na
mUsica, especificamente na musica sul coreana.
Para o desenvolvimento deste trabalho, as
comparacdes principais serdo entre o mito de
Pandora e o dlbum ‘Jack in the box’ do artista J]-Hope,
do grupo BTS. Ao longo desse processo serdo
trabalhadas também duas palavras: ‘miasma’ e
‘elpis’, relacionando o sentido original delas em
grego a forma que o artfista as usou para expressar
em suas musicas. O arfigo pretende mostrar como a
mitologia e as palavras originais no grego
contribuem para expressdes artisticas atuais.

Palavras-chave: Pandora; Esperanga; Miasma;
Misica.

253



A figura de Pandora

Pandora do grego ‘Mavdwpnv’ significa aquela que

tem todos os dons. Pandora foi criada como uma forma de

punicdo aos homens.

Filho de Japeto, que por teus ardis te destacas sobre todos os
demais. Tu que te alegras pelo roubo do fogo e por haver
enganado o meu espirito. Grande praga vira para ti e para os
homens futuros! Em troca do fogo enviarei um mal com o
qual todos se alegrardo, comprazendo-se em seu intimo com
sua prépria desdita. (Teogonia; Trabalhos e dias, paq. 73)

Prometeu foi quem roubou o fogo dos deuses para

dar aos humanos. Sua agdo resultou na ira de Zeus, que

castigou ndo sé o titd como também o alvo do seu favor.

Pandora foi planejada para ser a que traria ruina e prazer aos

homens.
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Ordenou a Atena que lhe ensinasse seus intrincados 11
trabalhos de tecelagem. A dourada Afrodite coube verter
sobre sua cabeca a graciosidade, o cruel desejo e os
encantos que esgotam os membros. E encarregou Hermes, o
mensageiro Argifontel2, de nela pér um espirito cinico e um
carater dissimulado. Assim determinou o soberano Zeus, filho
de Crono, e todos o obedeceram. [70-85] Rapidamente o
ilustre Pés-tortos modelou da terra, como havia sido
ordenado pelo Crdnida, imagem semelhante a uma casta
jovem, que foi cingida e adornada por Atena, a de olhos
brilhantes. As Cérites e a soberana Peito colocaram em torno
de seu pescoco colares de ouro. As Horas, de belas
cabeleiras, a coroaram com flores da primavera. Palas Atena



enfeitou seu corpo com toda espécie de adorno, e, entdo, o
mensageiro Argifonte engendrou em seu peito mentiras,
palavras sedutoras e um caréter dissimulado, por vontade de

Zeus, o que estrondosamente ressoa. O arauto dos deuses

infundiu-lhe a fala e deu a essa mulher o nome Pandora —

porque todos os que habitam as moradas olimpicas
concederam-lhe um dom. (Teogonia; Os trabalhos e os dias,

pg. 73- 74)

Seu nome foi atribuido desta forma, pois ela recebeu
dons de vérios deuses, herdando caracteristicas daqueles
que a abencoaram.

Seqgundo o dicionario de mitologia, a representagdo
da ‘Caixa de Pandora’ é “Uma caixa contendo todos os
problemas humanos. Essa caixa foi dada a Pandora como
presente quando ela se casou com Epimeteu. Contra as
instrucdes, ela abriu e dali voaram todos os males que desde
entdo afligiram a humanidade. A Gltima a sair da caixa foi a
Esperanca.” (O dicionério de mitologia, pg. 395)

A figura de Pandora, além de trazer atributos como a
beleza, também traz a tragédia como resultado, pois,
segundo os mitos, a sua curiosidade resultou nos males
presentes no mundo, cumprindo, entdo, a palavra de Zeus
sobre a existéncia e representagdo dela.

O artista J-Hope

Jung Hoseok ("8 2 A1), & mais conhecido como J-Hope,
um artista sul-coreano e um dos integrantes da banda BTS.
A persona do cantor estd ligada com a mitologia
referente & Pandora e como ele gostaria de se apresentar
para o publico. O nome artistico surgiu, primeiramente, a
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partir da reflexdo de seu verdadeiro nome. Ele relata ter
sentido a vontade de possuir um epiteto significativo, mas
com tracos do seu nome de nascimento.

O grupo BTS, do qual ele faz parte, produz muito
contelddo voltado para o trabalho que estdo fazendo no
momento, a rotina da semana e alguns apenas com gincanas
e competi¢cdes entre si. Em um destes, J-Hope fala sobre a
origem de seu nome e como ele chegou nesta juncdo. O ‘J’
teria vindo do sobrenome Jung e o ‘Ho’ por causa do Hoseok,
até que entdo surgiu o complemento e resultar em J-Hope,
como uma representacdo dele sendo a esperanga para os
fas. Essa caracteristica de ser a esperanca ficou tdo forte que
o cantor possui um borddo e o cita toda vez que se
apresente: “I'm your hope, you're my hope, I'm J-Hope’, que
traduzido para o portugués é: ‘Eu sou sua esperanga, vocé é
minha esperancga, eu sou o J-Esperanca’.

O album ‘Jack in the box’

Este é o segundo &lbum solo do artista. O
pensamento que ele compartilhou enquanto falava sobre o
album era que assim como o “Jack in the box” - o brinquedo
em que um palhaco sai da caixa de surpresa apés girar
algumas vezes a manivela-, ele também, como artista, queria
mostrar novas percepc¢des. Um novo jeito de mostrar quem
ele era e como ele poderia fazer misicas fora da caixa,
diferente do que esperavam.

O primeiro trabalho solo do rapper foi uma mixtape
lancada em 2018 com o nome de “Hope World". Ela contém
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seis musicas que fratam sobre a vida dele, o significado do
seu nome, sobre viver uma vida alegre, longe da
negatividade, ser possivelmente a forca de alguém, uma luz,
um pedaco de paz e etc.

Muito se comentou sobre o seu segundo trabalho
individual e como ele traria esse novo album j& que a
proposta foi totalmente diferente. Neste segundo, lancado
em 2022, ele trouxe ritmos e letras que ndo eram esperados.
Além de tratar sobre o seu nome artistico em si, J-Hope quis
se desvincular da imagem de ser alegre o todo tempo, sem
problemas e entregou questdes como o que esperar do
futuro, sobre querer algo mais, tudo isso mostrando a forma
como ele consequiu sair da sua zona de conforto e
demonstrar novas narrativas sobre a sua percep¢ao de vida.

Mesmo trazendo uma visdo diferente neste sequndo
album, J-Hope usou esta oportunidade para falar sobre o seu
nome e a identidade de ser a esperanca do grupo do qual
faz parte. Como a maior parte das musicas fala sobre as
outras caracteristicas para além da persona, o foco de
andlise entre a misica e o mito de Pandora serdo as faixas
‘Intro’ e ‘Pandora’s box'.

A musica ‘Intro’

A maior parte dos albuns do BTS possuem faixas
denominadas ‘Intro’, que é literalmente uma introducdo ao
que serd exposto ao longo das faixas. Com o trabalho solo,
J- Hope ndo fez diferente e sequiu o seu padrdo, como se
estivesse contando uma histéria de acordo com a ordem
das musicas e o que cada uma queria dizer.
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Esta mUsica é uma narragdo em inglés, ela conta a

histéria de Pandora e o acontecimento sobre o mito da

caixa:

O que Zeus havia guardado dentro da caixa saiu de seu
confinamento Tudo o que era repulsivo foi agora
desencadeado sobre o mundo.

Pandora, incapaz de remediar o que havia feito, caiu em
desespero

Enquanto lamentava-se, ela sentiu um leve tremor vindo da
caixa Ela ergueu a tampa mais uma vez

E uma criatura pequena e luminosa saiu voando, a criatura
mais linda que ela havia visto

Ela bateu suas delicadas asas enquanto dancgava ao redor de
Pandora

Pandora imediatamente sentiu sua angustia dissipar e seu
coracdo brilhou com calor Era esperanca que havia ficado no
canto mais interno da caixa

Ela arrastou o miasma da escuriddo

Aliviando seus efeitos nocivos sobre a humanidade

A esperancga deu as pessoas a vontade de continuar em meio
a dor e ao conflito

Na narracdo, é importante destacar, além da total

referéncia ao mito nesta introducdo, duas palavras que

acredito serem ponto-chaves para a mensagem do artista:

piaocpa e €AtiG. Palavras estas que o cantor usa na musica,

de formas traduzidas.

Miaopa: Vindo do verbo puiivw, piacpa significa 1-

uma nédoa, uma mdacula; de pessoas, uma poluigdo; 2- agdo

vergonhosa, crime.
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A esperanca deu as pessoas a vontade de continuar vivendo
em meio a dor e ao conflito

No trecho acima, o miasma seria justamente essa
mancha que suja e deixa alguma marca. Neste caso, a
esperancga retirou a sujeira causada pelos males que foram
expostos ao mundo com a agdo de Pandora ao abrir a caixa.

EATTIG: esperanca, expectativa, objeto de esperanca.
Mais tarde, expectativa de bem ou mal, esperanca ou medo.

O cantor ndo cita a palavra esperanga original do
grego, mas o sentido dela é o mesmo quando se pensa que
a esperanca é o objeto de mudanca em relacdo a agcdo que
o miasma causa. Entdo tem-se uma linha de pensamento
que vai do piaopa ao éAmig, da dor sofrida & esperanca de
continuar mesmo sofrendo.

A moUsica ‘Pandora’s box’

Esta é a sequnda musica do adlbum e é nela que J-
Hope ird fazer-se refletir sobre a sua identidade musical,
seu nome artistico e a sua persona quanto membro do BTS.

Eles me chamam de esperanca

Vocé sabe por que eu sou a esperanca?

A histéria de Pandora, esse é o meu nascimento

O sagrado coragdo dos grandes deuses dado ao homem

Um raio de luz que é deixado na caixa de Pandora Coloque-o
em um menino de coragao puro,

Até o fim, seja a esperanca de Bangtan Que a cerimdnia do
destino seja dada

Esse é o meu nome

Com um significado que se aprofunda na mitologia No meu
caminho
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Nesta estrofe, Hope fala sobre o surgimento de seu
nome: J-Hope. Ele assimila o seu nascimento a Pandora, pois
foi a partir da existéncia do mito que sua persona foi criada.
Citando o presente dos deuses aos homens, que seria a caixa
de Pandora e como ele estava ali dentro ja que é a prépria
esperanca. Quando ele diz “até o fim, seja a esperanca de
Bangtan”, € uma referéncia ao seu papel no grupo, ja que
Bangtan — nome em coreano - é sigla do ‘B’ em BTS. O
destino uniu seu nome com o mito, este é quem ele é.

) para esperanca Jung para esperanga

Caixa de surpresas (Jack in the box) Maos de Pandora
A esperancga restante

Caixa de surpresas (Jack in the box)

O trecho acima é o refrdo da muisica e ele possui um
arranjo fonético muito bem pensado. Apesar da citacdo
estar traduzida para o portugués, a letra varia entre palavras
em coreano e inglés em uma mistura. Neste refrdo
especificamente hd um jogo de palavras entre a letra ‘)’ do
seu verdadeiro nome e a representacdo dele em ser a
esperanca. Ha referéncias sobre o Jack in the box ser a caixa
de Pandora, pois havia uma surpresa no final dos dois itens,
neste caso a esperanca.

A luz de alguém, o sorriso de alguém

A esperanca de alguém, minhas a¢des sdo a vida de alguém
()

A pintura que pintei. Esse sonho é apenas

Um quadro geral feito por Zeus?

A curiosidade do proprietario que chamou por mim. Isto é
como um fatidico criminal de Pandora

Sim, depois de passar por isso, agora eu vejo o mundo

As inOUmeras temperaturas que fazem a humanidade ferver
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Como lhe foi atribuido ser a esperanca dos fas, J-Hope
aparenta ter consciéncia do que isso significa ndo sé para o
seu grupo como também para seus fas. Ele estd consciente
das suas ag¢oes serem a vida de alguém contrapondo com o
que aconteceu com Pandora, ela ndo sabia que sua
curiosidade causaria todos os males do mundo, mas o cantor
demonstra saber que suas a¢des tém resultados. Pandora o
chamou, ela o trouxe para o mundo também.

Esta caixa € como um sapo no poco Pulando fora para o

grande mundo

Mesmo que me depare com desastres, quero bater de frente

Caixa de surpresas (Jack in the box) Olhe o meu titulo

Abra-a e agora confie em mim O meu nome

O artista seque com a musica e diz querer enfrentar
as adversidades da vida, pois ele veio da caixa de Pandora,
aquele Oltimo presente que amenizou todo o mal saido
antes. O titulo dele traz confianga, aquilo que saiu por Gltimo
é o objeto de esperancga, o seu nome, o J- Esperanca.

Conclusao

Nés temos uma heranca mitolégica. A mitologia
grega continua a ser uma fonte de inspiragdo para artistas e
compositores ao redor do mundo. Essa influéncia da
mitologia no K- pop nos mostra como as antigas narrativas
possuem um poder duradouro, conectando geracdes e
culturas.
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IDENTIDADE E DIFERENGA EM PLATAO: UMA LEITURA
DO “SOFISTA’

Tatiana Maria Gandelman de Freitas

Resumo: Platdo, uma das principais forgas inaugurais
do pensamento ocidental, ndo mede esforcos para
conferir aos sofistas, na Atenas Classica do século V
a.C.,, uma fisionomia negativa que se conserva até
hoje. No didlogo Sofista, datado de cerca de 370 a.C,,
o filésofo tenta demarcar de forma contundente o
seu pensamento, calcado em uma “Verdade” e em
uma hierarquia, relegando a sofistica o lugar do falso
e do discurso enganador. No entanto, apesar de
circunscrever a “Verdade” no campo oposto ao dos
sofistas, Platdo, curiosamente, ndo cessa de se
utilizar dos mesmos recursos da sofistica para
desqualificd-la: ao mesmo tempo em que procura
estabelecer uma diferenca em relagdo ao esse, se
utiliza dos mesmos mecanismos discursivos para
neutraliza-lo.

Palavras-chave: Platdo; sofistica; Verdade; discurso
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Pretendemos apontar, nesse breve estudo, alguns
dos mecanismos com os quais o filésofo ateniense Platao,
no século V a.C., cria um mundo teérico totalmente novo
para dar sustentagdo ao seu pensamento. Para tfanto,
proponho aqui uma leitura do didlogo Sofista, atribuido &
fase tardia do filésofo, e busco destacar que, apesar de
todas as suas criticas aos sofistas, Platdo, na verdade, se
utiliza dos mesmos recursos estilisticos para enfraquecer a
fala do outro.

Para abordarmos o tema proposto na comunicagéo,
entretanto, faz-se necessério retrocederemos, numa
pequena digressdo, alguns séculos: Homero, cerca de VIl
a.C., assim como os filésofos pré-socrdticos que
despontaram no século VII a.C, j& revelava grande
admiracdo pela arte da persuasdo. No entanto, segundo a
tradicdo, o surgimento da Retérica é atribuido a Empédocles
e a seus dois discipulos, Tisias e Coérax, em Siracusa,
somente no século V da mesma era.

Contemporaneamente aos filésofos sicilianos, surge
na Atenas Classica a figura dos sofistas. Além destes, que
utilizavam a Retérica a fim de persuadir seus interlocutores,
partindo do axioma protagérico de que “o homem é a
medida de todas as coisas”, ha dois nomes imprescindiveis
para essa téchne' grega: Platdo, que colocava em campos

' Téchne: arte, habilidade, exercicio de uma habilidade, oficio, profissao,
saber seu oficio, estudar uma arte.
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opostos Retérica e Filosofia, mas curiosamente utilizava os
mesmos recursos para vincular a Verdade (assim mesmo,
com inicial maildscula, por ser “una” e “imutavel”) &
mensagem a ser fransmitida; e Aristételes, cujo tratado
sobre o tema — Arte Retédrica - constitui até os dias de hoje
um dos mais importantes aportes para a arte da eloquéncia.

Lembremo-nos de que no século V a.C. os tempos
sdo de reorganizagdo do espaco geopolitico grego. Com
tantas mudangas sociais, intelectuais e arfisticas,
possivelmente o cidaddo grego passa a ter um sentido mais
pratico da vida, em contraponto as abstragdes dos filésofos
pré-socréaticos. E nesse contexto que desponta a
democracia em Atenas, cujo apice se d& no governo de
Péricles, como tentativa de criagdo de uma isonomia e de
uma isegoria. Tais categorias gregas correspondiam,
respectivamente, a liberdade de fala e & igualdade de
direitos em um estado democratico. Surge, assim, a palavra-
didlogo?, que propicia a todos os que sdo considerados
cidaddos o debate em praca publica. A esse respeito, afirma
Jean-Pierre Vernant:

O que implica o sistema da pélis é primeiramente uma
extraordindria preeminéncia da palavra sobre todos os outros
instrumentos do poder. Torna-se o instrumento politico por
exceléncia, a chave de toda autoridade no Estado, o meio de
comando e de dominio sobre outrem. (..). A palavra ndo é
mais o termo ritval, a formula justa, mas o debate
contraditério, a discussdo, a argumentagdo. (2002, pp. 53-
54, grifo nosso)

2 Relativa a isonomia e & isegoria, em um regime que se opde & palavra-
forca.
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O periodo que se inicia marca a decadéncia de uma
sociedade cuja palavra fundamentava-se em bases méagico-
religiosas e os poetas, inspirados pelas Musas, possuiam a
Alétheia® como iluminacdo e revelagdo. Desvinculada do
sagrado, a palavra passa a ser utilizada pelos cidaddos como
um potente instrumento de persuasdo, e gera um novo
espago precursor da laicizacdo do discurso e de um novo
tipo de racionalidade grega.

Tal cenério parece ideal para o exercicio de uma “arte
do bem dizer” que faz emergir uma nova classe de mestres
da Apate* em suas argumentacgdes: a classe dos sofistas, a
saber, eruditos que preparavam cidaddos - mediante
pagamento — para argumentarem de maneira infalivel na
agora®. Acerca da origem dos sofistas, Giovanni Casertano
nos informa que:

Uma pesquisa sobre o termo sophistés nos diria que
originalmente era usado como sindnimo de sophds, sabio, e
sabio era qualquer um que possuisse uma determinada
técnica, desde Homero e Hesiodo. De qualquer maneira, é no
século V, em Atenas, que o fermo passa a ser usado de modo
mais “técnico”, para indicar uma determinada classe de séabio,
de intelectual; (2004, pp. 7-8, traducdo nossa).

3 Alétheia: verdade, realidade (por oposicdo & aparéncia). Com relacdo a
este vocabulo, é importante ressaltar que, na lingua grega, o prefixo a
indica negagdo, enquanto létheia tfem a mesma raiz de léthe, que
significa “esquecimento”. Portanto, Alétheia, no mundo grego, quer
dizer ndo esquecimento, ou, em outras palavras, algo que muitas
vezes se repete para ndo se esquecer, e que, porfanto, se torna uma
verdade.

4 Apate: engano, fraude, trai¢do; asticia, artificio.

> Agoré: assembléia, lugar onde as pessoas se rednem, praca publica.
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No entanto, continua Casertano, somente no século
IV a.C., com Platdo e Aristételes, o sofista adquire a
fisionomia negativa que se conserva até hoje (ainda que
Platdo, paradoxalmente, ndo esconda, em alguns didlogos,
sua admiragdo por eles).

Para os sofistas, ndo existe nenhum tipo de natureza
auténtica a ser atingida: atrelados ao mundo das
conjecturas, quaisquer jogos de artificios podem ser
validados. Usar as palavras no momento oportuno, para que
elas tenham sua méaxima eficacia (e nunca uma Verdade),
persuadindo os interlocutores: eis a proposta sofistica, que
tem como sustentaculo as categorias gregas da métis®, da
peithé’ e do kairésé.

Diante do cenério, Platdo se mostrava insatisfeito com
a politica que vigorava em Atenas. A sua Teoria das Ideias’®
preconiza o governo da pélis por quem contemplou o mundo
inteligivel. Para ele, na igualdade da democracia todos sdo
pretendentes aos cargos politicos, porém, s6 quem teve

¢ Métis: sabedoria prudéncia; asticia, artificio.

7 Peithé: faculdade ou talento de persuadir, eloquéncia persuasiva,
persuasdo; discurso com a finalidade de persuadir, eloquéncia.

8 Kairés: momento conveniente ou oportuno, tempo favoravel, ocasido;

oportunidade, conveniéncia.

Crenca na possibilidade do conhecimento real, a partir da
invariabilidade do seu objeto e da percepcdo deste diretamente pelo
espirito, num mundo supra-sensivel. As ideias, sequndo Platdo, ndo
sdo psiquicas, mas tém uma existéncia em si exteriores ao sujeito e ao
mundo da matéria. Para o espirito, nada seria mais real e mais
importante do que a beleza ideal e do que a bondade absoluta. A
Teoria das Ideias parte de grandes padrdes de referéncias que se
escondem no cardter mutdvel, do mundo visivel, denominados
“ideias”.

9
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acesso a “Verdade” metafisica e pdéde contemplar To
Agathén'© estaria preparado para exercé-los: nesse caso, o
filosofo. Desse modo, fundamenta a moral que pressupde o
“Bem” em si e a matéria como “Mal” em si e instaura uma
transcendéncia para desqualificar o mundo sensivel.

O modelo de pensamento pés-socratico, do qual o
Ocidente é até hoje tributario, comecga, entdo, a se delinear,
em uma ruptura que Platdo estabelece com a Grécia pré-
socratica, em que a inteligibilidade era insepardvel do
sensivel. Para Platdo, torna-se necessério dividir o mundo
em dois: sensivel e inteligivel, pois, seqgundo Platdo, a
garantia do entendimento das coisas estd para além deste
plano. A sophia' se torna contemplativa e o conhecimento
se liga a ideia de Verdade e exatiddo, sendo alcangado
somente através da ascese dialética. Sobre o conceito de
Verdade no mundo platénico, Detienne nos esclarece:

No plano das estruturas mentais, o fato essencial é que
entramos em outro sistema de pensamento: outro, porque o
ambiguo ndo é mais uma face da Alétheia. E um plano do real
que exclui de algum modo a Alétheia; outro também porque
o ambiguo ndo ¢é mais a unido dos contrérios
complementares, mas a sintese dos contrérios
“contraditérios”: (Detienne, 1988, p. 63).

Contudo, a doutrina platénica serve menos para
governar o mundo inteligivel do que a esfera das

aparéncias. Na realidade, o modelo epistémico proposto
pelo filésofo é politico e concreto, além de fundar uma

10 T6 Agathén: Categoria que significa o "Bem em si” no pensamento
platénico.
" Sophia: saber, ciéncia, sabedoria, habilidade, asticia.
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hierarquia que naturaliza e justifica as intervencdes politicas
e a serviddo humana. Platdo revela-se a favor de uma
espécie de “aristocracia do pensamento” e considera
degradante a ideia de que todo o homem é igual. Portanto,
poucos deveriam ter acesso & agord. Mas o que se oculta
por tras dessas ideias é o medo de ver a republica ateniense
nas maos dos demagogos sofistas.

Platdo demonstra grande nostalgia por um mundo no
qual existia uma Alétheia absoluta e revelada, em que
prevalecia a enunciagdo; isto é, vale quem diz, de quem vem a
Palavra. Para ele, a linguagem fala sempre “de” alguma coisa
e poucos estdo autorizados a falar do ser das esséncias. Pois,
pressupor falar “de” alguma coisa significa exercitar um poder
e ocultar o caréater politico do discurso. Portanto, faz parte do
projeto platonico atacar os sofistas, acusando-os de seres
moralmente vis, que vendem seu trabalho indistinftamente a
qualquer cidaddo que pretenda argumentar bem em praca
publica. Sendo assim, categorias como as jd citadas apéte,
peithé, métis e kairés, tdo caras a mitologia grega e ao
pensamento pré-socrdtico, passam a condi¢do de nocivas, ja
que, para os sofistas, falar significa dizer algo “para” alguém,
no momento certo, com a argumentagdo justa, a fim de se
obter eficacia por meio da linguagem persuasiva. Vale o que é
dito, ou seja, o enunciado.
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Os sofistas estdo, sequndo Platdo, no campo da déxa
enganosa'? em contraposicdo a epistéme'® defendida por ele.
Inseridos no regime da ambiguidade, os opostos ndo sdo
contraditérios nem excludentes e ndo h4, necessariamente,
uma tese verdadeira no mundo da sofistica. Para Platdo, a
obliquidade, o desvio da retiddo e o saber aproximativo dos
sofistas divergem do verdadeiro “conhecimento” e do saber
imutavel, instauradores de uma légica da identidade e de uma
metafisica do ser. Mas, por mais contraditério que possa
parecer, o faz utilizando os mesmos recursos discursivos que
os sofistas: a Retérica.

No didlogo Sofista, o filésofo se afasta do modelo
socréatico e langa mao da “diérese”14 para expor suas proprias
doutrinas filoséficas, relegando a Soécrates um papel
secundério na obra. O interlocutor que conduz o didlogo é o
Estrangeiro de Eleia, numa provéavel referéncia a Parménides,
o “pai” tedrico de Platdo. Com efeito, quer demonstrar que a
figura do sofista, que a olhos de muitos pode parecer um
filosofo, ndo passa de um ser enganador e “0 que ndo é ndo
se deve forcgar a ser” (237 a). Entretanto, curiosamente, Platdo,
apesar de ndo considerar a Retérica como arte, langa mdo do
artificio para alcancar o efeito desejado em seus didlogos e
convencer seus interlocutores de que os sofistas ndo passam

12 Déxa: opinido, julgamento, ponto de vista, crenca (em algo que se
espera), crenca filoséfica (por oposicdo a Alétheia), boa ou mé opinido
sobre alguma coisa. Platdo estabelece dois fipos de déxa: a boa
(ortodoxa) e a enganosa.

13 Epistéme: ciéncia, conhecimento (em particular por oposicdo a téchne
e a empeiria, que significa experiéncia).

14 Diérese: operacdo légica mediante a qual se divide um conceito geral
em conceitos mais particulares.
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de seres produtores de raciocinios enganosos. A acusacao de
Platdo que recai sobre os sofistas, curiosamente, também
poderia ser usada para acusa-lo: Platdo, que ataca
veementemente a Retérica, ndo faz outra coisa sendo usé-la.

Preocupado com a crescente popularidade de ideias
tdo diversas de seu pensamento, Platdo tenta comprovar que
o sofista, no didlogo homonimo, datado de cerca de 370 a.C,,
é uma classe nociva, ndo autorizada a formacdo de jovens
cidaddos da pélis aspirantes a politicos, que deveriam
argumentar em praca publica. E importante destacar a
preocupacdo do ateniense em demarcar de forma
contundente o seu pensamento, calcado em uma hierarquia,
e instaurar a diferenca entre o sofista — que sofre duros
ataques -, o politico e o filésofo, este Ultimo a representacdo
mais préxima da perfeicdo, uma espécie de “ser divino”. No
inicio do didlogo Sofista, Teodoro apresenta a Sécrates o
estrangeiro eleata como um “verdadeiro filésofo”, mas
Socrates teme ser ele um deus disfarcado, ao que Teodoro
responde:'®

Teodoro - N3o é este, Sécrates, o modo de ser do
estrangeiro; ele é mais comedido que os que se dedicam
ardorosamente as disputas. Para mim, ndao é um deus este
homem, embora seja divino, pois & a mencao que faco a
todos os filésofos. (216 c, grifo nosso)

Socrates — E faz bem, amigo. Mas receio que a raga dos
deuses ndo seja facil de distinguir, assim como ndo o é a dos
filosofos, porque os verdadeiros filésofos adquirem diversas
aparéncias para os ignorantes, quando “contemplam a pélis”,
observando, do alto, a vida daqui de baixo. De uns recebem
somente o desprezo, de outros, porém, todas as honras. Ora

1> Todas as tradugdes diretas do grego sdo de minha autoria.
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os tomam como politicos, ora como sofistas, ora como
totalmente loucos. Entretanto, gostaria de perguntar ao
estrangeiro, se a indagacdo o agrada, o que pensariam os da
sua terra e como os denominariam. (216 ¢ a 217 a).

Na obra, é o estrangeiro o encarregado de mostrar a
Teeteto que a sabedoria sofistica é apenas aparente, e que
este grupo ndo passa de mestres de uma Retérica
enganadora e de praticantes da eristica.’® Denominado de
“pescador” e ciente de que o sofista decididamente ndo se
encerra na categoria de ignorante, o estrangeiro apresenta-
o em seis definicdes, todas ajustidveis a ele. Sdo elas:

“cacador de jovens abastados”, “negociante de ciéncias para

” o« ” o«

a alma”, “comerciante dessas mesmas ciéncias”, “fabricante
das artes que comercializa”, “atleta nos combates das
palavras e habilidoso na arte da disputa”, “purificador das
opinides que sdo um obstaculo para a ciéncia da alma”.
Entretanto, as seis exposi¢oes sobre o sofista parecem ser
falhas. E o préprio eleata explica o porqué:

O estrangeiro — Tu ndo concebes que, quando alguém se
apresenta como possuidor de muitas ciéncias, mas é
denominado pelo nome de uma arte, a imagem que fazemos
dele n&do é s§, bem como ndo consegue ver o centro para
onde se dirigem todas as ciéncias, e que, por consequéncia,
damos vérias denominagdes, e ndo apenas uma, ao que
possui todas as ciéncias? (232 a)

Teeteto — E possivel que seja desta maneira. (232 a)

1 A eristica consiste em uma arte de argumentagdo com grande
habilidade, utilizada pelos sofistas em seus debates, sem nenhuma
preocupagdo com a verdade e, muitas vezes, defendendo
simultaneamente assuntos contraditérios.
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Na sétima defini¢do, vendo o sofista como imitador
de sabio e produtor de imagens, Platdo funda uma diferenca
entre duas artes quando pensa a mimesis: a da cépia, que
guarda uma semelhanca interna a identidade da forma e
mantém as relacdes intrinsecas do que foi copiado; e a do
simulacro, que possui apenas uma semelhanga externa, que
é copia da copia, que simula as proporgodes, falseando-as,
sem possibilitar uma remissdo ao modelo do mundo
suprassensivel. Na Légica do sentido, Gilles Deleuze
explica-nos tal oposicdo e descortina o que estd nas
entrelinhas do pensamento de Platdo:

As copias sdo possuidoras em segundo lugar, pretendentes
bem fundados, garantidos pela semelhanca; os simulacros
sdo como os falsos pretendentes, construidos a partir de uma
dissimilitude, implicando uma perversdo, um desvio
essencial. E neste sentido que Platdo divide em dois o
dominio das imagens-idolos: de um lado as cépias-icones, de
outro os simulacros-fantasmas. Podemos entdo definir
melhor o conjunto da motivagdo platonica: trata-se de
selecionar os pretendentes, distinguindo as boas e as més
cépias ou antes as copias sempre bem fundadas e os
simulacros sempre submersos na dessemelhanca. Trata-se
de assegurar o triunfo das copias sobre os simulacros, de
recalcar os simulacros, de manté-los encadeados no fundo,
de impedi-los de subir a superficie e de se “insinuar” por toda
parte. (Deleuze, 2000, p. 262).

Para Deleuze, Platdo pensou a “poténcia do falso”
inserido em um devir-louco e ilimitado - estabelecendo de
maneira clara a diferenca com a cépia. Citando o didlogo
Sofista, Deleuze nos fala do método platénico de
“encurralar o falso pretendente como tal, para definir o ser
(ou antes o ndo-ser) do simulacro”. E nos mostra que assim
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nasce o platonismo: representacdo de cépias-icones em
uma relagdo que guarda uma semelhanga interna com o
modelo do mesmo.

O simulacro, segundo Platdo, é um falso que pretende
se passar por verdadeiro e, portanto, uma arte enganadora,
que pode se assemelhar a inUmeras coisas, sem, no entanto,
guardar uma semelhanca com a esséncia. E esta a arte
utilizada pelos sofistas, mestres da asticia que podem
apresentar defesas sobre assuntos contraditérios, cuja
finalidade é o seu desembarago argumentativo, em
detrimento de uma ciéncia.

Todavia, Platdo somente consegue comprovar a
diferenca  enfre cépia e simulacro pondo-se,
aparentemente, contra as ideias de Parménides e
cometendo o famoso “parricidio”. Pois, se para Parménides
“o ser &” e o0 “ndo-ser ndo é&”, o que ha é um total imobilismo
e o discurso ndo pode ser falso, j& que o discurso “é” e o
falso “ndo é” porque ndo existe; por outro lado, os sofistas
sdo artifices cheios de ardis; portanto, o ateniense rompe
com seu mestre para poder classificar certo discurso, que é
real, que existe, como falso, sem cair em contradicdo, e
assim colocar em prética seu projeto de desmascarar e de
combater o objeto de sua critica. Al reside a dificuldade:
admitir o ndo-ser como Unica possibilidade de transformar
o falso em algo que é. Desse modo, Platdo ndo hesita em
afirmar que existem discursos que enganam os sentidos e
que, portanto, podem parecer o que ndo é.

Além disso, circunscreve o sofista em uma classe sem
qualquer notoriedade, ndo sé desqualificando-o, mas,
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sobretudo, colocando-o em oposi¢do ao filésofo, com o
qual costuma ser confundido. Segundo Deleuze, “O préprio
sofista é o ser do simulacro, o sétiro ou o centauro, o Proteu
que se imiscui e se insinua por toda a parte.” (2000, p. 261).
Soma-se a isso a reflexdo de Barbara Cassin, que nos mostra
que o percurso de Platdo busca delinear as diferencgas entre
a retérica boa (a do filésofo e a da dialética) e a méa (a do
sofista). Contudo, tanto Platdo quanto o seu objeto de
pertinaz critica — o sofista —, usam a mesma ferramenta que,
em Oltima anélise, pode ser chamada de “discurso™ “(...) o
rhetor, assim como os “meteorologistas” ou os “filésofos”,
(..) tem por atividade o logos: é de “discurso”, de
discursividade, e ndo de “Retérica”, que se trata. (2005, p.
146). Sequindo a pista de Cassin, observa-se, no entanto,
que, estrategicamente, Platdo diferencia das demais o que
ele denomina de Retérica genuina:

Tdo somente uma téchne, guiada apenas pela necessidade, eis o

que diferencia o sofista simultaneamente do filésofo e do orador

pleno: é evidente que, também desde Platdo, s6 o filésofo detém

as chaves da Retérica, enfim, do que se pode com ele chamar de

a “auténtica” Retdrica. (Cassin, 2005, p.148).

Para o pensador francés Michel Foucault, em sua obra
As palavras e as coisas, o “visivel” estd sempre separado do
“dizivel”, unidos por pura convenc¢do, apenas por um acordo
entre os enunciadores e os interlocutores para tornar
possivel a linguagem. Na articulagdo entre as palavras e as
coisas, o que existe € um grande vazio, verdadeiro abismo
que separa o que pode ser percebido pelos sentidos do
campo linguistico. Deste modo, afirmar que as palavras
comunicam, como pretendia Platdo, é uma faldcia que fixa a
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linguagem em um dominio politico. Servem, no méaximo,
para nos convencer, para nos persuadir, para serem usadas
no momento oportuno e para provocar no outro uma
transformacao.

Para concluir, podemos dizer que, com Platdo,
assistimos ao nascimento da dialética como dispositivo para
a construgdo de uma Verdade inquestiondvel que
desqualifica radicalmente a fala do outro. No lugar de
sofistas que se proliferam e difundem simulacros, é
necessdrio estabelecer quem esta autorizado a falar como
mediador de um mundo suprassensivel, que se opde ao
discurso enganoso. Em outras palavras, ao travar ardua
batalha com a sofistica, Platdo cria os pressupostos
discursivos que, desde o nascimento da filosofia, ndo
cessam de reger, ao longo de séculos, as mais variadas
reflexdes acerca do uso da palavra.
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SOBRE AS MULHERES; UMA COMPARAGAO ENTRE
SEMONIDES DE AMORGOS E 0 FUNK

Victéria Almeida dos S. Pereira

Resumo: Esse trabalho tem o objetivo de apresentar
uma comparagdo entre o poeta grego, Semdnides de
Amorgos e o funk brasileiro. Nas letras de funk e no
fragmento 7 do poeta idmbico arcaico, vemos uma
prética de violéncia explicita e ndo explicita contra as
mulheres, colocando-as como um animal e/ou mal a
sociedade, que nesse caso, sdo os homens. Num
comparativo entre a  anfiguidade e a
contemporaneidade, como um ciclo de violéncia
contra as mulheres de diversas maneiras e a condicdo
feminina dentro dos padrées miséginos, trazendo
uma reflexdo, tanto as mulheres, quanto aos homens.
Palavras-chaves: Mulheres; Poesia; Funk; Violéncia.
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Poeta Semonides de Amorgos

Semdnides (Gr.Zepwvivdng) nasceu em Samos,
aproximadamente, no século VIl (664 - 611). No é possivel
mostrar com exatiddo a sua cronologia, hd algumas
evidéncias que comprovam que ele teve contato com
Arquilogo (poeta-soldado). O poeta participou da
colonizacdo de Amorgos e, provavelmente, teve uma
carreira politica.

Como poeta idmbico e elegiaco, ele mostrou uma
visdo pessimista da vida humana, comparado ao autor
Hesiodo por muitos pesquisadores, sua producdo critica as
mulheres e colocando-as como um mal & sociedade,
caracteristicas de um homem do seu tempo, conseguimos
perceber por meio de seus escritos que ambos tinham a
mesma perspectiva misdgina, visto que, ja era algo que fazia
parte cultura da sociedade.

As suas poesias sobreviveram gracas as citagdes de
outros autores gregos, j& que em sua época ndo era tdo
reconhecido, sua poesia era considerada pouco elevada, o
seu famoso poema é um dos fragmentos mais preservados
da poesia grega arcaica, apresentando uma reflexdo sobre
os tipos de mulheres, ele ndo se prende a criagdo da mulher,
mas em sua diversidade, as maneira de ser, e ele faz uma
analogia comparando-as a animais.
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No iambo de Semdnides, a questdo primacial prende-se n&o
com a génese da mulher — para ambos os poetas, ela era uma
criacdo de Zeus —, mas com a origem da diversidade da sua
maneira de ser, do seu carater. ( BRASETE, 2003. p.41)

Além poesias idmbicas e elegiacas, Semdnides tem
outros fragmentos, sendo eles: poesias gnémicas, ditos
significativos colocados em verso para ajudar a meméria,
pertencentes a uma opinido ou aforismo; e literatura
sapiencial, literatura onde é expressa verdades gerais sobre
o mundo e os temas vdo do divino e o secular até relagcdes
sociais de hierarquia.

O papel da mulher na sociedade arcaica X A mulher
representada no funk:

A superioridade masculina estava presente em todos
os setores da vida grega antiga e sobre essa o papel da
mulher acabou por restringir-se a maternidade e na
manutencdo familiar e da casa, fazendo-as ser controladas
por homens durante todas as fases de sua vida, como
Michael Massey mostra em seu livro, gregas livres
comecavam como filhas, depois como esposas e logo
depois maes; e as ndo livres como amas e escravas.

As mulheres daquele tempo tinham mais liberdade na
religido, onde podiam se envolver diretamente com a
comunidade, fora isso, sobre a vida pulblica, a maioria
discute que as mulheres era obrigada a viver em casa,
saindo raramente, junto ao marido ou responséavel
masculino.

281



Nisso, estamos falando apenas das mulheres
atenienses, mas por exemplo, as mulheres espartanas eram
vistas com igualdade para os homens espartanos, ambos
possuiam treino fisico pesado, algo que foi citado até numa
peca teatral, Lisistrata de Aristéfanes (séc. V a.C.)."Os
rapazes, para se tornarem soldados eficientes; as raparigas,
para se transformarem em maes saudaveis capazes de dar
& luz criancas fortes e sas. (..) Por estas razdes, as
Espartanas eram frequentemente trogadas devido & sua
aparéncia musculosa e masculina.”

E como quase tudo que se falava sobre a mulher no
mundo antigo foi escrito por um homem, percebe-se que é
algo contado de acordo com a perspectiva do homem, como
o mito de Prometeu e o Fr. 7: sobre as mulheres, colocando
a mulher como um dos maiores males da humanidade.

O género musical funk surgiu nos meados de 1960, por meio
de musicas negras norte-americanas e com o passar do
tempo ganhou um ritmo mais acelerado. Aqui no Brasil, o
género comegou a ser usado para retratar a vida nas
comunidades, a violéncia, o desprezo e o esquecimento do
morador da favela, mas aos poucos podemos ver que
comecou a ser infroduzido esse tipo de violéncia contra a
mulher, misoginia, como mostra o Leandro Dias Salvaterra
em seu artigo:

Observando os sentidos diferentes de mina e moga, mina é
comparada a cachorra, piranha e sapeca, j& moga, a
construgdo foi semanticamente elaborada dentro do
contexto desejado, em se fratando da distin¢do dos tipos de
mulheres que constituem as letras de funk, a partir da visdo
do homem, j& que podemos comparar ao ditado “bela, recata
e do lar”, que seria moca de familia. Essa por sua vez é
excluida do universo metaférico, e incluida no universo
padrdo e familiar. Ja aquela, é incluida no universo metaférico
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e excluida do universo padrdo e familiar. Além disso, a
construcdo simbélica do espaco é marcante, pois podemos
depreender que é na favela/periferia que elas (minas) se
enconfram.

As letras do funk e de outros géneros, também tem
por sua maioria compositores masculinos, ou seja,
novamente temos a figura masculina caracterizando a figura
feminina na sociedade. Como podemos ver nessas duas
composicdes abaixo:

Sabe aquelas minas cachorra, piranha, sapeca,/Entdo pode
trazer elas que R7 d& um trato,/P6em no pelo e goza
nela,/Entdo cancela as mogas de familia certa,/Que minha
meta na favela é s6 pegar mina perversa...

(Mc MM - Adestrador de cadela)

Piranha ndo dd no mar, piranha/Somente na dgua doce se
apanha/T4& ouvindo piranha?/Ndo quero mais para
mim/Aquela falsa mulher/Me comeu a carne toda/Deixou
meu esqueleto em pé (...)/Eu sé sei que a mulher que engana
o homem/Merece ser presa na colénia/Orelha cortada,
cabeca raspada/Carregando pedra pra tomar vergonha.
(Bezerra da Silva — Piranha)

Por fim, podemos ver que o funk ou até musicas de
outros géneros depreciam e criticam a mulher em nivel
doméstico, conjugal, social e familiar. Com isso, ambos os
meios de comparacdo nesse trabalho fazem um contraste
entre a “melhor mulher”: no funk sendo a mocga, no poema
a mulher abelha; e a “pior mulher”: no funk a mina e no
poema todas as outras mulheres.

O poema

O fragmento é considerado uma escrita de
apresentagdo em um simpésio, encontro de homens, onde
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estes comentavam sobre variados assuntos, que podiam se
referir a politica e sociedade em geral, um espaco onde se
reforcava as estruturas de poder masculinas e o poema
apesar de incompleto, € um dos mais extensos que
conhecemos nos dias de hoje (118 versos).

O poema critica um tipo de mulher, a mulher casada,
esposa (yuvn), focando no dmbito familiar. As descri¢cdes do
poeta sdo pejorativas, contendo uma sintaxe simples e com
vérias repeticdes. O poeta expde 10 tipos de mulheres,
sendo oito animais e dois elementos naturais. Sequindo a
traducdo de Maria Fernanda Brasete, vemos que ele comeca
citando a criag¢do, dizendo que o deus (Zeus) fez a mulher
diferentemente/separadamente, a primeira citada é a
mulher-porca: “em sua casa tudo esta repleto de imundice,
em desordem ou a rolar pelo chdo. Ela prépria, suja, com
roupas ndo lavadas, sentada no meio do esterco, engorda.”

Mulher-raposa: “mulher que tudo sabe; nenhuma
coisa méa lhe é desconhecida, nem sequer boa;” e a mulher-
cadela: “tal qual a mae; ela deseja tudo ouvir e tudo saber,
tudo revistando e tudo revirando, ladra, mesmo que nédo
veja viv'alma.” Essas duas sendo ali sogra e esposa.

Mulher-terra: “E deram-na ao homem, incapaz. Nada
de mal nem de bom, conhece uma mulher como esta. A
Unica coisa de que é capaz é de comer.” E a mulher-mar: “Tal
como o mar, que umas vezes, estd calmo, inofensivo —
grande alegria para os marinheiros, na estagdo do verdo —
e outras vezes se enfurece(..).” Aqui ele coloca um
contraste, uma mulher que é a inércia e a outra como o mar
imprevisivel.
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A mulher-doninha: “E louca pelo leito afrodisiaco,
mas provoca ndusea ao homem que a possui.” Aqui
podemos ver que o problema é pela mulher ter apetite
sexval, sendo tratado como algo negativo aos olhos
masculinos.

Mulher-équa: “Essa esquiva-se aos trabalhos servis e
a canseira, (...) Todos os dias se lava, por duas ou trés vezes,
e unge-se de perfumes; e sempre traz bem penteada a sua
cabeleira abundante, e adornada de flores.” E essa por ndo
ser chegada aos servigos domésticos, possuindo apenas a
aparéncia, também é criticada, Sémonides aqui chama a
atencdo dizendo que essa pode fazer com que se torne um
incomodo para o marido. E em contraste, ele traz a mulher-
macaca: “Asqueroso é o seu rosto; uma mulher assim ird
pela cidade fazendo rir todos os homens.” Aquela que é feia,
desproporcional, considerada a maior calamidade que Zeus
enviou.

A Unica que foge de todas essas “caracteristicas”
ruins é a mulher-abelha:

Amiga do marido que ama, envelhece na sua companhia,
depois de ter gerado uma bela e ilustre descendéncia. (...) Ndo
Ilhe agrada sentar-se entre as mulheres, quando falam de
assuntos relacionados com Afrodite. (..) A que parece mais
sensata é a que mais ultrajes descobre; o marido fica de boca
aberta — e os vizinhos gozam ao ver como ele se engana.
Cada um procuraré elogiar a sua mulher, e censuraré a do
outro; ndo percebemos que temos a mesma sorte.

Ela se encaixa na moldura, a Unica que ndo merece
censura da parte dos homens e da sociedade como um todo,
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podendo ser a esperanca, diferentemente, de todos os
outros males que sdo os outros tipos de mulheres.

Pode-se notar que a todo momento é falado da
mulher no ambiente da oikos' e na sua relagdo intima com
seu cOnjuge e no dmbito social, como na vizinhanga ou até
com outras mulheres. E finalizando o poema ele enfatiza
que, realmente, a mulher é um mal enorme “Zeus criou
efetivamente este mal enorme. E fez deste liame, grilhdo
indestrutivel, desde o tempo em que uns foram acolhidos
pelo Hades porque lutaram por uma mulher”

Conclusao

Concluimos com o presente trabalho que a finalidade
da escrita do poema e das letras de misica para os homens
é feita tanto em tom humoristico, quanto em fazer com que
os homens reflitam sobre o tipo de mulher que ele precisa
procurar e ter. Fugindo dessa condicdo, todas as mulheres
que por algum motivo (como: qula, feiura, inércia, vaidade,
luxdria...) atravessa os padrées femininos exigidos pela
sociedade masculina, sendo por vezes, cobradas também
pela sociedade feminina.

E também, vale ressaltar, que essas composi¢cdes tem
por sua maioria uma indole sexual presente.

Enfim, um pensamento que deve ser colocado em
reflexdo pela sociedade como um todo.

! Lar em grego antigo.
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Bacharel e licenciada em Letras:
Portugués/Grego (2023) pela Uerj.
Leciona Grego Koiné para adultos
e Grego Moderno para criangas.
Em 2023, fez um curso de verdo
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conhecimentos sobre a lingua
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Fluminense (UFF) (1997). Foi bolsista do CNPq de doutorado,
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Mestranda em Letras classicas — UFR];
graduada e Licenciada em portugués-
grego pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro com ampla experiéncia
em revisdo ortogréfica e formatacdo de
textos  académicos. Escritora de
resenhas literdrias e relatos de
experiéncia, com publicacdes
destacadas na revista LetrasPretas e
coautoria em capitulo de livro sobre (sobre)vivéncias de
mulheres negras. Atua como professora particular nas areas
de Lingua Portuguesa, Redagdo/Producdo Textual e Lingua
Grega (Moderna e Classica), além de lecionar na educacdo
basica em escola privada e corrigir redagdes no modelo
ENEM. Em 2023, realizou intercdmbio na Grécia,
aprofundando-se na lingua e cultura gregas. Durante a
graduagdo, integrou o projeto LICOMzinho (UER] Curso de
Linguas para criancas) como professora voluntiria e,
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criancas. E-mail: Victoriaalps2010@gmail.com
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