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PREFACIO

DOS CAMINHOS QUE NAO CONHECEMOS:
LINGUAGENS HIBRIDAS

Ser convidada para prefaciar um livro que assume, em seu
titulo, o carater hibrido das linguagens produziu em mim um efeito
instigante, pois na posi¢ao discursiva de quem fara o prefacio, ler
este livro antes da maioria de seus leitores fez-me sentir
privilegiada. Como pensar a linguagem, na contemporaneidade,
sem considera-la hibrida? Impossivel. Por isso, o titulo do livro
indicia 0 modo como a linguagem é concebida pelos autores dos
capitulos que se seguem e aguca o desejo de leitura.

Soma-se a isso o momento de publica¢do deste livro. Saber da
luta que se encerra para a implantacao de um Programa de Pos-
Graduacao € motivo de celebracao, ainda mais quando o Programa
inicia-se com o coroamento da publicagao do seu primeiro livro.
Quantos sentidos de vida, de pesquisa, de conquista esperam pelo
leitor nas paginas que se seguem. Importante destacar que os
autores, docentes do Programa de Poés-Graduagao do IFPR,
escreveram seus capitulos imaginando alguns leitores especiais,
quais sejam, os discentes do Curso de Pds-Graduagao,
Especializagao em “Linguagens hibridas e educagao” ofertado pelo
IFPR — Campus Palmas, que encontrarao, neste livro, vozes que
lhes ajudarado a caminhar pelos estudos da linguagem, vozes cujos
ecos se cruzam e podem produzir sempre novos sentidos para cada
leitor, para cada pesquisador. Por esses caminhos ainda nao
conhecidos, certamente, autores e leitores, docentes e discentes
construirdo muitos percursos e muitas interlocugdes que
enriquecerao os estudos das linguagens.



Pela via da linguagem, e nao poderia ser por outra, o leitor
refletird sobre o conhecimento que sustenta uma pratica
pedagogica inovadora e democrdtica, considerando-se a
complexidade de paradigmas na contemporaneidade. Os autores
aqui reunidos preocupam-se com banalizagdo de sentidos sobre o
conhecimento e constroem seus capitulos visando a desconstruir
sentidos corriqueiros sobre conhecimento e Educagao. Para deleite
do leitor, o livro traz capitulos que tém a literatura como objeto de
estudo, os quais proporcionam uma leitura critica em relagao ao
conhecimento produzido sobre literatura e as possibilidades de
deslizamento para um novo modo de pensa-la. Por tratar-se de
linguagens hibridas, estudos sobre literatura e cinema e sobre as
tecnologias de comunicagdo enriquecem os capitulos que se
seguem, “trancando” essa trama hibrida que € o infinito territério
da linguagem.

O leitor encontrard um posicionamento politico assumido
pelos autores, que tratam de seus objetos de estudo com muito
rigor tedrico. Um exemplo disso, dentre outros, pode ser dado com
o capitulo intitulado “O lugar de “O segredo das trangas” nos
acervos do PNE (2013/2013)”, que apresenta uma analise dos dados
relativos a criacao da lei 10.639/03, resultante de um longo processo
histérico de revisao do curriculo escolar brasileiro, ao incluir a
obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura africanas e afro-
brasileiras.

Como nos diz, lindamente, Joao Cabral de Melo Neto, um galo
precisara sempre de outro, que com tantos outros construirao um
novo amanha. E assim os sentidos deste livro langam um grito dado
pelas vozes de seus autores. Sdo gritos em defesa de uma escola e
de uma Educagao mais comprometida com o conhecimento, com
os sujeitos-escolares, sejam eles alunos, professores, auxiliares,
enfim, com sujeitos que passam pela escola e nela tém o direito de
acesso ao saber, as novas tecnologias, a literatura, ao cinema, a
ciéncia para que dentro e fora da escola eles continuem sendo
sujeitos de suas praticas de linguagem, e nao sujeitos as exclusoes
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de uma sociedade que nao respeita aqueles cujo direito ao
conhecimento foi negado.

O leitor sera envolvido por um livro que se sustenta por um
modo plural de pensar sujeito e linguagem, um livro que nao se
constroi segundo uma visao conteudista; ao contrario, a linguagem,
neste livro, é tecido e é tecida tal qual o desejo de Manoel de Barros
quando escreve “Pra meu gosto a palavra ndo precisa significar — é
sO entoar”. Boa leitura.

Soraya Maria Romano Pacifico
Outono de 2017
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INTRODUCAO

LINGUAGENS HIBRIDAS E EDUCACAO

O presente livro, intitulado “Linguagens hibridas na pratica
docente”, objetiva refletir sobre as linguagens hibridas e a
educacao, possibilitando novos horizontes e novas praticas aos
docentes. O mesmo instrumento é um apoio aos discentes do Curso
de Pdés-Graduacao, Especializagio em “Linguagens hibridas e
educacao” ofertado pelo IFPR — Campus Palmas, que busca
oferecer educagao de qualidade, de forma integrada entre o ensino,
a pesquisa e a extensao.

O aprofundamento tedrico aqui apresentado trard ao leitor
condi¢bes de transferir para o espagco em que atua
profissionalmente nao sé conteido renovado, mas, também,
condi¢bes de repensar problemas tipicos da educagao
contemporanea e que sao totalmente alicercados pela linguagem.
Sendo assim, partindo de concepg¢des correntes a respeito da
linguagem, percebemos uma pluralizacao da mesma, uma vez que
uma transversalidade caracteriza a produgao e recepgao de
discursos na contemporaneidade. Um espaco privilegiado para
sentir os efeitos disso € o escolar, j4 que, nele, as diferencgas
convivem e proporcionam, constantemente, que as representagoes
das realidades sejam redefinidas. Logo, o cinema, a imprensa, o
conhecimento, as diferengas sociais, as tecnologias, as artes, enfim,
bordeiam tanto a atividade docente quanto o sujeito que vai a
escola buscando algo que lhe falta e, também, dar voz a sua histdria
e condicdo social. Dessa feita, propomos o hibridismo entre as
linguagens, como maneira de incitar o ensino como forma de
pensar sobre ele no contexto do contemporaneo.
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Esta obra esta organizada a partir da tematica linguagens
hibridas e educac¢do. A estruturacdo da mesma serviu-se da
producao cientifica dos docentes do Colegiado de Letras do IFPR,
Campus Palmas, abordando os seguintes contetdos:

1. SABERES DOCENTES NA PERSPECTIVA DE TARDIF,
GAUHIER E PAULO FREIRE: PONTOS E CONTRAPONTOS:
Discute os saberes docentes a partir da sociedade denominada do
conhecimento, exigindo uma pratica pedagdgica reflexiva,
inovadora, democratica, para dar conta de um novo paradigma
educacional, do qual requer uma formacgao para a cidadania. Para
tal reflexao, tem como base os tedricos Behrens (2004), Delors
(1998), EYNG (2007), Saviani (1996) e Campelo (2001). Por isso, da
necessidade de se refletir sobre os ‘saberes docentes’ necessarios
para a pratica pedagogica dos professores com os tedricos de Tardif
(2002), Gauthier (2013) e Paulo Freire (2002) que destacam a
importancia dos saberes da formagdo profissional, saberes
disciplinares, saberes curriculares e os saberes experienciais como
saberes necessarios para a pratica da docéncia.

2. O CONHECIMENTO DO CONHECIMENTO: DA
NECESSIDADE AS POSSIBILIDADES: Reflete sobre o
conhecimento do conhecimento observando a necessidade e as
possibilidades a partir da construcao histdrico-social-cultural. Na
atualidade, sao comuns afirmagdes de que nos encontramos na "era
do conhecimento". Percebe-se o uso indiscriminado desta
expressao, porém pouco se questiona o que significa este
"conhecimento” e, menos ainda, interroga-se sobre o conhecimento
do conhecimento, e, se 0 mesmo € necessario e possivel. A busca
por estas reflexdes e respostas epistemoldgicas entende-se de
fundamental importancia. Esta construcao sobre o assunto nao é
tarefa facil, pois pode ser analisado desde diversos olhares e dreas
diferenciadas do conhecimento. Assentam-se os conceitos em
discussdao, em Maturana e Varela (2001), Morin (2003, 2010), Leff
(2005, 2010), Santos (2010, 2013), Kuhn (2013). Os principais
resultados esperados referem-se a identificagao da necessidade e
possibilidades do conhecimento do conhecimento e suas relagoes
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com as formas de produgao dos saberes; observar como se da a
producdo e a interpretacdo dos conhecimentos a partir da
complexidade dos paradigmas na atualidade.

3. A CUMPLICIDADE ENTRE TEOLOGIA E LITERATURA
NAS EXPERIENCIAS EXISTENCIAIS HUMANAS A PARTIR DO
SAGRADO: Cristianismo, Islamismo e Judaismo. O que essas trés
religides de amplitude transcontinental tém em comum é o fato de
fundamentarem sua fé em livros, nao € a toa que sao popularmente
reconhecidas como As religibes do Livro. Em se tratando do
Cristianismo em particular, o histdrico de composigao de seu Livro
Sagrado — a Biblia — demonstra que sua primeira fonte de provisoes
foi a Literatura oral, a qual, com o posterior acréscimo de historias
provenientes de outros contextos, colaborou para que a religiao
desenvolvesse uma teologia propria e, a partir dela, se espalhasse
pelo mundo. Se, por um lado, a Literatura serviu de referéncia para
a Teologia, 0 mesmo ocorreu da parte desta em relagdo aquela,
tanto que sdo inimeras as obras literdrias que versam sobre temas
religiosos ou estabelecem relagdes intertextuais com a Biblia e seus
personagens. Sendo assim, por meio de uma pesquisa bibliografica,
parte da premissa de que Teologia e Literatura sao realidades
intrinsecas para analisar o aspecto literario da Biblia a partir da
historia de sua composicao, assim como para apresentar o método
da analogia estrutural como uma possibilidade para nortear os
estudos comparados entre Teologia e Literatura. Para tanto, sao
tomados como referéncias principais Luiz José Dietrich (2014), com
seu artigo intitulado A formacio do Antigo Testamento, e Karl-Josef
Kuschel (1999), com sua obra Os Escritores e as Escrituras: retratos
teoldgico-literdrios. Por fim, pretende-se comprovar que a Biblia é
uma obra literaria complexa, que ela se transformou no grande
seleiro de provisoes para toda a Literatura ocidental e que o método
da analogia estrutural se demonstra bastante eficiente para os
estudos em Teopoética ao permitir analisar o aspecto teologico
presente em obras literarias, assim como o aspecto literdrio
presente na Teologia.
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4. ENTRE O MIMETICO E O AMIMETICO: A CRITICA
LITERARIA ENQUANTO POSICIONAMENTO DISCURSIVO E
ESCRITURA: Parte do conceito de ‘mimesis’, amplamente
utilizado pela critica literdria, tendo em vista duas qualidades do
texto analisado: 0o mimético e o amimético. Alguns tratam tal
diferenga como algo do “ponto de vista” que se quer projetar sobre
a obra analisada.No entanto, partindo de elementos da andlise do
discurso francesa e da desconstrucao derridiana, pensamos que, na
verdade, estamos diante ndo somente um instrumental de estudo
do texto literario, mas, antes disso, de uma maneira de se
representar e significar a propria critica. A mimesis nao constitui
um consenso dentro da critica literaria; ao contrario, mesmo o
conceito como surge na Arte poética de Aristoteles sofre releituras
diferentes. Com o passar dos anos, em trabalhos como o realizado
por Karlheinz Stierle em A fic¢do, a mimesis comega, de fato, a ser
interpretada como uma representagao do real que constrdi suas
proprias regras e suas proprias condi¢oes de producdo. Nesse
sentido, ndo haveria o amimético como “mentira”, “falsificacao”,
“irrealidade”, “fantasia”, entre outros. Stierle (2006) destaca, por
exemplo, que obras como Dom Quixote, A divina comédia e
Decameron reabilitaram a ficcdo e a mimesis. Ou seja, estas
passaram a ser entendidas como construcao do real em suas mais
diversas possibilidades. Nesse sentido, nao existe obra
“amimética”, uma vez que todas sao produtos de uma
representacao, de uma modelacao do real. Em outras palavras, toda
obra artistico-literdria é uma recriagdo, nao reproducao de ideias
pré-definidas de realidade e verdade. Sendo assim, partindo de
alguns conceitos definidos por Maingueneau (2008), a criagao e o
uso da qualidade “amimética” atribuida a alguns textos (como
parabolas, contos de fadas, contos fantasticos etc) materializa, antes
de uma critica literdria, um posicionamento discursivo sujeito as
coer¢does histéricas, dando dinamismo a significagdo dos
enunciados. Dessa maneira, pela memdria dos discursos — o
interdiscurso — entendemos que o uso de tal termo no estudo da
literatura implica em uma relagao problematica com a propria ideia
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de verdade. Aliando tal percepcao a perspectiva de Derrida (2013),
tal conceito relaciona-se com uma metafisica da presenga incapaz
de compreender a lingua enquanto escritura. Ou seja, cria-se uma
critica topoldgica da arte e, por derivagao, da realidade, como se
algumas representacoes miméticas estivessem fora da “verdade”
(enquanto presenga) que “o real” conteria. No entanto, a propria
critica literaria deve ser lida também como escritura, como uma
mimesis cujo sentido se constréi pelo rastro onde sempre se
imprime uma relagao com o outro.

5. A LINGUISTICA APLICADA E OS GENEROS DO
DISCURSO NO FAZER DOCENTE: UMA QUESTAO DE PRATICA
SOCIAL: Traga uma relagao entre os estudos de Linguistica Aplicada
e a teoria dos Géneros do Discurso de Mikhail Bakhtin no intuito de
mostrar como ambos podem contribuir para questdes relacionadas ao
trabalho docente enquanto pratica social. A Linguistica Aplicada em
seu carater interdisciplinar, bem como os géneros do discurso na
perspectiva da interacdo interlocutiva podem promover subsidios
tedricos e praticos para que se possa estabelecer uma visao mais critica
em relacdo ao fazer docente. Nesse sentido, o trabalho visa também
oferecer uma breve andlise dos gestos docentes de professores em
formagao no ambito do Pibid, subprojeto de Inglés para que se possa
ter um panorama de como os estudos de linguagem podem contribuir
para solugdes de problemas referentes a pratica docente, bem como
fornecer estratégias visando a conscientizacao dos docentes sobre sua
pratica.

6. LITERATURA, CINEMA E PINTURA: UMA ANALISE DA
LINGUAGEM HIBRIDA OSTENTADA NA ADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA DE A MISSA DO GALO. Apresenta
discussao acerca da transposigao do texto literario para o cinema
retine uma série de equivocos e preconceitos perpetuados ao longo
do tempo. Os amantes da literatura, em geral, condenam as
adaptagdes cinematograficas de textos classicos, considerando-as
fatores de simplificagao e, por vezes, de reducao do carater artistico
concernente a obra original. Do outro lado dessa polémica, onde se
encontram os escritores e cineastas, j4 nao ha espago para
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questionamentos dessa natureza, haja vista que com o advento do
Cinema Novo, nascido na década de 50 do século XX, o didlogo entre
o discurso filmico e o literario deixou de lado a ideia de
fidedignidade entre estas duas instancias artisticas e passou a
contemplar a adaptagdo sob uma Otica cada vez mais livre. A
constante aproximagao com outras artes e a considera¢do de que o
contexto de produgao filmico nao € o mesmo daquele existente na
literatura levou o cinema a repensar o texto literdrio, ndo mais se
limitando a reconstrui-lo sob o jugo da exatiddo. O texto passa,
entdo, por um processo de remodelagao que permite ao expectador
atribuir sentidos para além daqueles ja experimentados quando do
ato daleitura. Essa perspectiva moderna levou o cineasta brasileiro
Roman Stulbach (1947-2013) a representar cinematograficamente o
célebre conto Missa do Galo, do escritor Machado de Assis. O curta-
metragem de titulo homonimo foi exibido em 1973, exatamente 84
anos apos a primeira publicagao do conto em livro. A despeito do
lapso temporal, Stulbach dialoga constantemente com o texto que
lhe serviu de inspiragdo. Contudo, o enredo filmico leva o
expectador a uma completa dissolugdo do enigma perpetrado pelo
autor de Dom Casmurro, que deixou em suspenso a confirmacao do
adultério da protagonista Conceicao, sugerido no decorrer da
trama. Contrariamente ao que se propds na obra machadiana, o
curta assume um discurso revelador desde a sua introdugao,
momento em que surge na tela, em sobreposi¢ao aos nomes dos
atores, alguns dos mais famosos quadros pintados por artistas
brasileiros do terceiro quartel do século XIX e inicio do século XX.
Com essas pinturas, o cineasta presenteia o expectador atento com
o desfecho que sera anunciado apenas nos minutos finais do filme,
num claro didlogo entre o cinema moderno, a literatura oitocentista
e as artes plasticas do mesmo periodo. Este artigo propde uma
andlise do curta-metragem Missa do galo, tendo em vista as
aproximagdes e distanciamentos com o texto literdrio machadiano,
bem como intenta ressaltar o hibridismo de linguagens artisticas
realizado por Roman Stulbach.
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7. O LUGAR DE “O SEGREDO DAS TRANCAS” NOS
ACERVOS DO PNE (2013/2013): Objetiva empreender uma andlise
do conto “O segredo das trangas”, presente no livro O segredo das
trangas e outras historias africanas (2009), de Rogério Andrade
Barbosa (1947), enquanto obra literdria caracterizada por temas
ligados a africanidade. Nessa perspectiva, propoe-se a andlise e
sistematizagdo, enquanto literatura infanto-juvenil, dessa obra que
faz parte do Acervo do ano de 2009 do PNBE (Programa Nacional
Biblioteca da Escola). Serdao considerados nessa apreciagao dados
relativos a criagdo da lei 10.639/03, que resulta de um longo
processo histérico de revisao do curriculo escolar brasileiro, ao
incluir a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura africanas e
afro-brasileiras. Por fim, pretende-se analisar a representacao que
esse titulo veicula em relagdo a cultura africana; os aspectos
estruturais e linguisticos das obras, avaliando-a do ponto de vista
estético de um modo geral.

8. TECNOLOGIAS DIGITAIS E NOVAS FORMAS DE
ENSINO: Trata das tecnologias formam parte de nosso cotidiano,
grande parte da sociedade estd conectada a internet 24 horas por
dia através de—diversos dispositivos. Denominado como
“renascimento digital” (Jenkins, 2001), esse periodo de transicao e
transformagao modificou o0 mundo e as formas de aprender e de
ensinar. Com a inovagao tecnologica os alunos tém acesso a grande
quantidade de informagdes, entretanto, nem sempre sabem como
utilizé-las; assim, o professor do século XXI passa a exercer a fungao
de mediador e facilitador do conhecimento, filtrando informacoes
e auxiliando seus alunos a desenvolver seu potencial maximo para
uma aprendizagem significativa. Na era digital, por possuir uma
sociedade hiperconectada, a escola deve repensar também suas
fungdes, considerando que o conhecimento pode vir do outro lado
dos muros da escola, desmistificando as crencas de que aluno s6
aprende na escola. Este artigo busca oferecer uma reflexao sobre as
novas formas de ensino e de aprendizado que vém surgindo, ja que
as salas de aula estao repletas de professores imigrantes digitais
ensinando (e aprendendo com) nativos digitais (Prensky 2010);
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sendo assim, nao cabe mais a discussao sobre inserir ou nao as
Tecnologias de Informagao e Comunicagao (TICs) na educagao, é
preciso apropriar-se delas para promover uma efetiva inclusao
digital, e assim contribuir, efetivamente, para um ensino atrativo e
de qualidade. Aborda também algumas possibilidades de
implementagdo do modelo hibrido de ensino, tendéncia da escola
moderna, que incorpora caracteristicas essenciais tanto da sala de
aula tradicional quanto do ensino online, discutindo um dos dos
maiores desafios do cenario educativo nacional: a formacdo de
docentes habilitados a lidar com o novo contexto escolar, (deveria
ser) permeado por tecnologias e recursos digitais.

9. LITERATURA E IMPRENSA: Aborda como a implantagao
e o desenvolvimento da imprensa promoveram a comercializagao
da literatura e deram inicio ao processo de profissionalizacao do
escritor, que passaria a alcangar, assim, uma relativa autonomia na
sua producao, deixando de se submeter a tutela de um mecenas.
Consequentemente, a instauracdo de um mercado livre e andénimo
para as manifestagOes artisticas e culturais teria um efeito duplo
sobre o trabalho do escritor, instituindo o que se poderia
denominar como dialética da liberdade e da alienacao. Com a
abertura de um mercado dos bens simbdlicos, aciona-se todo um
“sistema de condicionamentos” com os quais o escritor devera
defrontar-se obrigatoriamente no decurso de sua produgao
artistica. A introducdo de novos meios de producao e de
transmissao da cultura ndao s6 estimulam formas de escrita
igualmente renovadas, como também contribuem decisivamente
para a formacao de um novo modo de raciocinio e, por conseguinte,
de maneiras inovadoras de se relacionar com os produtos artisticos
a serem assimilados. Assim, o exame critico das produgdes
culturais deve considerar a complexidade inerente a sua
composicao material que, embora usualmente negligenciada,
também se constitui em formas de expressao. Os meios de
divulgacao nao sao simples instrumento de difusao da virtualidade
do texto literdrio, mas participam determinantemente da
construcao da identidade e do universo de sentido das obras
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publicadas. Portanto, o conhecimento das condi¢des de enunciagao
vinculadas a cada contexto de produgado define consideravelmente
o percurso da leitura, indicando as normas que presidem ao
consumo da obra. Da confluéncia entre a constitui¢ao material e a
componente textual resultam maneiras particulares de fruicao do
objeto escrito, determinadas pelos protocolos de leitura, categorias
de leitores e horizontes de expectativas proprios de cada contexto.
Com base nesses pressupostos, este simpdsio pretende promover a
interlocugdo entre estudos criticos sobre as interagdes dinamicas
que se articulam entre a criagdo artistica e os fatores de produgao
(institui¢des culturais, meios de comunicagdo, concepgoes
ideoldgicas, praticas mercadoldgicas etc.). Com o intuito de
propiciar a reflexao tedrica e metodologica sobre a pesquisa em
periodicos, planeja-se ressaltar a importancia de jornais e revistas
como fontes primdrias fundamentais para o estudo da historia
literaria e como agentes da atividade intelectual e da renovacao
estética, politica e cultural do pais.

Estes textos reunidos visam, portanto, contribuir para uma
nova mirada sobre o trabalho com as linguagens, principalmente
no espago escolar, proporcionando maneiras diversas de pensar a
Educacao e a pratica docente.
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SABERES DOCENTES NA PERSPECTIVA DE TARDIF,
GAUHIER E PAULO FREIRE: PONTOS E CONTRAPONTOS

Jussara Isabel Stockmanns

INTRODUCAO

A sociedade contemporanea apresenta desafios inovadores
para todas as dreas da ciéncia, como econdmica, social, educacional,
politica entre outras, realidade complexa e em constante evolugao.
A mesma apresenta novos paradigmas da ciéncia, que atingem
todos os segmentos da sociedade, e este processo de mutagao
interfere diretamente na educacdo como um todo. Por isto
refletiremos sobre os pontos e contrapontos dos saberes docentes
na otica dos pesquisadores Tardif (2002), Gauthier (2013) e Freire
(2002). Os profissionais professores em suas praticas pedagogicas
sao desafiados a este novo enfrentamento, pois todas as criangas e
jovens passarao pela formacao destes, e os mesmos tem a
incumbéncia de formar cidadaos desta e para esta exigente
sociedade do conhecimento. E preciso urgentemente superar a
abordagem conservadora da pratica pedagogica na otica dos
profissionais da educacao, bem como das politicas publicas e das
organizagdes e propostas pedagogicas institucionais. Behrens
(2004) explica que o paradigma inovador, da producgao do
conhecimento, denominado também sistémico ou da
complexidade, voltado para o ser humano como um ser completo,
interligado, com a visdao de totalidade, da ética e da cidadania.
Apoiamos nossa reflexao na proposta da UNESCO, que enfatiza a
necessidade de preparar cidadaos para a vida, num contexto de
totalidade, transformando-o para uma sociedade mais justa e
solidaria.
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A partir desta abordagem, constata-se a necessidade de os
profissionais professores refletirem sobre os saberes docentes que
constituem sua pratica pedagogica, visando assim formar homens
integros, éticos e também mais preparados para enfrentar a
sociedade do conhecimento.

Dessa forma, é necessario identificar os saberes dos profissionais
professores, ou também denominados de saberes docentes, as
habilidades e competéncias profissionais que necessitam a
especificidade da acao docente. Neste aprofundamento,
apresentamos as concepgoes e tipologias sobre os saberes da
docéncia na perspectiva de trés autores: Tardif (2002), Gauthier
(2013) e Freire (2002).

Tardif (2013) apresenta o profissional professor ideal como
alguém que conhece sua matéria, sua disciplina, e seu programa,
além de possuir conhecimentos sobre as ciéncias da educagao e da
pedagogia e aquele que desenvolve um saber pratico baseado na
sua experiéncia. Portanto, este aprofundamento e esta reflexao aqui
proposta objetiva reconhecer que a sistematizacdo dos saberes
docentes contribuirdo na constru¢cado de uma identidade
profissional dos professores, necessaria para a formagao inicial e
continuada, contribuindo para o enfrentamento dos desafios da
profissionalizagao docente.

Perante aos desafios da sociedade e as exigéncias do campo da
educacao Tardif (2002) aponta que a questao do saber dos docentes
nao esta desvinculada das outras dimensdes do ensino, nem
mesmo do estudo do trabalho realizado de forma especifica, esta
questao € mais ampla voltando também para as situacoes de dentro
da escola e da sociedade. Tardif aborda (2002, p.11):

No ambito dos oficios e profissdes, ndo creio que se possa falar do
saber sem relaciona-lo com os condicionantes e com o contexto do
trabalho: o saber é sempre o saber de alguém que trabalha alguma
coisa no intuito de realizar um objetivo qualquer.
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O contexto atual apresenta um terreno muito propicio para
uma reflexdo aprofundada da agao docente e também da sua
formagao, visto que a propria exigéncia externa provoca ou
estimula novos estudos, novas praticas pedagogicas. O contexto
tecnologico também fomentou novas perspectivas pedagdgicas,
novos olhares sobre o mundo da educag¢ao, mundo visto do angulo
escolar, do desenvolvimento humano e social, dos desafios
curriculares e das politicas publicas, das concepgdes da pedagogia.
Gauthier (2013, p. 19) “A ciéncia do ensino € muito mais uma ideia
a ser guardada no velho bau das utopias educativas do que uma
tarefa ja concretizada”.

A questao da tematica da formagao docente e a reflexdao sobre a
pratica educativa-progressiva, concepcao freireana, visando assim a
autonomia do ser educando no contexto em que esta inserido,
concepgao teorica de Paulo Freire, esta alicercada na ética, no respeito
a dignidade e a prépria autonomia do educando. Ao falar sobre
saberes e o respeito ao educando FREIRE (2002 p. 11) afirma:

Como os demais saberes, este demanda do educador um exercicio
permanente. E a convivéncia amorosa com seus alunos e na postura
curiosa e aberta que assume e, a0 mesmo tempo, provoca-os a se
assumirem enquanto sujeitos sdcios-histéricos-culturais do ato de
conhecer, é que ele pode falar do respeito a dignidade e autonomia do
educando.

Portanto, esta pesquisa apresenta uma tentativa de refletir e
aprofundar o pensamento de Tardif, Gauthier e Freire sobre os
saberes dos profissionais professores e/ou saberes docentes,
buscando observar possiveis pontos e contrapontos das teorias,
mesmo diante das diferentes situa¢des, épocas e contextos em que
os autores trabalharam, assim como as possiveis razoes para tal.
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1. OS SABERES DOCENTES E OS DESAFIOS DA SOCIEDADE
DO CONHECIMENTO

No contexto da sociedade do conhecimento, da era da
Tecnologia da Informacao e da Comunicagao - TICs, o mundo da
educacao permeia uma transi¢do paradigmatica que exige o
repensar das concepgdes, das politicas educacionais, da
infraestrutura e das metodologias do campo da educagdo. Surgem
desafios e paradigmas em relagdo a formagao inicial e continuada
dos docentes, no sentido de forma-los cidaddos, em constante
transformacao, e de que busquem forma¢do permanente
conceitual, pedagogica e, principalmente de visao critica, reflexiva
e de transformacao da sua prdpria realidade. O contexto da
sociedade atual nos mostra que as praticas educacionais das
abordagens paradigmaticas conservadoras, ndo dao conta da
formagao dos nossas criangas e jovens, egressos da sociedade em
constante transformacao. Exigéncias novas estas, requerem
docentes criativos, conscientes, que saibam redimensionar a fungao
social da escola na sociedade, visando atender uma educacao
voltada as necessidades da sociedade.

Behrens (2004, p.10) explica que a escola: “passa a ser
desafiada a oferecer processos pedagogicos que tenham como foco
a aprendizagem nas suas multiplas visoes e dimensoes”, e relata
que os professores percebem essa necessidade, porém, alguns
encontram dificuldades para vias de fato efetivarem essa
transformacao no processo ensino e aprendizagem, pois encontram
arraigados nas escolas os paradigmas conservadores, derivados de
um pensamento fragmentado e reducionista que foram tteis em
outros tempos da histdria.

Nos anos 90 a educagao passou a ganhar destaque no cendrio
das politicas publicas para a educagao, como uma possibilidade de
ampliar na area educacional, consequentemente surgiram varios
desafios para a mesma. Um desses desafios foi o crescimento das
demandas educacionais, o qual gerou analises e discussdes da
sociedade como um todo, para o atendimento aos diversos
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problemas educacionais. Um segundo desafio ¢ o avango do
contexto tecnoldgico com os processos do neoliberalismo,
ampliando as demandas da diversidade e as demandas sociais
assim como o desafio da educagao nao formal, um panorama tao
diversificado e desigual de sociedades e movimentos sociais ativos
exigindo constantemente agdes no que tange principalmente a
esfera publica e privada. O Documento “Educagdo, um tesouro a
descobrir”, escrito por Delors (1998) como relatério para a
UNESCO da Comissao Internacional sobre Educagdo para o século
XXI, afirma que,

As tecnologias da informagao e da comunicagao poderao constituir,
de imediato, para todos, um verdadeiro meio de abertura aos campos
da educagdo néo formal, tornando-se um dos vetores privilegiados
de uma sociedade educativa, na qual os diferentes tempos de
aprendizagem sejam repensados radicalmente. Em particular, o
desenvolvimento destas tecnologias, cujo dominio permite um
enriquecimento continuo dos saberes, deveria levar a reconsiderar o
lugar e a fungdo dos sistemas educativos, na perspectiva de uma
educacao prolongada pela vida afora. A comunicagao e a troca de
saberes ja nao serao apenas um dos polos principais do crescimento
das atividades humanas, mas um fator de desenvolvimento pessoal,
no contexto de novos modos de vida social. (DELORS, 1998, p. 66)

Dentro do contexto mundial, por conta das necessidades
humanas e exigéncias sociais, se faz mister desenvolver o potencial
humano tanto pela educacao formal e nao formal. Atualmente com
as novas tecnologias, os ambientes reais e virtuais de aprendizagem
estdo postos a sociedade tanto na educacgao formal e nao formal.
Neste processo, a educacdo passa a ganhar énfase no Brasil. A
Educacao é convidada a transpassar os muros dos ambientes
escolares, para os espagos das familias, do trabalho, da sociedade
civil organizada e do lazer. Caracteriza-se assim, um novo conceito
da educagdo, que aborda processos educativos fora dos espagos
escolares, em processos organizativos da sociedade civil,
abrangendo movimentos sociais ou processos educacionais
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vinculando escola e a comunidade, a organizagdes sociais e nao
governamentais.

Neste contexto, subtende-se que a pratica docente
contemporanea ¢é desafiada a percorrer um caminho nunca
percorrido em seus aspectos das concepgdes educacionais, politicas
e principalmente a encontrar novos processos didatico
metodoldgicos frente as abordagens do novo paradigma,
apresentando um novo significado a acgdao docente. Segundo
Behrens (2004), a transformacao da sociedade estd atrelada a opgao
paradigmatica que cada docente assume em sua pratica. Esse
posicionamento vem de encontro ao o que a EYNG (2007, p.115)
afirma:

A acgdo docente implica a mobilizacao do tripé professor-aluno-
conhecimento, sendo que este se organiza em fungao da visdo de
homem mundo na qual se apoia. Esses elementos se modificam em
virtude do contexto socio, histdérico e geografico originando uma
teoria pedagogica. Cada teoria ou paradigma possibilitara a
formacgao de um tipo de homem (aspecto antropolégico) e um tipo
de finalidade (aspecto teoldgico).

Ao realizar a abordagem sobre a agao docente, Behrens (2004,
p. 11) afirma que “os processos de superacao exigem reaproximar
as multiplas visdes que se desdobraram e faz-se necessario retornar
a interligar-se”. Ainda destaca Behrens (2005) que a educagao se
responsabiliza por um papel relevante na transicao paradigmatica,
pois a busca do pensamento complexo ou conhecimento cientifico
implica buscar caminhos e processos de reaproximagao dos
campos do saber. Segundo Behrens (2004, p. 12) “o mundo precisa
ser entendido como um complicado tecido de eventos no qual
conexdes de diferentes tipos se alternam, se sobrepdem ou se
combinam na textura do todo”.

Estas sao apenas algumas questdes que nos remetem a refletir
sobre a necessidade de educar para a cidadania que exige uma
pratica pedagdgica dos docentes onde priorize a aprendizagem do
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educando num sentido genérico e especifico, abrangendo todas as
dimensdes do ser humano. A educagao como desafio e proposta
frente a sociedade do conhecimento, nas palavras de Behrens (2004,
p. 13), “precisa interconectar as partes com o todo, exige a
agregacao de multiplas visOes que se interpenetram entre si”. Estes
aspectos sdo corroborados por educadores como Alcantara e
Behrens (2000, apud BEHRENS, 2004, p. 12), que afirmam:

Ao alertar sobre as multiplas visdes que devem ser consideradas nas
praticas pedagogicas, apresentando-as como sendo a: visao de
totalidade; visdao de rede, de teia e de conexao; visao de sistemas
integrados; visao de relatividade e movimento; visao de cidadania e
ética; visdo coletiva.

Perante aos desafios da sociedade e as exigéncias do campo da
educacao Tardif (2002) aponta que a questao do saber dos docentes
nao esta desvinculada das outras dimensdes do ensino, nem
mesmo do estudo do trabalho realizado de forma especifica, mas a
questao € mais ampla voltando também para as situagdes de dentro
da escola e da sociedade. Tardif aborda (2002, p.11)

No ambito dos oficios e profissdes, nao creio que se possa falar do
saber sem relaciona-lo com os condicionantes e com o contexto do
trabalho: o saber € sempre o saber de alguém que trabalha alguma
coisa no intuito de realizar um objetivo qualquer. Além disso, o saber
nao é uma coisa que flutua no espago: o saber dos professores ¢ o
saber deles e esté relacionado com a pessoa e a identidade deles, com
a sua experiéncia de vida e com a sua histdria profissional, com as
suas relagdes com os alunos em sala de aula e com os outros atores
escolares na escola, etc.

Desta forma, segundo o autor é necessdrio escapar de dois
perigos, ou do mentalismo ou do sociologismo. O mentalismo
segundo Tardif (2002, p.11) “consiste em reduzir o saber,
exclusivamente ou principalmente, a processos mentais cujo
suporte € a atividade cognitiva dos individuos”. E o sociologismo
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segundo Tardif (2002, p. 14) “Tende a eliminar totalmente a
contribuicao dos atores da construgao concreta do saber, tratando-
o como uma produgao social em si mesmo e por si mesmo,
independente do trabalho dos professores”.

O contexto atual apresenta um terreno muito propicio para
uma reflexdo aprofundada da agao docente e também da sua
formagdo, visto que a propria exigéncia externa provoca ou
estimula novos estudos, novas praticas pedagdgicas. A partir de
varios questionamentos podemos analisar e refletir a tematica dos
saberes docentes. Segundo Gauthier, umas das reflexdes que
permearam os estudos desta tematica é “Se existe um repertorio de
conhecimentos proprios ao ensino, que repertdrio é esse? De onde
vem e como é construido? Quais sdo os seus limites e quais as
implicag¢Oes inerentes a sua utilizagao?” (GAUTHIER, 2013, p.19).
E a partir destes e outros questionamentos que permearemos a
nossa reflexao e discussao.

A questao da tematica da formacdo docente ao lado da
reflexdo sobre a pratica educativa-progressiva, visando a
autonomia do ser educando no contexto em que esta inserido foi o
olhar de Freire (2002) quando discute, reflete e escreve sobre a
“Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa”. A Pedagogia deve estar fundada na ética, no respeito a
dignidade e a prdépria autonomia do educando, ao falar sobre
saberes e o respeito ao educando Freire (2002, p. 11) afirma:

Como os demais saberes, este demanda do educador um exercicio
permanente. E a convivéncia amorosa com seus alunos e na postura
curiosa e aberta que assume e, a0 mesmo tempo, provoca-os a se
assumirem enquanto sujeitos socios-histdricos-culturais do ato de
conhecer, é que ele pode falar do respeito a dignidade e autonomia
do educando. A competéncia técnico cientifica e o rigor de que o
professor ndo deve abrir mao do desenvolvimento do seu trabalho,
ndo sdo incompativeis com a amorosidade necessaria as relagdes
educativas. E preciso aprender a ser coerente. De nada adianta o
discurso competente se a agao pedagogica é impermeavel a
mudangas.
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Ja para Pimenta (1999) ao abordar a tematica da formagao dos
professores, faz referéncia a questao da construgao da identidade
profissional, como um processo de constru¢do do sujeito
historicamente situado e que ela se constrdi a partir da significagao
social da profissdao, bem como da avaliagdo constante dos
significados sociais da profissao, da andlise das tradi¢des e da
readequagao de praticas consagradas culturalmente e que
permanecem significativas. Também a autora considera a
mobilizagdo dos ‘saberes dos professores’, como ‘saberes da
docéncia’, como sendo importante para mediar o processo de
construcdo da identidade profissional dos professores. Entretanto,
as pesquisas mostram que os professores utilizam/mobilizam um
vasto repertorio de conhecimentos proprios ao organizar o seu
trabalho pedagdgico no seu cotidiano de sala de aula.

Percebe-se que os saberes dos professores adquiridos durante
a formacgdo inicial (componentes curriculares nos cursos de
graduagao), irdo ser reformulados e se reconstruindo no dia-a-dia
da sala de aula levando em consideragao os saberes curriculares e
a experiéncia, bem como de outros saberes cientificos da formacao
continuada que vai adquirindo no decorrer de seu
desenvolvimento profissional. Saviani (1996, p.147) afirma sobre
esses saberes que configuram o trabalho do educador:

O ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente
pelo conjunto dos homens, constitui o trabalho educativo que é
proprio do educador, afirma que sendo o processo educativo um
fendmeno complexo, os saberes nele envolvidos também o sado
(Saviani, 1996, p.147).

Esta afirmagao de Saviani (1996) contribui para o

posicionamento de que o professor precisa ter uma concepgao de
educacao, uma visao de mundo, e que essas concepgoes
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determinam os tipos de saberes que deverao ser articuladas no
contexto de sala de aula.

Diante dessas reflexdes, ¢ necessario discutir no contexto
também escolar sobre os condicionantes que envolvem a propria
pratica docente, visando, no entanto, compreender como os
docentes articulam com a complexidade e os desafios dos diversos
saberes docentes que envolvem suas atividades, buscando
identificar quais os aspectos que alicer¢am hoje a profissao docente
tao desprestigiada pelos dirigentes e desvalorizada pela sociedade,
e, no entanto, indispensdvel ao seu crescimento e
desenvolvimento.

2. CONCEPCOES E TIPOLOGIAS DOS SABERES DOCENTES

E necesséario considerar que um dos aspectos que os estudos
realizados sobre os saberes docentes é a constituicao do trabalho
docente, seus aspectos historico individual e profissional, os
aspectos teorico-metodoldgicos da pratica do professor, as
concepcoes pedagodgicas que envolvem o conhecimento
profissional adquirido, entre outros. Os estudos apontam que o
profissional docente adquire e desenvolve conhecimentos, a partir
de sua pratica e no confronto com as condigdes fisicas, humanas,
pedagogicas, sociais da sua profissao. Nesta perspectiva o respeito
pela tematica de ‘saberes docentes” tem alavancado as discussoes
nos processos iniciais da formacgdo docente, bem como entre os
profissionais docentes, atribuindo assim um processo de formacao
continuada a partir do desenvolvimento e das acdes formativas
com abordagem académica, envolvendo dimensdes profissionais,
pessoais e organizacionais dos profissionais da educagao.

O Documento da UNESCO, que sistematiza um relatdrio sobre
a Comissao Internacional da Educagao para o século XXI (DELORS
et al, 1998, p. 152), afirma que:

A Comissdao atribui a educacdo um papel ambicioso no
desenvolvimento dos individuos e das sociedades (pois) encaramos
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0 proximo século como um tempo em que, por toda a parte,
individuos e poderes publicos considerardo a busca do
conhecimento, ndo apenas como meio para alcancar um fim, mas
como fim em si mesmo. (Por isso) todos vao ser encorajados a
aproveitar as ocasides de aprender que se lhes oferecem ao longo da
vida e terdo possibilidade de o fazer.

Nesta 6tica, dos profissionais da educagao, dos professores
serd exigido muito, pois “a contribuigao dos professores € crucial
para preparar 0s jovens, nao sO para encarar o futuro com
confianga, mas para construi-lo de maneira determinada e
responsavel” (DELORS et al, 1998, p. 152). O Relatério também
reconhece que “a importancia do papel do professor enquanto
agente de mudanga, favorecendo a compreensao mutua e a
tolerancia, nunca foi tdo patente como hoje em dia (e que) este
papel sera ainda mais decisivo no século XXI” (DELORS et al, 1998,
p- 152). Sob este enfoque, tanto a sociedade civil em geral e as
institui¢des de ensino, enfatizam o papel e o trabalho do professor,
bem como, uma excessiva responsabilidade no sucesso ou no
fracasso da educacdo nas maos do professor. Nem sempre se
questionam as condigdes e possibilidades de efetivarem as fungoes
a eles atribuidas, muitas vezes atribui¢oes de dificil consecucao e,
nem sempre estdo bem definidas nos processos politicos
educacionais.

A partir das exigéncias e da comprovagao de que o professor
tem um papel importante e central a desempenhar na educagao,
surgem aqui alguns questionamentos, duas em aspectos gerais:
para se ensinar, o que € necessario saber? Que saberes devem ser
construidos/aprendidos pelos docentes em seu processo de
formacao inicial e continuada? E uma, com aspecto especifico: que
saberes sao necessarios para os docentes efetivarem praticas
avaliativas que auxiliam na identificacdo das dificuldades, avangos
e possibilidades para a reconstru¢dao das aprendizagens dos
alunos? Sao questionamentos que devem conduzir a reflexao sobre
0s saberes profissionais dos docentes.

33



Denominados de saberes dos professores ou saberes docentes tém
sido atualmente objeto de reflexdes e discussao por muitos autores
internacionais e nacionais, onde destacamos Tardif (2002), Freire
(2002), Saviani (1996), Gauthier (2013), Pimenta (1999), Campelo
(2001), Behrens (2005), autores estes que tém refletido sobre a
importancia da formagdo, desenvolvimento e atuagao dos
docentes. O espago de pesquisa sobre esta tematica € amplo e tem
desenvolvido nos ultimos vinte anos.

Entende-se que o professor ¢ um profissional que detém
saberes de variadas origens sobre a educagao, adquiridas na sua
trajetoria académica, na formacao inicial e também com a
experiéncia profissional. Os ‘saberes profissionais” adquiridos com
a pratica e os desafios enfrentados no campo educacional, orienta a
pratica pedagdgica do professor na multiplicidade propria do
trabalho dos profissionais, que atuam precisando agir muitas vezes
de forma diferenciada frente aos desafios encontrados diariamente,
mobilizando diferentes teorias pedagdgicas, metodologias de
ensino e habilidades humanas. Por isso, o ‘saber profissional” dos
docentes é constituido nao por um ‘saber especifico’, mas por
varios ‘saberes’ de diferentes origens, ai incluidos, também, o
‘saber-fazer’ e o saber da experiéncia.

Conforme Campelo (2001) sao utilizadas diversas
nomenclaturas para conceituar esses saberes, e, para ele os estudos
sobre essa tematica contribuem para:

a) construir e confirmar o reconhecimento da identidade do
profissional docente; e,

b) formar professores qualificados para desenvolverem um
ensino que continuamente seja mais coerente com as finalidades da
educacao socialmente estabelecidos.

Desta forma, destacamos que sao necessarias algumas
caracteristicas para manifestar como os saberes dos docentes sao
refletidos nas discussdes e nas pesquisas, pois sob expressdes como
savoir e ou connaissance em francés, knowledge em inglés, sao
conhecimentos ou saberes em portugués. Atualmente diversos
estudos abordando esta tematica e explorando a partir de outras
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categorias, tais como concepgdes, crengas, competéncias,
representagdes, pensamentos e acreditamos que € importante
apresentar algumas reflexdes sobre a expressao ‘saber’.

Esta pluridimensionalidade do ‘saber profissional’ dos
docentes é apresentada por Tardif e Gauthier (1996, p. 11),
conceituando “o saber docente é um saber composto de varios
saberes oriundos de fontes diferentes e produzidos em contextos
institucionais e profissionais variados”. E importante perguntar:
por que o ‘saber profissional” dos professores, os saberes docentes,
sao construidos de diferentes ‘saberes’? Percebemos que em suas
atividades pedagogicas didrias, os docentes planejam, executam e
avaliam o planejamento didatico, escolhem as metodologias que
julgam adequadas, elaboram as tarefas para os discentes,
administram o cotidiano da sala de aula, mantendo a ordem e a
disciplina e constroem os instrumentos de avaliagdo. Podemos
refletir que os professores tratam da gestdo da drea de
conhecimento e da gestao do cotidiano da sala de aula e, por isso,
necessitam utilizar diferentes ‘saberes’ necessarios a efetivacao dos
objetivos previamente definidos.

Observando a diversidade conceitual e metodoldgica das
pesquisas sobre saberes docentes, apresentaremos as concepgoes e
tipologias na perspectiva de trés autores: Maurice Tardif, Clermon
Gauthier, e Paulo Freire. Nesta reflexao se propde por em evidéncia
as contribuicdes destes estudos para a formagao inicial e
continuada de professores, sem a intensao de esgotar o assunto, e,
sim fomentar novos questionamentos e desafios da pratica docente.

A) Maurice Tardif, o saber docente como formagao
profissional:

A reflexao aqui proposta por Tardif nos propde a pensar sobre
alguns questionamentos que ele mesmo nos apresenta: ‘Quais sao
os saberes que servem de base ao oficio de professor? Qual € a
natureza destes saberes? Trata-se de conhecimentos técnicos, de
saberes da agao, de habilidades de natureza artesa nao adquiridas
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através de uma longa experiéncia de trabalho? Estes saberes sao de
carater estritamente cognitivo ou de carater discursivo? Trata-se de
conhecimentos racionais, baseados em argumentos, ou se apoiam
em crengas implicitas, em valores e, em ultima andlise, na
subjetividade dos professores? Qual é o papel e o peso dos saberes
dos professores em relagao aos outros conhecimentos que marcam
a atividade educativa e o mundo escolar, como os conhecimentos
cientificos e universitdrios que servem de base as matérias
escolares, o0s conhecimentos culturais, os conhecimentos
incorporados nos programas escolares, etc.”? Dentre estas, realiza
outros questionamentos, proponho um momento de reflexao.

Em 2002 foi lancado por Maurice Tardif a obra intitulada
“Saberes Docentes e Formacgdo Profissional”, discorre a respeito dos
saberes docentes bem como sua relacio com a formacao
profissional e a pratica da docéncia. A obra retine oito ensaios de
Tardif que foram publicados desde 1991 e apresentam diferentes
pesquisas, etapas e reflexdes. Em sua obra destaca que o saber
docente é um “saber plural, formado de diversos saberes
provenientes das instituicdes de formagdo, da formacgao
profissional, dos curriculos e da pratica cotidiana” (TARDIF, 2002,
p.54). A partir da ideia de pluralidade, a autora discute que a
presenca de uma classificagdo dos saberes docentes, ela existe
associada as diferentes fontes de aquisicao, as suas origens e as
relacdes que os professores estabelecem entre os seus saberes. A
compreensao de saberes de um professor para Tardif (2002, p. 16)
expressa:

Os saberes de um professor sao uma realidade social materializada
através de uma formagao, de programas, de praticas coletivas, de
disciplinas escolares, de uma pedagogia institucionalizada, etc., e sdo
também, ao mesmo tempo, os saberes dele. Como se pode, entdo
pensar essa articulagdo entre ‘o que sabe um atoar em atividade’ e o
fato de o seu prdprio saber individual ser, a0 mesmo tempo, um
componente de um gigantesco processo social de escolarizacao que
afeta milhdes de individuos e envolve milhares de outros
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trabalhadores que realizam uma tarefa mais ou menos semelhante a
sua?

Salientamos que Tardif (2002) situa o ‘saber docente” a partir
de seis fios condutores: a) o primeiro diz respeito ao saber e trabalho
— onde o saber dos professores deve ser compreendido em intima
relagdo com o seu trabalho na sala de aula e escola; b) o segundo fio
condutor é a diversidade do saber — onde o saber dos professores é
plural, heterogéneo, porque envolvem, no exercicio de seu
trabalho, conhecimentos e um saber-fazer diverso, provenientes de
fontes variadas e também de naturezas diferentes; c) o terceiro fio
condutor é a temporalidade do saber — pois o saber dos professores é
adquirido no contexto de uma historia de vida e de uma carreira
profissional, isto significa que ensinar supde aprender a ensinar, ou
seja, aprender a dominar progressivamente os saberes necessarios
a realizacao do trabalho docente; d) o quarto fio condutor é a
experiéncia de trabalho enquanto fundamento do saber — a experiéncia
do trabalho em si gera um saber do trabalho sobre saberes, ou
melhor, espago de reflexividade, retomada, reproducao, reiteragao
daquilo que se sabe naquilo que se sabe fazer, a fim de produzir
sua propria pratica profissional; e) o quinto fio condutor € saberes
humanos a respeito de seres humanos — é a ideia de trabalho interativo,
ou melhor, um trabalho onde o trabalhador se relaciona com o seu
objeto de trabalho fundamentalmente através da interacao
humana. As caracteristicas da intera¢do humana marcam os
saberes dos atores que atuam juntos, professores, alunos numa sala
de aula, atores na gestao escolar, a hierarquizagao de poderes, esta
ligada a interrogacoes relativas a valores, ética e as tecnologias da
iteragao; f) o sexto e ultimo fio condutor sao os saberes e a formagio
de professores - este é decorrente aos anteriores e propdem a
necessidade de repensar, em tempo real, a formacdo para o
magistério, levando em conta os saberes dos professores e as
realidades especificas de seu trabalho cotidiano.
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A relagdo dos saberes nao se restringe a uma fungdo de
transmitir conhecimentos ja constituidos, Tardif (2002, p. 36)
afirma:

Entretanto a relacao dos docentes com os saberes nao se reduz a uma
func¢ao de transmissao dos conhecimentos ja constituidos. Sua pratica
integra diferentes saberes, com os quais o corpo docente mantém
diferentes relagdes. Pode-se definir o saber docente como um saber
plural, formado pelo amalgama, mais ou menos coerente, de saberes
oriundos da formagao profissional e de saberes disciplinares,
curriculares e experienciais.

Tardif (2002) no texto acima destaca quatro diferentes tipos de
saberes que implicam na atividade docente: a) os saberes da formagio
profissional (das ciéncias da educacao e da ideologia pedagdgica); b)
os saberes disciplinares; c) os saberes curriculares; d) os saberes
experienciais. Destacaremos as concep¢des de cada saber no
quadro a seguir:

Quadro I - Descri¢ao do pluralismo dos saberes docentes segundo Tardif
(2002):

Os saberes da formagdo | Conjunto de saberes transmitidos pelas
profissional (das ciéncias da | institui¢des de formacao de professores
educacao e da ideologia | (escolas normais ou faculdades de
pedagogica) ciéncias da educagao). O professor e o
ensino constituem objetos de saber para
as ciéncias humanas e para as ciéncias
da educagao. A pratica docente nao ¢
apenas um objeto de saber das ciéncias
da educacdo, ela é também uma
atividade que mobiliza diversos saberes
que podem ser chamados de
pedagogicos. Os saberes pedagdgicos
articulam-se com as ciéncias da
educagdo. Os saberes pedagdgicos
apresentam-se como doutrinas ou
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concepgoes provenientes de reflexdes
sobre a pratica educativa no sentido
amplo do termo, reflexdes racionais e
normativas que conduzem a sistemas
mais ou menos coerentes de
representacdo e de orientacdo da
atividade educativa. Constituem-se
também num conjunto de saberes da
formagao profissional ou
conhecimentos pedagogicos
relacionados as técnicas e métodos de
ensino (saber-fazer), legitimados
cientificamente e igualmente
transmitidos aos professores ao longo
do seu processo de formacao.

Os saberes disciplinares

Os saberes disciplinares integram-se
igualmente a pratica docente através da
formacgao (inicial e continuada) dos
professores nas diversas disciplinas
oferecidas pela universidade. Sao
saberes que correspondem aos diversos
campos do conhecimento, aos saberes
de que dispde a nossa sociedade, tais
como se encontram hoje integrados nas
universidades, sob a forma de
disciplinas. Os saberes das disciplinas
emergem da tradi¢do cultural e dos
grupos sociais produtores de saberes.

Os saberes curriculares

Ao longo de suas carreiras, o0s
professores devem também apropriar-
se de saberes que podemos chamar de
curriculares. Estes saberes
correspondem aos discursos, objetivos,
conteudos e métodos a partir dos quais
a instituicdo escolar categoriza e
apresenta os saberes sociais por ela
definidos e selecionados como modelos
da cultura erudita e de formagdo para a
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cultura erudita. Apresentam-se
concretamente sob a forma de
programas escolares (objetivos,
conteudos, métodos, avaliagdes) que os
professores devem aprender a aplicar.

Os saberes experienciais

Sao os saberes que resultam do préprio
exercicio da atividade profissional
docente, os professores no exercicio de
suas fungbes e na pratica de sua
profissao, desenvolvem saberes
especificos, baseados em seu trabalho
cotidiano e no conhecimento de seu
meio. Esses saberes brotam da
experiéncia e sao por ela validados. Eles
incorporam-se a experiéncia individual
e coletiva sob a forma de habitus e de
habilidades, de saber-fazer e de saber-
ser. Podemos chama-los de saberes
experienciais ou praticos.

As multiplas articulagdes entre os saberes e a pratica docente
fazem dos professores um grupo social e profissional que, para se
auto afirmarem como profissionais precisam existir e dominar os
saberes, assim como, interagir e mobilizar tais saberes, sendo
condigao inata para a pratica. Para Tardif (2002, p. 61):

Os saberes profissionais dos professores parecem ser, portanto,
plurais, compdsitos, heterogéneos, pois trazem a tona, no proprio
exercicio do trabalho, conhecimentos e manifestacdes do saber-
fazer e do saber-ser bastante diversificados e provenientes de fontes
variadas, as quais podemos supor também que sejam de natureza

diferente.

Tardif (2002) propde um modelo tipologico para identificar e
classificar os saberes dos professores. Para dar conta do pluralismo
do saber profissional, ele relaciona os saberes dos professores com
os lugares nos quais os profissionais atuam, com as organizagoes
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que os formam ou nas quais trabalham, com os seus proprios
instrumentos do trabalho, com a sua experiéncia de trabalho e,
coloca em evidéncia as fontes de aquisi¢ao do saber docente com os
modos de integracao no trabalho docente. Vejamos o quadro a

seguir:

Quadro 2 — Os saberes dos professores (TARDIF, 2002, p.63)

Saberes dos Fontes sociais de Modos de integra¢ao

professores aquisicao no trabalho docente
Saberes pessoais dos | A familia, o ambiente | Pela histéria de vida e
professores de vida, a educagao no | pela socializacao

sentido lato, etc. primaria.
Saberes A escola primaria e | Pela formagao e pela
provenientes da | secundaria, os estudos | socializacao pré-
formacgao escolar | pés-secundarios nao | profissionais.
anterior especializados, etc.
Saberes Os estabelecimentos de | Pela formagao e pela
provenientes da | formacao de | socializagado
formagao professores, os | profissional nas
profissional para o | estagios, os cursos de | instituicdes de
magistério reciclagem, etc. formacao de
professores.
Saberes A utilizacdo  das | Pela wutilizagdo das
provenientes  dos | “ferramentas” dos | “ferramentas” de
programas e livros | professores: trabalho, sua
didaticos usados no | programas, livros | adaptacao as tarefas.
trabalho. didaticos, cadernos de
exercicios, fichas, etc.

Saberes A prética do oficio na | Pela  pratica  do
provenientes de sua | escolaenasaladeaula, | trabalho e  pela
propria experiéncia | a  experiéncia  dos | socializacao
na profissao, na sala | pares, etc. profissional.
de aula e na escola.

Neste quadro apresentam-se varios fendmenos para Tardif
(2002). Um deles é que todos os saberes nele identificados sao
realmente utilizados pelos professores no contexto de sua profissao
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e da sala de aula. As pesquisas confirmaram que os professores
utilizam constantemente seus conhecimentos pessoais e um saber-
fazer personalizado, trabalham com programas e materiais
didaticos, utilizam-se de saberes as disciplinas, e confiam em sua
experiéncia profissional. No decorrer de sua obra Tardif enfatiza as
caracteristicas do saber experiencial e esboga uma ‘epistemologia
da pratica docente’, embasada do trabalho que tem como objeto o
ser humano e cujo o processo de realizagao foi fundamentalmente
interativo. Apresento as caracteristicas do saber experiencial segundo
Tardif (2002) no quadro abaixo:

Quadro 3 — Caracteristicas do saber experiencial (Tardif 2002, p. 109 ss)
Caracteristicas do saber Definicao
experiencial

E um saber ligado as | E através da realizagao dessas fung¢des que
fungdes dos professores ele é mobilizado, modelado, adquirido, tal
como mostram as rotinas, em especial.

E um saber pratico Sua utilizagao depende de sua adequagao
as fungbes, problemas e situagdes
peculiares ao trabalho.

E um saber interativo Mobilizado e modelado no ambito de
interagdes entre o professor e os outros
atores educativos. Por exemplo, ele esta
impregnado de normatividade e de
afetividade e recorre a procedimentos de
interpretacio de  situagbes  rapidas,
instaveis, complexas, etc.

E um saber sincrético e | Repousa nao sobre um repertério de
plural conhecimentos unificados e coerente, mas
sobre varios conhecimentos e sobre um
saber-fazer que s3o mobilizados e
utilizados em fungdo dos contextos
varidveis e contingentes da pratica
profissional.

E um saber heterogéneo | Mobiliza conhecimentos e formas de saber-
fazer diferentes, adquiridos a partir de
fontes diversas, em lugares variados, em
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momentos diferentes: historia de vida,
carreira, experiéncia de trabalho.

E um saber complexo e
nao-analitico

Impregna tanto os comportamentos do
ator, suas regras e seus habitos, quanto sua
consciéncia discursiva.

saber aberto,

poroso, permeavel

E um

Integra experiéncias novas, conhecimentos
adquiridos ao longo do caminho e um
saber-fazer que se remodela em funcao das
mudangas na pratica, nas situagdes de
trabalho.

z

E um saber

personalizado

O professor constitui elemento

fundamental do processo de trabalho, seu

um

saber experiencial é personalizado, traz a
marca do trabalhador, aproximando-se
assim do conhecimento do artista ou do
artesao.

E um saber existencial

Esta ligado ndo somente a experiéncia de
trabalho, mas também a histéria de vida do
professor, ao que ele foi e ao que é, o que
significa que esta incorporado a propria
vivéncia do professor, a sua identidade, ao
seu agir, a sua maneira de ser.

Z

E um
experienciado

saber

O saber € experienciado por
experimentado no trabalho, ao mesmo
tempo em que modela a identidade
daquele que trabalha. Este saber ndo deve
ser confundido com a ideia de
experimenta¢do, nem como
experiencial, pois o saber experienciado
tem especialmente no

trabalho na sala de aula com os alunos.

ser

ideia de

sua natureza

E um saber temporal,
evolutivo e dinamico

Se transforma e se constréi no ambito de
uma carreira, de uma historia de vida
profissional, e implica uma socializagao e
uma aprendizagem da profissao.

E um saber social

Este saber é construido pelo ator em
interacdo com diversas fontes sociais de
conhecimento, de competéncia, de saber-
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ensinar  provenientes da  cultura
circundante, da organizagao escolar, dos
atores educativos, das universidades, etc.
Enquanto saber social, ele leva o ator a
posicionar-se ~ diante  dos  outros
conhecimentos e a hierarquizd-los em
fungao de seu trabalho.

As caracteristicas do saber experiencial, abordado por Tardif
(2002) refletem que o modo de integracdo dos saberes a pratica
profissional dos docentes, na maioria das vezes acontece por
processos de interagao social. Os saberes dos professores nao sao
saberes caracterizados, unicamente por uma construgao individual,
académica e sistematizada e, sim os saberes profissionais tém
origens diversas e s6 podem ser compreendidos se considerados
em todos os seus aspectos. A docéncia é compreendida, por Tardif
(2002) como uma forma particular de trabalho sobre o humano, ou
melhor dizendo, uma atividade em que o trabalhador se dedica ao
seu objeto de trabalho, que é justamente um outro ser humano, no
modo fundamental da interacao humana.

Portanto, a pratica pedagdgica e os saberes docentes estdo
intrinsecamente relacionados, uma vez que é no exercicio da
pratica docente, uma atividade qualificada, que os conhecimentos
sao construidos, reconstruidos e mobilizados pelo professor a
partir de uma acao dinamica e criativa, ao ensinar. Durante este
processo da acao docente, os professores mobilizam seus saberes
praticos e teoricos.

B) Clermon Gauthier, o oficio construido de saberes:

As reflexdes que pretendemos abordar sobre a compreensao
do oficio docente e seus saberes descrita por Clermon Gauthier
(1998) e seus colaboradores pois, realizam estudos das pesquisas
sobre os conhecimentos peculiares ao ensino, conhecimentos da
profissionalizagado e teorias da ciéncia da Pedagogia. O desafio de
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Gauthier (2013, p. 28) permeia a profissionalizagao no campo do
ensino, como afirma:

O desafio da profissionalizagao, com o qual, daqui para a frente,
temos de nos defrontar no campo do ensino, obriga-nos a evitar esses
dois erros que sao o de um oficio sem saberes e o de saberes sem
oficio. E claro que basear o ensino no conhecimento do contetido, no
‘bom senso’, na experiéncia, na intui¢do, no talento ou numa vasta
cultura ndo favorece de modo algum a formalizacdo de saberes e de
habilidades especificos ao exercicio do magistério.

O setor da educagdo, de forma universal estd passando por
varios problemas, ou melhor, por complexidades, por um vazio
complexo e real, visto que os saberes proprios ao ensino existem, o
oficio docente é universal, os docentes se auto desafiam para as
mudangas, que todos precisamos nos desafiar a fazer de forma
coletiva, segundo o autor, os saberes isolados corresponderdo a
formalizacdo de um oficio que nao existe.

A obra “Por uma Teoria da Pedagogia, Pesquisas
Contemporaneas sobre o Saber Docente” de Clermon Gauthier e
seus colaboradores, é fruto de quinze anos de reflexao, pesquisas e
estudos sobre saberes docentes, visto que o ensino é um oficio
universal. Esta obra tem originado num contexto de trabalho na
Provincia de Quebec, no Canadd, porém as preocupacdes que
abordam transcendem os limites geograficos. Para o autor a
situacao da atualidade apresenta-se propicia para uma reflexao,
discussoes e pesquisas profundas a respeito da formacdo dos
professores e da profissao docente.

Gauthier (2013), compreende os saberes docentes de forma
plural quando aborda que o ensino € como a mobiliza¢ao de varios
saberes que formam uma espécie de reservatorio, pelo qual o
professor se abastece dando sustenta¢ao nas exigéncias e situagdes
concretas de ensino. Gauthier (2013, p. 28) afirma:

De fato, é muito mais pertinente conceber o ensino como a
mobilizagdo de varios saberes que formam uma espécie de
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reservatorio no qual o professor se abastece para responder a
exigéncias especificas de sua situagdo concreta de ensino.

Ao abordar esta afirmac¢do complementa com o quadro a
seguir:

Quadro 4 — O reservatdrio de saberes (GAUTHIER, 2013, p. 29)

SABERES SABERES SABERE | SABERES | SABERES SABERES
S
Disciplinare | Curriculare | Das Da Experiéncias Da agao
s s ciéncias tradicao pedagdgica
da pedagogic | (A (O repertorio
(A matéria) | (o educagdo | a jurisprudénci | de
programa) (O uso) a particular) conhecimento

s do ensino ou
o
jurisprudénci
a publica
validada)

A partir deste quadro faremos a andlise por saberes
necessarios ao ensino segundo Gauthier (2013), para perceber os
sentidos e as formas de como os professores os mobilizam.

e O saber disciplinar — refere-se aos saberes produzidos ao
longo da histdria, pelos pesquisadores e cientistas nas diversas
disciplinas cientificas, ao conhecimento por ela ja produzidos a
respeito do mundo. Para Gauthier (2013, p.29) “ensinar exige um
conhecimento do contetdo a ser transmitido, visto que,
evidentemente, ndao se pode ensinar algo cujo contetido nao se
domine”. Reflete que o saber disciplinar nao pode sozinho
representar “O” saber docente, ele faz parte do reservatorio de
saberes disponiveis.

e O saber curricular — refere-se aos saberes previstos nos
programas curriculares das nagdes e os determinados pelas
institui¢des de ensino. O professor necessita conhecer o programa,
que constitui um outro saber de seu reservatério de conhecimento.
Segundo Gauthier (2013, p. 31) “E de fato, o programa que lhe serve
de guia para planejar, para avaliar”. O autor ainda nos questiona:
“Conhecer o programa significa conhecer o programa oficial, ou o
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que foi transformado pelas editoras? E que transformagao do
programa o proprio professor efetua?”.

o O saber das ciéncias da educacdo — refere-se aos saberes dos
fundamentos da educagao, aos que dao base ao profissional
docente, como conhecimentos sobre a gestdao escolar, o
desenvolvimento humano, a psicologia do desenvolvimento, a
sociologia da educagdo, a filosofia da educagdo, dentre outros.
Todos os professores adquiriram estes saberes na sua formacgao
inicial ou em seu trabalho, estes conhecimentos profissionais,
embora ndo ajudem diretamente ao ensinar, mas informam o
docente a respeito de varias facetas do cotidiano escolar em seu
oficio ou uma compreensao da educagao em geral. Gauthier, (2013,
p-31) afirma:

E um saber profissional especifico que ndo estd diretamente
relacionado com a agao pedagdgica, mas serve de pano de fundo
tanto para ele quanto para os outros membros de sua categoria
socializados da mesma maneira. Esse tipo de saber permeia a
maneira de o professor existir profissionalmente.

Resumindo, é¢ um conjunto de saberes que dizem respeito a
escola e que € desconhecido por outros cidadaos comuns e por
outras profissoes.

e O saber da tradicdo pedagdgica — Refere-se ao processo
histdrico da institui¢ao escolar, instalada a partir do século XVII. A
partir deste periodo estrutura-se uma nova forma de fazer a
‘escola’. O mestre deixa de dar aulas no singular, de ensinar em seu
escritorio e passa a praticar o ensino de forma simultanea,
dirigindo-se aos alunos ao mesmo tempo. Esta forma de ministrar
as aulas se cristalizou naquilo que chamamos de ‘tradicao
pedagdgica’. Gauthier (2013, p.32) afirma: “Essa tradigao
pedagogica é o saber dar aulas que transparece numa espécie de
intervalo da consciéncia. Nesta perspectiva, cada um tem um
representacao da escola que o determina antes mesmo de ter
frequentado um curso de formagao”.
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e O saber experiencial — Refere-se aos saberes adquiridos pela
experiéncia e o habito no decorrer da profissao docente. Esta
experiéncia muitas vezes torna-se entao a regra a ser repetida e,
assume muitas vezes uma forma de atividade ou rotina. Gauthier
(2013, p. 32) afirma: “Aprender por meio de suas proprias
experiéncias significa viver um momento particular, momento esse
diferente de tudo o que se encontra habitualmente, sendo
registrado como tal em nosso repertdrio de saberes”.

e O saber da agio pedagogica — Refere-se aos saberes da pratica
pedagogica realizada em sala de aula pelos professores e, a partir
do momento que se torna publico e testada, torna-se ciéncia. No
campo da educagao, os saberes da acao pedagdgica legitimamente
pesquisada sao atualmente o tipo de saber menos desenvolvido no
reservatdrio de saberes dos docentes e, a0 mesmo tempo, o mais
necessario a profissionaliza¢ao do ensino. Segundo Gauthier (2013,
p.- 34) “A profissionalizacdo do ensino tem, desse modo, nao
somente uma dimensdo epistemoldgica, no que diz respeito a
natureza dos saberes envolvidos, mas também uma dimensao
politica, no que se refere ao éxito de um grupo social em fazer com
que a populacao aceite a exclusividade dos saberes e das praticas
que ele detém”.

Gauthier (1998) reconhece a existéncia de um repertorio de
conhecimentos que refletem um olhar significativo e ressignificado
para o docente, que passa ser compreendido como um,

[...] profissional, ou seja, como aquele que, munido de saberes e
confrontando a uma situacdo complexa que resiste a simples
aplicagao dos saberes para resolver a situacao, deve deliberar, julgar
e decidir com relagao a agao a ser adotada, ao gesto a ser feito ou a
palavra a ser pronunciada antes, durante e apds o ato pedagogico.
(GAUTHIER, 1998, p. 331).

Porém, determinar um repertério de conhecimentos

especificos ao ensino, mediante a comprovagao cientifica dos
saberes da acao pedagdgica, constitui atualmente um desafio e um
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problema crucial, que merece preocupagdo e atengao dos
professores e das institui¢gdes de ensino.

C) Paulo Freire, os conhecimentos e exigéncias do ensinar.

Abordaremos a tematica dos saberes docentes a partir da ética
de Paulo Freire (1996), descrita na obra “Pedagogia da Autonomia:
Saberes Necessdrios a Prdtica Educativa”, que objetiva refletir sobre a
formagao docente em paralelo com a pratica educativo progressiva
em beneficio da autonomia do ser dos educandos. Esta obra
ultrapassou os limites geograficos nacionais e, concedeu-lhe uma
projecdo internacional, o mesmo iniciou o seu trabalho com a
educacao de jovens e adultos com abordagens reflexivas,
inovadoras, colocando em questao a inconclusao do ser humano e
de sua inser¢do num continuo movimento de procura, de
curiosidade ingénua e a critica.

Freire (2002, p. 15) reinsiste em dizer: “Em que formar é muito
mais do que puramente freinar o educando no desempenho de
destrezas...” Nesta visdo a proposta de reflexao do autor esta
voltada a criticas permanentes ao neoliberalismo, ao cinismo desta
ideologia e a persisténcia a sua ideologia progressiva voltada ao
sonho e a utopia.

Freire (2002) apresenta estratégias didaticas pedagogicas que
sejam profundamente significativas para os educandos, visando
motiva-los, torna-los conscientes de sua condicdo humana,
enquanto ser social, cidadao, ser com dignidade, ser com deveres e
direitos, tendo em sua concepgao educativa como o ato de educar
sendo uma acao humanizadora e conscientizadora. Para Freire
(2002, p.25) ao abordar a relacao dos sujeitos da educagao, afirma:

Se, na experiéncia de minha formacao, que deve ser permanente,
comego por aceitar que o formador € o sujeito em relacao a quem me
considero o objeto, que ele é o sujeito que me forma e eu, o objeto por
ele formado, me considero como um paciente que recebe os
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conhecimentos-contetdos-acumulados pelo sujeito que sabe e que
sdo a mim transferidos.

A educagao para Freire (2002) € instrumento, ferramenta que
objetiva tomada de consciéncia do ser individuo, para transformar-
se em ser social, cidadao, inserido numa coletividade e, ser critico.
O individuo sem a educagao aliena-se a sua propria condigao
humana, inconsciente de sua realidade e de seus problemas e, se
sente incapaz de sonhar, vislumbrar suas potencialidades e de
solucionar conflitos inevitaveis ao ser humano. Desta forma,
entendemos 0s conceitos freireanos na Otica da libertagao e da
autonomia, pois ao educar o sujeito, o individuo se libertaria das
amarraduras, das manipulagdes sociais e psicologicas, pois as quais
as impedem de compreender o seu préprio papel no contexto social
e tornar-se autobnomo, capaz de buscar solugoes as questdes em que
encontrard ao longo de sua propria vida. O ato de educar para
Freire (2002) ndo é um processo individual, mas o resultado de uma
interacdo de sujeitos, onde todos os envolvidos aprendem
(professores e alunos), tendo como condi¢ao os meios sociais
utilizados para viabilizar esta agao de aprendizagem (curriculos,
material didatico, instalacoes fisicas, etc.). Este processo vai além
da assimilagao de contetidos, pois exige uma reinterpretacao da
realidade e do contexto social onde estamos inseridos. Freire (2002,
p- 25) afirma:

E neste sentido que ensinar ndo ¢ transferir conhecimentos,
contetdos nem formar, acdo pela qual um sujeito criador da forma,
estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado. Nao ha docéncia
sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferengas que os conotam, nao se reduzem a condi¢ao de objeto, um
do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina
ao aprender. Quem ensina ensina alguma coisa a alguém.

Desta forma, o profissional professor aparece no universo
freireano como um sujeito de ligagdo entre os sujeitos e o
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conhecimento, o responsavel pela relagdo entre os saberes
curriculares ja institucionalizados e os aprendizes, tornando-os
significativos para a realidade dos alunos, a fim de haver a devida
a aprendizagem. Assim o professor despe-se da vestimenta de
detentor dos saberes e assume a condi¢ao de mediador interativo
com os sujeitos aprendizes, os alunos. Neste sentido para Freire
(2002, p.68): "Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si
mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo”.

Paulo Freire (2002) em sua obra estabelece que o professor
necessita de algumas habilidades e caracteristicas especificas ao
exercer o papel de docéncia como intermedidrio entre o
conhecimento curricular e o conhecimento a ser apreendido de
forma significativa. Em sua obra, aponta caracteristicas especificas
do docente no ato de ensinar, vejamos no quadro abaixo:

Quadro 5 — Saberes necessarios a pratica educativa progressiva (2002) a
artir da obra Pedagogia da Autonomia

Saberes Exigéncias do ensino
Nao ha docéncia sem | Ensinar exige rigorosidade metddica;
discéncia Ensinar exige pesquisa;
Ensinar exige respeito aos saberes dos
educandos;

Ensinar exige criticidade;

Ensinar exige estética e ética;

Ensinar exige corporificagdao das palavras
pelo exemplo;

Ensinar exige risco, aceitagdo do novo e
rejeicao a qualquer forma de discriminagao;
Ensinar exige reflexao critica sobre a pratica;
Ensinar exige o reconhecimento e a assungao
da identidade cultural.

Ensinar nao é Ensinar exige consciéncia do inacabamento;
transferir Ensinar exige o reconhecimento de ser
conhecimento condicionado;
Ensinar exige respeito a autonomia do ser do
educando;

Ensinar exige bom-senso;
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Ensinar exige humildade, tolerancia e luta em
defesa dos direitos dos educadores;

Ensinar exige apreensao da realidade;
Ensinar exige alegria e esperanga;

Ensinar exige a convic¢do de que a mudanga
é possivel;

Ensinar exige curiosidade.

Ensinar é uma Ensinar exige seguranca, competéncia
especificidade profissional e generosidade;
humana Ensinar exige comprometimento;

Ensinar exige compreender que a educagao é
uma forma de intervengdao no mundo;
Ensinar exige liberdade e autoridade;
Ensinar exige tomada consciente de decisdes;
Ensinar exige saber escutar;

Ensinar exige reconhecer que a educacao é
ideoldgica;

Ensinar exige disponibilidade para o dialogo;
Ensinar exige querer bem aos educandos.

A partir da obra de Freire (2002) Pedagogia da Autonomia:
saberes necessdrios a prdtica educativa, percebemos que estrutura sua
reflexao sobre os saberes docentes em trés grandes blocos das quais
apresenta os saberes docentes. O profissional professor em suas
reflexdes, além de ser um possuidor de saberes sobre a disciplina
especifica, deve ter habilidade didatico pedagdgicas, pois necessita
interagir os conhecimentos com outros professores, visando a
construcao dos saberes pelo sujeito.  Para Freire (2002),
independentemente da opgao politica e ideologica do docente estes
saberes descritos em sua obra sao demandados pela pratica
educativa em si mesma, numa Otica da formagao docente e da
pratica educativo-critica. Vejamos a seguir os trés blocos conforme
compreensao de Freire (2002):

I - Ndo ha docéncia sem discéncia — Neste bloco Freire (2002)
aborda nove exigéncias do ensinar e, que é necessario uma reflexao
critica sobre a nossa pratica docente e sobre os contetidos
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abordados no contexto de sala de aula, afirma Freire (2002, p.24):
“A reflexdo critica sobre a pratica se torna uma exigéncia da relagao
Teoria/Pratica sem o qual a teoria pode ir virando blablabla e a
pratica, ativismo”. Como o ensinar inexiste sem aprender e vice-
versa, para Freire (2002, p.26) “Aprender precedeu ensinar ou, em
outras palavras ensinar se diluia na experiéncia realmente
fundante de aprender”, e continua, “Quando vivemos a
autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica,
ideoldgica, gnosiologica, pedagogica, estética e ética, em que a
boniteza deve achar-se de maos dadas com a decéncia e com a
seriedade”. Nesta otica, Freire (2002) apresenta nove exigéncias do
ensinar, como segue:

a) Ensinar exige rigorosidade metddica, como condicao que
educadores e educandos sejam criadores, instigadores,
inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes nos
processos de ensino e aprendizagem. Para Freire (2002, p. 29)
“S06 assim podemos falar realmente de saber ensinado, em que
o objeto ensinado é apreendido na sua razao de ser e, portanto,
aprendido pelos educandos”.

b) Ensinar exige pesquisa, pois nao ha ensino sem pesquisa e,
pesquisa sem ensino. O docente necessita ser curioso e também
estimular a curiosidade dos discentes, isto se faz pesquisando,
para Freire (2002, p.32) afirma: “Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo”. E
ainda continua “A curiosidade ingénua, de que resulta
indiscutivelmente um certo saber, nao importa que
metodicamente desrigoroso, é a que caracteriza o senso
comum.”

c) Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos, colocando a
escola e o professor nao so respeitando os saberes dos alunos,
mas discutindo com os alunos a razao de ser dos saberes
discentes em relacdo como o ensino dos contetudos. Freire
(2002, p. 34) afirma: “A escola tem que ensinar os contetidos,
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d)

f)

8)

h)

transferi-los aos alunos. Aprendidos, estes operam por si
mesmos”.

Ensinar exige criticidade, pois para Freire (2002, p. 34) “na
diferenca e na distancia entre ingenuidade e criticidade, entre
o saber de pura experiéncia feito e o que resulta dos
procedimentos metodicamente rigorosos, uma ruptura, mas
uma superagao”. A curiosidade ingénua estd ligada ao senso
comum e, a curiosidade com criticidade se forma a partir do
rigor metodolodgico e com objeto cognitivo se torna curiosidade
epistemolodgica.

Ensinar exige estética e ética, pois nao € possivel pensar em
seres humanos sem ética, por isso Freire (2002, p. 37), afirma:

“é por isso que transformar a experiéncia educativa em puro
treinamento técnico ¢ amesquinhar o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu
carater formador”.

Ensinar exige a corporeificagido das palavras, exige coeréncia
entre o ser, o pensar e o falar. Freire (2002, p.38) reflete: “quem
pensa certo estd cansado de saber que as palavras a que falta a
corporeidade do exemplo pouco ou quase nada valem. Pensar
certo é fazer certo”.

Ensinar exige risco, aceitagio do novo e rejeigio a qualquer forma de
discriminagdo, pois faz parte do pensar certo a disponibilidade
para o risco. O novo nao pode ser negado e, sim acolhido de
forma reflexiva. Freire (2002, p. 42) afirma: “A tarefa coerente
do educador que pensa certo €, exercendo como ser humano a
irrecusavel pratica de interligar, desafiar o educando com
quem se comunica € a quem comunica, produzir sua
compreensao do que vem sendo comunicado”.

Ensinar exige reflexdo critica sobre a pritica, pois “a pratica
docente critica, implicante do pensar certo, envolve o
movimento dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre
o fazer” (FREIRE, 2002, p. 43).

Ensinar exige o reconhecimento e a assungdo da identidade cultural,
do contexto educacional onde estamos inseridos, reconhecer a
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partir dos sujeitos e desenvolver potenciais reflexivos e criticos
entre os educandos para que eles mesmos potencializem o seu
contexto social. Freire (2002, p.50) afirma que “o que importa
na formagao docente, nao é a repeti¢do mecanica do gesto, este
ou aquele, mas a compreensao do valor dos sentimentos, das
emogoes, do desejo, da inseguranca a ser superada pela
seguranca”.

IT - Ensinar n3o é transferir conhecimento: Neste bloco Freire

(2002) aborda nove exigéncias do ensinar possibilitando os
aspectos humanos, psicoldgicos, pedagogicos, didaticos para que o

professor progressista compreenda, segundo Freire (2002, p.52)

que “Saber que ensinar nao € transferir conhecimento, mas criar as

possibilidades para a sua propria produgao ou a sua construgao”.

Aprofunda sobre as seguintes exigéncias do saber ensinar:

a)

b)

Ensinar exige consciéncia do inacabamento, somos seres em
constante transformacao e, Freire (2002, p.58) afirma: “J4 nao
foi possivel existir sem assumir o direito e o dever de optar, de
decidir, de lutar, de fazer politica. E tudo isto nos traz de novo
a imperiosidade da pratica formadora, de natureza
eminentemente ética”.

Ensinar exige o reconhecimento de ser condicionado, e, Freire
(2002, 59), sabiamente nos faz entender: “Gosto de ser gente
porque, inacabado, sei que sou um ser condicionado, mas
consciente do inacabamento, sei que posso ir mais além dele”.
Na experiéncia pedagogica, todos os envolvidos docentes e
discentes convivemos com o inacabado e, portanto reconhecer
o ser condicionado que somos na pratica educativo e na
formacao docente, pois somos inconclusos assumidos, estamos
em permanente formagao.

Ensinar exige respeito a autonomia do ser do educando, e que para
Freire (2002,66) “o respeito a autonomia e a dignidade de cada
um € um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou nao
conceder uns aos outros”. Por isto esta atitude ética nao
compactua com o autoritarismo, e valores frutos desta
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d)

f)

8)

exigéncia é o didlogo, respeito ao inacabado, a autonomia e
identidade do aluno.

Ensinar exige bom senso, neste sentido segundo Freire (2002, p.
69) “quanto mais pomos em pratica de forma metddica a nossa
capacidade de indagar, de comparar, de duvidar, de aferir,
tanto mais eficazmente curiosos nos podemos tornar e mais
criticos se pode fazer o nosso bom senso”. Por isto se faz
necessario a aprendizagem da avaliacao critica da nossa
pratica e o respeito ao educando.

Ensinar exige humildade, tolerdncia e luta em defesa dos direitos dos
educadores, esta ¢ uma pratica que todos educandos e
educadores necessitamos buscar permanentemente. Freire
(2002, p. 74) afirma: “A luta dos professores em defesa de seus
direitos e de sua dignidade deve ser entendida como um
momento importante de sua pratica docente, enquanto pratica
e ética. Nao € algo que vem fora da atividade docente, mas algo
que dela faz parte”.

Ensinar exige apreensio da realidade, um saber docente
fundamental a experiéncia educativa, é necessario conhecer as
diferentes condigdes e dimensdes do mundo da nossa pratica.
Freire (2002, p. 76) afirma: A capacidade de aprender, nao
apenas para nos adaptar, mas sobretudo para transformar a
realidade, para nela intervir, recriando-a, fala de nossa
educabilidade a um nivel distinto do nivel do adestramento
dos outros animais ou do cultivo das plantas”. Somos
humanos e essencialmente capazes de apreender.

Ensinar exige alegria e esperanga, sao virtudes necessdrias a
pratica educativa, com o intuito de criar um clima ou atmosfera
no espago pedagdgico favoravel para o sonho, para a utopia.
Segundo Freire (2002, p. 80) “Ha uma relagao entre a alegria
necessaria a atividade educativa e a esperanga. A esperanga de
que professor e alunos juntos podemos aprender, ensinar,
inquietar-nos, produzir e juntos igualmente resistir aos
obstaculos da nossa alegria”.
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h) Ensinar exige a convicgio de que a mudanca é possivel,

principalmente em realidade desumanas, pois o ‘mundo nao
¢ e, sim ‘0 mundo estd sendo’, amanha ele poderd ser
diferente. Para Freire (2002, p.94) “programados para aprender
e impossibilitados de viver sem a referéncia de um amanha,
onde quer que haja mulheres e homens héd sempre o que fazer,
hd sempre o que ensinar, ha sempre o que aprender”.

Ensinar exige curiosidade, exige uma pratica pedagogica
questionadora. Somente é curioso quem pergunta e, por isto
nos educadores necessitamos aprender a acolher e
potencializar as conhecimentos cientificos, bem como
aprender novos conhecimentos didaticos metodoldgicos que
auxiliem os alunos a desenvolver a curiosidade. Freire (2002,
p- 95), apresenta este saber docente: “como professor deve
saber que sem a curiosidade que me move, que me inquieta,
que me insere na busca, nao aprendo e nem ensino”.

III - Ensinar é uma especificidade humana, neste bloco, Paulo

Freire também apresenta nove exigéncias do ensinar. Vejamos:

a)

b)

Ensinar exige sequranca, competéncia profissional e generosidade,
visto que a seguranga gera as outras. Todo profissional
responsavel, ético e sério assume primeiramente sua formacao
inicial e continuada e, esta gera a seguranca. Segundo Freire
(2002, p. 102) “a seguranga com que a autoridade docente se
move implica outra, a que se funda na sua competéncia
profissional. Nenhuma autoridade docente se exerce ausente
desta competéncia”.

Ensinar exige comprometimento, e Freire (2002, p.108) é claro
quando fala: “Outro saber necessario ao professor é de que nao
¢ possivel exercer a atividade do magistério como se nada
ocorresse conosco. Como impossivel seria sairmos na chuva,
expostos totalmente a ela, sem defesas, e ndao nos molhar”.
Ensinar exige compreender que a educacido é uma forma de
intervengdo no mundo, e vai muito além do que transmitirmos
contetidos. Para tanto, Freire (2002, p. 110) afirma: “outro saber
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d)

f)

de que nao posso duvidar um momento sequer da minha
pratica educativo-critica é o de que, como experiéncia,
especialmente humana, a educacdo €é uma forma de
interven¢ao no mundo”. E continua, “intervengao que além do
conhecimento dos conteidos bem ou mal ensinados e/ou
aprendidos implica tanto o esforco de reprodugao da ideologia
dominante quanto o seu desmascaramento”.

Ensinar exige liberdade e autoridade, caracteristicas desafiadoras
para o professor efetivar no contexto da sala de aula, pois se
defronta com o aspecto dos limites dos educandos. E o docente
no seu processo de ensinar pela experiéncia que vai efetivando
ajustes no processo, segundo Freire (2002, p. 118) afirma: “O
grande problema que se coloca ao educador ou a educadora de
opcao democratica é como trabalhar no sentido de fazer
possivel que a necessidade do limite seja assumida eticamente
pela liberdade”. E continua: “Quanto mais criticamente a
liberdade assuma o limite necessario tanto mais autoridade
tem ela, eticamente falando, para continuar lutando em seu
nome”.

Ensinar exige tfomada consciente de decisoes, fator este
primordial nos saberes docentes criticos, progressistas, pois a
‘educagdo € uma especificidade humana, como ato de
intervengdo no mundo’. Freire (2002, p. 123) reforca isto
quando afirma: “Quando falo em educagdo como intervengao
me refiro tanto a que aspira a mudangas radicais na sociedade,
no campo da economia, das relagdes humanas, da
propriedade, do direito ao trabalho, a terra, a educagao, a
saude, quanto ‘que, pelo contrario, reaccionariamente
pretende imobilizar a histéria e manter a ordem injusta”.
Ensinar exige saber escutar, este € um saber, um conhecimento,
uma competéncia humana dos que na humildade e na atitude
de acolhimento de democracia sabem fazer. Freire (2002, 127)
afirma: “Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico
e solidario, ndo é falando aos outros, de cima para baixo,
sobretudo, como se fossemos os portadores da verdade a ser
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transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas ¢é

escutando que aprendemos a falar com eles” .

g) Ensinar exige reconhecer que a educagdo é ideoldgica, pois a agao
educativa € uma agao politica que envolve ideologias e, Freire
(2002, p. 141) sabiamente afirma: “Saber fundamental a pratica
educativa do professor ou da professora é o que diz respeito a
forga, as vezes maior do que pensamos, da ideologia”.

h) Ensinar exige disponibilidade para o didlogo, saber inerente a
acao docente, pois é necessario que o professor aproveite todas
as oportunidades de testemunhar aos alunos a seguranga com
que se comporta ao discutir um tema ou analisando um fato,
dentro do contexto de sala de aula. Freire (2002, p. 153) afirma:
“A experiéncia da abertura como experiéncia fundante do ser
inacabado que terminou por se saber inacabado. Seria
impossivel saber-se inacabado e nao se abrir ao mundo e aos
outros a procura de explicacdao, de resposta a maultiplas
perguntas. O fechamento ao mundo e aos outros se torna
transgressao ao impulso natural da incompletude”.

i) Ensinar exige querer bem aos educandos, um saber que envolve
as relagcOes humanas, a afetividade. Para Freire (2002,159) “Esta
abertura ao querer bem nao significa, na verdade, que, porque
professor me obrigo a querer bem a todos os alunos de maneira
igual. Significa, de fato, que a afetividade nao se assusta.
Significa esta abertura ao querer bem a maneira que tenho de
autenticamente selar o meu compromisso com os educandos,
numa pratica especifica do ser humano”.

Assim, pode-se perceber que os saberes do docente freireano
devem apresentar varios principios, valores e/ou especificidades,
como o professor necessita de um saber profissional de base da sua
area, saberes estes disciplinares, segundo Tardif (2002); saberes da
ciéncia da educagdo e da ideologia pedagogica, saberes politicos,
éticos; saberes curriculares saberes estes de base e iniciais do
trabalho docente, da organizacdo, do planejamento, das
metodologias, dos processos avaliativos da pratica docente; e os
saberes experienciais que estao constantemente desafiando a agao
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docente para a humanizagao e a democratizagao. Refor¢o que para
Freire (2002, p.26):

Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras ensinar se diluia
na experiéncia realmente fundante de aprender. Quando vivemos a
autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender participamos
de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideologica, gnosiologica,
pedagogica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de maos
dadas com a decéncia e com a seriedade.

Portanto, para Freire se faz necessario que o professor e a
professora possuam algumas competéncias especificas que o
habilitem a exercer a pratica pedagogica como “ponte” entre o
conhecimento curricular e o conhecimento humano. E evidente que
a fungao do professor freireano é aprofundar a ciéncia e de auxiliar
o aprendiz a refletir sobre sua realidade agregando criticamente
novos valores e a transformacao social.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante de uma sociedade complexa, dindmica e em constante
evolucao, é percebido que as praticas pedagogicas dos docentes
devem ser inovadoras. E essencial um processo de formagao
continuada, novos paradigmas institucionais, uma crescente
conscientizacdo e novos saberes dos profissionais professores
inserindo praticas pedagogicas inovadoras no intuito de formar
novas geragdes com autonomia, conscientes, reflexivos, participes
da sociedade, construtores de sua propria vida e sua propria
histdria.

Nesse contexto, a presente pesquisa sobre saberes docentes,
possibilitou aprofundar a temdtica e ndo se esgotou o assunto,
permitindo assim ao leitor buscar novas fontes de
aprofundamento. A elabora¢ao de uma ciéncia para o ensino, tendo
como referencial os saberes docentes ou também chamados por
alguns autores os saberes profissionais dos professores, mobilizam
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diversos contextos do trabalho docente em nossa realidade
cotidiana, para tal necessitamos mobilizar, refletir sobre as praticas
docentes sim, mas também sobre as estruturas dos projetos
pedagogicos dos cursos de licenciaturas, também sobre as politicas
publicas para a formagao docente. Tardif (2002) ao analisar os
problemas e os resultados gerados das reformas de ensino,
apresenta alguns desafios decorrentes da falta de recursos
financeiros, falta de investimentos publicos e, deficiéncia das
parcerias entre educacdo bdsica e ensino superior. Também
argumenta que os saberes curriculares dos cursos de formacgao de
professores, continuam organizados em estruturas e concepgoes
tradicionais de ensino, bem como por estruturas disciplinares e nao
por ldgicas profissionais.

Percebe-se que os estudos efetivados por Gauthier (2013) e
suas preocupagoes nao se limitam a compreensao, a classificagao, a
identificacdo e a caracterizacdo dos saberes frente a
profissionaliza¢ao docente. O objeto de estudo principal é perceber
que a profissionalizagao da docéncia esta estreitamente relacionada
a legitimidade e a institucionalizacdo dos saberes docentes.
Avancar nos estudos de um repertorio de conhecimentos sobre a
pedagogia, sobre os processos de ensino, possibilitam enfrentar
dois obstaculos: de um oficio sem saberes e de saberes sem oficio.

Analisar as produgoes referentes aos saberes docentes, a partir
de perspectivas conceituais e tipologicas de diferentes autores,
permitiu a observagao e a andlise de que é preciso garantir os
processos de formacao inicial e continuada e que acontegam em
ambientes institucionais de trabalho e, também em institui¢oes de
ensino superior, para garantir a formacao cientifica, cultural,
pedagdgica e disciplinar, bem como estejam vinculadas a formagao
pratica, a experienciais, consolidando assim uma teoria de ensino.

Também ¢é valida a mencao de que esta constatacao pode ser
vista como mais um ponto positivo a representar a atualidade do
pensamento freireano. Esperamos que este trabalho seja um
contributo a compreensao dos processos de formacao e atuagao dos
professores, além de mostrar a forca e a modernidade do
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pensamento de Paulo Freire. O autor (2002) propds uma educagao
humanizadora, centrada no didlogo, reduzindo o sofrimento
humano, tipico para as camadas da populacdo necessitada,
gerando conflitos, incompreensdes desta ciéncia, num determinado
periodo da histéria. Também é valida a mengao de que esta
constatagdo pode ser vista como mais um ponto positivo a
representar a atualidade do pensamento freireano. Esperamos que
este trabalho seja um contributo a compreensao dos processos de
formagao e atuagdo dos professores, além de mostrar a forca e a
modernidade do pensamento de Paulo Freire.

Portanto, tanto Freire quanto Tardif e Gauthier sdo, nomes de
alta consideracdo na area da Educacao, autores que possuem obras
consagradas e que contribuem para o avan¢o da ciéncia da
educacao. Autores estes, frutos de contextos sociais, geograficos,
historicos diferentes, e foram levados a centrar seu trabalho com
visOes e perspectivas diferentes, mas que em muitas vezes nao sao
divergentes.
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O CONHECIMENTO DO CONHECIMENTO:
DA NECESSIDADE AS POSSIBILIDADES

Roberto Carlos Bianchi

1. INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é refletir sobre o conhecimento do
conhecimento observando a necessidade e as possibilidades do
conhecimento, a partir da constru¢ao histdrica-social-cultural.
Certamente, constitui-se um desafio, pois debater e questionar-se
sobre conhecimento é, por si sd, um exercicio de descoberta
epistemologica.

Desde que viemos ao mundo, e mesmo antes do nascimento,
ja haviamos embarcado nesta viagem de conhecimento. A vida
humana tem sentido pela busca do conhecimento em suas mais
diversas formas ou manifestacdes. Conhecer ¢ um desejo
intrinseco, natural, que potencialmente vai desenvolvendo-se.
Conhecer € instinto!

No entanto, perguntamo-nos se podemos realmente conhecer.
O que conhecemos quando conhecemos? Se o que conhecemos
corresponde ou nao ao que percebemos? Onde e como "armazena-
se" o que conhecemos? E assim, poderiamos estender a lista
interminavel de perguntas. Porém, poucas vezes nos questionamos
sobre o conhecimento do conhecimento. Seria isso possivel e
necessario? E neste sentido que, este artigo pretende refletir,
refor¢cando a importancia da tematica no ambito académico, porém
nao exclusivamente.

De acordo com Maturana e Varela (2001), a vida constitui-se
num processo de aprendizagem, e portanto, de conhecimento,
entendendo a necessidade de ndo sé constatar que conhecemos,
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mas como conhecemos, num processo constante de inter-relagoes
entre mundo/seres, entre sociedade/natureza.

Nesse desafio de "conhecer o conhecer" ndo cabem atitudes
passivas que entendam o conhecimento como representacionismo,
como culturalmente construiu-se pelo paradigma epistemolodgico
predominante, privilegiando e prestigiando o conhecimento
cientifico, como se fosse a tinica forma de conhecimento. E preciso
cultivar atitudes de abertura na busca e valorizacdo de outras
formas de conhecimento e de outros tipos de conhecimentos, como
por exemplo, os conhecimentos dos povos autdctones, indigenas,
religiosos, filosoficos, etc. referendando as "epistemologias do sul",
propostas por Santos (2010) e a "ecologia de saberes?", proposta por
Leff (2010) e Santos (2013).

Nesta perspectiva, conduz-se a discussao e reflexao sobre o
modo de produzir conhecimento na atualidade, sobretudo, no que
se refere aos modelos ocidentais. Questiona-se sobre as razdes que
levaram, nos altimos séculos, ao predominio de uma epistemologia
que deixou na obscuridade a reflexao epistemoldgica, assim como,
os contextos culturais e politicos da producdo e reproducao do
conhecimento. Para Morin (2003), nos encontramos num periodo
de crise paradigmatica, e portanto, temos urgéncia em re-pensar as
formas de produzir e reproduzir conhecimento.

Este artigo pretende refletir a partir de duas ideias. Primeiro,
que nao ha epistemologias neutras, e as que se autodenominam
assim, sao as menos neutras, pois para Maturana e Varela (2001),
nao é possivel incidir nos conhecimentos de forma abstrata, mas
através dos seres e dos impactos nas praticas sociais destes seres,
revelando assim a segunda ideia. O capitalismo além de uma

1 Refere-se aos conhecimentos produzidos pelos povos periféricos aos socialmente
considerados produtores de conhecimento. Segundo Santos, (1995, p. 508), " uma
epistemologia do sul assenta-se em trés orientagdes: aprender que existe o Sul;
aprender a ir para o Sul; aprender a partir e com o Sul".

2 "as ecologias de saberes sdo conjuntos de praticas que promovem uma nova
convivéncia ativa de saberes no pressuposto de que todos eles, incluindo o saber
cientifico, se podem enriquecer nesse didlogo... (SANTOS, 2013, p. 472)
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"proposta econdmica" € também, uma construcdo epistemologica
que tem proporcionado desigualdades e alienagao.

Neste sentido, de acordo com Santos (2010), busca-se a
valorizagdo de uma proposta epistemoldgica que proporcione
didlogo horizontal entre os conhecimentos, e a0 mesmo tempo que
persegue novos conhecimentos, com o intuito de conhecer e re-
conhecer o conhecimento do conhecimento, assim como, sua
necessidade e possibilidades.

O conhecimento do conhecimento nos leva a refletir sobre as
causas da busca do mesmo. Através do conhecimento, os
individuos representam-se socialmente e buscam significar sua
existéncia. Assim, metaforicamente, pode-se afirmar que o
conhecimento é alimento existencial dos individuos na
identificacdo e entendimento na/da coletividade.

Apresenta-se no proximo item a metodologia aplicada na
execucao deste artigo.

2. METODOLOGIA

A abordagem metodoldgica deste texto € de cunho qualitativa,
pretendendo analisar a necessidade e possibilidades do
conhecimento do conhecimento. A justificativa da escolha da
tematica da-se a partir das discussdes e observagdes durante a
experiéncia profissional como professor do Ensino Médio e
Superior e na caminhada académica do autor, mas sobretudo a
curiosidade epistemologica natural, que leva ao constante
questionamento, afinal como reza a sabedoria popular "o que move
o mundo sao as perguntas e nao as respostas’. Assim, o
conhecimento como a vida, é movimento, ou seja, nos movemos em
todos os sentidos, a partir das novas perguntas, dos novos
questionamentos, num exercicio continuo de observagao-busca-
aprendizagem-reflexao-ensino-davidas, e assim, novamente
iniciar todo o processo.

Entende-se, neste sentido, a necessidade de refletir sobre o
conhecimento do conhecimento a partir das proposi¢goes e
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limitagdes do espago de um artigo académico. O intuito nao é
"esgotar" a tematica, o que seria impossivel, mas sobretudo, re-
pensar as formas de conhecimento e da necessidade de uma
postura de re-conhecimento do mundo e do conhecimento, de
acordo com Leff (2005). Busca-se rever os caminhos trilhados pelos
individuos, através do conhecimento, da relacao e interagdo com o
mundo e as possibilidades de re-avaliar as relagdes entre
sociedade/natureza e o papel que o conhecimento exerce nesta
relagao.

Apresentar-se-a inicialmente abordagem conceitual referente
a concepgao de conhecimento. Assentam-se o0s conceitos em
discussao, em Maturana e Varela (2001), Morin (2003, 2005), Leff
(2005, 2010), Santos (2010, 2013), Kuhn (2013). Concluir-se-a
referenciando os principais resultados obtidos na reflexao sobre a
tematica do conhecimento do conhecimento.

3. COMPLEXIDADE EPISTEMOLOGICA E PARADIGMA

Pretende-se nesta discussao inicial apresentar os conceitos de
complexidades referenciados por Morin (2003, 2010) e o conceito
de paradigma proposto por Kuhn (2013).

Morin (2003, p. 20), defende a ideia de uma "cabega bem-feita
e nao uma cabeca cheia", na qual se percebe a necessidade de
aprender a lidar com o acimulo de informagdes e a possivel
superficialidade dos conhecimentos.

O paradigma dominante estabelece-se a partir das certezas
que o método nos proporciona, porém, para Freire, (2011, p. 15),
"...s0 na verdade, quem pensa certo, mesmo que, as vezes, pense
errado, é quem pode ensinar a pensar certo. E uma das condigoes
necessarias a pensar certo é nao estarmos demasiado certos de
nossas certezas". Assim, torna-se urgente uma revisao de nossas
posturas metodoldgicas frente ao conhecimento do conhecimento.
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3.1 Aproximacgdes a discussdo sobre paradigma e complexidade

De acordo com Morin (2003), é necessario que se cultive uma
atitude reflexiva e critica frente ao crescente aumento de
informagdes, o que nem sempre significa maior conhecimento. E
importante e necessario aprender a lidar com esta situagdo para
evitar o acumulo de informagdes e a superficialidade dos
conhecimentos. E comum, inclusive nos centros académicos,
deparar-se com situagdoes como essas, ou seja, com individuos que
possuem ou apropriam-se de informagoes, porém nao modificam,
interferem ou re-significam a pratica cotidiana de construgao de
conhecimento.

Neste sentido, entende-se a partir do pensamento de Freire
(2011) que, é preciso rever a relagdo sociedade/natureza/mundo no
que se refere a producao do conhecimento. Para o autor é
necessario "pensar certo", ainda que, isso signifique as vezes pensar
equivocado, pois s6 assim € possivel "ensinar" e aprender nas
relagdes sociais, sendo condicao para "pensar certo" nao ter
demasiadas certezas. Observa-se que, nesta perspectiva o
"aprendiz" ou aquele que conhece, efetivara os seus conhecimentos
nao a partir do nimero de certezas que tem, mas sobretudo, na
medida que seja capaz de interrogar-se, perguntar e, acima de tudo,
de duvidar do que conhece. Essas davidas, ndo se tratam de um
niilismo absoluto, mas de uma postura reflexiva em relagao ao
conhecimento.

Observa-se desta maneira que, a forma de producao de
conhecimento é perpassada pelas experiéncias sociais e culturais
dos individuos conhecedores. O paradigma dominante na
atualidade, centrou-se no conhecimento cientifico como Unico e
exclusivo conhecimento "certo". Em nome da neutralidade e da
cientificidade houve tentativas de esquecer e/ou tornar obsoletos
outros tipos de conhecimento. No entanto, a curiosidade humana,
a sabedoria popular, assim como outras formas de conhecimento,
tém-se revelado importantes na busca de informagoes para aquilo
que a ciéncia nao da conta de explicar ou entender, nao
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necessariamente estes "outros" tipos de conhecimentos oferecem as
respostas, porém, surgem como alternativas e possibilidades de
conhecer ndo s6 de maneira unilateral e totalizadora pelo viés
cientifico.

O ser humano apresenta-se como ser racional e por natureza
"curioso". Desde os primdrdios observa-se a necessidade e a busca
pelo conhecimento. Ao longo da historia da civilizagao humana
muitos estudiosos dedicaram-se ao entendimento da busca do
conhecimento e também da necessidade e possibilidades do
conhecimento do conhecimento. Este tem sido um grande desafio
para a humanidade, j& que ao contrario da "neutralidade"
promulgada pelo método cientifico, o conhecimento € dinamico e
em constante mudanga, sendo construido e reconstruido a cada
momento, ja ndo de forma passiva, mas ativamente, mudando e
sendo mudado a partir dos individuos e condi¢des sdcio/culturais
em que sao percebidos. Sendo assim, perdem sentido, afirmacdes
genaralizantes e totalizantes, surgindo a necessidade de se pensar
em um novo paradigma.

Para Kuhn (2013) o paradigma, na atualidade, ganhou
multiplas significagdes, tornando-se elemento novo, mas ao mesmo
tempo incompreendido. Nesta perspectiva, Santos (2010) e Morin
(2003) apontam que nos encontramos em um momento de crise
paradigmatica. Assim, paradigma, torna-se, de acordo com Kuhn
(2013), significativo em ambito global e local, ou seja, atualmente
acompanhado do termo "mudanga” é um termo embaragoso e, de
certa forma, esta "na moda".

De acordo com Kuhn (2013), a palavra grega "paradeigma”, ja
estava presente nas teorias Aristotélicas e significava,
essencialmente, "exemplo"”, "ser exemplar". Em geral, entende-se
como "algo em disputa". Nas abordagens linguisticas o termo
estava ligado as gramaticas, sendo usado preferencialmente no
sentido metaférico. No entanto, observa-se que é a partir dos
escritos de Kuhn na metade do século XX em que o termo passa a
ser usado por diversas dreas do conhecimento, surgindo como algo
problematico presente nas discussoes epistemoldgicas. O vocabulo
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passa a ser usado pela comunidade cientifica quase como um
"amuleto" para todas as situagoes.

E possivel perguntar-se sobre o "surgimento ou morte" de um
paradigma. Isto certamente, nao seria tarefa facil. De acordo com
Kuhn (2013, p. 29), "tudo vai bem até que os métodos legitimados
pelo paradigma nao conseguem enfrentar o aglomerado de
anomalias; dai resultam e persistem crises até que uma nova
realizagdo redirecione a pesquisa e sirva como novo paradigma".
Isto seria, na visao do autor, um paradigma ou deslocamento de
paradigma como muitos preferem chamar. Assim, infere-se que
paradigma nao se resume a "modelos, exemplos", mas muito além
disso, significa novos olhares, posturas e maneiras de perceber,
produzir e reproduzir conhecimento. E nesta perspectiva que
pretende-se focar este texto.

Assim, entende-se que crise e mudanga de teoria andam
juntas, entrelacam-se, tornando as "anomalias" das diferentes
épocas e conhecimentos necessdrios e complementares para o
surgimento de novas posturas e olhares. Observa-se que, as
exigéncias de tempos e lugares, de novos olhares instauram a
necessidade de mudangas, que geralmente apresentam-se em
momentos de crises, as quais sdo geralmente apresentados como
momentos criticos, problemas, porém podem ser encarados como
momentos de incertezas, e portanto, de novos questionamentos,
posturas e encaminhamentos, entendendo que rejeitar um
paradigma, significa decidir simultaneamente na aceitagao de
outros olhares em relacao ao conhecimento que se tem e que se
almeja, perpassando os processos de transicao paradigmatica. Para
Kuhn (2013), as crises funcionam como fermento, das quais surgem
novos métodos, novas ideias, novos olhares.

A partir do paradigma vigente nas determinadas épocas da
histéria humana surgem as concep¢des de mundo, e portanto, as
concepgoes de conhecimento, assim como o que devemos e
podemos conhecer. Essas concepgdes de mundo foram
historicamente reveladas a partir dos conhecimentos concebidos e
apropriados pelos individuos. No geral, pode-se afirmar que isso
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tem ocorrido como imposi¢ao, pois sempre ha um paradigma
dominante que determina o que e como se conhece. Esta forma de
relacionar-se com o conhecimento, tem anulado em muitos casos as
individualidades, cerceando a iniciativa ou liberdade de conhecer,
gerando na maioria dos casos conhecimentos pretensiosamente
articuladores e alienantes, ndo permitindo que outros "olhares"
fossem representados a partir de dticas diferentes de andlises,
sendo dominados pelo prestigiado conhecimento cientifico.

Neste sentido, € importante destacar que nao se entende a
valorizagdo da multiplicidade como espécie de anarquia
metodoldgica, ou seja, onde "tudo serve". Se hd a consciéncia da
incomensurabilidade do conhecimento ha de haver também a
preocupagao com o rigor metodoldgico na busca do conhecimento
e, portanto, do conhecimento sobre o conhecimento. Assim,
entende-se que o equilibrio entre o que se conhece e as formas de
conhecer estabelece paradigmas de variagdo e valorizacao do
multiplo, do diferente, na relagdo como alteridade, predicada por
Santos (2010) e Leff (2010), entendendo que ha limites
epistemologicos nessa relagdo com o conhecimento, por isso, nao
podemos negar que existem diferentes formas de conhecer o
conhecimento.

Na possibilidade desta crise paradigmatica surge a
necessidade das revolugdes. Assim, nega-se necessidade de uma
explicacao unilateral e totalizadora, como explicacado completa,
objetiva e verdadeira. Neste sentido, entende-se que o
conhecimento do conhecimento leva a reflexdes sobre o "fazer do
fazer", intencionando neste sentido, refletir sobre a necessidade de
revolucionar as concepgoes estagnadas e reducionista. Se aceita-se
que existem "outros olhares" e encaminha-se para posturas
epistemoldgicas que reavaliam a forma de
produzir/consumir/reproduzir conhecimentos na atualidade,
tornando os processos de aprendizagem/ensino muito mais
significativos, através da criticidade, diversidade e ampliacdo
metodologica no que se refere ao conhecimento do conhecimento,
fugindo do tinico e poderoso modelo dominante.
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Por outro lado, observa-se que o método cientifico dominante
ainda desfruta de prestigio académico. Observa-se, de acordo com
Morin (2005), que nos encontramos em momentos de crise
paradigmatica e que o modelo cientifico esta exaurindo-se. Ha, no
entanto, os que acreditam cegamente no modelo cientifico. Neste
momento histdrico, pode-se admitir que o modelo de produgao de
conhecimento, que tem no conhecimento cientifico o "porto seguro"
nao pode ser desprezado ou menosprezado, pois ainda ¢ "a forma"
de produgao de conhecimento que metodologicamente tem mais
prestigio na atualidade.

As limitagOes apresentadas pela racionalidade dominante no
tocante ao “ser capaz de dar repostas” aos complexos problemas
humanos e sociais tém levado a interrogagdes antes insuspeitaveis
para a racionalidade moderna. Nas palavras de Santos (2010), o
conhecimento nao pode ser deterministico nem descritivo, mas
precisa re-pensar as possibilidades, as condi¢des de agao humana,
a partir de pluralidades metodoldgicas. Porém, para esta mudanga
€ preciso uma transgressao metodoldgica, e toda mudanga gera
resisténcias e reticéncias em relagao ao préximo passo a ser dado.

Observa-se, na opiniao do autor, que a dificuldade de definir
e estabelecer um tnico método como objeto de conhecimento e
resposta para a analise investigatoria da pesquisa cientifica torna-
se imprudente e incompleto. Para Santos (2010) e Leff (2010), é
preciso um didlogo de saberes e uma multiplicidade de abordagens
para poder observar os problemas desde as mais variadas
perspectivas para aproximar-se a resultados mais satisfatorios.

Nota-se que, “a crise do paradigma dominante ¢ o resultado
interativo de uma pluralidade de condicdes... o aprofundamento
do conhecimento permitiu ver a fragilidade dos pilares em que se
funda” (SANTOS, 1988, p. 54). O que é essa ciéncia que, é a0 mesmo
tempo admirada e temida, condenada e glorificada, ou até mesmo
transformada em mito? Um conhecimento para ser aceito como
cientifico pela comunidade cientifica, deverd, necessariamente,
satisfazer critérios que justifiquem a sua aceitagao.
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Tradicionalmente, responde-se a essa questao afirmando que
um conhecimento € aceito como cientifico quando segue o método
cientifico. Isto pressupde que deva haver um método, um
procedimento dotado de passos e rotinas especificas que indicam
como a ciéncia deva ser feita para ser ciéncia. Esta ideia, linear em
toda sua profundidade, coloca o fazer cientifico como um
fazer/saber separado da vida do homem, como atividade mecanica,
produto de aplicagdes independentes, de conjuntos de passos e
regras rotineiras que invariavelmente conduzem a uma solugao
unica e correta. Porém, os critérios a serem utilizados no fazer
cientifico, enquanto método, devem ser entendidos como
condicionados historicamente, pois sao convengoes articuladas no
contexto histdrico-cultural e, como tal, permitem a renovagao e
progresso das teorias, revelando o carater dinamico da ciéncia e a
historicidade dos principios epistemoldgicos do fazer cientifico.

A produgdo do conhecimento ndao pode ser um
empreendimento isolado. Deve ser uma construgao coletiva da
comunidade cientifica e social, um processo continuado de busca,
no qual cada nova investigagdo se insere, complementando ou
contestando contribui¢cdes anteriormente dadas ao estudo em
questao.

Assim, observa-se que o fazer cientifico é, ou deveria ser, um
constante movimento, repetigOes, tentativas reflexivas, criticas em
busca de respostas, gerando tensionamentos entre o saber, o viver
e o descobrir, gerando um circulo virtuoso para o conhecimento. O
movimento da assim chamada, '"revolugdao cientifica", nao
conseguiu dar resposta a um "sem numero" de problemas e
interrogagdes. Diante dessa perspectiva de poder/fraqueza, a
questdao epistemoldgica da racionalidade apresenta-se numa
encruzilhada de escolhas sobre os caminhos que devem ser
tomados para propor mudancas no paradigma predominante.

Um dos maiores desafios da epistemologia é responder aos
questionamentos do proprio conhecimento, ou seja, como ocorre a
percepgao e a apropriacao dos mesmos. Assim, a epistemologia
preocupa-se com a possibilidade de elucidagao das curiosidades
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humanas através daquilo que nao € explicado pela simples
experiéncia da vivéncia existencial.

O olhar historico permite observar que as mudancas ocorridas
no mundo ao final do século XX tém levantado questionamentos
sobre o paradigma epistemologico predominante e seu poder de
resolugao dos problemas da humanidade. O que se percebe é que
transparecem os limites da ciéncia em contraposi¢do a uma
sociedade mais complexa e avida por respostas contundentes. E
evidente que o paradigma hegemonico encontra-se em "profunda
crise", de acordo com Santos (2013), e que a mesma € fruto de
multiplicidade de condigoes.

O reducionismo cientifico histérico tem comprometido as
acoes de multiplicidade e diversidade de acordo com Morin (2003),
o qual propde o conceito de complexidade para fazer frente as
concepgoes de saberes tradicionais. Segundo Morin (2003),
exagerou-se na tentativa de simplificacdo dos processos
epistemologicos e a fragmentacdo dos saberes da proposta
cartesiana. Assim, justifica-se a proposi¢do de um paradigma
epistemologico da complexidade, que sirva de elo entre a reflexao
filosofica e ciéncia, de acordo com Leff (2010).

Surge a necessidade de interpor um novo paradigma que nao
pretenda respostas tnicas e univocas. Uma outra racionalidade
exige nova postura epistemologica e esta postura pretende superar
a fragmentagao histérica dos conhecimentos, reconhecendo as
limitagdes da ciéncia e o sofisma da neutralidade da mesma.

Santos (2013) nos faz refletir sobre a possibilidade do atual
modelo paradigmatico ser capaz de vigorar por muito tempo. Uma
mudanga de postura clama as nossas portas com a formulagao de
novas teses que sirvam de encaminhamentos para o enfrentamento
do problema paradigmatico posto. O autor refere-se as crises da
universidade moderna® como afloramentos da crise paradigmatica
da modernidade.

3 Santos (2013) aponta caracteristicamente trés crises: Crise de hegemonia, crise de
legitimidade e crise institucional.
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Estamos num periodo, conforme Santos (2013) de transi¢ao
paradigmatica, "Penso hoje que essa transi¢ao paradigmatica,
longe de se confinar ao dominio epistemoldgico, ocorre no plano
societal global" (SANTOS, 2013, p.51). Ainda, para Santos (2013), a
modernidade se assenta sobre dois pilares, o da regulagao e o da
emancipacado. Para o autor isso se da principalmente pelo poder de
articulagdo que a mesma comporta. Por isso, exige-se mudanca
paradigmatica, pois segundo o mesmo, ndo se trabalha apenas com
a unicidade e a totalidade, mas com infinitas possibilidades.

Para Santos (2010), é mais fécil prever a necessidade de
mudangas no paradigma dominante do que antever o surgimento
de um novo paradigma. Ou seja, as mudangas nem sempre sao
perceptiveis ou fdceis de anunciar ou proclamar, ja que a
complexidade das relagdes que se estabelecem hoje entre a
humanidade e, dela com a natureza, que tem a fragmentagao e a
dualidade entre ciéncias naturais e humanas como pressuposto,
tem seu marco historico na chamada Revolugao Cientifica do
século XVI. Tais pressupostos mostram-se hoje como insuficientes,
principalmente no que se refere a educacao formal em que ha
necessidade de abordagens que incluam a relagao
sociedade/natureza/mundo, bem como, a universidade/escola no
ambito de seus estudos. Os conhecimentos fragmentados servem
prioritariamente para os usos técnicos nao permitindo a articulagao
necessaria para a auto-reflexao e aproximagao as realidades do
cotidiano.

A seguir apresenta-se discussao sobre o conhecimento do
conhecimento, da sua necessidade as possibilidades.

3.2 Conhecimento do conhecimento: da necessidade as
possibilidades

Para Maturana e Varela (2001, p. 7), " a vida é um processo de
conhecimento; assim, se o objetivo é compreendé-la, € necessario
entender como os seres vivos conhecem o mundo". Ressalta-se que
o conhecimento é construido em sintonia com o mundo que nos
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rodeia e compartilhado como os demais seres vivos, porém nao de
maneira solitaria, mas com toda forma de existéncia material. Este
processo de construgdo, segundo o autor, é incessante e interativo,
sendo um convite a construcgao, e a0 mesmo tempo a assungao da
responsabilidade que dela se desprende.

Nesta perspectiva de andlise, infere-se que, de acordo com o
autor o conhecimento ndo se limita ao processamento de
informagOes a priori; e que 0s seres vivos sao autbnomos ou auto-
produtores no seu processo de conhecimento na interagdo com o
meio, ou seja, "vivem no conhecimento e conhecem no viver"
(MATURANA e VARELA, 2001, p. 14). Assim, o conhecimento
deixa de ser passivo e constroi-se em suas intera¢des, portanto, toda
experiéncia de conhecimento inclui aquele que conhece, nao
permitindo a tao proclamada neutralidade cientifica, pois todo
processo de conhecimento inclui aquele que conhece de modo
pessoal, com sua estrutura bioldgica e social. Por isso, a certeza,
para Maturana e Varela (2001), entende-se como fendmeno
individual cego em relacao aos atos cognitivos da alteridade,
referendados por Leff (2010).

Observa-se entao, que a reflexao ¢ um processo de conhecer
como conhecemos; E um exercicio, o qual deve ser continuo, um
constante voltar-se a si mesmo. Em conformidade com Maturana e
Varela (2001), como oportunidade para superar nossas cegueiras e
rever nossas "certezas", a partir das "certezas" do outro, e perceber
que ambas sao ténues e conflitivas, complementando-se.

No livro "A arvore do conhecimento" os autores apresentam
alguns aforismos, que reforgam a necessidade do conhecimento do
conhecimento. Entende-se segundo os autores que, "todo ato de
conhecer faz surgir um mundo" (2001, p. 31-32), e que isso
representa que "todo fazer é um conhecer e todo conhecer é um
fazer" (idem, p. 32), concluindo que "tudo o que ¢é dito é dito por
alguém" (idem, ibdem). Fica claro neste posicionamento dos
autores que o conhecimento nao € inato, que nao ¢é
representacionismo, nem menos repeti¢ao tnica e exclusivamente
mecanica, sendo portanto, construida socio-culturalmente.
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Por outro lado, para Morin (2010), reforga que, entramos num
periodo, em que o fracasso ambicioso de fundamentar a verdade
da ciéncia, a certeza da ciéncia e a do pensamento, promoveram o
surgimento de inimeras perguntas essenciais, como por exemplo a
certeza da objetividade, as pré-concepgoes, neutralidade cientifica,
etc. Assim, infere-se que o paradigma nao resulta apenas da
observagao. O mesmo autor, concordando com Habermas, diz que
existem tipos diferentes de conhecimento cientifico, pois sao
impulsionados por interesses diferentes. Mas, quais seriam esses
interesses? Por exemplo, o interesse técnico, que se refere ao
dominio da natureza; o interesse pratico que pretende,
especialmente o controle da sociedade; e o interesse reflexivo,
motivado pela reflexividade para entendermos que somos e o que
fazemos nesta passagem pela vida.

No que tange a ciéncia é preciso de acordo com Morin (2010),
considerd-la como uma atividade de investigacao e pesquisa, mesmo
sendo perpassada pelas relagdes de poder e interesses; o segundo
pensar que o conhecimento cientifico é mero representacionismo,
outro aspecto € o de pensa-la impura, sem querer decanta-la; assim
como, a necessidade de "desinsularizar" o conceito de ciéncia, ou seja,
precisa fazer parte do todo, precisa estar ligado aos outros tipos de
conhecimentos. E preciso, portanto, tomar o cuidado de nao tornar a
ciéncia uma "religiao dogmatica" ou mesmo fazer dela um hobby,
como o gosto pela leitura ou a musica. Neste sentido pretende-se
combater o puritanismo da ciéncia e aproxima-la de outras formas de
conhecimento, como por exemplo a filosofia. De acordo com o autor,
fica evidente a necessidade de inclusao da reflexividade no ambito das
discussoes cientificas.

Na atualidade um dos problemas que mais afetam a sociedade
530 os problemas relacionados a crise ambiental. Porém de acordo
com Leff (2010), a crise do risco ecoldgico é, sobretudo, gerado
pelos questionamentos frente ao conhecimento do mundo e reforga
a necessidade de re-conhecimento do mundo como uma nova
postura epistemoldgica. Assim, o autor infere que, acima da crise
ambiental o caracteriza é o problema de conhecimento, o que nos
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faz "repensar o ser do mundo complexo, e entender suas vias de
complexificagao, (LEFF, 2010, p. 191).

Neste sentido Leff (2010), nos interpela a conhecer e re-conhecer
o "ambiente" que vivemos, pois nossas crises surgem, essencialmente,
do desconhecimento da lei da entropia, regulamentada pela "mania
de crescimento"”. Esta problematica intensifica-se e deteriora-se pela
producgdo sem limites e a distor¢do epistemoldgica entre o que se
predica como desenvolvimento econdmico e as consequéncias deste
mesmo crescimento econdmico. N3o se trata, obviamente, de sermos
contrarios ao crescimento, porém o problema esta quando se usam os
dois conceitos como sindnimos. Sabe-se que, semanticamente
possuem significados diferentes.

Portanto, uma tentativa unificadora de respostas ndo criara as
condig¢Oes necessarias para re-conhecimento do mundo. De acordo
com Leff (2010), a natureza explode em energias de libertacao e,
assim, a complexidade emerge com fundamentos epistemoldgicos
necessarios, referenciando o didlogo de saberes como alternativa e
possibilidade de intervencdo no mundo, e no conhecimento.
Assim, a ideia de ecologia e sistemas devem perpassar as
discussoes epistemoldgicas no sentido do que é constante, o devir,
a dialética, em busca de um mundo em transformagao constante,
da fecundidade do infinito e da outridade, pois € nesta relacao com
o outro que nos definimos seres em construgao.

Assim, a constru¢do do mundo como uma "totalidade" nao
pode, de acordo com, Leff (2010), dar conta de todos os
conhecimentos, por meio da generalizacao das "coisas", é preciso
pensar a complexidade nao como conceito abstrato, "idealista”, mas
entendé-lo na sua capacidade onipresente e, para o mesmo autor, a
complexidade do pensamento e do mundo, interpoe a necessidade
de pensar um paradigma novo que inclua inter-relagdes complexas
nos processos ideoldgicos e epistemologicos, abrindo novos
debates entre necessidade e liberdade.

Nesta perspectiva, compreende-se que a complexificacdo do
conhecimento anuncia novos desafios. Entende-se, de acordo com
Leff (2010, p. 207) que, "a crise ambiental € a primeira crise do mundo
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real produzida pelo desconhecimento do conhecimento". O autor
aponta o (s) paradigma (s) interdisciplinares e transdisciplinares do
conhecimento como antidotos a fragmentagdo do conhecimento
gestados no paradigma cientifico moderno, ao mesmo tempo em
que abre-se a perspectiva do didlogo de saberes e hibridizagao entre
ciéncias, tecnologias e saberes populares que perpassam os discursos
e politicas de desenvolvimento.

A  globalizacgdo moderna, como sua hegemonia
homogeneizante, ¢ segundo Leff (2010), vista como razdao dos
progressos, mas isso nos parece que tem contribuido para
alavancar politicas desenvolmentistas, com foco principal, e
quando ndo o unico, no desenvolvimento econdmico, nao
considerando o desenvolvimento humano e social. Porém, nao se
pode dispensar este potencial produtivo, no entanto, é possivel
pensa-lo na perspectiva da complexidade. Trata-se, neste sentido,
de buscar novos rumos, através de uma educac¢dao que permita a
constru¢do de uma nova racionalidade, mas que, de acordo com
Leff (2010), nao para uma cultura de "desesperanca e alienagao",
mas que promova emancipagao permitindo novas opgdes no re-
conhecimento do mundo.

Percebe-se, ao finalizar este texto, o grande desafio
epistemoldgico que recebemos como legado da modernidade.
Surgem questionamentos e incertezas sobre o acabamento da
humanidade, a "impossibilidade" da totalizagao do conhecimento,
o "fim " da histdria, etc, assim somos "chamados" a reconstrugao
social do mundo, aprendendo a complexidade como necessidade e
possibilidade do conhecimento do conhecimento. Entende-se que é
preciso, neste sentido, o re-conhecimento do conhecimento, poré
nao so, pois esta postura epistemoldgica deve permear todo o nosso
"viver no mundo".

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir este artigo, infere-se que o conhecimento do
conhecimento é um desafio epistemoldgico instigante, pois ao
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mesmo tempo que impoe-se como superagao paradigmatica
interpde como construgao social de um novo paradigma. Este
desafio, instiga-nos a pensar, re-pensar nossas certezas para re-
conhecer e reconstruir-nos a partir das incertezas e possibilidades
da complexidade.

Observou-se que o paradigma dominante apresenta sinais de
que estd em crise, de acordo como Morin (2003), Santos (2010, 2103)
e Leff (2010), sinalizando ainda, que nos encontramos em um
momento de transi¢do paradigmatica e que, apesar das incertezas
deste periodo, é preciso re-conhecer o conhecimento do mundo e
do préprio conhecimento.

No que representa as concepgoes e tentativas do conhecimento
do conhecimento, infere-se que a complexidade apresenta-se como
panorama para as re-significagdes sociais, culturais e
epistemologicas na modernidade ou como outros autores ousam
chamar, a pds-modernidade. Neste sentido, o conceito de
paradigma aportado por Kuhn (2013), oferece elementos para
analise epistemoldgica do conhecimento do conhecimento, ja que
um paradigma € socio-historicamente construido e perpassa o
tempo e, as sociedades precisam, de tempos em tempos,
resignificar-se, reconhecer-se e reconstruir-se.

Conclui-se, de acordo com Maturama e Varela (2001), que todo
conhecimento produz um novo mundo e assim, na sequenciagao
de conhecimentos constroem-se novos mundos que dao sentido ao
existir humano, porém, esses conhecimentos sempre partem dos
seres. O que € dito sempre € (esta) representado por um ser. Deduz-
se que ser e conhecer nao sdo coisas antagdnicas, mas que co-
existem, que complementam-se, que constroem-se.

Finaliza-se afirmando que o trabalho desenvolvido nao
pretendeu ser exaustivo e que teve como intuito produzir reflexdes
sobre o conhecimento do conhecimento em suas necessidades e
possibilidades, assim como, os desafios frente ao paradigma
dominante e as incertezas frente ao futuro, ratificando que neste
momento histérico em que vivemos, a complexidade
epistemoldgica nos interpela a re-conhecer o mundo e re-pensar
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atitudes frente ao conhecimento e sobre as formas de
conhecimento, sendo uma provocagao ao didlogo de saberes. Nao
basta saber que conhecemos. Precisamos re-pensar, re-conhecer e
refletir sobre o conhecimento do conhecimento.
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A CUMPLICIDADE ENTRE TEOLOGIA E LITERATURA
NAS EXPERIENCIAS EXISTENCIAIS HUMANAS A
PARTIR DO SAGRADO

Filipe Marchioro Pfiitzenreuter

1 INTRODUCAO

E inerente ao ser humano a busca por uma explicagdo para os
fendmenos que o cercam. Mais do que a prdpria inteligéncia ou a
linguagem, essa ansia é o que mais caracteriza a espécie humana,
afinal, a propria ciéncia ja comprovou que, resguardadas as
devidas propor¢des, animais de outras espécies também
raciocinam e sdo dotados de linguagem prépria. O ser humano, por
sua vez, capaz de discriminar com maior clareza o passado, o
presente e o futuro, busca explicagdes para o porqué de as coisas
terem ocorrido, por que estdao ocorrendo e quais serdao os seus
futuros desdobramentos.

A histdria da humanidade revela que, quando o racionalismo
puro ou a ciéncia sucumbem na tentativa de explicar um
determinado fendmeno, o ser humano nao aceita a derrota para o
inexplicavel e, entdo, busca resposta no sobrenatural. Assim
confirma Jalio de Queiroz (2011, p. 17) em seu artigo Evolugio da
compreensdo da escatologia no cristianismo. Segundo o autor, com o
desenvolvimento do cérebro humano, surge de imediato a
necessidade de explicar os fendomenos climaticos, o que se fez,
primeiramente, através da atribui¢ao de sentimentos e paixdes
humanos, o que repercutiu na criagao de seres invisiveis, atuantes
e excepcionalmente poderosos: o animalismo. Da necessidade por
explicagdes quotidianas, o ser humano passou, entdo, a busca por
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explicagdes sobre sua propria origem e, sucessivamente, a
escatologia.

Essa realidade demonstra que ¢ fundamental promover
discussOes que abarquem as relagdes do homem com o sobre-
humano e a repercussao dessas relagdes sobre a organizagao social.
Para tanto, este artigo toma como amostra de pesquisa o
Cristianismo e seu Livro Sagrado — a Biblia — por compreender que
ambos, mesmo diante do pluralismo religioso existente em tempos
atuais e das facilidades de acesso as diferentes culturas espalhadas
pelo mundo, ainda exercem forte influéncia sobre o pensamento
mundial, mais especificamente, sobre o Ocidente. Conforme afirma
Rafael Camorlinga Alcaraz (1998, p. 196), “é pacifico afirmar a
relativa unidade existente no que se conhece como ‘Cultura
Ocidental’. Se atualmente a palavra de ordem é “globalizagao’, até
pouco tempo era ‘civilizagdo ocidental’, a qual se acostumava
acrescentar (com evidente conotacao ideologica — de direita)
‘crista’”’.

Quanto ao Cristianismo, é possivel lembrar rapidamente
alguns exemplos corriqueiros que ratificam a afirmacgao de que essa
religiao ainda exerce forte influéncia sobre a cultura ocidental e
suas relagOes sociais: a existéncia de feriados religiosos, como o Dia
dos Finados e o Natal, na maior parte dos paises ocidentais; e o
grande numero de pessoas que anualmente fazem turismo para
centros de celebragdes religiosas nos dois lados do Atlantico, como
o Vaticano — para citar a Europa, o Santuario de Nossa Senhora do
Guadalupe —na América Central, e o Santuario de Nossa Senhora
Aparecida —na Ameérica do Sul.

Para pensar em exemplos mais recentes, vale ressaltar a ampla
repercussao e exposi¢ao mididtica que envolveu a escolha do novo
papa — Jorge Mario Bergoglio (o Papa Francisco), e o sucesso de
publico da 28° Jornada Mundial da Juventude, ambos os eventos
ocorridos no ano de 2013. Em relagado ao primeiro, é digno de nota
que as cinco grandes emissoras de canal aberto brasileiras — Globo,
SBT, Bandeirantes, Record e Rede TV - transmitiram ao vivo,
diretamente do Vaticano, o desfecho do conclave e o consequente
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anuncio da nova autoridade clerical. Quanto ao segundo, foi
contabilizada a participagao de 3,7 milhdes de pessoas, advindas
de 175 paises do mundo, com destaque para Argentina, Estados
Unidos e Brasil, pais sede do evento (TEMPESTA, 2013 apud
BRASIL, 2013).

As palavras do Prof. Dr. Ivan Aparecido Manoel, presidente
do II Encontro do GT Histodria das Religides e das Religiosidades,
no texto de abertura da coletanea de artigos Tolerdncia e intolerdncia
nas manifestacoes religiosas, confirmam a popularidade do
Cristianismo entre as novas geragoes:

Os Encontros Mundiais da Juventude com o Papa tém conseguido
congregar milhdes de jovens “mochileiros”, que, todos os anos,
atravessam metade do mundo em viagens cansativas em busca de
trés dias de reunido onde ouvem as prédicas e recebem as béncaos
do Sumo Pontifice catélico. Jovens universitarios, aos milhares se
reinem nos congressos musicais religiosos como o Hallel e outros
similares, organizados por todas as vertentes das igrejas cristas.
(MANOEL, 2010, p. 8)

Com as observagdes referentes ao Cristianismo feitas acima,
importa destacar que nao esta se objetivando produzir juizos de
valor quanto a essa religido, tampouco reunir argumentos para
inseri-la numa posigao hierarquicamente superior em comparagao
com outras religides ao atestar sua persistente e atual
popularidade. O que se almeja, na verdade, é chamar atencao para
o quanto o Cristianismo continua a influenciar nas relacdes
humanas mesmo diante do atual pluralismo religioso e, em
consequeéncia disso, o quanto seus personagens ainda permanecem
no imagindrio popular como formadores de opinido e,
principalmente, balizadores de conduta. Eis a importancia de
estuda-los.

No que diz respeito a Biblia, levando em conta a permanente
influéncia do Cristianismo no ocidente conforme se pontuou
acima, nao ¢ de se admirar que ela seja “um dos livros mais lidos

85



de toda a histéria da humanidade” (BfBLIA, 1995, p. 10). Nao so
lido, mas interpretado pelo viés religioso. Para a tradigao crista:

Os livros inspirados ensinam a verdade. “Portanto, ja que tudo o que
os autores inspirados ou os hagiografos afirmam, deve ser tido como
afirmado pelo Espirito Santo, deve-se professar que os livros da
Escritura ensinam com certeza, fielmente e sem erro a verdade que
Deus em vista da nossa salvacao quis fosse consignada nas Sagradas
Escrituras” (CATECISMO, 1993, p. 40).

Em suma, para boa parte dos leitores ocidentais, a Biblia é um
livro sagrado e historico. Para esses leitores, ela revela a verdade
sobre Deus — entidade real, o criador do céu e da terra (Gn 1,1) — e
seu projeto para a humanidade; projeto esse que prevé a salvacao
para aqueles que se submetem aos seus designios e a perdicao para
aqueles que vivem no pecado, e que foi amplamente difundido por
Jesus Cristo, seu filho, o qual viveu em meio aos homens e morreu
como redentor.

Contudo, o Livro Sagrado dos cristaos é, acima de tudo, uma
obra literdria, ao ponto de um vencedor do Prémio Pulitzer de
Literatura sustentar que a propria religido pode ser considerada
como uma obra literaria bem-sucedida. Assim o faz Jack Miles
(2002, p. 15), em God: a biography (Deus: uma biografia), ao afirmar
que a “religiao — a religiao ocidental em particular — pode ser
considerada como uma obra literaria mais bem sucedida do que
qualquer autor ousaria sonhar”.

Assumindo a premissa de que a Biblia é essencialmente uma
obra literaria, o que nao implica em ignorar ou menosprezar a sua
func¢ao enquanto paradigma da fé para determinadas religides, este
artigo se propoe a analisar o aspecto literario dessa coletanea de
livros a partir de seu histérico de composi¢do, assim como
apresentar o método da analogia estrutural, apresentado por Karl-
Josef Kuschel (1999), em sua obra Os Escritores e as Escrituras:
retratos teoldgico-literdrios, como uma possibilidade para nortear os
estudos comparados entre Teologia e Literatura: a Teopoética.
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2. DA LITERATURA ORAL A TEOLOGIA CRISTA

Em sua obra A face oculta das religides, José Reis Chaves (2001,
p- 49) afirma que a Biblia nao s6 é a escritura sagrada mais
respeitada da humanidade, como também conta com mais de um
terco da populagdao mundial seguindo os seus ensinamentos, ainda
que haja divergéncias de interpretagdes entre os mais diferentes
grupos que a tomam como base ou dogma da fé, entre os quais
estdo: catolicos, adeptos da Igreja Ortodoxa Oriental, judeus,
espiritas e protestantes, encontrados em maior niimero na Europa,
América Latina, América do Norte, Oceania e partes da Africa e
Asia.

A divisao mais conhecida e abrangente da Biblia consiste na
separacao de seus livros entre o Velho e o Novo Testamento, sendo
que os integrantes da primeira parte sdo aqueles que foram escritos
antes do nascimento de Jesus Cristo (a.C); enquanto que os
integrantes da segunda sdao aqueles que supostamente foram
escritos depois de sua morte (d.C). Assim, a Biblia catolica é
composta por um total de 73 livros, 46 dos quais estao inseridos no
Velho Testamento e 27 dos quais se encontram no Novo.

Chaves (2001, p. 52) estima que a Biblia tenha sido engendrada
por um total de 42 autores ao longo de um periodo de aproximados
1600 anos: de 1513 a.C. a98 d.C. Ja Luiz José Dietrich (2014), em seu
artigo intitulado A formagio do Antigo Testamento, traz outros
numeros, demonstrando o quao imprecisos sdao os registros
historicos acerca da Biblia, o que indubitavelmente tem relagao com
toda a complexidade do seu processo de producao: o niumero de
autores envolvidos; os diferentes lugares em que os textos que hoje
a integram foram produzidos; os processos de sele¢do e tradugao
de textos; as reformas e concilios; e, por conseguinte, o longo
periodo de tempo transcorrido entre a selecdo dos seus primeiros
textos até se chegar a sua versao atual. Para este autor, o nimero
de autores biblicos é inestimavel, “foram centenas, talvez
milhares”. Quanto ao tempo necessario a producgao da Biblia,
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Dietrich estima que tenham transcorrido 1200 anos até se chegar a
versao atual: de 1000 a.C a 200 d.C.

Mas, afinal, como a Biblia chegou a sua forma atual? Dietrich
(2014) responde a esta pergunta comparando metaforicamente a
Biblia a uma “casinha que se tornou casardo”, passando, neste
longo processo, por seis grandes reformas. Segundo o autor, a
Biblia teve inicio a partir de pequenas histdrias orais de libertagao,
as quais, aos poucos, passaram a receber registro escrito, como
também a serem contadas e recontadas, com atualizag¢des e
acréscimos de acontecimentos.

Dietrich (2014) conta que a histdria da Biblia se inicia com a
histéria do povo de Israel, por volta do ano 1300 a.C em Canaa.
Nessa época e local, o povo se distribuia entre agrupamentos
urbanos e aldeias camponesas, as quais possuiam um contingente
menor de pessoas. Os dois espagos contavam basicamente com a
mesma cultura: “eram cananeus, e os seus Deuses e Deusas eram
divindades do pantedo cananeu: El, Elohim, Asherd, Baal, Astarte,
Anat, entre outros” (DIETRICH, 2014, p.10). Todavia, nos
agrupamentos urbanos, a relagdo que se estabelecia entre esses
deuses com os reis e farads era diferente da relacao que se
estabelecia entre esses mesmos deuses e os pobres, 0s quais eram
marginalizados e escravizados por aqueles. Enquanto reis e faraos
eram considerados filhos e representantes de Deus na terra; as
demais pessoas, pelo status que aqueles haviam adquirido,
deveriam referencia-los e lhes ser obedientes. Nessas relagdes
desiguais, os cultos aos deuses aconteciam em forma de grandes
celebracdes nos templos oficiais, sendo que, para participar delas,
o povo deveria levar tributos e oferendas, além de trabalhar na
construgao dos paldcios e templos.

A opressao sofrida pela grande massa populacional nos
centros urbanos somada a outros fatores, como a invasao das
cidades-estado pelos Povos do Mar! e o consequente processo de

! Em seu artigo intitulado Os Povos do Mar: expansoes micénicas e suas estruturas
através de outras fontes, Marcos Davi Duarte da Cunha (s.d., p. 119) explica que
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resisténcia a dominagao, fizeram com que muitos pobres
migrassem para as aldeias camponesas nas regioes montanhosas
de Canaa, onde a religido estava voltada para os aspectos mais
fundamentais da vida: fertilidade dos campos, satide dos animais
e das pessoas, veneragao aos mortos. Juntamente com a chegada
dos grupos migrantes, Javé também ganhou espago entre os demais
deuses locais, tendo sido possivelmente cultuado como o deus dos
guerreiros e da guerra, ainda que, nas montanhas, os guerreiros
tivessem basicamente atuagdo defensiva contra saqueadores. Javé
também era quem ditava o uso compartilhado da terra e a
distribui¢do do poder em varias tribos das regides montanhosas;
sendo assim, sua figura também aparece diretamente associada a
luta contra a opressdao. Enfim, em meio a esse processo de
povoamento das montanhas por povos de diversas origens e da
incorporacao de Javé entre o pantedo local, eis que surge o ntcleo
inicial de Israel, cujo nome significa “é Deus quem luta”.

Sobre esse periodo inicial de Israel, Dietrich (2014) ainda
informa que, por aproximadamente 200 anos (1250 a.C - 1050 a.C),
Israel seria um aglomerado de tribos autbnomas e independentes,
onde familias viviam solidariamente, visando a evitar o acaumulo
de riquezas e a centralizacao do poder. Foi nesse contexto que, a
partir de histdrias orais contadas por pastores, hebreus, escravos e
camponeses, comecaram a se formar as primeiras historias que se
incorporariam a Biblia, as quais, mais tarde, serviriam de base para
a composigao dos livros de Génesis, Exodo, Juizes e o inicio do
primeiro livro de Samuel.

Canaa foi terreno constante de migragdes por possuir grande vocagao para o
comércio, com destaque para a sua regido costeira, que, entre outros itens,
comportava a produgdo de purpura, um produto muito desejado no mercado da
época. O mesmo autor ainda informa que “As primeiras aparigdes dos Povos do
Mar ou Estrangeiros do Mar (denominagdes egipcias para os grupos micénicos)
nos dominios do Farad serdo registradas peloséc. XIV a.C. nas cartas de Amarna.
Muitos ali, sob a égide de Ramsés II como os “Sherden” e “Lukkah” aparecem
como mercenarios e piratas a servi¢o do Farad e serviram na batalha de Kadesh
contra os hititas”. (CUNHA, s.d., p.115)
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Sendo assim, o que se observa € que essas histdrias orais e o
nucleo inicial de Israel representavam analogamente a busca do
povo oprimido por melhores condicdes de vida. E com essa
proposta que, em forma de Literatura oral, surgem e sao cultivadas
as primeiras historias biblicas, dando origem aquilo que Dietrich
(2014) chama metaforicamente de Biblia-casinha; casinha essa que,
a partir de entao, ainda seria submetida a seis grandes reformas até
se transformar na Biblia como ela é conhecida hoje, conforme expde
0 mesmo autor:

1?) primeira grande reforma (a monarquia) — entre 1050 a.C e
950 a.C, o aumento da populagado, juntamente com a introdugao do
ferro e do boi na agricultura proporcionaram uma ampliacao da
populagao camponesa e, com ela, o acimulo de poder e riqueza por
parte de alguns grupos. Esta realidade, que come¢ou com Saul e se
consolidou com Davi e Salomdo, impulsionou a formacao de
alguns ntcleos urbanos, regidos por uma elite que concentrava
poder econdmico, politico e militar, e que instituiu a monarquia.
Para legitimar essa grande transformacdo a que foi submetida a
sociedade camponesa, os novos grupos dominantes trabalharam
na elaboracao de uma religido oficial, provida de uma liturgia que
favorecia o rei e a hierarquia social, além de um templo para
centralizar os cultos em detrimento dos pequenos santuarios
utilizados até entdo pelas pequenas tribos e aldeias. Com tal
proposito em mente, em um primeiro momento, a monarquia de
Davi coloca Javé a seu servigo; posteriormente, vem a monarquia
de Salomao e constrdi um templo para louva-lo, ambas atuando,
assim, em prol do fortalecimento do novo regime. Javé, o deus
libertador, passa, entao, a ser utilizado como um instrumento para
subjugar as vilas camponesas e seus respectivos habitantes aos
grandes centros urbanos e suas elites dominantes. Cada nova
dinastia que chegava ao poder decretava um deus oficial (Javé,
Elohim, Baal) e, desse modo, os diversos deuses e deusas que
compunham a fé das familias camponesas, aos poucos, cediam
espaco para o deus do grupo dominante. Assim, foi-se
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introduzindo a ideia de um deus tnico, o qual, na verdade, servia
como um instrumento para a sustentagao do regime mondarquico;

2?) segunda grande reforma (os reis Ezequias e Josias) — entre
700 a. C e 600 a. C, a dinastia de Davi, instalada em Juda, deu inicio
a um movimento para unir as tribos do norte com as do sul. Os reis
Ezequias e, precipuamente, Josias foram os grandes promotores
desse movimento, que dizimou santudrios, aboliu imagens e
proibiu os cultos fora de Jerusalém, assim como o culto a qualquer
outra divindade diferente de Javé. Para alcangar seus objetivos,
Josias promoveu a redagao principal da histdria de Israel, que hoje
se encontra distribuida nos livros do Deuterondmio, Josué, Juizes,
primeiro e segundo livros de Samuel, e primeiro e segundo livros
de Reis. Na segunda grande reforma, os diversos deuses e deusas
adorados em Israel ndo foram apagados por completo, mas os
cultos que lhes eram rendidos passaram a ser tratados como
desvios, até mesmo, pecados (monolatria), como foi registrado em
2 Reis?, por exemplo. Os livros engendrados no tempo de Josias
transmitiam a ideia de que as tribos de Israel correspondiam a um
s6 povo, agindo em conjunto sob uma tunica lideranga,
direcionando o povo a adorar somente Javé e a ser obediente a
dinastia de Davi. Assim, uma vez mais, o grupo dominante utiliza-
se de sua forca para promover o culto a um deus tinico, dessa vez,
amparado pela redacdo de textos religiosos oficiais; e esse deus
Unico, por sua vez, é novamente utilizado como pano de fundo
para o fortalecimento da dinastia e marginalizacdo da grande
massa populacional. Contudo, ainda no tempo da segunda grande
reforma, Josias é assassinado pelo farad (609 a.C.) e, apds a sua
morte, dois acontecimentos promovem um revés na situagdo
favoravel vivenciada pela classe dominante em Jerusalém, capital

2 Entao, o rei ordenou ao sumo sacerdote Hilquias, e aos sacerdotes da segunda
ordem, e aos guardas da porta que tirassem do templo do Senhor todos os
utensilios que tinham feito para Baal, e para o poste-idolo, e para todo o exército
dos céus, e os queimou fora de Jerusalém, nos campos de Cedrom, e levou as
cinzas deles para Betel. (2 Rs 23, 4)
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de Juda. Primeiramente, Judd é dominada pelo império da
Babilonia (589 a.C.); e, apds rebelar-se contra esse império, é
novamente invadida pelos babilonicos em 587 a.C., os quais
saqueiam a cidade e destroem suas muralhas, palacios e templos.
Assim, o tempo da segunda grande reforma termina com uma
parte da classe dominante morta e outra parte exilada na Babilonia,
remanescendo em Judd somente a camada pobre da populagdo,
para a qual sdao deixados os latifindios dos poderosos, cujo uso é
regulado através de um sistema de tributagao. Com seus paldcios e
templos destruidos, os ricos de Judd acabam vivenciando uma
situacao semelhante a que impuseram aos seus conterraneos
pobres no inicio da segunda grande reforma; ao passo que estes
passam a vivenciar uma situagdo semelhante a de seus
antepassados tribais e camponeses, tendo inclusive a oportunidade
de resgatar suas antigas teologias e tradi¢des espirituais;

3%) terceira grande reforma (as palavras proféticas
conquistam espa¢o) — enquanto, nas reformas anteriores,
prevalecia a voz da classe dominante nos registros escritos que,
mais tarde, comporiam a Biblia; com ainvasao da Assiria (732 a.C.),
a destruicao de Samaria (722 a.C.) e, finalmente, a destruicao de
Jerusalém (598 a 587 a.C.) — centros do poder de Israel e Juda —, a
voz do povo oprimido finalmente ganha espago. Mesmo durante
as reformas anteriores, paralelamente a teologia oficial, persistiam
nas vilas camponesas a teologia, a espiritualidade e a ética dos
primeiros tempos de Israel, as quais relacionavam o sagrado, e
Javé, com a defesa da vida. Com a nova realidade consumada pela
invasdo babilonica, a forma camponesa de compreender o sagrado
e a vida atinge as cidades através da voz dos profetas, onde passa
a dividir espago com os textos oficiais, quando também recebe
registro escrito. Ainda que os textos proféticos tenham passado por
releituras para se adequarem a religiao oficial, é por meio deles que
o deus da vida ganha espaco na Biblia. Os livros dos profetas Isaias,
Amods, Oseias, Miqueias, Jeremias e Sofonias sao exemplos do legado
da terceira grande reforma;
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4%) quarta grande reforma (a resisténcia dos exilados) — A
quarta grande reforma € aquela que ocorre fora dos espagos
territoriais de Israel e Jud4, sendo promovida pela elite de
Jerusalém — mais precisamente, pela parte que passa a trabalhar nas
colonias agricolas — durante o exilio na Babilonia. No local, essa
antiga elite experimenta uma vida andloga a da grande massa
populacional que ela oprimia em sua terra de origem e, como
consequéncia, também passa a experimentar uma relagdo com o
sagrado semelhante a dos pobres, extraindo de suas antigas
tradi¢des aspectos libertadores. Diversos dogmas e sacramentos
que, até hoje, fazem parte de algumas religides cristds foram
extraidos das tradi¢des pré-exilicas para serem relidos e
institucionalizados durante o exilio na Babilonia, com a finalidade
de fortalecer a fé em Javé — que tendia ao enfraquecimento diante
da realidade adversa — e também com a finalidade de identifica-lo
com uma possibilidade de libertagdo. A ratificagado do sabado
(Sabbath) como um dia sagrado para o descanso é um exemplo
dessa reforma teolodgica, servindo tanto para evitar a escravidao,
quanto para se promover encontros com vistas ao fortalecimento
da religido. Outro exemplo € a circuncisao, também relida durante
o exilio. Vivendo em regime de escravidao, a antiga elite de
Jerusalém passa a enxergar sua situagao, nao como uma derrota de
Javé frente ao deus inimigo, mas sim como uma provagao imposta
por aquele como parte de um processo de purificagao. Sendo assim,
a circuncisao, que passa a ser obrigatdria para todos os meninos
judaitas, serve para marcar os descendentes de Abraao, cuja
genealogia foi escolhida por Deus para a formagao de uma alianca
perpétua e nica. Devido a opressao, os deuses babilonicos deixam
de ser considerados deuses pelos exilados, que os associam a
promocao da violéncia e escravidao. Como consequéncia, uma
concepgao monoteista da fé respaldada em Javé passa a ganhar
espago entre os exilados em detrimento da monolatria existente
entre eles até entao. Contudo, essa reestruturagao da teologia oficial
de Israel com base na releitura das tradi¢does pré-exilicas e no
monoteismo sera registrada em textos biblicos e ganhara for¢ca em
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sua terra de origem somente anos mais tarde, apds o rei Ciro da
Pérsia derrotar o império babilonico e conceder liberdade aos
exilados. Entao, a partir de 530 a.C., os exilados empreendem
regresso a Jerusalém e, com o envio de Neemias e do sacerdote
Esdras por intermédio de seus apoiadores persas, reconstroem as
muralhas, o Templo e a cidade entre 515 a.C. a 400 a.C. Desse
momento em diante, a teologia libertadora criada no exilio passa a
ser paradoxalmente utilizada pela elite recomposta para, mais uma
vez, promover a marginalizacao de seus conterraneos camponeses,
os quais haviam ocupado seus latifundios durante o tempo de
exilio. Destacando as ideias de que o povo de Deus é composto
somente pelos descendentes puros de Abradao, que profanar o
sdbado é um crime gravissimo e que o pecado ¢ definido pelas leis
da pureza e impureza, é no periodo da quarta reforma que sao
concebidas as formas atuais dos livros integrantes do Pentateuco
(Génesis, Exodo, Levitico, Ntimeros e Deuterondmio);

5% quinta grande reforma (a canonizac¢ao dos livros proféticos e
sapienciais) — o retorno dos exilados somado ao apoio que lhes fora
concedido pelos persas possibilitam novamente a imposi¢ao de uma
teologia oficial em Jerusalém. Ainda assim, paralelamente a essa, a
teologia camponesa de defesa da vida permanece se manifestando ao
longo da quinta grande reforma, sendo a responsavel por originar os
livros de Jo, Cintico dos Canticos e as novelas biblicas, como a de Rute e
Jonas. Eis que o dominio persa cai por terra com o triunfo de Alexandre,
o Grande, em 333 a.C,, quando a Judeia passa entao ao dominio dos
gregos. Esse revés contribui para que outros textos motivados pela
teologia camponesa de defesa da vida passem a integrar o canone
biblico. Na luta contra a imposi¢ao da cultura grega pelos reis
Seléucidas (200 a 142 a.C.), os escritos dos profetas sdao considerados
sagrados e passam a integrar o canone oficial ao lado do Pentateuco. Esse
periodo de luta contra a dominagao estrangeira ¢ terreno fértil para se
buscar apoio no deus da vida, sendo que é também no periodo da
quinta grande reforma que surge, como uma forte corrente politica,
teoldgica e espiritual de resisténcia, a Apocaliptica. Embora a maior
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parte de seus textos nao tenha sido canonizada, é da Apocaliptica que
se extraem os livros de Daniel e Apocalipse de Sdo Jodo, os quais sao
incorporados ao Antigo e ao Novo Testamento respectivamente. Depois
da Apocaliptica, ainda em tempos da quinta grande reforma, também
sao considerados sagrados e passam a integrar o canone biblico o livro
dos Salmos e os demais livros Sapienciais (Provérbios, Lamentagoes,
Eclesiastes, Ester). Segundo o Portal Catolico (2014), sao considerados
livros Sapienciais o livro de ]o, Provérbios, Eclesiastes, Eclesidstico e
Sabedoria, sendo que Salmos e Cintico dos Canticos também foram
popularmente incorporados a lista. Ainda segundo o portal, os
Sapienciais recebem essa classificagdo por serem livros que versam sobre
a sabedoria divina, “que o homem vé atuando na criagao, mas é incapaz
de perscrutar” e que o atinge a partir da devogao. Com a inclusao dos
Sapienciais, completa-se finalmente o Antigo Testamento, do qual
emergem duas possibilidades de leitura, uma voltada para a
justificagao do poder e outra voltada para a defesa e promocao da vida;

6%) sexta grande reforma (a traducao da Biblia do hebraico
para o grego) — esta reforma € marcada pelo processo de traducao
dos livros biblicos do hebraico para o grego, o que se deu por volta
do ano 280 a.C. A primeira versao grega da Biblia foi denominada
de Septuaginta ou Biblia dos Setenta (LXX), porque reza a lenda que
ela havia sido engendrada por um grupo de setenta sabios judeus.
Essa versao nao se resumiu a traducao dos livros originalmente
escritos em hebraico, mas também acrescentou novos livros,
modificou a ordem em que eles apareciam na Biblia hebraica e
alterou algumas de suas partes com vistas a uma nova perspectiva
de leitura. Entre os acréscimos, a Septuaginta inseriu sete novos
livros — Judite, Tobias, 1 e 2 Macabeus, Sabedoria, Eclesidstico e Baruc —
, 0s quais, posteriormente, seriam incorporados a Vulgata, que se
tornou a Biblia oficial da Igreja Catdlica. Quanto ao ordenamento
dos livros, Rute foi reposicionada apos Juizes; e Cronicas, Esdras e
Neemias, ap0s Reis. Ja com relagdo as alteragdes textuais, a
Septuaginta reforgou a santidade, a pureza e o messianismo de Davi,
além de ampliar os livros de Ester e Daniel. Essa Biblia, que

95



corresponde a sexta e ultima grande reforma, foi bastante
importante para a ampliacao do Cristianismo, pois passou a ser
utilizada por comunidades cristas primitivas fora da Palestina.

Ainda que em menores proporg¢des quanto a sele¢do, alteragao
e tradugao de textos, o surgimento de novas versoes biblicas oficiais
ndo parou com a Septuaginta. Ja no século IV, surge outra versao
biblica a ser comparada a Biblia dos Setenta no que tange sua
importancia para a propagagao do Cristianismo, trata-se da
Vulgata. Enquanto aquela foi escrita em grego; esta, por sua vez, foi
concebida em latim e, devido a abrangeéncia territorial de alcance
desta lingua, espalhou-se por toda a Europa. A Vulgata foi
encomendada pelo Papa Damasio I e elaborada por Sdo Jeronimo,
cujo trabalho enfocou a selegdo, revisdo e tradugao de textos
biblicos tanto do Antigo quanto do Novo Testamento. A versao
escrita por Sao Jerdnimo permaneceu por muito tempo como sendo
o canone biblico oficial da Igreja Catdlica.

Em tltima instancia, a versao oficial da Biblia crista-catdlica
como a conhecemos hoje foi definida a partir dos concilios
realizados pela Igreja ao longo de sua histéria. Segundo o jornal
eletronico Baixada Catélica (2001), foram realizados 21 concilios
ecuménicos, os quais tiveram a finalidade principal de definir a
doutrina da religido, sendo eles: 1°) Concilio de Niceia I — 325; 29)
Concilio de Constantinopla I — 381; 32) Concilio de Efeso — 431; 49)
Concilio de Caldedonia — 451; 5?) Concilio de Constantinopla II —
553; 6%) Concilio de Constantinopla III — 680 a 681; 7°) Concilio de
Niceia II - 787; 8°) Concilio de Constantinopla IV — 869 a 870; 9°)
Concilio de Latrao — 1123; 10%) Concilio de Latrao II — 1139; 11°)
Concilio de Latrao IIT -1179; 122) Concilio de Latrao IV — 1215; 139)
Concilio de Lyon I — 1245; 14°) Concilio de Lyon II — 1274; 159
Concilio de Viena/Franga — 1311 a 1312; 16°) Concilio de Constanga
-1418; 17°) Concilio de Basileia/Ferrara/Florenca — 1431 a 1442; 18°)
Concilio de Latrao V — 1512 a 1517; 19°) Concilio de Trento — 1545 a
1563; 20°) Concilio Vaticano — 1869 a 1870; 21°) Concilio Vaticano II
- 1962 a 1965.
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Para maiores informacdes sobre as decisdes tomadas em cada
um dos 21 concilios, recomenda-se acessar o website do mesmo
jornal eletronico, mais especificamente o texto intitulado Os 21
concilios ecuménicos da igreja, publicado na edi¢ao de 7 de novembro
de 2011.

Voltando as seis grandes reformas apontadas por Dietrich
(2014), é possivel perceber que, entre as diversas varidveis que
marcaram o processo de composicao da Biblia, esse livro foi
iniciado sob a égide de duas grandes influéncias antagonicas entre
si: de um lado, a influéncia tribal e camponesa, que, segundo o
autor, trata-se da esséncia da Biblia (a Biblia-casinha), caracterizada
pelo uso da fé como forma de promover “experiéncias de libertagao
e de resgate da dignidade”; do outro, a influéncia do opressor, que
se valeu das diversas experiéncias de fé da regiao para engendrar
uma versao biblica oficial (a Biblia-casarao), a qual, fundamentada
no monoteismo, serviu aos poderosos como instrumento de
manipulacdo das massas e opressao.

A historia de composi¢ao da Biblia demonstra, portanto,
que ela é um livro de contradi¢des por esséncia, afinal, ela é fruto
de um longo tempo de producdo, das influéncias de crencas e
literaturas de diferentes regides e contextos sociais, dos anseios e
ambicoes dos multiplos autores que trabalharam em sua versao
escrita, assim como das diferentes religides que dela se serviram
como paradigma de fé. E justamente nessas contradigdes e
variaveis relacionadas ao seu processo de produgao que reside toda
ariqueza da Biblia, uma verdadeira biblioteca erudita, que serve de
referéncia para o estudo das mais diversas areas do saber, como a
Historia, a Sociologia, a Filosofia, a Politica e, ao interesse deste
artigo em particular, a Literatura e a Teologia.

3. LITERATURA E RELIGIAO: UMA RELACAO
HISTORICAMENTE TENSA

A relagao entre Literatura e religido — cujo denominador
comum € o sagrado, seja para ratificar a fé teoldgica, para redefini-
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la ou, até mesmo, para nega-la —sempre se mostrou um tanto hostil.
Essa realidade nao se alterou significativamente com o passar dos
anos, mesmo com as inumeras obras heterodoxas (de fic¢ao ou de
critica) publicadas em larga escala a partir do século XIX; com a
facilidade de acesso a informag¢do e o intercdmbio cultural
proporcionados, sobretudo, pela rede mundial de computadores a
partir do século XX; ou ainda, em uma visao panoramica, pelo
pluralismo religioso cada vez mais configurado com o transcorrer
do século XXI.

ReagOes extremas podem ser vistas partindo dos dois lados.
Da parte da Igreja, um exemplo claro foi o Indice dos Livros Proibidos
(Index Librorum Prohibitorum), cuja primeira versao nasceu do
Concilio de Trento (1545-1563) e foi publicada em 1559. A obra
tinha como finalidade listar e censurar os livros que se
manifestassem contrarios a doutrina da Igreja, tendo sido revogada
somente em 1966, no papado de Paulo VI.

Da parte da Literatura, no que diz respeito a manifestagdes
explicitamente contrarias a ortodoxia religiosa, ndao ha como nao se
lembrar de José Saramago e seus romances O Evangelho Segundo
Jesus Cristo (1991) e Caim (2009). Tendo em vista que aquele,
segundo Vanessa Neves Riambau Pinheiro (2007, p. 8), “ja foi
dissecado pela critica de todo o mundo e questionado até mesmo
pelo governo e pela Igreja”, reserva-se espago aqui para uma breve
apresentacao deste.

Caim toma como referéncia o livro de Génesis, partindo da
histéria de Caim (capitulo 4, versiculos 1 a 26) em direcao a
conhecida histéria da arca de Noé (capitulos 5 a 9). Se a
interpretacao crista mais convencional limita-se a retratar Caim
como o enciumado filho de Adao que fora condenado por Deus
apds matar o proprio irmao e, por essa razao, como alguém digno
de reprovacdo; na obra de Saramago, ele figura como um
personagem altamente critico, dotado de coragem e inteligéncia
suficientes para enfrentar um deus que comete injusticas e que
brinca de guerra com os seres humanos. Rodrigo Corréa Martins
Machado e Gerson Luiz Roani (2012) afirmam que, diante dessa
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configuragao, Caim mata Abel quando, na verdade, queria matar o
Senhor; e, quando ja esta na arca enfrentando o dilivio, mata todos
os tripulantes — exceto Noé, que se suicida — com a intengao de
impedir a sobrevivéncia da humanidade e, desse modo,
impossibilitar Deus de tornar a desgraga-la a sua conveniéncia.

Trabalho predecessor ao de Saramago e que ja anunciava o
tom libertino e critico com o qual a Literatura abordaria a religiao
em seu aspecto institucionalizado é o conto O Evangelho Segundo
Sdo Marcos, de Jorge Luis Borges, publicado na coletanea O Informe
de Brodie, de 1970. O enredo trata da historia de Baltasar Espinosa,
estudante de Medicina, que acaba isolado no sitio de seu primo,
juntamente com um capataz e sua familia, devido ao
transbordamento do rio Salado apds um periodo de chuvas
intensas. O conto de Borges estabelece relacao intertextual com
varias passagens biblicas, das quais se exaltam as histdrias de Noé
e sua Arca e de Jesus Cristo. O desfecho do conto é tragico para
Espinosa, o qual, apds ler o Evangelho Segqundo Marcos para os
empregados, acaba sendo associado por eles ao proprio Cristo e,
portanto, sendo crucificado em prol da salvacao deles.

Ainda que menos contundente e direto em suas criticas do que
Saramago, Borges nao deixa de aludir ao fanatismo religioso e as
tragédias dele decorrentes. Além da prdpria crucificacao do
protagonista, outra passagem que deixa evidente essa abordagem
critica da-se quando, terminada a leitura do Ewvangelho Segundo
Marcos, Espinosa se oferece para ler outro texto, porém o capataz
manifesta preferéncia pela releitura do mesmo. Eis uma clara
alusao ao modo como a Igreja insiste na repeticao de seus textos,
rituais e celebragdes como estratégia pedagdgica com vistas a
manutencao da fé dogmatica:

Concluido o Evangelho segundo Sao Marcos, quis ler outro dos trés
que faltavam; o pai pediu-lhe que repetisse o que ja havia lido, para
entendé-lo bem. Espinosa sentiu que eram como criangas, a quem a
repeticdo agrada mais que a variagao ou a novidade. (BORGES, 2008,
p- 83).
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Se, por um lado, Borges é critico em relagdo a ortodoxia
religiosa, por outro, ele nao deixa de reconhecer o valor da Biblia
em sua dimensao literaria. Em consonancia com sua famosa
declaragao em Harvard?, ele reafirma o imenso potencial literario
da histdria de Jesus Cristo e, mais do que isso, admite a influéncia
dela em seu proprio trabalho a partir das reflexdes de Espinosa:

Folheou o volume e seus dedos o abriram no comego do Evangelho
segundo Sao Marcos. Para se exercitar na tradugao e talvez para ver
se entendiam algo, decidiu ler para eles aquele texto apos o jantar.
Surpreendeu-o que o escutassem com atencdo e depois com tacito
interesse. Talvez a presencga das letras de ouro na capa lhe desse mais
autoridade. Trazem isso no sangue, pensou. Também lhe ocorreu que os
homens, ao longo do tempo, sempre repetivam duas histérias: a de um barco
perdido que procura pelos mares mediterrdneos uma ilha querida, e a de um
deus que foi crucificado no Golgota. (BORGES, 2008, p. 82, italico nosso)

E claro que a relagio entre religido e Literatura nio se resumiu
e nao se resume a censura ou troca de acusagdes, tampouco
parecem terem sido esses os tinicos objetivos de Saramago com
seus romances ou 0s principais objetivos de Borges com seu conto,
os quais, acima de tudo, visam a arte independentemente do tema
que a ela sirva de inspiragao.

Atualmente, a religiao tem demonstrado uma postura menos
rigida diante das manifestagOes literarias e da arte como um todo,
aceitando com que artistas expressem sua fé e experiéncia com o
divino de modo heterodoxo através de suas obras. Por mais que as
manifestacdes da Igreja se voltem predominantemente para obras
que ndo ferem o dogma, pelo menos, ndo em sua esséncia, a
institui¢do tem procurado, ao menos, fazer vista grossa e nao

3 Pode-se dizer que, por muitos séculos, essas trés historias — a histéria de Tréia, a
historia de Ulisses, a historia de Jesus — tém sido suficientes a humanidade. As
pessoas as tém contado e recontado muitas e muitas vezes; elas foram
musicadas, foram pintadas. As pessoas as contaram intimeras vezes, porém as
histérias continuam ali, ilimitadas. Pode-se pensar em alguém, em mil ou dez
mil anos, tornando a escrevé-las. (BORGES, 2007, p. 55)
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censurar abertamente aquelas que o contrariam, tal qual ocorreu
com O Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago, no século
passado. Em se tratando de manifestacao institucional acerca da
Literatura, pode-se destacar a resenha de Dom Timoteo a obra Com
a Graca de Deus, de Fernando Sabino:

O Cristo vivo e real de Fernando Sabino nao é apenas um homem
verdadeiro, reconhecido ao preco da sua divindade. O autor é
extremamente feliz ao comecar sua “leitura fiel do Evangelho
inspirado no humor de Jesus” (ele explica também o que vem a ser
isto) com solene texto do Prélogo de Sao Jodo, onde se enuncia esta
inusitada uniao dos extremos: o Verbo que era Deus se faz homem
para viver entre nds.

Sem o perceber, talvez, Fernando Sabino € absolutamente fiel as
decisdes dos grandes Concilios do século IV, que conseguiram dar, ja
com terminologia filoséfica e intelectual, uma expressao inteligivel
ao mistério do Cristo: duas naturezas, a divina e a humana, numa sé
personalidade, que é divina — a Pessoa do Verbo, segunda pessoa da
Santissima Trindade.

Este é, pois, o livro de um cristao decididamente fiel e ortodoxo e de
um romancista capaz de criar personagens e situagdes, dando a
verdade evangélica como limite a sua imaginacdo criadora.
(ANASTACIO, 1995, p. 8)

A Literatura, por sua vez, demonstrou-se historicamente mais
tolerante a religido do que esta em relacao a ela. Afinal, “ainda mais
antiga que a tradigao da critica estética a religiao € a critica religiosa
a arte, ja cultivada de forma veemente pelos Padres da Igreja em
seus primeiros séculos (Tertuliano, Agostinho, Jeronimo)”
(KUSCHEL 1999, p. 23). Embora haja casos de repudio explicito a
Igreja, tal qual o de José Saramago, ou ainda de inversao completa
de dogmas, como o fez Monteiro Lobato (1995) em seu conto O Bom
Diabo, outros exemplos revelam nao uma afronta direta a religiao,
mas sim concepgdes variadas acerca do sagrado e, até mesmo, da
propria Literatura.
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4. OS PRIMEIROS PASSOS DA TEOPOETICA

O abrandamento das tensdes envolvendo religiao e Teologia
de base dogmatica, de um lado, e Literatura, de outro, comegou a
ocorrer efetivamente a partir da promogao de didlogos mais
estreitos entre as trés religides do livro — Cristianismo, Judaismo e
Islamismo — pautados mais em discussOes sobre as contribuigdes
dessas institui¢des enquanto promotoras de experiéncias com o
sagrado e menos em discussOes sobre seus preceitos particulares
com vistas a legitimacdo da fé. O primeiro a contribuir nesse
sentido, inclusive em ambito académico, foi o professor, sacerdote,
tedlogo e filosofo suico Hans Kiing.

Kiing, que nasceu em 1928 na Suica e viveu muitos anos na
Alemanha, lecionando na Universidade de Tiibingen, foi inclusive
proibido pela Igreja de lecionar em institui¢des puiblicas catdlicas
de Ensino Superior justamente por sua postura liberal -
excessivamente liberal segundo a Igreja — refletida em obras como
Structures of the Church (Estruturas da Igreja — 1966), Why Priests?
(Por que Padres? —1972) e On Being a Christian (Ser um Cristido —1977).
Nesta, o entdo sacerdote e professor dedicou um capitulo exclusivo
para falar da relacao dos escritores com Deus, no qual lhes assegura
total liberdade para manifestar suas experiéncias com o sagrado
através das suas obras.

Tomando como exemplo Jesus Cristo, Kiing (1976, p. 143)
sustenta que um escritor nao esta interessado em uma investigacao
historica e impessoal do personagem, muito pelo contrario, o que
lhe interessa ¢ uma abordagem subjetiva motivada por um tema ou
ponto que ele pretenda investigar. Assim, cabe ao escritor o uso da
liberdade de criagao literdria no tratamento do personagem e, por
sua vez, € a Teologia que deve se preocupar com a busca pelo
verdadeiro cristo.

Na esteira de Hans Kiing, veio aquele que foi seu assistente
cientifico até 1989, Karl-Josef Kuschel (1948). Inicialmente, Kuschel
deu sequeéncia aos trabalhos de seu mestre visando ao dialogo
interreligioso entre cristaos, judeus e mugulmanos (SOETHE,
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2008). Contudo, sua contribuicao mais peculiar deu-se em sua
segunda esfera de atuagao: as relagdes entre Teologia e Literatura.
A essa linha de pesquisa, o tedlogo alemao e vice-presidente da
Fundacgao Etica Mundial, atualmente com 66 anos de idade,
atribuiu o nome de Teopoética, conceito que foi difundido a partir
de sua pioneira obra Os Escritores e as Escrituras: retratos teoldgico-
literdrios.

Segundo Kuschel (1999, p.31), a Teopoética ndo esta a procura
de uma nova Teologia, ndo pretende substituir o deus de Jesus
Cristo pelos deuses dos poetas. O que ela almeja é discutir a
questao da estilistica de um discurso sobre Deus que seja atual e
adequado, investigando “a critica estético-literdria a religido e a
critica religiosa a estética”. (KUSCHEL, 1999, p. 14)

Em Karl-Josef Kuschel faz 60 anos: teologia em didlogo, O Prof. Dr.
Paulo Astor Sothe (2008), o qual foi inclusive o responsavel por
redigir a apresentacao de Os Escritores e as Escrituras em sua versao
publicada no Brasil, sustenta que Kuschel nao insiste no uso da
Literatura para fins religiosos e, a0 mesmo tempo, nao ignora nas
producdes literarias ja consagradas pela historia a presenca do
elemento religioso; pois, tanto em func¢ao de seu carater livre e
indeterminado, quanto por sua inerente capacidade de representar
a multiplicidade humana, a arte pode proporcionar ao homem um
intenso contato com aquilo que o transcende. Segundo Sothe (2008,
s.p.), Kuschel entende que “as experiéncias religiosa e estética
preservam cada qual sua especificidade e valor proprio, e
iluminam-se reciprocamente, em uma relacao nem sempre pacifica
de afirmacao e critica”.

O interessante desta relagao entre Teologia e Literatura esta
justamente na complementaridade dessas duas areas. De um lado,
o sagrado e a propria religiao servem de tema para a boa Literatura
por possuirem um riquissimo repertério de personagens e
historias, os quais, por estarem vinculados a fé, despertam a
inquietagao dos seres humanos. De outro, ao inseri-los no universo
ficcional, a Literatura proporciona, logo de inicio, duas vantagens:
primeiramente, assegura maior liberdade no tratamento dos temas,
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por nao precisar se subordinar ao dogma e ortodoxia religiosos;
além disso, estd menos sujeita a rejeigao e, portanto, as historias e
personagens que resgata podem despertar o interesse dos mais
variados tipos de escritores e leitores, superando a barreira
engendrada pela fé institucionalizada. Kiing ressalta esta vantagem
ao falar de Jesus Cristo:

Qual € a atitude tipica da literatura contemporanea em relagao a Jesus
de Nazaré? Primeiro de tudo, enquanto a religido esta sujeita a critica
e a Igreja é amplamente ignorada e rejeitada, a figura de Jesus é
perceptivelmente “poupada”, com o resultado de que uma rejeigao
expressa — como a de Gottfried Benn e, mais tarde, Rainer Maria
Rilke, concebivelmente apds a leitura de seu predecessor Nietzsche —
é comparativamente rara. (KUNG, 1976, p- 138, traducao nossa)*

A relacao entre Teologia e Literatura é mais estreita do que
pode parecer a primeira vista. Obras das mais diferentes
nacionalidades atestam o interesse da Literatura e dos leitores por
temas historicamente associados a fé teoldgica. Sao exemplos: A
Divina Comédia, do italiano Dante Alighieri; El Evangelio de Lucas
Gavildin, do mexicano Vicente Lefiero; e, para lembrar uma
publicacao mais recente, O Cddigo da Vinci, do norte-americano Dan
Brown. Este, conforme informa Elaine Cristina Reis (2008, p. 9), em
O Cddigo da Vinci: didlogos e ruidos entre teologia e literatura, vendeu
60 milhoes de exemplares e foi citado em inimeras revistas, jornais,
sites e programas de televisdo. Literatura ou subliteratura, o fato é
que o livro de Brown comprova a repercussao que o tema religioso
ainda tem sobre a sociedade moderna.

+ What is typical of the attitude of contemporary literature to Jesus of Nazareth?
First of all, while religion is subjected to criticism and the Church largely ignored
and rejected, the figure of Jesus is conspicuously “spared”, with the result that
an express rejection — as with Gottfried Benn and the later Rainer Maria Rilke,
understandable after reading their predecessor Nietzsche - occurs
comparatively rarely. (KUNG, 1976, p. 138)
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Em contrapartida —embora, muitas vezes, passe despercebido
— a religido tem a sua base em um livro (a Biblia) essencialmente
literario, formando uma simbiose entre Literatura e religidao
conforme se observou acima. Salmos e Cantico dos Cdnticos, para
citar exemplos mais sobressalentes, sao livros biblicos que
exploram com muita propriedade a fungdo poética da linguagem.
Juntamente com Provérbios, Lamentacdes, Eclesiastes e Ester, esses
livros compdem o grupo dos livros Sapienciais, que, segundo
Dietrich (2014), recebe esse nome pelo fato de os respectivos livros
discorrerem sobre a sabedoria divina, a qual atinge o homem
através da devogao. Essa relagao de cumplicidade entre Teologia e
Literatura também é observada por Alcaraz (1998, p. 198):

Se o universo religioso recorre a criatividade da linguagem para
expressar o indizivel, de igual modo a expressao literaria encontra no
universo religioso uma mina inexaurivel. Na mitologia greco-latina,
religido e literatura formam uma simbiose de tal maneira que é
impossivel conceber a existéncia de uma delas sem a outra. Ja nas
religides monoteistas que se consideram histéricas e ndo mitoldgicas
a situagao é um pouco diferente. (ALCARAZ 1998, p. 198)

A situagao diferente em relagao as religidoes monoteistas a que
Alcaraz se refere acima nao esta relacionada a uma real auséncia de
Literatura nelas, mas sim ao ndo reconhecimento do elemento
literario por partes delas, o que remete ao historico conflito entre
Teologia e Literatura. Em outro trecho, o mesmo Alcaraz (1998, p.
198) destaca o elevado grau de literariedade presente nas religioes
monoteistas, mais especificamente, nos livros que compdem a
Biblia: “Obviamente, ha livros nos quais o literario ou poético se
destacam especialmente. Podemos citar como exemplos o livro de
J6, os Salmos, o profeta Isaias e o Cantico dos Canticos”.

Se Teologia e Literatura afetam-se mutuamente de um modo
inevitavel e recorrente, a pergunta que fica é a seguinte: como se
deve conduzir um estudo que vise a investigar a forma como essas
relacdes emergem dos textos literarios? Tendo em vista que a critica
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religiosa a arte é anterior a critica estética a religido, para responder
a essa pergunta, Kuschel (1999, p. 218-9) apresenta inicialmente os
métodos utilizados na primeira situagao, ambos considerados por
ele obsoletos:

a) método confrontativo — considera a critica dos escritores ao
Cristianismo como algo desfigurado em funcdo de fatores
individual-biograficos. Por esse viés, as visdes de mundo dos
escritores sao tidas como ecléticas e a compreensao de religido ai
apresentada como subjetiva;

b) método correlativo — a Teologia ndo é compreendida como
a Teologia da revelagao, mas como experimental e dialdgica. Nesse
sentido, ela ilumina o mistério da realidade humana, mas sobre o
prisma da revelagao crista.

Para Kuschel, o método confrontativo limita o didlogo entre
Teologia e Literatura a confrontacao entre ideologia e verdade,
posto que a Teologia crista acredita ser a detentora desta. Desse
modo, esse primeiro método acaba impossibilitando a contestagao
de preceitos, pois a revelacao crista sempre se apresenta como a
solucao para todas as questoes. Em sua obra O Anticristo, Friedrich
Nietzche (1997, p. 21) reforca essa tese ao afirmar que o
Cristianismo “é em si de todo indiferente se algo é verdadeiro, mas
¢ da maior importancia enquanto se tomar como verdadeiro.”

O método correlativo, por sua vez, impde ao didlogo Teologia-
Literatura um esquema de perguntas e respostas, mas acaba
igualmente encontrando na revelagao crista a solugao para as coisas
e, portanto, a Literatura ¢ reduzidamente utilizada para fins
teologicos:

A revelagdo crista por certo contém muitas respostas, mas a
caracteristica dessas respostas reside justamente nao em fazer calar
as perguntas fundamentais da existéncia humana, mas conduzi-las a
uma perspectiva correta. As perguntas ultimas do ser humano nao
sao suspensas pela revelacao, mas formuladas por ela: se Deus ¢ o
criador do mundo, entdo por que o mundo é como é? (KUSCHEL,
1999, p. 221)

106



Em resposta a pergunta feita anteriormente, Kuschel
apresenta o método da analogia estrutural, considerando-o mais
tértil que seus anteriores por promover um didlogo efetivo entre
Teologia e Literatura, sem que a voz de uma se sobressaia a da
outra; resguardando, assim, suas respectivas propostas e
especificidades.

De um modo geral, o método da analogia estrutural consiste
na constatagdo de correspondéncias e discrepancias entre a fé
teoldgica, com seus textos candnicos e interpretagdes autorizadas,
e 0 que emerge dos textos literdrios enquanto manifestagdes
auténticas. Para Kuschel (1999, p. 222), “s6 se faz jus a essa relagao
de tensdo, portanto, quando se pensa em correspondéncias
estruturais, ou seja, em ligacdes e contradi¢gdes: quando se
acentuam os tracos comuns, sem, contudo, hesitar na formulacgao
dos tragos distintivos”. Desse modo, o método permite considerar
a experiéncia e a interpretacao literdria em suas correspondéncias
com a interpretagao da realidade, mesmo quando a Literatura nao
tem carater cristdao ou eclesidstico; e, a0 mesmo tempo, nao deixa
de constatar o que ¢ contraditério na Literatura em relagdo a
interpretacao crista da realidade.

Em suma, o método da analogia estrutural deve ser entendido
como suprassun¢ao dos métodos confrontativo e correlativo em
trés sentidos: a) como negacao, porque evita as fraquezas oriundas
da funcionalizacdo da Literatura; b) como afirmacdo, porque
preserva o momento de verdade dos métodos confrontativo e
correlativo; c) como superagao, porque pretende alcangar um novo
tipo de didlogo, o qual s6 se faz possivel se a Literatura for
considerada como testemunho auténomo dos proprios poetas e se
a Teologia nao se apresentar como discurso capaz de responder a
todas as questOes existenciais. Assim, “com o pensamento em
termos de correspondéncias, almeja-se a conquista de uma
teopoética, uma estilistica do discurso adequado para falar de Deus
nos dias de hoje” (KUSCHEL, 1999, p. 223).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Deu-se inicio a este artigo considerando que € inerente a
espécie humana buscar explicagdes para os fenOmenos que a
cercam e que essa ansia por respostas € aquilo que mais a difere das
demais espécies de animais; mais ainda do que a propria
inteligéncia humana — capaz de discernir com especial clareza o
passado, o presente e o futuro — ou a complexidade de sua
linguagem. Baseado em Queiroz (2011, p. 17), considerou-se
também que, diante da falha do racionalismo puro ou da ciéncia
para explicar um determinado fendmeno, ¢ comum ao ser humano
buscar respostas no sobrenatural, o que possibilitou afirmar que as
experiéncias com o sagrado (transcendente) também sao inerentes
a espécie. Diante dessa realidade, destacou-se a importancia de
discutir tais experiéncias com vistas a uma melhor compreensao
acerca do ser humano e de suas relagOes sociais.

Na sequéncia, sustentou-se que a religido nao é o tinico meio
de possibilitar tais experiéncias, destacando que as artes, de um
modo geral, e a Literatura, em particular, serviram e servem como
uma alternativa bastante fecunda para promover o contado com o
sagrado; com a vantagem de nao serem limitadas pelos ditames
religiosos e, simultaneamente, promoverem outra experiéncia
igualmente  importante = para o  desenvolvimento e
autoconhecimento humano: a estética.

Recorrendo a histéria para tomar conhecimento sobre o
processo de composicao da Biblia, pode-se observar que ela teve
inicio com o registro, adaptagao e incorporagao de textos inspirados
em histdrias orais provenientes dos diferentes povos que
habitavam as regioes montanhosas de Canaa. Essa Literatura oral
nao tinha originalmente compromisso com nenhuma teologia
oficial, até mesmo porque os povos que a disseminavam eram
politeistas e suas experiéncias religiosas estavam basicamente
voltadas para a defesa e promogao da vida: o impeto de promover
uma religido oficial era inexistente naquela época. Segundo
Dietrich (2014), foi somente por volta do ano 1.000 a.C que os textos
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biblicos comegaram a receber registro escrito, de modo que as
histdrias provenientes da Literatura oral foram sendo incorporados
outros textos, engendrados por diferentes autores e em diferentes
lugares, como Palestina, Babilonia, Egito e Asia Menor. Essa rica
bibliografia passou, a partir de entao, por adaptagoes, tradugoes,
selecoes de texto, tudo isso visando a criagdo de uma religido
oficial, dotada de uma teologia propria com base na ideia do Deus
Unico (monoteismo), a qual surgiu com o propdsito inicial de
assegurar a hegemonia das classes mais abastadas de Israel em
detrimento da emancipagao da grande massa populacional.

Em suma, o mesmo Dietrich (2014) nos informa que foi
necessario um periodo de aproximadamente 1.200 anos para que a
Biblia recebesse a sua forma atual e se consolidasse como o livro
sagrado do Cristianismo; lembrando que parte de seus livros e
personagens também sao tomados como paradigma da fé pelo
Judaismo e Islamismo, outras duas religides de grande influéncia
sobre a cultura ocidental.

A histéria de composicao da Biblia serve, portanto, para
comprovar que essa coletanea de livros €, acima de tudo, uma obra
literaria, como confirma Jack Miles (2002, p. 15) ao considerar a
propria religiao ocidental como a mais bem-sucedida de todas as
obras literarias. Essa afirmacao se justifica pelo fato de a Biblia ter
sido imprescindivel para que o Cristianismo conseguisse
extrapolar os limites de Israel e se tornar uma religido
transcontinental, mesmo efeito que parte de seus livros e
personagens — através da Biblia hebraica e do Alcorao — tiveram
sobre o Judaismo e Islamismo.

Sendo assim, a condi¢do da Biblia enquanto obra literdria e, ao
mesmo tempo, paradigma e instrumento disseminador da fé permite
concluir que Teologia e Literatura sdo realidades intrinsecas. Diante
dessa premissa, surge a necessidade da adocao de um novo método
de pesquisa para investiga-las que supere a compreensao de que a
adesao a Teologia implica necessariamente na negacao da Literatura
e das experiéncias com o sagrado proporcionadas por intermédio
desta; ou o contrdrio, que experimentar o sagrado através da
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Literatura corresponde necessariamente em ignorar ou menosprezar
o conhecimento teologico.

Eis que o método da analogia estrutural, desenvolvido por
Kuschel (1999), apresenta-se como uma possibilidade de superagao do
impasse supracitado ao analisar as correspondéncias e discrepancias
entre a fé teologica, com seus textos canOnicos e interpretagdes
autorizadas, e aquilo que emerge dos textos literarios enquanto
manifesta¢Oes auténticas. Em tiltima instancia, esse método possibilita
analisar o aspecto teologico presente em obras literdrias, assim como
o aspecto literdrio presente na Teologia; considerando, portanto,
andlogas e complementares as experiéncias com o sagrado
proporcionadas pela Teologia e pela Literatura, ou melhor, pela
literatura candnica e pela literatura heterodoxa.
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ENTRE O MIMETICO E O AMIMETICO: A CRITICA
LITERARIA ENQUANTO POSICIONAMENTO DISCURSIVO
E ESCRITURA!

Jacob dos Santos Biziak

"A tolice consiste em querer concluir." (Flaubert)

A mencao da epigrafe acima, neste trabalho, busca trazer as
vozes que ecoam no enunciado citado para dentro de nossas
reflexdes, outras e semelhantes a0 mesmo tempo. Trata-se de um
pequenino trecho da obra Bouvard e Pécuchet (2007), de Flaubert,
que, segundo Leda Tenorio da Motta (2002), é:

Frontispicio planejado para compreender o duplo movimento de nossos
dois herdis investigadores aposentados. De um lado, acumulando
conhecimentos o mais gravemente possivel. Verdadeiros duplos de seu
criador, Flaubert, nesse sentido, alids, que eles eram. De outro,
malbaratando esses conhecimentos acumulados, sempre ultrapassados
pela diabolica excitagao de ir além, o que explica sua inevitavel condigao
final de arquivadores passivos. (p. 181)

Dessa maneira, a referida obra de Flaubert traz e representa
questionamentos cujos discursos de origem encontram-se no seio

! Trabalho apresentado, no formato de comunicagdo, durante o VI Coloquio e I
Instituto da Associagdo Latino-Americana de Estudos do Discurso — ALED-
Brasil, na UFSCar, em julho de 2016. Dedico este trabalho aos meus alunos do
curso de Letras do Instituto Federal do Parana, campus Palmas, que compdem
os encontros do G.E.Di e com quem realizei parte das leituras necessarias a esta
reflexdo. Dedico, também, ao amigo e colega de trabalho Dr. Jaison Crestani, cuja
fala, em um evento de nosso Instituto e de nosso curso, me despertou para
comegar a pensar o que coloco aqui.
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da formagao discursiva positivista, estabelecendo com ela amplo
didlogo critico a respeito das condi¢des e possibilidades dos
sujeitos representarem a realidade. Em A cidade e as serras (2011),
Eca de Queirds — que, por seu turno, apresenta vigorosos didlogos
com Flaubert — apresenta, por meio de seu narrador Zé Fernandes,
uma representagao e um posicionamento a respeito do contato do
ser humano com a realidade que o cerca. Dessa maneira, os
excessos do sobrado 202, residéncia de Jacinto, protagonista da
obra, descritos hiperbolicamente, trazem um ar de “ficgao
cientifica” bem no momento em que ndo s6 a estética realista
comeca a se desgastar, mas também as ideologias positivista e
cientificista, = marcadamente francesas, encontram  seus
questionadores, uma vez que o projeto evolucionista parece falhar
com suas promessas. Percebemos, entao, que os discursos, mesmo
quando se opdem, dentro de um espaco discursivo, se alimentam
de maneira a ndo existir um dentro e um fora a eles. Ao contrario,
cada um ¢é atravessado e alimentado pelo interdiscurso que lhe
antecede e o compreende, de forma que existam mutuamente,
conforme defende Maingueneau (2008).

Portanto, tanto a obra de Flaubert quanto a de Eca ganham
forca critica a partir, exatamente, do que buscam desconstruir.
Nesse sentido, a diegese de ambos os romances executa 0 mesmo
movimento que os discursos exercem uns sobre os outros: se
remetendo ao interdiscurso, as relacdoes de identidade e diferenca,
alteridade, vao se desenhando por meio dos enunciados, frutos de
condig¢des de producgdo especificas. As duas ficgdes romanescas,
entdo, nao somente exercem um novo posicionamento discursivo
em relagdo a construc¢ao da realidade e aos sujeitos, como o fazem
partindo de uma nova maneira de se exercer a escrita. Esta, por sua
vez, deve ser interpretada, a luz de Derrida (1971), enquanto
escritura e suplemento, uma vez que questiona a ideia de esséncia
e de verdade cartesianas, além de desestabilizar e tornar
indecidivel o sentido tultimo dos enunciados, que, agora, s6 podem
ser lidos em contexto citacional.
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Ao trazermos tal referéncia para nosso trabalho, buscamos
dialogar com ele de maneira a apontarmos o nosso objetivo mais
amplo. Nossas reflexdes, entdo, buscam delinear objetivos e
reconhecer as vozes com que constroem uma arquitetonica
discursiva (Bakhtin, 1997a e 1997b). Nessa direcao, buscamos
recuperar 0 nosso proprio interdiscurso, norteado pelas ideias
centrais de representacdo da realidade (mimesis), literatura,
posicionamento discursivo e escritura. Articulamos, entdo, essa
base com uma espécie de “critica da critica”, praticando uma
andlise discursiva de autores e trabalhos da critica literaria
nacional, de forma a executar um exercicio de interpretagdo
desconstrutivista em torna da ideia de mimesis ou de interpretagao
da realidade que tal memdria discursiva tem trazido sobre o
entendimento do que seria literatura. Nossa perspectiva é a de que
o tratamento enunciativo dado a atualizacdao do discurso sobre a
mimesis revela um posicionamento a respeito do que a realidade
externa a obra seria, bem como sobre a literatura e a verdade.

Aristoteles, em Arte poética (1998), é um dos icones mais fortes a
respeito do termo “mimesis”. Inclusive, suas ideias sao (re)lidas de
maneiras diversas ao longo do tempo. Alguns colocam,
categoricamente, que o pensador teria expressado que a
representacao da realidade deve ocorrer respeitando o que é externo
a obra, criando a sensacdao de verossimilhanca. Mais
contemporaneamente, uma outra forma de se interpretar o texto
aristotélico foi apresentada: a verossimilhanga nao estd, de antemao,
dada externamente aos enunciados. Ao contrario, ela ¢ criada,
segundo a necessidade de cada obra, pela prépria atualizagao dos
discursos. Dessa maneira, compreender a mimesis ¢ uma pratica,
nao uma esséncia, que deve ser interpretada por meio de um
exercicio de decifragao semantica global das obras. Ou seja, analisar
a representagdo da realidade inclui levar em conta nao sé os
enunciados em si, mas as condi¢des de produgao dos mesmos, bem
como a rede dialogica que torna possivel a existéncia deles. Logo, a
pratica mimética s6 pode ser lida dinamicamente, e ndo a partir de
conceitos fixos que revelam mais um logocentrismo do que a
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constituigao dos diferentes géneros discursivos (Bakhtin, 2000), cuja
circulagdo social também determina a escritura e a leitura.

No entanto, o que entendemos é que a atividade critica da arte,
em especial da literatura, muitas vezes, é exercida ou recebida sem
que se leve em conta o proprio género discursivo que permite que
ela exista, bem como suas condi¢des de produgdo, que,
necessariamente, nascem a partir de elementos histdricos, sociais,
epistemologicos e ideoldgicos que habitam as obras por meio da
enunciagdo, que nunca € neutra, ainda que assim se deseje (0 que
nao deixa de ser, na verdade, outro posicionamento discursivo).

Portanto, a critica literdria ndo ¢ imparcial. Ao contrario, ela
nao revela somente juizo sobre a obra em si, mas sobre a realidade,
0s sujeitos, os enunciados e, acima de tudo, sobre a maneira como
ela gostaria de ser lida. Dai, acreditamos existir um descompasso:
aplicar um funcionamento discursivo oriundo de uma formacao
ideoldgica positivista e cientificista para enunciados que, muitas
vezes, buscam romper com essa ordem. Com isso, grande parte dos
didlogos que poderiam ser feitos com a literatura acabam se
reduzindo a esquematizagdes estruturalistas que pouco revelam
sobre a “arqueologia dos saberes” dos enunciados ali postos. Pior,
esse excesso de necessidade de categorizar acaba sendo
transportado para as salas de aulas, espagos onde se deveriam
formar leitores, acabam sendo reduzidos a exercicios
classificatorios de tipologias: de mnarrador, tempo, espago,
personagem (o que chamamos “estrutura narrativa”).

Nao se pretende, aqui, renegar as conquistas proporcionadas
ao estudo das textualidades tidas como literarias pelo
Estruturalismo. Ao contrdrio, nosso trabalho, por exemplo,
reconhece esse movimento como componente do interdiscurso que
nos viabiliza; além de que, temos plena conviccao disso, a chamada
critica pos-estruturalista, ao ser assim nomeada, estabelece um
vinculo com o que lhe antecede, com o que dialoga e com o que lhe
pertence. O problema que apontamos sdo os excessos a que certas
praticas acabam conduzindo e alguns “cegamentos” que acabam
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por ocorrer ao nao se reconhecer que toda busca “cientifica” possui
sua implicagdo ideoldgica que a faz existir pela enunciagao.

Pensando nesse desenvolvimento da critica literaria, é de
nosso interesse o foco no caso brasileiro. Para tanto, Leda Tenorio
da Motta (2002), em Sobre a critica literdria do ltimo meio século,
realiza um percurso argumentativo e de reflexdes que muito nos
interessa. Segundo a autora, € na cidade de Sao Paulo, acima de
tudo, onde vai se concentrar a atividade critica que vai influenciar
outros pesquisadores e professores de parte consideravel do pais.
Nesse sentido, existird um esfor¢o de criagdo de uma “inteligéncia
nacional” no que tange os Estudos Literarios significativo, mas que
nem sempre coincidird no que diz respeito aos seus objetivos e
interesses. Dessa maneira, a formacao do critico literario brasileiro
parece ser muito marcada por valores diferentemente derivados do
“nacionalismo”. Do ultimo meio século anterior (a partir de 1940
em diante) até a atualidade, nossa critica parece se dividir entre o
sentimento nacionalista, como se algo houvesse sido perdido e nao
recuperado, e o entendimento de uma modernidade em que a ideia
de “origem” é questionada, problematizando a relacdo de nossa
cultura com as demais:

Nada aqui seria verdadeiramente proprio. Ou porque, dizem uns,
lembrando a posigao colonial, e batendo na tecla da dependéncia,
tudo nos € estranho, destituidos de cultura letrada original que
somos, desde sempre. Ou porque, dizem outros, lembrando que o
“infante” (o infans) é o que “ndo fala”, nunca fomos criangas,
dominamos de saida o cddigo europeu sofisticado, nascemos falando
Barroco. Sao duas maneiras, parece-nos — uma nostalgica da unidade
perdida, a outra fixada na divisa moderna do eu como outro — de
lidar com 0 mesmo enquanto duplo. (pagina 43)

Teriamos, entdo, adotando o ponto de vista da autora, uma
tendéncia critica mais ligada a revista Clima, outra a Noigandres. A
primeira publicagao, surgida em 1941, de linha histérico-evolutiva,
¢ mais sensivel a ideia de “formacao”. Nela, encontram-se grandes
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nomes do cenario intelectual brasileiro, como Antonio Candido,
Décio de Almeida Prado, Paulo Emilio Salles Gomes, entre outros,
tomando Mario de Andrade como simbolo. Sem impeto rebelde, o
grupo, seus colaboradores (como Sérgio Buarque de Hollanda) e
seus herdeiros (como o caso de Roberto Schwarz) voltam-se, com
frequéncia, a histéria nacional, ao passado, percebendo uma
espécie de lacuna a ser preenchida e investigando a possivel origem
de nossa arte, de nossa literatura. Dessa maneira, existe uma
pesquisa de respaldo empresarial e universitario na diregao de
analisar o que seria o inicio e a identidade de nossa cultura e de
nossas obras. Nao devemos nos esquecer de que a revista nasce no
seio da Universidade de Sao Paulo, a USP, cuja base de formagao é
de modelo francés. Isso nao pode ser descartado quando pensamos
em entender o movimento critico empreendido por Clima.

Por outro lado, a revista Noigandres, sem apoio universitario ou
empresarial, apresenta uma visada mais formalista sobre a arte,
como se tentasse recuperar o impeto demolidor da Semana de Arte
Moderna (Motta, 2002, p. 47), o que fica claro na elei¢ao de seu icone:
Oswald de Andrade. Esse grupo, entre outras caracteristicas, serd
firmado pela desestabilizacio da constru¢ao do conceito de
nacionalismo na critica literaria brasileira. Isso se dard, por exemplo,
por meio do proprio questionamento da ideia de “origem”: ou seja,
é possivel a existéncia de uma “cultura pura”, sem nenhuma relagao
de influéncia, a ponto de se pensar que a brasileira nao possui
identidade clara, “original”, propria? Nesse sentido, a maneira de se
colocar a arte nacional em contato com seus diversos outros serd
diferente, apontando outras problematizagdes. Dessa maneira, a
atividade critica do grupo levara em conta uma outra relacao com os
discursos, o que fica nitido pela intensa atividade de tradugoes
empreendidas pelo grupo, como o fez, por exemplo, Haroldo de
Campos. Assim, um olhar mais sincronico € trazido para a atividade
do critico literario, observando, por exemplo, as qualidades da
funcao poética da obra como elemento importante para a analisar e
lhe oferecer qualidades que nao somente a de “produto estrangeiro”
em territdrio brasileiro.
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Logo, segundo Motta (2002), é nessa relagao de tensdo e
didlogo entre essas duas correntes de pensamento que sera
formado o critico literario brasileiro, mesmo na atualidade,
oscilando entre um “intermindvel drama da identidade, que da
impressao de que o Brasil nunca ¢ perto do Brasil” (p. 28) e o
“enredo metafisico” do nacionalismo em que a “cultura” é
amarrada “a palavra refratada da tradugao — a tradugao mais do
que a tradigao!”, colocando-a “numa rede intertextual, ou
‘palimpsestuosa’™” (p. 29). Tal “intriga” somente nos revela o
melhor: as infinitas possibilidades da literatura, que, se bem
aproveitadas, podem lancar entendimentos novos sobre o mesmo
conjunto de obras de um autor, como € o caso de Machado de Assis
e de Carlos Drummond de Andrade, ainda segundo Motta. Os dois
autores, constantemente, sdo lidos e pensados na relacdo entre
tradicilo e modernidade, nacionalismo e universalidade. Tal
didlogo serve, em perspectiva ampla, para alimentar e
potencializar o entendimento sobre as relagao entre linguagem,
arte, as realidades e os sujeitos.

Na verdade, pensando com a ajuda de Freud, em Luto e
melancolia  (2012), podemos tecer consideragdes a serem
acrescentadas ao que ja foi proposto até aqui. Nessa obra, o
psicanalista mostra sua preocupagao em delinear aspectos capazes
de diferenciar os fendmenos que dao titulo ao seu trabalho. Em
Nnosso caso, nos interessa o conceito delineado sobre a melancolia:
ela ndo se confunde com a tristeza. Na verdade, ela remete a um
objeto perdido e, por extensao, odiado, na mais remota infancia do
individuo, de maneira que nado se sabe do que ele trata, qual sua
identidade, sabe-se somente que € faltoso. Temos um objeto que cai
sobre o eu, instaurando um processo queixoso e de auto-
depreciacdo, como se a ferida da falta permanecesse
indefinidamente aberta, instaurando uma consciéncia moral que
atormenta o sujeito, ja que parte das pulsdes ndo conseguem se
ligar ao objeto, uma vez que perdido.

Sendo assim, pensando no desenvolvimento da atividade da
critica literdria no Brasil, percebemos, por analogia, que existe uma

119



espécie de “ferida aberta” causada por algum objeto, em nossa
cultura, que se julga perdido. E com isso que nossa critica parece se
debater em diversos de seus melhores momentos. Por um lado,
desenvolver-se-a uma tendéncia mais melancolica em nossa critica,
uma vez que se acredita que, de fato, algo falta em nossa historia, o
que remeteria a ideia de inicio, de comego de nossa cultura,
instaurando uma angustia da influéncia e de um Brasil longe de si.
Por outro lado, outra critica parece que vai entender tal falta como
inerente a tudo que envolve a linguagem, o que acarretaria a
necessidade de ela se pensar o tempo todo, se traduzindo
indefinidamente. Uma falta objetal, portanto, que pode nutrir todo
tipo de busca, instaurando um desejo de uma cultura que se irmana
as outras justamente porque em falta consigo mesma.

Acreditando nisso que acabamos de considerar, pensamos que
a critica literaria, entdo, necessariamente, se constroi ao redor do
vazio, ja que sua matéria-prima, a linguagem, é feita disso. Nesse
sentido, nosso trabalho se alinha a uma perspectiva que busca
reconsiderar conceitos que, para alguns analistas, parecem
consolidados, quando isso, na verdade, acaba se revelando um
engodo perigoso para a construcao dos enunciados criticos. A
“mimesis”, portanto, acaba se revelando um termo cujo uso deve
ser, especialmente, problematizado para que o critico ndo seja
tragado pela ilusao de uma escrita critica fechada. Assim, o que se
revelou preocupante a nds ¢ o uso de um termo: amimético. O
prefixo “a”, ai, utilizado revelaria, entao, uma negacdo da
qualidade “mimética”. No entanto, em que medida ¢ possivel uma
arte amimética? Ao redor do que ela se constituiria? Qual centro ou
qual medida permite que se destaque isso? Essas questdes nos
levam por veredas que, mais uma vez, parecem reconduzir a critica
ao encontro com algo perdido e que pode ser conquistado por
termos e métodos que, na verdade, quando pensados com mais
vagar, revelam toda uma problematica da critica literaria. Na
verdade, o emprego de certos termos acabam desvelando, mais que
revelando, intengdes segundas da atividade critica.
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Alguns criticos, quando empregam o termo “amimético”,
estao se referindo a uma pratica de representacao da realidade que
nao seria de base cartesiana, pautada, por sua vez, em uma ideia de
verdade permanente, que pode ser buscada pela linguagem. Nesse
sentido, devemos entender que, talvez, devamos considerar a
mimesis como pratica e ndo como caracteristica, a ponto de ser
tornar um adjetivo. O termo “mimético” ndo carrega uma agao,
mas um valor que estd atrelado a uma categorizacao da realidade,
instaurando o externa a obra como perene. Na verdade, ao usarmos
o termo “mimético”, um adjetivo, estamos ignorando algumas
caracteristicas das realidades que ndo devem ser colocadas em
segundo plano. Isso ocorre, por exemplo, com a propria realidade
externa a obra: toma-la como “fotografica” ¢ uma concep¢ao, nao
uma caracteristica estavel. Diante disso, toda representacao do real
€ mimética porque s6 pode ser interpretada ja que atravessada pela
realidade que se acredita estar de “fora” da obra. Mesmo quando
pensamos em uma narrativa maravilhosa, como os contos de fadas,
por exemplo, o sentido s6 pode ser apreendido uma vez que
dialoga com a realidade externa a narrativa. Considerar uma
diegese como essa enquanto “amimética”, de maneira adjetiva,
seria classifica-la sem levar em conta que ela cria a sua propria
realidade, seu proprio didlogo com os vazios da linguagem. Por
consequéncia, podemos pensar o mesmo de fabulas, parabolas,
narrativas fantdsticas, contemporaneas etc.

O que estamos tentando discutir é a transformacao pela critica
literaria de uma pratica — a “mimesis” — em um adjetivo
“(a)mimético”. Isso nao nos parece algo de menor importancia, ao
contrario, revela posicionamentos discursivos. Marcos Antonio
Domingues Sant’anna (2010), em seu estudo sobre a parabola,
constréi uma enunciacdo em que usa o termo “amimética”,
buscando caracterizar o género discursivo com que opera. Em tal
estudo, remete a Anatol Rosenfeld (2009) como uma das fontes de
seu trabalho, ja que em “Reflexdes sobre o romance moderno”, o
autor faria uso do termo “desrealizagao”, o que, entdo, daria
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margem ao emprego do termo “amimético”. Vejamos como
Rosenfeld emprega o termo:

Estas consideracdes sobre o romance moderno nao visam a uma
apresentacao sistematica ou historica, por mais rudimentar que seja,
de um vasto setor da literatura atual. O que propomos, nestas
paginas, é um jogo de reflexdes, espécie de didlogo ltidico com o
leitor, baseado numa série de hipdteses possivelmente fecundas.

A hipoétese basica em que nos apoiamos € a suposicao de que em cada
fase histdrica exista certo Zeitgeist, um espirito unificador que se
comunica a todas as manifestagcdes de culturas em contato,
naturalmente com variagdes nacionais. (...)

A segunda hipotese sugere que se deva considerar, no campo das
artes, como de excepcional importancia o fenémeno da
“desrealizagdo” que se observa na pintura e que, ha mais de meio
século, vem suscitando reagdes pouco amaveis no grande publico.
(2009, p. 76, grifo nosso)

Em um primeiro momento, nos parece complicada a ideia de
um Zeitgeist, dado que, para alguns, ela pode remeter a esséncia,
verdade organizadora de certa época ou estética. Com
Maingueneau (2008), acreditamos que seja melhor propor uma
pratica intersemiotica - por exemplo, ao se considerar
comparativamente pintura e literatura, como faz Rosenfeld — de
maneira que a coexisténcia de enunciados pertencentes a géneros
discursivos diferentes ndo € algo livre, mas sujeito a restricoes de
contexto historico e de fungdo social (p. 139). Dai, ser melhor
propor isso nos termos de uma “competéncia discursiva”
responsavel por certa unidade em um mesmo sistema semantico
em diversas praticas semidticas. Percebamos que o foco é pensar
nosso objeto de andlise, aqui, ndo como discurso apenas, mas como
pratica discursiva, em que o sujeito da enunciagdo pode ocupar
diversas posigoes (p. 136).

Em um segundo instante, é importante perceber que, no texto
de Rosenfeld, ha referéncia a “desrealiza¢do” (colocando o termo
entre significativas aspas) como fendmeno, ndao como adjetivo,
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elemento de natureza determinante na atualizagdo dos discursos
em enunciados. Sendo assim, cremos estar diante de um uso que
revela nao um detalhe, mas um posicionamento discursivo, um uso
especifico do interdiscurso com que lida. Ao empregar o termo
“fendmeno”, o enunciador criado no texto critico de Rosenfeld,
parece estar mais proximo de descrever a representacao da
realidade como pratica de atualizagdo, ndo como esséncia. Além
disso, ao longo do artigo, o enunciador demonstra cuidado ao
construir sua rede argumentativa. Isso fica nitido, por exemplo,
quando usa expressoes como “realidade empirica”. Termos como
esse vao revelando uma maneira de lidar com o discurso artistico
em que se preserva a caracteristica multipla do real, que é
(re)construido constantemente, e nao s no texto artistico, mas na
propria critica.

O que estamos tentando descrever, anteriormente, nao é
somente tal ou qual escolha empreendida na escrita, mas uma
relagdo diante do interdiscurso ao qual o enunciador se reporta
para elaborar seus enunciados. Acreditamos, entao, que, no texto
de Rosenfeld, ao qual Sant’anna faz menc¢ao como fonte, a
enunciagao instaura uma polifonia com as vozes que recupera de
maneira a materializar discursivamente a mimesis como uma
pratica. Recorrendo aos discursos da realidade e da verdade, por
exemplo, os usos de aspas e do termo “fendmeno” contribuem para
estabelecer a representagao da realidade como algo dinamico, que,
dentro de cada competéncia discursiva e de cada condigao de
produgao especifica, margeia-se o dizivel e o legivel. Logo, a
enunciagao coloca a mimesis como um processo que dialoga com a
“realidade empirica”, que, entdo, por seu turno, deixa de ser tao
externa a obra artistica, mas a compondo. Mesmo porque, ao longo
do restante do artigo, € patente a questao da “perspectiva” em arte
e como ela vai, paulatinamente, se tornando autdnoma em relagao
ao “sensivel”.

Esse posicionamento presente na atualizacao discursiva
acima, no caso, ainda, da critica literaria brasileira, existe na obra
de Luiz Costa Lima (1984 e 2000). O trajeto tedrico construido pelo
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autor baseia-se na reconsideracao nao s6 da mimesis artistica, mas
da prdpria possibilidade de existir uma critica literaria que nao se
interrogue sobre questdes basicas a respeito do entendimento sobre
realidade e sujeito, por exemplo.

Lima, por sua vez, tem parte de seu trabalho apoiado em
Karlheinz Stierle (2006). Este autor recupera uma problematizagao
a respeito do termo “fic¢do”, que, apesar de ter sido, por muito
tempo (e ainda é por alguns), considerado como sindénimo de
“mentira”, remonta a “fictio”, espécie de “barro moldavel”. Tal
recurso argumentativo revela uma enunciacdo preocupada em se
alinhar a uma critica que vé a ficgdo como criacao da realidade.
Assim, a arte, a literatura, ndo copiam o real, mas criam o seu
proprio, e isso € algo que s6 pode — como ja dito aqui — ser
percebido e analisado globalmente, inclusive pelos didlogos que o
enunciado convoca para poder existir. Por extensao, a prdpria
atividade da critica literdria revela-se uma pratica ficcional, a
medida que precisa criar seu real, mediado pelos termos
empregados e pelas formas de uso destes, para ser possivel. Logo,
0s conceitos nao estdo “prontos”, mas sao relidos pelo exercicio da
enunciagao que quer ser lida como critica, ainda que de maneira
que fuja ao controle consciente do que se entende por autor.

Vejamos, agora, um trecho do texto de Marcos Antdnio
Domingues Sant’anna, com vistas a uma comparagao que nos ajude
a localizar nossas reflexdes:

Iniciamos esta se¢ao explicando que o termo amimética, predicativo
da narrativa parabolica, € inspirado na obra Texto/contexto (...), mais
especificamente no capitulo “Reflexes sobre o romance moderno”,
em que o autor trabalha baseado em duas hipéteses fundamentais. A
primeira prevé a existéncia de certo Zeitgeist, um espirito unificador
de todas as manifestagdes de cultura em contato. Com isso ele quer
indicar certa correspondéncia entre as profundas alteragdes
ocorridas no universo das expressdes artisticas modernas, dando um
destaque especial aquelas observadas na literatura, em especifico no
romance. A segunda hipdtese é a sugestao de que se deva considerar
como de excepcional importancia o denominado fenémeno da
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desrealizacdo observado na pintura, referindo-se ao fato de que essa
forma de expressao artistica deixou de ser mimética, ao recusar a
func¢ao de reproduzir ou copiar a realidade empirica, sensivel.

E com base nessas consideracdes de Rosenfeld que dizemos ser a
parabola uma narrativa amimética ja que, a seu modo, e respeitadas
as grandes diferencas historicas de contexto de producido, essa
modalidade literaria também faz a sua opgao por representar
especificamente os personagens, o tempo e o espago, nao de forma
mimética, mas conforme principios que serdo apontados e discutidos
a seguir. (2010, p. 167-168, grifos nossos)>

Vemos, entdo, que a referéncia feita a Rosenfeld respeita, em
uma primeira leitura, a maneira como o enunciador deste coloca a
questao da mimesis como “fendmeno”, logo, como pratica, como
algo dinamico. Em seguida, da-se inicio a algumas estratégias que
revelam um posicionamento discursivo diferente daquele proposto
como “fendmeno”. A comparagdo entre o que Rosenfeld coloca
como “fendmeno” e a representacao da realidade empreendida
pela narrativa parabdlica nao nos parece adequada. O enunciador
de “Reflexdes sobre o romance moderno” convoca como modelo de
“desrealizacao” as pinturas impressionistas e vanguardistas,
apontando, nelas, o ganho de uma autonomia em relacao ao que
ele denomina “realidade empirica”. Dessa forma, tais
manifestagOes artisticas representam uma mudanga de paradigma
na formagao discursiva e, portanto, uma nova postura dentro da
formagao ideoldgica que a pressupde. Portanto, implica um
funcionamento discursivo — que arregimenta planos historicos,
sociais e ideoldgicos — que ndo sao os mesmos do género discursivo
parabola, que deve ser identificado ndao somente pela ideia de
“estrutura”, de “tipologia textual”, mas de circulagao social e de
funcionamento discursivo, implicando sujeitos de uma maneira

2 Como nosso interesse central, neste artigo, é discutir implicagdes discursivas dos
termos “(a)mimético”, escolhemos pequenos recortes para exemplificar nosso
ponto de vista. Logo, nao é de nosso interesse analisar exaustivamente as obras
dos dois estudiosos citados.
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que a pintura de vanguarda e o romance contemporaneo — alvos da
comparagao no artigo de Rosenfeld — o fazem.

Ainda que o enunciador do texto de Sant’anna argumente
respeitar as diferengas “histdricas de contexto de produgao”, elas
vao além do histoérico, uma vez que, como vimos, implicam
diferengas de posicionamento que vao ocorrendo ao longo da
atualizagdao discursiva. Entdo, dentro do espago discursivo da
representacao da realidade, este enunciador opera uma mudanga
de uma pratica — expressa pelo termo “fendmeno” e pelo conjunto
global do artigo de Rosenfeld — para um adjetivo, transformando a
relagdo estabelecida pela arte em relacdo aos “reais” em uma
qualidade que pode ser negada pela presenca de preposicao “a”.
Entender a mimesis como pratica e ndo como qualidade dos
enunciados significa compreender que a relagdo criadora de/com a
realidade estd presente em qualquer atualizagdo discursiva,
inclusive nos géneros que pretendem ser lidos como “critica de
arte”. Formular o “(a)mimético” parece retirar a relagao de alguns
enunciados com a chamada “realidade empirica”. Como ja citamos,
mesmo um conto de fadas seria “mimético” porque sua relagao
discursiva de representacdo da realidade empirica ocorre
conjuntamente com a criacao de uma outra, que busca funcionar
como artistica. Uma alimenta a outra, tanto que uma permite a
interpretacao da outra.

Tal parece ser o equivoco, ao nosso ver, que cometem alguns
criticos ao fazerem a andlise de certas diegeses de Hoffman, Poe e,
mesmo no Brasil, Machado de Assis. Seria, por exemplo, Memorias
postumas de Brds Cubas um conjunto de enunciados amiméticos? Ou
a consolidacao de uma nova pratica discursiva para construgao de
uma realidade artistica que estabelece um novo paralelo com a
“realidade empirica”? O defunto-autor ¢ suficiente para
“qualificar” enunciados como “(a)miméticos” ou se revela um
trunfo no engodo em que a prdpria critica literaria se joga quando
nao reflete sobre os principios que norteiam suas escolhas
enunciativas?
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Inclusive porque, segundo o que ja propomos anteriormente,
a linguagem se articula ao redor de um vazio. Ou seja, o0 binarimo
saussuriano significante/significado nao consegue resolver os
imbréglios do sentido. Pensando com Freud, em A Interpretagio de
Sonhos (2001), propde-se que ¢ da natureza da linguagem
constituir-se por metaforas e metonimias — concentracdes e
deslocamentos — como tentativas de se traduzir aspectos que o
sujeito julga ser de alguma realidade. Logo, uma narrativa
permeada por “animais que falam”, “defuntos-autores”,
“elementos magicos”, por exemplo, ndo pode ser tida como
“(a)mimética”, mas é , sim, pratica discursiva para dar conta de
tornar algo que se quer legivel, ligando-o ao outro que buscamos
como enunciatario.

Concordando com a metodologia proposta por Foucault
(2008), a andlise dos enunciados — no nosso caso, a respeito da
mimesis — s pode ser feita por camadas. Ou seja, a superficie dos
géneros discursivos pouco revela, de fato, sobre a implicacao
ideoldgica dos mesmos, de seu respaldo institucional que os torna
possiveis. Nesse sentido, uma atualizagao discursiva que construa
o “(a)mimético” s é possivel porque existem instituicdes — como
parte da ala académica, pautada, por sua vez, ainda, em modelos
racionalistas, positivistas e cientificistas — que lhe permite dizer o
que diz, tornando legivel seu posicionamento discursivo.

De maneira andloga com Derrida (1997), o termo “mimesis”
acaba revelando-se como um “phdrmakon”: permanecendo
indecidivel entre o “remédio” e o “veneno”. Em outras palavras, os
enunciados devem ser lidos enquanto escritura, ou seja, como algo
a ser decifrado dentro de uma rede interminavel de relacdo com
outros discursos, outros enunciados. Nesse sentido, a “mimesis”
deveria ser lida nao enquanto conceito fechado, mas como pratica
escritural que se constrdi na propria performance dos enunciados.
Ou seja, a enunciagao nao sé traz a representacao da realidade,
como € a encenacao da prépria “mimesis”, que revela aos poucos,
por sobreposicoes de sentidos, por camadas de enunciados, por
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didlogos intermindveis com outros discursos; enfim, como
posicionamento e criagao do real.

Pensando ainda com Derrida (1971 e 2004), entender a pratica
da critica literdria como escritura significa reconhecer esta
atividade como suplemento em relagao a todo o arquivo. Ou seja, a
critica se performatiza enquanto algo ndo que completa o ja-dito, o
interdiscurso, mas que desestabiliza toda a memdria discursiva
sobre a “mimesis”: isso € ser suplemento, reconhecendo o direito a
(re)interpretagao, propondo o sentido como algo indecidivel, ja que
traz algo e seu contrario, por exemplo, concomitantemente. Nesse
sentido, mesmo quando se faz mencdo a “mimesis” enquanto
“pratica discursiva”, isso, em certa medida, continua mantendo
relagdo com um sentido outro, o de “qualidade”, mesmo que para
o negar. Sabendo com que sentidos outros lidamos, construimos
toda a cadeia citacional na qual a nossa escritura que se quer critica
¢ realizada. Mais uma vez, entdo, percebemos que a enunciagao
sobre a mimesis — e mesmo a que nao busca falar sobre ela —s6 pode
e € possivel porque recria a performance da pratica de
representacao da realidade. Portanto, nao ha o amimético porque a
mimesis é pressuposto da atividade do enunciador, seja ele qual for
e qual posicao ocupe.

Dessa forma, ao estabelecer o) binarismo
“mimético/amimético”, o critico literario propde uma decisao que,
nao raro, o proprio enunciado artistico vai relativizar, incorporar
de maneira critica, estabelecendo um posicionamento discursivo,
uma postura escritural, que pode fugir a recep¢ao. Mais que isso,
categorizando dessa forma o que é uma pratica simulacro de si
mesma, o critico acaba estabelecendo uma relacao de “dentro” e
“fora” com a(s) realidade(s); quando, na verdade, conforme vimos,
o fenomeno de representacao da realidade incorpora um como
constituinte do outro, a medida que se permitem existéncia mutua,
sendo impensavel o sentido sem mengao ao outro que lhe habita.

Por fim, insistir no binarismo — algo que Rosenfeld (2009), por
exemplo, nao realiza em sua desrealizagao —significa travar relagao
com os conceitos de verdade e de razao, logocentrismo. Dessa

128



forma, acreditar-se-ia na possibilidade da critica estabelecer pacto
com uma verdade que se quer perene, atrelando a critica de arte a
uma busca institucionalmente arraigada em algumas praticas
universitdrias, académicas, que querem ser interpretadas como
“lanterna dos afogados” dos sentidos das obras. Ao contrario, € a
enunciacdo uma atividade humana possibilitada pelo recurso
incessante a vozes outras, zona de combate entre forcas
(Guimaraes, 2005), o que nos revela que qualquer posicionamento
discursivo é, também, politico, temporalizando significados que,
necessariamente, constroem e agem na realidade que designam.
Assim como esse trabalho se encerra, tentando reconhecer sua
posi¢do enunciativa e politica, tendo se iniciado com um dialogo
com Flaubert e se encerrando com uma abertura futura, pela voz
do mesmo narrador criado pelo escritor francés (trazendo e
reconhecendo, para perto de nos, nosso lugar no grande espago
enunciativo da arte e suas possibilidades de enuncia¢ao): “Somos
uma linha e queremos saber a trama” (Flaubert, 2007, p. 180).
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A LINGUISTICA APLICADA E OS GENEROS DO DISCURSO
NO FAZER DOCENTE: UMA QUESTAO DE PRATICA
SOCIAL

Katia Cilene S. S. Conceicao

Este artigo deriva da pesquisa desenvolvida a partir dos
processos desencadeados no Curso de Licenciatura Letras/Inglés
do IFPR-Campus Palmas pelo Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacao a Docéncia, PIBID, da CAPES - Coordenagao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Como
coordenadora de area do Subprojeto Pibid de Lingua Inglesa na
instituicao, tenho acompanhado as reflexdes que o programa tem
estimulado acerca da formagdo docente e da pratica educativa,
gerando um conjunto de agdes por parte dos envolvidos nos
subprojetos (professores e pesquisadores do ensino superior,
professores do ensino basico e discentes do Campus).

O Programa estd no IFPR-Palmas apenas na sua terceira edigao
(2016), mas em tao pouco tempo ja promoveu transformacoes
consideraveis na postura dos docentes, dos discentes dos cursos de
licenciaturas, nas equipes das escolas que participam dos projetos
e, principalmente, nos alunos da rede Estadual e Municipal da
regiao. Isso revela que as agdes implementadas estao sendo
responsaveis por profundos questionamentos que vao desde a
forma como os cursos de licenciatura estao sendo conduzidos, na
sua relacao de teoria e pratica, quanto na postura dos gestores e
docentes das escolas, que tinham com o Instituto uma relagao de
distanciamento no que tange os saberes produzidos em ambos, o
que colocava estas instituicbes de ensino, muitas vezes, em
posicdes antagOnicas, reforcando equivocadas hierarquias do
saber.
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Assim, uma das contribui¢des que se destacam no Programa
de incentivo a docéncia trata da conscientizagdao dos envolvidos no
processo ensino/aprendizagem sobre a necessidade de se adequar
os contetidos trabalhados nos cursos de licenciatura a realidade
escolar, de forma a que estes ndo se tornem uma cisdo entre o
ensino superior e o ensino basico. Outra contribuicao refere-se aos
bolsistas, que também percebem o distanciamento entre teoria e
pratica, que, muitas vezes, impede que o seu futuro ambiente de
trabalho seja reconhecido nas disciplinas cursadas, iniciando um
processo de conscientizagdo da importancia da busca por esta
aproximagao. Além disso, os professores das escolas que atuam
como co-formadores dos futuros docentes também tém a
oportunidade de revisar e atualizar suas praticas. Com as agdes do
PIBID, o objeto de trabalho aproxima-se da teorizagao, realizada
nas salas de aula da graduacgao, oferecendo um exercicio de
conscientizagao e reflexao a todos sobre a atividade docente.

Entendemos, por outro lado, que a busca pela aproximacao
destas realidades ndo pode significar uma reduc¢ao do pensar
cientifico e analitico nas licenciaturas, mas, principalmente, deve
reforcar a responsabilidade social que assumimos ao nos
comprometermos com a educagao e de fato sermos geradores de
transformagdes, a partir de nossas agoes pedagogicas. Para tanto,
torna-se fundamental que todos os envolvidos no projeto
compreendam que o trabalho docente também deriva de acdes
cientificamente embasadas e, portanto, a necessidade de se munir
destes saberes para nao tornar a pratica intuitiva.

As atividades realizadas dentro do programa PIBID, de
imediato, propiciam um repensar da(s) metodologia(s) de ensino
utilizadas, tanto nas aulas dos cursos de licenciatura quanto na
escola, e agregam esforcos de ambas as partes na busca de solugdes
conjuntas para a formacao docente e a pratica educativa. Essa
movimentacado é de extrema importancia para todos, pois ressalta
a relevancia de se associar o mais rapido possivel a teoria a pratica,
pois, como ressalta Paulo Freire: “a reflexao critica sobre a pratica
se torna uma exigéncia da relagao Teoria/Pratica sem a qual pode
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ir virando blablabl4 e a pratica, ativismo” (FREIRE, 2000, p. 24).
Desta forma, todos os envolvidos no projeto tém a oportunidade de
se conscientizar da complexidade do trabalho docente, o que serve
também como aprendizado para todos no sentido de viabilizar
agoes, cientificamente embasadas, para dar suporte as propostas de
trabalho desenvolvidas pelos bolsistas dentro da escola.

Sendo assim, a pesquisa consistiu-se primeiramente em
investigar as metodologias do ensino de lingua inglesa utilizadas
nas escolas pelos professores regentes, onde o Subprojeto PIBID de
Inglés atuava na época. Na sequéncia, foi proposta outra
abordagem de ensino de inglés e promovido o estudo sobre o
processo de formagao inicial dos discentes do curso de licenciatura
de Letras Portugués/Inglés que estdo inseridos no programa,
entendendo o papel do PIBID enquanto mediador das etapas da
formagao para aproximar a teoria da formagao docente a pratica
pedagogica, no ambito do trabalho prescrito e do realizado
presente nas metodologias e abordagens de ensino de linguas
desenvolvidas pelos docentes em formagao.

O primeiro ganho vislumbrou-se na possibilidade de
entendermos que o ensino, conforme Paulo Freire, nao esta
dissociado da pesquisa, o que contribui para reforcar a importancia
da pesquisa de sala de aula na pratica docente, oportunizando,
assim, uma atuacao mais consciente no ensino de Lingua Inglesa.
Além disso, a pesquisa propicia, de imediato, um diagnostico das
dificuldades e desafios que encontramos para trabalhar o idioma
com os alunos na escola basica, mas também propicia condic¢oes de
pensarmos propostas de intervencdo nas praticas educacionais,
visando a seu aprimoramento no sentido de beneficiar o
aprendizado dos estudantes.

Os documentos das Diretrizes Curriculares da Educacao
Basica de Lingua Estrangeira Moderna destacam que “As
propostas curriculares e os métodos de ensino sdo instigados a
atender as expectativas e demandas sociais contemporaneas e a
propiciar a aprendizagem dos conhecimentos historicamente
produzidos as novas geragdes” (DCE’s Parand, p. 38). Nesse
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sentido, entendemos que o principal foco a ser priorizado no ensino
e aprendizagem, neste caso, de Lingua Inglesa, é a comunicagao
compreendida para além da fungao instrumental do idioma. Ou
seja, 0 estudo do idioma deve propiciar a formagao intelectual do
aprendiz, o acesso ao conhecimento, o estimulo a reflexao sobre
questdes culturais que envolvem o conhecimento de um idioma e,
principalmente, a interagao e o intercambio sociais.

Para tanto, segundo as DCE'’s, as metodologias de ensino de
lingua inglesa na escola deveriam contemplar esta visao de pratica
discursiva, possibilitando ao aluno uma aprendizagem que o torne
apto a interagir no idioma, tanto por meio da leitura e da escrita,
quanto por meio da comunicacdo oral. Nessa perspectiva, a
concepgao de comunicacdo contemplada nas DCE'’s é a de pratica
social, fundamentada nos estudos bakhtinianos dos géneros
discursivos, com uso dos géneros textuais colocando em foco todas
as relagdes dialdgicas que permeiam esta abordagem e que
concebem a lingua como discurso. Privilegia-se o sentido em
detrimento da estrutura e propde-se a interagao efetiva, através do
enunciado, no lugar apenas da decodificagdo de um sistema
linguistico isolado.

Todavia, nas atividades realizadas pelo PIBID de Lingua
Inglesa nas escolas, temos percebido que o ensino de lingua inglesa
continua focado no método tradicional de traducao e gramatica e
que, mesmo nas propostas de leitura e interpretagao textual, ou
seja, o inglés instrumental, pouco se avanga no aprimoramento das
habilidades linguisticas dos alunos da Educagao Basica e de sua
capacidade reflexiva, indo na contramdo de uma pedagogia
dialitica e critica, que tem como intuito formar um cidadao
pensante e atuante socialmente.

Esta problematica, como pudemos observar nas praticas
didaticas, vai além das limita¢gdes do conhecimento linguistico do
professor de linguas, o que, muitas vezes, se julgou ser a principal
justificativa para que os alunos nao aprendessem o idioma. O que
nos parece, em primeira analise, é que as dificuldades do ensino de
inglés, na perspectiva proposta pelas DCEs, estao relacionadas
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tanto ao “O que fazer”, isto é, ao conhecimento das propostas para
o ensino de inglés para a educagado basica, mas, principalmente, ao
“Como fazer”: encontrar meios que atendam as propostas,
considerando também a realidade e as possibilidades em que o
ensino e aprendizagem se dao efetivamente.

Desta forma, a pesquisa realizada no ambito do Pibid de
Inglés, em um primeiro momento, nos municiou dos
conhecimentos acerca das propostas de metodologias e abordagens
sugeridas pelos documentos oficiais para o ensino de inglés. Em
um segundo momento, nos coube analisar os niveis de coeréncia
das sugestdes de abordagens de ensino da DCEs com as
possibilidades e expectativas da escola; identificando, na pratica
docente escolar, a utilizagdo das mesmas e as estratégias que os
professores desenvolviam nas suas praticas pedagdgicas para
atingirem os objetivos sugeridos pelas DCEs, conforme seguem
abaixo elencados (DCEs P. 56):

e usar a lingua em situa¢des de comunicagao oral e escrita;

e vivenciar, na aula de Lingua Estrangeira, formas de
participacdo que lhe possibilitem estabelecer relagdes entre
acoes individuais e coletivas;

e compreender que os significados sao sociais e historicamente
construidos e, portanto, passiveis de transformacao na pratica
social;

e ter maior consciéncia sobre o papel das linguas na sociedade;

e reconhecer e compreender a diversidade linguistica e cultural,
bem como seus beneficios para o desenvolvimento cultural do
pais.

Para o desenvolvimento deste estudo, foi adotada a
metodologia desenvolvimental e o método da autoconfrontagao
simples e cruzada (FAITA e CLOT, 2000), na triplice perspectiva
dos estudos da atividade humana (Clot, 2010), desenvolvimento da
linguagem (Vygotski, 1989) e dialogismo (Bakhtin, 2003),
fundamentada na orientacao argumentativa do discurso que estas
perspectivas provocam.
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O objetivo das sessdes de autoconfrontagao consiste em propiciar que
cada professor tenha uma visao privilegiada de si mesmo e a
oportunidade de observar o desenvolvimento de sua atividade
docente, descrever e explicar suas decisdes e posturas durante o
trecho escolhido, bem como durante as sessdes de autoconfrontagdo
cruzada, refletir e dialogar com sua dupla a respeito do que
evidenciaram na sua atuacdo docente, argumentando sobre suas
escolhas durante a realizagao da aula (LIMA, 2016).

Desta forma, foram necessarios diversos procedimentos que
englobaram algumas 'etapas e procedimentos éticos e técnicos
antes e depois da realizacao das sessdes de autoconfrontagao
simples e cruzada. Estes procedimentos sao enumerados a seguir
de forma resumida para que o leitor possa ter uma visdo, mesmo
que panoramica, do desenvolvimento dessas etapas da pesquisa.
Foram elas: formagao de duplas de professores em formacao
(Pibidianos integrantes do grupo de trabalho do subprojeto PIBID
de inglés), que aceitaram que suas aulas fossem filmadas; coleta das
assinaturas nos documentos de autorizacao de veiculagdo de
imagem e constru¢do de parceria de trabalho com todos os
envolvidos na pesquisa (professores, professores em formagao,
alunos da escola e todos os participantes voluntarios e
colaboradores do projeto); observagao e registro por escrito de uma
aula da dupla de professores em formagao; sessao dialdgica com a
dupla de professores voluntdrios para auxiliar na analise e na
problematizacao da aula observada; registro audiovisual de uma
aula da dupla de professores com fins a ampliar a andlise da
problematizacao identificada na aula observada e registrada por
escrito; sessOes dialogadas e filmadas (autoconfrontagao simples)
com cada professor da dupla para analise e problematizacao dos
trechos que cada um escolheu e indicou para a sessao; sessoes
dialogadas e filmadas (autoconfrontagao cruzada) com a dupla de

1 Disponivel em:  https://formacaoesaudedoprofessor.com/2016/04/06/
autoconfrontacao-simples-ecruzada-como-metodo-clinico-de-promocao-da-
formacao-continuada-e-da-saude-do-professor/- acesso em.
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professores para que cada um pudesse se pronunciar a respeito da
atuacdo do outro durante a realizagdo da aula; produgao de
videodocumentario com trechos da aula filmada e trechos das
problematiza¢des durante as sessdes de Autoconfrontagio Simples e
Cruzada; sessOes filmadas da devolutiva, compartilhamento,
andlise e problematizacao do videodocumentdrio com todo o
coletivo do subprojeto PIBID de inglés e demais voluntarios e
participantes da pesquisa conduzidas pelo prdprio coletivo e
mediada pelo idealizador da pesquisa — nesse caso o coordenador
do projeto e um segundo mediador colaborador que faz parte do
grupo de pesquisa LAD’Humano —; Sessoes de reflexdo junto ao
coletivo do subprojeto sobre as questdes identificadas no
videodocumentdrio acerca da formacao inicial dos professores e o
papel de cada um envolvido com o objetivo de promover agoes
didatico-pedagogicas para sanar os problemas identificados;
registro em atas de uma sintese da analise e da problematizagao
dos videodocumentdrios, bem como das providéncias didatico-
pedagogicas sugeridas; divulgacdo dos resultados da pesquisa ao
conhecimento dos gestores educacionais apoiadores da iniciativa
por meio dos videodocumentdrios e das atas das reunides
pedagogicas; promocao, pelo coletivo do projeto e demais
envolvidos na pesquisa, de acOes didatico-pedagodgicas para a
intervengao educacional; por fim, submissao dos resultados do
estudo a revista especializada.

Além disso, outras atividades paralelas ao do trabalho com o
método da autoconfrontagao foram realizadas:

- Acompanhamento e registro, por meio de observacao e
filmagem das aulas, do passo a passo da acao pedagdgica de
dois professores em formacao de Lingua Inglesa que atuam no
Subprojeto de Lingua Inglesa do PIBID do Campus Palmas;

- Producdo de dados e andlises a partir da metodologia da
Clinica da Atividade e da Analise do Discurso bakhtiniana;

- Identificacdo e avaliacao das metodologias de ensino da lingua
inglesa aplicadas nas aulas, comparagdao com as propostas
sugeridas pelas DCE’s e confrontadas com as andlises e os
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resultados obtidos com os discursos dos docentes e bolsistas

que ministraram as aulas nas escolas selecionadas;

- Criagao de espagos para mediar a construgao de estratégias que
propiciem a conscientizagdo dos participantes do projeto
concernente as suas agdes didaticas e também aos elementos
que (in)viabilizam o atendimento do que é prescrito pelas
DCE’s em suas aulas, no sentido de buscar alternativas para
minimizar as dificuldades de realizacao do trabalho docente;

- Produgao de meios de andlise dos resultados do programa
PIBID de Inglés do IFPR-Palmas de associar a teoria estudada
no curso de licenciatura a pratica escolar, com o intuito de
ampliar as perspectivas para a formacgao docente, como
incentivo a intervengao nas agdes de ensino e aprendizagem do
ensino de inglés;

A pesquisa foi norteada pelos conceitos cientificos da
Linguistica Aplicada ao ensino de linguas e Estudos da Linguagem,
numa perspectiva da Andlise do Discurso da vertente russa
bakhtiniana.

Ciéncia de carater interdisciplinar voltada para a resolucao de
problemas de uso da linguagem em diversos contextos, escolares ou
nao; focaliza o processo de uso da linguagem em situagdo de
interagdo oral ou escrita; Faz a mediacdo entre o conhecimento de
diversas disciplinas tais como a Psicologia, a Educacao, a Linguistica,
etc. e 0 uso da linguagem que busca estudar; desenvolve modelos
proprios no campo da Linguistica ou de outras ciéncias as quais
tenha recorrido no exame de um problema; emprega métodos de
pesquisa positivista e/ou interpretativistas. (LIMA, 2010)

A Linguistica Aplicada, como ciéncia, esta empenhada em
criar meios praticos para solucionar problemas que possam derivar
de situagdes do uso da linguagem. Para os estudos de ensino de
linguas, a Linguistica Aplicada tem sido uma ciéncia de extrema
importancia, principalmente devido a sua caracteristica
interdisciplinar, propiciando ao pesquisador valer-se de seus
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procedimentos tedrico-metodologicos de pesquisa que promovem
a utilizagao de diversas outras disciplinas para encontrar maneiras
praticas e funcionais de solucionar o problema diagnosticado.

Outra funcionalidade da Linguistica Aplicada diz respeito ao
fato de ela possibilitar, por meio da pesquisa interpretativa, incluir
o pesquisado como parceiro da investiga¢gao, ou mesmo permitir
que o investigador seja objeto de sua prépria pesquisa. Nos casos
das pesquisas de sala de aula, por exemplo, o professor pode fazer
uso de sua prdpria pratica como producdo de dados de estudo,
analise dos processos de desenvolvimento e transformagdes em sua
pratica e busca de formas de intervengao.

E nesse sentido que esta pesquisa valeu-se dos pressupostos
cientificos da Linguistica Aplicada, ja& que ela possibilita certo
rompimento com as tradicionais hierarquias entre pesquisador e
pesquisado, coleta e produgao de dados, diagndstico e prescri¢ao e
diagndstico e intervencao, pois, como advoga Paulo Freire, (2002)
nado ha como construir autonomia sem integragao, nao ha como nos
conscientizarmos sem nos fazermos sujeitos da procura.

Para Bakhtin, “Todos os campos da atividade humana estao
ligados ao uso da linguagem (...) mas cada campo de utilizagao da
lingua elabora seus tipos relativamente estiveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2003). Assim, a
Linguistica Aplicada nos permite lancar mao da teoria bakhtiniana
dos Géneros do Discurso, entendendo a atividade docente como
um género da atividade humana, para identificar seus elementos
constitutivos, dos quais os docentes lancam mao para realizar suas
atividades, porém, tendo como parceiro nessa investigacao, o
proprio docente.

Ainda nessa linha da integracao do outro na pesquisa de si, a
pesquisa foi desenvolvida a luz da Andlise do Discurso de Mikhail
Bakhtin, no que tange o Dialogismo, os Géneros do Discurso e os
elementos que o constituem, uma vez que estes nos permitem ver
todos os integrantes da pesquisa como participes da construgao de
discursos sobre a pratica docente, o problema identificado em
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relagdo a sua eficdcia e as propostas de intervengao, o que contribui
para o desenvolvimento do sujeito em sua atividade humana.

Os conceitos de didlogo descritos por Bakhtin ressaltam como
os discursos dos sujeitos sdo revelados na relagao dialdgica,
quando entram em interagdo. A importancia dessa abordagem
implica na consideracao de todos os discursos, na responsividade
que requisitam e produzem, fazendo dessa maneira com que, ao se
encontrarem, estes sujeitos, sejam geradores de mudangas e
também sejam mudados, num processo de reciprocidade onde nao
hé4 um protagonista, mas todos possam protagonizar seus proprios
discursos.

Portanto, nessa logica, é nos embates dessas interagdes que
serd possivel a produgado dos discursos dialdgicos, as dissonancias
e, por consequéncia, apreender, nessas relagdes interlocutivas da
composicao destes discursos e na forma como foram elaborados e
arquitetados, a construgao do discurso.

Assim, para entender as escolhas das agdes docentes, o
desempenho destas e seus resultados junto aos alunos, como cada
um destes sujeitos estd articulado e integrado, bem como o nivel de
consciéncia deles nestas agOes, torna-se primordial uma realizagao
de pesquisa que vise ndao apenas aos produtos, mas se atenha ao
processo dessas relagoes; e que o pesquisador nao seja apenas quem
ird descrever estas problematicas, mas também faca parte delas
para que todos os envolvidos possam de fato, verbalizar suas ideias
a respeito das hipdteses do problema.

Como os géneros do discurso correspondem as formas
relativamente estaveis de enunciados, a visdo bakhtiniana nos
possibilita perceber nos discursos, tanto dos docentes da escola,
quanto dos professores em fomacado, parceiros da pesquisa, o
didlogo, as assonancias e as dissonancias dos discursos, além de
nos indicar que poder legitima estes discursos, uma vez que, para
Bakhtin (2003), toda construcao do discurso passa por um processo
de reposta a enunciados, anteriores e posteriores aos produzidos
pelo falante.
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Ainda na perspectiva do dialogo, foi possivel a utilizagao dos
conceitos bakhtinianos de alteridade e cronotopo, pois acreditamos
que as propostas da autoconfrontagdo possibilitam o encontro do
sujeito consigo mesmo, num tempo e espago apreendidos pelas
cameras, e que pode restituir aos sujeitos envolvidos a
possibilidade de olhar para si na perspectiva de um olhar que é dele
mesmo, mas que ja ndo o é, pois o olhar anteriormente plasmado
em si, no ato do desenvolvimento da ac¢dao, no momento da
autoconfrontagdo é de um outro que se flagra e, portanto, se analisa
e busca explicar suas a¢des a si mesmo e para o outro, fundamental
para a potencializagao da consciéncia de si.

Esta perspectiva de estudo também agrega as anteriores, uma
vez que a autonomia e a possibilidade de dialogismo estao
diretamente ligadas a consciéncia que temos de nds mesmos e da
maneira como concebemos a existéncia do outro para darmos conta
das nossas escolhas e discursos numa dinamica de responsividade
e sempre em fun¢ao de um destinatdrio ou interlocutor. Munidos
da consciéncia de que somos parte de um todo e ndo uma
totalidade encerrada em nods, nos percebemos como parte do
mundo, em que o olhar do outro é essencial para que o eu se
encontre em si. Com esta consciéncia da alteridade, também
conseguimos escapar da vitimiza¢dao, da tomada de atitude de
autodefesa e resisténcia as criticas, uma vez que elas derivam, nao
mais de outro de fora de nos sobre nossa postura, mas de um outro
que somos nds mesmos, e entender que embora algumas situagdes
parecam impostas, a escolha de as seguir ou burlar serdao sempre
nossas, e dessa maneira com todas as seus 0nus e bonus.

Yves Clot (2010), no seu estudo sobre a atividade humana, foi
fundamental para o desenvolvimento da pesquisa sobre o trabalho
desenvolvido pelos professores em formagao no ambito do PIBID,
pois trata da relagao entre prescricao e realizagdao do trabalho,
conforme podemos identificar na citagao abaixo:

Toda profissdo possui quatro dimensdes indissoluvelmente ligadas,
a saber: a impessoal, a pessoal, a interpessoal e a transpessoal. A
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dimensao “impessoal” corresponde a atividade prescrita, seja de
maneira oficial, seja de maneira oficiosa. A dimensao “pessoal”
corresponde a uma apropriacao da dimensao impessoal pelo sujeito

12

em atividade na relagao com os outros, o que vem a constituir a
dimensao “interpessoal” da atividade: a atividade humana néo existe
sem destinatdrios. Finalmente, a dimensao “transpessoal”
corresponde as maneiras comuns de se fazer algo em um coletivo,
partilhadas pelos sujeitos em dado meio, isto é, corresponde aos
géneros de atividade, que — por sua vez -, paradoxalmente,
englobam e sao englobados pelos géneros de discurso, em um
amalgama indissoluvel (LIMA, 2014, p. 11)

Portanto, a investigacao do material produzido a partir das
praticas observadas seguiu as fundamenta¢des tedrico-
metodoldgicas que conformam a abordagem da Clinica da
Atividade, na perspectiva dessa Dindmica das Dimensdes das
Profissoes. Isto é, esta d4 suporte a uma investigacao sobre os
processos de formagdo docente e como os participantes da
pesquisa, seja dos docentes ja atuantes, como dos bolsistas em
formagao docente, entendem o processo pelo qual estdo passando,
concebendo as DCEs como o material de prescricao e a agado
docente como a busca de realizagao das propostas nela contidas.

Com essa abordagem, pudemos levantar subsidios para
identificar os conhecimentos que o docente tem de sua profissao,
dos quais deveria lancar mao, os projetos discursivos, seu
engajamento para executd-los, as adaptagOes e reelaboragdes que
realizam nessa execugdo, suas padronizacdes e/ou liberdades e
criatividades e o que este (nao) saber e escolhas implicam, uma vez
que, como enfatiza Vygotsky, o trabalhador tem sempre um duplo
papel no mundo do trabalho, o de organizador e de administrador
da produgao e o de peca de sua propria maquina. (LIMA, 2010)

Sendo assim, esta pesquisa contou com a parceria de 10
bolsistas de iniciacdo a docéncia, um académico colaborador,
proveniente do curso de Letras, com formacdo em Pedagogia, um
colaborador com formacao em Letras Portugués/Literatura e pds-
graduacao em Psicopedagogia, dois professores da rede publica de
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ensino basico da cidade de Palmas, com formacao em Letras
Portugués/Inglés, a colaboragao de uma professora de lingua
inglesa do curso de Letras do IFPR-Palmas.

Para que a pesquisa fosse concretizada, uma dupla de
professores em formagao que participam do PIBID de Inglés e
ministram aulas no projeto foram convidados a colaborarem com a
pesquisa sobre a pratica docente. Foram explicados a eles os
procedimentos basicos da pesquisa, isto €, que seria realizada a
observagao de uma de suas aulas, com dia previamente acordado
com todos pela coordenagao do projeto. A observagao das aulas foi
registrada em relatdrios e também por meio de filmagens das aulas,
procedimentos advindos do método da auto-confrontagao simples
e cruzada e dos procedimentos tedrico-metodoldgicos da andlise de
atividades de trabalho registradas em audiovisual, como
explicitado anteriormente.

ApOs a observacgao das aulas destes parceiros da pesquisa,
registro e estudos dos dados na perspectiva tedrica utilizada na
pesquisa, os docentes foram convidados, primeiramente em
sessOes individuais com a pesquisadora, para observar um trecho
da filmagem de sua aula, quando deverao, de maneira reflexiva,
seguir trés etapas de pronunciamento: observar, descrever e
explicar o trecho observado; enquanto a pesquisadora, no papel de
mediadora, faz alguns questionamentos a respeito das
consideragdes dos docentes sobre o que assistem.

Na sequéncia, foram solicitadas duas sessdes de
autoconfrontagao cruzada, desta vez com as duplas de bolsistas,
professores em formagao, participantes da pesquisa. Nessa etapa,
um professor teve a oportunidade de assistir ao trecho de video de
cinco minutos da aula do outro professor. Nessas sessoes de
confrontacdo cruzada, os participantes foram convidados a
descrever e comentar a acao um do outro, manifestando seus
pontos de vista acerca das praticas visualizadas. Esse procedimento
cumpre quatro etapas: a observacdo do video na presenca do
mediador; a descri¢ao e explicagao da a¢ao do outro; o didlogo e a
reflexao acerca dos pontos de vista dos procedimentos realizados;
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a coordenagao e reflexdo do didlogo por parte do pesquisador
mediador.

Essas sessOes também foram filmadas (assim como todos os
encontros para debates) e, a partir delas, foram produzidos
documentarios em video para posteriores sessoes de reflexdo com
todos os participantes do projeto PIBID de Inglés, andlise,
elaboragao de propostas de intervengdes, divulgacado e socializagao
dos resultados do estudo. Além disso, os resultados da pesquisa
serdao divulgados em revistas cientificas da 4area e midias, com a
devida autorizagdo de seus participantes, cumprindo a etapa de
socializagdo dos resultados da pesquisa como ferramenta de
analise das contribui¢des do programa da CAPES para a formacao
docente inicial.

A abordagem de ensino proposta pela coordenagao do projeto
para as atividades desenvolvidas pelos bolsistas foi a abordagem
comunicativa ao ensino de linguas, como contraponto as
abordagens mais tradicionais observadas nas aulas dos docentes
que atuam em lingua inglesa. O objetivo da aplicacao de tal
abordagem consistiu em verificar os niveis de desafios e
dificuldades de se propor agdes inovadoras para o ensino de
linguas, verificar as resisténcias tanto dos docentes, quanto dos
alunos e as medidas didatico-pedagogicas que sao tomadas para
superar os desafios.

A finalidade, portanto, foi contribuir para o aprimoramento
das agoes desenvolvidas pelo programa PIBID e colaborar para as
praticas de ensino-aprendizagem e os processos de formacao inicial
e continuada no ambito dos cursos de Licenciatura do IFPR-
Palmas, promovendo a conscientizacdo e o didlogo entre as partes
interessadas, construindo instrumentos para que isto ocorra da
forma mais dialdgica possivel, ndao somente de forma paliativa,
impositiva, como ja acontecem com tantos outros programas, mas
beneficiando a todos com o potencial de transformacao que o PIBID
possui cumprindo os principios da pratica social.

Muitas vezes, o licenciando nao consegue visualizar as praticas
de seu futuro ambiente de trabalho a partir das discussdes tedricas
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realizadas na sala de aula do curso, mesmo com as diversas
possibilidades de simulagao desse ambiente nas aulas mais
praticas. Entendemos que o PIBID, além de propiciar a
aproximagao com esta realidade, antecipa uma etapa significativa
para o académico que é o Estagio Curricular Supervisionado, em
que o futuro docente terd que mostrar essa aproximagao,
preparando-o de maneiras mais efetiva para suas futuras agdes no
ambiente escolar e enquanto mediador do ensino-aprendizagem de
seus futuros alunos.

Passamos, agora, para a apresentacao de um dos problemas
levantados pelos professores em formagao durante as sessdes de
autoconfrontagdo sobre sua pratica docente e para uma breve
analise desses dados como amostra das possiveis contribui¢des da
metodologia da Clinica da Atividade e do Método da
Autoconfrontagdo, na perspectiva da Linguistica Aplicada e
Géneros do Discurso para o desenvolvimento do fazer docente.

O trecho de aula analisado trata de uma aula ministrada para
o sexto Ano de uma escola publica da cidade de Palmas, onde o
subprojeto de inglés atua. Os docentes em formacao, participantes
que cederam sua aula, atuavam juntos em sala, sendo cada um, na
aula em questao, responsavel por ministrar uma parte da aula. O
tema da aula tratava de “Favorite Activities”, quando os alunos
precisavam responder a pergunta em inglés, utilizando o
vocabuldrio e estruturas trabalhados pela dupla de professores.
Foram apresentadas e contextualizadas algumas atividades em
inglés como: jogar futebol, soltar pipa, andar de skate, jogar video
game, brincar de boneca, entre outras.

Para a apresentacao, os professores em formacao prepararam
alguns slides com as imagens a serem mostradas juntamente com
o vocabuldrio em inglés. Como a abordagem utilizada no projeto
previu o uso da lingua alvo, as imagens auxiliariam na
apresentacao do vocabuldrio sem o recurso da traducao, o que ja
era rotina para os alunos devido a recorréncia a abordagem. Além
do uso do recurso do Datashow, foi previsto um exercicio impresso
para que os alunos relacionassem figuras as atividades aprendidas,
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e ao final da atividade pudessem identificar e expressar suas
preferéncias.

Para a analise dos dados orais, foram realizadas transcri¢des
com base na metodologia de transcrigdes de textos orais, de Dino
Pretti (2001) sinalizando: ( ) incompreensdo de palavras ou
segmentos; / truncamento; MAIUSCULA entonacao enfatica;
prolongamento de vogal e consoante; - silabagao; ? interrogagao; ...
qualquer pausa; (( )) comentdrios descritivos do transcritor; |
sobreposi¢ao ou simultaneidade de vozes.

Ademais, por questdes éticas, os docentes em formagao serao
identificados como professor A e professor B. Além disso, ainda
temos aidentificacdo da professora P1, pesquisadora mediadora do
didlogo, coordenadora de area do subprojeto Pibid de Inglés e
coordenadora do projeto de pesquisa.

Para esta breve analise foi feito um recorte do trecho da sessao
de autoconfrontagao simples do docente A, que inicia a aula. No
recorte do trecho da aula escolhido por A, apontaremos as questoes
referentes a mudanga do planejamento e as estratégias utilizadas
pela docente para superar as dificuldades imprevistas derivadas da
alteracao realizada no plano de aula.

Segue trecho da Autoconfrontagao Simples:

P1: de acordo com seu planejamento... esse inicio esta de acordo com
o planejamento ou vocé mudou alguma estratégia?

Al: nao, o inicio aconteceu da forma que foi planejado... a: a... nds
tinhamos a/vocabulario apresentar um/fazer a: apresentar o tdpico
(fazer exercicios simples apresentar a licdo)... entdo... eu agora na
verdade, assim, na verdade nos tinhamos previsto uma atividade
com/sem o uso do like “Ilike to” a:: éh:: “what is your favorite activity?”
e ai “my favorite activity is::”, ai a gente conversando com o professor
supervisor, também, né? Que o ideal seria usar “I like to”, por conta
da estrutura gramatical mesmo, para nao éh:: apresentar um tépico
numa forma, depois de outra forma pra ndo causar éh::... confusao
mesmo pra eles “6h de um jeito de outro jeito, qual é o jeito que é na
verdade?”
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Nesse trecho da sessao de autoconfrontagao simples realizada
com a docente em formagao A, destacamos a preocupagao da
mesma com a mudanga no planejamento da aula e a dificuldade
em conciliar as atividades planejadas com as que deveriam ser
realizadas por conta da mudanca no plano de aula. O vocabulo
“ideal”, utilizado para se referir a estrutura gramatical, também
aponta para uma preocupagao com o ter de ajustar a estrutura do
idioma a sua fun¢ao comunicativa, ou seja, de uso da lingua. Assim,
revela nas suas preocupagOes a tentativa de encontrar no ato da
realizagao do planejado, o “jeito” certo de ensinar, e, que ao ensinar
o idioma, pelo menos dois cuidados devem ser tomados, o de
precisao gramatical e fluéncia.

Além disso, nota-se, em A, a preocupagdo com O Processo
ensino-aprendizagem, isto é, o que uma abordagem equivocada
pode gerar futuramente para o aluno em termos de dificuldades
com o idioma, uma vez que pode confundi-lo ao apresentar uma
estrutura mal formulada. Esse cuidado denota o zelo pelo trabalho
realizado e o comprometimento com a atividade docente.

H4 aqui uma questao ainda relevante sobre as caracteristicas
do docente em formagao que deve ser destacado. Embora A ja seja
formada em Pedagogia, e talvez por isso, também, sua reflexao
pontual sobre o que esta ensinando, notamos nos trechos acima,
que ha uma oscilagao, uma duvida quanto as escolhas para que de
fato o aprendizado ocorra de maneira eficaz. Isso revela o processo
de desenvolvimento da atividade que estd sendo construida, o
processo de constru¢ao do proprio entendimento do ser professor
em desdobramento. A entende que hd um procedimento mais
adequado, mas ainda nao tem o processo acabado, indicando que
esta em processo formativo sobre o ser professor, os procedimentos
da aula e como mediar o aprendizado dos alunos.

No trecho a seguir da sessao de autoconfrontagao, dialogando
com a mediadora sobre a situagao verificada por ela ao rever o
trecho de aula, A pontua seu esfor¢o em provocar o aprendizado
da estrutura nova que nao havia planejado como ensinar e sua
dificuldade em conciliar a abordagem de ensino com o imprevisto.
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A: tentei sempre usar o I like ((faz o sinal de positivo))
[
M:1: vocés acham que eles compreendiam quando vocé
sinalizava que o like é gostar?
A: eu acho que eles compreendiam, acho que eles compreendiam

mas,
[
M1: o I don’t like
[
A: I don’t like, ai que

fiquei na hora “I like, I don’t like, ndo, vou enfatizar no I like” ((faz o
sinal de positivo))
M1: uhn

Fica evidente a dificuldade de A em organizar as estratégias de
ensino, uma vez que o objetivo era ministrar a aula na lingua alvo
e nao havia antecipado uma abordagem de ensino para apresentar
uma estrutura nova sem recursos que evitassem a tradugdo. Sua
decisdo imediata foi o recurso da mimica, da sinalizagdo de gestos
que culturalmente remeteriam os alunos a compreensao, sem a
necessidade da traducao.

Mais uma vez, A indica sua preocupagao em manter a
metodologia e abordagem de ensino, mas também garantir que os
alunos compreendessem o que estava sendo ensinado,
demonstrando, assim, mais uma vez, seu comprometimento com a
atividade docente.

Tratando do objetivo da aula e de seus resultados, A reflete
sobre o aprendizado de seus alunos, concluindo que, apesar das
dificuldades e do desafio de manter a abordagem comunicativa,
teve éxito no elemento principal da sua atividade docente que é a
aprendizagem dos alunos. Mostra, também, a importancia em se
manter uma sequéncia didatica e principalmente a coeréncia do
trabalho realizado em sala de aula em prol dos alunos, para que
estes, de fato, tenham um bom aproveitamento do que lhes é
apresentado. Assim, A consegue conciliar as estratégias de ensino,
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sem comprometer demasiadamente a aprendizagem, podendo
refletir sobre a necessidade de futuramente retomar a atividade de
maneira mais elaborada.

A: eu acho que naquela aula eles estavam mais, éh, o que, que foi
mais atrativo foi o vocabulario
M1: Uhn, € o foco, nao é o I like to

[
A: porque: porque o vocabulario eram as atividades em
si ()
M1: se fosse em uma outra situagdo vocé tiraria esse [ like to e se
concentraria somente nas activities? Igual eu tinha feito, igual eu tinha
pedido?
A: provavelmente eu nao usaria o I like to, eu usaria éh:: como ja era,
como ja antes estava previsto anteriormente favorite activity
[
M1: uhn
A: what is your favorite activity?
M1: uhn
A: que é até porque éh:: dando seguimento ao que a gente ja estava
trabalhando
[
M1: uhn
A: favorite activities, favorite school subject, favorite toy, entao éh: nao
fugia do que eles, que a gente/ja era conhecido deles
M1: uhn
[
A: partindo, partir do que eles ja estava éh:: habituados ja conheciam
a: adicionando o vocabuldrio novo entéo...

No trecho de autoconfrontagao cruzada, dialogando com seu
par de trabalho, A retoma a questao da apresentacdao do tdpico
verbal e de sua dificuldade em adequar o planejado com o
realizado.

A: éhna verdade éh:: além do vocabulario novo foi uma, uma forma,
foi uma apresentacao do verbo uma estrutura nova, entao isso nao
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éh:: ndo estava previsto (que nds nao tinhamos estudado) outra que
dentro da abordagem que a gente estava trabalhando né? éh:: essa
estrutura do verbo é, que a gente estava trabalhando mais com:: o
lik,e n6s nao tinhamos nem apresentado o like ainda

[

B: eu acho que até faltou nds

[

A: a gente estava trabalhando
com... pode continuar

B: acho que faltou... acho que até faltou nés contextualizarmos pra
eles o like

[
A: é:
B: talvez ficou meio sem sentido

[

A: ¢, na hora pensei “meu Deus esse like”
ai, pensei, “vou fazer um contraste entre like e don’t like ai é
outra/mais uma estrutura nova” ai eu tentava usar o like né?

[

B: vocé chegou a pensar isso na aula?
A: eu pensei de colocar o [ don’t like e ai... nao que eu nao pudesse...
mas pensei, “ah ai vai ficar muito” mas além de like colocar mais
uma: uma forma negativa ai € muita informagao nova... ai eu tentava
usar né? como a gente sempre tenta usar o maximo de gesto de: de
mimica de entdo eu usava o: positivo pra eles perceberem que era
algo que é legal que gostam.

Embora A retome as questoes para dialogar com B, fica nitida
a maneira mais refletida e descontraida com que trata o ocorrido
em aula, mostrando, inclusive, o contentamento com o viés ludico
que tomou a aula ao utilizar-se da mimica. Evidencia-se, no seu
discurso, que tomou as decisdes mais cabiveis no momento e nao
prejudicou o processo ensino-aprendizagem, nao se cobrando
demasiadamente pelo ocorrido, apesar de ndo perder a visao critica
de sua atuacgao.
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O didlogo com a dupla é fundamental para que A também
perceba que havia uma parceria na aula, que nao estava sozinha e
que suas angustias também eram as de seu colega, professor em
formagao. As suas dificuldades e percepgdes também foram as dele
e que por isso mesmo poderiam repensar juntos sua pratica e
buscar aprimora-la.

O mais importante desta metodologia de trabalho é que ambos
chegam a esta conclusao sozinhos. Isto é, ndao ha uma imposigao,
alguém de fora apontando o que fizeram e o que deveriam ter feito
em sua atividade. Ao terem a oportunidade de se assistir em
atividade, puderam também, refletir, dialogar e deliberar sobre
suas futuras praticas em busca de um meio termo para conciliar da
melhor forma possivel o planejado com o realizado em sala de aula,
tendo em mente a importancia do planejar para antecipar, nao
como férmula e engessamento da pratica, mas como maneira de
solucionar problemas.

Para Lima, “o ensino-aprendizagem ou capacitacao
profissional [...] se da [...] por meio de atividades reguladoras, num
processo de desenvolvimento e apropriacao do género de atividade
em situagao” (LIMA, 2010, p. 257). Nesse sentido, destacamos a
importancia da funcao reguladora dessa atividade presente no
discurso dos professores em formacao que, futuramente, terao que
tomar decisoes ao desenvolverem sua atividade docente.

Concluimos esta apresentagao da Linguistica Aplicada e dos
Géneros do Discurso como mediadores da pesquisa sobre a
atividade docente, bem como esta breve amostragem de como
podemos utilizar estes conhecimentos para promover
desenvolvimento humano nas atividades de trabalho, com a
expectativa de termos despertado, senao o interesse, mas pelo
menos a curiosidade de outros docentes participarem da
experiéncia de avaliarem suas praticas a partir de si mesmos. Se
assim for, teremos cumprindo pelo menos parcialmente o papel do
pesquisador como pratica social, fazendo do pesquisando participe
dessa pratica, ndo somente como observador dela, uma vez que é
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na relagao com o coletivo da realizagdo do trabalho que esta a
individualidade do trabalhador.
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LITERATURA, CINEMA E PINTURA: UMA ANALISE DA
LINGUAGEM HIBRIDA OSTENTADA NA ADAPTACAO
CINEMATOGRAFICA DE A MISSA DO GALO

Aline Cristina de Oliveira

Quando se trata de discutir as narrativas curtas do escritor
Machado de Assis (1839-1908), o célebre conto Missa do galo estd
sempre entre os mais lidos e mais apreciados. Nesse conto, escrito
em 1894 e incluso na primeira edi¢ao de Pdginas recolhidas, em 1899,
se concentram algumas das principais caracteristicas do autor,
como o narrador pouco confidvel, a mulher enigmatica e a
participagao do leitor na interpretagao do enredo cuja trama resgata
situacOes da vida comum. A acao dessa narrativa € bastante
simples e revela as mazelas da vida burguesa oitocentista,
passando pelo manifesto adultério masculino explicitado nas
primeiras linhas, bem como por uma possivel seducao sofrida por
um mancebo de dezessete anos pela esposa traida.

Toda a narracao se da através das memorias do narrador
Nogueira, um homem maduro cuja situacdo vivida na juventude
vem a tona através do recurso narrativo da analepse, ou seja, a
personagem volta no tempo para contar a experiéncia vivida em
casa de Menezes, um escrivao que fora casado com uma prima de
Nogueira e que certa vez lhe havia hospedado para que pudesse
estudar. Todo o relato do narrador se concentra na conversagao
travada entre ele e a esposa de Menezes, Concei¢ao, numa véspera
de natal, quando o jovem estudante esperava dar a hora de ir a
missa do galo.

Estando Menezes fora de casa nesta noite devido a uma
relacdo extraconjugal que, como todas as outras, era metaforica e
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eufemisticamente tratada pela familia como “idas ao teatro”,
Nogueira se vé sozinho na sala da familia, tendo como companhia
a leitura de um romance, pelo qual estd completamente absorto.
Como ainda nao davam horas de acordar o vizinho que o
acompanharia a missa, a leitura progride até que o jovem percebe
a presenca de Conceigdo, que adentra a sala em trajes de alcova e
lhe retira de seu mundo ficcional. Temeroso de ter acordado a
mulher de Menezes, Nogueira se apressa em desculpar-se quando
Conceicao senta-se e inicia uma longa conversa com o rapaz. O
didlogo entre os dois ganha um tom bastante intimo e s6 termina
quando o vizinho os interrompe, chamando Nogueira para a missa.
O narrador, estando temporalmente distante dos acontecimentos,
revela ndo ter certeza do que acontecera naquela noite — fato que
por si s6 ja torna seu testemunho ilegitimo — mas da todos os
indicios de que Conceig¢ao o seduzira.

A construcao engendrada por Machado de Assis nesse conto
deixa pelo menos duas possibilidades de interpretagao sobre aquilo
que é narrado por Nogueira. Na primeira, o leitor é camplice no
relato um tanto contraditorio do narrador e confirma a sedugao
sofrida pelo jovem mancebo. Essa é sem duavida, uma
interpretagao rapida, alicercada no discurso de um narrador que se
diz confuso sobre os acontecimentos, que nao consegue sequer
precisar o ano em que a situagdo ocorreu, mas que, a0 mMesmMo
tempo, é capaz de lembrar que vira a perna direita da mulher
cruzar-se sobre a esquerda. A segunda interpretacao, mais
condizente com o relato de Nogueira, é embasada na capacidade
imaginativa de um menino de dezessete anos, que se vé em
companhia de uma mulher madura, a noite, durante uma
conversacao nada habitual. E possivel que as impressdes do rapaz
nao passassem de uma fértil imaginacao pueril alimentada pela
leitura de romances romanticos — cujos enredos eram carregados
de sentimentalidade — ou, até mesmo, que a vida real tenha sido
tragada pelo mundo ficticio num breve espago de tempo, uma vez
que ele estava lendo um desses livros no exato momento em que a
mulher adentra o recinto.
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Tinha comigo um romance, Os trés mosqueteiros, velha tradugao,
creio, do Jornal do Comércio. Sentei-me a mesa que havia no centro
da sala, e a luz de um candeeiro de querosene, enquanto a casa
dormia, trepei ainda uma vez missa do galo ao cavalo magro de
D’Artagnan e fui-me as aventuras. (ASSIS, 2008, p.562).

H4, no enredo engendrado por Machado, uma clara intengao
de criticar os habitos de leitura da diminuta classe letrada
burguesa, porquanto havia uma preferéncia por livros recheados
de idealizagOes e aventuras que muito contribuiam para a evasao
da vida real, objeto de andlise tdo caro ao projeto literario
machadiano. Todavia, também fazia parte da ideologia do autor
uma construgao artistica da linguagem por meio da qual caberiam
diferentes pontos de vista acerca do mesmo objeto, sem que um
fosse menos verossimil do que o outro. Por isso, a desconstrugao
de uma das possibilidades seria, por consequéncia, a ruina de uma
faceta importantissima de seu legado, a ironia. Com tal recurso,
Machado mantinha, a0 mesmo tempo, sua visao particular de
mundo e o respeito a individualidade do leitor.

Qualquer que seja a interpretacdo sobre a conversa noturna,
fato é que no dia seguinte Nogueira e Conceicao se reencontram no
café da manha e ela se comporta como de costume, sem qualquer
indicio de que na noite anterior houvera qualquer envolvimento
amoroso entre os dois. Nao se pode esquecer, no entanto, que o
marido também estava a mesa, o que talvez explique a posicao
recatada da esposa frente ao jovem hospede.

A construcao, pelo narrador, da personagem Conceigao,
também é muito contraditdria, pois a mesma mulher que o havia
seduzido na noite anterior lhe parecera, até entdo, como uma
“santa”. Teria Concei¢do um carater dissimulado ou a ela nada
acontecera senao uma conversa no espago de uma insonia? A
narracao, embora a coloque como adultera, faz crer que Nogueira,
analogamente ao célebre personagem Bentinho, de Dom Casmurro,
elabora seu discurso a fim de atribuir culpa a mulher. Contudo,
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analisando o conto e o romance pela Otica desses dois narradores,
tem-se, em Concei¢do, uma personagem complexa, cujas intengoes
e carater ndo sao conhecidos pelo leitor, fato que a coloca no rol de
perfis femininos machadianos de maior observagao por parte da
critica, ao lado de Capitu.

A ambiguidade engendrada por Machado nesse conto €, sem
duvida, uma das grandes peculiaridades dessa narrativa literaria.
Quando, porém, a obra foi adaptada para o cinema num curta-
metragem gravado em 1973 com titulo homdénimo ao conto, tal
ambiguidade foi completamente subvertida, uma vez que o filme
nado deixa duvidas sobre o que, de fato, ocorrera naquela véspera
de natal. E essa a grande diferenca entre a narrativa de origem e a
adaptada: enquanto o conto chama a atenc¢do para o carater aberto
da ficgdo literdria machadiana, a aclimatacdo para o cinema, livre
das amarras de fidedignidade e valendo-se de uma linguagem
propria, opta por uma trama de interpretacdo univoca. Vale dizer,
pois, que literatura e cinema sdo instancias artisticas
completamente diferentes e autdbnomas quanto as suas
especificidades, ndo sendo, portanto, o objetivo dessa andlise o de
impor um juizo de valor a qualquer uma das obras.

O roteirista e diretor de Missa do Galo, Roman Stulbach (1947-
2013), nao pensou simplesmente na transposi¢ao da obra literdria
para o cinema, antes, deixou de lado a ideia, j4 ultrapassada, de que
o filme deve ser completamente fiel ao livro e que, portanto, deve
se aproximar o mais fidedignamente da obra de referéncia. A
atencdo de Stulbach volta-se, sobretudo, para um dialogo
intertextual com o conto machadiano e, tal como a conversacgao
entre os protagonistas do conto revisitado no curta-metragem,
pode-se dizer que o didlogo travado entre as duas obras em questao
¢ também bastante intima.

Apesar de subverter as intencdes originais da obra quanto as
indagacoes e reflexdes do leitor mais compromissado, o diretor do
curta mantém grande parte do seu roteiro extremamente atado a
obra de origem, conservando os didlogos e as recordacdes do
narrador e trazendo para a cena quase sempre o mesmo texto que
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se encontra nas paginas do conto homonimo. Apesar do
distanciamento temporal de quase um século entre as duas obras,
o que legitimaria uma adaptagao linguistica, o curta acomoda a
narragao machadiana também no que concerne a linguagem.

Enquanto o fator tempo nao é determinante na elaboracao do
roteiro, visto que nem alinguagem, nem os costumes do século XIX
sofrem quaisquer alteragdes significativas na proposta do cineasta,
aideia de propiciar ao expectador uma experiéncia completamente
nova daquela provocada pela leitura é o que sustenta o filme e
revela que a intengdo ndo fora a de reprodugdo, mas a de
ressignificagao.

A liberdade para criar um roteiro cujo enredo nao seja uma
proposta de aclimatagao cinematografica que se quer fiel ao texto
de origem foi bastante proficua durante o desenvolvimento do
Cinema Novo, produzido a partir da década de 50. As produgoes
dessa época preferiram entender a obra literdria como ponto de
partida para a realizagao do discurso filmico, nunca como ponto de
chegada.

Livro e filme estao distanciados no tempo; escritor e cineasta nao tém
exatamente a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de
esperar, que a adaptacao dialogue nao sé com o texto de origem, mas
com seu proprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro
(XAVIER, 2003, p. 62).

O conto machadiano e o curta de Roman Stulbach mantém
semelhancas e diferencas. A intertextualidade é notéria e um olhar
menos atento poderia mesmo dizer que s6 o climax separa as duas
obras. Mas existem algumas sutis diferencas que trazem a baila a
singularidade da linguagem literaria e cinematografica e que se faz
necessario explicitar.

Para além da manipulacdo da obra literaria machadiana, o
diretor Roman Stulbach se utiliza também das artes plasticas para
fornecer ao expectador a possibilidade de se aproximar da época
em que a agdo se passa, pois a maioria das telas apresentadas
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durante a agao remete ao século XIX. A escolha dos quadros parece
ter sido bastante minuciosa, posto que onze das doze obras de arte
que compoem o plano de fundo dos créditos iniciais pertencem a
artistas brasileiros. E possivel que todos os doze sejam nacionais,
no entanto um dos quadros ndo pode ter sua autoria detectada
devido ao fato de o curta nao mencionar qualquer indicagdo sobre
0s pintores ou mesmo sobre os nomes das telas. Como agravante a
falta dos créditos em relagao as obras, algumas das telas tém
somente a filmagem de um detalhe da cena retratada. Assim, o
trabalho de pesquisa sobre a nada casual apari¢ao dessas pinturas
resultou em um trabalho arduo, de resultados parciais.

Com excecao da tela Primeiros sons do hino da Independéncia, de
Augusto Bracet (1881-1960), pintada em 1922 em favor da
comemoracgao do centendrio da Independéncia brasileira, e de
Dame a La rose, de Belmiro de Almeida (1858-1935), datada de 1905,
as demais pertencem a segunda metade do século XIX e refletem o
gosto realista também nas artes plasticas. Até mesmo a obra de
Bracet, do século XX, remonta a um modo de vida oitocentista,
onde o piano e mulheres vestidas “a europeia” perfazem o cendrio
em cujo centro observa-se a figura de D. Pedro I.

A escolha de telas que retratassem a vida burguesa do século
XIX ja seria um ensejo bastante interessante se o objetivo fosse
simplesmente o de transportar o expectador do século XX para o
tempo em que o enredo se desenrola. Contudo, um olhar mais
atento percebe que esse intuito ¢ muito dbvio e esconde intencoes
que s6 um expectador-leitor pode supor. Assim, as pistas deixadas
antes mesmo do inicio do filme sobre qual seria seu climax
aparecem antes mesmo da agao propriamente dita. Destarte, as
pinturas ndo soam apenas como ornamento dos créditos se aquele
que assiste for o mesmo que outrora lera o conto de Machado de
Assis, o que significa dizer que um expectador sem a prévia leitura
nao admite uma conexao das telas com o apice narrativo.

Num primeiro contato com o filme, principalmente pelo fato
dos quadros estarem em segundo plano em relacdo aos créditos —
numa possivel tentativa do discurso filmico de sugerir suas
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intengdes — o expectador pode nao notar a importancia desses
elementos para a compreensao do sentido do curta. Porém, longe
de ser apenas um adorno para os nomes do diretor, roteirista e
personagens, as pinturas tém uma significagdo que, por si so,
antecipam muito daquilo que o filme busca retratar e, em se
pensando em adaptagao literdria, podem até mesmo contribuir
para uma possivel interpretagdo do conto.

E interessante notar o trabalho da cidmera em relacio aos
quadros. Eles ndo surgem de maneira estatica, tampouco estao
emoldurados e pendurados. Ao contrario, a camera passeia sobre
os detalhes da pintura, como se estas fossem também parte de uma
cena. Para o expectador que tenha lido a obra de origem, a pintura
Arrufos, de Belmiro de Almeida, funciona como visualizagdo
daquilo que seria o casamento de Conceicao e Menezes.

Como a literatura, a pintura da época dedicava-se ao retrato
da vida domésticaburguesa. Assim, o quadro em questao reproduz
um cendrio muito parecido com aquele que se imagina ao ler o
conto machadiano: um casal burgués numa sala de decoracao
decadente onde a mulher, ajoelhada ao chdo, parece chorar ao
mesmo tempo em que esconde o rosto nos bragos apoiados no sofa.
Do outro lado da sala, o homem, sentado em uma confortavel
cadeira, segura um cigarro e demonstra um ar de superioridade e
indiferenca a comogao da esposa. Trata-se, claramente, de uma
briga de casal, como sugere o titulo da tela. O detalhamento da obra
permite inferir a condi¢ao da mulher burguesa no século XIX, cuja
voz era abafada por uma sociedade patriarcal.

Embora a personagem Conceicao seja caracterizada, tanto no
conto como no filme, como uma mulher resignada com as
constantes traigoes do marido e, talvez por isso, a mulher retratada
em Arrufos nao se assemelhe com a personagem machadiana, o que
chama a atencao do expectador no quadro e garante a imediata
comparacao com a obra literdria e a obra filmica é a frieza do
marido para com a esposa e 0 machismo declarado em uma postura
de superioridade e desdém. A indiscri¢ao de Menezes no adultério
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demonstra o quao afinados estavam, a época do oitocentos, os
artistas do realismo.

Outro quadro importante na composi¢ao do curta-metragem
€ Moga lendo em Itu, de José Ferraz de Almeida Junior (1850-1899),
no qual uma bela mulher 1€ tranquilamente durante uma tarde de
sol, tendo uma bela paisagem ao fundo. Nessa obra, a preocupagao
também foi a de retratar os costumes da burguesia oitocentista e o
tema escolhido por Almeida Junior foi pintado por outros tantos
artistas de sua época. A leitura, um dos poucos prazeres permitidos
as mulheres, servia como uma espécie de valvula de escape para os
dissabores de um papel social circunscrito a vida doméstica. Como
o casal burgués de Missa do Galo ndo tinha filhos, até mesmo a
maternidade fora negada a Conceicao, que parecia encontrar
algum conforto nos romances romanticos, conforme as narrativas
do conto e do filme revelam.

A critica realista ao costume burgués de leitura romantica
baseava-se na ideia de que as aventuras amorosas idealizadas
incentivavam o adultério feminino, uma vez que as mulheres
poderiam criar um mundo imagindrio onde o amor fosse o pilar
responsavel pela sustentacdo da felicidade. Esse pensamento
romantico contrariava as bases do casamento oitocentista,
convenientemente negociado.

Das sutis diferengas entre o conto e o curta estd justamente a
questao da leitura, pois no conto machadiano Conceicao, ao entrar
na sala onde Nogueira espera o momento de ir a missa, deseja saber
o nome do livro que o rapaz estd a ler quando este lhe responde
que se trata de Os trés mosqueteiros, de Alexandre Dumas (1802-
1870). Ela entado indaga se ele ja havia lido A moreninha, de Joaquim
Manuel de Macedo (1820-1882) ao que ele responde positivamente.
A conversa sobre o gosto pela leitura de ambos termina quando
Conceigao pergunta sobre quais romances Nogueira vinha lendo.
No conto, por se tratar de uma narragao digressiva, Machado optou
por nao explicitar todo o didlogo dos personagens, ficando muito
do que foi dito entre eles apenas nas memorias de Nogueira. Assim,
como resposta a pergunta de Conceigao, o conto revela apenas que
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o rapaz citou alguns titulos. Contudo, no filme, em que o didlogo ¢
favorecido, ambos vao citando seus livros favoritos. Entre os
romances lidos por Nogueira estd O visconde de Bragelonne (1850) e
O Conde de Monte Cristo (1844), ambos de Dumas; O mogo loiro
(1845), de Joaquim Manuel de Macedo; Paulo e Virginia (1787), de
Bernardin de Saint-Pierre e A princesa Magalona'. Em comum, todos
0s romances tratam, em maior ou menor grau, da idealizacdo do
amor, dos encontros e desencontros de casais apaixonados que
enfrentam as desventuras da vida em prol de um sentimento
fremente e indelével.

Os roteiristas do curta-metragem certamente optaram por
inserir essa parte da conversagao para aproximar os mundos — tao
distantes — dos personagens. Ela, uma mulher casada, madura, com
uma vida doméstica pacata e insossa. Ele, um jovem mancebo
recém-chegado a corte, desejoso de conhecer o modo de vida
urbano. As acentuadas diferencas explicam por que, apesar de ja
estar hospedado ha algum tempo na casa de Menezes, a noite da
missa foi a primeira na qual Nogueira e Conceigao tiveram uma
conversa que fugisse do trivial. Assim, é pertinente supor que a
insercao de um momento do didlogo em que ambos estivessem
sintonizados revelaria que, a despeito do distanciamento social, os
personagens eram bastante parecidos.

A leitura romantica mutuamente apreciada pelos personagens
revela um carater historico da literatura oitocentista: um publico
leitor feminino ou estudantil avido por tramas sentimentais
arrebatadoras.

! De origem medieval, a histéria desse romance surgiu na Espanha e, através da
oralidade, ganhou outros paises europeus, como Portugal. O romance, que trata
de uma histéria de amor entre uma princesa e um cavaleiro medieval, foi um
dos primeiros titulos publicados no Brasil pela Imprensa Régia e, durante todo
o século XIX, garantiu o sucesso de vendagem de varias editoras. (ver
HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil — sua historia. Sdo Paulo: Edusp, 2?
edicdo revista e ampliada, 2005, pg.60).
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Se a parte mais numerosa do publico era constituida pelas mogas
casadouras e por estudantes, e o tema literario por exceléncia devia
ser, por isso mesmo, o do casamento, misturado um pouco com o
velho motivo do amor, a imprensa e a literatura, casadas
estreitamente entao, seriam levadas a atender a essa solicitacao
premente. (SODRE, 1999, p. 198).

Na contramdo da emotividade amorosa das leituras
compartilhadas por Nogueira e Concei¢ao, a literatura realista
trouxe uma visao social do século XIX que punha a leitura de
romances romanticos como prejudiciais ao casamento. Algumas
mulheres da fic¢ao realista cometeram adultério devido ao fato de
estarem tao demasiadamente absorvidas por leituras romanticas ao
ponto de nao conseguirem mais suportar o matrimonio e sua
realidade rotineiramente isenta de emogdes. Em obras como
Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert e O primo Basilio (1878),
de Eca de Queirds, por exemplo, vé-se que, enquanto os romances
romanticos preenchiam o 6cio e, por consequéncia, o tédio das
personagens casadas, instauravam nelas também um desejo velado
de serem a heroina dessas histdrias, de poderem vivenciar um
amor romantico como aquele dos livros.

Quando o marido deixa de ser o amante e o amor da lugar ao ciime
ou a vaidade, o que restard a essa mulher cuja educacao fixou-se nas
artimanhas da conquista, da coqueteria? Ao se deixarem envolver
pelo romantismo, as mulheres perdem suas vidas imaginando quao
felizes teriam sido com um marido que as amaria com férvida e
crescente paixdo todo o dia, todos os dias de suas vidas.
(WOLLSTONECRAFT, 2001 apud MORAES, 2009, p.22).

Em termos de analise da inser¢ao, no conto machadiano, de
um didlogo travado entre Conceig¢do e Nogueira em que ambos se
mostram leitores assiduos de romances, ja se imagina que entre a
mulher de Menezes e o jovem rapaz poderia acontecer um
envolvimento amoroso. Em se tratando do curta-metragem essa
hipétese ganha ainda mais for¢a, pois ao enumerar os romances
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que costumava ler, Nogueira apresenta um gosto pelos dramalhoes
emocionais, o que inspira Conceigao a revelar que alguns titulos
também faziam parte de suas leituras. A intimidade que se instala
entre os dois através do gosto romanesco € sinalizada também por
meio da interpretagdo da atriz Fernanda Montenegro (1929), que
representa uma Conceicdo embevecida com as palavras de
Nogueira, interpretado por Rodrigo Santiago (1943-1999). De fato,
0 que se observa nesse momento do filme é uma sedugao mutua,
intencional da parte de Conceigao e certamente involuntaria no que
diz respeito a Nogueira.

Conforme sugere Nogueira, o narrador do conto Missa do Galo,
na noite da conversacao ele teria sido seduzido por Concei¢ao. No
entanto, embora ele tente convencer o leitor através de memorias
vagas, nada comprova um envolvimento factual entre o casal. No
curta, langado quase cem anos depois do conto, o envolvimento é
comprovado e ndo ha espago para a incerteza sobre aquilo que é
narrado.

O cinema, ao tentar encontrar meios de transpor narragoes
literdrias em primeira pessoa, acomoda de outras formas a
presenca de um ponto de vista analogo ao campo literario. Embora,
na atualidade, haja meios inovadores para contar uma histdria cujo
foco narrativo esteja num personagem, o curta de Roman Stulbach
preferiu o modelo classico, no qual o narrador se ausenta e tém-se
a impressao de que a historia evolui por si mesma.

O cinema classico, com suas regras de transparéncia e ilusionismo,
privilegiou o primeiro tipo, a historia deve correr sem interferéncias.
E chamamos de naturalista esse efeito e eclipsar os meios de
representacao e dirigir o expectador para uma identificacao “direta”
com o mundo ficcional. (XAVIER, 2003, p.70)

Enquanto toda a imprecisao machadiana ficou respaldada por
um narrador cujas memorias nao sao confidveis, a historia contada
por Stulbach negligencia, ap6s uma breve introdugao, a presenga
desse narrador, de modo que nao reste duvida sobre a veracidade
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dos acontecimentos. Esse é o ponto nuclear da adaptagao, que
subverte toda a ambiguidade machadiana acerca da personagem
Concei¢ao, bem como da duavida que pairava sobre o desfecho do
conto. Até mesmo a pouca idade do narrador da obra literaria, que
lhe conferia ares fantasiosos de adolescente, é retirado da obra
filmica. O breve momento em que ha a presenga do narrador se da
quando a voz do ator comega a contar a historia. Suas palavras sao
idénticas as do conto, com algumas supressdes importantes, como
a primeira frase da narrativa machadiana:

Nunca pude entender a conversacao que tive com uma senhora, ha
muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta. Era noite de Natal.
Havendo ajustado com um vizinho irmos a missa do galo, preferi nao
dormir; combinei que eu iria acorda-lo a meia-noite. (ASSIS, 2008,
p.562)

Além de ignorar a adolescéncia de Nogueira, o filme conta
com mais um recurso que omite esse dado, qual seja a fisionomia
do ator Rodrigo Santiago, a época, com trinta anos. Apesar da
aparéncia de um adolescente do século XIX ser muito mais madura
do que a de um jovem do século XX, o ator ndo convence como um
mancebo oitocentista. Talvez ndo fosse o intuito do filme a
manutencao dessa caracteristica do personagem, uma vez que a
pouca idade de Nogueira, no conto, permite que o leitor duvide da
autenticidade dos relatos.

Ainda que o Nogueira da adaptagdo cinematografica nao
tivesse a mesma inocéncia juvenil daquele do conto, o filme mostra
um jovem sendo seduzido por uma mulher mais velha. O
envolvimento fisico entre os dois, simbolizado por um beijo que
Conceigao lhe d4, ao qual ele retribui resignadamente, s6 se da no
décimo minuto do filme, cuja duracdo é de quinze minutos?.
Contudo, o adultério ja poderia ser previsto desde os créditos,

20 tempo do filme, segundo o site www.imagemtempo.com/machadodeassis é de
10 minutos. Porém aqui foram contabilizados os minutos dedicados aos créditos,
por se entender que eles fazem, de certo modo, parte do filme.
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quando ha uma presenga macica de pinturas que remetem ao
adultério, a nudez do corpo feminino e, em alguns, fica
subentendido a questao do prazer sexual.

Quatro das doze obras de arte que compdem os minutos
iniciais do filme retratam mulheres nuas ou seminuas, deitadas de
maneira a se fazer supor um estado de extremo relaxamento. Duas
dessas obras podem ter uma interpretagcao ainda mais intrigante,
pois o relaxamento das posi¢oes associado a satisfagao sexual pode
ser visto como um profundo abandono do corpo, algo de
inanimado, semelhante ao estado de morte. Os titulos dos quadros
ressaltam essa interpretagdo: Desdémona, de Rodolpho Amoedo
(1857-1941) e Messalina, de Henrique Bernardelli® (1857-1936).
Trata-se de duas mulheres igualmente famosas, sendo a primeira
uma personagem literdria e a segunda uma figura historica, ambas
assassinadas por seus maridos devido ao adultério. Em Desdémona,
tém-se uma clara referéncia a peca Otelo, de Shakespeare (1564-
1616), em que a personagem homonima € acusada injustamente de
traicdo e tem sua vida usurpada pelo marido ensandecido de
ciime. J& Messalina refere-se a imperatriz romana Valéria
Messalina, segunda esposa do imperador Claudio (40 d.C),
conhecida por sua reputacao promiscua. Ao ser transportada para
o século XIX, Messalina aparece simbolizando a mulher fatal, um
tipo feminino que sé se preocupa com o prazer sexual e ignora os
lacos familiares.

Os outros dois quadros, Estudo de mulher, também de
Rodolpho Amoedo e Mulher nua com véu, de Eliseu Visconti (1866-
1944) também apostam na ideia da exposigao do corpo feminino e,
embora ndao mantenham lagos historicos ou literarios com o
adultério, ndo podem ser desconsideradas dentro do contexto
filmico. Em se pensando somente na obra de origem, o conto — no
qual nao se pode garantir que tenha havido uma seducao
propriamente dita — a recorréncia dessas pinturas vao na direcao

3 Entre as obras mais famosas do pintor estd o retrato de Machado de Assis, feito
em 1905.
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contraria da descrigao inicial de Conceicdo, feita pelo proprio
narrador, que a coloca como uma santa. Ora, uma mulher cujo
comportamento servia como exemplo da discri¢do matrimonial no
século XIX ndo poderia, em hipdtese alguma, estar relacionada com
os quadros supracitados. Neles ndo se tem apenas a nudez, mas a
nudez num contexto de luxaria. Em Estudo de mulher, o cenério
reforca a ideia de que ali houvera um envolvimento amoroso, pois
a mulher esta deitada de brugos, levemente inclinada para a direita,
com a cabeca recostada em uma almofada enquanto o brago
esquerdo segura um leque e se deixa cair ao chao, encostando
levemente num tapete muito felpudo, sobre o qual repousa boa
parte do lengol que outrora estivera na cama. Ja o quadro de Eliseu
Visconti tem um cendrio muito menos detalhado, mas chama a
atengdo o fato da mulher ter sido pintada sob uma perspectiva
quase frontal, em que os seios e os pelos pubianos ficam aparentes.
O véu, que faz parte do titulo da obra de arte, cobre apenas os
tornozelos e os pés da mulher.

E consenso que véu faz lembrar a castidade e, mais ainda, a
santidade. E muito instigante a escolha desse quadro no curta-
metragem, pois ele remonta a duas situagdes do conto e do filme.
A primeira refere-se a alcunha de santa criada pelo narrador ao
caracterizar Conceic¢ao. A segunda € o fato de Conceigao, em dado
momento, deixar os pés a mostra. Sabe-se que o pé feminino era um
fetiche no século XIX, posto que o corpo da mulher ficava tao
absolutamente coberto pelos vestidos que, vez ou outra, era
possivel avistar os pés ou os tornozelos. Tanto no conto quanto no
filme a lembranca de ter visto os pés de Conceigao é muito nitida
para o narrador ja muito distanciado do momento da narrativa. Na
pintura, no entanto, revela-se tudo, exceto os pés e tornozelos da
mulher.

Ha ainda outras quatro pinturas que, apesar de fugirem do
tema da nudez, remontam a personagem Concei¢ao, bem como as
personagens femininas machadianas. A observacdao da mulher
através da literatura, ainda que nao tenha mudado a esfera social a
qual elas pertenciam, favoreceu a compreensao de um universo
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muito particular a que estava subjugado o sexo feminino durante
todo o século XIX.

As pinturas mostram situagdes as mais variadas envolvendo a
figura feminina. Em Mds noticias, de Rodolpho Amoedo, a modelo
¢ Maria, irma de Adelaide Amoedo, esposa do artista. O quadro
explora a expressaio de uma mulher burguesa diante do
recebimento de uma carta, a qual ela comprime fortemente entre os
dedos. Pelo titulo dado a obra, certamente as noticias contidas na
carta ndo eram boas. Chama aten¢ao a obstinacao do olhar
feminino frente ao seu expectador. O olhar é tdo forte e tao
demasiadamente atraente que faz lembrar Capitu, de Dom
Casmurro (1899). O tema da ma noticia permite imaginar um
contexto narrativo para o quadro, no qual se faga saber o que a carta
significava para aquela mulher. O olhar consternado pouco sugere
em termos de perda de algum ente querido, parecendo se tratar de
algum problema iminente. Seria a revelacdo do adultério do
marido? Ou uma decepgao amorosa? Ou ainda a descoberta de seu
proprio adultério?

H4 ainda outros dois quadros pintados por Rodolpho
Amoedo em que a cunhada Maria serve de modelo. Trata-se de
Maria Moraes aos quinze anos e Meditagio. No primeiro a irma de
Adelaide Amoedo estd sentada em uma cadeira tendo uma
sombrinha fechada nas maos. Ela veste um belo, mas singelo
vestido em tons de rosa e, na cabeca, usa um chapéu. O cendrio é
bastante simples. Além da cadeira, ha apenas um papel de parede
ao fundo, decorado com flores. Aqui, novamente, o olhar é a tonica
do retrato. Maria é apenas uma menina, mas, através de um olhar
doce e a0 mesmo tempo intenso, demonstra a seguranga e a forga
de uma mulher. O segundo quadro revela uma Maria mais
madura, cujos tragos fortes sdo os mesmos de Mis noticias, de 1895.
Embora nenhum dos dois quadros revele a data da pintura, é
possivel que Meditacio e Mis noticias sejam da mesma época,
quando Maria devia ter cerca de trinta anos. Nesse quadro nao se
repete o olhar fixo e atraente, ao contrario, tem-se uma mulher de
perfil em uma atitude de tamanha indiferenca que parece nao
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perceber estar sendo retratada. A ideia parece ter sido a de captar
um momento de devaneio, de reflexao.

Rodolpho Amoedo retratou, por varias vezes, sua esposa,
Adelaide. Contudo, nenhum dos seus retratos aparece no filme.
Comparando Adelaide e sua irma Maria, pode-se inferir que o
motivo esteja no distanciamento expressivo existente entre as duas.
Adelaide ostenta um semblante recatado e um olhar fugidio,
enquanto Maria possui uma fisionomia ensimesmada e uma
expressao resoluta. Além disso, Maria acabou ficando mais famosa,
artisticamente, que Adelaide, em fungdo do quadro Mis noticias,
para o qual serviu como modelo.

Ainda contemplando o tema do retrato feminino, hd um
altimo quadro, de Belmiro de Almeida, cujo titulo estd em francés:
Dame a la rose. Na pintura, a mulher foi retratada num perfil de
corpo inteiro, no qual se deixa ver, através da vestimenta refinada,
as curvas sedutoras. O fato de o quadro pertencer ao século XX
revela uma mulher mais moderna, tanto no modo de vestir quanto
na postura social. A modelo traja duas pegas escuras e longilineas
ao invés de um vestido claro e bufante. Mas a principal diferenca
em relacao as demais mulheres retratadas nos quadros é a presenca
do sorriso e de um possivel prazer em se deixar pintar. A posi¢ao
da modelo transparece uma atitude desenvolta e a feminilidade
também ¢ exaltada pela presenca de uma rosa vermelha que a
mulher segura com uma das maos. De todos os quadros, esse € o
que mais se assemelha a uma fotografia, tamanho € o realismo das
pinceladas.

Tarefa interessante ¢ a de pensar na escolha desses quadros
para o filme. A intenc¢ao seria a de mostrar a passagem do tempo
para a mulher? Ou a condi¢ao feminina de ser varias mulheres em
uma? Sendo Conceicao uma das principais personagens da galeria
feminina machadiana, a opgao de incluir tais obras no filme pode
ter sido apenas para ressaltar que, também na adaptacao
cinematografica, o personagem mais intrigante, porquanto se
mantém sob uma atmosfera no minimo enigmatica, ¢ uma mulher.
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A insercgao das pinturas no inicio do filme, ainda que tenham
uma participagao inquestionavel para a interpretacao do modo de
narrar escolhido pelo cineasta, ndo pode ser desvinculada da obra
de origem, o conto. Nele hd também a presenca de quadros, que
funcionam como ornamentos da casa de Menezes, mas, sobretudo,
como indicativo da tensdo conjugal que se abatia sobre o casal. Em
dado momento do didlogo entre Concei¢ao e Nogueira, a mulher
afirma que ndo aprecia as pinturas que estao na parede, que
preferia a imagem de santas. Ela chega mesmo a dizer que sao
improprias para uma casa de familia. “— Bonitos sao; mas estdo
manchados. E depois francamente, eu preferia duas imagens, duas
santas. Estas sdo mais prdprias para sala de rapaz ou de barbeiro”.
(ASSIS, 2008, p.562) Nogueira, embora achasse aquelas pinturas
muito vulgares, ndo as considerava feias e achava que
exemplificavam bem o “negocio” predileto do Menezes: mulheres.

Um dos quadros representava a figura de Cledpatra, rainha do
Egito, conhecida historicamente por seu poder de seducao e pela
variedade de amantes que colecionou. O conto ndo se abstém de
nomear a mulher que figurava num dos quadros da sala de
Conceicao. No curta, a camera mostra os detalhes da decoragao
decadente daquela familia burguesa e ali também aparece um
quadro que, provavelmente, seria o de Cledpatra. Vale lembrar que
esse quadro, sobre o qual a camera se demora um pouco, aparece
emoldurado e pendurado na parede. Tal representacao da rainha
do Egito nao figura entre pinturas de artistas renomados, sendo
possivel, portanto, que a escolha desse artigo cenografico tenha
contemplado uma ilustracdo sem valor artistico, de modo a
enfatizar a presenca do kitsch* na residéncia de Meneses. E
importante ressaltar que, apesar de aparecer nos minutos iniciais
do filme e de, em certo momento, fazer parte da conversa entre

4 E um termo de origemalema de significado e aplicacdo controversos.
Usualmente é empregado nos estudos de estética para designar uma categoria
de objetos vulgares, baratos, de mau gosto, sentimentais, que copiam referéncias
da cultura erudita sem critério e sem atingirem o nivel de qualidade de seus
modelos, e que se destinam ao consumo de massa.
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Nogueira e Concei¢ao, nao hd qualquer mengao a Cledpatra, de
modo que s6 um expectador-leitor pode inferir uma interpretacao
a respeito do quadro.

A seducdo e a dissimulacdo feminina sao recorrentes no
espdlio machadiano. Na adaptacdo em questao ambas as
caracteristicas fazem parte da composicdo da personagem
Conceicao e convergem do climax para o desfecho da trama. No
conto, o ato de sentar-se a mesa do almogo, ignorando
completamente a conversacao da noite anterior pode ser
interpretada como dissimulagdo ou simplesmente como a
compreensdo intima de uma consciéncia tranquila. No curta-
metragem, ao contrario, o comportamento alheio de Concei¢ao em
relagdo a Nogueira no dia que sucede o beijo entre os dois nao deixa
margem para a dualidade interpretativa. Concei¢ao seduziu e é
dissimulada. O episédio noturno nao abala as estruturas do seu
casamento e o sentimentalismo buscado nas leituras romanticas
nao parece estar presente na personagem naquele momento, pois
ela se mantém impassivel diante do marido e do, entdo, amante. O
jogo de seducdo perpetrado na noite anterior desaparece no dia
seguinte, quando a personagem se reveste de sua condicdo de
mulher casada.

Na ultima cena, em que todos estao a mesa depois do almogo
de natal, o siléncio nada faz lembrar uma data que ja era
comemorada no século XIX. Ao contrario, das poucas palavras
proferidas na ocasido, chama a atengao o fato de Meneses, a
despeito do que acontece no conto, ter uma participacao efetiva.
Nesse momento do filme, Meneses, interpretado pelo esposo da
atriz Fernanda Montenegro, Fernando Torres (1954-2008) esta
sentado na ponta da mesa e passa a reclamar de seu escrevente,
dizendo que ele nao fazia as coisas corretamente e que merecia uma
surra. No exato momento em que Meneses diz que ird bater de pau
no rapaz, uma escrava da casa estd a servir o café. A cena sugere
muito da sociedade patriarcal e escravocrata do oitocentos.

O leitor de Machado de Assis sabe que, no final do conto,
Nogueira diz ter se ausentado do Rio de Janeiro por alguns meses
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e que, ao retornar, ficou sabendo da morte de Meneses e das novas
nupcias de Conceigao com o escrevente do marido, o mesmo que,
no filme, aparece através do discurso do proprio Meneses. Tal
estratégia do cineasta deixa ainda mais aparente o carater
dissimulado de Concei¢do, pois sugere que ela conhecia o
escrevente do marido. O pouco tempo de luto guardado por
Conceicao pode sugerir que ja havia um envolvimento entre ela e o
escrevente antes da morte de Meneses.

O filme inicia e termina com a voz no narrador. Ambos os
momentos sdo muito rdpidos, deixando a maior parte da trama
contar-se por si mesma. Para conseguir inserir o narrador nos
segundos finais do curta, o diretor optou em colocar Meneses
indagando a Nogueira sobre como fora a missa do galo. A resposta
demora a ser articulada devido ao fato de Nogueira estar absorto
em seus pensamentos, certamente relembrando o beijo da noite
anterior. Quando Nogueira responde a pergunta, o narrador
invade a cena e reproduz as ultimas palavras do conto.

...falei da missa do galo e da gente que estava na igreja sem excitar a
curiosidade de Concei¢do. Durante o dia, achei-a como sempre,
natural, benigna, sem nada que fizesse lembrar a conversagao da
véspera. Pelo Ano-Bom fui para Mangaratiba. Quando tornei ao Rio
de Janeiro, em marco, o escrivdo tinha morrido de apoplexia.
Conceicao morava no Engenho Novo, mas nem a visitei nem a
encontrei. Ouvi mais tarde que casara com o escrevente juramentado
do marido. (ASSIS, 2008, p.563)

Nesse mesmo momento a camera, até entdo em uma posigao
que privilegiava todos a mesa, se desloca para trds do ator que
interpreta o jovem rapaz, de modo a focar na figura de Conceigao,
que lhe entrega uma xicara de café. A técnica da camera lenta faz
com que se perceba o olhar ambiguo e um timido sorriso da mulher
em dire¢ao ao rapaz.
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O LUGAR DE “O SEGREDO DAS TRANCAS” NOS
ACERVOS DO PNBE (2003-2013)

Carla Francine da Silva Reis

Inclusio

A palavra do século, das leis, da TV e também da escola — em
que medida aspectos de “O Segredo das Trangas”, conto que abre
o livro O segredo das trangas e outras historias africanas (2009), titulo
selecionado e distribuido pelo “Programa Nacional Biblioteca da
Escola” (PNBE) em 2009, contribui para uma representagao da
cultura africana que seja consonante ao proposto pelas leis
10.639/03 e 11645/117

A obra em questao, de autoria do escritor paranaense Rogério
de Andrade Barbosa (1951), em parceria com a ilustradora Thais
Linhares (1970), evoca imagens que convidam o leitor a conhecer
um pouco mais sobre cinco paises localizados em pontos distantes
da Africae oportuniza, desde a sele¢ao dos contos, uma visao mais
ampla a respeito do continente africano por meio da selecao de
cinco historias de paises que foram colonias de Portugal até por
volta de 1970.

Nesse sentido, esse titulo merece atencdo, entre outros
motivos, pelo fato de trazer a tona algumas possiveis consideracoes
a respeito da nocao de literaturas infantojuvenil africana e afro-
brasileira, sua representagao, adaptacao e traducao em nosso pais,
haja vista as relacOes literdrias entre Africa e Brasil e o fato dos
reflexos desses vinculos permanecerem por muito tempo
segregados, tidos como referéncias menores.

Diante dessa realidade, a preservagao da memodria e sua
interligacdo com a historia pode ser vista como uma oportunidade
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para disseminacao e conhecimento de aspectos negligenciados por
certa visdo deturpada em relagdo a Africa ainda persistente em
nossa cultura, pois um grande percentual da populagado brasileira
desconhece a pluralidade desse continente, as diversas marcas da
sua oralidade, dos mitos, de suas tradigdes, religides e linguas.

O conto em questao apresenta uma das versdes recolhidas da
tradicao Angolana, narrada provavelmente pelos griots', idosos a
quem € legada a fung¢ao de aconselhar e preservar a memdria social.
Esse modelo de narragdo contribui para a manuten¢ao dos
costumes em decorréncia da preservacgao do passado com vistas a
reflexao sobre o futuro, como podemos observar no papel
concedido a katchiungo. Um homem que pode ser visto como
alguém bastante experiente.

Esse  protagonista  enquadra-se  perfeitamente na
representa¢ao da figura masculina, fundamental a essa sociedade
patriarcal, marcada pela gerontocracia, que atribui a administragao
da familia aos ancidos. A destinacao de tarefas domeésticas as
mulheres, conforme descreve o conto, também estd em plena
consonancia com as praticas do povo ali retratado. Assim como as
imposi¢oes decorrentes do casamento, que fazem Naué querer
partir junto ao seu marido, levando com eles seu filho, com objetivo
de ndo seguir costumes de sua comunidade, segundo os quais
deveria obedecer nao somente ao Ancido, mas também as esposas
mais velhas.

A partida, ocorrida durante a madrugada, mostra uma das
principais caracteristicas do povo angolano, que consiste no
respeito a natureza. As experiéncias vividas durante trajeto
intensificam a relacdo dos personagens com o cosmos.
Principalmente durante a fuga, que mescla descri¢ao e poesia,
desde a forma como “a sombra da noite os encobriu”, até o medo
sentido a partir do momento em que embrenharam-se na mata,
frente a possibilidade de encontro com seres mitoldgicos, como Di

! Contadores de historias africanos.

182



- Kishi (monstro aterrador de duas cabegas) e Kianda (o ser que
comanda aguas).

Durante a chegada a clareira isolada, escolhida como nova
moradia, sdo descritos os papéis sociais, as formas de trabalho
relacionadas a agricultura de subsisténcia e a organizagao familiar
angolana. O marido desempenha trabalhos que exigem forga, entre
os quais é destacado o corte de arbustos e galhos necessarios a
constru¢ao da nova cabana. Enquanto isso, a esposa prepara o
terreno para a lavoura de milho, atribui¢do comum ao cotidiano da
mulher moradora de 4reas rurais angolanas. Nesse ambiente
percebemos indicios cultura “bantu” que marcam a identidade de
grande parte dos negros africanos, escravizados, trazidos para o
Brasil.

A atribuicao de papéis sexuais nesse contexto conta também
com ritos de passagem, que encontram representacao na obra,
quando o narrador faz menc¢ao a uma celebracdo, denominada
Mukanga, a qual Mutenga, ja quase adulto, deveria se submeter. O
periodo de inicia¢do faz com que a familia volte para a aldeia natal.
Essa decisao ¢ apoiada pela esposa, que com a passar dos tempos,
mostra-se mais sensata. Katchiungo, também passara por algumas
transformacgdes, mas mantém-se, “forte, 4gil, e acima de tudo cheio
de mistérios”, pois o maior simbolo da personalidade enigmatica
do ancido continuava sendo, desde a juventude, suas quatro
trancas.

O cabelo do protagonista pode ser interpretado como
materializacao de todo seu conhecimento. Ele carrega consigo
mensagens. Pois, de acordo com Regina Claro (2009) em “O
trancado das historias”, texto anexo ao préprio livro de Rogério
Andrade Barbosa, o corpo pode contar historias, pelo fato de
carregar diversas mensagens. Essa constatacdo torna-se notoria,
segundo a autora, desde os primeiros contatos de angolanos com
0s povos europeus, que ficaram intrigados com as vdrias
combinagdes de conchas, contas e fitas, ornamentos combinados a
diversos cortes e tamanhos de cabelos encontrados no Continente
Africano. Ainda a respeito dos colonizadores, a autora salienta:
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O que eles ndo entendiam era que o cabelo funcionava como um
condutor de mensagens. Em diferentes culturas africanas o cabelo é
parte integrante de um complexo sistemas de linguagens. O estilo do
cabelo é usado para identificar o estado civil, a origem geografica, a
idade, a religidao, a identidade étnica, a riqueza e a posicao social das
pessoas. Em algumas culturas, o sobrenome de uma pessoa pode ser
descoberto simplesmente pelo exame do cabelo, pois cada cla tem seu
proprio e unico estilo. (CLARO, 2009, p. 52)

A apreciagao da diversidade como aspecto em relagao a
cultura afro incentiva o abandono de uma visdao unilateral no
tocante ao conhecimento de ndo uma, mas duas Africas: A
“Saariana”, que abarca desde o Norte do atual Egito até Marrocos e
a “Subsaariana”, centrada entre o Saara e o Cabo da Boa Esperanga. A
valorizagao da sabedoria desses povos relaciona-se a perspicdcia,
trago marcante da personalidade do protagonista. Seu saber,
conforme veremos, sera responsavel pelo desfecho do conto e por
seu consequente livramento, que ocorre logo depois que a familia
decide fazer uma fogueira para preparar um prato de mukunza
(canjica de milho cozida).

Nesse momento, sao surpreendidos, acabam presos e levados
pelos guerreiros de um importante soba que reinava sobre toda
aquela regido. Logo na entrada da Mbanza (Tribunal do Soba),
Mutenga demonstra uma grande ingratidao para com o chefe da
familia. O rapaz justifica que a culpa de estarem ali era de
Katchiungo, ao chama-lo de velho teimoso. A esposa também
mostra-se individualista ao usar da velhice do marido, como
justificativa para terem descansado naquele reino. Mesmo assim,
ela adverte o lider dizendo que, se estava pensando em mata-lo, era
preciso ter cuidado com suas quatro trangas e com os segredo
guardado por elas. Curioso, o soba propoe ao velho que lhe revele
o enigma a fim de salvar sua vida. Sem saida, 0 homem p0s-se a
revelar:

“- A tranca do lado esquerdo da minha cabega chama-se “Nao
diga tudo aos conhecidos. A do lado direito é “O filho dos outros
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nao ¢ teu filho”. E as que ficam atras sao “O mais velho ¢ igual ao
seu mais velho”. (p. 13)

Questionado pelo inquisidor, que lhe pede para explicar de
forma mais clara o segredo da primeira tranga, ele afirma: “Nao
diga tudo aos seus conhecidos, porque se vocé conta seus segredos,
como contei para minha mulher, as pessoas acabam contando para
os outros.” ( p.14). Com essa licao, o velho demonstra seu
arrependimento em seguir a mulher e abandonar os preceitos de
sua comunidade, o que é reafirmado pelo soba, quando ele conclui
“[...] Alguns individuos sdo como os sapos, que vivem repetindo
tudo. ” (p.14)

Na sequéncia, Katchiungo demostra decep¢ao em relagao ao
enteado e ressalta a dor de sentir-se traido, abandonado, por
alguém a quem tanto ajudou. Ele esclarece o que simboliza a tranga
do lado oposto, que se chamava “O filho dos outros nao € teu filho”,
ao dizer: “Este rapaz, que acabou de me desdenhar, ndo tem
coragao” [...] “eu o criei com toda atengado, como se fosse sangue das
minhas veias. Viu como ele me tratou quando precisei de seu
apoio? ”(p. 14)

Logo depois, o ancido define o significado da terceira tranga
“O mais velho é igual ao seu mais velho”, mencionando a forma
como fora tratado pelos jovens que lhe prenderam:

Se seus homens, antes de me arrastarem, tivessem olhado com mais
atencado, perceberiam que eu tenho idade para ser pai deles. Portanto,
deveriam ter mais consideracao e respeito por um idoso. E lhes
poupariam aborrecimentos, e vocé nao estaria perdendo seu tempo
comigo. ( p. 15)

Finalmente, Katchiungo, antes de partir sozinho para casa,
com a certeza de que nunca deveria ter saido de sua cabana, reforga
a importancia do papel dos conselhos do ancido. Ele afirma que o
nome da ultima tranga é “o soba ndo usa de justiga” e explica que
qualquer chefe, por mais poderosos que seja, teria de ouvi-lo, antes
de fazer alguma acusagao. O que resulta na preservacgao de sua
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vida. Matar o sdbio nao seria prudente, uma vez que, sua voz, suas
lembrangas sdo essenciais para que o presente e o futuro possam
ser compreendidos.

Esse respeito a tradigao oral, responsavel pelo desfecho da
historia, mobiliza também a definicao de diretrizes para nossa
atualidade, quando a institui¢ao escolar recebe a incumbéncia de
contribuir para a sociabilidade, ao incentivar o desenvolvimento do
educando, ndo sé por meio da escrita, mas também pela oralidade
e leitura. Contudo, a compreensao de sua atuagao na construgao
da identidade e da subjetividade do leitor deve ser interpretada a
partir de um redimensionamento de seu papel social enquanto
instituicdo consciente das transformagGes socioeconOmicas
decorrentes da globalizagao.

Fendmeno que traz a tona conceitos e valores relativos a
democracia, dando origem a marcos educacionais, entre os quais se
insere a criagdo da lei 10.639/03% que resulta de um processo
histérico de revisao do curriculo escolar ao incluir a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-
brasileira, bem como o ensino de literatura dessas matrizes

culturais, conforme analisam Marcia Moreira Pereira e Mauricio
Silva (2012):

A referida lei ndo foi sancionada de um dia para o outro. Ao
contrario, antes de ser sancionada, passou por diversos estagios,
resultando dos movimentos negros da década de 1970 e do esforco
de simpatizantes da causa negra na década de 1980, quando diversos
pesquisadores alertaram para a evasao e para o déficit de alunos
negros nas escolas, em razdo, entre outras causas, da auséncia de
conteudos afrocéntricos que valorizassem a cultura negra de forma
abrangente e positiva. Na década de 1990, ocorrem movimentos
intensos em todo Brasil a favor da afirmagao da identidade negra,
com destaque para a célebre Marcha Zumbi dos Palmares [...]. Diante

2 Importa ressaltar que a lei 10.639/03, assinada pelo Presidente Luiz Inacio Lula
da Silva, foi posteriormente alterada pela lei 11.645/08, que inclui a mesma
orientagdo ao abranger também a tematica indigena.
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de muitas lutas e de alguns resultados conquistados, a causa negra
adquire mais for¢a a partir dos anos 2000, finalizando com a
promulgacao, em 2003, da referida lei (PEREIRA; SILVA, 2012, p. 02).

Promulgada essa lei, as institui¢des de ensino, tanto no ambito
da Educagado Bésica quanto nas universidades, depararam-se com
anecessidade de uma adaptagdo para atendimento do que lhes fora
proposto. No entanto, é possivel verificar, por diversas vezes, que
a pratica em sala de aula tem-se voltado apenas para o ensino de
Historia, ja& que muitas institui¢des de ensino desconsideram a
importancia da Literatura Africana e seu contexto cultural. E o que
afirma Adelmir Fiabani (2011):

Com a Lei em vigor, as escolas, universidades, editoras e professores
tiveram que se adaptar a nova realidade. No entanto, a norma nao foi
cumprida em significativa parte dos estabelecimentos de ensino.
Pesquisas apontam para a inoperancia da Lei nos diversos niveis do
sistema educacional. Entre os varios fatores que colaboram para a
nao efetivacdo da Lei, esta a formagao deficitaria dos professores. Em
praticamente todo o Brasil, os cursos de Histdria foram constituidos
com curriculos que ndo comportavam a cadeira de Histéria da Africa.
No antigo modelo de universidade, os conhecimentos sobre o
continente africano eram apresentados juntamente com os demais
conteudos, muitas vezes, de forma equivocada ou estereotipada. Por
muito tempo, a Africa foi representada como o lugar dos escravos,
da fome, dos conflitos étnicos, da pobreza (FIABANI, 2011, p. 02-03).

O indice de professores formados ou em formacao que
desconhecem a Histéria da Africa ainda é alarmante. Poucas sio as
disciplinas ofertadas nos cursos de especializacao que apresentam
em suas ementas conteudo especifico sobre a Historia desse
continente. Em vista desse déficit, acdes governamentais que visam
a formacao continuada dos docentes, pedagogos, diretores e
bibliotecdrios mostram-se cada vez mais relevantes, ja que alguns
livros didaticos ainda apresentam um conceito empobrecido sobre
essa tematica.
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O despreparo pedagogico também pode ser observado,
principalmente quando as atividades propostas com a finalidade
de atender ao que fora estipulado pela lei sdao centralizadas em
apenas um momento do ano letivo. A restricao de oportunidades
de conhecimento e a divulgacdo destas produgdes culturais
somente durante os dias da “semana da cultura negra” e mostras
culturais nas escolas impedem uma proficua pratica de valorizagao
do legado africano.

Em meio a tais fatos, percebemos a necessidade de uma analise
vertical de acervos de literatura infantojuvenil africana ou de
tematica africana comuns a maioria das escolas estaduais e
municipais de nosso pais, que nos permita contribuir para o
trabalho com literatura por meio da producao de textos de apoio,
materiais que possam ser explorados pelos professores durante o
preparo de duas aulas. Entre os pesquisadores que despertaram
nosso interesse por esse modelo de pesquisa, destacam-se
Aparecida Paiva e Magda Soares, pesquisadoras estreitamente
ligadas ao PNBE e organizadoras de Literatura infantil - Politicas e
concepgoes (2008).

Nesse livro, Aracy Martins e Rildo Cosson explicitam no
capitulo intitulado “Representacao e identidade: politica e estética
étnico-racial na literatura infantil e juvenil” alguns resultados de
analises empreendidas a respeito da distribuicao de obras pelo
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE-2008). Os escritores
supracitados pontuam que a inclusao dessas tematicas &
consonante as demandas dos movimentos sociais pelo fato de
atender aos principios de uma educagao multicultural e
democratica estabelecidos pela lei 10639/03:

Esses grupos revelam a abertura do espago democratico para a
questdo étnico- racial na circulagao literdria contemporanea e a
diversidade de perspectivas com que ela é tratada, mesmo que nesse
esfor¢o de representar e constituir a identidade nao deixe de pesar as
exigéncias legais citadas anteriormente (MARTINS; COSSON, 2008,
p- 65).
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Essas reflexdes os levam a afirmar que a Literatura
Infantojuvenil Afro-Brasileira contemplada por esse programa
deve ser visualizada em quatro grupos, que, a nosso ver, podem
ser resumidos da seguinte forma: Textos de base cultural que
consistem no registro da literatura oral em lendas, fabulas e outras
narrativas tradicionais; Biografias de personagens historicas; Dentincia
social e racismo; e, por fim, Livros de afirmacdo de identidade negra.

Seguindo essa proposta de Martins e Cosson, buscamos dar
continuidade a analise do acervo, inserindo o conto “O Segredo das
trangas” entre os “textos de base cultural”, partindo do modelo
proposto pelos pesquisadores sobrescritos, ao considerar que a
obra em questao propicia o envolvimento do leitor com o universo
dessas terras e povos, trazendo consigo o reconhecimento de nossa
heranga africana por meio da compreensao desse arcabougo
cultural de maneira nao estereotipada, o que contribui para um
processo de mitigacao de variados estigmas persistentes, algo
extremamente necessario, conforme evidencia Joseph Ki-Zerbo
(1922-2006), um dos cientistas responsaveis pela elaboragcao dos
oito volumes da colecao Histéria Geral da Africa, publicagdo
encomendada pelos paises africanos a UNESCO em 1964 e que foi
traduzida para a Lingua Portuguesa em 2010:

Outra exigéncia imperativa é de que a histéria (e a cultura) da Africa
devem pelo menos ser vistas de dentro, ndo sendo medidas por
réguas de valores estranhos.. Mas essas conexdes tém que ser
analisadas nos termos de trocas mutuas, e influéncias multilaterais
em que algo seja ouvido da contribuicio africana para o
desenvolvimento da espécie humana (J. KI-ZERBO, HISTORIA
GERAL DA AFRICA, vol. 1, 2010 p. VII).

Afirmagoes semelhantes a essa demonstram que, mesmo com
grandes avangos, uma 6tica predeterminada em relacio a Africa
subsiste em nossa cultura, uma vez que a totalidade da cultura dos
povos africanos ainda é desconhecida pela populagao brasileira.
Nessa perspectiva, o incentivo a leitura e o acesso a literatura

189



constituem fatores indispensdveis para a transformagao dessa
realidade hodierna. Contudo, a realizagao desse escopo pressupoe
a valorizagdo de atividades relacionadas a formacao do leitor, que
ultrapassem a mera perspectiva historicista ou biografica e que
propiciem fruigOes artisticas e literdrias, as quais, segundo Antonio
Candido, em O direito a literatura (2004), conduzem a
“humanizacgao”.
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TECNOLOGIAS DIGITAIS E NOVAS FORMAS DE ENSINO

Daiane Padula Paz
Suzete Verginia de Souza Reiter

1. Introdugao

As tecnologias estao cada vez mais presentes em todas as
esferas da sociedade. Muitas vezes nem percebemos quao rodeados
(e até dependentes) estamos desses recursos que servem, em sua
maioria, para facilitar a vida das pessoas. H4 pouco tempo,
precisavamos de varios dispositivos para desempenhar as mais
diversas fung¢des: camera fotografica, filmadora, gravador de voz,
telefone entre outros; atualmente, apenas um smartphone consegue
dar conta dessas e de muitas outras fungdes através dos mais
diversos aplicativos. Tudo isso ja estd tao incorporado a nossa
rotina, que essas midias sao consideradas como extensdes do
homem (McLuhan, 1964), pois ilustram a relacdo do sujeito
contemporaneo com as novas tecnologias de informagao e
comunicacao.

Como era de se esperar, as tecnologias tém ganhado espago
também nas institui¢des de ensino e vém gerando as metodologias
ativas que consideram o uso de Tecnologias Digitais de Informacao
e Comunicagao (TDICs) em praticas docentes, tendéncia crescente
do século XXI, que considera o aluno como auténomo e capaz de
gerenciar seu conhecimento.

Denominado como “renascimento digital” (Jenkins, 2001),
esse periodo de transigao e transformagao modificou o mundo e as
formas de aprender e ensinar. Com a inovagao tecnoldgica, os
jovens tém acesso a grande quantidade de informagoes, entretanto
nem sempre sabem como utiliza-las. Nesse sentido, Moran (2006)
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nos lembra que aprender depende também do aluno. E preciso
estar maduro para incorporar a real significagcao da informagao que
recebe para que esta faga parte do seu contexto pessoal, intelectual
e emocional, pois, a partir dai, ocorre a experiéncia de aprender.
Assim, o professor da era digital passa a exercer a func¢ao de
mediador e facilitador do conhecimento, filtrando informagdes e
auxiliando o estudante a desenvolver seu potencial para uma
aprendizagem significativa.

Prensky (2008) chama atengao para a importancia de conhecer
o aluno e faz a seguinte analogia: no mundo corporativo, as
empresas gastam dezenas de milhdes pesquisando o que seus
consumidores querem, enquanto que, na educagao, nao se faz
questao de conhecer a opinido dos estudantes sobre o que eles
aprendem. O grande desafio do professor deste século € investigar
seus estudantes, conhecer suas paixdes, saber dos seus interesses,
fraquezas, dificuldades e oferecer insumo de modo a contemplar
todos esses pontos ou, pelo menos, chegar o mais préximo disso.
Na era digital, a escola deve repensar suas fung¢oes e entender que
o conhecimento nao esta restrito as paredes escolares, pois também
fora dela muitos jovens aprendem e compartilham com colegas e
amigos conteidos atuais e relevantes que resultam em
aprendizado, desmistificando, assim, a crenga que so se aprende na
escola.

Por outro lado, também vale considerar o papel da instituicao
escolar ao disseminar e propiciar a inclusao digital. Numa
sociedade economicamente desigual como a nossa, onde, muitas
vezes, a escola € a inica fonte de acesso e contato com as TDICs, ela
¢ (ou deveria ser) facilitadora no processo de inser¢ao do cidadao
as tecnologias. Neste sentido, Prensky (2010) nos chama atengao
para o “novo mundo” no qual estamos inseridos, onde é preciso
ensinar os alunos a respeitar o passado e também ensina-los a viver
no futuro.

O uso das TDICs no ensino vem sendo objeto de estudo e
investigagdes nos ultimos anos, com resultados cada vez mais
positivos. Assim, este artigo pretende: i) refletir sobre a forma de
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ensino e aprendizagem de nativos digitais e suas diferengas em
relagdo aos imigrantes digitais; ii) destacar a expansao das TDICs
com énfase em sua incorporagao no ensino, fazendo um breve
relato do surgimento da web até os dias atuais; iii) apresentar o
modelo hibrido de ensino como metodologia inovadora adequada
as necessidades dos nativos digitais.

Espera-se, por fim, que nossos leitores percebam a importancia
de uma renovagdo metodologica nas aulas de qualquer
componente curricular e que considerem o uso das TDICs como
uma pratica constante em prol de um ensino atualizado e
motivador.

2. Nativos Digitais x Imigrantes Digitais: A questao do ensino /
aprendizagem

Com o surgimento da Internet, em 1997, observou-se uma
grande mudanga com relagdo as expectativas e parametros no
ensino. A inovagdo veio pra ficar e impactou severamente a
sociedade mundial, trazendo consigo uma nova geracdo: os
“Nativos Digitais”, termo este cunhado por Marc Prensky (2001)
para referir-se aos jovens nascidos a partir da segunda metade da
década de 80. Tapscott (1999), na obra “Geragio Digital”, comenta
que os jovens tém mais facilidade que os adultos para lidar com as
novas tecnologias, uma vez que ja nascem em contato com elas,
como se fosse uma parte de seu ambiente, ou algo natural, o que
Mattar (2010) define como falantes nativos da linguagem digital.

Essa geracdo, familiarizada com o mundo das tecnologias,
apresenta maior facilidade e agilidade no acesso e uso de
informagdes, e comeca a transformar as instituicdes da vida
moderna, desse modo, substitui uma cultura de controle por uma
cultura de capacitagao (CECCHETTINI 2011 p. 2). Os nativos
digitais conseguem executar varias tarefas ao mesmo tempo, ou
seja, sao capazes de realizar atividades escolares, baixar contetidos
da internet, ouvir musicas, compartilhar informagdes pessoais na
rede, e se comunicar com amigos reais e virtuais ao mesmo tempo.
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No geral, sentem-se confortaveis tanto on-line quanto off-line, e
tomam a tecnologia como uma pratica social natural de sua
condicao.

Na pratica escolar, os nativos digitais recebem informagoes
mais rapidamente do que seus professores imigrantes, comunicam-
se e se coordenam de maneira diferente (Mattar, 2010; Prensky,
2005). Percebem, portanto, uma barreira de linguagem com os
imigrantes digitais, que interagem de forma diferente, com
pensamento pré-digital. Por esse motivo, é preciso que o professor
da geragao da era digital molde-se, atualize-se e se reconstrua
constantemente para poder aproximar-se de sua realidade, afinal,
“as criangas nascem em uma cultura que clica e é responsabilidade
dos professores entrarem no universo de seus alunos.” (PATRICK
MENDELSOHN apud PERRENOUD, 2000, p. 125)

Diferente dos “nativos”, os “imigrantes” digitais sdo aqueles
nascidos entre os anos 60 e 80 — na denominada era analdgica -,
assim migrando para o mundo digital durante a juventude ou, até
mesmo, na vida adulta. Desse modo, de acordo com Mattar (2010),
essas duas geragdes pensam e processam as informacgdes de modo
diferente. Os imigrantes digitais apreciam o contato com as
tecnologias, adaptam-se e fazem wuso delas, mas sempre
apresentarao caracteristicas de imigrantes digitais, como, por
exemplo, a necessidade de um livro fisico, a impressao de textos
para leitura, anotagdes pessoais em cadernos ou bloco de notas,
enfim, apesar de fazerem uso das mais diversas midias, seus
antigos comportamentos estarao sempre enraizados.

Vale ressaltar, portanto, que o perfil de aprendizes abordado
neste artigo nao se adequa as metodologias do professor que
“ensina” da mesma forma como aprendeu, pois os estudantes do
século XXI ndo tém paciéncia e nem se sentem motivados a serem
apenas ouvintes na escola. Ainda assim, essa descricao de
aprendizado autonomo nao implica na “expulsao” do professor da
escola, ao contrario, ele sera responsavel por organizar curriculos
flexiveis e orientar o aluno no percurso da aquisi¢do do
conhecimento (Mattar, 2010).
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Infelizmente, as escolas avancam lentamente em relacao a
incorporagao das TDICS, grande parte ainda permanece nos
moldes antigos, com alunos dispostos em filas, ouvindo e
recebendo passivamente informagoes, sem poder, muitas vezes,
participar ativamente no processo de ensino e aprendizagem. Isso
se d4 por diversos motivos que nao serdao abordados neste artigo,
entre eles, a falta de prioridade e investimento no sistema de ensino
em agoes de politicas ptblicas.

Através das novas midias, deixamos de ser apenas
consumidores. Somos prosumers, (termo que define o novo perfil do
internauta na web 2.0, que vem da unido das palavras produtor e
consumidor) e, portanto, temos autonomia de producdo. Nesse
sentido, a escola deve abandonar o molde de educagao bancaria e
incentivar que os estudantes sejam autonomos também no
processo de construgio do conhecimento. E preciso trabalhar com
a perspectiva de preparar cidadaos autdbnomos o suficiente para
atuar numa sociedade em constante transformacao, considerando
que, na nova escola, o conhecimento ¢ produto de uma constante
construgao, das interagdes e de enriquecimentos mutuos de alunos
e professores (MORALIS, 2000). Sob essa perspectiva, as formas de
ensino devem ser/estar adequadas as necessidades da nova geragao
de aprendizes.

3. Tecnologias digitais e novas formas de ensino

Os alunos que compodem as salas de aula da atualidade
acessam constantemente os mais diversos recursos digitais, quer
seja para se comunicarem, quer seja na busca por novas fontes de
conhecimento, que consideram mais atrativas do que as
tradicionais formas de ensino. Pois bem, se esses recursos atraem
tanto nossos discentes, porque nao os utilizamos como aliados em
nossa pratica pedagdgica? Nao é possivel promover um ensino de
qualidade e atrativo ao mesmo tempo? Sim, mas, para que isso
aconteca, é fundamental que o professor, juntamente com a sua
instituicao de ensino, esteja disposto a fazer uso das TDICs em seu
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planejamento de aulas e, pouco a pouco, a incorpora-las em sua
pratica docente.

Existem diversas definigdes para o termo tecnologia
educacional; segundo Newby et al (1996), tecnologia educacional é
um meio pelo qual se conecta o professor, a experiéncia pedagdgica
e o estudante para aprimorar o ensino. Desse ponto de vista,
percebemos a tecnologia como um meio, ndo um fim, como
aprimoramento do processo de ensino-aprendizagem. Nesse
sentido, Chaves (1999) relata que sempre se deu mais valor a
tecnologia do que a educagao e, por isso, prefere usar o termo
“Educagao Mediada pela Tecnologia”, uma vez que o professor €
peca fundamental do processo de ensino e aprendizagem, e a
tecnologia fica em segundo plano.

Nas ultimas décadas, com o advindo da Internet, surgiu um
verdadeiro dilavio de informagdes, gerando um aumento
consideravel nos conhecimentos de qualquer pessoa que a ela
tenha acesso. Desde entao, temos a possibilidade de integrar
rapidez e criatividade a todos os tipos de midias, formando um tipo
de texto muito diferente do tradicional texto impresso; surge,
entdo, um texto mesclado com signos e dados, chamado hipertexto
digital, o qual culmina em um sistema maior, denominado World
Wide Web (conhecido como Web). Como a natureza humana evolui,
a rede mundial de computadores também. A web ja apresentou, até
hoje, trés versodes: web 1.0, web 2.0 e web 3.0, sendo esta tiltima uma
evolucao da 2,0 que gera debate entre os estudiosos da area e, por
isso, nao sera abordada neste artigo.

A web 1.0 surgiu nos anos 60 de forma bem basica. Continha
apenas navegadores de texto, mas logo surgiu o Hyper Text Markup
Language (HTML), que tornou as paginas mais agradaveis para
leitura. Por ser um formato bastante simples, a web 1.0 nao
permitia interacdao com o contetido da pagina (ndao era possivel
fazer comentarios, respostas, etc.), sendo, portanto, bastante
limitada.

A web 2.0 é a segunda geracao de servicos online, caracterizada
pela predominancia de formas de publicacdo e por ampliar os
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espagos interativos (Primo, 2007). Nao se trata somente de um
conjunto de técnicas informaticas, mas, também, um novo periodo
tecnoldgico que se traduz em novas formas de comunicagao
mediada pelo computador. O termo web 2.0 foi utilizado pela
primeira vez em 2005, durante algumas jornadas organizadas por
Tim O'Reilly, referindo-se ao agrupamento de todas as aplicagdes
tecnoldgicas da internet que se modificam a partir da participagao
social. Nao é facil defini-la, porque nao se trata de um “lugar”
especifico, mas sim uma maneira de entender a participagao coletiva
podendo ser utilizada na constru¢ao do conhecimento.

Web 2.0 é a rede como plataforma, abarcando todos os dispositivos
conectados. As aplicacdes Web 2.0 sao aquelas que produzem a
maioria das vantagens intrinsecas de tal plataforma: distribuem o
software como um servico de atualizagdo continuo que se torna
melhor quanto mais pessoas o utilizam, consomem e transformam os
dados de multiplas fontes - inclusive de usuarios individuais -
enquanto fornecem seus proprios dados e servigos, de maneira a
permitir modificagdes por outros usudrios, criando efeitos de rede
através de uma “arquitetura participativa’ e superando a metafora de
pagina da Web 1.0 para proporcionar ricas experiéncias aos usudrios.
(O’REILLY, 2005B).

O grande potencial da web 2.0 estd na interacao grupal a partir
da variedade de ferramentas ou aplicacdes disponiveis - como
wikis, blogs, chats, entre outros - possibilitando o acesso, a criagao
e a difusao da informacao de forma extremamente rapida, além de
permitir intera¢des sincronicas facilitando muito a comunicagao.
Diaz e Ramirez (2009) destacam trés importantes caracteristicas da
web 2.0:

- possibilita a interacdo entre individuos em um amplo
espectro, o qual abrange desde as mensagens instantaneas
aos espacgos de grupos de trabalho colaborativo assincronos;

- permite ao grupo dispor das contribui¢des individuais;

- apoia a criagao e gestao de redes sociais, ao favorecer as
relagdes pessoais em um ambiente digital.
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Com a web 2.0, desenvolve-se também a ideia de um software
nao estar preso a um unico dispositivo, e sim a diversos (Mattar,
2013), a tendéncia ¢ o uso de multidispositivos interligados por
ferramentas de “nuvem”, como Dropbox, Google Drive, One Drive,
entre outros. Também, por seu carater colaborativo, a web 2.0 é
considerada um software social. Na vastidao de recursos
disponiveis, demonstrados na figura 1, é possivel que o professor
utilize em sala de aula aqueles que considere interessantes para
seus objetivos, levando em conta a realidade escolar e dos
estudantes.

Figura 1 - Recursos dispom’veis na web 2.0
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Fonte: Herrero (2017)

Podemos perceber que a web 2.0 ampliou as potencialidades
que a rede pode oferecer como ferramentas didaticas, oferecendo
novas possibilidades de uso e permitindo que docentes e alunos
sejam os protagonistas na construc¢ao do conhecimento autonomo,
que é, ao mesmo tempo, colaborativo e inovador, palavras-chave
na metodologia de ensino dos dias atuais. Sabemos, portanto, que
uma pratica pedagdgica que incorpore as TDICs é um desafio a
qualquer professor, quer seja pela dificuldade de encontrar uma
teoria de aprendizagem que dé suporte a educacao 2.0, quer seja
pelo contexto escolar, o qual, muitas vezes, nao propicia uma sala
de aula inovadora.
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Ha quase um consenso na literatura de que o uso de ferramentas da
web 2.0 e redes sociais em educacdo implica, de maneira geral,
mudancas das teorias pedagdgicas centradas no professor para
teorias mais participativas, colaborativas, sociais e centradas no
aluno. (Mattar, 2013, p.30)

Cabe observar ainda que o processo de ensino e aprendizagem
¢ de movimento, assim, o professor e os alunos devem encontrar
formas para colocar em pratica aquilo que estd delimitado na
teoria. Nesse sentido, a implementagado efetiva das TDICs tem
muito a contribuir para uma pratica docente inovadora e, ao
mesmo tempo, engajadora, resultando em um ensino hibrido,
tendéncia da pedagogia moderna.

4 Ensino Hibrido

O mais recente desafio dos educadores de todos os niveis é a
personalizagao do ensino de modo que contemple as necessidades
e especificidades de todos os estudantes. Com a implementagao das
TDICs na educagdo, muitas alternativas surgiram para facilitar o
processo ou, talvez, viabilizar formas diferenciadas de ensino.
Nesse contexto, estd o modelo hibrido de ensino, o qual, em seu
conceito, apresenta a ideia de educagao hibrida, em que nao existe
uma forma tUnica de aprender e na qual a aprendizagem ¢ um
processo continuo, que ocorre de diferentes formas, em diferentes
espacos (Bacich, Tanzi Neto & Trevisani, 2015).

Hibrido significa misturado, mesclado, blended (Moran,
2015a). H4 muito tempo, a educagao vem requerendo modificagdes
significativas, certamente com metodologias, atividades e espagos
mesclados para ensinar e aprender de diversas formas. A educacao
é terreno promissor para o hibridismo, pois nela é possivel integrar
areas, conhecimentos, recursos e finalidades para um formato
personalizado e fluido de aprendizagem.

Por ser uma proposta e nomenclatura relativamente recente, o
termo tem sido utilizado de maneira “extremista” em diversas
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institui¢des de ensino; isso porque algumas o utilizam de forma
absolutamente ampla, referindo-se a todos os usos de tecnologias
na educagao, conhecidas como Educational Technology (EdTech),
confundindo com ensino enriquecido por tecnologias — e outras, de
forma reducionista, indicando apenas os tipos de aprendizagem
que combinam o formato on-line e o presencial. Horn e Staker
(2015) definem o ensino hibrido como programa de educagao
formal, no qual o estudante aprende, ao menos em parte, de forma
on-line, exercendo algum tipo de controle em relagdo ao tempo, ao
lugar, ao caminho e/ou ao ritmo.

Com o fécil acesso a informagao e contetido, o professor torna-
se, cada vez mais, um gestor e orientador de caminhos coletivos e
individuais, onde o aprender e o ensinar ocorrem em uma
interligacao simbidtica entre o fisico e o digital (Moran, 2015a). Um
bom professor pode enriquecer materiais prontos com
metodologias ativas: pesquisa, aula invertida, integracao sala de
aula e atividades online, projetos integradores e jogos (Moran,
2015b).

Ainda, nesse processo de transformacao do ensino, é preciso
pensar no ambiente fisico da sala de aula ou da escola, espaco que
deve permitir uma integragao e concepcao mais ativa para que o
ensino nao seja centrado no professor, mas sim no aluno, que sera
ativo em todo o processo. Sabe-se também que a realidade
brasileira  apresenta importantes limitagdes quanto a
disponibilidade de tecnologias digitais, especialmente nas escolas
publicas; fator que prejudica na incorporagao de metodologias
ativas, atualmente incrementadas, de forma intensa, em paises
desenvolvidos e/ou aqueles que priorizam o sistema de ensino.

De todas as formas, apesar da caréncia material que acomete
muitas escolas e as adversidades que surgem, sabe-se que grande
parte dos professores sente necessidade de replanejar sua pratica
pedagogica, e é nesse momento que a utilizacio de modelos de
ensino hibrido pode ser uma boa alternativa. A proxima secao
descreve, brevemente, modelos de ensino hibrido que podem ser
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aplicados para modificar o cendrio mondtono de muitas escolas e
propor um ensino personalizado.

4.1 Modelos de Ensino Hibrido

Na obra Blended: usando a inovagao disruptiva para aprimorar
a educagao, Horn e Staker (2015) propdem quatro modelos hibridos
de ensino (figura 2). No geral, o mais conhecido e aplicado no Brasil
tem sido o modelo de sala de aula invertida. Entretanto, ha outras
propostas tao interessantes quanto essa, as quais, em um formato
construtivista ou socioconstrutivista, apoiam-se na importancia de
aprender com o outro, considerando-se que o aprendizado € algo
que se constrdi coletivamente.

Figura 2 - Modelos hibridos de ensino
MODELOS DE ENSINO HIBRIDO

2 | S ) L[]

Modelo de Modelo Flex Modelo 3 la Carte oS Slo:irtual
N Enriquecido
Rotacio

—[ Rotagdo por Estagdes ]
_[ Laboratdrio Rotacional ]
—[ Sala de Aula invertida ]
—{ Rotagdo Individual ]

Fonte: Elaborado pelas autoras.

O primeiro modelo disposto no quadro é o Modelo de
Rotacdo, no qual os alunos revezam as atividades conforme o
horario ou orientagdo do professor. As atividades podem ser
discussdes com ou sem a presenca do professor, leituras, produgoes
e, necessariamente, alguma atividade on-line. Este modelo
subdivide-se da seguinte forma:
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— Rotagdo por estagOes: cada grupo realiza uma tarefa
conforme objetivos estabelecidos. As atividades nao precisam ser
sequenciais, podendo ser independentes dentro dos grupos, mas
serdo integradas ao final da proposta. De forma rotativa, todos os
grupos terao acesso aos mesmos conteudos e/ou atividades;

— Laboratdrio rotacional: semelhante ao anterior, esta proposta
utiliza laboratorio de informdtica para a promogao de ensino on-
line integrando o tempo no computador com o tempo de sala de
aula;

— Sala de aula invertida: mais conhecido que os demais, este
modelo inverte a fung¢do normal de sala de aula. Em uma proposta
realmente “invertida”, ou seja, o que era feito na sala de aula
(explicagao do contetido) é agora feito em casa e, o que era feito em
casa (aplicacado, atividades sobre o contetido), é agora feito em sala
de aula (Bacich, 2016). Com essa proposta, os estudantes pesquisam
antes de ir para a sala de aula e, posteriormente, discutem e
aprofundam conhecimentos de forma mais ativa e coletiva;

- Rotagao individual - este quarto modelo de rotagao
possibilita que os estudantes se alternem em um esquema
individual, nao seguindo necessariamente as estagcdes ou
modalidades, eles rotacionam conforme suas necessidades, com
tempo livre.

O segundo modelo proposto ¢ o Modelo Flex, através do qual
os alunos tém uma lista de tarefas com énfase na aprendizagem on-
line. Requer modificagio na estrutura da organizagao dos
estudantes e todos aprendem de forma colaborativa, sendo o
docente apenas mediador do conhecimento.

O terceiro modelo, denominado A La Carte, dd mais
autonomia ao estudante, pois ele sera responsavel pela organizacao
de seus estudos. Inclui qualquer curso ou disciplina que o
estudante faca totalmente on-line enquanto frequenta uma escola
fisica tradicional. Diferente do modelo Flex, no qual o professor
tutor é o professor presencial, nesse modelo o professor tutor é o
professor on-line.
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O quarto e ultimo modelo, chamado Modelo Virtual
Enriquecido, € uma experiéncia realizada por toda a escola, na qual
os alunos dividem, em cada curso, seu tempo entre a aprendizagem
on-line e a presencial. Assim, os alunos podem se apresentar,
presencialmente, na escola, apenas uma vez por semana (Bacich,
2016).

Considerando-se todos os modelos de ensino hibrido
apresentados, destacamos como palavra-chave a “personaliza¢ao”.
A ideia central da proposta hibrida é promover um ensino com
enfoque no aluno, de maneira personalizada, no qual cada um
possa construir seu conhecimento conforme sua necessidade e
ritmo. O professor nao serd o “detentor” do conhecimento, mas sim
o mediador de todo o processo, orientando e avaliando a
aprendizagem de cada um.

CONSIDERACOES FINAIS

E preciso que cada instituicio de ensino, a partir de suas
peculiaridades, busque uma identidade e identifique
verdadeiramente o seu papel na sociedade, considerando que, a
partir delas, formar-se-ao cidadaos capacitados para a realizagao
de novas descobertas, ndo apenas para repetir o que as geragoes
anteriores fizeram. A escola do século XXI deve ser aberta, criativa
e inovadora, capaz de utilizar-se dos beneficios da era digital e
promover um ensino ilimitado, ou seja, sem as restri¢des que o
modelo tradicional impunha.

O processo de ensino e aprendizagem da contemporaneidade,
quando mediado por tecnologias, modifica o papel principal do
professor. Sua fungao deixa de ser de “transmissor” e passa a ser
de “orientador”, ou seja, ele conduz o estudante na interpretagao
do conhecimento, levando-o a fazer relagao e contextualiza¢dao do
mesmo com o mundo real para uma aprendizagem significativa
(Morin 2006). Consideramos importante ressaltar aqui que ensinar
e aprender nao depende s6 de tecnologias, pois, conforme destaca
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Moran (2006 p. 12), ensinar e aprender sao os maiores desafios que
enfrentamos em todas as épocas.

Este artigo buscou oferecer uma reflexao sobre as tecnologias
e novas formas de ensino, pois entendemos nao ser mais possivel
continuar ensinando apenas através das velhas praticas, as quais ja
nao atendem a necessidade dos nativos digitais. E preciso, através
de agdes experienciais, vincular conteddos a saberes em uma
pratica de inovagao disruptiva, que garanta o sucesso no processo
de ensino e aprendizagem das geracOes atuais. Para tanto, faz-se
necessario analisar a praxis docente e, sempre que possivel,
utilizar-se de metodologias de ensino inovadoras e
contextualizadas para atingir os interesses dos alunos, e, entao,
oferecer uma educagdo transformadora e de qualidade, uma
educacao para o Século XXI.
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LITERATURA E IMPRENSA:
A CRIACAO LITERARIA E O MERCADO DOS
BENS SIMBOLICOS

Jaison Luis Crestani

A implantagado e o desenvolvimento da imprensa promoveram
a comercializagdo da literatura e deram inicio ao processo de
profissionalizagao do escritor, que passaria a alcangar, assim, uma
relativa autonomia na sua produgdo, deixando de se submeter a
tutela de um mecenas. Consequentemente, a instauragdo de um
mercado livre e anOnimo para as manifestacdes artisticas e
culturais teria um efeito duplo sobre o trabalho do escritor,
instituindo o que se poderia denominar como “dialética da
liberdade e da alienagao”. Com a abertura de um mercado dos bens
simbdlicos, aciona-se todo um “sistema de condicionamentos” com
os quais o escritor devera defrontar-se obrigatoriamente no
decurso de sua produgao artistica. A introdugao de novos meios de
produgao e de transmissao da cultura nao sé estimulam formas de
escrita igualmente renovadas, como também contribuem
decisivamente para a formagao de um novo modo de raciocinio e,
por conseguinte, de maneiras inovadoras de se relacionar com os
produtos artisticos a serem assimilados. Desse modo, este ensaio
propde um estudo das confluéncias dinamicas entre as
manifestagdes criativas e os mecanismos de producao e difusao
cultural. Dispensando dicotomias simplistas, prioriza-se uma
abordagem dialética das contradi¢des inerentes a simbiose entre
literatura e imprensa, fundamentada na combinacdo da apreciacao
de solugOes estético-literarias com a analise da materialidade das
obras e com a historicidade das praticas de escrita e de leitura.
Assim, o exame critico das produgdes culturais deve considerar a

207



complexidade inerente a sua composi¢do material que, embora
usualmente negligenciada, também se constitui em formas de
expressao. Nesse sentido, os meios de divulgagao nao sao simples
instrumento de difusdao da virtualidade do texto literdrio, mas
participam determinantemente da construcao da identidade e do
universo de sentido das obras publicadas. Portanto, o
conhecimento das condi¢bes de enunciagao vinculadas a cada
contexto de produgao define consideravelmente o percurso da
leitura, indicando as normas que presidem ao consumo da obra. Da
confluéncia entre a constitui¢do material e a componente textual
resultam maneiras particulares de fruicdo do objeto escrito,
determinadas pelos protocolos de leitura, categorias de leitores e
horizontes de expectativas préprios de cada contexto. Com base
nesses pressupostos, pretende-se promover uma apreciacao das
interagdes dinamicas que se articulam entre a criagao artistica e os
fatores de produgao (institui¢des culturais, meios de comunicagao,
concepgoOes ideologicas, praticas mercadologicas etc.). Com o
intuito de propiciar a reflexdao tedrica e metodoldgica sobre a
pesquisa em periddicos, planeja-se ressaltar a importancia de
jornais e revistas como fontes primarias fundamentais para o
estudo da histdria literaria e como agentes da atividade intelectual
e da renovacao estética, politica e cultural do pais.

Imprensa no Brasil: implantacao tardia

Em funcdo da censura mondarquica que proibia qualquer
atividade grafica na colonia, a imprensa no Brasil teve uma
implantagao tardia. Seu surgimento ocorre somente em 1808, com
a chegada da Corte de Dom Jodo VI ao Rio de Janeiro. Com o
objetivo de organizar a maquina administrativa para as atividades
da Coroa Portuguesa, até entdo muito precaria na colonia
americana, foi tomada uma série de medidas, entre elas a criacao
da Imprensa Régia. Segundo o Decreto de 13 de maio de 1808, a
nova instituicao deveria executar os servigos da administragao real,
tais como a impressdo de toda a legislagdio e de papéis
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diplomaticos. D. Joao decretou que a Imprensa Régia poderia
também imprimir outras obras, mas a liberdade de imprensa era
praticamente nula, sofrendo a forte censura da Corte Real.

No ano de 1808, surgiram os dois primeiros jornais brasileiros:
a Gazeta do Rio de Janeiro, publicacdo oficial da administragao
portuguesa editada pela Imprensa Régia, e o Correio Braziliense,
editado e impresso em Londres pelo exilado Hipdlito José da Costa,
circulando clandestinamente no Brasil em sua fase inicial (Cf.
SODRE, 1999, p. 20-22).

Até 1822, aImprensa Régia detinha “o monopdlio de imprimir
no Rio de Janeiro” (HALLEWELL, 1985 p. 36). Com a
Independéncia, foi abolida a censura e extinto o monopolio da
impressao. Nessa primeira fase, a agitagao politica em funcgado das
lutas pela consolidagdo da independéncia brasileira dominava as
publicagdes jornalisticas, marcadas por uma tendéncia virulenta,
com ataques pesados entre adversarios politicos.

Nessa fase inicial, a imprensa expandia-se vagarosamente,
evidenciando os reflexos da precariedade infraestrutura da jovem
nacao. Nesse sentido, destaca-se a dificuldade de distribuicao dos
jornais, que dependia da escassa rede de comunicagoes terrestres e
maritimas e do precario servigo dos Correios que, somente a partir
de 1825, daria inicio a ampliagao do servigo postal para o interior
do pais. Além dessas questoes infraestruturais, havia também
problemas socioculturais como a predominancia do analfabetismo,
a ausencia de urbanizacao, a incipiéncia das atividades comerciais
e industriais. Outras deficiéncias também sao apontadas por Lajolo
& Zilberman que assinalam, em A leitura rarefeita, a falta de
medidas complementares que pudessem consolidar a ampliacao
do nivel cultural do pais:

Além de tardia, a implantacdo da imprensa na entao colonia
lusitana constituiu uma medida isolada, nao tendo sido secundada
pela criagaio e consolidagao de instituicbes e instrumentos
necessarios a difusdo dos produtos impressos. Continuavam
faltando escolas, bibliotecas, gabinetes de leitura, livrarias, jornais,
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editoras. Tais auséncias tornavam quase inexpressiva a mudanga
(LAJOLO & ZILBERMAN, 2002, p. 108).

A partir do final da década de 1830 e inicio da década de 1840,
a imprensa comegaria a entrar numa nova fase, marcada pela forte
presenca da literatura no jornal. De acordo com Marlyse Meyer
(1996, p. 283), é nesse periodo, mais especificamente no ano de
1838, que aparecem os primeiros romances-folhetins no Brasil, os
quais passariam, a partir de entdo, a constituir “fatias cotidianas”
dos rodapés dos jornais. Desse modo, ao final da década de 1850, a
imprensa adquiria maior maturidade e se encaminhava para uma
fase em que o tom virulento cedia espago a assuntos mais
“amenos”, como a moda, a utilidade doméstica e a literatura.

Jornal: a “locomotiva intelectual”

O desenvolvimento tecnologico do processo de composicao e
de impressao do texto jornalistico propiciaria uma ampliacao da
venda em massa. Esse processo de massificagdo promovido pela
imprensa pode ser considerado a partir de uma dupla perspectiva:
a) o desenvolvimento cultural e o come¢o de uma histéria
democratica, onde o corpo coletivo teria cada vez mais acesso as
informacoes e bens culturais; b) a banalizacado da cultura
transmitida e o condicionamento dos intelectuais as estratégias de
mercado.

Considerando, por ora, apenas o primeiro polo desse processo
dialético da massificacao, pode-se observar o entusiasmo eufdrico
dos escritores da época com a revolugao democratica que vinha
sendo promovida pela atuacao cultural da imprensa. Nesse
sentido, convém salientar o depoimento do jovem Machado de
Assis que, em dois textos do final da década de 1850, “O jornal e o
livro” (Correio Mercantil, 10 e 12 jan. 1859) e “A reforma pelo jornal”
(O Espelho, 23 out. 1859), manifesta a sua expectativa em relagdo a
promissora regeneracao democratica da humanidade que a
expansao do jornal deixava entrever.
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No primeiro texto, Machado discute a relagao entre os dois
itens constantes no titulo e profetiza o “aniquilamento” do livro.
Em comparagdo com o jornal, Machado assinala que o livro
constitui a “ideia de um homem”, carecendo de “movimento” e
encerrando “alguma coisa de limitado e de estreito”. O jornal, por
sua vez, representaria a “ideia popular”’, a “discussao”, o
“movimento”, a “liberdade”, a “democracia pratica da
inteligéncia”, a “republica do pensamento”; seria, enfim, a
“locomotiva intelectual em viagem para mundos desconhecidos”
(ASSIS, 1979, v. 3, p. 946-8).

No segundo texto, o autor retoma as ideias do primeiro,
amenizando, em parte, a euforia e analisando a questao de modo
mais licido. Machado estabelece novamente uma oposigao entre o
jornal e o livro. Nesse contraste, o livro, assim como a tribuna,
aparece como um instrumento ligado a aristocracia, figurando
como um “monologo”. Em contrapartida, o jornal apresenta-se
como o “escolho das aristocracias modernas”, como um invento
que haveria de rasgar “largo horizonte as aspiragdes civicas, as
inteligéncias populares” (ASSIS, 1979, v. 3, p. 964).

Nesses ensaios, apesar da sua euforia juvenil, Machado de
Assis apreende a modernidade desse novo veiculo de difusao
cultural que, finalmente, comegava a adquirir maturidade e solidez
em nosso meio. O jovem escritor vislumbrava no jornal um
instrumento promissor de transformacdo do engessado corpo
social, econémico e cultural do pais. No campo da literatura, o
jornal parece configurar o despontar do processo de
profissionalizagao do homem de letras, conforme se depreende da
afirmagao: “o jornalismo nao é senao um grande banco intelectual,
grande monetizagdo da idéia” (ASSIS, 1979, v. 3, p. 947, grifos do
autor).

Desse modo, através da imprensa, o trabalho do escritor
comegaria a receber certo amparo institucional, embora ainda
predominasse, nessa fase inicial, uma “confusao” na distribuicao
das tarefas da vida literaria. Conforme registra Nelson Werneck
Sodré, eram os escritores que “faziam as pegas, faziam os jornais,
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faziam a politica, faziam versos, faziam razoes de defesa, faziam
discursos, faziam tudo” (SODRE, 1982, p, 212).

Se os escritores precisavam desdobrar-se nas mais diversas
tarefas, também nao era diferente a atuagao da imprensa num
ambiente marcado pela caréncia de instituicdes de amparo ao
trabalho intelectual, conforme aponta Sodré:

A influéncia exercida pela imprensa foi de cardter diverso, sem
duvida, e mais ampla, no tempo e no espago. Foi, em primeiro lugar,
uma influéncia técnica, material: a imprensa possibilitou o livro em
seu estagio nacional primario. Foram as oficinas de jornais, no seu
rudimentarismo técnico, que se fizeram, impressoras de livros, e até
distribuidoras, dentro de certos limites, numa acumulagdo de
fungdes que denuncia uma etapa inicial. Nas oficinas do Correio
Mercantil, do Didrio do Rio de Janeiro, da Marmota, é que foram feitos
os livros dos nossos escritores, quase sempre depois de ter o jornal
publicado os mesmos em folhetins (SODRE, 1982, p. 321).

A despeito das precariedades infraestruturas da jovem nagao,
o desenvolvimento da imprensa, confirmando as expectativas
euféricas do jovem Machado de Assis, modificaria
fundamentalmente a histdria da leitura. Nesse sentido, em A leitura
rarefeita, Lajolo e Zilberman consideram que a imprensa foi a
“pedra fundamental” para a “literatura ter condi¢des de constituir
porcao significativa do patrimonio brasileiro” (LAJOLO &
ZILBERMAN, 2002, p. 107). O jornal contribuiria para promover a
instrugao e a elevagao do nivel cultural da populagdo, diminuindo
o analfabetismo e assegurando um publico-leitor para a literatura.

Além da conquista, ampliacao e formagao de um publico-leitor
para a literatura, o meio jornalistico proporcionaria um espaco
favoravel para a aprendizagem e o aperfeigoamento literario dos
escritores. A imprensa constitui, por exceléncia, o lugar das
experimentagdes e do desenvolvimento das técnicas de criagao
literaria. Nessa linha, Luiza Lobo (1992) considera que a expansao
da imprensa dissolveria os condicionamentos da leitura como um
“exercicio para uma elite erudita” e como “uma atividade
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exclusivamente masculina”. Apoiada pela difusdo do ensino
escolar, a imprensa promoveria uma “revolugao” no contexto da
recepgao da literatura; o leitor deixaria de ser visto numa posigao
passiva, tornando-se “parte integrante do ato da leitura, ndo apenas
como polo questionador, mas também como elemento de impulso
reestruturante na escrita da obra pelo autor” (LOBO, 1992, p. 232).

Desse modo, considerando que o desenvolvimento da
imprensa operou, conforme a indicagao de Pierre Bourdieu (1996,
p.- 70), uma “expansao sem precedente do mercado dos bens
culturais”, a escrita literdria difundida no meio jornalistico,
consequentemente, passou a orientar-se cada vez mais pelo
horizonte de expectativas do leitor, desenvolvendo estratégias
destinadas a atrair a atengao e a prender o interesse do publico pelo
texto.

Uma das técnicas mais bem sucedidas dessa busca pela
ampliacdo do publico seria a seriacao das histérias publicadas,
desenvolvida pelo romance-folhetim. O sucesso da férmula, no
entanto, ocasionaria o condicionamento do escritor a essas
estruturas testadas do folhetim, que garantiam a venda do jornal.
A consequéncia imediata disso seria a banalizacdo desses
procedimentos narrativos e a degradacao da cultura transmitida —
efeitos que nos levam ao outro polo da dialética da massificagao
promovida pela imprensa. Nessa dinamica, é preciso reconsiderar
o proprio sentido da democratizacao operada pelo jornal.
Conforme a expressao de Jeana L. da Cunha Santos, em Experiéncias
pioneiras de Machado de Assis sobre o jornal, “as tendéncias
democraticas do jornalismo sdo produzidas por seus interesses
comerciais”. Sob essa orientacao comercial, a imprensa “almeja a
inteligibilidade, tnica mercadoria vendavel e acessivel a um maior
numero possivel de consumidores” (SANTOS, 2002, p. 32).

Dessa forma, constituindo o meio mais acessivel de difusdo da
literatura no século XIX, a imprensa periddica condicionaria os
escritores a se adequarem as estruturas testadas da producao
comercial. Essa dinamica entre atragao e subordinagao colocaria os
escritores em meio as duas forcas que, segundo Bourdieu,
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organizam o campo literdrio: a “produgao pura” e a “produgao
comercial”. De acordo com o tedrico, a produgao pura seria
destinada, inicialmente, a um “mercado restrito aos produtores”,
constituindo um investimento arriscado e a “longo prazo”,
pautado na “economia da denegagdo do lucro material” e na
“acumulagdo de capital simbodlico”. Por outro lado, o polo da
“produgao comercial”, preocupado com a rentabilidade, recorre a
“formas preestabelecidas” que nao assumem risco, ou seja,
concebidas segundo “receitas seguras e confirmadas”, que visam
ao “sucesso imediato” e “a curto prazo”, obtido a partir da
adequacao as “demandas preexistentes” e da satisfagao das
expectativas do grande publico (Cf. BOURDIEU, 1996, p. 163).

Das condic¢oes de producao literaria na imprensa periodica do
século XIX

A discussao sobre as condi¢des de producao literdria em jornal
remete, imediatamente, ao fato de que cada texto de imprensa
passa por diferentes restri¢des estilistico-tematicas impostas pela
direcao do periddico ou pela prépria se¢ao em que se inscreve,
decorrendo dai algumas decisbes quanto a sua forma de
estruturacdo. Esse tipo de atividade artistica é geralmente
permeado por fatores de mercado que, conforme a indicagao de
José Alcides Ribeiro, em Imprensa e ficcgio no século XIX,
“condicionam a formagao de um padrao de criagao ficcional com o
qual o escritor defronta-se obrigatoriamente no processo de
elaboracdo de sua obra” (RIBEIRO, 1996, p. 11). A padronizagao
imposta por esses fatores externos atua como delimitador da
autonomia da escrita e da liberdade de expressao. Sobre essa
questao, Nicolau Sevcenko, em Literatura como missio, ressalta a
acao negativa do jornalismo sobre a criagao literaria, no sentido de
ocasionar o sufocamento da originalidade e a banalizagao da
linguagem literdria:
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Ojornalismo, impondo uma vigorosa padronizacao a linguagem [...],
acabou necessariamente exercendo um efeito geral negativo sobre a
criagao literdria. Tendendo ao sufocamento da originalidade dos
autores e contribuindo em definitivo para o processo de banalizacao
da linguagem literdria, suas baixas remuneragoes exigiam ainda uma
facindia e prolixidade tal dos escritores, que impediam qualquer
preocupagao com o apuro da expressao ou do estilo (SEVCENKO,
1995, p. 100).

Dos comentdrios de Sevcenko, depreende-se também que a
prolixidade das produgdes literarias publicadas em jornal estd
intimamente ligada a remuneracao dos colaboradores e ao ritmo de
producao exigido pela imprensa. A respeito disso, Ribeiro comenta
que o pagamento dos escritores da época era calculado segundo as
linhas escritas, de modo que estes se sentiam pressionados a
alongar ao maximo suas composi¢des artisticas. Neste caso, o
didlogo tornava-se uma das formas mais eficazes de se alcangar
esse alongamento, porque a cada frase — as vezes, a cada palavra —
hé espagos em branco e se ganha uma linha (Cf. RIBEIRO, 1996, p.
28).

Essa atuacgao dos fatores de mercado no condicionamento das
produgoes literarias a prolixidade é reafirmada por Antonio
Candido, no ensaio “Da vingang¢a”. Na opinido do critico, a
produgao seriada exige uma “multiplicacdo de incidentes”, ja que
autor, editor e leitor estariam “todos os trés interessados
diretamente em que a historia fosse o mais longa possivel: o
primeiro, pela remuneracao, o segundo, pela venda, o terceiro, pelo
prolongamento da emocao” (CANDIDO, 1964, p. 15-6).

Nesse processo de padronizacao da matéria literaria publicada
na imprensa, evidencia-se também a atuagao marcante dos efeitos
pretendidos sobre o leitor e da imagem que dele se faz. Pautada por
critérios comerciais, a produgao jornalistica estd permanentemente
atenta as expectativas de sua clientela. As preferéncias e o gosto do
publico-alvo influenciam decisivamente na defini¢ao do perfil do
periddico e no enfoque dado as matérias publicadas. Numa época
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em que os jornais eram mantidos por assinantes, ndo contando com
as vantagens financeiras que seriam posteriormente obtidas com os
anuncios publicitarios, a relagao estabelecida com o leitor pautava-
se na empatia, ja que o publico de jornal era muito menos tolerante
as afrontas aos seus gostos e convicgdoes do que o seleto publico
consumidor de livros.!

Atenta as demandas do publico, a imprensa periodica
encontrou nas narrativas folhetinescas um dos recursos mais
eficientes de atragdo do publico-leitor. Conforme a indicagao de
Tania Rebelo Costa Serra, a iniciativa teria sido tomada pelo
jornalista francés Emile Girardin em 1836:

Em Paris, o jornalista Emile Girardin tem uma ideia que se provara
genial: a fim de aumentar a vendagem de seu jornal, La Presse, pede
a alguns romancistas que publiquem, em capitulos, no seu periédico.
Sua intuigdo prova-se correta: em um ano, a tiragem do jornal pula
de 70.000 para 200.000 exemplares (SERRA, 1997, p. 19).

Dentre as estratégias provenientes do romance-folhetim
empregadas pelos escritores para atrair e manter o interesse dos
leitores destacam-se os titulos atraentes e inicios impressionantes
das histdrias, a opgao por tramas extraordinarias e casos singulares,
narrados a partir de um discurso fortemente sensacionalista, o
investimento na a¢ao e na multiplicidade dos incidentes, a pratica
do corte sistemdtico e a devida valorizagdo do suspense, a
exploracao da curiosidade e das expectativas do leitor por meio de
anuncios e antecipagdes de informagdes, a busca pela identificagao
do leitor com a obra a partir da projecao do universo social e
psicologico do publico no interior das narrativas.!

Nessa perspectiva, Umberto Eco (1970), no capitulo “Retorica
e ideologia em Os mistérios de Paris de Eugéne Sue”, ressalta que o
autor de romance popular ou de romance-folhetim jamais encara
problemas de criacdo em termos puramente estruturais, mas
orienta-se também em termos ideoldgicos e de psicologia social,
prestando-se a exigéncia de despertar o interesse tanto das
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camadas populares quanto das classes abastadas. Dessa forma, na
tentativa de satisfazer a expectativa das diversas categorias de
publico existentes, essas narrativas folhetinescas tendem a adotar,
de acordo com Eco, uma ideologia consoladora e mistificadora em
relagdo as contradigdes e antagonismos sociais e aos problemas
existenciais, ainda que as solugdes consolatdrias apresentadas
permanecam apenas no plano da fantasia e da imaginacao (Cf.
ECO, 1970, p. 190-206).

Outro recurso empregado de modo recorrente pelas narrativas
folhetinescas para prender a atencao do leitor, destacado por
Umberto Eco em relacdo ao romance Os mistérios de Paris, de
Eugene Sue, € a estrutura sinusoidal da intriga, que consiste na
“dialética tensao-desenlace” (ECO, 1970, p. 194). Na opinido do
autor, “estabelece-se uma dialética entre a procura de mercado e a
estrutura do enredo, a tal ponto que o autor chega a transgredir
certas exigéncias fundamentais da narrativa” (Idem, p. 194). Em
vez de seguir a estrutura narrativa tradicional, em que diversos
elementos do enredo sdao acumulados até criar a tensdao maxima
que o desfecho fard explodir, a narrativa folhetinesca tende a adotar
uma estrutura sinusoidal, que consiste na sequéncia continua entre
tensao, distensdo, nova tensao, nova distensao, etc. Desse modo, a
adequacao as vontades do publico conduz o escritor a germinagao
de episodios sucessivos, incorrendo, em certas ocasides, na
produgao de falsas tensdes e de falsos desenlaces. O resultado disso
¢ o entrecruzamento de varios enredos no interior da narrativa e a
multiplicagado dos pontos de interesse. Consequentemente, os
desfechos tendem a ser inconsistentes, devido a profusao de
acontecimentos e pontos de interesse explorados e seguidamente
abandonados no decurso das narrativas.

A despeito da inconsisténcia percebida nos desfechos dessas
producgdes, o publico consumidor de romances-folhetins, sendo
geralmente desprovido de senso critico e preocupado
exclusivamente com o entretenimento, tende a aceitar
passivamente essas e outras incongruéncias do género. Conforme
a indicacdo de Serra, o estilo do romance-folhetim “nao tem
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qualquer compromisso com as formas literarias conhecidas e
regulamentadas pelas poéticas da época”; dai o seu prosaismo e
popularidade, cumprindo satisfatoriamente a sua fungao
primordial de “divertimento coletivo” (SERRA, 1997, p. 23).

Ajustando-se a essas consideragdes, Marlyse Meyer comenta
que a adequagao dessas narrativas folhetinescas as estratégias
comerciais da imprensa conduz a novas formulagdes estruturais e
a uma simplificacdo das personagens representadas:

A almejada adequagao ao grande publico, a necessidade do corte
sistematico num momento que deixe a atencao em “suspense” levam
nao s6 anovas concepgdes de estrutura [...] como a uma simplificacao
na caracterizagdo dos personagens, muito romantica na sua
distribuicdo maniqueista, assim como uma série de cacoetes
estilisticos. Verifica-se, além disso, genial adaptacdo a técnica do
“suspense” e ao rapido e amplo ritmo folhetinesco dos grandes temas
romanticos: o heréi vingador ou purificador, a jovem deflorada e
pura, os terriveis homens do mal, os grandes mitos modernos da
cidade devoradora, a Histdria e as historias fabulosas, etc. (MEYER,
1996, p. 31).

Desse modo, adequando-se ao ritmo agil e a inteligibilidade
que configuram a leitura jornalistica, a personalidade interior das
personagens € pouco explorada, dispensando a utilizacao de
recursos proprios da analise psicoldgica. Privilegiando a
representacdo maniqueista e o envolvimento emocional com a
histéria narrada, o romance-folhetim tende a desconsiderar o senso
critico e reflexivo do leitor, conforme indicam as palavras de Tania
Rebelo Costa Serra:

[...] o publico de folhetim, tanto aqui, quanto na Franga, vai ser aquele
de quem nao é requerido muito raciocinio; que, deparado com uma
situagdo mirabolante e/ou patética, vai procurar a solugao dos
conflitos no proprio texto, que nao lhe propde qualquer reflexao. Se,
por causa das exigéncias da escola romantica, o romance-folhetim
traz embutida uma critica moral e uma proposta idealizante de
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solucdo dos problemas sociais, estas nunca sdo apresentadas,
requerendo a reflexdo do leitor, sendao a sua empatia pelo caso
(SERRA, 1997, p. 23).

O sucesso da formula folhetinesca seria confirmado no Brasil,
conforme registrou Marlyse Meyer: “apesar da escassez de dados
sobre tiragens e publicagdes, nao faltam indicios da correlagdo
entre a prosperidade do jornal e o folhetim” (MEYER, 1996, p. 294).
Os resultados positivos da importacao do folhetim francés pelos
periodicos brasileiros também sao apontados por Jean-Michel
Massa: “O folhetim, freqlientemente traduzido do francés, era de
tal maneira apreciado pelos leitores que se tornava dificil deixar de
publica-lo por muito tempo. Sabe-se que o rodapé fez e foi a fortuna
de intimeros escritores do século XIX” (MASSA, 1971, p. 252).

Devido ao éxito estrondoso dessas narrativas seriadas, os
escritores locais foram impelidos a incorporar o padrao narrativo
do romance-folhetim de origem francesa. Marlyse Meyer destaca,
inclusive, as influéncias do folhetim a francesa na formacao do
romance “oficial” brasileiro. Essas influéncias podem ser
percebidas desde as opgdes “tematicas”, como é o caso, por
exemplo, dos romances O mogo loiro e Os dois amores, de Joaquim
Manuel de Macedo, “até o senso do corte dos capitulos, que
Alencar conseguiu com tanto brio em O guarani, sabendo manter
acesa a atencao didria do publico. E, no mesmo O guarani, a
elaboragao do herdi ou do vilao Loredano ¢ tao folhetinesca quanto
sao folhetinescas as relagdes de lealdade e trai¢ao” (MEYER, 1996,
p- 331). Ainda sobre o romance de Alencar, Meyer comenta que,
com Minas de prata, Alencar enveredaria pelo “folhetim de capa e
espada” — romance “cinematografico até, com extraordinario senso
de movimento e corte” (Idem, p. 312).

O romance-folhetim se ajustaria plenamente ao meio brasileiro
que, nas palavras de Antonio Candido, seria marcado pela
“oralidade”, pela “pobreza cultural” e pela “esmagadora maioria
de iletrados”, que impediriam a “formacao de uma literatura
complexa, de qualidade rara, salvo as excegoes” (CANDIDO, 1965,
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p- 101). Nesse ambiente em que predominavam as leituras coletivas
em voz alta, a simplificacio da narrativa folhetinesca e a
banalizacao das suas formas de estruturagdao facilitariam o
consumo oral por parte dos analfabetos que presenciavam os
habituais serdes de leitura. Essas circunstancias trariam
consequéncias agravantes para a formacgao da literatura nacional,
conforme a indicagao de Antonio Candido:

[...] formou-se, dispensando o intermédio da pagina impressa, um
publico de auditores, [...] requerendo no escritor certas caracteristicas
de facilidade e énfase, certo ritmo oratdrio que passou a timbre de
boa literatura e prejudicou entre nés a formagao dum estilo
realmente escrifo para ser lido. A grande maioria dos nossos
escritores, em prosa e verso, fala de pena em punho e prefigura um

leitor que ouve o som da sua voz brotar a cada passo por entre as
linhas (CANDIDO, 1965, p. 96, grifos do autor).

Reforcando essas consideragdes, Luiz Costa Lima, no ensaio
“Da existéncia precdria: o sistema intelectual brasileiro”, assinala
que essa tradicdo auditiva afetaria ndo sé o desenvolvimento das
producdes literdrias, como também dificultaria a formagao de uma
recepcao reflexiva e critica das obras produzidas. De acordo com o
critico, a existéncia de uma cultura de dominancia oral numa
civilizagao da escrita significa que “a palavra é escolhida e a frase
composta de maneira a suscitar um efeito que se quer o mais
imediato possivel, [...] um efeito de impacto sobre o receptor, sem
que este se confunda com uma recepg¢ao propriamente intelectual”
(LIMA, 1981, p. 16).

Desse modo, o sistema intelectual brasileiro, pautado no
“retoricismo” da palavra oralizada, dispensaria a “paciéncia da
decifracao” e a “criticidade”, proprias da escrita. Considerando
essa “tradicdo acritica do nosso pensamento”, o escritor brasileiro
do século XIX empenhava-se em proporcionar uma “leitura facil,
fluente, embalada pela ritmicidade”, esfor¢cando-se para “nao
cansar seu leitor, pois doutro modo as revistas e jornais da familia,
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consumidas pelo publico feminino e pelos jovens ainda nao
iniciados, ndo se interessariam por suas cronicas e folhetins. A
forma escrita da literatura fazia-se a sucursal de uma circulagao
permanentemente oral” (LIMA, 1981, p. 7). Assim, convertendo a
pagina escrita em forma oral, o intelectual brasileiro atuaria nao
como “agente de ideias e de aprofundamento da linguagem, mas
enquanto especialista no verbo fécil, na palavra comovente e, dai,
enquanto orientador de caminhos” (LIMA, 1981, p. 8).

Luiz Costa Lima ainda considera que essa tendéncia militante
estimularia “o nativismo romanticamente insuflado, a tradicao do
palco e da tribuna, o verbalismo inflamado, o tom moralista”. Essas
consideragdes ajustam-se as palavras de Antonio Candido, também
citadas pelo critico: “Esta literatura militante chegou ao grande
publico como sermado, artigo, panfleto, ode civica; e o grande puiblico
aprendeu a esperar dos intelectuais palavras de ordem ou incentivo,
com referéncia aos problemas da jovem nacdo que surgia”
(CANDIDO, 1965, p. 94). Além disso, Candido afirma que o
desenvolvimento dessa tendéncia literdria patritica receberia o
respaldo do poder imperial, que vinculava os literatos a
administragao publica e legitimava a dignidade da funcao literaria
junto ao publico, decorrendo dai o “conformismo de forma e de
fundo” que se evidencia em nossa literatura oitocentista (Idem, p. 99).

Antonio Candido assinala também que outras tendéncias
literarias seriam impulsionadas a buscar no patriotismo a sua razao
de ser, como ocorre exemplarmente com o sentimentalismo. Essa
“vocacao patridtico-sentimental” nao sé legitimaria a posigao do
escritor no ambito cultural brasileiro, como também passaria a
critério de aceitacao e de aprovagao das produgdes literdrias por
parte do publico; dai a premente requisicao pela cor local e pelo
pitoresco descritivo.

Considerando essa tendéncia acritica e pouco reflexiva do
publico-leitor brasileiro, o romance-folhetim, por sua natureza,
atenderia perfeitamente as condi¢des e expectativas do publico
local disponivel, conforme se depreende da seguinte defini¢ao de
Tania Serra: “O romance-folhetim, retrato idealizado do cotidiano,
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é [...] ja no século XIX, um género popular, por atender mais a
necessidade de divertimento do leitor do que a sua reflexao
filosofico-metafisica” (SERRA, 1997, p. 25). De acordo com a autora,
prazer e bem-estar sdo “as palavras magicas que estao por detras
do conceito de evasao e, portanto, do de romance-folhetim” (Idem,
p. 12). Dessa forma, o ajustamento do patriotismo local com as
formas evasivas e consolatorias do folhetim a francesa resultaria,
conforme a expressao de Célia Pedrosa em “Nacionalismo
literario”, na “cristalizagdo de uma imagem da nacionalidade que
sublima diferencas e conflitos internos” (PEDROSA, 1992, p. 288).

A maneira do romance-folhetim, a moda viria a constituir uma
estratégia eficiente dos periddicos familiares de atrair a atengao e o
interesse do publico feminino. Sob o signo da insatisfagao
permanente, os figurinos de moda constituiriam outras “fatias
cotidianas” que ndo poderiam faltar nas revistas femininas.

De acordo com Dulcilia Buitoni (1990), a imprensa feminina, a
principio essencialmente literaria, direcionaria a atengao dos
editores para o aprimoramento do aspecto visual dos 6rgaos de
imprensa, com a reproducdo de gravuras, ilustragdoes, moldes e
figurinos, que fizeram da moda a caracteristica determinante dos
periddicos femininos. Paralelamente a moda e a literatura, abria-se
espaco também aos direitos femininos e variedades de género
utilitario:

[...] aimprensa feminina nasceu sob o signo da literatura, logo depois
acompanhado pelo da moda. Nos primeiros tempos, moda e
literatura dividiam as ateng¢des. Os direitos femininos entraram em
cena nos séculos XVIII e XIX, as vezes como dominantes.
Paralelamente, os signos da utilidade iam-se introduzindo e
ganhando espago: trabalhos manuais, conselhos de saude, de
economia doméstica... (BUITONI, 1990, p. 22).

Sustentando-se no eixo moda-literatura-utilidade, a imprensa
feminina seria marcada por uma nitida tendéncia moralista e
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conservadora, como demonstram as considera¢des de Dulcilia
Buitoni:

Sintomaticamente, sustentar-se no eixo moda-literatura significava
adotar uma linha conservadora em relagcao a imagem da mulher,
enfatizando suas virtudes domésticas. Tais veiculos desaprovavam
qualquer ideia mais progressista; no maximo diziam que a educacao
beneficiava a mulher (BUITONI, 1990, p. 41).

No que compete as produgoes literarias destinadas ao ptiblico
feminino, a autora assinala, além do moralismo, a presenga
constante do sentimentalismo. Mulher e amor, moda e literatura
sentimental constitulam “uma unido que atraiu e vendeu sempre,
até hoje”. Como se percebe, os desejos femininos sao
meticulosamente explorados pelo senso mercadoldgico da
imprensa feminina, que seguia as regras da economia capitalista.

Com base nesse contexto, escritores pouco afeitos as
tendéncias folhetinescas e aos expedientes romantico-sentimentais
dos periddicos femininos eram obrigados, muitas vezes, a atender
as demandas do mercado. Nessas circunstancias, o apelo aos
pseuddnimos, pratica usual do contexto jornalistico, apresentava-
se como uma alternativa recorrente dos escritores de corresponder
as exigéncias comerciais da imprensa, sem macular a sua imagem
e sem comprometer o programa literario ao qual estavam
vinculados. Um caso expressivo dessas situagdes é registrado por
Brito Broca em relacao ao escritor naturalista Aluisio de Azevedo
que, no meio jornalistico, foi forcado, muitas vezes, a perpetuar a
tradi¢ao romantica:

[...] como autor de romances-folhetins, Aluisio ndo podia deixar de
fazer romantismo, cultivando um tipo de arte que a sua obra
naturalista negava. Dai a conveniéncia do pseuddnimo para aqueles
romances. E sob a assinatura de Victor Leal, procurando tornar a
mistificagdo ainda mais completa, nao hesita ele em atacar o
Naturalismo. “[...] irei sempre caminhando para diante, malgrado os
emperrados naturalistas que pretendem anular a tnica e sincera
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comogao que existe no mundo artistico: a comogao romantica. [...] O
Naturalismo, clamem quanto quiser, ndo nos convém nem nunca nos
convird” (BROCA, 1993, p. 173).

Essa sujeicdo dos escritores as demandas de mercado das
revistas e jornais familiares também ¢é registrada por Antonio
Candido, que assinala o papel desses drgaos no sentido de habituar
os autores a escreverem para uma categoria de publico
previamente determinada:

Como trago importante, devido ao desenvolvimento social do
Segundo Reinado, mencionemos o papel das revistas e jornais
familiares, que habituaram os autores a escrever para um publico de
leitores, ou para os serdes onde se lia em voz alta. Dai um
amaneiramento bastante acentuado que pegou em muito estilo; um
tom de crénica, de facil humorismo, de pieguice, que esta presente
em Macedo, Alencar e até Machado de Assis. Poucas literaturas terdo
sofrido, tanto quanto a nossa, em seus melhores niveis, esta
influéncia caseira e dengosa, que leva o escritor a prefigurar um
publico de mulheres e a ele se ajustar (CANDIDO, 1965, p. 100).

Com base nessas questoes, observa-se que as condicdes de
produgao literaria oferecidas pela imprensa periddica do século
XIX podem implicar transformacdes e ajustamentos que vao desde
aspectos aparentemente triviais, como a extensao das historias
(prolongamento artificial das narrativas com a explicita intengao de
fazer a matéria render), até critérios ideologicos (tendéncia
moralizante, consolatoria e conformista), tematicos (“vocacao
patridtico-sentimental”) e de qualidade literaria (adequagao aos
géneros de entretenimento, impedindo a formacao de uma
literatura complexa e de uma recepgao critica e reflexiva). Como se
percebe pelas condi¢des apontadas, a formagao do sistema
intelectual brasileiro seria marcada pela atuacdo de fatores
contraditdrios, tais como a tendéncia nacionalista e a absorcao de
formas literarias proprias do romance-folhetim de origem francesa.
De igual modo, o préprio jornal, expoente de uma técnica moderna
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e cosmopolita, ndo poderia se aclimatar totalmente num Brasil
marcado pelo atraso industrial, pelo analfabetismo e pela
escravidao.

Literatura e mercado: a dialética da liberdade e da alienagao

Em “A obra de arte na época de suas técnicas de reprodugao”,
Walter Benjamin recupera e desenvolve a ideia de Paul Valéry de
que “existe, em todas as artes, uma parte fisica” e de que as
inovagoes tecnoldgicas “transformam toda a técnica das artes”,
modificando, inclusive, “a prépria nogao de arte, de modo
admiravel” (VALERY apud BENJAMIN, 1983, p. 3).

De acordo com Benjamin, o desenvolvimento das técnicas de
reprodugdo criaria condi¢des novas para a obra de arte, uma vez
que a multiplicagdo das cdpias transformaria o evento produzido
apenas uma vez em um “fendmeno das massas” (BENJAMIN, 1983,
p- 8). Nesse sentido, as inovagdes tecnoldgicas permitiram nao sé
uma inédita democratizacao cultural, como também a abertura de
um processo de profissionalizagdo do artista a partir da instauragao
de um “mercado dos bens simbolicos”.

Além disso, cumpre assinalar que essas transformacoes das
técnicas de reproducao artistica promoveriam, consequentemente,
expressivas modificagdes no modo de percepcao e de fruicao das
obras. A reprodugao atinge a aura da obra de arte e, desse modo,
“faz desaparecer a atitude passiva e devota para possibilitar a
posicao critica” (WELLERSHOFF, 1973, p. 1).

Com base nessas consideragdes, pode-se observar que, com o
desenvolvimento das técnicas de reproducao, fatores externos a
criacdo artistica passariam a ter uma atuacao cada vez mais
decisiva sobre as manifesta¢des culturais. A crescente intervengao
desses fatores acentuaria progressivamente as contradigdes basicas
inerentes a esse processo de expansao técnica e cultural, conforme
se depreende das consideragoes de Robert Alter (1998), no livro Em
espelho critico:
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O artista, de posse de novos meios de disseminagao e novos veiculos
de implementagao, podia imaginar novas e imensas possibilidades
de poder no exercicio de sua arte. Ao mesmo tempo, as condigoes de
reproducdo mecanica fizeram com que o artista individual nadasse
necessariamente contra um vasto fluxo de entulho literario,
desproporcional a tudo o que existira antes na historia cultural, e o
proprio objeto de arte reproduzido, em sua acessibilidade universal,
podia ser barateado, banalizado, privado de sua unicidade,
despojado de quaisquer pretensdes que pudesse ter de ser uma
norma de valor ou uma fonte de verdade (ALTER, 1998, p. 105).

Desse modo, o vinculo entre criacao artistica e industria
cultural resulta, conforme a acep¢ao empregada por Edgar Morin
(1997, p. 28), na dialética “invencao-padronizacao” que € a
“contradi¢dao dinamica da cultura de massa”. Com as inovagoes
técnicas promovidas, “a criagio tende a se tornar producio” (p. 29,
grifo do autor). Desse modo, a arte industrial instituiu a “divisao
do trabalho”, os “planejamentos de producao” e de “distribui¢ao”
que, por sua vez, exigem a padronizagdo, impondo ao produto
cultural uma série de condicionamentos (extensao, estilo, formulas
etc.), que limitam a autonomia criativa do escritor.

Numa proposi¢ao similar, Wellershoff defende que a
instauracao de um mercado livre e andnimo para a literatura e as
demais manifestacdes culturais tem um efeito duplo sobre o
trabalho do escritor. Se, por um lado, “o mercado an6nimo é
condigao da liberdade do escritor, pois ele [...] deixa de ter uma
entidade tutelar [mecenas] que lhe estabelece as normas validas,
que representa padroes, de cujo favor depende”, por outro lado, “o
mercado é uma estrutura do alheamento” (WELLERSHOFF, 1973,
p. 2 e 3), que desenvolve estratégias de controle para manipular os
escritores de acordo com interesses préprios. Dessa maneira, o
mercado cultural configura-se, conforme a tese de Wellershoff, a
partir da dialética da liberdade e da alienagao.

Portanto, se o mercado apresenta uma configuragao dinamica,
a anadlise das manifestagdes artisticas deve, consequentemente,
assumir uma perspectiva dialética que considere o
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desenvolvimento cultural promovido pela expansao tecnoldgica e
examine criticamente a repercussao dos condicionamentos e
fatores de mercado sobre a criacao artistica. Dessa forma, um
exame pertinente da questao deve dispensar dicotomias simplistas
e privilegiar a apreciagdo das contradi¢des inerentes a essa
imbricagdo entre arte e mercado, as quais permitem compreender,
segundo Morin, a existéncia de uma “zona de criagio e de talento no
seio do conformismo padronizado” e de “uma certa liberdade no seio
de estruturas rigidas” (MORIN, 1997, p. 28 e 29, grifo do autor).

Um exemplo expressivo de inovagado tecnoldgica que afetaria
radicalmente o modo de produgao artistica seria o surgimento da
imprensa. O desenvolvimento da atividade jornalistica asseguraria
a comercializagao da literatura e dariam inicio ao processo de
profissionaliza¢do do escritor, que alcangaria, assim, uma relativa
autonomia na sua producao e deixaria de se submeter a tutela de
um mecenas.

Por outro lado, Umberto Eco demonstraria que o surgimento
da imprensa tornou ainda mais incisiva a relacdo entre
condicionamentos externos e fato cultural, conforme se constata
pela definicio de jornal tracada em seu livro Apocalipticos e
integrados:

[...] 0 que é um jornal, se ndo um produto, formado de um ntimero
fixo de paginas, obrigado a sair uma vez por dia, e no qual as coisas
ditas nao serao mais unicamente determinadas pelas coisas a dizer
(segundo uma necessidade absolutamente interior), mas pelo fato de
que, uma vez por dia, se deverd dizer o tanto necessario para
preencher tantas paginas? Nesse ponto, estamos ja em plena
induastria cultural. Que surge, portanto, como um sistema de
condicionamentos, aos quais todo operador de cultura devera prestar
contas, se quiser comunicar-se com seus semelhantes. Isto é se quiser
comunicar-se com os homens, porque agora todos os homens estao
preparados para tornarem-se seus semelhantes, e o operador de
cultura deixou de ser funciondrio de um comitente para ser o
‘funcionario da humanidade’. Colocar-se em relagao dialética, ativa
e consciente com os condicionamentos da industria cultural tornou-
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se para o operador de cultura o tnico caminho para cumprir sua
funcao (ECO, 1970, p. 14).

Das consideragdes de Umberto Eco, depreende-se que com a
implantacao daimprensa instaura-se o mercado cultural e entra em
vigor todo um “sistema de condicionamentos” com os quais o
escritor se defrontard obrigatoriamente no decurso de sua
producgdo artistica. A estratégia indicada pelo autor para lidar de
maneira eficiente com esses fatores de mercado ¢ manter uma
“relacdo dialética, ativa e consciente” com os mecanismos de
controle engendrados pela industria cultural. Numa proposi¢ao
similar, Horkheimer e Adorno (2000, p. 205) sugerem que o escritor
deve acolher, e nao ocultar, a contradicio entre mercado e
autonomia a fim de “superar esteticamente” esse dilema no interior
das manifestacOes artisticas.

A introdugdo de novos meios de producdo e de transmissao
da cultura nao sé estimularia formas de escrita igualmente
renovadas, como também contribuiria decisivamente para a
formagao de um novo modo de raciocinio e, consequentemente, de
inovadoras maneiras de se relacionar com os produtos artisticos a
serem assimilados. Nesse sentido, Flora Siissekind (1987, p. 93)
demonstrou como o contato e a convivéncia dos escritores com os
modernos meios de reprodugao, impressao e circulacao dos bens
culturais firmaram “na técnica e na sensibilidade literaria, novas
formas de compreender o tempo, o personagem, a narragao, a
subjetividade”.

Portanto, para uma compreensao consistente das confluéncias
entre as operagdes criativas e os mecanismos de producao e difusao
cultural, a apreciacao das solugdes estético-literdrias deve ser
combinada com uma andlise da materialidade das obras e da
historicidade das praticas de escrita e de leitura. O estudo das
implicagdes das condi¢des materiais sobre a enunciagao literdria
encontra referéncias-chave no conceito de “arqueologia do saber”,
de Michel Foucault, e no método analitico de Erich Auerbach.
Visando a entender cada enunciado dentro de seu espago de
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enunciagao, de circulagdo e de recepgao, a proposta de Foucault
rompe, por um lado, com as tendéncias do estruturalismo ao ligar
o discurso com institui¢des externas a ele, mas, por outro lado,
apresenta uma continuidade com o movimento, ja que as regras
dessas institui¢des s6 podem ser conhecidas a partir da andlise do
enunciado. Numa proposicdo similar, Auerbach investe na
concepcao de que “um dado material ilumina determinada
operacao mental e, por sua vez, ambos supdem e informam uma
arqueologia minuciosa de uma particular circunstancia historica”
(AUERBACH apud ROCHA, 1998, p. 14).

Fundamentado nesses autores, Joao Cezar de Castro Rocha
demonstra que a andlise das condi¢Oes técnicas da enuncia¢ao
literaria reivindica

a reconstru¢ao da materialidade especifica mediante a qual os
valores de uma cultura sdo, de um lado, produzidos e, de outro,
transmitidos. Tal materialidade envolve tanto o meio de
comunicagao quanto as institui¢des responsaveis pela reproducao da
cultura e, num sentido amplo, inclui as relagdes entre meio de
comunicagdo, instituicdes e habitos mentais de uma época
determinada (ROCHA, 1998, p. 14-5).

Dessa forma, a analise das produgdes culturais deve
considerar a complexidade inerente a sua disposi¢ao material que,
embora usualmente negligenciada, também se constitui em formas
de expressao (Cf. ROCHA, 1998, p. 17). Nessa linha, pode-se
mencionar, finalmente, as consideracdes tedricas de Dominique
Maingueneau (1995; 1996), para quem os géneros literarios e os
meios de divulgacao apresentam-se como instituicoes da
comunicagao literaria, confundindo-se com a elaboragao do sentido
das obras: “Género e posicionamento nao constituem ‘contextos’,
confundem-se com a construgao da identidade das obras. O veiculo
nao ¢ simples ‘meio’ de expressdao ou de difusao, participa do
universo de sentido instaurado pela obra” (MAINGUENEAU,
1995, p. 189). Portanto, o conhecimento das condigdes de
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enunciagao vinculadas a cada género e a cada contexto de
producao define consideravelmente o percurso da leitura,
indicando as normas que presidem ao consumo da obra.
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Como pensar a linguagem, na
contemporaneidade, sem considera-la hibrida?
Impossivel. Por isso, o titulo do livro indicia o
modo como a linguagem ¢ concebida pelos
autores dos capitulos que se seguem e aguca o
desejo deleitura. [...] Pela via dalinguagem, enao
poderia ser por outra, o leitor refletira sobre o
conhecimento que sustenta uma pratica
pedagdgica inovadora e democratica,
considerando-se a complexidade de paradigmas
na contemporaneidade. Os autores aqui
reunidos preocupam-se com banalizagao de
sentidos sobre o conhecimento e constroem seus
capitulos visando a desconstruir sentidos
corriqueiros sobre conhecimento e Educacao.
Para deleite do leitor, o livro traz capitulos que
tém a literatura como objeto de estudo, os quais
proporcionam uma leitura critica em relagao ao
conhecimento produzido sobre literatura e as
possibilidades de deslizamento para um novo
modo de pensa-la.

(Soraya Maria Romano Pacifico)
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