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APRESENTACAO

DE QUAIS PONTES FALAMOS?

Quando um rio corta, corta-se de vez

o discurso-rio de agua que ele fazia;
cortado, a Agua se quebra em pedacos,
em pocos de agua, em agua paralitica.
Em situacdo de poco, a agua equivale
a uma palavra em situacao dicionaria:
isolada, estanque no poc¢o dela mesma,
e porque assim estanque, estancada;

€ mais: porgue assim estancada, muda,
e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio,

o fio de agua por que ele discorria.

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez,

um rio precisa de muito fio de agua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandilogliéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita agua em fios
para que todos 0s pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro poco,
em frases curtas, entao frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso Unico
em que se tem voz a seca ele combate.
(“Rios sem discurso”, Jodo Cabral de Melo Neto)

Se concordamos com a linha de pensamento proposta pela
Analise do Discurso, todo ato de nomear é politico. Dessa forma, o
que pode querer este volume intitulado como “Pontes”? Nao se
pretende dar curso, mas unir cursos, cursos de varios rios que se
atravessam, mesmo que silenciados ou silenciosos. Nao queremos
a palavra-poco, mas a palavra em toda sua dimensdo de
incontornavel da significacdo que |he satura. Todo sentido é
deslocado em si, contradicdo fundamental da linguagem e dos
sujeitos emergidos nela e por ela. Colocando 0s pocos em
processo de “enfrasamento”, tentamos reivindicar a circulagao dos
discursos que estao aqui.



No Instituto Federal do Parana, em Palmas, em 2018, deu-se
inicio ao curso de Especializacdo em Linguagens Hibridas e
Educacéo com sua primeira turma de trinta alunos. Eu tive a honra
de coordenar o curso e de iniciar com o componente curricular
“Teorias pos-estruturalistas sobre os hibridismos de linguagem”.
Pelo nome, percebe-se que a intencao é marcar um certo carater
introdutdrio. Minha intencdo, enquanto proponente e realizador da
ementa, era aproximar as perspectivas “pos” (estruturalistas,
modernistas e colonialistas) das praticas de sala de aula. Tais
teorias, em geral, sdo comumente tidas como dificeis, de certa
exigéncia de esforco de memoéria e leitura por parte do
pesquisador, como no caso de um “grande” como Derrida. Propus,
também, que tentassemos ler alguns autores como Bakhtin,
Pécheux e Lacan em uma perspectiva péds-estruturalista. Qual a
intencdo disso? Quis provocar a mim e aos académicos a
problematizarmos um espaco e uma atividade humana que tanto
nos interpela e faz falar: o escolar. Para além da teoria, a proposta
era (re)pensarmos nossas praticas como docentes a partir de dois
reconhecimentos: de que ndo ha nada do vivente que ndo seja
hibrido; de que aceitar isso é colocar as condicdes do sentido, da
verdade e da beleza em novas condi¢cdes e possibilidades de
producao e leitura.

Portanto, o que significa considerar o pds-estruturalismo neste
contexto? A proposta € colocar em funcionamento um conjunto de
reflexdes nas quais a ideia de centro, de esséncia e de
naturalidade dos sentidos fosse problematizada como algo da
ordem metafisica. O que revela ainda mais prenhe de expectativas
a medida em que as praticas sugeridas foram desenvolvidas em
uma cidade do sudoeste do Parana, carente de acdes valorativas
de seu desenvolvimento humano. Logo, praticas educativas e
pedagoégicas “tradicionais” podem significar diferentemente aqui.
Ou seja, as significacbes s6 podem ser estaveis enquanto uma
ilusdo do imaginario construido, ao longo de séculos, no Ocidente.
Sendo assim, o0 sentido ndo pode ser possuido, mas exercido, o
que lhe confere certo carater de poder: querer provar um ponte de
vista, uma verdade, uma direcao-sentido, acaba se tornando um
jogo entre superioridades e submissées. Inclusive, nossa entrada
na lingua, enquanto sujeitos falantes, s6 se faz mediante um
assujeitamento, ja que nao falamos como queremos, mas como é
possivel dizer mediante as regras e possibilidades da linguagem
social e historicamente compartilhada.
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Assim, o “p6s” ndo se revela como superacdo de alguma
outra realidade (estruturalista, modernista e colonialista), mas
como lugar de entremeio, de passagem, na qual ainda estamos
decidindo aonde seguir. Reivindicar o carater de “p6s” para a sala
de aula inclui assumirmos certa criticidade mediante a propria idea
de certeza, revendo hierarquias e sobre qual realidade
acreditarmos estar atuando. Assim, o professor subverte o
pensamento ao trazer a experiéncia dos alunos como uma
perspectiva de experiéncia que compde a aula, trazendo a ela uma
carga de siléncio, de impresibilidade — ou seja, de vida, de pratica
vivente — que reorganiza as praticas de producdo de
conhecimento. Em uma época de “redes”, pensamos as pontes
possiveis entre alunos e docentes: estes enquanto mediadores
entram ao espaco escolar de maneira polissémica. Logo, em um
momento de transicao, de pontes, a realidade dos alunos — vindos
dos mais diversos espacos nacionais — entram como elemento
significante de forma a fazer o docente também repensar cada
aula como cronotopo — tempo e espaco — Unico, irrepetivel. Nisso,
o professor deve, claro, preparar-se, organizar-se para a aula, que
possui sua arquitetura propria de vozes e funcionamentos. No
entanto, sem engessamentos e hierarquias estanques, no
horizonte de que levar em conta a realidade do aluno significa
rever, a cada aula, o que pode e deve ser trabalhado, posto em
funcionamento ali. De forma que um planejamento de aula para
uma turma pode produzir outros efeitos em condicdes de producéo
diferentes.

Ser hibrido, entdo, assumir-se hibrido, inclui tal dimensao da
experiéncia do outro que vive e trabalha conosco. A alteridade
possui o potencial de nos fazer rever o aparente estavel (que s6 o
€ por producdo imaginaria, ndo enquanto verdade incondicional).
Enquanto linguagem que sdo, a aula, o espaco escolar e a
docéncia estdo para além da transmissdao de verdades
solidificadas nas apostilas e livros didaticos, mas podem se fazer
funcionar como re/descontrucdo do que estes materiais trazer.
Como eles s6 nos chegam pelo suporte das multiplas linguagens —
sujeitas as condicBes de construcdo das leituras — ganham a
possibilidade de reinterpretacdo e revaloracao diante da situacao
em que professor e alunos se encontram e das necessidades de
atividades humanas a serem desempanhadas e construidas
pelo/no didlogo. Nao se trata de uma visdo utdpica, distante,
puramente tedrica; mas plenamente possivel: e € isso que este
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volume traz as maos do leitor, um conjunto de possibilidades para
os diversos componentes curriculares e espacgos escolares.

Estando reunidos, nesta primeira turma, egressos de cursos
como Letras, Pedagogia, Artes, Engenharia Florestal, Historia,
Educacdo Fisica etc, percebemos que nosso ambiente de
trabalho, em nivel de pés-graduacéo, ja assumia uma identidade
hibrida que, na verdade, estd em toda sala de aula em diversos
aspectos: hibridismos de linguagem, sociais, étnicos, culturais,
metodologias de ensino, e por ai vai: sentencas-rios. Como uma
das atividades avaliativas, foi solicitado que cada um elaborasse
um plano de aula ou de ensino (ou ambos), aplicando os principios
tedricos e hermenéuticos, estudados em nosso componente
curricular, em espacos reais de educacao.

Quando recebi os trabalhos, havia tanta saturacao e felicidade
do que eu lia que tive a certeza de que nao poderiam ficar restritos
ao ambiente institucional académico. Propus, entdo, no0Sso
desafio, que adaptassem o0s textos a uma interlocucdo com
professores que gostariam de ter um material de referéncia para
pensar sua formacdo e sua pratica ética. A ideia era
comunicarmos 0S rios que, tantas vezes, permanecem sem
discurso: pontes entre teoria e pratica; entre teoria e atividade
humana; entre linguagem e sujeitos; entre a virtualidade e a
concretizacao.

O que vocé, leitor, ira encontrar sdo o0s resultados dos
desafios que nos fizeram respirar e transpirar ao longo do primeiro
desafio de 2018. Nao sao textos fechados, mas abertos a
participacao e criacao de cada leitor mediante a sua necessidade e
seu interesse. A ideia é compartilhar reflexdes de como tornar a
academia menos distante da sociedade, assumindo uma atitude
de pensar a si mesma, seus papéis, pela alteridade que nem
sempre a frequenta. Optei por editar os trabalhos sem alterar
profundamente escolhas feitas por cada autor. Portanto, serdo
encontrados, aqui, trinta planos de aula e/ou ensino em mais de
uma possibilidade de escrita, de maneira a tentar materializar o
hibridismo que marca a comunicacao: padronizar todos os textos,
impor um modelo, seria algo incoerente com o refletido ao longo
de todos 0s nossos encontros (isso ficara claro, por exemplo, a
medida que o leitor vai encontrando textos nos mais diversos
estilos e desenvolvimentos, marcando a autoria de cada sujeito
gue integra estas pontes de escuta, escrita e leitura). Ndo séo
receitas, sdo propostas de atividades entremeadas com reflexdes
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que buscam estabelecer as bases e o0os motivos das escolhas
operadas nos projetos de aula e de ensino. Com isso, buscamos,
também, reforcar um pensamento no qual ha a necessidade de
entender a aula como uma construcdo onde cada atividade
construida pelo professor tem seu motivo claro de estar ali. Nao
estamos diante de receitas porque existe uma dimensédo de
siléncio assumida como produtora de sentidos: a participacdo dos
alunos. Portanto, os professores que queiram fazer uso deste
material aqui reunido devem assumir 0 movimento como algo
necessario, uma vez que as propostas podem ser adaptadas
mediante o uso, o publico, o lugar e tempo.

Claro que ndo descartamos o dialogo académico para 0s
textos aqui reunidos, mas lembro que o principal objetivo é
construir instrumentalizacdo de nossos docentes diante de uma
pratica de aula na qual o outro comparece como condicdo e nao
como excegdo, a comecar pelo nosso reconhecimento também
como outros: de nés mesmos e de todos.

Boa leitura, desejando menos seca e mais voz!

Junho de 2018

Jacob dos Santos Biziak®
(Organizador)

! Instituto Federal do Parana, IFPR, Campus Palmas, Colegiado de Letras,

Palmas, Parand, Brasil. P6s-doutorando com o projeto de pesquisa “A angustia
que (ndo) se enuncia: um pensamento do feminino”, sob supervisdo da Profa.
Dra. Carla Rodrigues, no PPGF/IFCS da UFRJ. — jacob.biziak@ifpr.edu.br
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Curso de Letras IFPR - Campus Palmas:
Uma Histdéria Cinquentenaria

Roberto Carlos Bianchi?

Como seres humanos, trazemos em nossas vidas as "marcas"
da Histéria, dos contextos e espacos que vivemos. Na Educacédo
ndo é diferente. A construcdo dos tempos e espagos esta
intimamente ligada e marcada pelos fatos e acontecimentos da
linha do tempo.

As instituicOes de ensino também marcam e sdo marcadas pelos
contextos nos quais se inserem. Assim, a construcéo das instituicoes,
dos cursos, dos fatos, estdo intrinsecamente entrelacados pelas
historias pessoais e pela Histéria dos "momentos historicos". O Curso
de Letras do IFPR - Campus Palmas ndo foge a essa dinamica.
Assim, completara seus 50 (cinquenta anos) marcado pelas historias
de vidas de bravos empreendedores e sonhadores, que na década
de 60 sonharam, idealizaram e concretizaram a constru¢do de uma
instituicdo de Ensino Superior para Palmas - PR e toda a regido
Sudoeste do Parana, assim como, Oeste de Santa Catarina e
Noroeste do Rio Grande do Sul.

A histéria de Palmas iniciou-se ha quase trés séculos, na
década de 1720. Em 1855, a cidade foi elevada a categoria de
Freguesia. Em 1877, tornou-se a “Vila do Senhor Bom Jesus dos
Campos de Palmas” e, algum tempo depois, municipio autbnomo.

Palmas era habitada por indios e, inicialmente, ocorreu a
miscigenacdo com seus imigrantes, os portugueses colonizadores
€ 0S negros escravos. Apés 1880, houve também a chegada de
alemaes, italianos, poloneses, espanhdis, japoneses e sirio-
libaneses, além da continua entrada de portugueses.

A cidade foi, durante muito tempo, o mais importante pélo de
Ensino Superior do sudoeste do estado. Ainda hoje, concentra boa
parte das vagas disponiveis para a regido. Palmas é, socialmente,
uma das mais desiguais cidades do Parana, sendo a Educac¢éo um
elemento propulsor para o desenvolvimento regional e local e
possibilidade de superacdo das desigualdades sociais.

% Docente do Colegiado Letras e do Curso de Especializacdo em Linguagens
Hibridas e Educacdo — Diretor do IFPR Campus Palmas — Mestre em
Desenvolvimento Regional.
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E nesse contexto que se instaura o Campus Palmas do IFPR,
cuja origem advém da transformacdo do Centro Universitario
Catdlico do Sudoeste do Paranid — UNICS, de Palmas, em marco
de 2010, quando essa instituicdo passava por grandes dificuldades
financeiras. Para ndo prejudicar os(as) alunos(as) bem como toda
a regido, o entdo Governador do estado do Parana determinou a
desapropriacdo do imével e, imediatamente, fez convénio com o
Ministério da Educacdo, para que fosse criada uma instituicdo
federal de ensino, que ofertasse educacao superior de qualidade e
gratuita para toda a regiéo.

A TRAJETORIA HISTORICA DO UNICS

Registros historicos mostram que, no ano de 1968, aconteceu
a instalacdo e autorizagdo de funcionamento da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras — FAFI, pelo Decreto Federal 63583/68
— com quatro cursos: Filosofia, Histéria, Pedagogia e Letras.

Em 1972, em Assembleia Geral Extraordinaria, o Diretor-
Presidente do CPEA propds a criagdo da Universidade do
Sudoeste do Parana, com sede em Palmas, propugnando pela
implantacdo de uma Universidade que unificasse e expandisse o
Ensino Superior na regido, projeto que acabou nao se concretizando.

Entre 1979 e 1980 foram criadas e autorizadas as Faculdades
Reunidas de Administracdo, Ciéncias Contabeis e Ciéncias
Econbmicas de Palmas — FACEPAL, instaladas com apoio do
Poder Publico Municipal — Lei Municipal n°® 654/79 — Decreto
Federal 84784/80 — sob a Administracdo do CPEA e com os
cursos iniciais: Administracdo, Ciéncias Contabeis e Ciéncias
Econdmicas — depois com Licenciatura em Educagéo Fisica e, em
1985, Administracdo Rural e Licenciatura em Ciéncias -
Habilitagdes: Matemética, Biologia e Quimica.

Em 1987, a administracdo do CPEA/Faculdades de Palmas
voltou-se para a expansdo das instalacbes fisicas, com
aquisicdo de uma area de 30 alqueires, com abertura dos
primeiros caminhos no terreno e inicio da construgdo do
Campus Il na PRT 280.

Em 1990 houve esfor¢co para a instalacdo de uma
Universidade Regional, a Fundacdo Universidade Estadual do
Vale do Iguacu — UNIVALE, integrando as instituicdes FAFI e
FACEPAL de Palmas, FAFI e FACE de Unidao da Vitéria,

18



FUNESP de Pato Branco e FACIBEL de Francisco Beltréo,
todas localizadas no Sul e Sudoeste do Parana.

Diante da impossibilidade colocada pelo governo em cumprir
0 que estava legalmente certo e definido, as Instituicdes de Ensino
Superior que integraram o projeto da UNIVALE buscaram outros
caminhos. Assim, em 1992, as Faculdades de Palmas assinaram
um convénio de Amparo Técnico e Financeiro com o Estado,
destinado ao subsidio das mensalidades e a compra de
equipamentos, materiais e instrumentais.

Em outubro de 1993, sem abandonar a proposta de uma
Universidade Regional, as Faculdades de Palmas protocolaram
em Brasilia um novo processo, solicitando, via reconhecimento do
CFE/MEC, a implantagdo da Universidade Cat6lica do Sudoeste
do Parana, com proposicdo de varios cursos novos. O
processo foi arquivado em razdo do fechamento do Conselho
Federal de Educacao, pelo Presidente da Republica.

No decorrer de 1998, estruturado o novo Conselho Nacional
de Educacédo, pautado em Politicas Nacionais redefinidas com
base na Lei 9394/96, foi encaminhado um processo solicitando a
transformacdo da FAFI/FACEPAL em Centro Universitéario.
Para a instrumentalizacdo do processo, foi necessario solicitar a
mudanca de categoria de Faculdades isoladas para Faculdades
Integradas de Palmas, o que foi aprovada em 15 de fevereiro de
2001 - Portaria MEC 285/2001.

Em 2002, através da Portaria do MEC 2993/2002, as
Faculdades Integradas de Palmas passaram a ser
denominadas Faculdades Integradas Catélicas de Palmas e,
em maio de 2004, pela Portaria Ministerial 1274/04, sao
transformadas em Centro Universitario Diocesano do
Sudoeste do Parand - UNICS, com alteracdo posterior do
nome para Centro Universitario Catélico do Sudoeste do
Parana.

A partir de 2004, com a autonomia concedida aos Centros
Universitarios pela legislagdo em vigor, o UNICS instalou novos
cursos, tais como Farmacia, Enfermagem, Direito, Engenharia
Civil e Agronomia.

No inicio de 2009, a administracdo do CPEA/UNICS
empreendeu tratativas para a inclusdo da IES no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Parana,
programa novo do Governo Federal, de expansdo do Ensino
Superior, Técnico e Tecnoldgico, langcado em dezembro de
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2008. Esta iniciativa contou, desde o principio, com a integracao
de liderangas politicas locais, regionais e nacionais, pessoas
representativas de diversos movimentos, associacdes e outras
que, deixando de lado ideologias e agremiacdes partidarias,
uniram-se em torno da causa da Federalizacdo do UNICS, por
entenderem que esta conquista seria uma importante alavanca
para o desenvolvimento de Palmas e regiéo.

Em 17 de margo de 2010, aconteceram, no Campus Il do
Centro Universitario Cat6lico do Sudoeste do Parand, o ato
oficial de desapropriacdo dos bens imoveis e laboratoriais do
UNICS e a instalacdo do Instituto de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia do Parana - IFPR — Complexo Tecnolégico D.
Agostinho José Sartori.

No dia 14 de junho de 2010, a Secretaria de Educagéo
Superior do Ministério de Educacdo, através da Portaria n°
728/2010, publicada no D.O.U. N° 112, de 15 de junho de 2010,
aprovou a incorporacdo dos cursos e alunos pelo IFPR, e
declarou extinto o UNICS.

O CURSO DE LETRAS

O Curso de Letras do Instituto Federal do Parana do Campus
Palmas deu continuidade ao trabalho que vinha sendo realizado
pelo Centro Universitario Diocesano do Sudoeste do Parana, a fim
de garantir a terminalidade as turmas oriundas desta instituicao,
para, s6 entdo, ofertar novas estruturas curriculares para as
turmas iniciantes no IFPR. Sendo assim, o histérico do curso de
Letras desta instituicAo é extenso e muito significativo para a
formacéo de professores de Letras no Sudoeste do Parana.

O Curso de Letras do UNICS iniciou suas atividades com a
autorizacdo da antiga Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Palmas — FAFI, pelo Decreto Federal n° 3.583/68, ministrando
a habilitacdo de Portugués/Francés e respectivas Literaturas,
reconhecida pelo Decreto Federal n® 72.452/73, de 11/07/1973,
publicado no D.O.U. de 12/07/1973.

Pelo Decreto Federal n° 74.352, de 01/08/1974, publicado no
D.O.U. de 02/08/1974, foi autorizada a habiltacdo de
Portugués/inglés e respectivas Literaturas, cujo
reconhecimento ocorreu pelo Decreto n® 83.211/79, de 28/02/1979,
publicado no D.O.U. de 01/03/1979.
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Em 1979, foi autorizada pelo Decreto n® 83.472, de
21/05/1979, publicado no D.O.U. de 22/05/1979, a habilitacdo de
Portugués e Literaturas da Lingua Portuguesa, que foi
reconhecida pela Portaria n° 249/8, de 06/07/1982, publicada no
D.O.U. de 08/07/1982.

Em 1998, o curso de Letras agregou a habilitacdo de
Portugués/Espanhol e respectivas Literaturas, autorizada pela
Portaria n° 374, de 08/05/1998, publicada no D.O.U. N° 87-E, de
11/05/1998 e reconhecida pela Portaria n°. 1.282, de 17/05/2004,
publicada no D.O.U. n°. 94, de 18/05/2004.

A partir de 2004, entrou em vigor a nova matriz curricular
para os Cursos de Letras Portugués/inglés, Letras
Portugués/Espanhol e Letras Portugués, publicada no D.O.U.
n°. 210, fls. 104, em 29 de outubro de 2003. O Projeto Pedagdgico
do Curso de Letras do UNICS foi, entdo, reformulado. A carga
horaria dos Cursos com habilitacdo em Linguas Estrangeiras seria
cumprida em 07(sete) semestres. A carga horaria do Curso de
Letras Portugués passou a ser integralizada em um minimo de
06(seis) semestres. Em 2004, o UNICS optou por ofertar
somente Letras Inglés e Letras Espanhol. Em 2007, ofertou
apenas Letras Inglés.

Em 2008, de acordo com a reestruturacdo curricular da
instituicao, foi reformulada a matriz curricular do curso de
Letras Portugués/inglés e respectivas Literaturas. Em 2009,
ndo havendo demanda suficiente, a nova grade curricular ndo
foi implantada.

Em 2010, com a federalizacdo da instituicdo, o Centro
Universitario Catdlico do Sudoeste do Parana deixou de existir e o
Instituto Federal do Parana assumiu seus alunos, pelo processo de
transferéncia. Em 2011, ndo houve ingressantes, procedeu-se a
reestruturacdo do curso de Letras, que resultou em uma nova
proposta de matriz curricular, elaboragdo de um novo projeto
pedagdgico, para a oferta de uma nova turma de académicos
ingressantes em 2012, com 40 vagas noturnas (estagios
diurnos), licenciatura plena em Letras, com duas habilitacdes:
Portugués e Inglés e suas respectivas Literaturas.

Nos periodos de 2010 em diante, 0 curso, COmo 0 campus em
geral, sofreu pela pouca quantidade de professores, iniciando,
assim, uma saga para dar conta das demandas do curso e
atendimento a todos os outros do Campus. Gradativamente,
porém, com muita luta dos servidores e paralisacdes dos
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académicos foram conseguidas vagas para novos e valiosos
docentes, situacdo que contribuiu para a estabilizagcdo e
consolidacdo do curso. Na atualidade o curso conta com 10
docentes com dedicacgdo exclusiva.

Em 2016, iniciou-se o0 processo de discussdo das re-
estruturacdes das licenciaturas - processo de construgdo de nova
proposta de adequacdo do curso. A nova proposta curricular
entrou em exercicio no inicio de 2018. Convém destacar, ainda, a
materializacdo do Projeto de Pds-Graduacao Lato Sensu do Curso
de Letras, denominado "Linguagens Hibridas e Educacao", que
teve inicio das atividades no més de fevereiro de 2018, a qual
brilhantemente teve a abertura oficial com a presencga do prof. Dr.
Marcos Bagno.

Assim, a histéria do curso continua marcada e marcando a
vida de muitas pessoas que dedicam suas vidas a construcdo de
um curso de qualidade que tem como objetivo principal a formacao
de professores para a Educacédo Basica, porém nao sé. O curso de
Letras objetiva também incentivar e reforcar a indissolubilidade
entre Ensino, Pesquisa e Extensdo como suporte para a
construcdo de cidadaos/profissionais comprometidos com as
realidades e mudancas sociais locais, regionais e nacionais.
Acreditamos que a mudanca vem de dentro, por isso 0 curso conta
com docentes comprometidos na consecucdo dos objetivos do
IFPR, como instituicdo transformadora das "histérias pessoais".
Novos projetos e iniciativas estdo latentes na mente e sonhos dos
servidores, que comprometidamente trabalham para deixar
legados na Histéria e historias pessoais.

Com este relato breve, destaca-se a importancia e relevancia do
Curso de Letras neste seu cinquentenario de aniversario. Sentimo-
nos orgulhosamente participes desta histéria, principalmente neste
momento de Resisténcia, para os cursos de licenciaturas e de
instabilidade politica, social e para a educagdo no pais. Assim, como
os bravos e atrevidos fundadores da Instituicdo Mae tiveram a
valentia e bravura de encarar os desafios na década de 60 em plena
ditadura militar, n6s agora corajosamente faremos o movimento de
resisténcia e luta pelos cursos de licenciatura e, por tudo o que se
refira a formacéo de professores, o qual € também, tema central
deste livro, resultado de praticas pedagégicas do Curso de
Especializacdo Linguagens Hibridas e Educagdo do curso de Letras
do IFPR - Campus Palmas.
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Linguagens Hibridas e Educacéo

Katia Cilene S. S. Conceicgéo®

O curso de Especializacdo em Linguagens Hibridas e
Educacdo que ora se apresenta por meio desse componente
curricular ministrado pelo professor Jacob dos Santos Biziak é um
sonho do Colegiado de Letras do Instituto Federal do Parana,
Campus Palmas, que se concretiza. E se concretiza da melhor
maneira possivel, como podemos perceber pelo esmerado
trabalho que se manifesta nesse livro “Pontes: Levando o
hibridismo e a préatica poOs--estruturalista para a sala de aula”,
organizado pelo professor.

Fui coordenadora do Curso de Letras durante quase trés anos
e nesse tempo refletia sobre como conseguir formar a primeira
turma do curso e ao mesmo tempo propiciar condi¢cdes para que
0s académicos conseguissem retornar ao ambiente académico e
dar continuidade ao processo de formacédo docente. Foi com a
chegada do professor Jacob Biziak ao colegiado de Letras, e dos
demais colegas que compdem o corpo docente do Curso, que tudo
pode se realizar e, assim, colocar em préatica os objetivos antes
idealizados, em nivel de projeto. Mal comecamos as atividades
com a primeira turma e os resultados jA se mostram proficuos,
cumprindo com as propostas tdo almejadas do Projeto Politico
Pedagodgico da Especializacdo: ofertar um curso de Pos-
Graduacdo que refletisse sobre a teoria da pratica docente, mas
gue tivesse como principal meta a intervencédo sobre trabalho em
sala de aula, seus desafios e possibilidades de inovagdo em uma
realidade social que, a0 mesmo tempo em que nos bombardeia
com inumeras possibilidades de ag¢fes com seus avangos
tecnoldgicos, ainda nos limita com estruturas pouco propicias a
mudanca e renovacao, especialmente no a&mbito escolar.

Desafio posto, coube ao corpo docente, a tarefa de fazé-lo
acontecer e € 0 gque se confirma com essa coletAnea que
visualizamos neste livro com as contribuigbes que esses
académicos irdo levar para suas praticas, mesmo que talvez ainda

®Docente do Colegiado de Letras e do Curso de Especializacdo em Linguagens
Hibridas e Educag&o — Doutora em Literatura.
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inseguros quanto ao fato de inovar, mas ja com 0S passos mais
firmes na caminhada em direcdo ao aprimoramento de sua
formacdo docente, que deve estar sempre em processo como
gualquer elemento vivo, como bem destaca o organizador do livro
em sua apresentacao da coletanea dos planos de aula.

Sendo assim, falar da formacédo docente sem dar o devido
valor ao entendimento de que podemos fazer do nosso objeto de
estudo, ou seja, a linguagem, seria quase uma forma de castracao
do reconhecimento da importdncia desse objeto para ambos,
professores e alunos. A linguagem e suas concepg¢des, conforme
nos orientam L. S. Vigotsky e M. Bakhtin, por exemplo, torna-se
indispensavel para valorizarmos o ponto de partida de qualquer
pratica docente, visando propiciar aos alunos repertério para
ampliarem seu poder de agir social, profissional, humano. O
primeiro componente curricular ministrado pelo professor Jacob
Biziak e seus resultados registrados nesse livro, manifestam a
resisténcia a essa castracdo e colocam ja em evidéncia as
convicgbes do corpo docente de realizar um trabalho que amplie
as possibilidades de acdo dos nossos alunos, Ihes propiciando, a
partir das reflexdes sobre o trabalho com a docéncia, autonomia
para a realizacdo de suas praticas, subvertendo o que tdo bem
conhecemos das muitas imposi¢cdes que moldaram essa pratica e
das quais tanto temos dificuldades de nos desvencilharmos.

Nada mais coerente, entdo, como propds o professor Biziak,
do que comecar pela discussdo sobre as questdes dos excessos
do estruturalismo, em todos os ambitos, tdo caros, mas também
tdo necessarios a essa conscientizacdo de que tudo € um
processo de luta pela acdo mais democratica. Nesse sentido,
entender que a linguagem é o meio mais auténtico para se
construir pontes de saberes é fundamental, mas pontes com bases
sOlidas, que se estabelecam e que de fato propiciem o transito
com uma estabilidade que garanta a consisténcia do que nela se
sustenta, para que também permita que o0 acesso se dé com éxito.

Tanto para Vigotski quanto para Bakhtin, a linguagem é
elemento indispensavel a atividade social e, por conseguinte,
qualquer investigacdo sobre ela se torna ineficaz se desprezado
esse aspecto. Dessa forma, entender que a linguagem é hibrida e
gue se manifesta assim socialmente, nos seus géneros mais
primarios, é essencial para pensar a pratica docente que nos
coloca em didlogo com essa manifestacdo hibrida nos géneros
secundarios que dela derivam. Entender que os elos primarios
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estdo presentes nas manifestagfes secundarias da linguagem, e
gue essas irdo se da de maneira relativamente estavel, assim
como na sua realizagao concreta, é principio para se pensar o que
se leva para sala de aula como elemento motivador e provocador
de sentidos no trabalho proposto aos nossos alunos. Apropriando-
se dessa concepcdo, o docente jA tem em maos elementos
consistentes para fazer de sua aula, de sua acdo docente, pratica
significativa junto ao corpo discente.

No hibridismo que se constitui 0 corpo docente e discente do
curso de Especializacdo em Linguagens Hibridas e Educacao, e
do hibridismo que se evidencia com as producfes didaticas dos
alunos, percebe-se que as pontes estdo sendo construidas de
maneira a respeitar os estilos, elemento constitutivo basico do
discurso e preocupacdo essencial de Bakhtin para os processos
de autoria, considerando as possibilidades e realidades de cada
enunciador de desempenhar suas atividades humanas e colocar
em processo de desdobramento as suas propostas de acéo. Esse
elemento € inegavel na tarefa realizada por esses académicos,
como podemos notar nas propostas didatico-pedagégicas que
estdo colocadas nesse livro.

Ao passo que a compreensdo das linguagens hibridas é
estimulada e que se percebe que estas estdo para além das
artificialidades das imposicbes e que tripudiam das normas de
purismo e rigidez que muitas vezes perpassam nossa tarefa de
ensinar, ja se concretizam as novas possibilidades da realizacédo
da pratica docente para que essas se tornem menos arduas. Essa
compreensdo habilita-nos também a reconhecermos essas
linguagens hibridas no material didatico que selecionarmos e
rechearmos nossas aulas com seu potencial de ensino e
aprendizagem. Acredito que esse seja nosso papel mais elementar
com nossos alunos no curso de especializagdo, para além de
insistir no equivoco de prescrever solugdes, esforco que é possivel
vislumbrarmos nas propostas que estdo contempladas neste
material didatico multimodal compilado nesse livro.

No mais, € preciso reconhecer o esforco daqueles que, talvez
pela primeira vez, estdo tendo acesso a uma maneira outra de olhar e
repensar suas praticas, bem como parabenizar a sensibilidade e
competéncia do professor Biziak que preparou o caminho sélido, mas
flexivel, na construgdo dessa ponte para que os demais docentes do
colegiado possam desenvolver suas propostas de trabalho com as
linguagens hibridas no ambito da educacgéo.
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Metodologia e hibridismo: educacdo para nosso tempo

Magda Vicini*

Ao ler os textos dos planos de ensino que inspiraram este
livro, imediatamente surgiu em minha mente uma fala do fil6sofo
francés Michel de Certeau (1925-1986), em sua reflexdo sobre a
cultura, suas auséncias e sua inclusées, a qual, nesse sentido,
tomo a liberdade de relacionar com a educacdo e suas reflexdes
multiculturais e poés-estruturalistas, quando ele pergunta: “Quem
fala para quem?” Quando se propde a falar, a expor sua fala, ha a
necessidade de ter um emissor e um receptor de uma mensagem,
e, acrescento, independentemente de seu modo de expor,
escrever, falar... o professor est4 ai, como um ser ai (Dasein),
pressionado por tantas metodologias, abordagens e inovacoes,
gue muitas vezes me parece ficar vaga a relagdo de “quem fala
para quem” no universo escolar. Essa percepc¢do pode parecer
dialégica ao visualizarmos a producdo hibrida e coletiva das
informacdes no universo digital que vivenciamos a partir dos anos
1990, e a formacao das redes informacionais globais, mas acredito
nao podermos esquecer de que a “producdao de conhecimento”,
acontece de alguém (s) para alguém (s)- ela ndo acontece
sozinha, e sua disseminacdo sim, ndo possui controle, podendo
acessar diferentes receptores e interlocutores, produzindo sentidos
em percepcdes signicas infinitas. Os roteiros para 0 ensino neste
livro, estdo direcionadas ao publico da educacdo, no sentido
amplo, do universo da educacao, seja formal ou informal.

Os planos de ensino aqui presentes, descentralizam a fala
predominante de um interlocutor que sistematiza o conhecimento,
abrindo espago para os devires do multiculturalismo e da
interdisciplinaridade entre o conhecimento e o contexto de onde se
fala: aprendizes de seu tempo e lugar de vivéncia, as vozes que
falam, tanto consideram o texto em diversas linguagens das artes
e letras como leitura tradicional como também escutam os textos
produzidos no momento da pratica pedago6gica entre alunos e
professores, a partir de poesia, artigos, pinturas, videos e histéria

4 Professora EBTT do Instituto Federal do Parana Campus Palmas, Doutora em
Comunicacgédo e Semiédtica (PUC-SP), pesquisadora e artista visual.
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em quadrinhos, romances, mauasicas, entre outras linguagens,
conectando o aluno as tecnologias e a contemporaneidade.

O professor da Universidade de Madri, Juan Ignacio Pozo
(2002) escreve sobre a necessidade de uma nova cultura de
aprendizagem, seguindo a sua funcdo principal, englobar o ser
humano em sua cultura, pois cada cultura tem suas formas de
aprendizagem, sendo a relacdo (grifos meus) entre mestres e
aprendizes a chave para que esta aprendizagem se realize. E
reflete (2002, p.26): “Se o que temos de aprender evolui, e
ninguém duvida de que evolui e cada vez mais rapidamente, a
forma como tem de se aprender e ensinar também deveria evoluir
— e isso talvez ndo seja de costume se aceitar com a mesma
facilidade, dai que o espelho reflta uma imagem estranham
fantasmagodrica, um tanto deteriorada, da aprendizagem”. Se a
imagem que se produz tradicionalmente com o0s métodos
educativos é fantasmagorica, o que se dira de seus alunos? Ele
reflete, ainda, que, nossa sociedade industrial, necessita de uma
formacdo permanente e massiva, em que novas informagdes
circulem urgentes pelos ambientes profissionais, precisando de
aprendizagens atualizadas. Como o autor defende (2002, p.32)
“Estamos na sociedade da aprendizagem”. Como se nao bastasse
a aprendizagem ser continua, ela precisa ser mdltipla, em
diferentes contextos, pois pertencemos a diferentes mundos
simultaneamente, e assim, precisamos criar estratégias diferentes
para cada mundo que enfrentamos. Dai a importancia da
hibridizacdo ndo apenas em se tratando das tecnologias, mas a
hibridizacdo cultural e metodoldgica, oportunizado o conhecer de
realidades mudltiplas, descentralizando o discurso do saber e da
educacdo como um todo.> N&o se pode ocultar que esta visdo
sobre a urgéncia metodologica provém de uma concepgao
capitalista da producdo do conhecimento, e que muitas vezes
pretende resultados imediatos para suprir o mercado profissional.
Mas ao mesmo tempo, se faz necessario um despertar sobre a
importancia de, muitas vezes, motivar o professor a promover
transformacgdes em sua visdo, sua percepcdo sobre o espacgo da
sala de aula, e em relacdo ao mundo no qual ele e seus alunos
vivem. Seja em uma escola particular, seja em escola publica, seja
em espacgos ndo formais de educacdo, a tradicdo metodologica

® VICINI, Magda. A Arte de Joseph Beuys: pedagogia e hipermidia. Sdo Paulo:
Ed. Mackenzie, 2006, p.65-66).
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tende a promover acomodacgfes simplificadas que subjugam o
atento aluno que aspira sentir-se parte de um coletivo
(comunidade escolar e cidadd) de aprendizagem que lhe traga
significados e do qual ele efetivamente possa participar em um
mundo de tantas diferencas étnicas, sexuais, culturais,
econdmicas, comportamentais e assim por diante.

Por este viés, cabe ressaltar que nas propostas
metodoldgicas deste livro, hA em sua maioria, uma preocupacao
com a realidade assistida e vivenciada pelos professores pos-
graduandos do IFPR Campus Palmas, do curso “Linguagens
Hibridas e Educacao”, que abre possibilidades de construcao de
praticas, levando sempre em consideracdo a vivéncia do “nosso
tempo vivido”. Quero dizer com isso, praticas que estejam
atreladas as experiéncias de nosso tempo, tanto dos estudantes
como dos professores, como define Dewey (1978, p.31) e
apresento em meu livro publicado em 2006°% “educacdo é vida;
sendo assim, ela ndo pode acontecer sem levar em consideracao
as experiéncias da vida e todo processo de transformacéo [...]
como reconstrugcdo continua da experiéncia”. Aproximar-se do
mundo hibrido que atrela ndo apenas as culturas, as tecnologias, 0
ser humano, mas também metodologias na producdo do
conhecimento é viver em nosso tempo, buscando compreender a
complexidade do ensino atual, compartilhando experiéncias e
modos de ver e se expressar aproximando o conhecimento
académico ao conhecimento cotidiano em sala de aula. Sem a
necessidade de “exorcizar’ a tecnologia e a subjetividade da
cultura (digo isto porque por muito tempo houveram exclusdes de
subjetividades culturais), podem-se criar alternativas de aceitacao,
guestionamento e reflexdo diante das percepgbes crescentes
neste sujeito e aluno da escola que se apresenta diante de nés,
professores. Como pesquisadora da filosofia e cultura pos-
humana, acredito que o humanismo ndo tenha oportunizado a
congregacéo de culturas e técnicas, pois o humanismo tendenciou
sua compreensdo binaria de constituicio do universo:
homem/mulher; ciéncia/cultura; homem/maquina;
subjetivo/objetivo; como nos apresenta a pesquisadora
norueguesa Franssen (2014, p. 74). A proposta do pOs-
humanismo, nesse sentido, é a preservacdo da subjetividade, da
cultura, da diferenca, da sustentabilidade, da economia, da

® |dem, p.54.
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singularidade, da ciéncia e da tecnologia a partir da acdo e
reflexdo coletiva, integrando a producédo de sentidos e beneficios
coletivamente. Nao mais dualidades, mas sim, pluralidades. E,
nesse caminho, as tecnologias ndo se separam do fazer cotidiano
hibiridizado pela pluralidade da cultura.

N&ao ha uma mudanca apenas tecnoldgica, metodoldgica, mas
sim, mudancas de percepcdo. As percepcdes estdo, em meu ver,
diretamente ligadas a essa importante evolugédo técnica, como
declara o professor de Midias da Pontificia Universidade Catolica
de Sao Paulo Arlindo Machado (2001, p.36): “O mais importante é
observar que determinados instrumentos, processos ou suportes
possibilitados pelas novas tecnologias repercutem no sistema de
vida e nas suas formas de percepcdo de mundo”. E essa ideia é
refor¢cada na leitura do professor de estética italiano Mario Costa
(1999), quando define que as configuracbes do imaginario
dependem da técnica, e que a histéria da arte €, antes de tudo, a
histéria dos meios de expressdo humanas, onde a técnica dita e
acompanha essa histéria. Pode-se dizer que em cada novo
momento técnico, existe esta repercussao, como por exemplo a
fotografia, a televisdo e o cinema no comportamento do individuo
e, agora, no momento digital.

Acredito que essa interdependéncia precisa ser assumida
enquanto professores, seja do ensino superior como do ensino
basico, sem esquecer do contexto social no qual estamos
inseridos, conquistando nossa autonomia de pesquisadores e
alunos. S6 me resta parabenizar os coordenadores dessa
iniciativa: Sucesso a todos!
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Hibridismo e Inovacéao:
Elementos fundamentais para a exceléncia na educacéo

Daiane Padula Paz’

As Tecnologias Digitais da Informagéo e Comunicagéo (TDIC)
representam, na contemporaneidade, uma nova forma de
interacdo entre 0s grupos; elas se conectam de forma téo intensa
a esse corpo social que chegam a reconfigurar sua forma de
organizacao. Assim, a convivéncia na sociedade da informacéo, ou
sociedade em rede, definida por Manuel Castells®, néo se restringe
a espacos geograficos, e se da, sobretudo, em espacos virtuais,
de forma constante e congruente, compondo uma rede
hiperconectada em espacos hibridos. E nesse contexto que 0s
individuos estabelecem novas relacées e formas de interacao,
cujas praticas sociais e culturais se atrelam fortemente as
tecnologias, confluindo, muitas vezes, em redes sociais, onde se
identificam e estabelecem vinculos.

O termo “hibrido”, originado do grego hybris, que passou para
o latim como hybrida remete a algo que tem elementos diferentes
em sua composicao. Este vocabulo, bastante utilizado na éarea
cientifica a partir do século XVIII, define um ser resultante do
cruzamento genético, de forma natural ou manipulada, entre
diferentes espécies para 0 surgimento de outra(s), visando
melhoramentos. Com o passar do tempo, outras areas comecaram
a fazer uso desse termo e seus derivados - hibrido, hibridismo,
hibridizacé&o -, uma vez que esta mescla estd realmente presente
em muitas delas e, consequentemente, em nosso cotidiano de
forma tao natural que sequer percebemos.

Além das inovagdes, como veiculos e computadores hibridos,
nossa linguagem também se tornou totalmente hibrida. Os textos
se reconfiguraram de tal forma, com a insercdo de signos e
cbédigos semidticos para uso em telas de dispositivos, que
constituem uma nova forma de leitura e escrita on-line. Exemplo

" Docente do Colegiado de Letras e do Curso de Pés-Graduacdo em Linguagens
Hibridas e Educac&o — Mestre em Informatica na Educacgao

8 CASTELLS, Manuel. A era da informagdo: economia, sociedade e cultura.
VOL. I, A Sociedade em Rede: Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. 2002.

31



disso sdo os emojis, simbolos do teclado como :( , os quais
evoluiram para emoticons (muito usados em aplicativos de
mensagens instantaneas) e, atualmente, j& surgem imagens
animadas, a partir de fotos do usuario, para dar ou complementar
sentido & mensagem. Rojo (2015)° destaca o hibridismo presente
na linguagem oral e escrita, corporal, dudios e imagens estaticas e
em movimento, que estabelecem uma multimodalidade textual e
interacao entre discurso verbal e visual.

Na area educacional nédo foi diferente. Nas dltimas décadas,
passou-se a considerar o hibridismo com a insercdo das
tecnologias digitais nas praticas pedagogicas e a utilizacdo de
diferentes espacos para aprendizagem, sejam eles fisicos ou
virtuais, surgindo conceitos de ensino on e off-line. Embora o
conceito de ensino hibrido seja relativamente recente, autores
destacam que sempre existiu, mesmo que de formas diferentes
das atuais; e talvez, por sua amplitude, seja um conceito dificil de
exprimir. O professor e especialista na area de Ensino e
Tecnologias, José Manuel Moran (2015)*° destaca que na
educacao ocorrem varios tipos de misturas, denominadas como
blended, podendo ser de saberes e valores, ao integrar areas do
conhecimento; de metodologias, através de propostas
diferenciadas e, ainda, de tecnologias, ao integrar aulas
presenciais e virtuais, entre outras. O fato é que, na area
educacional, a insercdo das TDIC propiciou diferentes
possibilidades no processo de ensino aprendizagem, em espacos
diversos, configurando, dessa forma, um notério e rico hibridismo.

Esta (revolucdo nos processos de ensino e aprendizagem
produz as atuais metodologias ativas, que sdo aquelas em que o
aprendiz é considerado o gerenciador de seu processo de
aprendizagem e o docente atua como mediador do conhecimento,
provendo meios e organizando este processo. Entre as
metodologias ativas estd o ensino hibrido, que ndo pretende
rechacar de forma veemente o ensino tradicional, mas sim,
combinar estratégias e atualiza-las aos interesses das geracdes
atuais. “A estratégia consiste em colocar o foco do processo da

o ROJO, Roxane Barbosa, Jacqueline P. Hipermodernidade, multiletramentos
e géneros discursivos. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2015

1 MORAN, Jose Manuel. Mudando a educacdo com Metologias ativas. In:
SOUZA, Carlos Alberto; MORALES, Ofelia Elisa (orgs.). Convergéncias
Mididticas, Educacdo e Cidadania: aproximagfes jovens. Vol. Il, [Ebook],
UEPG: Ponta Grossa, 2015.
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aprendizagem no aluno e ndo mais na transmissao de informacao
que o professor tradicionalmente realiza” (Bacich, Neto e Trevisani
2015, p. 13)."

Ainda, no contexto de hibridismo e tecnologias, destaca-se a
personalizagdo do ensino onde os discentes participam ativamente
do seu préprio desenvolvimento, direcionando a seu modo, a
melhor forma de aprender. Esse conceito € considerado a chave
para o éxito na aprendizagem, ja que, em suas propostas, ha
diversas possibilidades de potencializacdo do aprendizado através
do elo existente entre tecnhologia e educacdo, ampliando sua
perspectiva como um todo.

Outro tema que merece importante destaque € o da inovacao.
Inovar, do latim innovare, significa fazer aquilo que néo foi feito
antes ou renovar algo. Enquanto ha um crescimento exponencial
de um mundo smart (smart tv, smart car, smarthome, smartcity)
permeado por inteligéncia artificial e automacéo, na educacdo
parece que 0 processo é mais lento, certamente por motivos que
ndo cabe discutir nesse momento. O fato é que a inovacao
tecnoldgica se da de forma tao vertiginosa que ndo conseguimos
acompanhar. Como ja mencionado, suas possibilidades mudaram
comportamentos da sociedade contemporénea e até mesmo a
forma de como percebermos o mundo, basta ficar “desconectado”
alguns dias para notar coisas que antes ndo percebiamos. Além
disso as TDIC alteraram nossa forma de agir, e isso se percebe
claramente entre os nascidos antes ou depois da era digital,
denominados imigrantes ou nativos digitais (Prensky, 2001)*2.

Os nascidos na era digital, conhecidos também como
Geragdo Z- de “zapping” - que significa “zapear”, possuem um
perfil diferente, com comportamento imediatista e multitarefas; séo
capazes de fazer varias coisas a0 mesmo tempo e se interessam
por novidades. Esse é o perfil do publico presente nas salas de
aula do mundo e é para eles que nés docentes devemos nos
preparar. Mas, a pergunta que ecoa em nossas mentes é: como
fazer isso?

' BACICH, L; TANZI NETO, A; TREVISANI, F. M. Ensino hibrido:
Personalizacéo e tecnologia na educacgéo. In. BACICH, L; TANZI NETO, A;
TREVISANI, F. M. (org). Ensino hibrido: Personalizagdo e tecnologia na
educacao. Porto Alegre. Penso, 2015.

2 PRENSKY, Marc. Digital natives, digital immigrants. On the Horizon. NBC
University Press, v. 9, n. 5, oct. 2001.
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N&o ha uma férmula magica que garanta o sucesso de nossas
acOes, tampouco estratégias melhores que outras. O certo é que,
diante do panorama apresentado, € preciso ousar, explorar todas
as possibilidades, pensar além, “sair da caixa”, como se diz
popularmente. Grande parte dos prémios em educagcdo nos
ultimos anos sao concedidos, de forma evidente, aqueles que
conseguiram vislumbrar esse prisma e superaram desafios ao
integrar coerentes propostas em boas préticas, aliando inovacao e
hibridismo, configurando assim esses termos como essenciais
para a exceléncia na educagéo.

Sem carater prescritivo, esta obra apresenta um material rico
para consulta para diversas areas do ensino, composto em uma
mescla de estratégias, métodos, recursos e tematicas. S&o
propostas pedagoégicas delineadas por profissionais que,
motivados pela inquietude perene do espirito docente, se
dispuseram a ousar em possibilidades diversas, em um movimento
dialético entre contextos e espacos, tradicdo e inovacdo e,
sobretudo, hibridismo e educacéo.

Desejo que esta seja uma semente frutifera que brote na
mente de todos que fizerem uso deste precioso material. Boa
leitura e boas ideias!
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CASO 1: RACISMO E LINGUA INGLESA

ALINE MAIARA SALDANHA FERREIRA

Objetivo geral:

Propor um debate e reflexdo sobre o racismo presente na
sociedade, assim buscando promover mudancas de atitudes e
levar os individuos a mudarem posturas e a combaterem o
mesmo.Com base na lei 10.639/2003, que propde o0 ensino de
histéria e cultura Afro-brasileira e revela a importancia do povo
negro para a formacao do Brasil:

Art. 26- A. nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° O conteldo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formac¢&o da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas &reas social,
econOmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

Assim, precisamos evidenciar a historia do povo negro e das
suas lutas ja que por muito tempo foi deixado de lado.

A luta dos negros ainda é muito necessaria pois 0 racismo
ainda, em larga medida, velado pela sociedade. Por isso, urge se
falar sobre este tema'®. O que devemos procurar & promover uma
equidade, em que todos tenham direitos garantidos. Contudo,
ainda os negros no Brasil possuem muitas lutas por direitos. O

3 para mais informagées e enriquecimento sobre o tema
sugerimos o portal: https://www.geledes.org.br
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respeito ainda é algo que precisa ser conquistado e isso é uma
triste realidade. Ao professor, cabe conhecer as diversas formas
de preconceito para identifica-las e procurar combater, como nos
confirma Munanga (2005):

z

Todos nds sabemos que o racismo é muito forte nos dias atuais,
mas também cresce o nivel de consciéncia de que o racismo €&
maléfico e precisa ser combatido, denunciado e eliminado. A postura
critica como professor diante desta luta e dendncia é de fundamental
importancia. (MUNANGA,2005, P.40)

Em uma perspectiva pdés-estruturalista, percebemos certas

rupturas de conceitos que até entdo ndo eram questionados.
Willian afirma(2013):

(...)JUm aspecto do pos-estruturalismo € seu poder de resistir e trabalhar
contra verdades e oposicdes estabelecidas.Ele pode Ajudar em lutas contra
a discriminag&o em termos de sexo ou género, contra inclus@es e exclusdes
com base em raca, experiéncias prévias, background, classe ou riqueza.
(WILLIANS,2013, P.17)

A partir das teorias pos-estruturalistas, € possivel debater

sobre temas que, até entdo, foram ignorados, segundo Cardozo
(2014):

Bafejadas pelo rasgo epistemoldgico pds-estruturalista, as teorias criticas e
pds —criticas do curriculo deslocaram a énfase dos conceitos meramente
pedagogicos de ensino/aprendizagem para conceitos de ideologia e poder
como construtores de identidade social, o que por exemplo abriu 0 campo
educacional para questfes até entdo marginalizadas pelo sistema de ensino
laprendizagem /avaliacdo ,cuja metodologia se baseia na andlise de
eficiéncia e objetivos mensurados ,através de uma organizacdo planejada.
As teorias p6s —criticas inovam ao trazer ao campo as questbes de
identidade/alteridade/diferenca, considerando a subjetividade dentro da
pesquisa cientifica, dando espacos a relacdes de saber e poder
influenciando na cultura da sociedade, onde tensdes advindas de género,
raca, etnia e sexualidade trazem a tona o multiculturalismo.
(CARDOZO0,2014, P.128)

Com isso reforcamos a importancia de desconstruir

conceitos(2013):
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Publico alvo:

Alunos do Colégio Estadual Quilombola Maria Joana Ferreira
do Ensino Médio, na disciplina de lingua inglesa.

Objetivos especificos:
e Realizar leitura através de scanning, skimming, elementos
visuais, palavras cognatas, entre outras estratégias;
¢ |dentificar o tema central dos textos abordados;
e Compreender o vocabulario que auxilia o entendimento do
texto;
e Analisar os sentidos dos textos;
e Compreender os textos verbais e néo verbais;
e Compreender o contexto de producdo e identificar os
elementos da estrutura que compdem os géneros informativo,
publicitario, masica, infografico;
e Reconhecer e inferir sentidos de expressées com base no
contexto;
e Argumentar e justificar opinides;
e Reconhecer as caracteristicas tipicas de cada género.

Metodologia:

A partir de diversos géneros discursivos (informativo,
campanhas publicitarias, artigo de revista, musica, folder), sera
abordado o tema sobre racismo, observando as caracteristicas de
cada género, os meios de producao, recepcao e circulacdo. Os
textos foram selecionados objetivando um maior contato com
diferentes géneros discursivos assim aproximando uns aos outros
pelo tema proposto, como reforca Bezerra(2016):

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sédo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque
em cada campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertorio de
géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que tal campo se
desenvolve e ganha complexidade. Cabe salientar em especial a grande
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos).
(BEZERRA,2016, P.12)

Assim, apresentamos uma variedade de textos com a
finalidade de reconhecer caracteristicas proprias de cada género e
0 Seu uso na pratica social como afirma Pires:
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A linguagem, para Bakhtin, é uma pratica social que tem na lingua a sua
realidade material. A lingua é entendida ndo como um sistema abstrato de
formas linguisticas & parte da atividade do falante, mas como um processo
de evolugdo ininterrupto, constituido pelo fendmeno social da interagao
verbal.(PIRES, P.37).

Aula 1: Leitura e analise de um texto informativo que relata
informacdes sobre o dia internacional do combate ao racismo:
Elimination of racial discrimination day (anexol).

H& um histérico e explicacdo do porqué foi escolhida essa
data. A partir desse texto, comeca o debate sobre o regime
Apartheid que era extremamente racista. No dia 21 de marco de
1965, ha um massacre onde 69 pessoas negras morrem em uma
manifestacao pacifica por conta desse regime. Apds a leitura do
texto, partiremos para a compreensao das questdes, sendo que a
namero 5 podera ser realizada como tarefa de casa.

Com base neste texto informativo seréo feitas os seguintes
guestionamentos:

1. March 21 is International day for the Elimination of Racial

Discrimination. Why is it celebrated on this date?

2. What message did Ban Ki-moon leave about racism?

3. What advice is there at the end of the text?

4. What do you think is necessary to eliminate racism

nowadays?

5. Search on the Internet and find more information about

Apartheid regime and Nelson Mandela’s life. Talk about what

you have discovered with your classmates.

O grande nome na luta contra o Apartheid é Nelson Mandela.
Assim fazemos a relacdo com a imagem do grafite feito por Kobra
em homenagem a esse lider que lutou em busca de igualdade de
direitos na Africa do Sul (anexo2):

O grafite é também é um meio de protesto, pois, através de
espacos publicos, os grafiteiros se expressam e enviam sua
mensagem a sociedade, teve inicio has comunidades negras dos
Estados Unidos.

Aula 2: Retomamos o tema e o debate a partir das pesquisas
realizadas na aula anterior a respeito do regime Apartheid e a vida
de Nelson Mandela. Neste sentido, ainda apresentamos algumas
campanhas publicitarias contra o racismo para salientar a
importancia do tema, pautados na teoria proposta por Mayer, que
diz que os individuos aprofundam melhor seus conhecimentos a
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partir da insercéo de imagens (Buzen,Mendonc¢a.2013):

A teoria cognitiva de aprendizagem multimodal (TCAM) que parte da
premissa de que estudantes aprendem melhor a partir de uma explanacao
guando esta é apresentada em palavras e imagens do que apenas em
palavras e defende que a utilizacdo apenas do modo verbal, ou seja, da
construcdo da informacdo apenas pelo uso da palavra desconsidera o
potencial do sistema humano de processamento visual. (BUZEN;
MENDONCA,2013, P.34)

Assim, reforcamos o0 conteldo abordado anteriormente e
provocamos o aluno a ter um olhar critico a respeito do tema,
analisando as linguagens verbais e ndo-verbais das campanhas,
relacionando com as experiéncias e conhecimento que eles
possuem. Apresentamos o video da campanha da Fox esportes
(anexo3l), relacionando com o0s conhecimentos dos alunos de
casos de racismo no futebol. Apés apresentamos as campanhas
para eliminar o racismo feita pela cruz vermelha (anexo4) e a
realizada pela Unicef (anexo 5). Fazemos os questionamentos
sobre as impressdes que tiveram ao ver o video e ao ver as
imagens das campanhas. Buscamos levar os alunos a observar os
elementos que ajudam a compreender a mensagem transmitida
pelas campanhas.

Nesta parte, os alunos devem refletir sobre a intencdo, o meio
de publicacéo, o publico alcancado pelas publicidades.

Aula 3: Continuamos o aprofundamento do tema a partir do
texto escrito por Opra Winfrey : “‘Why We Need to Talk About
Race” (anexo 6) Porque devemos falar sobre ragca” Com as
estratégias de leitura de skimming e scanning,elementos visuais
comecgamos a leitura para identificar o contetudo principal, fazer
algumas inferéncias partindo das seguintes questfes:

1. Assinale V para verdadeiro e F para falso:

a) Esse texto nos leva a refletir sobre:

(V) A persisténcia do racismo velado pela sociedade a partir

de esteredtipos.

(F) As mortes provocadas por atos racistas

(V) A necessidade de se falar sobre racismo e incentivando as

pessoas a falar sobre suas experiéncias.

(F) A importancia de denunciar os atos de racismo em

delegacias especializadas.

b) A frase de Eleonor Roosevelt citado no texto transmite a

ideia de que:
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(F) Temos que encarar os problemas de frente.

(V) Devemos aprender a conviver uns com 0sS Outros.

(F) Afirma que n&o precisamos conviver em sociedade.

(V) Por meio da comunicacdo poderemos viver melhor e mais

unidos.
3. Pesquise em casa o significado da expressao:”lt's the
elephant in the room “Em qual contexto ¢é
empregada/utilizada? Qual a relagdo dessa expressdo com o
texto?
Aula 4: Partimos das pesquisas realizadas sobre a

expressao: "It’'s the elephant in the room”, momento para cada um
apresentar suas impressdes e debater a relacdo do texto com a
imagem que acompanha o texto, onde ha uma elefante cinza
fazendo referéncia a uma expressdao comum nos Estados Unidos
(o elefante na sala). Essa expressao refere-se a um assunto que
geralmente é ignorado, deixado de lado. Assim, a autora descreve
situagdes que acontecem muito no dia-a—dia e que tem vestigios
racistas, mas que geralmente ninguém nota, como se fosse o
elefante na sala a ser ignorado. Os alunos identificam essas
situacdes e relatam oralmente.

Depois das discussGes sobre o texto, sdo apresentadas
também as publicidades que foram acusadas de racismo; assim,
evidenciado e correlacionando com o texto de Oprah, o porqué
devemos falar sobre racismo: esta presente, acontece todos 0s
dias e ndo podemos tratar esse assunto com menosprezo e
fingindo ndo existi. As publicidades apresentam conteudo
estereotipado, evidenciando que o racismo e a visdo distorcida
ainda existem, sendo que o aluno deve analisar as propagandas e
ser capaz de formar uma opinido critica sobre as mesmas
analisando as imagens, expressdes utilizadas e tudo que envolve
as mesmas.

Serdo apresentadas as imagens das campanhas publicitarias.
A primeira do anincio do sabonete Dove (anexo 7),
guestionamento sobre qual € o tracgo racista presente na imagem,
a campanha da cerveja Devassa (anexo 8) sera observado e
discutido o estereétipo da representacdo da mulher negra na
midia, a campanha da marca Versace(anexo 9) serdo analisados a
representatividade e o protagonismo dos negros.
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Aula 5:Para finalizar este conjunto de atividades, trabalhamos
com a mensagem da musica de Bob Marley: “Redemption song”.
Antes de apresentarmos o video da musica, fazemos uma
introdugdo sobre o cantor e sua vida e luta contra o racismo,
relatando aos alunos a proximidade dos dois paises que sofreram
com o mal da escraviddo .ApGs o video, serdo entregues as folhas
com a letra da musica com as palavras suprimidas (anexo 10),
onde os alunos devem preencher ao ouvirem novamente a musica
novamente. Ap6s o preenchimento sera feita a leitura da letra da
musica para identificar a mensagem principal sublinhar palavras
ou expressdes que justifiguem a opinido sobre o tema.

Os alunos podem trazer suas expériencias e relatos em
sequéncia .

Anexos

Anexo 1

ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION DAY

March 21 is International Day for the Elimination of Racial
Discrimination. It commemorates a tragedy that happened in the
town of Sharpeville in South Africa on this day in 1960. Police
opened fire and killed 69 people at a peaceful demonstration
against the apartheid laws. The massacre shocked the world. For
many years this day was known as Sharpeville Day in South Africa.
In 1966, the UN General Assembly created this special day, calling
on all countries to redouble their efforts to eliminate all forms of
racial discrimination, once and for all. Every March 21st, the offices
of the United Nations High Commissioner for Human Rights in
Geneva and New York conduct activities to highlight the evil of
racism and our duty to combat it.

This day perhaps played a role in the ending of apartheid in
South Africa. Today the country is a multi-racial society where the
government is promoting equality at all levels. The ending of
apartheid and the discrimination that went with it opened up South
Africa to greater economic development. UN General-Secretary
Ban Ki-moon spoke of how racism affects human rights and
becomes an obstacle to a nation’s development: "Racist practices
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hurt their victims, but they also limit the promise of entire societies
where they are tolerated. They prevent individuals from realizing
their potential and stop them from contributing fully to national
progress." Racism is still a damaging force in today’s world. Try
and make a difference on March 21. (https://eslholiday
lessons.com/03/international_day_for_the_elimination_of_racial_di
scrimination.html)

Anexo 2

v e ™ -
(https://www.vidaloka.net/eduardo-kobra-exposicao-e-mural-
ayrton-senna)

(Grafite feito por Kobra , ele se inspira no hip-hop e nas
teméaticas da periferia, como violéncia e discriminacéo racial, para
expressar sua arte. )



Anexo 3
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(https://www.youtube.com/watch?time continue=10&v=mF10QI1690
JWs)

Anunciante: Fox Sports Campanha: Jogadores ganham
cores em acdo da Fox Sports contra o0 racismo. Campanha
aconteceu durante segundo jogo entre Cruzeiro e Real Garcilaso.

No primeiro confronto, Tinga sofreu ofensas racistas.

| SAY NO TO RACISM
1] .

(Campanha para eliminar o racismo, discriminagdo e
intolerancia no futebol)
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Anexo 4

What did you notice first?
+

Rund Crows Finland

Anunciante: Cruz Vermelha Campanha: O que vocé vé
primeiro: um médico ou o fato dele ser negro? Peca desenvolvida
para o Dia Antirracismo na Finlandia.

Anexo 5

unicef@ =z

2 -

Unicef Campanha: Peca que relata os impactos do racismo
na infancia e foi premiada em Cannes com o Ledo de Bronze. "O
risco de Thiago ser assassinado € quase 3 vezes maior que o de
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outras criancas.

S6 que Thiago néo sabe disso.

Nem desconfia que néo vai chegar aos 18 anos.

S0 sabe que as pessoas olham para ele de um jeito diferente.
Ou desviam o olhar quando ele passa.

Mas por que justo o Thiago?

Por que ele ndo tem os mesmos direitos que as outras criangas?
A resposta é simples.

Porque ele ndo tem a mesma cor de pele do menino desta foto"

Anexo 6

Why We Need to Talk About Race

It's the elephant in the room—and by room we mean
America itself. It's time for an open, honest conversation
about where we've been, where we are and where we go from
here.

http://www.oprah.com/inspiration/why-we-need-to-talk-about-
race#ixzz5A6X917Pq

You're a white woman standing with a black colleague, about
to hail a cab. She half laughs and  says, "You do it—that way,
they'll stop.” You grope for the right thing to say. You have no idea
what that might be.

Your son's preschool teacher calls you Bianca by mistake.
She's confused you with the other Latina mom in the class. "I'm
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going to have to give you two name tags!" she says.

Someone asks you whether all Chinese people are good at
math. You don't know. You are Korean.

Your smiling white neighbor says, "I don't see color! Doesn't
matter to me whether you're blue, purple, or green!" Since such
people don't exist, you're not quite sure what point she's making.

If you're living in America in 2017, chances are you've endured
some version of these scenarios—and when you did, you stayed
silent. You saved your shame, frustration or corrosive rage for later,
to be shared with someone who also shares your skin color, who
will understand. If you spoke up, you might look overly sensitive. Or
angry. Or clueless.

But lately, it seems that the topic of race, always simmering in
our national consciousness, has moved squarely to the front
burner. In coffee shops and on Twitter feeds, we're talking about
border walls, travel bans and movies where black guys are body-
shatched by scary white liberals. We're debating whether the
Hollywood playing field will ever be level for creatives of color,
whether athletes are heroes or traitors for sitting out the national
anthem. We're watching yet another iPhone video of brutality trying
to disguise itself as justice. People of every color are looking at
each other as if to say, "What now?"

Yes, what now? Eleanor Roosevelt had an idea. Pondering
another communication breakdown altogether (this one with
Khrushchev), she could have been channeling our current dilemma
when she said, in 1960, "We have to face the fact that either all of
us are going to die together or we are going to learn to live
together. And if we are to live together, we will have to talk."

So let's talk about race. Let's talk about the times it's been an
issue—in our childhoods and at our dinner tables, in our
classrooms and boardrooms, in intimate moments and in the dark
corners of our minds. Let's talk about the things we don't
understand but really, truly want to. Let's talk about the systemic
racism embedded in our country's laws and institutions, and let's
also talk about the small but significant things any single person
can do to narrow the gap between herself and another.

At this moment in our history, one truth is self-evident: We
can't afford to say race is just a black thing, or a Hispanic thing, or
an Asian thing or a #StayWoke thing. It's a human thing. And no
human anything ever benefited from people keeping their mouths
shut.
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Anexo 7

3 Visibly more beautitul skin from tha most
unexpected of places - your-shower
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A Dove resolveu colocar trés modelos em seu andncio: uma
negra, outra latina e a Ultima branca. O problema? A disposicao
das mocas deu margem a diferentes interpretacdes. Em vez de dar
a entender que o produto pode melhorar a pele, como mostra o
background, parece que o creme ir4 transformar a negra na loira,
tendo a latina como meio termo.

47



Anexo 8
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E PELO CORPO
QUE SE RECONHECE
A VERDADEIRA NEGRA.

DEVASSA NEGRA. ENCORPADA, 23
ESTILO DARK ALE. DE ALTA FERMENTAGAO,
CRENOSA E CON AROMA DE MALTE TORRADO.

A Devassa causou polémica com o andncio abaixo, tanto que
o Conar recomendou alteracbes na peca, que dizia "E pelo corpo
gue se conhece a verdadeira negra"

Anexo 9
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A grife italiana escolheu a modelo branca e loira Gigi Hadid
para "interpretar" a mée de criancas negras, ao lado de um marido
também negro, e com todos eles "venerando-a".




"Por favor, retirem esse anuncio da Versace, € constrangedor.
O anuncio inteiro é focado na mae de pele clara. Tanto as criangas
como o pai olham para ela impressionados. As minorias sdo pouco

representadas na industria e, quando em comerciais, elas sdo
guase SEMPRE retratadas na sombra de uma modelo de pele

clara", comentou uma pessoa.

Anexo 10

Redemption Song
ol , yes, they rob |
Sold | to the merchant

Minutes after they took |
From the bottomless pit
But my hand was made strong
By the hand of the Almighty
We forward in this
Triumphantly
Won't you help to sing
These songs of ?
'‘Cause all | ever have
Redemption songs
Redemption songs
Emancipate yourselves from mental
None but ourselves can free our minds
Have no fear for energy
'‘Cause none of them can stop the time
How long shall they kill our prophets
While we stand aside and look?
Some say it's just a part of it
We've got to fulfill the
Won't you help to sing
These songs of ?
'‘Cause all | ever have
Redemption songs
Redemption songs
Redemption songs
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Cancéo de Redencéo

Velhos piratas, sim, eles me roubaram
Me venderam para navios mercantes
Minutos depois de eles terem me tirado
Do pogo sem fundo
Mas, minha méo foi fortalecida
Pela mé&o do Todo-Poderoso
NGs avancamos nessa geracao
Triunfantemente

Vocé nado vai me ajudar a cantar
Estas cancdes de liberdade?
Pois, tudo que eu sempre tenho
Cancdes de redencéao
Cancdes de redencéao

Libertem-se da escraviddo mental
Ninguém além de nés mesmos pode libertar nossas mentes
N&o tenha medo da energia atbmica
Porque nenhum deles pode parar o tempo
Até quando vao matar nossos profetas
Enguanto nés permanecemos de lado, olhando?
Alguns dizem que isso faz parte
Ndés temos que cumprir o Livro

Ajude-me a cantar
Estas cancfes de liberdade?
Pois, tudo que eu sempre tenho
Cancbes de redencéao
Cancbes de redencéao
Cancdes de redencéo
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CASO 2: REPRESENTACAO DO INDIGENA E
GENEROS DO DISCURSO

ANA PAULA QUADROS

Instituicdo de ensino: Escola municipal Padre Eduardo
Machado

Componente Curricular: Lingua Portuguesa; Turma: 5° Ano;
Bimestre: 2° bimestre

Duracdo da aula: 5 aulas de 45 min. Data: 06/04/2018

Géneros artisticos e discursivos

A capacidade humana de se relacionar com o meio e 0s
géneros discursivos estdo presentes nas atividades humanas,
de modo que é possivel compreender melhor como essas
atividades se ocorrem e se modificam.

Busca-se, entdo, compreender o uso da lingua atraves de
enunciados orais e escritos em suas mais variadas
possibilidades de acontecimento.

Geral: Dessenvolver a compreensdo dos géneros




artisticos e discursivos por meio da leitura e andlise de obras,
fazendo uma comparaccdo de como o0s textos estdo
organizados, quais suas caracteristicas principais, motivando-
0s e incentivando-os a conhecer mais sobre determinado
assunto.

Perceber, através da enunciacdo, como as textualidades
dialogam com outras, de outras épocas.

Capacidade de andlise e criticidade quanto ao material
apresentado.

Especificos:

eldentificar as caracteristicas dos géneros artisticos e
discursivos.

eDebater sobre os diferentes tipos de linguagem,
identificando qual o objetivo da mdusica e identificando
caracteristicas historicas, culturais, ideoldgicas, de forma a
buscar essa memoria discursiva e identificar o tipo de discurso
(ludico, polémico, autoritario)

eDesenvolver pesquisas sobre esse género;

eConstruir a partir desse um novo discurso:

O posicionamento discursivo, que faz aparecerem as diversas restricdes
ou coergcdes a que um discurso é submetido em todos os seus
planos,”’nédo se aprende o discurso privilegiando tal ou tal de seus planos,
mas integrando-os tanto na ordem do enunciado quanto na
enunciacéo”.(Maria Cecilia Souza e Silva,2012,pag184).

Instigar o aluno para que 0 mesmo se sinta a vontade
para criar e buscar novas formas de escrita, com
embasamento necessario e procurando leva-lo a uma
compreensdo mais critica dos géneros artisticos e literarios.

elLeitura, letra da musica “indios”, do Legido Urbana.
(Trecho de A carta, de Pero Vaz de Caminha, século XVI).

eQOralidade e escrita: ouvir a musica.

eAnalisar a variagdo da musica, da obra de arte bem
como a carta escrita.
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Introducéo:

Como se trata de uma sequéncia, iniciar a aula retomanto
parte do conteudo j& visto pelos alunos.

Iniciar a aula, entdo, distribuindo aos alunos a letra
impressa da musica “indios”, da banda Legido Urbana, e,
partindo desta, questiona-los sobre por que se trata de um
texto, de um poema, procurando fazer com que os alunos
interpretem a letra com uso de diciondrios. Partindo do seu
conhecimento prévio, 0s estudantes devem/podem fazer
anotacbes a cerca de suas interpretacbes, para,
posteriormente, colocar a mulsica para que 0S mMesmos
possam ouvir, identificando o género artistico. Com base na
letra, questiona-los quanto ao contelddo e sobre identificar as
tipologias do discurso presentes na letra e como ocorre esse
funcionamento discursivo: se 0 mesmo é ludico, polissémico,
polémico, autoritario, como € o posicionamento do enunciador
do enunciatério.

Segundo Daniel Faitd (pag 151), Bakhtin visava a
reorientar a ciéncia para um objeto definido de outra forma,
nao sO objetivado em fatos observaveis, mas englobando
igualmente as motivacdes, e causalidades que transformam
esses mesmos fatos em indices de relagbes complexas”
(Daniel Faita, 2005, pag. 151).

Com diferentes tipos de texto, proporcionar aos alunos
contatos com diversas formas literarias, uma musica, uma
obra de arte, um conto, um poema;

Questionar os alunos se ja ouviram a mdsica e se ja
leram uma carta e um poema, comegando a refletir sobre
como é a organizagdo da musica, do poema, da carta.

Desenvolvimento:

Ouvir a musica da banda Legido Urbana, “indios”. A partir
dela, pedir aos alunos que socializem suas ideias sobre a
mesma, fazendo comparacdes levando em consideragdo seu
conhecimento prévio, solicitando que destaquem as partes
que julguem mais importantes. Em seguida, pedir que
socializem com os demais seus grifos e que discutam o que
essa musica, aparentemente, ressalta, se ela dialoga com
algum fato ou acontecimento. De forma que, por exemplo, a
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partir do titulo, qual a ideia do todo textual se pode ter,
esperar?

Em seguida, deve-se apresentar a obra de arte do pintor
brasileiro Oscar Pereira da Silva (18651959), “Desembarque
de Cabral’, e relacionar a mesma com a musica.

Por fim, deve-se apresentar trechos da carta de Pero Vaz
de Caminha e levar os alunos até o laborat6rio de informatica
para que possam fazer pesquisas sobre diferentes géneros
literarios, buscando analisar a semelhanca das obras feitas em
diferentes épocas, priorizando o assunto principal destacado
pelos estudantes em didlogo com o professor ao longo das
aulas.

Recursos audiovisuais, computador, internet, mauasica
impressa, texto impresso, obra de arte.

A avaliacdo é diagndstica: deve ser reslizada de forma
continua, levando em consideracdo o conhecimento prévio do
aluno. Os estudantes serdo avaliados pelo seu desempenho,
comprometimento, de forma a avaliar a atualizacdo do
discurso, o qual os alunos executaram em forma de parddia,
bem como sua escrita e suas interpretacbes a cerca dos
géneros artisticos e discursivos. Além disso, é importante
considerar o interesse em sala de aula, de forma que seréo
avaliados tanto coletivamente quanto individualmente. Sera
utilizada, também, como forma de avaliagdo, suas pesquisas
realizadas a cerca dos diferentes géneros textuais,
percebendo se o aluno de fato assimilou os contelidos, o0 que
conseguiu absorver e instrumentalizar. Ou seja, através de
uma avaliacdo descritiva, saber se de fato internalizaram o
conhecimento.
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ANEXO |

indios
Legido Urbana

Quem me dera a0 menos uma vez
Ter de volta todo o ouro que entreguei a qguem
Conseguiu me convencer gue era prova de amizade
Se alguém levasse embora até o que eu nao tinha

Quem me dera a0 menos uma vez
Esquecer que acreditei que era por brincadeira
Que se cortava sempre um pano-de-chao
De linho nobre e pura seda

Quem me dera a0 menos uma vez
Explicar o que ninguém consegue entender:
O que aconteceu ainda esta por vir
E o futuro ndo é mais como era antigamente

Quem me dera a0 menos uma vez
Provar que quem tem mais do que precisa ter
Quase sempre se convence que nao tem o bastante
E fala demais por ndo ter nada a dizer

Quem me dera a0 menos uma vez
Que o mais simples fosse visto como 0 mais importante
Mas nos deram espelhos
E vimos um mundo doente

Quem me dera ao menos uma vez
Entender como um s6 deus ao mesmo tempo é trés
E esse mesmo deus foi morto por vocés
E s6 maldade entdo, deixar um deus tao triste

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho, entenda
Assim pude trazer vocé de volta pra mim
Quando descobri que é sempre s6 vocé

Que me entende do inicio ao fim
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E é s6 vocé que tem a cura pro meu vicio
De insistir nessa saudade que eu sinto
De tudo o que eu ainda néo vi

Quem me dera a0 menos uma vez
Acreditar por um instante em tudo que existe
E acreditar que o mundo é perfeito
E que todas as pessoas séo felizes

Quem me dera ao menos uma vez
Fazer com que o mundo saiba que seu nome
Esta em tudo e mesmo assim
Ninguém Ihe diz ao menos obrigado

Quem me dera ao menos uma vez
Como a mais bela tribo
Dos mais belos indios

N&o ser atacado por ser inocente

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho, entenda
Assim pude trazer vocé de volta pra mim
Quando descobri que é sempre s6 vocé

Que me entende do inicio ao fim
E é s6 vocé que tem a cura pro meu vicio
De insistir nessa saudade que eu sinto
De tudo o que eu ainda nao vi

Nos deram espelhos
E vimos um mundo doente
Tentei chorar e ndo consegui

ANEXO lI

“(...) Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas bem
novinhas e gentis, com cabelos mui pretos e compridos pelas
costas e suas vergonhas' tdo altas e tdo saradinhas e t&o
limpas das cabeleiras que de as nds muito bem olharmos nédo
tinhamos nenhuma vergonha."

(Trecho de A Carta, de Pero Vaz de Caminha, século XVI)
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ANEXO Il

As meninas da Gare?

Eram trés ou quatro mogas bem mocas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas' tdo altas e tdo saradinhas

Que de nés as muito bem olharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha

(Oswald de Andrade, século XX)

! Vergonha — parte intima feminina.
?Gare — em francés, significa estacéo de estrada de ferro.

“0O descobrimento do Brasil’— Candido Prtinari
Pintor brasileiro(1903-1962).
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CASO 3: ARTE E FEMINISMO - UMA PROPOSTA DE
ENSINO HIBRIDO PARA O ENSINO MEDIO

ANGELA MARIA RAMOS DA SILVA

INTRODUCAO

A seguinte proposta surgiu a partir da disciplina de “Teorias
Pés-estruturalistas sobre Hibridismos da Linguagem” ministrada
pelo Professor Doutor Jacob dos Santos Biziak, no Curso de
Especializacdo em Linguagens Hibridas e Educacédo, do Instituto
Federal do Parana, campus Palmas. A escolha do tema “Arte e
Feminismo” manifestou-se com base nos estudos realizados pela
autora, tendo como objetivo este ser aplicado com alunos do
Ensino Médio, na Disciplina de Arte. O encaminhamento
metodoldgico sera realizado a partir da abordagem do contetdo
utilizando a Proposta Triangular, idealizada pela pesquisadora Ana
Mae Barbosa, 0 qual manifesta a aprendizagem em arte com base
na Contextualizacdo do tema, sentir/perceber e fazer artistico.

DESENVOLVIMENTO

O seguinte trabalho tem como suporte para encaminhamento
metodolégico a Proposta Triangular, de forma sucinta: trata-se da
abordagem do conteldo de Arte a partir do: contextualizar,
apreciar e fazer; idealizado pela pesquisadora Ana Mae Barbosa'*,
0 qual segundo a mesma:

4 Ana Mae Barbosa: Professora de pés-graduacéo da Escola de Comunicacdes e
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Em arte-educacdo a Proposta Triangular, que até pode ser considerada
simplificadora comparada com os parametros das nagfes centrais, tem
correspondido a realidade do professor que temos e a necessidade de
instrumentalizar o aluno para 0 momento em que vivemos, respondendo ao
valor fundamental a ser buscado em nossa educagdo: a leitura, a
alfabetizacdo. A Proposta Triangular foi experimentada no Museu de Arte
Contemporéanea da USP de 1987 a 1993, tendo como meio a leitura de

obras originais (BARBOSA, 1995, p.63).

Partindo deste pressuposto inicial, a autora seguiu para o
estudo das Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica, no
caderno de Arte, para buscar sustento e apoio em Documentos do
Estado para a elaboracdo do Plano de Aula a ser aplicado com
alunos do Ensino Médio. Neste escrito, notou-se a apresentacao
da metodologia também com referencial na proposta de Barbosa,
conforme este, para conceber uma aula, o arte educador deve:

Para preparar as aulas, & preciso considerar para quem elas serdo
ministradas, como, por que e o que serd trabalhado, tomando-se a escola
como espago de conhecimento. Dessa forma, devem-se contemplar, na
metodologia do ensino da Arte, trés momentos da organizagdo pedagodgica:
-Teorizar: fundamenta e possibilita ao aluno que perceba e aproprie a obra
artistica, bem como, desenvolva um trabalho artistico para formar conceitos
artisticos;

-Sentir e perceber: séo as formas de apreciacao, fruigdo, leitura e acesso a
obra de arte;

-Trabalho artistico: é a prética criativa, o exercicio com os elementos que
comp®e uma obra de arte (DCE Arte, 2008, p. 70).

Assim sendo, iniciou-se o processo de elaborag¢do do Plano
de Aula com o tema “Arte e Feminismo”. Para iniciar a proposta,
selecionou-se a obra filmica “As Sufragistas” (2015)*° (Figura 1)
para a realizacdo de um Cine Debate; este momento enquadra-se,
dentro da Proposta Triangular, como Sentir e perceber, ocasido
em que o aluno fruira através de linguagem audiovisual o contetdo

Artes da Universidade de Sdo Paulo — ECA, Ana Mae Barbosa é uma das
principais referéncias brasileiras em arte-educacgdo. Desenvolveu, influenciada
diretamente por Paulo Freire, o que chamou de abordagem triangular para o
ensino de artes, concepgdo sustentada sobre a contextualizacéo da obra, sua
apreciagao e o] fazer artistico. Disponivel em:
http://www.iea.usp.br/pessoas/pasta-pessoaa/ana-mae-barbosa

! Titulo Original: Suffragette; Direcdo de Sarah Gavron; Drama. 14 anos. 106
min. Reino Unido (2015).
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gue serd tratado posteriormente. De acordo com as Diretrizes
Curriculares da Educacao Basica, no Caderno de Arte (2008):

Sugere-se para a pratica pedagoégica, que o professor aborde além da
producdo pictérica de conhecimento universal e artistas consagrados,
também formas e imagens de diferentes aspectos presentes nas sociedades
contemporanea. O cinema, televisdo, videoclipe e outros sdo formas
artisticas, constituidas pelas quatro areas de Arte [...] (DCE Arte, 2008, p.
72).

FILHAS.
REVOLUCIONARIAS.

BREVE NOS CINEMAS

Figura 1 Cartaz do Filme "As Sufragistas" (2015)

Este momento seria uma introdug@o as praticas posteriores,
sendo de extrema relevancia para que os discentes compreendam
o papel que as mulheres ocupavam e quais agdes desencadearam
o Movimento Feminista. Segundo Guacira Lopes Louro™® (1997):

Na virada do século, as manifestagBes contra a discriminagdo feminina
adquiriram uma visibilidade e uma expressividade maior no chamado
“sufragismo”, ou seja, no movimento voltado para estender o direito do voto
as mulheres. Com uma amplitude inusitada, alastrando-se por varios paises
ocidentais (ainda que com forca e resultados desiguais), o sufragismo

® LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva
pos-estruturalista. Petropolis, RJ: Editora Vozes, 1997.
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passou a ser reconhecido, posteriormente, como a “primeira onda” do
feminismo (LOURO, 1997, p. 14).

Com base no referencial filmico e no debate acontecido, em
sala de aula, realiza-se a leitura do folder da Exposi¢céo realizada
em 2008 na Biblioteca Municipal Penamacor, que tem o seguinte
titulo: “A Invisibilidade da Mulher'’ na Histéria da Arte”®. Como
consequéncia de todas estas abordagens introdutérias, elabora-se
um Seminario, onde em grupos, 0s alunos realizaram uma
pesquisa na Internet sobre:

e A Mulher nas representacdes artisticas;
e A Mulher Artista;
e As Diversidades de Mulheres na Contemporaneidade.

Neste momento, espera-se que o0s alunos relacionem o
contexto soOcio-histérico e cultural de cada um dos pontos acima
abordados, com a producao artistica de cunho feminista. Assim, o
trabalho enquadra-se dentro do pensamento estético de Bakhtin,
conforme Carlos Alberto Faraco:

E fascinante, por exemplo, entre muitas outras coisas, 0 modo como Bakhtin
torna o social, o histérico, o cultural elementos imanentes do objeto estético.
Nesse sentido, Bakhtin se afasta de uma tradicdo que assume o
pressuposto da necessidade de se separar o estudo imanente da arte do
estudo de sua historia e de sua insercéo social e cultural. Haveria, na arte,
segundo essa tradigdo, uma especificidade absoluta, um em-si estético (livre
de qualquer interferéncia do social, do cultural e do histérico) que deveria
ser o efetivo objeto de atencéo e andlise. O estudo da histdria da arte e da
sua inser¢do sociocultural ndo deveria ser misturado com o estudo da
especificidade da arte, do em-si estético (FARACO, 2011, p. 21).

ApoGs as apresentacfes e debates que sejam levantados no
decorrer da pratica, a docente expde duas obras das artistas
Guerrilla Girls para fruicdo e analise critica. A primeira trata-se da
obra intitulada “As Vantagens de Ser Uma Artista Mulher’ (2017)
(Figura 2), e a segunda, “As Mulheres precisam estar nuas para
entrar no MASP?” (2017) (Figura 3). Esta pratica é relacionada ao
conceito de Dialogismo idealizado, também, por Bakhtin, onde a
partir do surgimento e manifestacdo do movimento feminista,
surgiu este grupo de mulheres artistas que adotaram o discurso
feminista em suas obras. Conforme Fiorin:

7 Grifo do autor do folder.
18 Disponivel em: http://www.cm-penamacor.pt/cmp/index.php/servicos/
cultura/exposicoes-online

64



O dialogismo é o modo de funcionamento real da linguagem, é o principio
constitutivo do enunciado. Todo enunciado constitui-se a partir de outro
enunciado, é uma réplica a outro enunciado [...]. Um enunciado é sempre
heterogéneo, pois revela duas posicoes, a sua e aquela em oposicédo a qual
ele se constr6i (FIORIN, 2016, p. 27).

AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressiio do sucesso

Néio ter que participar de exposi¢des com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trab como f
Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos
Estar segura de que, independ do tipo de arte que vocé faz, serd rotulada de feminina
Néio ficar presa a seguran¢a de um cargo de professor

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade

Néio ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o seu h Ihe deixar por uma mulher mais nova

Ser incluida em versdes revistas da histéria da arte

Néio ter que passar pelo constrangimento de ser ck da de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

p—— ¢ 1111 117.Y ¢ 11T J———
Figura 2 Cartaz As Vantagens de ser uma artista Mulher (2017)
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As mulheres precisam estar nuas para
_i= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?
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Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio sdo mulheres, mas
60% dos nus séio femininos.
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Estaisticas do Museu de Arte de S0 Pavlo, 2017

GUERRILLA GIRLS conscincu o oroo pa e

querillagirl.com

Figura 3 As mulheres precisam estar nuas para entrar no MASP? (2017)
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E, por fim, é exibido aos alunos o video do Canal do Youtube
“Vivieuvi” com o seguinte titulo “Viva as mulheres artistas™®, onde
a apresentadora explana algumas artistas de enorme relevancia
na histéria da arte mundial. Como instrumento avaliativo, é
proposto aos alunos a elaboracdo de um video (tendo como
exemplo o video acima descrito), ou cartazes (a exemplo o0s
realizados pelas artistas Guerrilla Girls) sobre a pratica artistica de
mulheres que possuem inspiracfes/temas no movimento feminista.
Apbés a apresentacdo dos resultados obtidos, realiza-se um
feedback sobre o tema.

Para o processo avaliativo, tomou-se como ponto de partida o
gue é proposto nas Diretrizes Curriculares:

A concepgdo de avaliagdo para a disciplina de Arte proposta nestas
Diretrizes Curriculares é diagnéstica e processual. E diagnéstica por ser a
referéncia do professor para planejar as suas aulas e avaliar os alunos; é
processual por pertencer a todos os momentos da pratica pedagdgica. A
avaliagdo processual deve incluir formas de avaliagdo da aprendizagem, do
ensino (desenvolvimento das aulas), bem como a autoavaliagdo dos alunos.
(DCE Arte, 2008, p. 81).

Enfim, sera avaliado todo o processo de aplicacdo do plano
de aula, e no fim do processo sera proposto que os discentes
realizem uma autoavaliacdo descritiva, apontando 0s principais
conceitos e valores obtidos no percurso pedagdgico.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta proposta foi elaborada de forma a contribuir com o
crescimento do conhecimento dos discentes acerca do tema Arte e
Feminismo, através de praticas pedagogicas de explanacdo do
assunto com o auxilio de materiais do universo tecnolégico do
aluno, como o Cinema e a Internet, assim como apresentar
préticas artisticas de cunho contemporaneo.

REFERENCIAS

A Invisibilidade da mulher na histéria da arte. Folder de
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CASO 4: CRISE DA CIVILIZACAO, MEIO AMBIENTE
E OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL -

UM PLANO PARA AULAS NO ENSINO MEDIO

ANTONIO DE ALMEIDA CORREIA JUNIOR

Introduc&o®

No Ensino Médio os jovens ja tém participacdo ativa na
sociedade e capacidade de compreender criticamente 0 meio em
gue vivem, os acontecimentos que direcionam o pais e o mundo e
informacBes que recebem. Nesse momento de suas vidas,
comecam a entender que sua acdo pode influenciar o modo de
pensar da sociedade tanto no contexto local quanto global. Faz-se
da maior importancia introduzir temas que serdo fundamentais na
vida e na constru¢cdo de um futuro com mais igualdade e justica
num ambiente onde todas as pessoas possam usufruir dos
recursos disponiveis de forma saudavel e sustentavel.

Nesse sentido, agdes como as da Organizacéo das Nacoes
Unidas (ONU), representadas pelos Obijetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) traduzem de forma ampla a necessidade de, a
partir de nossas agfes, mudar as condicbes que causam a
pobreza e a desigualdade no mundo.

% s atividades aqui propostas podem ser trabalhadas em qualquer uma das trés
séries do Ensino Médio.
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Com esta proposta, pretendo apresentar a professores e
professoras ideias para discutir esses temas com os jovens do
Ensino Médio, trazendo informacgdes importantes e mostrando que
h& muitas formas de participar e atuar na sociedade.

Proponho trabalhar com os temas ‘“crise da civilizaciao”,
conservagdo ambiental, igualdade no acesso aos recursos
ambientais e objetivos de desenvolvimento sustentavel da ONU,
de forma participativa com os alunos, disponibilizando espacos
para discussao, aprendizado, producéo e ativismo. Séo ideias que
podem ser aproveitadas integralmente ou parcialmente e espero
gue auxiliem na reflexdo dos alunos sobre esses importantes
temas.

Objetivos

As atividades aqui descritas tém como objetivo, através da
acdo da professora e do professor em sala de aula como
orientadores das atividades, refletir, discutir e produzir
conhecimento com alunos do Ensino Médio sobre as causas da
pobreza, da destruicdo do meio ambiente, suas implicacGes para a
vida das pessoas e possibilidades de acdo para buscar a
superacao das contradi¢cdes da sociedade atual.

Como objetivos mais especificos sdo propostos:

1. Produzir com o grupo de alunos dois painéis, mobilizando

conhecimentos, meios disponiveis e habilidades

desenvolvidas durante as atividades;

2. Levar os temas desenvolvidos nas discussbes para a

comunidade escolar, através da exposicdo dos painéis

produzidos com os alunos.

Conteudos

A capacidade de reflexdo, buscando a compreensdo da
sociedade em que vivemos, é importante na formacdo de cada
individuo e deve ser desenvolvida na escola, nas diversas
disciplinas do curriculo. A pobreza e a destruicdo do ambiente
planetario sdo temas que podem ser desenvolvidos em Biologia,
mobilizando conhecimentos que fazem parte da base curricular
dessa disciplina. A seguir proponho o uso de alguns textos como

base (ver referéncias bibliogréficas), que apesar de ndo esgotarem
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as visdes existentes sobre assunto tdo complexo como a questéo
ambiental, ajudam a encaminhar uma reflexao critica.

Para desenvolver o tema, o professor podera discutir os
conceitos de crise da civilizagéo, conflito socioambiental, pobreza
e 0 consenso desenvolvido no ambito da Organizagédo das Nacgbes
Unidas (ONU) para os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel
(ODS).

Segundo LOWY (2013), a crise da civilizacdo capitalista
industrial moderna pode ser entendida como a de um modo de
vida baseado em um sistema de producédo, consumo, transporte e
habitagdo que é insustentavel. Para o autor, do ponto de vista da
humanidade, mais preocupante € a crise ecoldgica, pois nado tera
solucéo no sistema vigente. Dentro dessa concepgao, o professor
indicara aos alunos textos que deverdo ser adaptados dos autores
aqui abordados, sempre pensando selecionar os assuntos centrais
de forma direta, para discussao.

O professor poderd apresentar o conceito de conflito
socioambiental desenvolvido por LAYRARGUES (2012). Segundo
0 autor, deve-se entender o problema ambiental ndo apenas por
sua face ecologica, mas também pelo conflito de interesses
existentes entre os diversos atores sociais em questdo. Se existem
sujeitos mais atingidos do que outros e que ndo necessariamente
compartilham do mesmo ideédrio sociocultural e politico, ou do
mesmo perfil econbmico, configurando, assim, uma relacao
assimétrica de poder, torna-se necessario investigar quais sado os
atores sociais envolvidos com o problema.

Com a apresentacdo de textos e infograficos disponiveis nos
sitios da ONU na Internet (cujos enderecos estao especificados
nas referéncias bibliograficas no fim deste artigo), podera ser
discutida a ampliagédo da nogédo de pobreza, incluindo a falta de
protecdo social e servigos, a falta habitacbes com acesso aos
servigos basicos, a dificuldade em ter posse da terra garantida, a
falta de protecdo a pessoas afetadas por desastres, a falta de
servicos essenciais (educagdo, saude e protecdo social),
privilegiando uma visdo que defina a pobreza em todas as suas
dimensdes, e ndo apenas tendo como base o0s rendimentos
individuais (ONU, 2017).

Ainda dentro das informagfes da ONU, o professor podera
apresentar, utilizando projecdes diretas dos sitios da ONU em tela
ou a partir de textos selecionados e adaptados, a Agenda 2030
para o Desenvolvimento Sustentavel (ONU, 2015). Essa agenda
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comecgou a ser discutida durante a Cupula do Milénio da ONU em
2000, quando 189 nagbes e 23 organizagdes internacionais se
comprometeram com objetivos e metas para a melhoria das
condicbes de vida das populacdes mais pobres do planeta. Esse
compromisso para combater a pobreza, a fome e outros males da
sociedade ficou conhecido como Objetivos de Desenvolvimento do
Milénio (ODM) e levou a uma agenda ampliada para os Objetivos
de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) que sao mais inclusivos,
tendo como meta erradicar a pobreza em todas as suas formas até
2030, contemplando as dimensdes econdmica, social e ambiental
(ONU, 2015). Assim, sem esquecer a importancia e o0
entrelacamento de todos os objetivos, pretende-se reforcar as
discussbes nos temas com os alunos, utilizando estratégias como
trabalhos em grupo ou seminarios, com o0s seguintes objetivos:
Objetivo 1: Acabar com a pobreza em todas as suas formas,
em todos os lugares.
Objetivo 6: Assegurar a disponibilidade e gestdo sustentavel
da 4gua e saneamento para todos.
Objetivo _7: Assegurar o acesso confiavel, sustentavel,
moderno e a preco acessivel a energia para todos.
Objetivo 8: Promover o crescimento econdmico sustentado,
inclusivo e sustentavel, emprego pleno e produtivo e trabalho
decente para todos.
Objetivo 10: Reduzir a desigualdade dentro dos paises e entre
eles.
Objetivo 11: Tornar as cidades e os assentamentos humanos
inclusivos, seguros, resilientes e sustentaveis.
Objetivo 15: Proteger, recuperar e promover o uso sustentavel
dos ecossistemas terrestres, gerir de forma sustentavel as
florestas, combater a desertificacdo, deter e reverter a
degradacéo da terra e deter a perda de biodiversidade.
Objetivo 16: Promover sociedades pacificas e inclusivas para
0 desenvolvimento sustentavel, proporcionar o0 acesso a
justica para todos e construir instituicbes eficazes,
responsaveis e inclusivas em todos os niveis.
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Os Objetivos de desenvolvimento Sustentavel (ODS) da ONU.

Metodologia

Alguns pressupostos tedricos que proponho e descrevo a
seguir, podem embasar a metodologia a ser adotada:
e A visao da educacdo com viés pos-estruturalista, buscando
romper com a passividade e partindo para a construcédo
conjunta de conhecimento com participacdo ativa dos sujeitos
e suas relagdes e buscando sempre a mudanca social e
individual (CARDOZO 2014).
¢ O conceito de hibridismo cultural, que devera permear as
discussdes e producdes, entendido como fenémeno natural na
constituicdo e evolugdo da civilizagdo e tipico de sociedades
pos-coloniais, como apresentado nos textos de CARDOSO
(2008), BONICCI (2012) e SCARPELLI (2013) sobre produgéo
literaria. O hibridismo se manifesta com mais énfase na arte e
na literatura e mostra novas maneiras de interagir
culturalmente, como um recurso de sobrevivéncia num mundo
em mudancga.
e Os conceitos de construcdo de identidade e diferencga,
importantes para as discussfes, devendo estimular constantes
guestionamentos, “cruzamento de fronteiras” e reconhecendo
diversas possibilidades, como discutido por SILVA (2009).
Poderd ser adotada uma metodologia hibrida envolvendo
momentos individuais de exploracdo e pesquisa, aula expositiva,
discussbes em grupos pequenos, apresentagbes para todo o
grupo e desenvolvimento coletivo de dois painéis. Quanto as
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fontes de informacgéo, o professor pode utilizar textos escritos em
livros e periddicos; textos e imagens existentes em sitios na
Internet; animacdes e videos. Busca-se aproximagdo com 0S
modelos de metodologias ativas apresentadas por MORAN (2015).
Os preceitos da teoria cognitiva da aprendizagem multimodal
(TCAM) podem ser empregados nos materiais e atividades de
acordo com o descrito por DIONISIO e VASCONCELOS (2013),
buscando utilizar linguagem verbal e textual associada a imagens,
estimulando os canais de processamento de informacdo dos
alunos. E muito recomendavel um aprofundamento, por parte do
professor, nos textos selecionados que estdo indicados nas
referéncias bibliogréficas.

Atividades

Para o desenvolvimento dos temas propostos, podem ser
utilizadas cinco aulas. Inicialmente serédo indicados sitios na
Internet para exploracdo do aluno sobre os temas que serdo
abordados, mais especificamente o0s especializados em noticias
ambientais, como O Eco e os ligados a ONU. Essa indicacdo sera
feita na semana anterior ao inicio do trabalho e os alunos,
individualmente, poderdo trazer e apresentar aos colegas as
informacBes e observacBes que conseguirem. Os alunos devem
procurar noticias sobre conflitos ambientais e sobre os objetivos de
desenvolvimento sustentavel da ONU; os que n&o possuirem
acesso a Internet, poderéo utilizar o laboratério de informéatica da
escola, em horérios previamente combinados®.

Aula 1:

Na primeira aula, para introduzir a discussao sobre os temas
do trabalho na série de aulas, podera ser apresentado o video “llha
das Flores” (Jorge Furtado, 1989), que discute questbes como
producdo, consumo e pobreza. Apés a apresentacdo, os alunos
poderdo, intermediados pelo professor, apresentar suas
interpretacdes sobre o filme e expor os resultados de sua
exploracdo nos sitios da Internet. No final da aula, serdo propostas
duas produgbes coletivas: um seminario sobre os objetivos de
desenvolvimento sustentavel e a elaboracdo de dois painéis, um
deles pictorico e outro textual, sobre conflitos ambientais e
desenvolvimento sustentavel.
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Aula 2:

Nesta aula, poderdo ser organizados os quatro grupos de seis
alunos para o seminario, que trabalhardo dois objetivos de
desenvolvimento sustentavel da ONU cada um, escolhidos entre
0s oito nesta série de aulas. Os grupos devem ser sorteados para
gque os alunos possam viver a experiéncia de trabalhar com
colegas com os quais nem sempre trabalham e estabelecer a
organizacdo das tarefas, com apoio do professor. A aula pode
acontecer no laboratoério de informética da escola, onde os alunos
podem fazer livremente exploracdes sobre os temas na Internet e
devendo ser orientados a selecionar, também, material textual e
imagens para a confec¢cdo dos painéis. Os alunos devem ser
informados sobre a necessidade de continuar a organizagcédo do
seminario fora dos horarios de aula. Serdo disponibilizados
espacos na escola para as reunidbes em grupo e acesso ao
laboratério de informética, em horarios previamente combinados.
O professor devera ficar disponivel na escola para orientagdo dos
trabalhos em dois horarios durante a semana e podera criar um
contato por e-mail para comunicacao.

(1) E muito importante que a equipe escolar esteja integrada com os
objetivos do trabalho do professor, disponibilizando e facilitando o
uso do ambiente escolar e dos equipamentos. Para isso, vale a
pena investir um pouco de tempo conversando e mostrando a
importancia do seu trabalho para diretores, funcionarios e outros
professores.

Aula 3:

Nesta aula, acontecerdo as apresentagdes dos seminarios
com a organizagdo do espaco da classe em semicirculo e
disponibilizacdo de diversos suportes para apresentacdo, como
guadro branco, flipchart, cavalete para cartazes ou fotos,
computador, datashow, caixa de som e aparelhos de reproducéo
de midias de som. Cada grupo contara com 10 minutos para a
apresentagdo, restando, no final da aula, 10 minutos para
discussbes, comentarios e interpretagdes dos alunos. Os alunos
serdo avisados sobre a necessidade de trazerem, para a aula 4, os
materiais previamente selecionados para os painéis e materiais
gue desejarem utilizar para a elaboragcédo de desenhos, pinturas e
imagens. A escola disponibilizara dois painéis de papel ou papeldo
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no formato 4 metros x 2 metros, cartolina branca, cola, canetas
para desenho, pincéis e tinta guache.

Aula 4.

Nesta aula, os alunos, com apoio do professor, deverédo se
organizar, por afinidade com o tipo de producéo, para elaborarem
dois painéis: um com desenhos, graffittis, imagens e pinturas sobre
conflitos ambientais e objetivos de desenvolvimento sustentavel, e
outro com textos sobre o mesmo tema. Como primeira tarefa, os
envolvidos deverdo elaborar um projeto para cada painel e
escolherdo os textos ou imagens entre os ja selecionados nas
atividades anteriores, podendo ainda pesquisar outros. Os painéis
poderdo misturar as linguagens, utilizando textos no painel de
imagens e desenhos e pinturas no painel textual, observando que
deve haver predominancia de imagens em um deles e de textos no
outro. A escola disponibilizara o espaco para producédo do painel
durante uma semana, facilitando o acesso dos alunos para o
trabalho de confecg¢édo em horarios previamente combinados.

Aula 5:

Na ultima aula da série, serdo feitos os Ultimos ajustes e a
conclusdo dos painéis, utilizando cerca de 20 minutos para a
tarefa. Apos a finalizacdo dos painéis, o professor fard proposta
para toda a classe observar, ler, produzir interpretacbes e avaliar
tanto os painéis como o processo de producdo. A classe podera
ser organizada em circulo para as discussdes. Duas perguntas
orientadoras podem ser apresentadas para reflexao: “1- O que foi
possivel aprender durante o processo de producdo dos nossos
painéis? ”, “2- Os painéis conseguem sensibilizar e trazer
conhecimento sobre as rela¢des desiguais de acesso aos recursos
ambientais e perspectivas para superagcdo das contradigbes da
sociedade atual? ” Sera solicitado aos alunos que elaborem um
relato de experiéncia de participagdo nas pesquisas e elaboracdo
dos painéis. Os painéis serdo expostos na escola, em local que dé
acesso ao demais alunos e a comunidade, para que todos possam
observar e produzir suas interpretagbes sobre a producdo da
classe. Poderéo ser disponibilizados espacgos para interagdo, como
guadro de mensagens e livro de registros.
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Avaliacao

Para avaliacdo das atividades podem ser utilizados trés
instrumentos:

1. Observagcbes da participacdo dos alunos na producéo,

registradas pelo professor;

2. AnotagOes da avaliagéo coletiva do trabalho feita na aula 5,

registradas pelo professor;

3. Relatos de experiéncia produzidos pelos alunos.

Os objetivos da série de aulas serdo considerados atingidos
com a producdo dos dois painéis e com a participacdo efetiva,
anotada pelo professor, de todos os alunos. O desempenho do
aluno sera considerado satisfatorio quando este tiver participacéo
efetiva, anotada pelo professor, no seminario e na elaboracéo dos
painéis e por manifestacdes que evidenciem maior compreensao
guanto aos temas abordados nos trabalhos, observadas no relato
de experiéncia e na avaliagdo coletiva.
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CASO 5: CULTURA AFRODESCENTE , LEITURA E
PRODUCAO TEXTUAL

BARBARA DE FREITAS WEIGERT

1. APRESENTACAO

O presente trabalho integra o processo avaliativo do
componente curricular Teorias pds-estruturalistas sobre o0s
hibridismos da linguagem, o qual tem como objetivo elaborar um
plano de aula envolvendo as leituras e discussdes tedéricas sobre
as bibliografias propostas. Busca-se, assim, uma pratica docente
gue envolva diversas formas e ferramentas de aprendizagem,
considerando as linguagens hibridas como parte da construcéo do
conhecimento, ndo podendo deixar a compreensao de que somos
sujeitos construidos discursivamente, o que se constitui em
diferentes esferas de nossas vidas, sendo papel da escola elucidar
este discurso e seu funcionamento. De acordo com Pécheux
(1995, p. 161):

... diremos que os individuos sdo “interpelados” em sujeitos-falantes (em
sujeitos de seu discurso) pelas formagbes ideoldgicas que lhes sdo
correspondentes.

Dessa forma, tentarei, no desenvolvimento deste trabalho,
buscar aplicabilidades para estas linguagens hibridas, levando-as,
assim, para o ambiente escolar, o qual é dotado de diferentes
formas de linguagens; embora suas préticas, ainda muito
tradicionais, nem sempre consigam considerar como parte do
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processo de ensino e aprendizagem as diferentes formas de
linguagem.

2. DESENVOLVIMENTO
PLANO DE AULA

IDENTIFICACAO

Escola: Colégio Bom Jesus

Turma: 5°ano

Disciplina: Histéria / Lingua Portuguesa

Conteudo Estruturante: A diversidade do povo brasileiro
Conteldo Especifico: Cultura Afrodescendente
Duracéo: 4 horas

3. OBJETIVOS

a. GERAL

Explorar a diversidade do povo brasileiro, que é tdo vasta e densa,
dando énfase a cultura afrodescendente. Considerar, assim, a
exploracdo historicamente sofrida por este povo, utilizando como
base o poema “O navio negreiro”.

b. ESPECIFICOS

e Conhecer e valorizar a cultura afrodescendente, que sera
ilustrada nesta aula através da musica “Pesadao”;

e Compreender a forma como os africanos escravizados eram
trazidos para nosso pais;

¢ Identificar as contribuicdes dessa cultura para a construgédo da
diversidade do povo brasileiro;

e Discutir o racismo existente em nosso pais;

e Explorar o vocabulario utilizado em diferentes épocas;

4. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO

.....

letra da musica “Pesaddo” da cantora lza para cada um dos

% pesaddo & sobre empoderamento, sobre a unifo que faz a forca,

representatividade e a quebra de padrbes. A letra, composta pela dupla Iza e
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alunos; na sequéncia, serd passado o videoclipe da musica.
Depois que os alunos assistirem ao videoclipe, sera feito o
seguinte questionamento: que tracos da cultura afrodescendente
eles conseguiram observar no clipe? Através das respostas dadas,
a professora ird ressaltar a influéncia que a cultura
afrodescendente tem em nossa cultura, como podemos observar
nas roupas, nos cabelos, no ritmo, religido etc. Pode-se levar,
assim, os alunos a perceberem gue vivemos constantemente
sobre influéncia de diferentes culturas, e que isso ndo nos torna
nem melhores ou piores, mas, sim, proporciona a percep¢ao como
sujeitos multiculturais, de forma que ndo existe uma etnia melhor
gue outra, mas com caracteristicas diferentes e semelhantes entre
si. Em seguida, sera feito outro questionamento: do que vocés
acreditam que se trata a letra da musica, ou seja, do que ela fala?
Com base nas respostas obtidas, a professora devera explicar que
historicamente os negros foram inferiorizados e tratados como
inferiores as demais etnias. De forma que a referida musica
demonstre o empoderamento da cultura negra como uma forma de
superacao ao preconceito. Na sequéncia, a professora pedira para
gue os alunos colem no caderno a letra da musica e que
destaquem ou grifem no texto qual parte da musica eles acreditam
gue melhor narra esse empoderamento.

Avaliacéo

Ao final desta aula, serd avaliado o nivel de compreensao e
participacdo dos alunos na atividade proposta, bem como a forma
como interagiram e interpretaram a musica “Pesadao”.

Falcéo ao lado de Pablo Bispo — compositor de Essa Mina € Louca e Sua Cara -
, toca nos temas das comunidades carentes e suas construgdes de ‘pau a
pique’ — casas com estruturas de madeira -, 0 som eletrizante do repique —
instrumento muito utilizado para dar gas as musicas — e a ‘mundializacédo’ da
musica brasileira, exemplo ao versar do Engenho Novo pra Austrdlia — Falc&o
nasceu e foi criado no bairro. Em harmonia com a letra, Pesaddo também
apresenta uma pluralidade de cores e pessoas. O conceito visual de arte urbana
exibe grafites e cores que saltam da tela — a profusé@o de cores remete, também,
a cultura africana. Alias, a representatividade do negro ocupando seu espago na
musica, moda e dangca € um dos pontos altos do videoclipe e ndo seria
diferente, Iza tem um longo histérico em ressaltar a beleza da cultura negra no
Brasil e, seu estilo, é frequentemente pauta em revistas de moda.

Fonte: http://www.caferadioativo.com/2017/10/iza-pesadao-representatividade-
arte-de-rua-street-negritude/
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Aula 2: Para este segundo momento, os alunos irdo receber uma
cépia do poema “O navio negreiro” do autor Castro Alves. Em
seguida, sera passado um video® que narra e ilustra o poema. O
video € impactante, mostrando as terriveis condigbes e maus
tratos que o0s negros sofreram dentro dos navios, dentre 0s quais
muitos ndo resistiam com vida. Eram arrancados de sua terra natal
e de suas familias, para serem trazidos a um lugar desconhecido
para trabalhar de forma exploratéria e desumana. ApGs assistirem
o video sera aberto para debate, deixando assim que os alunos
falem o que sentiram ao ver o video, comparando com o que
sentiram ao ver o primeiro video, lembrando os alunos que
estamos falando da mesma raca. Leva-se, assim, os estudantes, a
compreenderem que a raga negra influenciou muitos em nossas
crencgas e costumes, e que, ao mesmo tempo, foi tdo humilhada e
maltratada por outras que se consideram superior. Apés este
debate, sera proposta a seguinte atividade: a turma devera dividir-
se em seis grupos (a divisdo dos grupos fica a critério dos alunos);
tendo em vista que o poema também ¢é dividido em seis partes,
cada grupo ficarA com uma parte. Em seguida, com auxilio do
dicionario, os grupos irdo buscar o significado das palavras que
eles desconhecem, os alunos também contardo com o recurso da
internet se por ventura ndo encontrarem alguma palavra no
dicionério.

4.1 Avaliacéo

Ao final desta aula sera avaliado o nivel de envolvimento dos
alunos com o poema “O navio negreiro”, bem como a capacidade
de trabalhar em grupo.

Aula 3: Depois que os alunos tiverem buscado o significado de
todas as palavras desconhecidas por eles, ser4 proposta a
seguinte atividade aos grupos: recriar a parte do poema recebido
utilizando vocabuléario popular.

4.2 Avaliagcao
Ao final desta aula os alunos serdo avaliados pelo interesse e
participacdo dos grupos na atividade proposta.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3j8XoDSoA-E
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Aula 4: Este momento serd destinado para apresentacdo dos
poemas recriados pelos grupos para os demais colegas. De forma
gue os grupos deverdo expor para os demais colegas quais as
palavras mais complexas que eles encontraram e como eles
fizeram a troca dessas palavras. Ao final, a professora ir4
interrogar sobre qual dos alunos deseja fazer a leitura de todas as
partes recriadas: se mais de um aluno desejar fazer a leitura, a
mesma podera ser dividida.

Avaliacéo

Ao final desta aula, sera avaliada a capacidade de exposicao
de conhecimentos e ideias ao grande grupo, como também a
criatividade ao recriar o poema.

5. RECURSOS

e Copias da letra da musica “Pesadao’;
e Cépias do poema “O navio negreiro”;
e Internet;

e |-pad ou laboratério de informatica;

e Datashow;

e Dicionarios;

6. CONSIDERACOES FINAIS

Através da elaboracdo deste trabalho, pude compreender
como é importante se ter a percepcdo de que cada individuo traz
consigo, em sua historia, uma gama de discursos, e que a escola
precisa ter suas praticas pedagogicas apoiadas no didlogo entre
os diferentes discursos trazidos pelos sujeitos desse processo.

N&o posso, também, deixar de ressaltar a importancia de
considerar os educandos como cerne do aprendizado, nao
deixando prevalecer um Unico conhecimento como certo e
inquestionavel.

A critica cultural pds-modernista ja comecou a ter impacto no discurso
educacional e tem propiciado o nascimento de uma pedagogia critica. Tal
pedagogia critica frequentemente questiona suposi¢cdes e premissas do
modernismo. Estas tomam a forma de argumentos que identificamos as
vezes como feminismo, teoria critica marxista, hermenéutica e
multiculturalismo. Até certo ponto, essas formas de critica cultural
representam a ala esquerdista do discurso educacional. Essa esquerda
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educacional esta interessada em mudar o status quo a fim de que
estudantes de diversos grupos étnicos, raciais e sociais, experimentem uma
igualdade educacional. Muitas vezes, ela defende uma reestruturacéo
radical das praticas educacionais, argumentando que o status quo beneficia
apenas alguns grupos, enquanto desvia ou oprime outros. (GUINSBURG;
BARBOSA, 2008, p.175).

Neste plano de aula em especial tratamos de questbes

raciais, as quais vem ao encontro com a proposta pds-modernista
guebrando com conceitos estabelecidos historicamente que
privilegiam apenas um determinado grupo. De forma que nosso
pais em especial é constituido de uma mesticagem cultural, que
deve ser reconhecida e valorizada.

. a identidade cultural entre diferentes na¢des submete-se a parametros
histéricos particulares de cada povo. Essas distingdes ndo sdo entraves
para a identificacdo das semelhancas, visto que a América Latina tem sido
palco de uma acentuada mesticagem cultural. Afinal, o referido continente
superou todos os outros no quesito dos encontros étnicos. Aqui ja viviam os
indios que receberam etnias africanas e europeias vindas com sua cultura e
promoveram com 0s ancestrais uma simbiose de arte, crencas e mitos.
(CARDOSO, 2008, p.80).

Enfim, concluo este trabalho com a confianca de que

precisamos cada dia mais repensar nossas praticas didaticas e
pedagogicas, considerando nossos alunos como sujeitos dotados
de discurso decorrente de um referido tempo e espaco e como
educadores ndo podemos deixar de considerar estes fatores.
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ANEXOS

Pesadéao
IZA (part. Marcelo Falcéo)

Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Dao, dao, dao, dao
Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh

Vou reerguer o meu castelo
Ferro e martelo
Reconquistar o que eu perdi
Eu sei que vao tentar me destruir
Mas vou me reconstruir
Voltar mais forte que antes

Quando a maldade aqui passou
E a tristeza fez abrigo
Luz l& do céu me visitou
E fez morada em mim

Quando o0 medo se apossou
Trazendo guerra sem sentido
A esperanca aqui ficou
Segue vibrando

E me fez lutar para vencer
Me levantar e assim crescer
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Punhos cerrados, olhos fechados
Eu levanto a méo pro alto e grito

Vem comigo quem é do bonde pesadao!

Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao
Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh

Ainda erguendo os meus castelos
Vozes e ecos
S6 assim ndo me perdi
Sonhos infinitos
Vozes e gritos
Pra chamar quem n&o consegue ouvir

Do Engenho Novo pra Australia
Pronto pra batalha
Cabeca erguida sempre pra seguir
Se tentar nos parar, ndo € bem assim
Ficaremos mais bem fortes do que antes

Do Sul ao Norte
Sonoros malotes
Mdusica da alma
Pra sabios e fortes
Game of Thrones
Com a gente nédo pode
Minha ostentagdo € nosso som

Iza e Falcdo sdo do bonde pesadao

Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao
Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao

Pesadédo-dao, pesaddo-dao

Pesad&o-dao, pesadéo-dao

Pesadé&o-dao, pesadéo-dao
Pesadao-dao



Se o deles é chique
O nosso € pau a pique
O que ndo mata o pique
Fortalece a equipe
O som do repique
Peco que amplifique
Toca da Rocinha
Chega em Mocambique

Sébias palavras da sua companhia
Muitos passos, passos no seu caminho
Atitude, papo-reto, pesadéao, dialeto
Repigue como raio-de-giz
lza como imperatriz
Amizades e elos
Novos castelos

Iza e Falcdo sdo do bonde, bonde, bonde pesadao

Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao
Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao

Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao
Oh oh oh oh, oh oh oh oh, oh oh
Som pesadao, pesadao-dao

Navio Negreiro
Castro Alves

I
'‘Stamos em pleno mar... Doudo no espago
Brinca o luar — dourada borboleta;
E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.
‘Stamos em pleno mar... Do firmamento
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Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias,

— Constelac¢es do liquido tesouro...
'Stamos em pleno mar... Dois infinitos

Ali se estreitam num abraco insano,

Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dous € o céu? qual o oceano?...
'‘Stamos em pleno mar. . . Abrindo as velas
Ao quente arfar das viragdes marinhas,
Veleiro brigue corre a flor dos mares,

Como rogam na vaga as andorinhas...
Donde vem? onde vai? Das naus errantes
Quem sabe o rumo se é tdo grande o espaco?
Neste saara 0s corcéis o p6 levantam,
Galopam, voam, mas ndo deixam trago.
Bem feliz quem ali pode nest'hora

Sentir deste painel a majestade!

Embaixo — o mar em cima — o firmamento...
E no mar e no céu — a imensidade!

Oh! que doce harmonia traz-me a brisa!
Que musica suave ao longe soa!

Meu Deus! como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando a toa!
Homens do mar! 6 rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Criancas que a procela acalentara

No berco destes pélagos profundos!
Esperai! esperai! deixai que eu beba

Esta selvagem, livre poesia

Orguestra — é o0 mar, que ruge pela proa,

E o vento, que nas cordas assobia...

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh! quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — doudo cometa!
Albatroz! Albatroz! 4guia do oceano,

Tu que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviathan do espaco,
Albatroz! Albatroz! d4-me estas asas.
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Que importa do nauta o berco,
Donde é filho, qual seu lar?
Ama a cadéncia do verso

Que Ihe ensina o velho mar!
Cantai! que a morte é divina!
Resvala o brigue a bolina
Como golfinho veloz.

Presa ao mastro da mezena
Saudosa bandeira acena

As vagas que deixa apos.

Do Espanhol as cantilenas
Requebradas de langor,
Lembram as moc¢as morenas,
As andaluzas em flor!

Da lItalia o filho indolente
Canta Veneza dormente,

— Terra de amor e traicao,
Ou do golfo no regaco
Relembra os versos de Tasso,
Junto as lavas do vulcao!

O Inglés — marinheiro frio,
Que ao nascer no mar se achou,
(Porque a Inglaterra é um navio,
Que Deus na Mancha ancorou),
Rijo entoa patrias glérias,
Lembrando, orgulhoso, histérias
De Nelson e de Aboukir.. .

O Francés — predestinado —
Canta os louros do passado

E os loureiros do porvir!

Os marinheiros Helenos,

Que a vaga jbnia criou,

Belos piratas morenos

Do mar que Ulisses cortou,
Homens que Fidias talhara,
Vao cantando em noite clara
Versos que Homero gemeu ...
Nautas de todas as plagas,
Vés sabeis achar nas vagas
As melodias do céu! ...
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Desce do espacgo imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d'amarguras!

E canto funeral! ... Que tétricas figuras! ...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

v

Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legibes de homens negros como a noite,
Horrendos a dancar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mées:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais ...

Se o velho arqueja, se no chao resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma so cadeia,

A multiddo faminta cambaleia,

E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ril

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apos fitando o céu que se desdobra,
T&o puro sobre o mar,

Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
"Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!..."

E ri-se a orquestra irbnica, estridente. . .
E da ronda fantastica a serpente
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Faz doudas espirais...

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldi¢oes, preces ressoam!

E ri-se Satanas!...

Vv

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me voés, Senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus?!
O mar, por que ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrdo?...
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

Quem sao estes desgracados
Que nao encontram em vés
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a faria do algoz?
Quem sao? Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala
Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa...
Dize-o tu, severa Musa,

Musa libérrima, audaz!...

Sao os filhos do deserto,

Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto

A tribo dos homens nus...

S&0 os guerreiros ousados
Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidao.

Ontem simples, fortes, bravos.
Hoje miseros escravos,

Sem luz, sem ar, sem razdao. . .
S&o mulheres desgracadas,
Como Agar o foi também.

Que sedentas, alquebradas,
De longe... bem longe vém...
Trazendo com tibios passos,
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Filhos e algemas nos bracos,
N'alma — lagrimas e fel...
Como Agar sofrendo tanto,
Que nem o leite de pranto
Tém que dar para Ismael.

L& nas areias infindas,

Das palmeiras no pais,
Nasceram criancas lindas,
Viveram mocas gentis...
Passa um dia a caravana,
Quando a virgem na cabana
Cisma da noite nos Véus ...

... Adeus, 6 choca do monte,
... Adeus, palmeiras da fonte!...
... Adeus, amores... adeus!...
Depois, o areal extenso...
Depois, 0 oceano de po.
Depois no horizonte imenso
Desertos... desertos so...

E a fome, o cansaco, a sede...
Ai! guanto infeliz que cede,

E cai p'ra ndo mais s'erguerl...
Vaga um lugar na cadeia,
Mas o chacal sobre a areia
Acha um corpo que roer.
Ontem a Serra Leoa,

A guerra, a caga ao ledo,

O sono dormido a toa

Sob as tendas d'amplidao!
Hoje... o porédo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tendo a peste por jaguar...

E 0 sono sempre cortado
Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar...
Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cum'lo de maldade,
Nem séo livres p'ra morrer. .
Prende-0s a mesma corrente
— Férrea, lugubre serpente —
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Nas roscas da escravidao.

E assim zombando da morte,
Danca a lugubre coorte

Ao som do agoute... Irrisdo!...
Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vos, Senhor Deus,
Se eu deliro... ou se é verdade

O mar, por que ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas
Do teu manto este borrdo?
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao! ...

VI

Existe um povo que a bandeira empresta
P'ra cobrir tanta infamia e cobardia!...

E deixa-a transformar-se nessa festa

Em manto impuro de bacante fria!...

Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira € esta,
Que impudente na gavea tripudia?
Siléncio. Musa... chora, e chora tanto
Que o pavilhdo se lave no teu pranto! ...
Auriverde pendao de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanca,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanca...
Tu que, da liberdade apés a guerra,
Foste hasteado dos herdis na lanca
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...
Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo

O trilho que Colombo abriu nas vagas,
Como um iris no pélago profundo!

Mas é infamia demais! ... Da etérea plaga
Levantai-vos, herdis do Novo Mundo!
Andrada! arranca esse pendao dos ares!
Colombo! fecha a porta dos teus mares!
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CASO 6: GENEROS DISCURSIVOS EPISTOLARES
NA CONTEMPORANEIDADE

BRUNA DOS SANTOS

| - GENEROS TEXTUAIS, HIBRIDISMO E O ENSINO

Os géneros discursivos e o hibridismo tém suma importancia
e devem estar constantemente vinculado ao Ensino. Essa ideia
estd presente no centro dos PCN (Parametros Curriculares
Nacionais), que apontam que 0s textos devem ser construidos a
partir da perspectiva dos géneros discursivos. Os géneros
possuem sua forma e suas caracteristicas que diferenciam um do
outro, pois cada um possui seu proprio estilo. Bakhtin (1992)
enfatiza com um tratamento especial a funcdo dos géneros
discursivos na vida social, pois se descobriu a complexidade em
seu uso, como por exemplo: a “intergenericidade” que € a ligacao
dos géneros, tipos e dominios em um mesmo género e a maneira
como exercem controle sobre os individuos.

N&o h& unanimidade na definicdo dos géneros nem em quais
sdo as caracteristicas que fazem com que um género discursivo
pertenca a um ou a outro género do discurso, nem tampouco
sobre quais sdo as condi¢des sociais de interacdo que dao lugar a
determinado género. O que se pode dizer é que 0s estudos iniciais
do Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 1997, pg.279) tém grande
influéncia na conceituacdo dos géneros discursivos como
adequacbes de uso da linguagem em situacdes interativas
determinadas social e historicamente.

O aluno precisa aprender a ler e escrever e ter conhecimento
de como esse processo se d4 na Lingua Portuguesa, por isso
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Bakhtin (1992), apresenta o género discursivo com uma maneira
essencial para a aprendizagem de forma interativa e comunicativa.

Il — PLANO DE AULA

O respectivo plano de aula sera trabalhado em sete aulas de
60 minutos. Haverd uma continuacéo do contetdo, onde o novo
capitulo terd referéncias do capitulo anterior seguindo o0s
parametros da Lingua Portuguesa.

- OBJETIVOS GERAIS

- O objetivo destas aulas é levar os alunos a refletirem sobre
a variagdo linguistica na esfera digital e também os diferentes
meios de comunicacd0o que se gerenciaram ha sociedade em
diferentes épocas;

- Comparar textos, videos, filmes e imagens com o objetivo de
mostrar as diferencas, semelhancas, pontos positivos e negativos,
0 que é valido e o que nao é para a era digital e a comunicacéo;

- Trabalhar a oralidade e a sociabilidade através do dialogo
entre os alunos;

- Praticas de andlise e reflexdo sobre a lingua e reconstrucao
de sentidos de texto;

- Possibilitar que os alunos tornem-se leitores e escritores
competentes;

- Proporcionar situacdes em que os alunos possam refletir
sobre o tipo de texto que leem, seja ele verbal ou nédo verbal,

- Desenvolver habilidades de criticidade por um discurso do
cotidiano e o emprego da oralidade em discussdes sobre o
assunto;

IV - METODOLOGIA

Durante o periodo das aulas, os alunos irdo trabalhar com
diferentes géneros textuais e suportes como midia, revistas, filmes
e videos para realizar trabalhos que possibilitem cooperacdo em
busca da aprendizagem, pois, através do conhecimento prévio dos
assuntos os alunos tem um ponto de partida para o
desenvolvimento das atividades. Segundo Bakhtin (1992), “sem os
géneros discursivos seria impossivel realizar a comunicagao”.

As formas de desenvolver as aulas serdo diversificadas, com
mesa redonda, discusséo, debate e producéo textual. Em todos os
periodos das aulas os alunos serdo avaliados. O aluno precisa ter
conhecimento e saber que estad sendo avaliado, pois € de
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fundamental importancia que ocorra comunicacdo mutua entre o
professor e o educando.

AVALIACAO:

A avaliagdo serd processual, os alunos serdo avaliados
durante cada aula por meio de atividades individuais e em
socializacao.

DADOS DE IDENTIFICAQAO
PUBLICO ALVO: 9° ano;
DURACAO DA AULA: 60 minutos (01 aula);
DISCIPLINA: Lingua portuguesa;
CONTEUDO: Tirinha
TEMA: Comunicacao e tecnologia: o fim da distancia

OBJETIVOS:

O objetivo destas aulas € levar os alunos a refletirem sobre a
variagdo linguistica na esfera digital e também os diferentes meios
de comunicacdo que se gerenciaram na sociedade em diferentes
épocas;

- Comparar textos, videos, filmes e imagens com o objetivo de
mostrar as diferencas, semelhancas, pontos positivos e negativos,
0 que € valido e o que néo € para a era digital e a comunicac¢ao;

DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

Durante a aula, os alunos irdo trabalhar com diferentes
formas. Primeiramente, serd feita uma mesa redonda para a
discussdo do assunto com perguntas referentes ao uso da internet
na atualidade. Sera disponibilizada uma caixa para que as
sugestdes e respostas sejam compartilhadas por todos e depois
dos sorteios os alunos terdo que dizer os pontos positivos ou
negativos das ideias que pegaram no sorteio. Isso ajudara na troca
de ideias e socializagéo dos colegas em sala de aula e influenciara
para o préximo conteldo, pois o conhecimento prévio sera o
primeiro suporte para um ponto de partida e resultarA no
desenvolvimento de novas atividades.

A conducédo da aula sera por meio de perguntas como:

- Quais os meios que vocé utiliza para se comunicar?

- Com que frequéncia vocé utiliza o celular?

- Com que frequéncia vocé utiliza a internet como meio de
comunicacao?
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E de fundamental importancia salientar que os géneros orais
também precisam ser trabalhados em sala de aula para que os
alunos possam interagir em diversas situacdes. Goulart afirma
que:

E valido ressaltar que, ao se adotar uma perspectiva de trabalho com a
modalidade oral da linguagem, com vistas a formar alunos para o exercicio
da cidadania, estar-se-ia contemplando a diversidade de situacdes
comunicativas e, assim, 0s géneros orais seriam tomados como
instrumentos semidticos para o ensino (GOULART, 2005, p. 58).

Essas acdes possibilitam que os alunos tenham mais dominio
e conhecimento sobre o assunto e a propria lingua e saibam
enfrentar situacdes em publico, seja na escola ou no cotidiano.

RECURSOS:
Retroprojetor;
Materiais digitalizados e impressos;
Quadro de Giz;
Datashow;

AVALIACAO:

Avaliacdo oral, por meio de discussbes e debates sobre o
assunto;

Producdo de uma tirinha sobre a situacdo tipica de uso da
internet;

PUBLICO ALVO: 9° ano;

DURACAO DA AULA: 120 minutos; (02 aulas)
DISCIPLINA: Lingua portuguesa;

CONTEUDO: E-mail

TEMA: Comunicacao e tecnologia: o fim da distancia

OBJETIVOS:

- Préticas de analise e reflexdo sobre a lingua e reconstrugéo
de sentidos de texto e do género e-mail;

- Possibilitar qgue os alunos tornem-se leitores e escritores
competentes;

- Proporcionar situacdes em que os alunos possam refletir
sobre o tipo de texto que leem, seja ele verbal ou n&o verbal,
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- Reconhecer, mas linguisticas que evidenciam o locutor e o
interlocutor de textos;
- Diferenciar uma linguagem formal e uma formal,

DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

Criar um e-mail de uma empresa que estd contratando
funcionarios para o trabalho e disponibilizou em um site vagas
para determinados cargos, para o qual deverdo enviar um e-mail
com argumentos validos para a contratacao.

Observacdo: somente o professor terd a senha, pois sera o
método de correcao dos e-mails dos alunos.

Para o mesmo, sera necessdaria uma linguagem clara, coesa e
formal, sem o uso de girias. O uso da linguagem em um contexto
especifico sera fundamental;

Trabalhar o uso do e-mail formal: os docentes produzirdo um
e-mail contando para os pais ou familiares a conquista da vaga de
emprego. Desenvolver habilidades de criticidade por meio de uma
linguagem tipica do do cotidiano e o emprego da producédo escrita
em discussdes sobre o assunto;

RECURSOS:
Computadores ou Ipad’s;
Materiais digitalizados e impressos;
Giz;

AVALIACAO:
Andlise dos e-mails e producdo em sala de aula;

PUBLICO ALVO: 9° ano;

DURACAO DA AULA: 240 minutos; (04 aulas)
DISCIPLINA: Lingua portuguesa;

CONTEUDO: Carta

TEMA: Comunicacao e tecnologia: o fim da distancia

OBJETIVOS:

Mostrar as diferentes formas de comunicacdo entre a
sociedade e seus periodos;

Proporcionar situagcbes em que os alunos possam refletir
sobre o tipo de texto que leem, seja ele verbal ou n&o verbal,

Criar ou recriar um vinculo entre os docentes em sala de aula
através da producéo da carta;
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Produzir manifestacdes estéticas e artisticas;

Motiva-los a usar a escrita como forma de comunicacédo e
interacao;

Organizar e registrar pensamentos, expressar e registrar
opinides;

DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

Passar o filme “Orgulho e preconceito” para trabalhar a forma
de comunicacdo da época, introduzindo o género carta. Depois,
formar uma mesa de debates para dialogar sobre a diferenca de
comunicacao e dos meios utilizados entre as pessoas.

Disponibilizar um exemplo de carta de Che Guevara para sua
esposa, que contém formas de comunicagdo a distancia de uma
forma carinhosa e charmosa para dar sequéncia na atividade,
onde o0s alunos devem produzir uma carta pessoal para alguém da
sala usando caracteristicas proprias do género. E necessario
expressar alguns fatos que o aluno julgar interessante no inicio do
texto e depois falar um pouco de si mesmo, seus desejos para o
préximo e suas intencdes. O objetivo € que os alunos interajam
entre eles e escrevam de maneira espontanea. Geraldi aponta
que, “implantar praticas de linguagem na sala de aula é substituir
um objeto dado para estudo [...] pelo convivio reflexivo com os
recursos linguisticos mobilizados na producdo ou na leitura de
textos” (GERALDI, 2014, p. 215).

Para a correcdo, o professor devera orientar os alunos em
eventuais ajustes nos textos trabalhando com as palavras no
guadro, onde o préprio aluno ira procurar seu erro para corrigi-lo.

Para finalizar, depois da correcdo, o aluno devera reescrever
a carta e enviar por e-mail, pedindo uma resposta do destinatario.

RECURSOS:
Computadores ou Ipad’s;
Materiais digitalizados e impressos;
Giz;
Datashow;
Folha A4;

AVALIACAO:

Andlise e correcdo das cartas e e-mails, desempenho e
participacdo nos debates;
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ANEXO 2

Hildita querida:

Hoje te escrevo, embora a carta demore muito em chegar as
tuas maos; mas quero gque saibas que me lembro de ti e espero
gue estejas passando um aniversario muito feliz. Ja és quase uma
mulher e ja ndo é possivel escrever-te como as criangas, contando
tolices e mentiras.

Deves saber que estou e estarei durante muito tempo longe
de ti, fazendo o que posso para lutar contra nossos inimigos. Nao
gue seja muita coisa, mas alguma coisa estou fazendo e creio que
poderas sempre te orgulhar de teu pai, assim como eu me orgulho
de ti.

Lembra-te que ainda faltam muitos anos de luta, e mesmo
guando fores mulher teras de fazer tua parte na luta. Enquanto
isso, tens de preparar-te, ser muito revolucionaria, 0 que, na tua
idade, significa aprender muito, 0 mais que for possivel, e estar
sempre pronta para apoiar as causas justas. Além disso, obedecer
a tua mée e nao te julgares capaz de tudo antes do tempo. O
tempo chegara...

Deves lutar para ser das melhores alunas na escola. Melhor
em todos os sentidos; ja saber o que quero dizer: estudo e atitude
revolucionaria, isto €, boa conduta, seriedade, amor a revolucéo,
companheirismo, etc.

Eu ndo era assim quando tinha a tua idade, mas vivia numa
sociedade diferente, em que o0 homem era inimigo do homem.
Tens agora o privilégio de viver outra época e tens de ser digna
dela.

N&o te esquecas de olhar pela casa, de vigiar os outros
garotos e aconselha-los a que estudem e se comportes bem,
principalmente Aleidita, que te respeita muito como irma mais
velha.
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Bem, querida, mais uma vez, feliz aniversario. D4 um abrago
em tua mae e em Gina e recebe um abracdo bem apertado, que
valha por esse tempo em que ndo nos vemos, de teu pai.

ANEXO 3
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ANEXO 4
Modelo 2

Prezados Senhores,

Em busca de nova proposta de trabalho na area de Propaganda e Marketing,
apresento-lhes meu curriculo anexo.

Entre minhas caracteristicas bésicas encontram-se: adaptabilidade, bom
humor, dinamismo, responsabilidades, perfeccionismo, dedicacao ao trabalho e bom
relacionamento interpessoal.

Informo ainda que estou disponivel para viagens, de acordo com a
necessidade da organizacao.

No aguardo de contato, coloco-me & disposicdo para prestar-lhes mais

esclarecimentos.
Atenciosamente,

Nome completo
Telefone para contato
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CASO 7: AULAS DE LINGUAGEM EM UMA
ESCOLA INDIGENA

CAMILA REGINA DE MIRANDA

1. DADOS DE IDENTIFICACAO:

1.1. ESCOLA: Colégio Indigena Kékoj Ty Han Ja- EIEFM*

1.2. PUBLICO ALVO: 8° ano- E.F.

1.3. DURACAO DA AULA: 3 aulas de 50 minutos

1.4. DISCIPLINA: Lingua Portuguesa

1.5. CONTEUDOS: Género Discursivo: Texto Publicitario e
Cartazes de Filmes.

1.6. TEMA: O género discursivo propaganda publicitaria ligada
ao género cartaz de filme.

2. OBJETIVOS:
2.1. OBJETIVO GERAL:

Reconhecer as aproximagdes dos géneros propaganda
publicitaria e cartaz de filme através do hibridismo.

% 0 Colégio esta localizado na Terra Indigena de Mangueirinha- PR, onde atuo
como professora de Lingua Inglesa desde abril de 2014, e Lingua Portuguesa
para 8° ano e 32 série — E.M neste ano (2018).
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2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Reconhecer os elementos visuais e verbais presentes nos
géneros propaganda publicitaria e cartaz de filme;

- lIdentificar a forma das empresas Netflix e Hortifruti
explorarem os cartazes cinematograficos;

- Produzir propagandas publicitarias a partir da leitura de
diferentes cartazes de filmes.

3. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

AULA 1:

Primeiramente, questionar os alunos sobre seus filmes
favoritos; géneros a que eles costumam assistir; se ja foram ao
cinema; se costumam assistir aos trailers antes de assistir aos
filmes; se leem cartazes dos filmes quando veem algum.

Em seguida, apresentar as imagens de cartazes de filmes
famosos, nacionais e internacionais, antigos e atuais (explicar que
alguns ndo sdo os posteres do cinema, mas sim a foto
representativa do filme): Shrek, Dois filhos de Francisco, King Fu
Panda, 007 O espigdo que me amava, A espera de um milagre,
Matrix, A era do Gelo 4, Minions, As tartarugas ninjas, Rambo IV,
O auto da Compadecida, Tropa de Elite, E o vento levou,
Advogado do diabo, Lanterna verde, Velozes e Furiosos, O diabo
veste Prada, O magico de Oz.

Perguntar qual/quais dos filmes eles conhecem e que
informacBes sabem sobre o filme. Através dos cartazes de filme
apresentados, pedir aos alunos, as informacdes basicas que eles
identificaram nos cartazes, construindo, desse modo, uma
possibilidade de organizacdo do género cartaz de filmes, com as
suas informacdes bésicas, e a sua fungdo no meio em que é
utilizado (como divulgacgéo).

AULA 2:

Retomar brevemente as caracteristicas dos cartazes de filmes
e fazer com que os alunos exponham qual a fungéo de tal género
no meio publicitario.

Apobs, pedir se eles ja viram cartazes parecidos com esses em
outros meios publicitarios. Deixar que os alunos comentem sobre o
gue ja viram sobre diferentes cartazes publicitérios, e apresentar a
eles a empresa Hortifruti que utilizou os cartazes de filmes
juntamente com a Netflix, para criar as suas proprias propagandas,
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chamando a atencdo do consumidor que reconhece, na
publicidade da empresa, as frutas, verduras e legumes como
personagens principais das historias.

A partir disso, os alunos poderdo citar as frutas e verduras
gue fazem parte de sua cultura, e em seguida, deverdo identificar
os elementos do género propaganda publicitaria nos cartazes da
Hortifruti, anotando as semelhancas e diferencas entre ambos os
cartazes (do filme e os da Hortifruti).

Discutir com os alunos o que eles encontraram, construindo,
através da atividade deles, as caracteristicas que podem/devem
conter em uma propaganda publicitaria.

AULA 3:

Retomar a conversa das aulas anteriores, bem como a ultima
atividade. ApOs essa breve revisdo, é hora de os alunos
produzirem suas propagandas. Eles poderdo escolher objetos
pertencentes a cultura indigena para fazer sua propaganda,
vendendo-os. Para isso, deverdo, assim como a Hortifruti, utilizar
cartazes de filmes ao seu gosto, para que seus clientes sejam
atingidos e interessem-se pelo produto.

4. FUNDAMENTACAO TEORICA:

Primeiramente, as aulas seguem amparadas pela nocédo de
género discursivo, proposta por Bakhtin, entendendo-se que, para
ele, os géneros sao formas relativamente estaveis de enunciados
gue se caracterizam por um conteddo tematico, uma certa
configuracdo formal, um certo estilo verbal, segundo Gregolin
(2006).

E Bakhtin (1953-1954) que defende que os géneros sdo formas
relativamente estaveis de enunciados/discursos em dados contextos
e situacdes especificas de comunicagcdo. Assim, cada diferente
contexto ou situac&o de comunicago determina um género. E nesse
sentido que se afirma que ha tantos géneros quanto atividades
humanas ou esferas humanas de comunicacdo. (ORMUNDO;
SINISCALCHI, 20186, p. 366).

E necessario entender o que sdo os géneros discursivos.
Bakhtin explica que todas as atividades humanas estéo ligadas ao
uso da linguagem e que as manifestacbes da lingua nesses
campos de atividade constroem-se através de enunciados
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produzidos pelo sujeito. Ele diz que “cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, o0s quais
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2015) *.

Ou seja, 0s géneros discursivos sao inesgotaveis e
heterogéneos. E a partir disso, Bakhtin divide sua complexidade
(ideoldgica) em dois tipos: géneros primarios e secundarios, sendo
gue o0 primeiro se atenta ao uso imediato, ou seja, cotidiano e
vinculam-se imediatamente ao real, como o dialogo cotidiano, por
exemplo. Os géneros secundarios sdo mais complexos,
predominantemente escritos, e podem incorporar 0s géneros
primarios em sua formacdo. Sdo exemplos: romances, dramas,
pesquisas cientificas, géneros publicisticos, etc.

Para o estudioso russo, a sociedade produz géneros primarios e
secundarios. Os géneros primarios sdo aqueles mais simples, que
surgem de situacdes cotidianas e espontdneas. Embora
predominantemente orais, abarcam entre eles também formas mais
prosaicas de escrita, como o0s bilhetes e 0s e-mails pessoais. Os
géneros secundarios, préprios das esferas publicas mais complexas
(ciéncia, trabalho, etc.), seriam reelabora¢des dos géneros primarios,
mas predominantemente escritos. Dessa forma, pertenceriam aos
géneros secundarios, por exemplo, tanto os textos cientificos — como
uma tese de doutorado — quanto os debates publicos, que, apesar
de orais, sdo apoiados em estruturas menos espontaneas e mais
complexas. (ORMUNDO; SINISCALCHI, 2016, p. 366).

E necessario destacar as diferencas entre os géneros
primarios e secundarios, porém, ndo € necessario que o aluno do
8% ano entenda essas nomenclaturas, mas sim o uso de cada um e
sua funcao.

O género discursivo aqui trabalhado é o Publicitario. Este foi
escolhido para trabalhar os conteudos basicos para o 8° ano,
conforme consta nas Diretrizes Curriculares de Educagéo Basica —
Lingua Portuguesa (2008)%. Para trabalha-los, a aula deve ser
chamativa, fazendo com que o aluno sinta interesse em buscar as
caracteristicas que compdem o género, ou seja, precisam

2«0 enunciado & compreendido como uma unidade basica da comunicagio
verbal, uma sequéncia dotada de sentido e sintaticamente completa,
considerando-se, ainda, o contexto em que foi produzido” (FERREIRA; VIEIRA,
2013, p. 7).

% prezando-se pela oralidade, escrita e leitura.
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compreender que os elementos linguisticos se unem as imagens
para formar um sentido, cujo objetivo é vender um produto. Além
disso, o aluno precisa reconhecer sua circulagdo em seu proprio
meio social®, independentemente de qual seja ele.

Assim, 0 que se espera é que haja a compreensao do que séo
0s géneros discursivos, mostrando aos alunos sua composicéo,
contendo caracteristicas semelhantes entre eles, que o0s
identificam como determinado género discursivo.

O segundo elemento presente neste plano é o hibridismo.
Esse pode ser compreendido em Bakhtin atravées do
funcionamento da linguagem, que é hibrida e que ocorre pela
interferéncia do outro”’. Isso deve ser percebido pelo aluno em
ambos os cartazes, pois, nenhuma propaganda é criada sem ter
um determinado tipo de cliente em mente, e é a partir disso que as
empresas criam seu marketing.

No entanto, o foco hibrido a ser destacado dentro deste plano
esta envolto na questdo cultural. Primeiramente, destaca-se o fato
do plano ser elaborado para a cultura indigena de etnia Kaingang.
Em segundo lugar, os cartazes de filme escolhidos pertencem a
histérias que se passam em diferentes lugares: Estados Unidos,
Nordeste, Rio de Janeiro, Inglaterra, e mesmo em lugares ficticios
como o “reino de Tao Tao Distante”. Cardoso, 2008, diz que “todo
sujeito migrante € um sujeito hibrido, porque, quando deixa sua
terra, torna-se diferente, pois 0s outros homens que encontra na
terra estrangeira tém outros costumes e outras crengas; ouve outro
tipo de musica e danga em outro ritmo”.

Na realidade indigena, o aluno esta inserido dentro de sua
comunidade, com suas crencas, valores e linguagem, mas que
sofreu com a influéncia do imigrante que trouxe novas crencas e
costumes e, junto a sua propria, cria novas formas de ver e
entender o mundo. E a partir disso que se espera que este aluno
identifique na cultura do outro, as semelhancgas e diferengcas com a
sua propria e 0 quanto ele ja esta inserido nessa diversidade,

% Dentro da comunidade indigena, com as dificuldades sociais, mais da maioria
dos alunos, se ndo todos, ndo tiveram contato com essas propagandas da
Hortifruti, por isso, a partir delas, espera-se que eles possam relaciona-las com
a sua prépria alimentacdo, que culturalmente, € a base de carnes de caca e
pesca, raizes e folhas.

" Conforme o professor Jacob dos Santos Biziak, na disciplina de Teorias Pés-
estruturalistas dos hibridismos de linguagem, no dia trés de fevereiro de dois mil
e dezoito.
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consumindo o que vem “de fora” da aldeia, e muitas vezes,
transmitindo sua cultura ao outro através da sua producéo®.

O hibridismo é, portanto, mais fecundo quando o contato se d& entre
culturas oriundas de espacos mais distantes e, dessa forma, com
distingbes mais nitidas, porque culturas cujo nivel de
desenvolvimento possibilita o enfrentamento, tendem a manter seus
tracos essenciais, homogeneizando-se numa nova forma de
apresentacéo, mas as culturas que se deslumbram em face de outra,
tendem a adotar os elementos dessa outra, quando o hibridismo
evolui para a aculturagdo (CARDOSO, 2008, p. 84-85).

Com a expansao tecnologica e o acesso facil aos filmes,
através da internet e, consequentemente, a Netflix, o uso dos
cartazes de filme para a elaboracdo das propagandas deve ser
notado como forma de atingir novos clientes, que percebem na
propaganda da Hortifruti, beneficios que aqueles alimentos trazem
ao mesmo tempo em que sdo comparados com as personagens
dos filmes, sendo em sua maioria, personagens de acdo ou
comédia, mas que marcaram época, da mesma forma que a fruta,
verdura e legume devem “marcar’ na alimentacao de quem as
consome.

Juntamente com o hibridismo, propfe-se o trabalho com a
multimodalidade, entendendo a mesma, dentro dessa proposta de
aula, como a combinacdo do texto escrito junto as imagens na
composi¢ao da propaganda: “qualquer objeto ou texto verbal em
que ‘mais de um modo [semidtico] se combinem como recurso
para construir sentido’ constituirda um artefato multimodal”.?® E
sabido que esse mosaico multissemiético pode seguir muito além
dessas duas caracteristicas, unindo a ela, todos os sentidos
humanos, através de aromas, gestos, sons: “Trazer para o espaco
escolar uma diversidade de géneros textuais em gque ocorra uma
combinacgdo de recursos semioticos significa, portanto, promover o
desenvolvimento neuropsicolégico de nossos aprendizes”
(Dionisio; Vasconcelos, 2013).

8 Considera-se aqui os produtos de venda (artesanatos e afins), bem como seu
proprio conhecimento de ervas medicinais e remédios caseiros. A cultura
indigena vem influenciando, e sendo influenciada, desde a época do
descobrimento, a partir das relagdes de miscigenacao que se estabeleceu com
0s portugueses e demais povos colonizadores.

2 Jewwit (2009) apud Dionisio, 2013, p. 24.
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Porém, o plano inicial dessa aula baseia-se apenas no
reconhecimento e producdo do género propaganda, mas pode (e
deve) ser expandido de acordo com 0 avanc¢o dos alunos, atraves
dos trailers dos filmes ou as propagandas da televisdo, fazendo
com que o contato com as diferentes manifestacdes da
lingua(gem) ampliem-se e facam-se ainda mais presentes dentro
de sua realidade (indigena).

Conclui-se que o trabalho com géneros ndo acontece sozinho,
mas, sim, hibridamente, ligado a diferentes metodologias e
conceitos da linguagem, até mesmo pela lingua(gem) encontrar-se
em constante movimento/mudanca, reconstruindo o que ja existe e
gerando novos significados. Isso porque € necessario o
reconhecimento do aluno como préprio sujeito, inserido em uma
comunidade com sua cultura especifica, mas fortemente
influenciada pelos ndo- indigenas que estao em contato direto com
a aldeia.

Além disso, a questao linguistica deve ser destacada de modo
a mostrar ao aluno que sua lingua néo é errada, apenas diferente
daquela apresentada na gramatica, e que uso apresentado nos
cartazes e propagandas, buscam respeitar a linguagem formal, ao
mesmo passo em gue tenta ganhar seu consumidor.

5. RECURSOS: Pendrive com as imagens dos cartazes dos filmes
e do Hortifruti, projetor multimidia, lapis, borracha, caderno, folha
A4, computador/celular com internet.

6. AVALIACAO: A avaliacdo ocorrer4d durante as aulas,
analisando-se a interacdo do aluno e seu entendimento sobre as
relacdes hibridamente culturais de sua realidade com as demais
refletidas nos cartazes dos filmes, bem como a intencdo da
circulacdo desse tipo de propaganda. Além disso, sera realizada
uma produgdo de um texto publicitario de qualquer produto do
interesse do aluno. No entanto, esse texto deve conter elementos
de outros textos (verbais ou visuais) que acrescentem na producéo
do aluno e que seja dialdégica a sua intencdo, firmando a
compreensdo e reconhecimento do hibridismo dentro da sua
cultura, através das influéncias que recebe.
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CASO 8: CIENCIAS E LINGUAGEM

CLEIDIANE MATIELLO

Escola: Municipal Menino Jesus, Vitorino — Parana
Tempo de duracdo: 4 horas

Disciplina: Ciéncias

Série: 5° ano

Periodo: Vespertino

1. Pratica social inicial do conteldo:
Contetdo: Animais mamiferos;

Objetivo geral:
e Conhecer as principais caracteristicas e habitat dos
mamiferos;

Objetivos especificos:

¢ |dentificar e comparar diversos tipos de mamiferos;

e Compreender o sistema reprodutivo, pele, circulacdo
sanguinea, respiracdo dos mamiferos;

e Analisar seu habitat natural;

¢ |dentificar quais mamiferos sdo domésticos e quais séo
selvagens;

¢ Analisar quais os tipos de mamiferos mais comuns em uma
regido e sua comercializagéo;
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2. Problematizacéo:

e O gue sao animais mamiferos?

e Como € a convivéncia das pessoas com 0s animais
mamiferos?

e Existe comercializacdo de animais mamiferos? Como ela
se da?

e Em que paises animais mamiferos s&@o considerados
sagrados?

e Quais sdo os mamiferos mais comuns na regido?

e Qual é o uso de animais mamiferos para a estética?

3. Instrumentalizaco:

Atividade:

e Pesquisar sobre os diversos tipos de mamiferos,
domésticos e selvagens, e seus principais alimentos, habitat, e
guais 0s mais comuns encontrados em sua regiao;

e Escolher um mamifero e elaborar um cartaz com enfoque
nas pesquisas realizadas;

¢ Tirar fotos de animais mamiferos da sua regido;

Metodologia:

Aula 1:

No inicio da aula, conduzirei os educandos a um debate para
averiguar o que os mesmos sabem sobre os animais mamiferos e
gual a sua relagdo com eles, instigando assim 0s mesmos a expor
as suas opinides e duvidas sobre o assunto a ser trabalhado,
levando em conta o empirismo de cada um, pois 0 senso é mais
gue conhecimento. O conhecimento que produzimos no processo
de nossas investigacbes €, desde sempre, conhecimento
interessado tanto epistemologicamente quanto politicamente.
Nesse sentido todo o conhecimento:

inclusive o que produzimos em nossas pesquisas, ndo € a descoberta de
algo que estava velado, mas é um ato de cria¢do e invencdo que nada tem
de neutralidade e objetividade, pois é resultante da acdo das forcas que
movem a vontade de poténcia. Cada pessoa, ao pensar, desejar e sentir,
institui uma interpretagdo proviséria de mundo que resulta de uma hierarquia
de forcas em disputa entre si, de vontades que atuam sobre vontades,
expressando a provisoriedade, o movimento, o carater dindmico das
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diversas interpretacdes. Isso nos leva a pensar que o conhecimento néo é a
manifestacdo de uma esséncia anterior — originaria de principios metafisicos
—, mas o resultado da agéo criativa e inventiva do ser humano em constante

luta por imposicdo de sentido. (PAVAN, TEDESCHI, 2017, p.10)

Logo apds o debate, serd feita uma breve apresentacdo e
explicacdo do contetlido a ser trabalhado.

Aula 2:

Na segunda aula sobre a tematica apresentada no dia
anterior, os educandos serdo conduzidos ao laboratorio de
informatica onde formaram grupos de até 4 (quatro) integrantes e
irdo pesquisar sobre os diversos tipo de mamiferos, domésticos e
selvagens, e seus principais alimentos, habitat, e quais os mais
comuns encontrados em sua regido. Oferecendo assim:

um rico campo de reflexdo para a pratica de pesquisa educacional,
promovendo, como ja se disse, a heterogeneidade, buscando uma validade
rizomatica, uma forma de comportamento por meio de multiplas aberturas.
(Lather apud Cardozo, 2014, p. 11)

Logo apdés as pesquisas dos grupos, os educandos
escolherdo um mamifero ao qual tenham contato ou que ja viram
em algum momento de suas vidas e iram elaborar um cartaz
contendo suas principais caracteristicas.

Aula 3:

Na terceira aula, serdo organizados os educandos nos
mesmos grupos em que foram elaborados os cartazes. Depois de
montados e organizados 0s grupos, sera disponibilizada uma
camera fotografica, com o intuito de fotografar os animais
mamiferos que encontrarem durante o passeio.

O passeio sera feito na area rural da cidade localizada
préxima a escola: os educandos vao a pé com a professora até um
sitio. Ao chegarem |a, os mesmos tirardo fotos de todos os animais
mamiferos que encontrarem durante o trajeto.

Por fim, ao voltar a escola, as fotos tiradas serdo passadas
para um computador onde os educandos irdo fazer uma selegéo
das imagens, e apds isso, montarao slides para expor aos demais
grupos os animais mamiferos fotografados durante o passeio.
Durante a apresentacdo, a professora ird sanar as duvidas que
irdo surgindo e encerrar o conteudo trabalhado.
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Recursos didaticos:
e Computadores;
Internet;
Cartolina;
Cola;
Tesoura,;
Revistas para recorte;
Pincéis;
Céameras fotogréficas;
Retroprojetor;
Teldo;

4. Catarse:

Avaliacdo: a avaliacdo sera continua, o professor ird observar
atentamente as atividades realizadas dentro e fora da sala de aula,
considerando a subjetividade de cada educando dentro da
pesquisa cientifica, dando espaco as relacbes de saber
influenciados pela cultura da sociedade e realidade ao qual o
sujeito (neste caso o aluno) esta inserido.

A avaliacdo sera realizada através da participacdo individual
e coletiva do aluno, na pesquisa, na elaboracdo dos cartazes, e na
hora de fotografar. Posteriormente sera feita uma auto avaliacao,
onde cada aluno vai atribuir a si mesmo uma nota para as
atividades realizadas, explicando o porgue ele esta se dando
aquela determinada aula e escrevendo um pequeno texto sobre o
gue aprendeu e qual foi o seu proveito do contetdo trabalhado na
disciplina de ciéncias.

5. Préatica social final:

O plano de aula abordou ideais pés-estruturalistas, levou-se
em conta 0 conhecimento prévio de cada educando, possibilitando
ao mesmo a liberdade de pensamento, e instigando a desenvolver
um senso critico diante do assunto abordado.

Os alunos desenvolveram todas as atividades com interesse e
criatividade. Usaram a internet como aliada para buscar maior
conhecimento sobre os animais mamiferos, sendo instigados a
descobrir as diversas caracteristicas e curiosidades que 0s
envolvem, bem como usaram também a tecnologia da camera
fotogréfica para aperfeicoar seus conhecimentos.
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Os estudantes também aprenderam a trabalhar melhor em
grupo expondo as suas ideias, debatendo, pesquisando e
realizando atividades em campo, sempre respeitando a opinido do
seu colega e entrando num consenso sobre o que seria a melhor
decisdo a ser tomada acerca do trabalho. Compreenderam os
principais objetivos do conteddo, sendo incentivados para que
lessem mais em casa sobre o0 assunto tratado em sala de aula.

O pos-estruturalismo para a educacdo, ndo foi somente
desqualificar as praticas tradicionais de ensino:

até porque os proprios estruturalistas, inclusive Derrida, assumem a
impossibilidade de fugirmos inteiramente do modelo representacionista de
linguagem, afinal, de uma forma ou de outra, somos ocidentais, crescemos
nomeando e classificando as coisas, somos metafisicos por natureza. O que se
propGe aqui é o salto de qualidade, o corte epistemol6gico com a passividade
filoséfica em nome de um projeto de construgdo conjunta de conhecimento e
participac@o ativa nessa empreitada de ambos os elementos integrantes dos
pares binarios metafisicos. Uma educacéo que ndo almeje & mudanga social e
individual, que assuma a existéncia de um acabamento e que ndo conceba o
sujeito e suas relacbes como parte da pesquisa, ndo pode mais vigorar com
supremacia. Admitir isso configura-se uma grande falta de amor para conosco e
para com o outro. (CARDOZO, 2014, p. 14)
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CASO 9: PLANO DE ENSINO INTERDISCIPLINAR
E INTERSERIADO

CRISTIANE DE ANDRADE HAZT

PLANO DE ENSINO

O plano de ensino a seguir sera utilizado em um trimestre,
partindo do componente curricular de Arte e Literatura para 0s
demais componentes. Lembrando que, durante o periodo de
execucao, o planejamento podera ser modificado.

EMENTA: As disciplinas de Artes, Lingua Portuguesa, Histéria e
Literatura irdao trabalhar, cada uma dentro de seus conteldos
especificos, mas retratando o tema das obras artisticas e literarias
de forma interdisciplinar e interseriada, sendo que a ultima é
utilizada em algumas escolas para melhorar a metodologia de
ensino.

As Oficinas de Aprendizagem foram desenvolvidas para dar aos alunos e
aos professores a oportunidade de trabalhar conhecimentos, valores,
habilidades, talentos, dons e competéncias de forma significativa,
transdisciplinar, interseriada, abrindo espaco para uma nova forma de
aprender que investiga, trabalha, aprofunda, olha necessidades, impulsiona
talentos e atende as habilidades individuais dos alunos, privilegiando as
melhores maneiras de aprender(...) (RIGON, 2010 p. 40)

Nesta metodologia, o aluno é instigado a ser autbnomo,
focando no trabalho com ag¢bes de pesquisa bibliograficas e
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virtuais, onde o professor passa a ser um mediador de
conhecimento, e ndo detentor do saber.

OBJETIVOS:

GERAL
e Compreender as obras artisticas e literarias como
saber cultural e estético gerador de significacdo e
integrador da organizacdo do mundo e da prépria
identidade.

ESPECIFICOS

e Conhecer principais aspectos da producao artistica,
literdria e de patrimdnios visuais construida ao longo da
histéria;

e Relacionar uma producdo artistica visual com seu
periodo historico;

e Desenvolver um pensamento critico a partir dos
conhecimentos construidos em arte e literatura;

e Analisar a producédo de artes visuais em diferentes
perspectivas histoéricas, culturais e literaria;

CONTEUDO

Teatro Realista e Simbolista (Arte);
Realismo e Simbolismo (Literatura);

Figuras de Linguagem (Lingua Portuguesa);
Cultura (Historia).

METODOLOGIA

Partindo do componente curricular de Arte, os alunos irdo
realizar a acdo de pesquisa em sala; em seguida, irdo conhecer os
principais artistas realistas e observar suas obras, para
posteriormente analisa-las, relacionado suas carateristicas,
trabalhando assim o hibridismo através de varios recursos
tecnolégicos como multimidia, celulares e computadores.

Na aula de Literatura - irdo realizar uma pesquisa em livros e
na internet sobre o periodo literario (realismo e simbolismo) para
terem base para os demais componentes e assim adquirir
conhecimento para poder desenvolver as atividades propostas;
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Em Historia - os alunos irdo realizar em sala acdo de
pesquisa bibliografica, com o objetivo de situar-se sobre o periodo
historico;

Em Lingua Portuguesa - por meio de acdo de pesquisa
bibliografica e em atividades com obras literarias irdo conhecer as
figuras de Linguagem;

Todos o0s componentes curriculares - Irdo realizar
atividades, as quais irdo proporcionar conhecimento para que o
aluno possa interpretar imagens e textos;

Em Arte - Assistir video Pinceladas de - Gustave Courbet - O
Atelié Do Artista e fazer comentario sobre o que chamou mais
atengdo na andlise do quadro.

Apés a realizacdo das acbes de pesquisa e assistir ao video,
os alunos irdo realizar atividades com questbes sobre 0s principais
aspectos das esculturas, pinturas e arquitetura do realismo e seu
contexto histérico. Esta atividade sera compartilhada com
Literatura.

Uma arte-educacédo pés-moderna enfatiza a habilidade de se interpretar
obras de arte sob o0 aspecto do seu contexto social e cultural como principal
resultado da instrugdo. Sem interpretar o aluno parece excluido de seu
contexto social, ele precisa relacionar as obras com suas vivéncias e
experiéncias de vida. (EFLAND, 2008,p.17)

AVALIACAO: Avaliacdo serd processual, realizada em dois
momentos; em equipe, com a encenac¢do de um trecho de uma
peca teatral realista (Atividade compartilhada com as disciplinas de
Literatura, Histéria, Lingua Portuguesa); e Individual, com
atividades descritivas sobre teatro realista e simbolista.

ANALISE
Hoje, o professor deve ser mediador do conhecimento, néao
sendo mais visto como o detentor do saber.

O ensino hibrido, também denominado blended learning, apresenta-se como
um processo para inovar a sala de aula, ao integrar o que temos de bom de
um curriculo tradicional com um curriculo inovador, mesclado com as TDIC,
como forma de garantir um melhor aproveitamento das atividades em sala
de aula. Essa abordagem se faz em diversos “espacos, tempos, atividades,
metodologias, publicos” combinando atividades presenciais e a distancia.
Essa perspectiva abre espago para que tanto professor quanto estudante
tornem-se protagonistas do ensino e da aprendizagem, j& que 0 ensino
hibrido faz com que todos se tornem atores do conhecimento (MORAN,
2015, p. 27).
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A partir do ensino hibrido na sala, pretende-se elevar o nivel
de conhecimento dos alunos de forma continua. Nos componentes
curriculares, é importante que o aluno consiga trabalhar o que esta
sendo proposto, seja com imagens, musicas, videos, textos, e
conseguindo assim trabalhar a interpretacéo.

Nesse sentido, as aulas com metodologias inovadoras, as
quais utilizam recursos tecnoldgicos, como multimidia, celulares,
notebooks acabam ddo mais oportunidades de trabalho ao
professor e facilitam o aprendizado do aluno por exemplo, ao
ensinar arte ndo deve atentar apenas a histéria da arte, mas, sim,
como essa historia aconteceu, por meio de imagens e videos.

As teorias pos-estruturalistas ofereceram um rico campo de reflexdo para a
pratica de pesquisa educacional, promovendo, a heterogeneidade,
buscando uma validade rizomatica, uma forma de comportamento por meio
de multiplas aberturas, recusando a mera revelagdo de um conhecimento
prévio, o qual esteja em “algum lugar do universo” pronto para ser capturado
e aplicado como verdade (LATHER, 1993, p. 680).

Dessa forma, o aluno ganha outras possibiidades de
dispositivos para conseguir se situar no periodo e contexto
historico.

Em literatura, Perrone-Moisés (2016) diz que “Estuda-se
literatura porque ela contém conhecimentos, e estes poder ser
confrontados com os que nos dao a filosofia e as ciéncias. Estuda-
se literatura porque ela nos da uma visdo mais aguda do real, que
pode ser confrontada com a visdo sociolégica, histérica,
psicanalitica. Estuda-se literatura porque ela desautomatiza e
valoriza 0s usos da linguagem verbal, o que pode ser aferido com
o auxilio da linguistica, da semiética, da retorica, da estilistica. ” A
literatura traz diversas abordagens culturais, e a linguagem que
esta sempre em transformacéo. Ler obras nacionais faz conhecer
aspectos importantes do pais e da lingua que até entdo eram
desconhecidos.

Cardoso (2008) afirma que “A literatura é um espaco
discursivo da manifestacdo do hibridismo porque o romance, ao
refletir o mundo em busca da esséncia da realidade e do homem,
descobre, analisa e relata”. E nitida, na literatura, a forma como ela
traz uma mistura de cultura, fatos histéricos entre outros que
geram aprendizado constante.

Ndo somente em literatura mas também nos demais
componentes curriculares, Cardoso (2008) lembra que “a
identidade cultural entre diferentes nagbes submete-se a
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parametros histéricos particulares de cada povo. ” Cada povo tem
sua cultura, a qual deve ser respeitada e aprendida quando traz
saber.

Os educadores, tem anseios e buscam diferentes formas de
ensinar, o hibridismo vai de encontro com estas possiblidades.
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CASO 10: GENERO DISCURSIVO ENTREVISTA

EDIONE GONCALVES

1. DADOS DE IDENTIFICACAO:

1.1. ESCOLA: -

1.2. PUBLICO ALVO: Alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
1.3. DURACAO DA AULA: 5 aulas de 45 minutos

1.4. DISCIPLINA: Lingua Portuguesa

1.5. CONTEUDO: Geéneros discursivos

1.6. TEMA: Entrevista nas modalidades oral e escrita

2. JUSTIFICATIVA:

A base para a realizacdo da analise discursiva esta na relacdo
com a histéria, a ideologia e o inconsciente do sujeito. De tal
modo, a Analise do Discurso analisa a lingua como materialidade
dos discursos que promovem a producéo de sentidos, assim como
a ideologia pela qual eles sdo produzidos e a forma inconsciente
como o0 sujeito é atravessado por ela. Dessa maneira, surge a
necessidade de analisar o texto para além da sua estrutura, ou
seja, fazer a andlise dele por meio das condi¢bes de producéo no
gual esta inserido, conforme a ideologia ali exposta.

Assim,

O conceito de Ideologia em geral aparece, assim, muito especificamente
como o meio de designar, no interior do marxismo-leninismo, o fato de que
as relagdes de produgéo séo relagbes entre “homens”, no sentido de que
ndo séo relagbes entre coisas, maquinas, animais ndo-humanos ou anjos;
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nesse sentido unicamente nele: isto é, sem introduzir simultanea, e sub-
repticiamente, uma certa ideia de “o homem”, como antinatural,
transcendéncia, sujeito da histéria, negacdo da negacéo, etc. Como se
sabe, isso constitui o ponto central da ‘Resposta a John Lewis’.

Muito pelo contrario, o conceito de Ideologia em geral permite pensar “o
homem” como “animal ideoldgico”, isto €, pensar sua especificidade
enquanto parte da natureza. (PECHEUX, 2014, p. 151-152)

Pode-se dizer que a lingua ndo é uma estrutura, mas um
acontecimento, no qual o sujeito é afetado pela historia. Nesse
sentido, de acordo com Pécheux (2014), a histéria € um sistema
que faz parte da natureza humana; portanto, € nesse processo
natural ao sujeito, a Ideologia que o constitui, € eterna. Dessa
forma, nas palavras do autor, “tanto para vocés como para mim, a
categoria do sujeito € uma ‘evidéncia’ primeira (as evidéncias séo
sempre primeiras): esta claro que vocés, como eu, SOmos sujeitos
(livres, morais, etc.)” (PECHEUX, 2014, p. 153)

Diante disso,

Como todas as evidéncias, inclusive aquelas que fazem com que uma
palavra ‘designe uma coisa’ ou ‘possua um significado’ (portanto inclusas as
evidéncias da ‘transparéncia’ da linguagem), a evidéncia de que vocés e eu
somos sujeitos — e que isto ndo constitua um problema — é um efeito
ideolégico, o efeito ideolégico elementar. (PECHEUX, 2014, p. 153)

Ressalta-se ainda que o discurso ¢é produzido
ideologicamente, sendo formado por instituicées sociais, nas quais
0s sujeitos desempenham um determinado papel ja estabelecido.
E de suma importancia destacar que o discurso é o efeito de
sentidos entre interlocutores, é a palavra em movimento, isto é, ha
muitas maneiras de “significar’ e, por isso, de acordo com Orlandi
(2015), o sujeito tem a capacidade de significar-se. Diante disso, “a
Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediagdo
necessaria entre o homem e a realidade natural e social.
(ORLANDI, 2015, p. 13). Além disso, 0 sujeito ndo inova por
completo, mas faz certa releitura e/ou referéncia aos discursos
ditos e reproduzidos anteriormente. Portanto, vemos um discurso
que produz efeitos de sentidos por meio de uma formacgdo
ideolégica, inconscientemente, utilizada através de um
determinado contexto discursivo sécio e histdrico que envolve os
interlocutores de uma determinada sociedade.

Observa-se que ndo ha um sentido Unico e absoluto que
possa ser estabelecido entre os interlocutores, uma vez que a
linguagem funciona de maneira hibrida e é o contato com o outro
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gue possibilita que os mais diversos efeitos de sentidos se
manifestem. Desse modo, ao se pensar no fato de que o sujeito
nao tem controle total da comunicacao, afirma-se que

O sentido ndo existe em si, mas é determinado pelas posi¢des ideoldgicas
colocadas em jogo no processo soécio histérico em que as palavras sédo
produzidas. As palavras mudam de sentido segundo as posi¢cdes daqueles
que as empregam. Elas “tiram” seu sentido dessas posigbes, isto &€, em
relacdo as formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢Oes se inscrevem.
(ORLANDI, 2015, p. 40).

Conforme a autora, percebe-se que a nocdo da formacao
discursiva possibilita a compreenséo do processo de producéo de
sentidos da sua relagdo com a ideologia. Segundo Pé&cheux
(2014), a formagdo discursiva, numa formacdo ideoldgica,
determina o que pode e deve ser dito, sendo que, ao aplicar-se ao
ponto da materialidade do discurso e do sentido, “os individuos
sdo ‘“interpelados” em sujeitos falantes (em sujeitos de seu
discurso) pelas formagdes discursivas que representam “na
linguagem” as formagbes ideoldgicas que |hes sao
correspondentes”. (PECHEUX, 2014, p. 161). Assim sendo,
verifica-se que o0s sentidos sdo determinados de maneira
ideolégica, uma vez que tudo o que é dito “provém” de uma
formagao ideolégica e ira de “encontro” as outras formacdes
ideoldgicas; e isso faz com que a ideologia produza seus efeitos e
possibilite que o sujeito se “(re)signifique” e produza significados
diversos.

Diante do exposto, pode-se dizer que é de fundamental
importancia trabalhar os géneros textual e discursivo entrevista
através da perspectiva pés-estruturalista de  Pécheux,
principalmente, pelo fato de que os efeitos de sentidos podem ser
multiplos, j& que se d&o através de contextos e formacdes
ideolégicas diversas. Como fora percebido, o sentido se da por
meio da comunica¢ao entre 0s sujeitos e do contato com o outro.
Dessa maneira, 0 que aqui se propde é trabalhar com a entrevista,
nas modalidades escrita e oral, além da sua estrutura, visando a
percepc¢do do aluno acerca da linguagem e da comunicacao.

Ainda, convém lembrar que, atualmente, os adolescentes
costumam apresentar certa dificuldade em se expressar tanto na
oralidade quanto na escrita. Por isso, é essencial proporcionar ao
aluno um ensino que ndo se limite a frases soltas, nas quais
aborda-se apenas a estrutura, sem que haja uma visdo do todo e
da completude da linguagem. O trabalho com os géneros
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discursivos em sala de aula € de grande relevancia para do
desenvolvimento das habilidades comunicacionais do educando,
uma vez que ele entrar em uma interagéo através de uma situacao
comunicacional, fazendo uso da lingua, pois a comunicacao é um
atributo da linguagem, por isso faz-se necessario que esse
trabalho esteja de acordo com a realidade do aluno e faca sentido
a ele. Nesse sentido, “a leitura de géneros discursivos na escola
nao pressupbe sempre a producdo escrita. Esta, no entanto,
pressupbe sempre atividades de leitura para que os alunos se
apropriem das caracteristicas dos géneros que produzirao”
(LOPES-ROSSI, 2002, p. 31).

O género discursivo entrevista possibilita que o aluno perceba
a reproducao do discurso do outro, causando, dessa forma, efeitos
de sentido diferentes de acordo com a realidade e o contexto em
que ele se encontra, uma vez que a linguagem em uso é uma
pratica social e, neste caso, o educando estara interagindo com o
outro e comunicando-se de maneira a produzir significados e
ressignificar-se do mesmo modo. Nesse sentido, evidencia-se a
memoria discursiva do aluno, assim como o interdiscurso no seu
uso da linguagem em sala de aula, através das atividades a serem
trabalhadas com o género entrevista. Nesse interim, destaca-se
gue a memdria discursiva é

O saber discursivo que torna possivel todo o dizer e que retorna sob a forma
do pré-construido, o j&-dito que estid na base do dizivel, sustentando cada
tomada da palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o modo

como o suijeito significa em uma situagéo discursiva dada. (ORLANDI 2015,
p. 29)

Dessa forma, as atividades propostas podem possibilitar a
interac@o entre os discentes e a compreenséo da linguagem e do
discurso de maneira situada e contextualizada.

3. OBJETIVOS:

3.1. OBJETIVO GERAL:
Identificar as principais caracteristicas do género textual
entrevista.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:
- Reconhecer as caracteristicas do género textual;
- Estimular a oralidade dos educandos;
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- Realizar atividades diversificadas despertando o interesse e
gosto pela leitura;

- Reconhecer a funcdo social do género e 0s suportes em que
circula;

- Compreender a caracteristica do género entrevista;

- Identificar a estrutura de uma entrevista;

4. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

Inicialmente, a professora pedira para que os alunos sentem
em circulo e, como se fosse uma simples conversa rotineira, com o
objetivo de conhecer quais as formas de contato que o aluno tem
com escrita em seu dia a dia, perguntard aos discentes se eles
tém Facebook, WhatsApp, Instagram ou outra rede social. Apés a
resposta, eles serdo questionados, pela docente, sobre a
frequéncia em que publicam textos e comentarios nessas redes,
isto é, se fazem uso constante da escrita em seu cotidiano nas
redes sociais que apontaram. Nesse sentido, a educadora dira
gue, frequentemente, utilizamos a escrita para nos expressarmos e
mantermos contato uns com os outros, mantendo, dessa forma, a
interacdo com um grupo de duas ou mais pessoas, por isso é
essencial que nos comuniquemos com clareza e objetividade.
Assim, é fundamental fazermos uso da escrita de maneira
adequada, para que o outro possa compreender a mensagem que
gueremaos transmitir.

Depois, a professora, afirmando que certamente ja devem ter
visto nas redes sociais, mostrara aos discentes uma receita de
bolo simples, uma propaganda e uma piada, questionando-os
sobre a finalidade de cada item apresentado a eles. Feito isso,
com a intencdo de saber o que os alunos ja sabem sobre o tema, a
educadora, perguntara se eles ja estudaram, em algum momento,
0s géneros discursivos, sendo que, para manter a organiza¢ao, 0s
discentes terdo de levantar a mao para responder e, em caso
afirmativo, aquele que for chamado pela professora, devera expor
0 que sabe sobre o assunto.

Apoés ouvi-los, para que os alunos compreendam o que sdo 0s
géneros discursivos, a docente explicara, através de slides, que
sdo fendbmenos histdricos que contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia e que existem
muitos deles, os quais promovem uma interacdo entre os
interlocutores (emissor e receptor) de determinado discurso, sendo
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gue cada texto possuiu uma determinada linguagem e estrutura,
explicitando o exemplo das publicagGes feitas nas redes sociais.
Em seguida, apresentar-se-a em quais suportes podemos
encontrar 0os géneros textuais (jornais, revistas, sites e etc). Ao
fazer essa breve explanacgéo introdutéria, sera pedido a eles para
que respondam, oralmente, perguntas como: “vocés ja viram uma
entrevista na TV?”, “como elas acontecem?”, “em que suportes
podemos encontrar uma entrevista?”. Neste momento, observar-
se-4 que cada educando se posiciona em uma formacao
discursiva e, de acordo com as condi¢bes de producédo de cada
um, apresentando, assim, diferentes discursos acerca do
solicitado. Dessa forma, os alunos assistirdo ao video “Entrevista
com o grafiteiro Eduardo Kobra — Designbook Tok&Stok”. Adiante,
indagar-se-a os discentes sobre o ato de pichar, procurando
despertar neles a consciéncia de que, para muitos, € um ato de
depredacdo e vandalismo que nao deve ser aceito por
desrespeitar patrimdnios publicos e privados. Por conseguinte,
sera pedido aos alunos o que sabem sobre o grafite e que o
diferencia da pichacéo. Desse modo, sera promovida a interacéo e
a comunicacgao entre docente e discentes, assim como, perceber-
se-a a concepcao de cada um sobre a tematica, justamente pelo
fato de que seus discursos virdo de suas formacdes ideoldgicas.
Entdo, entregar-se-4 aos discentes uma folha com uma entrevista
intitulada “Entrevista com o grafiteiro Thito Lama”, do blog da Arte.
Os discentes terdo de ler em voz alta e depois responder a um
guestionario sobre a entrevista lida. Dessa maneira, 0os educandos
perceberdo como se da o discurso dos entrevistados tanto na
oralidade quanto na escrita.

Posteriormente, retomando a discussao feita no inicio, os
alunos irdo contar suas experiéncias com as redes sociais.
Baseado nisso, sera feita uma discussdo sobre o uso delas, tal
como 0Ss pontos positivos e negativos que podem acarretar. E
entdo, os discentes terdo de elaborar uma entrevista sobre o uso
das redes sociais nos dias de hoje quais as consequéncias
(positivas ou nao), abordando fatos como crime virtual. Elaboradas
as perguntas, seréo corrigidas e submetidas a aprovacao para que
os alunos escolham um entrevistado (familiares, amigos, vizinhos
ou professores) e transcrevam as perguntas e respostas para
entregar na proxima aula.

Nesse interim, os educandos terdo de apresentar a entrevista
que fizeram, falando sobre como foi a experiéncia de ter
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entrevistado alguém, abordando, também, quais foram as
dificuldades encontradas ao realizarem essa atividade. Depois,
serdo escolhidos alguns alunos para lerem as perguntas e
respostas da entrevista realizada. Ao término da leitura, solicitar-
se-4 que os discentes sentem em duplas para simular uma
entrevista ao vivo que sera apresentada para a turma, 0s quais
terdo que imaginar que sdo famosos e irdo ser entrevistados em
um programa de TV. Antes da apresentacéo, eles poderao discutir,
durante 15 minutos, o tema que escolherdo para a entrevista e
organizar a apresentacao, que devera durar no minimo 10
minutos.

5. RECURSOS: quadro, giz, caderno, caneta, folha A4;
impressdes, pendrive, notebook.

6. AVALIACAO: A avaliacéo se dara pela participacdo dos alunos
nas atividades desenvolvidas, isto &, pela producéo escrita e oral
da entrevista que desenvolverdo e apresentarao, assim como sera
avaliada a simulagdo de uma entrevista “ao vivo” com a tematica
escolhida pelo discente. Enfim, serdo avaliados todos os aspectos
a serem desenvolvidos pelo aluno, levando-se em consideracéo as
habilidades, capacidades e limitacbes de cada um.

7. REFERENCIAS:

CAPUTO, Stela Guedes. Sobre entrevistas: teoria e experiéncias.
Petrépolis (RJ): Vozes, 2010.

Entrevista com o grafiteiro Eduardo Kobra - Designbook
Tok&Stok. YouTube. 614", Disponivel em:
https://www.youtube.com/ watch?v=ftZYIGSOqVk. Acesso em: 20
Mar 2018

MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Géneros textuais: definicdo e
funcionalidade. Disponivel
em:<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/
133018/mod_resource/content/3/Art_Marcuschi_ G%C3%AAneros_
textuais_defini%C3%A7%C3%B5es_funcionalidade.pdf>. Acesso
em 19 mai. 2017.

ORLANDI, Eni P. Analise De Discurso: Principios e
Procedimentos. Campinas (SP): Pontes, 2015).

137



PARANAGUA, J. F. Entrevista com o Grafiteiro Thito Lama.
Disponivel em: http://www.aartenarua.com.br/blog/entrevista-com-
o-grafiteiro-thito-lama/comment-page-1/. Acesso em 19 mai. 2017.
PECHEUX, Michel. Terceira parte — discurso e ideologia(s).
In: . Semaéantica e discurso. Campinas: Editora da
Unicamp, 2014.

ANEXO A - Receita

TUDGOSTOSO

o—

a Bolo simples
. Tempode Prepara: 40
Rendimento: 12 porgdes
Receita erviada por:
Maria F. M. Vechi
Ingredizntas Muodo de prepara:
#  2xicaras (chi) de aglcar 1. Bataz as claras em neve e reserve
#  3xicaras (chi) de farinha de trigo 2. Misture as gemas, amargarina e o
» dcolheres [sopa) de margarina aglcar até obter uma massa
+ 3avos hamogénea

« 1e1/2xicara (cha) de leite 3. Acrescente o leite e a farinha de

. i trigo aos poucos, sem parar de bater
» 1colher (sopa) bem cheiade

. 4. Por dltimo, adicione as claras em
fermento em ps

neve e o fermento

5. Despeje a massa em uma forma
grande de fura central untada e
enfarinhada

. Asseem forna médio 180 °C,
preaguecido, por aproximadaments 40
minutos ou ao furar o bolo com um

garfo, este saia limpo

Esta receita esta disponivel na pagina
httpwww tudogostoso.com brireceita/29124-bolo-simples htm
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ANEXO B - Propaganda

Ah, familia... \
todo ano . SABOR OHIGINAL

€ amesma coisa,

sem alguns classicos

mas a ¢eia de Natal é /_\\
nao é a mesma é{:ﬂ ()\ 2 ;

AR AL
" ()mmin PO oo
“dasios) namoredl

ANEXO C - Piada

A professora chega para o Joaozinho e diz:

Q - Joaozinho qual € o tempo da frase: Eu procuro um
homem fiel?
E,entdao Jodozinho responde:

© - E tempo perdido!

—\

1"—~ o)
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ANEXO D - Entrevistas

°Vlll|'|'l||N!EF Pesquisar Q

B o) 0:09/614

Entrevista com o grafiteiro Eduardo Kobra - Designbook Tok&Stok

Entrevista com o grafiteiro Thito Lama

Desde os 10 anos, o jovem Joseval de Jesus Cardoso,
nascido no bairro de Saramandaia, periferia de Salvador, ja
direcionava seu interesse pela arte, desenhando as capas de
seus trabalhos escolares. O nome artistico Thito Lama é uma
heranca de tempos distintos e que se identificam com suas
ideologias.

Aos 14 anos, fez as primeiras pichacdes. Sua inspiracéo
pelo grafite vem da influéncia dos escritores Peace e Sisma
Costa. Com 26 anos, o grafiteiro e arte-educador Thito Lama,
adquiriu experiéncia, maturidade e muita criatividade. Seus
tracos com um estilo proprio estdo espalhados em varios
pontos da cidade. Além das mensagens de cunho social, suas
pinturas expressam seus sentimentos e retratam o0s
problemas vividos no cotidiano pela populacdo menos
favorecida.

Qual o significado do nome Thito Lama?

Thito significa luta e Lama resisténcia. Na década de 80,
precisamente no ano de 1982, meus tios conheceram um
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boxeador chamado Thito, residente na cidade de Santo Antonio de
Jesus (BA). Certamente eles acharam o nome interessante e
escolheram como meu apelido. No caso de Lama foi uma escolha
minha. A lembranga ainda permanece viva. Nos periodos de
chuva, enchentes e alagamentos provocaram transtornos para os
moradores de Saramandaia. A lama invadia a nossa casa sujando
méveis, roupas e até os meus desenhos. Para ndo perder, usava
uma mangueira com agua retirando a sujeira e depois entendia no
chédo para secar. A partir de um desses episédios, tomei a decisao
de incluir Lama, formando o meu nome artistico.

Vocé ainda tem esses desenhos?

N&o. Dei para os meus amigos. Recentemente, fui procura-los
com a intencdo de ter os desenhos de volta, mas, para minha
surpresa, eles ndo quiseram me devolver.

Entdo esses desenhos devem ser uma preciosa lembranca
daquela época. Vocé concorda?

Pode ser isso! Mas, acredito ter sido pelo fato da resisténcia e
por ter superado varios paradigmas que existem na sociedade
brasileira.

Vocé se considera um desses paradigmas?

Considero-me um jovem da periferia consciente da
importancia de ser cidadao. De poder contribuir para 0 meio sécio-
educativo, principalmente na comunidade de Saramandaia, onde
eu desenvolvo um trabalho social com criancas e adolescentes na
ONG Arte Consciente.

Ha quanto tempo vocé esta na ONG Arte Consciente?

Tem mais de seis anos. Participam do grupo, eu e mais trés
amigos. Eles foram ex-educandos do Projeto Axé. Inclusive ja fiz
parte do Projeto Cidade Mae.

Quais sao as atividades oferecidas pela ONG?

Box, grafite, arte circense, percusséo e danca. A idéia surgiu
em funcdo do alto indice de violéncia na comunidade de
Saramandaia. Resolvemos montar esse trabalho para poder
agregar criancas e adolescentes com talentos no meio artistico,
cultural e educativo. A iniciativa é valida. Dessa forma, ndés
educadores tentamos quebrar os paradigmas do dia-a-dia:
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preconceito racial, discriminagdo e as dificuldades que passam a
maioria dos jovens da periferia. A gente orienta, mostra para eles
gue existem outros horizontes. Que tem uma saida. Além disso,
incentivando-os a cursar uma faculdade e até mesmo disputar um
espaco no mercado de trabalho como cidadados comuns.

Tem obtidos resultados?

Termos conseguido bons resultados. Cito como exemplo, um
jovem viciado no uso de drogas e hoje podemos dizer que ele é
um vitorioso. Atualmente faz parte da Confederacdo Baiana de
Box e ja conquistou dois titulos como campe&o baiano. Isso é uma
grande vitéria. Muitos que passaram pela percussdo estédo
trabalhando e com familias constituidas. E tem um detalhe
importante: a crianca ou adolescente s6 ingressa no programa se
estiver estudando e com bom rendimento escolar.

Vocé foi pichador?

Comecei a pichar com 14 anos de idade. Ndo tinha nada na
cabeca. Nado tinha nenhuma perspectiva. Fui pichador numa fase
do rock in roll e do skate board. As paredes de bancos e muros de
empresas foram os alvos das minhas pichacdes. As vezes reagia
dessa maneira quando lia uma noticia no jornal comentando sobre
uma empresa que demitiu um numero de empregados ou entdo
nao pagou os salarios. Porém, nunca fiz um “picho” em
patrimdnios publicos, por medo de sofrer repressao.

O skate é o esporte preferido pelos pichadores e grafiteiros?

Na realidade é algo que a gente acaba aderindo. A gente se
vé naquilo. E o tipo de esporte mais praticado pela galera. E a cara
da juventude.

Quanto vocé percebeu seus dons artisticos?

Com 10 anos de idade. Passei a criar as capas de meus
trabalhos escolares. Gostava muito de reproduzir os personagens
da turma da Monica de Mauricio de Souza. Também fiz desenhos
de Spider Man, entre outros.

Vocé teve influéncia de algum grafiteiro?

Meu olhar foi direcionado para os trabalhos de Peace. Achava
ele muito louco! Isto é: no bom sentido. Pra mim, ele foi o
precursor do grafite em Salvador. Essa opinido € minha, mas pode
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ser que outros grafiteiros ndo concordem. Sisma Costa também
me influenciou. Lembro-me que cheguei a participar de um grupo
gue vendia camisas pintadas com silk-screen nos campeonatos de
skate. As minhas estampas eram pintadas com compressor e nao
com sprays.

Vocé fazia pintura comercial?

N&o. Sempre pintei para expressar a minha criatividade e o
meu sentimento. No inicio usei pinceis, tinta latex e esmalte
sintético. Com essa técnica conseguia varios efeitos. Essas
pinturas produzidas nas ruas de Salvador despertaram a
curiosidade da populacéo, provocando um fato bombastico: quem
€ esse cara?! Nesse periodo criei o grupo MRS - Manos
Revolucionarios de Salvador, formado por Did, Fix e o recém-
chegado Dilan, meu ex- aluno na ONG. Nos trés fizemos muitos
bombardeios pela cidade divulgando a MRS, agregando varios
personagens e letrados vazados no papel.

Seus trabalhos na maioria sdo focados nas questdes sociais,
a exemplo da fome e da pobreza. Vocé utiliza os problemas do
cotidiano em suas tematicas?

Sim. Eu utilizo muito porque a comunidade negra precisa de
mais visibilidade. Na comunidade onde moro, ha varios fatores que
influenciam essa desigualdade. Entdo retrato na realidade o que
percebo no cotidiano. E se torna uma dendncia. Nao tenho espaco
na midia para poder estar fazendo esses protestos. Os espacos
publicos sdo os meios que utilizo para expressar o meu sentimento
e a minha visdo. A populagédo vai notar. As vezes vocé vé uma
pessoa no chdo sem condi¢bes de até se alimentar e ndo é tao
chocante quanto fazer uma pintura na parede. Esse ato chama
mais a atencdo. Se posso denunciar isso, 0 spray € a minha arma
do bem. Quero mostrar através dessas denlncias o lado bom, o
lado positivo, como por exemplo: a inclusdo social, educacéo e a
preservacdo da natureza. Com isso a sociedade soteropolitana ou
brasileira vai percebendo a importancia que o grafite tem. O grafite
nao é sb cores e efeitos. Sao varios fatores. Ou seja, é também,
ou melhor, o grafiteiro pode ser um influenciador politico. Somos
escritores. E 0 nosso nome que esta nas ruas. S0 nossas idéias.
E essas idéias, as vezes muitas pessoas se identificam com elas.
Fazem parte do cotidiano delas. Principalmente, os estudantes e
os trabalhadores que saem para cumprir suas jornadas de
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trabalho. Elas se véem ou podem ver o que vai chamar a sua
atencao.

Vocé faz pesquisas desses temas?
As vezes faco. As vezes sdo inspiracdes. As principais fontes
de pesquisas estdo na comunidade onde vivo e nas ruas.

A arte do grafite esta sendo bem aceito pela sociedade?

Acho que ainda falta ser valorizado mais pela sociedade. A
populacdo de um modo geral passou a aceitar o grafite, porque
percebeu a importancia dessa arte contemporanea. E uma arte
gue tem contribuido muito para o meio cultural e educativo. O
grafite ndo é s6 uma estética. E politico. E poético. Tem poesia.

Com esse comportamento da sociedade 0s escritores de rua
estdo tendo mais liberdade de expresséo?

Volto a afirmar que o grafite ndo é sé estético. E politico. E
poético. O grafite tem poesia. Entdo a sociedade passou a aceitar
esse tipo de arte. A populacédo tomou conhecimento que o grafite &
uma coisa do gueto. A minha liberdade de expressdo nunca foi
mudada. Eu sempre fiz aquilo que tenho vontade de fazer. E a
galera tem o espaco para produzir os seus trabalhos, sem que

sejam reprimidos em suas ideologias. E uma arte feita pelos
artistas que moram nas periferias.

Essa afirmacdo ndo € contraditéria. Alguns artistas plasticos e
estudantes de arquitetura que ndo moram em bairros
periféricos estdo se aproveitando do “boom” do grafite e
usando o espago publico para suas intervencdes, obviamente
buscando maior visibilidade para sua arte. Como vocé analisa
iss0?

E notavel. A nossa galeria é a rua e muitos deles querem
estar nas ruas também. O grafite ndo ficou exclusivo em Salvador,
ou seja, no Brasil. Para mim é a arte do século XXI.

Vérios grafiteiros da velha e nova escola estdao expondo seus
trabalhos em galerias de arte. Em Salvador, foram realizadas
duas mostras coletivas nesses espag¢os. Entretanto, existem
outros artistas que preferem suas obras de arte expostas nas
galerias a céu aberto. Qual a sua opinido?
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Eu ndo concordo com essa opiniao. Acho que tudo evolui.
Nunca tive um trabalho meu exposto em galeria de arte. Mas, se
tiver uma oportunidade, porque ndo expor. Esse trabalho sera
observado por vérias classes sociais. Essas pessoas devem nos
ver como artistas de verdade. Antigamente o grafite ndo era visto
como arte. Na galeria é valorizado e visto como uma arte
contemporénea. Agora, quanto ao fato de estar na rua ou na
galeria, para mim na rua € mais interessante. O grafite dialoga
mais com o publico. Na galeria fica mais restrito e seletivo.

Nas minhas andancas pelas ruas de Salvador em busca de
novas intervengdes, as vezes encontro vocé sozinho
grafitando seus personagens. Por qué?

Pra mim néo faz diferenca. Se tiver mil pessoas pra pintar ao
meu lado ndo tem problemas.

Quando vocé iniciou no Projeto Salvador Grafita?
Maio de 2006. Completou trés anos no Dia das Maes.

Qual a importancia do projeto na sua vida?

Tornou-se uma inclusdo. Valorizo muito esta oportunidade,
porque através do projeto consegui aprimorar as minhas técnicas,
a divulgar mais os meus trabalhos, principalmente ser visto como
um cidadao de bem, além de melhorar a auto-estima. Poderia ser
bem melhor, mas nem sempre tudo na vida pode ser como a gente
deseja.

O projeto tem lhe proporcionado oportunidades profissionais?

Tem. Uma coisa liga a outra. Através das pinturas realizadas
nas escolas municipais ou em outros locais, surgem diversas
propostas de trabalhos particulares. Reconhecimento da
populacdo, intercambio e troca de experiéncias com artistas de
outros estados e fora do pais. Esta sendo muito positivo.

A parceria firmada entre a Prefeitura Municipal e o Instituto de
Cultura Brasil Italia Europa (ICBIE) com a ONG Arci Solidarieta
da Regido Emilia Romana — Projeto Oficina de Rua esta
proporcionando uma série de cursos de aperfeicoamento para
os integrantes do projeto. Vocé acha que essa iniciativa
devera promover grandes mudancas na vida do grupo?
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Claro que teremos bons resultados. No meu caso esta sendo
6timo. Estou tendo aulas de italiano, inglés, histéria da arte,
cidadania e computacao gréfica.

Hoje qual € sua ligacdo com trabalhos sociais relacionados
com o grafite?

Além da ONG Arte Consciente, participo do “Projeto Mais
Educacio” da Secretaria de Educacao do Governo da Bahia, como
educador no programa de oficinas de grafite na Escola Estadual
Classe | no bairro do Pero Vaz, sob a coordenacédo da professora
Marlene Borges. O trabalho estd sendo uma experiéncia muito
valiosa e gratificante pra mim. S&o trinta alunos, entre meninos e
meninas, interessados em aprender as técnicas do grafite.
Considero importante a presenca das meninas no grupo. O grafite,
hip-hop , rap e o skate podem e devem ser praticados pelas
mulheres. E, na verdade, isso demonstra que a arte é para todos e
sem distincdo de igualdade.

Qual o método que vocé utiliza para ensinar os alunos?

Tenho um programa de aulas ja definido e separado por
modulos, com atividades tedricas e praticas. Os modulos sao
divididos em duas etapas: A primeira com explicacbes sobre a
importancia de ndo pichar o patrimdnio publico, histérico e privado,
origem do grafite, no¢des sobre histdria da arte, entre outros, e a
segunda, ensino as técnicas de desenho, esbocos, uso de
canetdes e sprays. Também faco dindmica de grupo com os
alunos. Além disso, pretendo durante o curso passar minhas
experiéncias de vida, desenvolver um bom trabalho e ensinar
coisas boas para essa juventude.

Para finalizar a nossa entrevista, qual a mensagem vocé deixa
para os jovens.

Quem ama o que faz, entrega o seu coragcdo sem medo de
sofrer.
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Exercicios

1- Na entrevista que vocé leu, uma parte do texto esti destacada
pelo uso do negrito. Por que ha essa distingéo no inicio e no decorrer da
entrevista?

2- ldentifiqgue os elementos fundamentais da entrevista:
a) Nome do entrevistado:
b) Nome artistico do entrevistado:
¢) Nome do entrevistador:
d) Data e local onde a entrevista foi realizada:

3- Explique por que o grafiteiro associa 0 nome Lama a ideia de
resisténcia?
4- Em sua opinido, o que o nome artistico escolhido pelo grafiteiro
revela sobre sua personalidade?
5- Sobre o que o entrevistado fala nessa entrevista?
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CASO 11: GEOGRAFIA E LINGUAGEM

EMERSON LUIZ DE RAMOS

Escola Municipal Professora Nerasi Menin Calza.

Palmas, 23 de maio de 2018.

Docente: Emerson Luiz de Ramos

Disciplina: Geografia

Duracédo: 3 aulas

Ano: 6° Ano Turma: F Turno: Matutino

Plano de Aula

| — Identificacdo do Tema.
Tema: Meios de Comunicacao

Il = Justificativa:

O tema abordado tem por finalidade trazer aos educandos,
conhecimento sobre as diversas formas de meios de comunicagéo
e a importancia de que cada um deles representa na sociedade de
gue fazemos parte, pois todos néds, integrantes dessa sociedade,
temos a necessidade de nos comunicarmos em nosso dia a dia,
sendo essa comunicagdo de diversas formas, de acordo com o
contexto em gue estamos inseridos.

Entéo, pretende-se através dessas explanacgdes e discussdes
realizadas em sala de aula, qgue os educandos se apropriem
desses conhecimentos abordados, e desta forma os coloquem em
pratica de acordo com sua necessidade como sujeito.
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Como ponto de partida é necessario aqui definir o ser humano
pela producéo de seus bens e pelo trabalho coletivo, na interagéo
entre sujeito e também a sociedade a qual esta inserido e atuante
como sujeito da mesma.

Tendo como base o que foi afirmado observa-se entdo que
as transformacdes nas relagbes de trabalho e na producédo da
educacdo estdo relacionadas com as diferentes formas de
organizacao da sociedade, organizagéo essa que vem direcionar o
sujeito em tomadas de decisdes has suas escolhas observando as
normas que regem essa sociedade.

Afirma-se entdo que o ser humano tem necessidade de
relacionarem-se e interagir entre si, observando ser parte
integrante de uma sociedade e de uma organizacao.

Quando se pensa em educacdo, observa-se que ela vem
executar um papel de extrema importancia, desse modo
garantindo esse processo. Objetiva-se através dessa aula,
proporcionar aos educandos uma apropriacdo de conhecimentos
relacionados aos meios de comunicacdo, conhecendo-os e
observando Tendo como como base a utilizacdo de alguns deles
em nosso cotidiano, observa-se que em nossa atualidade hoje é
necessario que os individuos mantenham contato frequentes entre
sim, e a partir disso vindo a explorar os meios de comunicac¢éo, 0s
guais tém sido bastante evidenciados por meio das tecnologias
avancadas.

Sabemos que comunicar-se € fundamental e necessario,
entdo propdem-se a partir desta aula, incentivar e estimular aos
educandos a conhecer e utilizar variados tipos de comunicacao e
gue venham o interesse pelos mesmo e incentivar seu interesse
em buscar novos conhecimentos e aperfeicoem o seu uso diario.

Segundo o site toda matéria, "Teoria da Comunicagéo":

O emissor (locutor) é aquele que emite a mensagem e, por sua vez, o
receptor (interlocutor) € aquele que a recebe e a decodifica. O "canal de
comunicacao" designa o local, ou o meio pelo qual a mensagem sera
enviada para o receptor. Assim, 0os meios de comunicacdo social se
aproximam do “canal”’, na medida em que ele representa o veiculo entre o
emissor e o receptor, que pode ser linguagem escrita, sonora, audiovisual,
por exemplo, o jornal, revista (comunicacdo escrita), radio e televisdo
(comunicagéo audiovisual), etc.

E relevante aqui especificar que o professor tendo um papel de
transmissor de conhecimento, tem a responsabilidade de
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encaminhar os educandos a criar transformacées em seu
cotidiano em relagdo ao tema abordado, e a partir disso
conscientizando-os a que cheguem a conclusdo que o ato de
aprender e o processo de aprendizagem se torne de mais
significativo.

Sendo assim, os educandos saberdo identificar em uma
comunicacdo, qual o seu real papel, seja ele como o locutor ou
como interlocutor.

Il - Objetivos
Objetivo geral: Reconhecer alguns tipos de meios de
comunicac¢ao mais utilizados em nosso cotidiano.

Objetivos Especificos:

. Reconhecer a importdncia da utilizacdo de alguns
meios de comunicacao;
. Conhecer alguns avancgos que ocorreram nos meios

de comunicacédo e como a tecnologia contribuiu para isso;

IV — Conteldos

. Meios de Comunicacédo utilizados (escritos, falados,
imagens, codigos, etc.);

° A importancia dos meios de comunicacao;

° A evolucdo dos meios de comunicacdo de acordo

com o passar das décadas.

V — Procedimentos Metodoldgicos

Iniciar a aula abordando a evolucdo que o0s meios de
comunicacao obtiveram nas ultimas décadas e a necessidade que
nés como sujeitos temos em nos atualizar para melhor utiliza-los.
Para isso sera analisado, o texto “A Evolugdo dos meios de
comunicacdo de massa”. Essa analise sera feita individualmente
por cada aluno, através de leitura silenciosa.

Na sequencia sera elaborado uma mesa redonda onde os
alunos terdo a oportunidade de fazer a argumentacdo sobre
tépicos que o texto Ihes trouxe e que foram destacados em sua
leitura.

Nesse momento terdo o suporte do docente que estara
fazendo a mediagdo do assunto em pauta, e direcionando
esclarecimentos quando surgirem questionamentos. Pretende-se
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com essa atividade proposta incentivar a comunicacao entre eles
e ampliar o debate, desta forma proporcionando que todos
identifiguem seu real papel como locutor e interlocutor.

De acordo com Mariani, 2018:

A linguagem €& o0 Unico sistema de signos composto por elementos
denominados fonemas, sons que sdo transformados posteriormente em
palavras, ou seja, signos linguisticos, onde esses signos linguisticos sé
ganham sentido no contexto de uso de determinada lingua.

Sendo assim, conforme o que foi analisado através de leituras
e debates sobre a linguagem em sala de aula, observamos o
apontamento para uma compreensdo ampla sobre a linguagem,
tendo como base o0 uso que dela fazemos na vida cotidiana
considerando como principal elemento na constituicdo do sujeito.
Nesse momento também é interessante colocar em evidéncia que
existem dois tipos de linguagem: a verbal e a nao verbal.

No que se refere a linguagem verbal observa-se que é aquela
gue faz uso das palavras para comunicar algo e que a ndo verbal
compreende utilizar outros métodos de comunicacédo, que ndo sdo
as palavras especificando as imagens, 0s gestos, expressoes
entre outras.

Conforme Fonté&o, 2008:

A concepcdo de linguagem em Bakhtin é a interacdo verbal, pois toda
enunciagdo vem a ser um didlogo onde faz parte de um processo de
comunicacdo. Desta forma, pode-se entdo dizer que ndo existe enunciado
isolado. Sabendo que todo enunciado pressupde aqueles que o
antecederam e todos os que o sucederéo.

E importante especificar que no momento em que nos
referimos ao enunciado, deixa-se evidente que vem a ser um elo
de uma cadeia a qual somente passa a ser entendida no interior
dessa cadeia.

No que diz respeito a lingua, ressalta-se que a mesma nao é
separavel do fluxo de comunicacgédo verbal, portanto ela ndo em a
ser considerada como um produto acabado, pois a cada momento
pode-se dizer que ela esta constituindo uma comunicagao verbal.

Analisando essas afirmagfes, considera-se importante que
durante as aulas ministradas haja um estimulo que venha a ser
completamente direcionado aos educandos para que eles venham
fazer o uso da linguagem em diferentes oportunidades em que
possam estar interagindo em seu cotidiano, pois desta forma
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estard sendo ampliada e facilitada a apropriacdo de seus
conhecimentos e ainda possibilitando um contato mais efetivo
sobre o uso da linguagem.

Em um segundo momento da aula, o professor  abordara
algumas formas de comunicacdo e o0s avancos obtidos que
obtiveram no decorrer dos anos, aproveitando essa oportunidade
para exemplificar alguns deles, e relatando a como aconteceu
essa trajetoria. Nesse momento é de suma importancia que o
professor passe a explorar a pratica social inicial que
individualmente cada um deles poderd explanar. Essa pratica
social inicial a qual nos referimos, faz parte de um dos cinco
passos da pedagogia historico critica, onde sera relatado pela
classe o conhecimento que cada um deles possui sobre o0 assunto.
E nesse momento que estardo explanando a sua vivencia
cotidiana, relatardo as experiencias e 0s conhecimentos que
observam no contexto em que estéo inseridos

Explicitamos aqui que terdo como suporte pedagdgico o texto
“A historia da Comunicacao e dos meios”, onde traz a questao da
evolucdo dos meios de comunicacdo durante as uUltimas décadas,
onde eram até entdo muito defasados até atingirem nossa
atualidade hoje através das novas tecnologias. O texto que sera
abordado em trés momentos distintos, proporcionard aos
primeiramente educandos participarem de um debate em sala de
aula, em forma de mesa redonda, onde estardo explanando os
conhecimentos ali apropriados e, fardo gquestionamentos entre si,
tendo o professor como mediador desses conteldos.
Apos, fardo uma analise critica do texto, com a finalidade de fixar
a apropriacdo desses conhecimentos obtidos e para
posteriormente em pequenos grupos produzirem uma sintese, a
gual terA uma data agendada para a entrega, € nesse mesmo
momento ,acontecera a apresentacdo desses conteudos em
forma de seminario, onde terdo a oportunidade de explorar e a
liberdade de optarem a forma pela qual sera conduzida essa
apresentagéo, tendo como utilitarios os meios de comunicacao ja
abordados em sala de aula, podendo ser através de multimidia,
reportagem, filmagem, audio entre outros.

E relevante evidenciar que através desses meios didaticos
apresentados em sala de aula sera explorado o uso do discurso,
onde todos.

De acordo com Moran:
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O que a tecnologia traz hoje é integracéo de todos os espac¢os e tempos. O
ensinar e aprender acontece numa interligacdo simbidtica, profunda,
constante entre o que chamamos mundo fisico e mundo digital. Ndo s&o
dois mundos ou espacos, mas um espago estendido, uma sala de aula
ampliada, que se mescla, hibridiza constantemente. Por isso a educacéo
formal é cada vez mais blended, misturada, hibrida, porque ndo acontece s6
no espaco fisico da sala de aula, mas nos multiplos espacos do cotidiano,
gue incluem os digitais. O professor precisa seguir comunicando-se face a
face com os alunos, mas também digitalmente, com as tecnologias moveis,
equilibrando a interagdo com todos e com cada um. (Pg.16)

A intencdo em hibridizar essas aulas, é também com a
finalidade de apresentar aos educandos, as diversas alternativas
gue podem ser utilizadas para passar essa comunicacdo, deixando
os tradicionalismos e passando a ter contato com as nhovas
tecnologias, as quais sdo de grande utilidade as instituicbes
educacionais nos dias de hoje.

Deste modo além de estar explorando linguagem verbal,
também se prop6em o uso de tecnologias dentro de sala de aula,
incentivando a classe a explorar a comunicacdo de uma forma
diferenciada.

De acordo com Rodrigues:

E possivel, agora, indicar o peso da influéncia do pensamento bakhtiniano
nos estudos que coadunam linguagem e educagdo. O caso da Linguistica
Textual, por dentro do campo da Linguistica, area que tomou vulto nas
Gltimas décadas com as Teorias do Texto, inobstante existam varias
correntes, € um exemplo. De maneira geral, ela preocupa-se em investigar o
texto como uma unidade béasica de manifestagéo da linguagem e ndo mais,
como fora numa concepgdo mais “tradicional”, como a palavra, ou como a
frase isolada, ou como um emaranhado de frases fragmentadas. Nesse
campo de estudos linguisticos, pesquisa-se 0 que faz de um texto ser um
texto, ou seja, quais sdo os elementos encarregados de lhe conferir
textualidade, questao que se infiltra nas escolas, sobretudo quando se trata
do ensino de linguas. (Pg.1121/1122)

Sendo assim, observa-se que existe uma combinagéo entre a
linguagem e a educacdo, pois € na educagdo onde a linguistica
analisa o texto de forma que possa fazer as suas adequagoes, e a
partir disso permitindo que de fato o texto tenha seu sentido
proprio. Quando se faz a exploragédo da linguagem observa-se que
isso se faz necessario para que os educandos de fato se venham
se apropriar dos contetdos explanados durante as aulas.
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De acordo com Comin 2014:

O produto do ato da fala, a enunciagdo, € de natureza social, determinada
pela situagdo mais imediata ou pelo meio social mais amplo. E o que torna a
compreensdo de uma palavra possivel & também aquilo que é presumido
pelo ouvinte, porque toda a palavra usada na fala real possui um acento de
valor ou apreciativo, transmitido por meio da entoacdo expressiva. Por isso,
junto com a palavra, acontecem 0s gestos, as expressdes faciais, a
tonalidade e entonacdes que contribuem para que determinadas mensagens
e inteligibilidades possam ser transmitidas e compartilhadas.

Com essa explanacdo acima, observa-se que a palavra nunca
vem isolada, ou seja, vem acompanhada por sinais e gestos, que
passam a contribuir e auxiliar na transmissdo da palavra dita.
Assim, estara facilitando a sua compreensao pelo interlocutor.

De acordo com Comin, 2014:

A palavra é concebida como material da linguagem interior e da consciéncia,
além de ser elemento privilegiado da comunicagdo na vida cotidiana, que
acompanha toda a criagdo ideoldgica, estando presente em todos os atos de
compreensdo e de interpretagdo. Para o autor, a palavra tem sempre um
sentido ideol6gico ou vivencial, relaciona-se totalmente com o contexto e
carrega um conjunto de significados que socialmente foram dados a ela. O
produto do ato da fala, a enunciagao, é de natureza social, determinada pela
situagdo mais imediata ou pelo meio social mais amplo. E o que torna a
compreensdo de uma palavra possivel é também aquilo que é presumido
pelo ouvinte, porque toda a palavra usada na fala real possui um acento de
valor ou apreciativo, transmitido por meio da entoagdo expressiva.

Com data agenda para o Seminario final onde fardo as suas
explanactes os educandos também estardo de posse do trabalho
de pesquisa impresso, onde o mesmo também estara fazendo
parte do método avaliativo.

As aulas ministradas dentro da perspectiva histérico-critica, a
gual sabe-se que compreende a Escola como “uma instituicao cujo
papel consiste na socializagdo do saber sistematizado” (SAVIANI,
2000: 18).

[...] a transmissdo-assimilacdo do saber sistematizado. Este é o fim a
atingir. E ai que cabe encontrar a fonte natural para elaborar os métodos e
as formas de organizacdo do conjunto das atividades da escola, isto é, do
curriculo. E aqui n6s podemos recuperar o conceito abrangente de curriculo
(organizacéo do conjunto das atividades nucleares distribuidas no espaco e
tempo escolares). Um curriculo €, pois, uma escola funcionando, quer dizer,
uma escola desempenhando a fungdo que lhe é propria. (SAVIANI, 2000:
p.23).
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VI- Recursos didaticos

° Textos impressos;
Lousa;
Giz;
Cartolina;
Computador;
Internet;
Data Show
Internet

VIl — Procedimentos Avaliativos

A avaliacdo acontecera em todo o processo, portanto, a
partir do momento em e comecarem a realizar a leitura, passando
pelos questionamentos realizados, a pesquisa realizada para a
elaboracdo da critica escrita, e a apresentacao em seminario final,
tudo sera considerado como processo avaliativo, além de seus
registros individuais realizados em seu material didatico. Serdo
considerados todos os registros realizados, e também a
participacdo oral, onde nesse momento cada um apresentara a
sua pratica social final, que sera o momento das conclusdes
realizadas e a apropriacao final dos conteidos apresentados em
sala de aula. O seminéario final abordara o fechamento de todas as
discussbes e das leituras realizadas no decorrer das aulas
anteriores.
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CASO 12: ARTE, HISTORIA E LINGUAGEM

EVANDRO ANTONIO CORREA

ROTA DE ATIVIDADE — PLANO DE AULA

DISCIPLINA NORTEADORA: Lingua Portuguesa

DISCIPLINA RELACIONADAS: Arte, Historia

CONTEUDO: Lingua Oral e Escrita; Figuras de Linguagens;
Variacdes Linguisticas; Pluralidade cultural na formacéo do Brasil.
TEMPO: 02 aulas de 60min

OBJETIVO GERAL: Levar o aluno a reconhecer a funcdo das
figuras de linguagens (ironia) na construcdo de sentidos dos
textos, analisando criticamente juizos de valor e discursos
implicitos presentes nos textos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Analisar criticamente juizos de valor e discursos implicitos
presentes em charges;

- Reconhecer a ironia como um recurso linguistico, utilizado
para fazer denuncias e criticas;

- Reconhecer e respeitar as diferentes variedades linguisticas;

- Levar os alunos a reconhecerem o contexto politico, cultural
e social do Brasil na época da ditadura militar.

METODOLOGIA: Para que se atinja éxito no processo de ensino-
aprendizagem € necessario o planejamento, sem ele as aulas
serao desorganizadas, tornando-as  desinteressantes e
desestimulantes para os alunos
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Segundo Beuclair (2008), na construgcdo do conhecimento
cada aluno reage diferente do outro.

N&o se pode exigir que todo educando se desenvolva igualmente em todos
0os componentes curriculares. Nesse sentido, é preciso diversificar mais as
atividades avaliativas e explorar mais os trabalhos em grupo, em parceria,
para que os alunos possam estar contribuindo uns com 0s outros Nnos
conhecimentos que apreenderam. (BEUCLAIR, 2008, p. 12)

Levando em consideracdo essa diversidade, podemos
trabalhar da seguinte maneira:

1° Aula - A ironia® é um recurso linguistico que contem duas
informacdes, literal e figurada, uma delas ndo se pode provar
como verdadeira. Tal violagdo a méaxima pede participagdo maior
do interlocutor no sentido de peneirar informagbes e acrescentar
outras por conta propria, a fim de ajuda-lo na apreensdo do
sentido. Assim, para que haja entendimento do aluno,
projetaremos a charge “Relaxe e Curte”

..o

|nclulmgS n DE JANEIRO
par guintes 0P

sERSEQVE

O FERIWPORO
PELS
PICADO E

PEgDIDA
MQSOU'TO

Fonte: www.blogideias.com/.charge-irnica-do-dia.html

® |ronia € um instrumento de literatura ou de retérica que consiste em dizer o
contrario daquilo que se pensa, deixando entender uma distancia intencional
entre aquilo que dizemos e aquilo que realmente pensamos. Na Literatura, a
ironia € a arte de zombar de alguém ou de alguma coisa, com vista a obter uma
reacdo do leitor, ouvinte ou interlocutor. Ela pode ser utilizada, entre outras
formas, com o objetivo de denunciar, de criticar ou de censurar algo. Para tal, o
locutor descreve a realidade com termos aparentemente valorizantes, mas com
a finalidade de desvalorizar. A ironia convida o leitor ou o ouvinte, a ser ativo
durante a leitura, para refletir sobre o tema e escolher uma determinada
posicao.
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Apbs a analise dos discentes, o professor deve instigar o
mesmo sobre a charge: Além da linguagem das imagens que outro
recurso é responsavel pelo estabelecimento do humor na charge?
Qual é o conhecimento de mundo necessario para a compreensao
da charge? Qual a critica /dendncia que se pode depreender com
a leitura desta charge? Os alunos poderdo responder estas
perguntas propostas oralmente.

Na continuidade das atividades, o aluno recebera uma charge,
na qual eles deverdo identificas e explicar com suas palavras as
ironias encontradas.*

Ao trabalhar a variacdo linguistica, juizo de valor e a ironia,
devemos levar em conta o pensamento de Bakhtin (2003) que
ressalta que o tema é elemento inesgotavel da enunciagcdao, uma
vez que este pode ser abordado de perspectivas diversas por ser
componente da producéo de sentido, 0 que ocorre em momentos
de producao especificos e irrepetiveis.

O enunciado satisfaz ao seu objeto (isto é, ao conteldo do pensamento
enunciado) e ao préprio enunciador. [...] A definicdo terminolégica e a
confusdo em um ponto metodolégico central no pensamento linguistico séo
o resultado do desconhecimento da real unidade da comunicagéo discursiva
— 0 enunciado. (BAKHTIN, 2007, p.270-274)

De forma sintética, podemos concluir que o enunciado é
aquilo que da total sentido a nossa comunicacdo, é a unidade
minima da enunciac¢do, enquanto o enunciado concreto é quando
ele se d& dentro de um contexto, partindo de um alguém para um
outro alguém, em resposta a um outro enunciado, e prevendo uma
possivel antecipacao daquilo que o “eu” fara com o que foi dito.

O plano de aula propde uma relagdo entre a cultura oral e
escrita, ou seja, a lingua culta e a popular. Bakhtin (2003, p. 261)
nao vé uma barreira instransponivel entre a cultura oral e a escrita.
Entretanto, uma vez que, para ele, toda forma de comunicacdo
estiq associada a um comportamento ético e responsavel, nesse
caso, a oralidade é qualificada pela sonoridade da acéo e, por
isso, produzida por vozes identificadas em meio a uma mistura de
diferentes posturas ideolégicas e éticas em um movimento
continuo e unido de vozes e de outras vozes e assim por diante. A
escrita, por sua vez, corresponde a representacdo dessas vozes.

Segundo Fiorin (2016, p. 69), para Bakhtin,
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A linguagem penetra na vida por meio dos enunciados concretos e, ao
mesmo tempo, pelos enunciados a vida introduz-se na linguagem. Os
géneros estdo sempre vinculados a um dominio da atividade humana,
refletindo suas condigdes especificas e suas finalidades”

Na visdo bakhtiniana, os géneros discursivos primarios sao o
resultado da tradicdo oral de um povo. De acordo com Bakhtin
(2003, p.275), “o dialogo é a forma classica de comunicagao
discursiva”; uma forma de interagdo verbal composta ndo apenas
pela comunicacdo em voz alta de pessoas fisicamente proximas,
mas toda e qualquer comunicacdo verbal que constitui o
fundamento da lingua, permitindo a comunicagéo entre 0s sujeitos
em sua realidade concreta de vida. O plano de desdobramento do
dialogismo de Bakhtin (2003), em relacdo a ironia é fundamental,
uma vez que, para o discurso irbnico obter sucesso, € necessaria
a interacao entre locutor e interlocutor, ou seja, € importante que
haja adeséo do que foi dito pelo locutor por parte do interlocutor.

2° Aula — Para Bakhtin, as relacdes existentes entre linguagem e
sociedade sao indissocidveis. Ele defende que as diferentes
esferas da atividade humana, compreendidas como dominios
ideoldgicos, dialogam entre si e produzem, em cada esfera, formas
relativamente estaveis de enunciados, as quais denomina géneros
discursivos (SOUZA, 2011). Por isso, em seus trabalhos,
considera que o0 emprego da lingua ocorre em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, 0s quais sao
proferidos pelos vérios integrantes que ocupam o0s diversos
campos da atividade humana. Esses enunciados, por sua vez,
tendem a refletir as especificidades e as condi¢ces singulares dos
referidos campos.

Dando continuidade & aula interior solicitaremos aos alunos
que leiam o texto impresso “O Povo” de Luis Fernando Verissimo®
e respondam no caderno as seguintes questdes:

Na organizacdo do texto, pode-se perceber que ha uma
oposi¢do bésica: povo versus elite. Quais sdo as ideias que se
opdem em relacdo a esses dois polos, respectivamente?

Identifique no texto trechos em que culpam o povo: a. pelos
problemas de transito. b. pela explosdo demogréafica. c. pelas
eleicdes malsucedidas;
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O autor usa em seu texto, a estratégia do dizer — ironia - que
consiste em dizer uma coisa para que se entenda outra. Portanto,
guando o autor critica o povo, na verdade, quem ele esta
criticando?

A estratégia usada pelo autor possibilita que se estabeleca um
jogo de imagens: o interlocutor pensa que ele é alguém que na
verdade ele ndo é. Explique essa afirmacéo.

ApOs a conclusdo da atividade serdo disponibilizados o audio
e a letra da musica “Apesar de vocé" de Chico Buarque de
Hollanda®, com o objetivo do aluno perceber que cancdo é uma
resposta, "camuflada”, direcionada ao regime militar ditatorial que
tentava "sufocar" as manifestagées oposicionistas.

Segundo Rodrigues (2014), preencher as lacunas deixadas
pelo discurso irbnico, nédo é tarefa facil. Para realiza-la, o falante
tem de fazer inferéncias, utilizando dados que constituem seu
conhecimento prévio. Contudo, “se tal conhecimento nao for
compartilhado, quer dizer, se locutor e interlocutor ndo estiverem
de acordo no momento da transmissdo do discurso irénico, o
processo da ironia pode ser interrompido” (RODRIGUES, 2014,
s/p).

Levando isso em consideracdo o foco da atividade, € a
percepcdo do aluno na ironia presente na letra, dessa maneira o
professor deve instiga-los a debater a tematica. Para auxiliar, os
alunos devem pesquisar na internet com celulares, sobre a
ditadura e as manifesta¢des musicais do periodo

A utilizacdo das Tecnologias de Informacdo e Comunicacao
(TICs). As TICs sdo um grupo de recursos tecnol6gicos, como
softwares que apresentam programas para aprendizagem
autodidata, e também os aparelhos pelos quais havera acesso a
esses programas, como tablets, smartphones e computadores. E
importante que a aula aconteca de forma hibrida.

Segundo Moran (2015, p. 27), “hibrido significa misturado,
mesclado, blended. [...] podemos ensinar e aprender de inUmeras
formas, em todos os momentos em multiplos espagos”. Esse é o
objetivo do plano de aula, levar o aluno a misturar, a inovar,
utilizando a tecnologia para melhorar a aprendizagem e ao mesmo
tempo trabalhar de forma interdisciplinar. Porém “a integragéo das
tecnologias digitais na educacao precisa ser feita de modo criativo
e critico, buscando desenvolver a autonomia e a reflexdo dos seus
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envolvidos para que eles ndo sejam apenas receptores de
informagao” (BACICH, TANZI NETO, TREVISANI, 2015, p. 47).
Falar em educacao hibrida significa partir do pressuposto de que
ndo h& uma Unica forma de aprender e, por consequéncia, ndo ha
uma unica forma de ensinar.

Hoje, é necessario aprender a aprender sempre, a ir em
busca de materiais, temos cada vez mais acesso a informacgoes,
mas, estas sO se tornam conhecimento quando aprendemos a
usa-las em nosso beneficio e a conectar o mesmo com aquilo que
ja temos construido, ou seja, devemos, “trabalhar conhecimentos,
valores, habilidades, talentos, dons e competéncias de forma
significativa,  transdisciplinar, olhando as necessidades,
impulsionando talentos e atende as habilidades individuais dos
alunos, privilegiando as melhores maneiras de aprender [...]
(RIGON, 2010, p. 40).

RECURSOS E MATERIAIS: Lousa, pincel, Multimidia/notebook,
caderno, tablete, computador, celular.

AVALIACAO: A avaliacdo devera ser processual, ou seja, sera
observada a participacdo e o interesse dos alunos durante as
atividades, principalmente nas atividades de cunho oral, de que os
estudantes devem participar ativamente.
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Anexos
Anexo 01 — Atividade

Identifiguem e expliquem com suas palavras as ironias
encontradas na charge abaixo:

~
* To feando atdladinkal VILi COMO EU CANTO BEM!Z APOSTO GUE ELIS REGINA
To ficando atdadinhal ESTA MORRENDO DE INVEJA.
iy

sabadogqualquer. blogspot.com
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Anexo 02 — Texto O Povo

O POVO

N&o posso deixar de concordar com tudo que dizem do povo.
E uma decisdo impopular, eu sei, mas o que fazer? E a hora da
verdade. O povo que me perdoe, mas ele merece tudo que se tem
dito dele. E muito mais.

As opiniBes recentemente emitidas sobre o povo até foram
tolerantes. Disseram, por exemplo, que 0 povo se comporta mal
em grenais. Disseram que o0 povo € corrupto. Por um natural
escripulo ndo quiseram ir mais longe. Pois eu nédo tenho
escrupulo.

O povo se comporta mal em toda parte, ndo apenas no
futebol. O povo tem péssimas maneiras. O povo se veste mal. Ndo
raro, cheira mal também. O povo faz xixi e cocd na escala
industrial. Se ndo houvesse povo, ndo teriamos o problema
ecologico. O povo ndo sabe comer. O povo tem um gosto
deploravel. O povo é insensivel. O povo € vulgar.

A chamada explosdo demografica € culpa exclusivamente do
povo. O povo se reproduz numa propor¢cdo verdadeiramente
suicida. O povo é promiscuo e sem-vergonha. A superpopulacéo
nos grandes centros se deve ao povo. As lamentaveis favelas que
tanto prejudicam nossa paisagem urbana foram inventadas pelo
povo, que as matem contra os preceitos da higiene e da estética.

Responda sem meias-palavras: haveria os problemas de
transito se ndo fosse pelo povo? O povo é um estorvo.

E notdria a incapacidade politica do povo. O povo ndo sabe
votar. Quando vota, invariavelmente vota em candidatos populares
gue justamente por agradarem o povo, ndo podem ser boa coisa.

O povo é pouco saudavel. H& sabidamente, 95 por cento mais
caries dentarias entre o povo. O indice de morte por ma nutricdo
entre 0 povo é assustador. O povo néo se cuida. Estdo sempre
sendo atrelados. Isto quando nao se matam entre si. O banditismo
campeia entre o povo. O povo é ladrdo. O povo é viciado. O povo
€ doido. O povo é imprevisivel. O povo é um perigo

O povo ndo tem a minima cultura. Muitos nem sabem ler ou
escrever! O povo ndo viaja ndo se interessa por boa musica ou
literatura, ndo vai a museus. O povo néo gosta de trabalho criativo,
prefere empregos igndbeis e aviltantes. Isto quando trabalha, pois,
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h& os que preferem o 6cio contemplativo, embaixo de pontes. Se
ndo fosse o povo nossa economia funcionaria como maquina.
Todo mundo seria mais feliz sem o povo. O povo é deprimente. O
povo deveria ser eliminado.

Luis Fernando Verissimo

Anexo 03 — Musica “Apesar de vocé"

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

N&o tem discusséo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu
Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuridao

Vocé gue inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdédo

Apesar de vocé
Amanha héa de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro
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Vocé gue inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé néo queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar

Sem |he pedir licenca
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etc. e tal

Chico Buarque de Holanda
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CASO 13: HIBRIDISMOS NA FORMACAO
DE DOCENTES

IVANIA ALMEIDA PILONETTO

CURSO: Formacao de Docentes
MODALIDADE: Presencial

DISCIPLINA: Pratica de Ensino
TURMA: 4° ANO
ANO LETIVO: 2018
CARGA HORARIA SEMESTRAL: 50 HORAS
PROFESSORA: -
I.  JUSTIFICATIVA:

Na disciplina de Pratica de Ensino, o problema central sera a
acdo docente, as praticas pedagogicas e a formacdo didatica na
Educacédo Infantii e nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
tendo como base o estudo das teorias que fundamentam a
educacdo. O enfoque, nestas praticas pedagodgicas, é de suma
importancia para formacgao do educador reflexivo voltado para uma
acdo contextualizada. Nessa fase do curso, os futuros professores
terdo que desenvolver atividades com foco na aprendizagem
significativa, considerando o contexto social no qual o aluno esta
inserido, diversificando as metodologias de ensino. A disciplina
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V.

justifica-se por ampliar o senso critico dos futuros professores
frente aos desafios contemporaneos nas seéries iniciais da
educacdo béasica. O estudante ter4 subsidios para analisar a
realidade a partir da teoria, embasando, assim, de forma
contextualizada, sua acao docente.

EMENTA:

Sentidos e significados do trabalho professor/ educador. A
pluralidade cultural, as diversidades, as desigualdades na
Educacéo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Condicionantes da infancia e da familia no Brasil e a organizagéo
da educacdo. A acdo docente, as praticas pedagodgicas e a
formulacdo didatica na Educacao Infantil e nos anos iniciais
do Ensino Fundamental.

OBJETIVO GERAL.:
e Construcdo de uma identidade docente com visao dialética
dos processos educacionais em curso e compreender a
educacdo universal, brasileira e municipal, concebendo-a
como constru¢cdo do ser humano, relacionada as condicdes
materiais, politicas, sociais, econdmicas e culturais proprias de
sua existéncia, através do estudo, producdo de planejamento
e participacéo na escola de Ensino fundamental séries iniciais.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Contribuir para formacdo do professor critico, reflexivo e
criativo;

e Observacdo e reflexdo para compreender e atuar em
situacdes contextualizadas;

¢ Formar um estilo pedagdgico, mediante a reflexdo sobre as
vivéncias pessoais e a sistematizagoes;

e Oportunizar visitas e vivéncias praticas aos
estabelecimentos de ensino do Ensino fundamental, séries
iniciais;

CONTEUDO PROGRAMATICO:
Unidade Conteudos Carga
horaria
I Apresentacao da Disciplina;
Discussao do Plano de Ensino; 5h
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V1.

Informes sobre os documentos do Estagio;
Instrumentos e Critérios de avaliagdo.
Il Introducdo a Teoria da educacao brasileira,;

Seminario o Papel do Professor no séc. XXI; 5h
Il A Educacdo como ato politico: a “pedagogia
do oprimido”. 5h

Gestdo Democrética;

v O cuidar e o Educar no contexto de escola;

Papel da Familia e a articulacdo Escola e 5h
Familia;

Y Discussdo sobre BNCC, as competéncias
gerais e as areas do conhecimento no ensino 5 h
fundamental séries iniciais;

O que muda para o professor com a
implementacéo da BNCC,;

Vi Que cidaddo queremos formar para daqui a
20 anos? 5h
Elaboragdo de Planejamento com referéncia
na BNCC;

Vi Documentos que embasam o trabalho
pedagogico da escola: PPP, PPC e PTD; 5h
Roteiro para observacdo em Instituicdo de
Ensino Fundamental séries iniciais;

VIlI Estagio de observacdo nas turmas e estudo
dos documentos da instituicdo cedente. 10 h
IX Seminario de discussdo dos elementos
coletados na instituicdo de ensino; 5h

Elaboracédo de propostas de atuacao.
METODOLOGIA:

Atuaremos de forma a dar oportunidade de expresséo
individual e coletiva nos diversos momentos de desenvolvimento
da disciplina, partindo do pressuposto de que a construcdo do
conhecimento acontece a partir do didlogo e interagdo com o meio.
A abordagem da aula baseia-se na teoria de Bakhtin,
considerando a construcdo do conhecimento a partir da
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos). Neste
contexto, ao abordar os conteudos especificos, o dialogismo sera
o fio condutor de todas as produc¢fes do conhecimento para que
os futuros professores possam reconhecer quais as “vozes”
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enunciadas na fundamentagdo e cada pensamento pedagdgico.
Ao proporcionar aos discentes o0 contato com diversos
posicionamentos, almeja-se contribuir com a formacdo de sua
criticidade e argumentacdo, levando a percepcdo de que a
construcdo de sua identidade docente esté inteiramente ligada aos
didlogos com o outro através das leituras e da fala. Para isso,
serdo realizadas atividades variadas, como: aula expositiva e
dialogada, estimulando a efetiva participacdo da turma; pesquisa
bibliografica e de campo, individual e/ou em grupo. Exposi¢do do
contetido da pesquisa pelo discente e/ou grupo com discussao ao
final; leituras precedentes as exposicdes do conteddo a ser
trabalhado, para fundamentacdo nas intervencdes; apresentacado
de documentérios indicados pelo professor e pela turma para
contribuir para o processo de esclarecimento do conteldo;
confeccdo de materiais pedagdgicos objetivando facilitar a
aplicacao nos estagios dos conhecimentos apropriados em sala.

VIl. RECURSOS DIDATICOS:

Bibliografia especifica; quadro branco; pincel; projetor
multimidia; celular; aplicativos educativos; cartazes; softwares
educativos; textos complementares.

VIll.  AVALIACAO

a- Instrumentos avaliativos:

Seminérios; producdo de planos de aula e relatérios; mapas
conceituais; exposi¢ao oral; registro escrito;
b- Critérios avaliativos:

Seminérios/ exposi¢éo oral - Dominio do assunto abordado;
citacdo das referéncias bibliograficas; organizacdo do trabalho em
relacéo ao tempo pré-estabelecido; contextualizacao,
argumentacdo, coeréncia e registro escrito

Planos de aula e Relatorios: Capacidade de sintetizacao,
organizacao e contextualizagéo, viabilidade da pratica.

Mapas conceituais e registro escrito: competéncia de
organizacao, sintetizagdo dos conceitos abordados,
argumentacao;
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PLANO DE AULA I
1. Identificacao:
Escola: Colégio Estadual Dom Carlos
Turma: 4°B
N° de aulas: 05
Professor(a): -

2. Componente curricular:
Pratica de Ensino

3. Objetivos:
3.1 Geral:

Contribuir para constru¢cdo de uma identidade docente critica,
reflexiva, fornecendo subsidios para a contextualizagdo na sua
pratica.

3.2 Especifico:

Reconhecer as teorias pedagolgicas que embasam a
educacao brasileira;

Identificar o contexto educacional vigente;
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Apresentar possiveis caminhos de atuacdo, frente a
dificuldades encontradas, aos futuros professores;

Contribuir para a construgdo de uma identidade docente
reflexiva e critica, com autonomia na atuacao;

4. Conteudo(s):

Seminario o Papel do Professor no séc. XXI;

Introducdo a Teoria da educacéo brasileira;
5. Desenvolvimento teérico:

A abordagem da aula baseia-se na teoria de Bakhtin
considerando a construgdo do conhecimento a partir da
heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos). Neste
contexto, ao abordar os conteldos especificos, o dialogismo sera
o fio condutor de todas as produc¢Bes do conhecimento para que
os futuros professores possam reconhecer, has teorias
pedagdgicas que fundamentam a educacédo brasileira, quais sao
as “vozes” enunciadas na fundamentacao e cada pensamento. Ao
proporcionar aos futuros docentes o contato com diversos
posicionamentos almeja-se contribuir na formacdo de sua
criticidade e argumentacéo levando a percepcao que a construcao
de sua identidade docente esta inteiramente ligada aos didlogos
com o outro através das leituras e da fala. Nesta perspectiva,
Bakhtin (2016) cita que “o dialogismo decorre da interagdo verbal
entre 0 enunciador e 0 enunciatario onde, s6 € possivel
compreender esta relacdo interacional, quando reconhecemos nos
textos quais sdo as vozes sociais que fazem dele a um sujeito
histérico e ideologico”.

Com estes pressupostos, onde o0 dialogismo perpassa a
formacéo do sujeito, enquanto acéo continua de construgdo social,
observamos como as teorias da educacao brasileira, com base em
Moacir Gadotti, esta diretamente ligada ao sistema vigente na area
econbmica e social, o qual dita as demandas necessarias a serem
formadas pela educacdo. Neste momento, duas teorias, que se
relacionam e, contribuem historicamente para a formacdo do
sujeito na educagédo brasileira, sdo abordadas como precursoras :
teoria da dependéncia que, segundo Gadotti (1991 p.09)
“...procura mostrar no plano interno, a educagao (tanto intencional
guanto a ndo — intencional) reforca as demandas simbolicas das
classes dominantes e dominadas,

reproduzindo uma estrutura social determinada; e, no plano
externo, como se exerce a dominac¢ao da nagdo hegemonica sobre

176



a periferia.” A teoria da modernizagdo para Gadotti (1991 p.09)
“procura demonstrar como, no plano interno, a educacéo contribui
para a modernizacdo da sociedade, criando quadros técnicos,,
possibilitando a mobilidade social, redistribuindo a renda; no plano
externo, através do efeito de demonstracdo, a maior proximidade
entre as sociedades, numa visdo otimista da marcha da Historia
para uma comunidade planetaria.” Estas teorias, tiveram grande
influéncia na educagéo e foram se entrelagando, e demonstrando
as complementariedades e as contradi¢cdes existentes permitindo,
assim, o surgimento de outras correntes pedagoégicas, e
continuam vivas na teoria e na politica educacional brasileira.

Neste contexto, podemos observar a constru¢cao da educacao
brasileira, de forma dial6gica. Num movimento que, ao mesmo
tempo, é de construcdo social, se movimenta para a reconstrucao
do pensamento e direcionamento de novas praticas. Servindo de
embasamento para a efetivacdo do pensamento pedagdgico
vigente. Ao identificar-se, enquanto sujeito histérico, podemos
reconhecer as vozes sociais que ecoam e se perpetuam nas
préaticas pedagdgicas.

6. Desenvolvimento Metodoldgico:

As aulas serdo organizadas de forma que o didlogo permeie
todas as acdes. O dialogo que se espera estabelecer, é definido
por Bubnova (2011. p.271 apud Bakhtin, 1963) “... pela producao
dinAmica dos sentidos, gerados e transmitidos pelas vozes
personalizadas, que representam posicdes éticas e ideoldgicas
diferenciadas em uma unido e intercAmbio continuo com as
demais vozes”.

Cada aula, uma dupla é responsavel por escolher um tema na
area da educacdo. Nesta aula, a dupla escolheu o tema “O papel
do professor no séc. XXI|” para discussdo no seminario,
pesquisando, fazendo levantamento bibliogréafico, relacionando a
uma linha pedagégica o assunto escolhido e apresentando para
turma. Estimulando através, de apresentacdo da base tedrica com
as praticas cotidianas, videos, questionamentos acerca do tema,
instigando com os apontamentos, o debate e a manifestacdo do
posicionamento pessoal através de argumentos solidos.
Construindo assim, sua identidade docente a partir das trocas de
ideias e referéncias tedricas apresentadas.

Iniciaremos a aula explicando, oralmente, os critérios
avaliativos, onde serd observado pelo professor e colegas da
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turma: a contextualizagcéo e relevancia do tema para a educacéo;
a capacidade de permitir o dialogo com os colegas acerca do
seminario; a sistematizacdo da apresentacdo e 0s apontamentos
escritos que serdo realizados,. Para tanto, citamos Bubnova (2011.
p.273 apud Bakhtin, 1963) que descreve “...0o dominio do discurso
inclui, desse modo, ndo apenas o estritamente vocalizado, mas
também o0s gestos e as expressdes corporais, as pausas, as
auséncias, as respostas tacitas, os sentidos mudos.”

A dupla tera 20 minutos de exposicao do tema, logo apds os
colegas terdo 20 minutos para contribuicbes, questionamentos,
exposicdes acerca de suas ideias e sugestdes de debates. A esse
processo referenciamos ao que cita Bakhtin “ a palavra sempre
esta direcionada a alguém, dialogicamente orientada ao exterior,
ao outro. Trata-se da palavra que quer ser ouvida e entendida, e,
sobretudo, respondida’. Na sequéncia, a professora faz o
fechamento do debate com observacdes e/ou sugestbes para
aprimoramento e continuidade do estudo. Os temas escolhidos
sdo enviados antecipadamente para a professora se inteirar do
assunto e fazer suas contribuicées.

No segundo momento, a professora farAd exposicdo do
contexto educacional brasileiro, através de exemplos dos
cotidianos das escolas, analises de videos que explicitam as
principais préaticas realizadas nas instituicbes educacionais,
relacionando as teorias pedagdgicas. Logo apds, a turma sera
dividida em grupos, propondo aos discentes pensar na dialégica
das relacBes, emanadas em suas ac¢fes e na construcdo de seu
fazer pedagdgico. Para isso, sera distribuido para leitura o texto
“Introducao a teoria da educacéo brasileira” de Moacir Gadotti que
aborda as correntes e tendéncias da educacdo brasileira. Os
alunos realizardo a leitura para destacarem pontos relevantes que
se relacionam com o cotidiano escolar buscando aprimorar seu
olhar critico, considerando a influéncia do contexto cultural, politico
no seu fazer pedagégico. Finalizando, sera realizado um debate
acerca das diversas visbes emanadas a partir do texto e o registro
escrito para consolidacdo e sistematizacdo dos dialogos
produzidos.

7. Atividades:

Pesquisa acerca do tema escolhido pelos alunos, objetivando
proporcionar o discente a busca de subsidios, tedricos e praticos
gue sustente as ideias de educacdo, até entdo abordadas.
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Levando-os, através da leitura, do didlogo com os textos, com o
outro e suas vivéncias, a desenvolver olhar critico acerca dos
acontecimentos e teorias que sustentam as praticas educativas .
Permitindo assim, estabelecer ligacdo entre o conhecimento que
foi e 0 que pode ser construido com as a¢6es dos sujeitos.

Realizacdo de Seminarios onde o didlogo, do assunto
escolhido por cada grupo, seja o ponto de partida e,
contextualizando a partir das vivéncias dos sujeitos sociais que se
apresentam com suas ideias, permeie toda a construcdo do
conhecimento. Levando assim, o discente, a perceber que sua
construcdo enquanto sujeito social esta inteiramente ligado, ao que
constantemente busca aprofundar, vivenciar na troca com o outro.
Que o mesmo perceba, que sua voz esta construida a partir de
enunciados sociais e te6ricos e no entrelacamento destes
enunciados que fazem parte da construcdo dos sujeitos da acao. .

Desenvolver a leitura critica como pratica de acao docente, a
partir dos textos que lhe sdo apresentados, possibilitando o
guestionamento, a interpretacdo, a possibilidade de relacionar os
textos com a pratica cotidiana elencando as provaveis
consequéncias desta influéncia no contexto.

Registro escrito, como forma de sistematizar as ideias
debatidas e assim formar o seu conceito, maneira de registrar seus
enunciados através da escrita.

8. Avaliacao:
8.1- Instrumentos:

Pesquisa, seminario; registro escrito.
8.2- Critérios avaliativos:

Na pesquisa sera observado, durante o processo de ensino -
aprendizagem, a maneira como 0 aluno se posiciona, enquanto
sujeito histérico, diante dos acontecimentos com 0S quais se
depara no decorrer da pesquisa, a capacidade de organizacao,
delimitacdo dos temas que estdo sendo discutidos e, ao
selecionar, a bibliografia relacionada ao assunto a ser discorrido.

O seminario sera avaliado no decorrer do processo o dominio
do assunto por parte do discente através da argumentacédo, de sua
linguagem demonstrada pela fala e seu posicionamento enquanto
sujeito de acdo ao realizar a contextualizacdo. Seréa considerada
sua organizagdo de espaco e do tempo previsto pra
desenvolvimento de sua temética.
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Registro  escrito: Capacidade de sintetizacdo, de
sistematizacéo e dominio da norma culta da lingua portuguesa.
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CASO 14: CIUME E PRODUCAO TEXTUAL

LEDIANA DOS SANTOS

Plano de Trabalho Docente

1. Dados de identificacao:

1.1 Colégio: Colégio Estadual Santa Catarina

1.2 Professora: -

1.3 Publico alvo: 9° “A”

1.4 Duracédo da aula: Duas aulas geminadas de 50min cada.
15 Data de aplicacao: -

1.6 Disciplina: Lingua portuguesa

1.7 Conteddos: Leitura, interpretacdo e producao de texto
1.8 Tema: Ciume

2. Objetivos:
2.1 Objetivo geral: Identificar o assunto em comum nos
diferentes géneros discursivos; além de producdo textual e
reflexdes a respeito do tema.
2.2 Objetivos especificos:
e Leitura e interpretacao;
e Promover discussdes sobre 0 assunto;
e Considerar o contexto para uma interpretagcdo mais
adequada possivel;
e Relacionar a informacéo lida com conhecimentos exteriores
ao texto;
e Extrair conclusdes do que foi lido.
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3. Desenvolvimento metodolégico e embasamento tedrico:

3.1 Pré-requisito: aula anterior, na qual foi tratado com os alunos
sobre o conceito de ideologia conforme estudos de Pé&cheux
(2014), por meio de leituras individuais, videos e explicagbes da
professora. Buscou-se entender como ela se faz presente na
sociedade por meio da funcionalidade da linguagem, nos
enunciados, ou seja, no uso, assim como concorda Bakhtin, o que
resulta no discurso de cada sujeito. Tal assunto surgiu dos estudos
anteriores, quando foi trabalhado com o género noticia na turma.

Aula 1: quem, em algum momento, nd0 passou por uma reacao
de sentir cimes seja de algo ou alguém, sem saber como ou por
que estava envolvido e como enfrentar a situagdo?! E um
sentimento natural e muito presente na vida em sociedade. Por ser
um trago cultural, tal sentimento € conhecido por todos, sendo
assim, facil e interessante de trabalhar em sala de aula, porque
cada um ja dispde de uma ideia sobre o assunto e, a partir das
interacdes e troca de experiéncias, as enriqguecerem para fazer as
analises da atividade. Os alunos serdo divididos em duplas,
conforme escolhido por eles. De inicio, serdo questionados pela
professora para descobrir o que eles jA& conhecem sobre o
assunto, com perguntas do tipo: o que vocés entendem por ciame?
O que significa esse sentimento? Que experiéncia vocés tem
sobre essa palavra? Alguém ja sentiu isso? Se sim, em que
situac&o foi? E um sentimento bom ou ruim? Por qué?

Apos as discussodes, sera entregue uma folha para cada dupla
(anexol) composta por cinco géneros discursivos diferentes (letra
de mdasica, charge, poema, imagem e conversa de WhatsApp) e
gue tratam de um mesmo tema. Inicialmente, as duplas devem ler
e analisar um género por vez identificando que tipo de ciime esta
presente (cuidadoso, egoista, parandico, possessivo, romantico ou
outro tipo) e, apos, comparar as diferencas e similaridades entre
eles. Identificar, além do tema em comum, como esse ¢é
representado em cada género, a finalidade/intencdo e contexto
gue geralmente esses géneros circulam, e se ha semelhancas ou
também diferencas.

Conforme Bakhtin (2011, p.261):

[...] enunciados refletem as condi¢Bes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo sé por seu conteddo (tematico) e pelo estilo de
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseologicos e
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gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construgéo
composicional.

Bakhtin fez grandes contribuicbes para o estudo de
enunciados, concluindo que existem diversas formas desse uso e
gue sdo multiformes. Esses, como foram apresentados na
atividade, permitem analisar a lingua nas relacdes vivas de uso,
como, por exemplo, na conversa de WhatsApp. Uma vez que,
conforme Bakhtin (2011)*, o uso da linguagem é o que liga todos
0s campos da atividade humana, assim como a ideologia.

Considera-se, ainda, que, em cada esfera social, os géneros
se formam e se diferenciam a partir das suas finalidades
discursivas, dos participantes da interacdo e das suas relacdes
sociais e, por fim, do objeto dessa interacdo. Apos as reflexdes
cada dupla devera apresentar para a turma um parecer sobre suas
conclusodes.

Aula 2: Conforme estudos de Pécheux (2014), ninguém fala de
uma posi¢do neutra, a partir disso a escolha da atividade para
analisar com 0s alunos como isso é possivel isso, nos géneros
escolhidos, e como interfere na interpretacdo do assunto. Instigar
os alunos por meio de perguntas e também da observacdo dos
enunciados para que eles consigam entender e perceber como
cada género trabalha uma mesma temética, qual o sentido que
cada procura transmitir sobre um mesmo sentimento.

Ainda em duplas, deverao elaborar um texto/paragrafo no qual
transcrevam além das informacdes ja adquiridas na aula anterior,
por meio das discussbes e das anotacBes, acrescentar suas
analises referente a proposta da atividade, explanando sobre o
assunto em comum e como ele é abordado em cada género.
Usando do conhecimento prévio e também perguntas instigantes
feitas pela professora como: Vocés jA ouviram alguma mdasica,
leram um poema, viram imagens, situagdo ou conversa que
demonstrassem ciimes? Se sim, em gque situagdo foi? Como que
se resolveu? Todas as ocasides o clima é o mesmo? E tenso? Ou
calmo? A partir das respostas, os estudantes devem perceber
como cada género faz a representacdo sobre o mesmo tema e
tentar identificar quais vozes esta por traz de cada enunciado.

Os estudantes, por meio das leituras e interpretagbes dos
enunciados, deverdo procurar identificar no exercicio como esses

% Sugere-se para maiores informacdes a leitura do capitulo “Os géneros do
discurso” do livro Estética da Criacéo Verbal de Bakhtin.
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campos de atividade séo representados em cada enunciado. Mais
uma vez, a professora por meio de questionamentos instiga os
alunos a pensarem sobre o tema: A letra da musica serd que
pretende atingir um publico especifico? Qual? Sera que atinge?
Por qué? Como chegou a essa conclusdo? Quem escreveu sera
gue estava passando por uma situacdo sentimental que envolve
ciimes? Que tipo de ciime é representado nessa letra? Na charge
as expressOes faciais interferem na interpretacdo?O que elas
significam? Por que foi utilizado “um pouquinho” no diminutivo? A
representacdo mostra que tipo de ciime estd por trds dessa
mensagem? Como foi possivel identificar? No poema o ciime é o
mesmo representado na charge? Na imagem esta presente uma
corrente, assim como na charge, o que isso sugere? Quem esta
sendo amarrado demonstra que tipo de expressdo? Na conversa
de WhatsApp que tipo de pessoas escreveria uma mensagem
daquela? Qual a relagéo entre elas? Que marcas na linguagem
poderiam indicar seu estado emocional? Por qué? Perguntas
essas que servem de exemplos para os alunos desenvolverem
suas analises.

Deverd ser analisado um enunciado por vez, construindo o
texto/paragrafo e indicando as diferencas e semelhancas que
todos possuem, bem como outros pontos elencados por eles.

Os géneros discursivos ampliam as possibilidades de se
trabalhar com os alunos em sala de aula, visto que € por meio
deles que ocorre nossa comunicacao e, assim, também, se pode
promover uma reflexdo sobre o uso social, pois os estudantes
reconhecem como préprios do seu meio. E importante que os
alunos compreendam essa atividade ndo s6 de serventia para o
professor, mas que possam levar para suas praticas sociais,
transportando para um uso real. Pois, conforme Geraldi (2011,
p.89), “dominar as habilidades de uso da lingua em situacdes
concretas de interacdo, entendendo e produzindo enunciados
adequados aos diversos contextos”. A se pensar, desse modo,
como uma atividade social é composta por diferentes géneros
discursivos, assim considerados como hibrido.

4. Recursos:

4.1Recursos humanos: Professora e alunos.
4.2 Recursos fisicos: Espagos da sala de aula.
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4.3 Recursos didaticos: Caderno, caneta, lapis, borracha,
folha A4, quadro, pincel, apagador.

5. Avaliagéao:

Aula 1: seréa feita em formato de apresentacgdo, na qual cada dupla
apresentara suas conclusdes. Os pontos a serem avaliados na
atividade oral sera a participacdo dos estudantes como
organizacdo, anotacdes dos principais pontos abordados nas
discussbes, contribuicbes, questionamentos sobre o tema, assim
como a exposicdo de seus pontos de vista.

Aula 2: as duplas produzirdo um texto/paragrafo explicando as
analises que fizeram, assim como na parte oral que engloba as
comparagcfes de semelhancas, diferencas, linguagem, meio de
circulacdo, finalidades de cada género, as vozes e ideologias que
circulam por trds de cada enunciado. Um processo que trabalha
contato, por meio da linguagem, com a memdria e a transposi¢ao
da oralidade de forma organizada e coerente para a escrita.

Referéncias:

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal/ Mikhail
Mikhailovitch Bakhtin; prefacio a edicdo francesa Tzvetan
Todorov; introducéo e traducdo do russo Paulo Bezerra. 62 Ed.
Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2011.

Bonitas mensagens. Frases de amor ciimes. Disponivel em:
http://www.bonitasmensagens.com.br/frases-de-amor/ciumes
Acesso em: 27 de marco de 2018.

Fatos online. Ciime tem cura? Disponivel em:
http://fatosnoticiasonline.com.br/ciume-tem-cura/ Acesso em: 27 de
margo de 2018.

GERALDI, Jodo Wanderley (Org.). O texto na sala de aula. 5. ed.
S&o Paulo: Atica, 2011

Letras de mdasica. Letra da musica Ciimes. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/edu-chociay/ciumes/ Acesso em: 27 de
marco de 2018.

Pinterest. Explore humor engracado, engracado WhatsApp e muito
mais. Conversa de WhatsApp. Disponivel em: https://br.pinterest.
com/pin/489625790713889120/ Acesso em: 27 de marco de 2018.
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https://manualdohomemmoderno.com.br/comportamento/ciumes-
e-culpa-sua-e-nao-dela Acesso em: 27 de margo de 2018.

ANEXO 1

1. Musica
Ciumes Por: Edu Chociay

Sim, assumi que é ciimes sim
Eu fico tdo fora de mim
Tudo é ameaca pra tirar vocé de mim

Também, tenho medo de ficar sem
De perder quem me faz tdo bem
Porém

Vocé desaba e chora
E eu reflito na hora
O que eu to causando pra vocé

Eu vou mudar meu jeito

Curar o meu defeito

Olhando nos seus olhos vou dizer
Me perdoa, é que

E que eu te amo mais
Que a mim mesmo, mas
Eu s6 tenho ciimes
Ciumes

Ciumes

Eu ndo quero ninguém
Querendo te querer
Eu s6 tenho cilimes
Ciumes

Ciumes
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2.

Charge

3.

MAR um
El |
es clf‘umsmog? : o POUQUINHO/

Poema
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4. Imagem
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5. Conversa de WhatsApp

Amor, vc ta com ciumes?”

—

Nao

Q\mor, Ve ta com ciumes?\

——

~

£
Ja te disse que nao.

(Me manda um beijo?\

-~

PEDE UM BEIJO PRA
AQUELA GAROTA
ESCROTA QUE CURTIU
SEU STATUS NO
FACEBOOK!

D))




CASO 15: PERCEPCOES VISUAIS, SONORAS E
CORPORAIS

LILIAN RODRIGUES

TEMA
Producao artistica a partir de percepcdes visuais, sonoras e
corporais.

TURMA
Nono ano - Ensino Fundamental

TEMPO ESTIMADO
Seis aulas.

JUSTIFICATIVA

De acordo com as Diretrizes Curriculares da Educacao
Basica (DCE’s, 2008), a disciplina de Arte deve contemplar as
areas de Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga, possuindo como
conteldos estruturantes: os elementos formais (que correspondem
aos contelidos basicos dentro de cada linguagem artistica, sendo
0S recursos utilizados para a producdo de determinada obra de
arte); a composicdo (que corresponde a producdo artistica
realizada por meio da organizagdo dos elementos formais) e os
movimentos e periodos (que corresponde ao contexto historico em
gue as diferentes manifestacdes artisticas ocorreram e ocorrem).

A partir da metodologia do ensino de arte expressa nas
DCE’s (2008), esta disciplina deve oportunizar aos alunos trés
momentos de conhecimento distintos: o “teorizar”, que diz respeito
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ao acesso ao conhecimento artistico historicamente construido
(DCE’s, 2008, p. 70); o “sentir e perceber’, que se refere a
percepcdo e apropriagdo dos alunos em contato com as obras
artisticas, sejam elas visuais, sonoras ou corporais; e ao “trabalho
artistico”, que se relaciona a criacdo e a pratica artistica.

Buscando colocar em pratica esses trés momentos da
metodologia do ensino de arte embasados nos conteddos
estruturantes da disciplina, o plano de aula expresso a seguir
pretende abordar os elementos formais das quatro areas da arte e
a composicao artistica referente a cada area. Do mesmo modo, a
partir das teorias pos-estruturalistas e do conceito de hibridismo na
linguagem, pretende oportunizar aos alunos formas de se observar
e perceber a escola e seu entorno, possibilitando o trabalho
artistico a partir de diferentes composicées artisticas.

OBJETIVOS

OBJETIVO GERAL

Reconhecer elementos das quatro areas da Arte (Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca) em seu cotidiano, a fim de
realizar uma composicao artistica utilizando os elementos dessa
vivéncia.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Desenvolver a percepcao visual, sonora e corporal;

Realizar composi¢cfes artisticas, utilizando-se elementos do
cotidiano do aluno;

Trabalhar em uma compaosicao artistica coletivamente;

Conhecer elementos de cada area da Arte abordada (Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca).

CONTEUDOS

Os contelidos basicos para essa proposta de aula serdo
contemplados através dos elementos formais de cada area. Artes
Visuais: ponto, linha, cor, forma, textura, volume.; Mdsica: ritmo,
melodia e harmonia; Teatro: personagem, acdo e espaco Cénico;
Danca: movimento, tempo e espaco.

ANO/SERIE: 9° Ano do Ensino Fundamental.

TEMPO ESTIMADO: 8 aulas.

190



METODOLOGIA

No primeiro momento, serdo feitas duas aulas expositivas
sobre os objetivos e critérios do trabalho a ser realizado pelos
alunos, no qual a turma seréa dividida em quatro grandes equipes,
cada uma ficando responsavel por uma das areas da Arte (Artes
Visuais, Musica, Teatro e Dancga). Para tanto, cada equipe devera
analisar elementos desse tipo de Arte em seu cotidiano a fim de
realizar uma composicdo artistica voltada para esta determinada
area.

Serdo trazidos exemplos de como podera ser esta
apresentacdo, de forma que o grupo responsavel pelas Artes
Visuais podera criar pinturas, fotografias, esculturas, videos, entre
outras linguagens artisticas, sobre aspectos visualizados na escola
e na comunidade onde esta inserido; o grupo responsavel pela
Musica podera criar uma composi¢do utilizando sons gravados
com o celular, compondo uma musica sobre aspectos do cotidiano
e utilizando objetos de suas vivéncias como instrumentos
alternativos; o grupo responsavel pelo Teatro podera criar uma
dramatizacdo de cenas presenciadas na escola, em casa ou na
rua; e o grupo responsavel pela Danca podera criar uma
coreografia utilizando movimentos naturais feitos pelos alunos,
professores, familia e comunidade.

De acordo com as DCE’s (2008, p. 72), sob a perspectiva da
pedagogia histérico-critica, o ponto de partida para a discussao
dos conteudos disciplinares deve estar relacionado com a
realidade do aluno, levando em cont a o carater social da
comunidade escolar e as possibilidades de transformacéo desta.

Uma obra de arte deve ser entendida como a forma pela qual o artista
percebe o mundo, reflete sua realidade, sua cultura e sua época, dentre
outros aspectos. Esse conjunto de conhecimentos deve ser o ponto de
partida para que a leitura da obra componha a pratica pedagdgica, que inclui
a experiéncia do aluno e a aprendizagem pelos elementos percebidos por
ele na obra de arte (DCE’s, 2008, p. 72).

Utilizando como contexto a prépria escola e a comunidade
onde esta inserida, se buscara minimizar a crenca de que somente
as obras classicas sao consideradas arte. Sabendo que a
realidade em que o aluno esta inserido influencia diretamente na
sua interpretacdo do mundo, a expressdo e a percepcdo
estimuladas a partir deste trabalho pretende também valorizar os
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elementos constitutivos de suas vivéncias, que por sua vez,
possibilitam uma infinidade de produg6es artisticas.

Uma arte-educagdo pos-moderna enfatiza a habilidade de se interpretar
obras de arte sob o aspecto do seu contexto social e cultural como principal
resultado da instrucéo. Isso é valido ndo apenas para a supostamente séria,
a arte erudita, mas também para as tendéncias e impactos da cultura
popular e cotidiana (GUINSBURG e BARBOSA, 2008, p. 177).

Pensando na ideia de hibridismo e tomando o conceito de
“hibridismo cultural” (CARDOSO, 2008), as equipes poderao
abordar elementos das outras areas, como exemplo: na criagédo de
uma performance, de um videoclipe, de uma danca-teatro, entre
outros. As areas da Arte ndo sdo estanques; portanto, a partir de
alguns elementos de determinada area, outras serdo naturalmente
buscadas.

Para Cardoso (2008, p.88), “o hibridismo cultural é, portanto,
um fenébmeno natural e imanente na constituicdo e evolucdo da
civilizacdo. Sua manifestacao é percebida com mais énfase na arte
em geral e na literatura em particular.”

Ao se realizar a organizacdo metodolégica do trabalho
buscando o “teorizar, o sentir e perceber e o trabalho artistico”
(DCE'’s, 2008, p. 70-71), buscaremos também superar a ideia de
arte como reproducao e técnica, partindo do enfoque da arte como
fonte de humanizagéao. “A Arte é fonte de humanizacéo e por meio
dela o ser humano se torna consciente da sua existéncia individual
e social; percebe-se e se interroga, € levado a interpretar o mundo
e a si mesmo” (DCE’s, 2008, p. 54). Nessa perspectiva o aluno
assume a posicdo de sujeito ativo na constituicdo da sua
realidade; de uma postura de observador ele passa a ser ator
social do seu meio.

Possibilitando o trabalho em equipe e a apresentacdo da
composicao artistica em sala de aula para a andlise e posterior
debate entre colegas, também traremos a teoria do circulo de
Bakhtin, a partir do conceito de “psicologia do corpo social’, “uma
espécie de elo de ligacdo entre a estrutura socio-politica e a
ideologia no sentido estrito do termo (ciéncia, arte, etc.), realiza-se,
materializa-se, sob a forma de interacao verbal” (VOLOCHINOV,
2004, p. 41).

Dentro desta proposta, entendemos que o aluno parte da
observacado das interacdes vivenciadas por ele nos seus espacos
cotidianos para a execucgdo desse trabalho. Possibilita-se ai uma
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reflexdo sobre o lugar do qual o aluno fala; quais sdo suas
opinides sobre as interagbes das quais participa, direta ou
indiretamente; que aspectos dessas interacdes sdo abordados nas
suas composicdes artisticas.

Os critérios estabelecidos para este trabalho serdo: além da
criatividade na composicao artistica realizada e apresentada pelas
equipes, cada equipe devera apOs a apresentacdo destacar os
elementos (conteudos basicos) que foram contemplados na sua
sua criacdo. Para tanto, num segundo momento, as equipes fardo
um trabalho de pesquisa sobre esses elementos correspondentes
a sua area, utilizando assim, uma segunda aula. No terceiro e
guarto momento, serdo utilizadas duas aulas para criacéo,
orientacdo, organizacao e ajustes, do trabalho em sala de aula, no
quinto e sexto momento serdo utlizadas duas aulas para a
apresentacdo dos trabalhos e debate sobre os elementos das
areas da Arte apreendidos.

AVALIAQAO DO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

A avaliacdo sera processual e gradativa, tendo como critérios:
a realizacdo da pesquisa dos elementos artisticos, na
apresentacdo deverdo constar a percepcdo desses elementos do
cotidiano e uma breve explicacdo de como foram contemplados no
trabalho. Apds as apresentacdes o debate sobre os elementos
compreendidos também compora parte da avaliacdo. Portanto,
25% da avaliacdo correspondera ao trabalho de pesquisa, 50% da
avaliacdo correspondera a apresentacdo das composicoes
artisticas e explicagcdo dos elementos contemplados e 25%
correspondera ao debate posterior.

RECURSOS NECESSARIOS

Quadro, Data show, livros didaticos e paradidaticos,
instrumentos e objetos de acordo com a necessidade de cada
equipe.
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CASO 16: INTERCULTURALIDADE E ENSINO DE
LINGUA ESTRANGEIRA

LILIANE FONSECA NICOLLI

Véarios sdo 0s movimentos que, questionam a concepcao de
gue significado € uma entidade colada ao significante e, que a
nocdo de que cultura e saber sao totalmente desconectados um do
outro ou que foco na tolerancia e no respeito pelo sujeito livre e
autbnomo, aquele que ndo segue algo ou uma verdade pré-
estabelecida, € o que silencia as relacbes de poder tornando
superficiais o0s debates e temas relacionados a questdes
ideolégicas, de género, raca, etnia e sexualidade. Dentre esses
movimentos, esta o poés-estruturalismo que, de um modo geral,
estd ligado a teorizacbes a respeito da linguagem e do processo
de significacédo, que vdo de encontro ao paradigma estruturalista.
O pos-estruturalismo vem justamente com a intengcéo de fazer um
deslocamento em relacdo ao paradigma estrutural, e tais teorias
tém influenciado o que se entende por linguagem, propondo e
provocando novos posicionamentos no que concerne ao ensino-
aprendizagem, por exemplo, de leitura em lingua estrangeira
moderna; neste caso, lingua Inglesa (PEIXOTO, 2010).

A educacdo traz beneficios tanto para o desenvolvimento
individual como para o da sociedade. O direito a educacgéo béasica
gratuita, obrigatéria e de qualidade é legalmente garantido na
maioria dos paises. Mesmo assim, cerca de 263 milhGes de
criancas e adolescentes pelo mundo estdo fora da escola,
segundo pesquisa divulgada em fevereiro de 2018 pela UNESCO.
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A pesquisa ainda aponta a diferenca na evasdo entre paises
pobres e ricos, sendo em paises de baixa renda a taxa de
aproximadamente 59%; enquanto em paises ricos a taxa é de
apenas 6%.

Nas aulas propostas a seguir neste plano de aula, os alunos
terdo a oportunidade de compreender e refletir sobre questbes
reais através da leitura em lingua estrangeira, abordando leituras
com a tematica que compara as diferencas e similaridades entre o
funcionamento do sistema escolar de dois paises com
caracteristicas sociais, politicas e culturais inversas e extremas (0
sistema educacional norte americano, conhecido por conter
algumas das melhores, mais procuradas e promissoras escolas do
mundo, e, em contra partida, o sistema escolar do Afeganistao,
gue passou, nas ultimas décadas, por diversas mudancas politicas
e imposic¢des religiosas de grupos extremistas, 0os quais afetaram
gravemente o funcionamento da escola afegd, sobretudo para
mulheres). ApGs conhecer o funcionamento do sistema escolar de
cada um dos paises citados, sera feita uma reflexdo sobre o
funcionamento e os caminhos pelos quais a educacao brasileira
esta sendo direcionada.

Levando em consideracdo que, em uma aula onde o conceito
de linguagem, numa perspectiva poés-estruturalista, sofre um
“afrouxamento na rigidez estabelecida pelo estruturalismo, onde a
fixidez de significado que é suposta, se transforma, no pés-
estruturalismo, em fluidez, indeterminacdo e incerteza” (SILVA,
2010. P.119), as nocdes de sujeito e linguagem, para as leituras
propostas, ndo podem ficar limitadas ao falar em tolerancia e
respeito, mas, pelo contrario, vai além a sua abordagem e focaliza
nos processos de producgdo social e cultural pelos quais, pura e
simplesmente resulta o0 sujeito. Vejamos entdo, quais poderiam ser
algumas das possiveis caracteristicas de uma aula ou de um
cenario no qual a pratica de leitura em lingua estrangeira teria e/ou
refletiria a linguagem, e a partir disso, através de leituras, videos,
imagens e discussdes, os objetivos dos planos de aula aqui
propostos séo:

OBJETIVOS GERAIS: Adquirir vocabulario, em lingua estrangeira
(Inglés), suficiente para se expressar sobre variados assuntos
relacionados a cultura; empregar estruturas e formas gramaticais
simples; interpretar textos auténticos de diferentes géneros
textuais; produzir pequenos didlogos sobre o0s assuntos
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abordados; selecionar informagdes gerais e especificas; produzir
reflexdo a respeito da interculturalidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Interpretar um texto informativo a
respeito do sistema educacional americano e afegdo; empregar as
formas de uso do passado perfeito e voz passiva no idioma alvo
corretamente; entender sentengas para responder
questionamentos a cerca do tema proposto; Interpretar texto de
reportagem a fim de identificar informagdes essenciais; promover
reflexdo quanto as diferencas e similaridades entre o sistema
escolar americano, afegdo e brasileiro; promover discussoes
guanto as razbes para cada uma das realidades retratadas nos
textos propostos; escrever um paragrafo de opinido, em lingua
estrangeira.

Para isso, utilizaremos a seguinte sequéncia pedagdgica, a
ser aplicada aos alunos do 9° ano do ensino fundamental, dividida
em 3 aulas.

Aula 1: Realidade Norte Americana.

PASSO 1: “Warm up®”: Passar o video da série Pretty Little
Liars. (52 temporada, minutos 16:12" a 24:02’ S04E16%*, disponivel
em <netflix.com/prettylittleliars>). Contextualizando o trecho do
episddio, as personagens estdo ansiosas com as inscricoes para a
universidade e comentam, no episodio, as atividades
extracurriculares que desenvolveram durante o ano no ensino
médio, o que ficou faltando, o que poderiam ter feito para melhorar
o curriculo.

Apoés assistir o video, instigar os estudantes com perguntas
pré-leitura, como: vocés ja viram cenas como esta em outros filmes
ou séries? Por que as personagens estavam tao preocupadas com
as atividades extracurriculares ao fazer uma “application” para a
universidade? Aqui no Brasil essas atividades sao importantes?

% O warm up em aula de lingua estrangeira é um recurso utilizado para
introdug&o do assunto da aula. E uma técnica que visa prender a atengéo
do aluno e instiga-lo de forma rapida. Tem como objetivo ligar o contetdo
a ser exposto a seguir, ao conhecimento que ele ja tem registrado na
memdria proveniente de aulas anteriores. Criando um ambiente propicio
para que o aprendizado da lingua ocorra de forma natural. (PESSOA,
2012)

% video disponivel em: <netflix.com/pettylittieliars/SO4E16>.
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Em que nivel? Por qué? Vocé acha que adolescentes no Brasil
aprendem as mesmas coisas e da mesma forma que adolescentes
americanos? (e outras mais que possam surgir pela professora e
também pelos alunos). Nesta primeira parte, apés o video e a
discussdo inicial por suposi¢cbes, mostrar as imagens pré
selecionadas (anexo 1) que mostram alunos vestidos com roupas
de formatura e uma sala de aula com inUmeros recursos, como
perguntar aos alunos quais palavras vem a mente ao ver as
imagens em questao.

PASSO 2: LEITURA

Os alunos iniciam a leitura do texto “The educational system in
the USA” (ANEXO 1). A leitura sera feita em duas partes: Na
primeira, conhecida como SKIMMING®*, os alunos devem observar
a estrutura do texto, identificar autor, imagens, palavras em
destaque, subtitulos e bibliografia. Essas informac¢Bes sdo para
gue os alunos possam tentar identificar, previamente, qual o
assunto central do texto. A segunda parte ser4d uma leitura
minuciosa do texto, onde, primeiramente, sera solicitado se ha
candidatos a realiza-la, e posteriormente, solicitar aos alunos que
apresentaram, durante aulas anteriores, maiores dificuldades em
lingua estrangeira, assim, esta se torna mais uma oportunidade
para desenvolver e melhorar sua leitura e vocabulario. Nesta parte,
os alunos conhecem e discutem o sistema educacional dos
Estados Unidos, se for necessario, durante do exercicio de
reading, a professora deve fazer os apontamentos necessarios
para compreensdo em caso de termos ndo conhecidos ou nao
assimilados pelos estudantes. Sempre 0s motivando a expor seus
comentérios, opinides, criticas, suas experiéncias e ressaltar os
pontos de maior interesse sugeridos pelos alunos. Durante a
leitura, dependendo da compreensao do vocabulario pelos alunos,
por paragrafos ou pequenas partes, perguntas devem ser feitas
oralmente para promover estimulo de “speaking”. Perguntas
sugeridas: How old are children when they start elementary
school? How many years do students stay at elementary school?
What comes after the middle school? Do americans name grades

" Edward Fry conceitura Skimming como “... very fast reading.” Técnica
chamada de inferéncia, o que permite ao leitor “adivinhar” qual o assunto
do texto mediante leitura rdpida de informagbes ndo lineares, como
termos destacados e imagens, que complementam as informacdes
contidas no texto. (FRY, 2004, p.1).
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in the same way as Canadians and Australians do? What does it
mean taking a “D” ? If a student takes a “D” in your school, what
happens?

Atividade péds- leitura: Os alunos devem pegar um boletim
antigo, e comparar com o boletim de uma escola tipica americana
(ANEXO 3). Em casa, devem produzir um pequeno
texto/paragrafo, explicando as principais diferengas ou
similaridades encontradas nos dois sistemas de notas. Para
finalizar, os alunos faréo a transposicdo do boletim deles para o
formato americano. Esta atividade pode ser avaliada na proxima
aula, como avaliagdo de producdo escrita e/ou em forma de
socializagdo, onde os alunos apontam suas percepgbes. A
retomada deste exercicio também pode servir de warm up para a
aula seguinte.

Aula 2: Realidade Afega.

PASSO 1: “Warm Up”: Relembrar o assunto da aula anterior
escrevendo as palavras “Remind e Remember” no quadro e pedir
gue procurem uma defini¢cdo (n&o traducdo) das duas palavras.

Remember: (People remember things.) Verb: to be able to bring
back a piece of information into your mind, or to keep a piece of
information in your memory:

EX: What did we study last class? “l can’t remember” “I remember it
was about the USA Educational System”

Remind: (people are reminded of things) verb: to make someone
aware of something they have forgotten or might have forgotten:

EX: Could you remind me about the Educational System of the
USA?

Os alunos serdo introduzidos ao idioma através de uma
atividade simples de vocabulario e pesquisa, para que os termos,
gue sdo parecidos e facilmente confundidos, facam sentido e,
através dos exemplos, sejam lembrados sobre o tépico da ultima
aula, quando fardo uma ponte capaz de produzir reflexdo quanto a
boa qualidade da educacdo estadunidense e inserir alguns pontos
gue se cruzam com a realidade da educacéo brasileira, a fim de
fazé-los se posicionar sobre a nossa educacao.

A tematica desta aula é o sistema educacional Afegdo, onde
as diferencas sdo muitas com o sistema americano, tanto no
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sentido cultural, como econémico, politico, historico e, também,
religioso. Fazer a pergunta inicial: “Have you ever thought how
education in Afghanistan would be like?” Os alunos expéem as
opinides deles, sem que uma “verdade” lhes seja apresentada.

Da mesma forma que fora introduzido o assunto anterior,
(sobre o sistema educacional americano, com imagens que
representavam um sistema educacional vitorioso) utilizando a
técnica de Skimming, para introduzir o texto a seguir, trazer para a
aula imagens que caracterizem como é a educagcdo no
Afeganistdo, (Anexo 4). Perguntas para instiga-los: Ha algo
parecido entre as imagens que representam o Afeganistdo e as
imagens que VOCcé&s viram anteriormente que representava 0S
EUA?; O que vocés conseguem identificar como positivo nestas
imagens? Como negativo? Estas imagens mostram um sistema
educacional considerado funcional? Vitorioso? Ha algo parecido
com o que acontece em alguma regido no Brasil? Qual regido? Na
sua cidade existem escolas parecidas? Existem escolas norte
americanas como as das imagens? Se sim, porgue ndo as vemos
na midia? Etc.

PASSO 2: LEITURA

Iniciar a leitura minuciosa do texto “Education in Afghanistan”
(ANEXO 5). Como a leitura desta secado de “reading” é extensa,
optamos por separa-los por partes e, entre um trecho e outro,
perguntas de interpretagdo para checar a compreensdo sao
necessarias, pois a memoéria discursiva dos alunos quanto ao
assunto tratado no texto € imprevisivel. A realidade vivida pelo
povo Afegdo é bem diferente da realidade vivida pelos alunos no
Brasil, porém ha pontos em comum, Incentivar a observar as
criangas e os adolescentes daquele pais, favorecer o envolvimento
dos alunos para que possam identificar e buscar relacionar essas
similaridades. Durante a leitura (Case study: education in
Afghanistan) perguntar o que eles sabem sobre o pais, o que eles
j& ouviram sobre a religido, alimentagcdo, vestimenta, onde é
situado geograficamente, e também algumas questdes de
interpretacdo sobre a tematica da parte lida. Fazer perguntas para
gue possam interpretar os dados numéricos presente no texto,
como “ao que se refere “$4.5 bilion?”, as doacgdes internacionais,
‘o0 que é 93% citado no texto?” Se refere ao percentual de escolas
abertas a partir de 2002, e assim por diante.

Exibir o trailer do filme e comentar a obra O cacados de Pipas,
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do afegdo Khaled Hosseini, que conta a historia de amizade entre
Amir e Hassan, mencionando um torneio de pipas, muito comum
em Cabul, fatos historicos da década de 1970, a monarquia do
pais, a invasao soviética e o terror do regime Taliba. Apds exibir o
trailer, perguntar se eles conseguiram identificar algo presente nas
leituras naquele pequeno trecho do filme.

ApOs a discussdo realizada no inicio até agora, os alunos
conhecem a situagdo do sistema educacional no Afeganistdo.
Entdo, € o momento de organizarem as informacdes levantadas,
escrevendo um paragrafo que expresse a opinido a favor ou contra
a frase: “Girls are often drafted to care for their younger siblings
rather than attending school in Afeghanistan”. A primeira parte da
atividade € escrita, em sala de aula, onde os alunos devem
entregar 0 pequeno texto para a professora como forma de
atividade em “writting”(producao escrita).

O segundo passo da atividade proposta é separar 0os alunos
em dois grupos, designar alguns para atuar como contra e outro
grupo a favor. Para ajuda-los a se posicionar, sugerir a leitura dos
textos “Crueldade do Trabalho Infantil” e “O Trabalho Infantil na
Agricultura Moderna” da proposta de redacdo do Enem sobre
mesmo tema, mostrando o ponto de vista dos pais que aprovam o
trabalho infantil, constando o seguinte trecho: “.. familias optam
por preservar a integridade moral dos filhos, incutindo-lhes valores,
tais como a dignidade, a honestidade e a honra do trabalhador”. As
leituras devem ser feitas em casa, e a terceira parte da atividade
sera realizada na aula 3. Os textos estardo disponiveis na internet
em <http://www.vestibular.brasilescola.com> (o professor nao ira
disponibilizar os textos aos alunos, estes, se tiverem interesse,
para enriquecer as discussdes, devem procurar sozinhos).

AULA 3: Avaliagdo

Avaliagdo: Em formato de seminério e evitando se manifestar
favoravel ou desfavoravelmente, o professor serd o mediador entre
as opinides. Sentados de frente um grupo para o outro, todos
devem expor seus pontos de vista. Os pontos a serem avaliados
nesta atividade oral serdo: a argumentagdo, se pertinente; 0s
alunos devem informar as fontes para ndo repassar nenhum dado
falso; e, também, a pronilncia, jA que os assuntos foram muito
debatidos e comentados durante as aulas, e as leituras para que
houvesse compreenséo tanto da temética, como do idioma.

Tais leituras ja representariam, por si sS6 uma consequéncia
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do poés-estruturalismo na pratica de leitura em lingua estrangeira e
ao discurso como “elementos que constituem a realidade social’
(BAHKTIN, 2015: 71), que permite a critica a uma luta politica que
€ constituida mais precisamente na definicdo pelos discursos
movidos pelas relacbes de poder. Ao considerar que, entre a
linguagem e as relacbes de poder que nela possam ser
identificadas, a aula de leitura em lingua estrangeira deixa de ser
um cenario onde os textos séo tratados superficialmente, ou seja,
como elementos desprovidos de conflitos, sem historicidade ou
ainda como meros meios para a pratica estrutural da lingua e do
codigo. De acordo com Peixoto (2010, p 499 ), a proposta poés-
estruturalista sugere

gue leiamos os textos por intermédio de nossas experiéncias de vida e da
nossa posi¢éo de sujeito como (por exemplo) sujeito marcados por classe
raga e género. Isso provoca incertezas tanto em termos daquilo que
chamamos texto quanto em termos do que constitui a leitura de um texto.
(apud Carlson e Appli, 2004 p.36).

A partir disso podemos considerar que as leituras feitas pelos
alunos ou por ndés, professores e professoras, sdo imparciais, no
sentido de que sdo construidas a partir de uma dentre muitas
posicdes de sujeito que ocupamos na sociedade. Além disso, ao
levar para a sala de aula de lingua estrangeira textos onde possam
estar presentes varias posicdes de sujeito, variadas formacdes
discursivas e que, por questdes de ideologias, podem entrar em
conflito, levando assim, a reflexao.

Uma préatica de leitura onde a realidade cultural de um pais
com tantas diferencas em relacdo a realidade vivenciada todos os
dias pelos estudantes, ndo poderia se configurar apenas em
aquisicdo de segunda lingua estrangeira no curriculo escolar.
Considerando as teorias pés-estruturalistas, em linhas gerais, uma
das maneiras de agirmos em dire¢do a uma pratica de natureza
pos-estruturalista seria, ja num primeiro plano, o posicionamento
diante da realidade com a qual vamos trabalhar na leitura
proposta, como se estivéssemos diante desta realidade, de fato.
Este posicionamento incluiria ndo apenas os alunos, mas também
nés mesmos, professores e professoras com nossas identidades
ideoldgicas, pois, segundo Pecheux (2014) ndo existe sujeito sem
ideologia, e o docente, ndo necessariamente, ensina a leitura, mas
a faz funcionar melhor, a coloca em movimento diante do
estudante.
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A leitura em lingua estrangeira ndo deve ser feita para ensinar
algo pronto ou uma verdade estabelecida, ao contrario, € uma
fonte inesgotavel de conhecimento capaz de possibilitar ao aluno a
capacidade de pensar e repensar a realidade. Através desta
ferramenta, pode-se elevar o nivel de comunicagédo verbal e escrita
do estudante de forma progressiva. Estando diante do texto, faz-se
necessdaria uma ponte para a realidade entre um texto outro, para
gue estes alunos possam mergulhar e sair de si mesmos, das
definicbes e concepcdes pré-estabelecidas, evitando referencias
homogéneas e/ou acriticas, como simples acimulo de informacao.

Levando em consideracdo as concepcbes de sujeito,
linguagem e curriculo do pés-estruturalismo, os textos, e a leitura
na sala de aula de lingua estrangeira, aqui propostas, deslocam-se
do estado estatico e de homogeneidade caracteristicos do
pensamento estrutural, para um estado de constante
transformagdo pelos sujeitos envolvimentos no processo de
ensino-aprendizagem, estando aberta novas possibilidades, a
partir das atividades e novas leituras.

Para que haja o deslocamento desejado, o professor pode, a
partir da percepcdo, estar embasando a pratica de leitura e
procurar ler a si mesmo e a seus alunos como parte do texto que é
a propria sala de aula e a escola, repleta de diferentes identidades.
Isto levara a uma resultante reflexdo feita entre o objetivo e o
subjetivo, o certo e o incerto, o real e o irreal. Trabalhar assim, ndo
guer dizer que o trabalho ficara na sala de aula. Possiveis acbes
futuras podem ser desenvolvidas partindo dos préprios alunos,
para tentar descobrir significados e dar sentido ao proposto
trabalho. A leitura da-nos a possibilidade de continuar re-
significando e reescrevendo e conhecendo textos e realidades e
também, a nés mesmos.
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ANEXO 1.
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ANEXO 2:

The American school system

Grades

School attendance is compulsory for
students through age eighteen in the
USA. Children generally begin elementary
school with kindergarten (K-5) at age
five or six and continue through
secondary school to age seventeen or
eighteen.

Children are placed in year groups
known as grades. The U.S. uses ordinal
numbers for naming grades, unlike
Canada and Australia where cardinal
numbers are preferred. Thus, Americans
are more likely to say "First Grade" rather than "Grade One".

The 12 years following the kindergarten year are usually organized under what is known
as the '6-3-3 plan’ where grades 1 to 6 are in elementary (primary) school, grades 7 to 9 in
junior high or middle school and grades 10 to 12 in a (senior) high school.

Variations on the 6-3-3 plan include 5-3-4 and 6-2-4 schemes as well as the older 8-4
and 6-6 plans. Irrespective of which plan is followed in a given school district, the basic
state-decreed curriculum for each grade remains the same.

Although a child can legally leave {quit) school at 16 (known as drop-outs), this is
generally discouraged (the job prospects for anyone in the U.S. without a high school diploma
are worse than dismall) and the vast majority of students stay at high school until 18. »
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Structure of the U.5. education system:
U.5. grading systems

A variety of grading systems are used in
.5, education. The decision on what grading
system to use is a matter within the exclusive
autharity of the individual schoal or higher
education institution. There is no nationally
mandated grading scheme in the United States.

Generally the scores for individual
assignments and tests are recorded for each
student in a grade book. Letter grades are often
used on report cards at the end of a marking
period, although the current grade may be
available at other times {particularly when an
electronic grade book connected to an online
Service is in use).

Grading scales usually differ from school
to school but the following chart seems to
be most common. The grading is based on
a scale of 0-100. In some jurisdictions, Texas
or Virginia as an example, the "D" grade {or
that below 70} is considered a failing grade.
In other jurisdictions, such as Hawaii, a "D"
grade is considered passing in certain classes,
and failing in others,

Level/Grade | Typical age
Elementary schoal
Kindergarten 5-6
1 grade 6-7
2" grade 7-B
3" grade 89
4" grade 9-10
5™ grade 10-11
Middle school
&" grade 11-12
7" grade 12-13
8" grade 13-14
High school
9t grade (Freshman) 14-15
10" grade (Saphomore) 15-16
11" grade {Junior) 16-17
12* grade (Senior) 17-18

Undergraduate schoal

Graduate schoal

Example grading scale

F o] C B )
- + - + - + - +
Below G- 63- G7- T 73- 7P| 8O- 83- B7-| 90-[ 93- &7
60 percent| 62| 66| 63| 7z| 76| 73| 82| &6| 83| 92| 95| 100

Terms & school hours in the U.5.

The school year usually is divided into ‘quarters’ or terms (semesters). Some schools use
the guarter system, which comprises three sessions: fall (September to December), winter
(January to March} and spring (March to May or June). Others use a semester system made
up of two sessions: fall (September to December) and spring (January to May).

Normally parents aren't permitted to withdraw children from classes, except far visits
to a doctor ar dentist, when the teacher should be informed in advance whenever possible.
If you wish to take a child out of school during classes, you must obtain permission from
the principal, This is rarely given, It's particularly unwise to take a child out of school when
he should be taking examinations or during impartant course work assignments.



ANEXO 3:

Students are to be awarded grades according to the following scheme: AR
GRADING SYSTEM
CO-SCHOLASTIC
ACTIVITIES AND :
« es DA NAME OF SCHOOL
SCHOLASTIC-A and Life Skille  PHYSICAL EDUCATION COMPLETE ADDRESS :
MARKS GRADE GRADE GRADE | GRADE
RANGE POINT POINT Emait 14 : Telephone No.
91-100 | A1 | 100 A+ | &
8-%0 | A2 |80 B3 )
71-80 81 80 B+ 3
I Kepart Burt.
51-60 | c1__| 60 [
4i-5% | 2 | 60 Class IX
B-40 0| 40 .
21-32 El 30 Session
0-20 €2 20
“Frsttem - @00 e Student Profile
*Secondterm - %) 0% Name of Student
Section House
Promotion Policy
Admission Number Date of Birth
) 8 0o Etivioticones. , Residential Address and Telephone No.
A
3
. Board No.
orven scale
Mother's Name Father's Name
graden twosubjects
17:29,
grade n one subject Health Status
Height Weight
Bi00d Group Vision w. (R).
LIFE SKILLS ASSESSMENT (2A) Teeth OralHygiene.
Hany
Mos indestorsinaskil - As Someindicstorsinask - B+
Many indicatorsina skl - A Few indestorsinaskil - 8 Attendance:
Verylowindicatorsinaskil - C Total attendance of e student Total working days
TR, Signature of Teachers
Fomave Surmatie cora Signature of Principal

ANEXO 4:
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ANEXO 5:

Case study: education in Afghanistan

Afghanistan has one of the waorst statistics in the world regarding education, with
a low class attendance rate and a high level of illiteracy.

The education in Afghanistan suffered a complete disruption from 1998 to 2001
when the country was under political contral of the Taliban. During that period, schoal
programs suffered restrictions, a lot of schools were destroyed and Afghan women access
to education was forbidden.

After the fall of Taliban at the end of 2001, international efforts began the
recanstruction of their educational system. The number of school enrollments ingreased,
and with the highest rate of enrolled female students ever registered in the co%%try.

Despite the great progress, many attacks to female schools were reported, believed
to have heen committed by Taliban sympathizers. For many, the inferiority of women in
relation to men is still lang from being altered.

A large amount of advertisement material was produced for the 2004 elections in
an attempt to encourage women to vote and to educate the Afghans about their right.
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Background

Until recently, Afghan girls were prohibited
to go to school

Women were excluded from all aspects of
an educational life in the country during the
Taliban regime, from 1996 to 2001.

Girl schools were closed and female
teachers weren't allowed to work

Several parents feared that their daughters
would grow up illiterate; therefore, some were 3 :
secretly educated by their own parents; others e
attended underground schools.

Historical context

In contradiction, the
education in Afghanistan had
been most valued till around
1990. The University of Kabul
was an important academic
pole for Asia and the Middle
East, with many links to other
educational centers in the
world. Their decline started
much earlier though, in 1979,
when Farmer Soviet Union
invaded Afghanistan,

The Taliban imposed restrictions to Afghan educational institutions. They required
that religion held greater importance over other subjects. On the Taliban's orders, around
half of the country's schools were destroyed.

In 1998, a United Nations Children's Fund (UNICEF) report revealed that 9 out of 10
Afghan girls and nearly 2 out of 3 Afghan boys were not enrolled in school.

In the year 2000, UNICEF informed that only 4 to 5% of Afghan children were
enrolled in elementary school. An even lower percentage was reported for those with
access to high school and higher education levels. '

NRIGHTACORBE MOMATINGTOCK
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Restrictions |

In 2001, after three months of an intensive military campaign led by the USA,
the Taliban was defeated. The country was in complete disorder and classes had been
suspended.

Afghanistan immediately
became the center of world's
attention. International donors
negotiated help worth $4.5 billion
dollars with the intention of helping
rebuild the country.

The reconstruction of their
educational system became priority.

Two United Nation's agencies,
UNICEF and UNESCO, led the
efforts to reconstructing it, with
straight collaboration of the new
government, and its ministry of
education. UNICEF launched the
'Back to School' campaign in Afghanistan, which has been one of the greatest operations
in its history. Books and other supplies were taken to the schools, so that 93% of them
would be able to open by March 2002.

Many governments also contributed to the reconstruction effort. The USA sent
10 million school textbooks via airlift to Afghanistan, as well as some teachers trainers.
Also, the Save the Children Foundation (SCF), helped renew and rebuild many schools.
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Progress

Nowadays, more than one million girls are in school in Afghanistan.

There are more girls going to school there now than in the period prior to the
impositions of Taliban

Hundreds of women are also applying to enter the University of Kabul. However,
there is a shortage of trained professors in all levels of education.
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CASO 17: HIBRIDISMO E INTERDISCIPLINARIDADE

LUCIANA DE PINHO

| — Apresentacgao do Hibridismo

Aprender a trabalhar de forma compartilhada nas escolas é
uma das alternativas para fazer alunos se integrarem mais aos
contetdos, o0s quais sdo vistos em diversos componentes
curriculares. Exercer a forma hibrida oferece mais autonomia e
oportunidade na aprendizagem pelo fato de o aluno aprender
dentro e fora de aula e com tecnologias, como por exemplo a
internet, o que o faz conseguir melhores resultados na
aprendizagem dos alunos se torna imprescindivel.

A educacdo é Hibrida também porque acontece no contexto de uma
sociedade imperfeita, contraditéria em suas politicas e em seus modelos,
entre os ideais afirmados e as préticas efetuadas; muitas das competéncias
soco-emocionais e valores apregoados ndo sao coerentes com O
comportamento cotidiano de uma parte dos gestores, docentes, alunos e
familias. (MORAN in BACHIC, TANZI NETO e TREVISANI. 2015. p. 26)

Ha uma necessidade de adotar metodologias diferenciadas
em sala de aula, algo que ird chamar a atencéo dos educandos,
pois a interdisciplinaridade mostra a eles os diversos olhares para
um so tema em diferentes areas.

Com as modernidades, principalmente as tecnoldgicas, muitos
estudantes estdo perdendo a vontade de estudar, o animo de ir
para a escola. Se os professores ndo se adequarem a Nnovos
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métodos de ensino, mais discentes poderdo se distanciar da vida
escolar.

Mas isso ndo quer dizer que se deve usar somente as
tecnologias, mas, sim, adapta-las as aulas para que sejam mais
cativantes e se adequem a realidade do aluno.

No entanto, nos anos vindouros os professores serdo forgados a considerar
0 impacto de sons e imagens para poder, simplesmente, continuar
ensinando aquilo que estdo acostumados a ensinar, pois as imagens na
cultura cotidiana, na TV, em revistas e jornais, criam um impacto direto
sobre as criangas: acabam construindo a visédo da realidade delas, formando
valores e crencas, e isso pode ndo deixar espaco psicoldgico para desenhar
e pintar, ou mesmo espago para imagens de qualquer tipo de cultura
tradicional. As criancas de hoje estdo aprendendo novos codigos visuais,
mas, ao mesmo tempo, elas estdo cercadas de imagens do cotidiano que
criam visdes virtuais de uma vida boa, baseada no consumo. (Efland,2008)

Nesse rumo, as aulas diferenciadas fazem muito sentido. Por
exemplo, ao ensinar arte, ndo se deve atentar apenas a historia da
mesma, mas, sim como ela aconteceu por meio de imagens e
videos.

As teorias pds-estruturalistas ofereceram um rico campo de reflexdo para a
pratica de pesquisa educacional, promovendo, a  heterogeneidade,
buscando uma validade rizomatica, uma forma de comportamento por meio
de multiplas aberturas, recusando a mera revelagdo de um conhecimento
prévio, o qual esteja em “algum lugar do universo” pronto para ser capturado
e aplicado como verdade (LATHER, 1993, p. 680).

Isso somente mostra que tudo ao redor do homem esta em
constante transformacdo, como um celular de hoje ndo € o mesmo
de ontem. O mesmo acontece na educag¢do, os métodos de ontem
nao sao os de hoje.

Hoje, o professor ndo deve passar conteddos, mas, sim, ser
mediador no processo que atingira a aprendizagem.

Il — Plano de Ensino
O plano de ensino a seguir serd utilizado em um trimestre no
Ensino Médio (12, 22 e 32 série). Partindo do componente curricular

de Lingua Portuguesa para demais. Durante o periodo de
execucdao, o planejamento podera ser modificado.
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Ementa: As disciplinas de Artes, Educacgdo Fisica, Filosofia,
Geografia, Historia, Lingua Portuguesa, Literatura e Sociologia irdo
trabalhar de forma hibrida, cada uma dentro de seus conteudos
especificos, mas que retratem o tema das Realidades Brasileiras.

Objetivos:

e Conhecer como € o retrato brasileiro em diversas cidades;

e Analisar a forma como as pessoas vivem e se manifestam
no cenario urbano;

e Comparar em textos, imagens, musicas e videos
semelhancas e diferencas de uma cidade para outra;

e Ter um olhar critico a partir da observacéo da realidade do
cotidiano;
Elaborar roteiro de trabalho;
Ter percepcao acerca de tematicas sociais;
Produzir textos transpondo o imagético para o grafico;
Inferir as relagbes entre os diversos textos usados;
Construir atividades que visem aos temas estudados.

Conteudos:

Artes — Abordagem das imagens através de interpretacao das
mesmas, releituras, fotografia,;

Educacao Fisica — Pesquisa sobre como o0s esportes podem
mudar a realidade dos jovens, cultura dos esportes na cidade;

Filosofia — Segregacdo urbana, origem da favelizacdo e
migracdo. Marx e Weber;

Geografia — Gentrificacdo, urbanizacao.

Historia — Segregacdo urbana, origem da favelizacdo e
migragao;

Lingua Portuguesa — Interpretacdo de textos e letras de
musica, figuras de linguagem, variacdes linguisticas;

Literatura — Modernismo e pos-modernismo, interpretacao de
obras de arte e literarias, autores e seus relatos da sociedade;

Sociologia — Segregacdo urbana, origem da favelizacdo e
migracdo. Marx e Weber;

Matematica — Estatisticas da cidade, areas dos bairros,
habitantes por m?, IDH, graficos.

Metodologia:

Durante as aulas, os alunos deverdo fazer leitura e
interpretacdo dos textos, analise de imagens, videos e musicas
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gue retratem o0 cendario brasileiro; com o uso de recursos
tecnolégicos para trabalhar o hibrido, tais como, projetores para
mostrar 0s objetos a serem estudados e computadores para
pesquisar e produzir trabalhos solicitados. Poderdo ser feitos
debates, estudos de textos, analises de imagens e videos.

Avaliacéo:

A avaliacd@o seré feita por meio de atividades individuais e
em grupos, ou seja, processual, com pesquisa sobre o tema,
debate com a turma a partir do que foi pesquisado, producdo de
textos com base no debatido em sala, atividades com questbes
descritivas referente a tudo que foi visto até 0 momento.

Referéncias:

Cada disciplina devera ter ao menos trés referéncias que
auxiliem os alunos na pesquisa: podera ser em artigos, livros,
sites, entre outros.

Il = Plano de Aula

Partindo do plano de ensino, os professores deverao elaborar
seus planos de aula para conseguirem resultados almejados.

O plano de aula é um instrumento que sistematiza todos os
conhecimentos, atividades e procedimentos que se pretende
realizar numa determinada aula, tendo em vista 0 que se espera
alcancar como objetivos junto aos alunos, segundo Libaneo
(1993).

As orientacdes contidas em um plano direcionam melhor as
aulas, sendo, assim, indispensavel para o professor.

Para elaborar o plano de aula, é necessério que seja construido o plano de
ensino levando em consideragao as suas fases: “preparacao e apresentagcao
de objetivos, conteldos e tarefas; desenvolvimento da matéria nova;
consolidacdo (fixacdo de exercicios, recapitulagdo, sistematizagdo);
aplicagdo e avaliagdo” (LIBANEO, 1993, p.241).

Plano de ensino e plano de aula devem ser aliados para que
se tenham resultados satisfatérios nos processos planejados. Um
professor bem preparado e organizado, tanto nos planos quanto
nas execucgdes destes deixa tudo mais claro para si mesmo e para
os alunos, pois terd bons resultados.
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Segundo Perrone-Moisés (2016), “oferecer ao aluno apenas
aquilo que j& consta em seu repertério é subestimar sua
capacidade de ampliar seus conhecimentos e priva-lo de um bem
a que ele tem direito.” Nao se deve pensar que o0 aluno néo é
capaz de ir além do que se pode imaginar, ele é capaz de ir além,
de trazer acontecimentos do dia-dia dele para colocar em prética
em sala. Dar oportunidade para que este possa mostrar o que tem

de conhecimento e até aonde pode ir com ele.

IV — Contexto da realidade brasileira

O tema escolhido para trabalhar aos demais componentes
curriculares é: Realidades brasileiras - O cenério do Brasil nas
grandes e pequenas cidades. A proposta é trabalhar o pais como
um todo, usando cidades diferentes como base até chegar a
cidade de Palmas/PR.

E muito importante que o educando observe o que se passa a
sua volta com um olhar critico através da realidade observada.
Espera-se que este veja o0 lado da pobreza e da riqueza e quais
aspectos séo relevantes, para que no fim, perceba a imagem que
tinha e a que se formou a partir de tudo o que vivenciou durante o
trimestre.

O Brasil esta passando por um momento critico em relacéo a
situacbes de seguranca, educacdo, saude, entre outras, como
também, preconceitos e desigualdades. Observar como tudo isso
acontece na cidade em que o aluno vive torna-se essencial para
mostrar a este que ndo € apenas em municipios distantes que
essa realidade acontece, mas sim, em seu proprio local.

Tomando como exemplo a cidade do Rio de Janeiro, que em
suas propagandas de “Cidade Maravilhosa”, como é conhecida,
faz parte de uma induastria cultural, que nas palavras de Efland
(2008), pode ter apelo instantaneo, porém o seu publico deve estar
totalmente inconsciente da forma pela qual ele pode ser
manipulado.

V — Planejamento Trimestral - Atividades propostas
Ja que o hibridismo da ideia de mistura, trabalhar com

diversos componentes curriculares ao mesmo tempo é essencial
para o ensino futuro, pois auxilia o estudante a descobrir maneiras
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diferentes de solucionar problemas que ele tenha em relacdo a
determinada disciplina.

A mistura dos componentes curriculares revela diversas
situacdes, tais como: mostrar a importancia da lingua e da
linguagem em diversos contextos em que cada aula ira
complementar a outra. Por isso, como diz Bakhtin, tudo o que ja foi
dito ou falado nos remete a uma memdria discursiva, ou seja,
sempre algo é lembrado, sendo importante para que o aluno tenha
conhecimento prévio de determinado assunto.

Tomando como base o tema proposto no plano de ensino,
inicia-se com um estudo em Lingua Portuguesa, partindo do
proposito da lingua e da linguagem, em que Voléchinov (2017) diz
que “A consciéncia subjetiva do falante ndo trabalha com a lingua
como um sistema de formas normativas e idénticas.” Do mesmo
modo, o aluno ndo deve seguir uma forma, ele mesmo deve
construir sua propria linguagem, utilizando a sua linguagem do dia-
dia, mas saber as ocasibes em que deverdo ser usadas. Como,
por exemplo, nas variagfes linguisticas, quase todas as pessoas
sabem que existe um norte para seguir que é a graméatica da
norma culta, mas cada um tem sua propria linguagem, cada
individuo constréi seus significados. A linguagem vive em
transformacao.

Dessa forma, a partir do hibrido na sala de aula, a pretenséo é
elevar o nivel de aprendizagem dos alunos. Nos componentes
curriculares, é importante que o aluno consiga trabalhar o que esta
sendo pronunciado, seja em musicas, imagens, videos, textos; e,
desta maneira, trabalhar a interpretacéo.

Em Artes, ficam mais evidente as imagens que podem se
relacionar com outros componentes curriculares, como historia,
geografia, sociologia e filosofia. Com isso, Efland (2008) comenta
que “Uma arte-educacédo pos-moderna enfatiza a habilidade de se
interpretar obras de arte sob o aspecto do seu contexto social e
cultural como principal resultado da instrugdo”. Sem interpretar, o
aluno parece excluido de seu contexto social, de forma que ele
precisa relacionar as obras com suas vivéncias e experiéncias de
vida. Pode ser usada também a Linguagem midiatica -
propaganda e Linguagem corporal — expressdes das pessoas em
uma imagem.

Em literatura, Perrone-moisés (2016) diz que “Estuda-se
literatura porque ela contém conhecimentos, e estes poder ser
confrontados com os que nos dao a filosofia e as ciéncias. Estuda-

218



se literatura porque ela nos d4 uma visdo mais aguda do real, que
pode ser confrontada com a visdo sociolégica, historica,
psicanalitica. Estuda-se literatura porque ela desautomatiza e
valoriza 0s usos da linguagem verbal, o que pode ser aferido com
o auxilio da linguistica, da semidtica, da retorica, da estilistica.” A
literatura traz diversas abordagens culturais, entre elas, a
linguagem que estd sempre em transformacéo. Ler obras do pais,
faz conhecer aspectos importantes dele e da lingua que, até entéo,
poderiam ser desconhecidos para os alunos, como por exemplo,
uma literatura que revela particularidades de uma determinada
regido, a qual poderia ser o sertdo brasileiro.

Cardoso (2008) diz que - “A literatura € um espaco discursivo
da manifestacdo do hibridismo porque o romance, ao refletir o
mundo em busca da esséncia da realidade e do homem, descobre,
analisa e relata”. E nitido na literatura a forma como ela traz uma
multiplicidade de conhecimento por meio de uma mistura de
cultura, fatos histéricos, entre outros, que geram aprendizado
constante. Ndo somente em literatura, mas também nos demais
componentes curriculares, Cardoso (2008) lembra que “a
identidade cultural entre diferentes nacbes submete-se a
parametros histéricos particulares de cada povo.” Cada povo tem
sua cultura, a qual deve ser respeitada e aprendida quando traz
saber.

Em histéria e Geografia, Cardoso (2008) menciona que
“Quando se fala que a América Latina € um espaco privilegiado do
pluralismo, do sincretismo, enfim, da hibridacdo que tanto
deslumbram os estudiosos da cultura, ndo se pode esquecer que a
imigracdo em massa de que o Brasil foi palco a partir do final do
século XIX exemplifica uma espécie de segundo boom da
hibridacdo, se for levado em conta que o primeiro boom deu-se
com a chegada dos portugueses e dos escravos € 0 terceiro no
decorrer do século XX”. A mistura de povos trouxe muito
conhecimento entre uma cultura e outra, por isso, o Brasil é
considerado um pais de diversidade. A cultura de cada povo é
aprendizado.

Cardoso (2008) afirma que para geografia como povos novos,
povos transplantados e assim por diante, sempre indicando o0s
espacos geogréaficos habitados por cada grupo e as caracteristicas
de sua cultura. Pode-se conhecer as partes geogréaficas brasileiras
em que se habitam as misturas de racas.
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Em lingua portuguesa, Cardoso (2008) fala que “No caso
brasileiro, além da variante linguistica de base latina ser a lingua
portuguesa, acrescenta-se a intensa imigracao de povos africanos,
forcados a vir para a nova terra como escravos. Trouxeram sua
cultura que, ao se chocar com as culturas indigenas e europeias
resultou num intenso cruzamento. O hibridismo junto a imigracéao
de povos que tornou o pais essa diversidade de culturas.” Em
matematica, podem se estudar estatisticas de mistura de povos.
Em Educacao fisica, as culturas da cidade com o esporte, como
nos campos indigenas, periferias e centro.

Cardoso (2008) define hibridismo cultural: €, portanto, um
fendbmeno natural e imanente na constituicdo e evolucdo da
civilizacdo. Sua manifestacao é percebida com mais énfase na arte
em geral e na literatura em particular. Seja como transculturacéo,
aculturacdo ou neoculturacdo, o hibridismo é o testemunho mais
nitido de que, mesmo esforcando-se por preservar formas culturais
autéctones, o homem esta aberto a novas maneiras de interagir
culturalmente, como mais um recurso de sobrevivéncia num
mundo que tem a mudanca como trago essencial.

Pode-se mencionar, que, grande parte da populacdo
brasileira, ndo conhece aspectos de sua propria cultura, portanto,
€ importante, em sala de aula, mostrar esse processo de
transformacédo da cultura para que o aluno conheca melhor suas
origens.

Em virtude dos aspectos mencionados, Abdala Junior (2003)
define aculturacéo e transculturacdo: Aculturacdo — perda cultural
e linguistica. Transculturacdo — transitividade, trocas e
interatividade entre culturas, com perdas minimas. Mostrar aos
alunos como esses processos acontecem na prépria cidade.

Algumas sugestdes para as atividades:

- Capitaes de areia de Jorge Amado, para trabalho sobre
sociedade socialista.

- O cortico — para trabalhar a pobreza.

Fotografar a cidade para mostrar a realidade social.
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Estudo aponta que 45% da populacdo de Palmas/PR esta
abaixo da linha da pobreza

Estudo do Banco Mundial, divulgado nesta terca-feira (31),
aponta que 22% da populagéo brasileira vive abaixo da linha da
pobreza. A instituicdo adotou uma nova métrica para o célculo,
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colocando 45,5 milhdes de brasileiros nessa faixa. Os dados s&o
referentes ao ano de 2015. Dentro desse cenario, mais de 45% da
populacdo de Palmas, Sul do Parang, esta abaixo da linha da
pobreza.

Tradicionalmente, o parametro utilizado pelo Banco era o do
namero de pessoas que vivem com menos de US$ 1,90 por dia. A
nova metodologia busca complementar o estudo, com valores
ajustados a realidade de cada pais.

A nova linha utiliza o célculo de pessoas que vivem com
menos de US$ 5,50 por dia, valor que corresponde a média das
linhas de pobreza de paises de renda alta, no qual o Brasil esta
incluido.

Conforme dados do Banco Mundial, de 2003 a 2014, o Brasil
apresentava reducdo na sua parcela de populacdo pobre, mas
voltou a subir em 2015. Na propor¢cdo populacional, o pais esta
atras dos sul-americanos Paraguai, Chile e Uruguai.

Trazendo esse mesmo estudo para o municipio de Palmas, os
nameros tém um crescimento expressivo. Considerando dados de
2015, quando a populacdo palmense era estimada em 47.674
habitantes, mais de 45% dos habitantes do municipio encaixam-se
nos parametros de pobreza elencados pelo Banco Mundial.

Conforme levantamento do Setor de Estatistica do
Departamento de Jornalismo da Radio Club/RBJ, em 2015, cerca
de 23,7 mil palmenses constavam no Cadastro Unico do Governo
Federal. Desses, 5,9 mil apresentavam renda mensal de R$ 0,00 a
R$ 77,00 (menos de R$ 2,56 por dia). Outras 7,7 mil tinham renda
entre R$ 77,01 e R$ 154,00 (menos de R$ 5,13 por dia). Outra
parcela da populacdo, 8 mil, afirmava em seu cadastro ter renda
mensal entre R$ 154,01 e meio salario minimo. Na época, o
salario era de R$ 788,00 (meio salario = R$ 394,00). Ainda 2 mil
tinham renda superior a meio salario minimo, mas encaixavam-se
em outros parametros para o cadastro.

Em 2015, a cotacdo média do ddlar foi de R$ 3,34. Seguindo
a metodologia do Banco Mundial, os palmenses que vivem com
menos de R$ 18,37 (US$ 5,50 x R$ 3,34) por dia estdo abaixo da
linha da pobreza.

Desconsiderando apenas a Ultima faixa de integrantes do
Cadastro Unico em Palmas, que afirmavam ter ganhos maiores
gue R$ 394,00 mensais, chega-se a 21,7 mil palmenses que vivem

com menos de meio salério por més (menos de R$ 13,13 por dia).
Portal RBJ - https://tarobanews.com/noticias/economia/estudo-aponta-que-
45-da-populacao-de-palmaspr-esta-abaixo-da-linha-da-pobreza-2o0zgx.html
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PAIS DO FUTURO

Rio de Janeiro — Lembra-se de quando o Brasil era o pais do
futuro?

Primeiro foi um gigante adormecido (“em berco espléndido”),
qgue um dia iria acordar e botar pra quebrar.
Depois tornou-se o pais do futuro, um futuro de riqueza, justica
social e bem-aventuranca.
Eram tempos, aqueles, de postergar tudo o que ndo podia ser
realizado no presente. A dureza do regime militar deixava poucas
brechas para que se ousasse fazer alguma coisa que néo fosse
aquilo ja previsto, planejado, ordenado pelos generais no poder.
SO restava entdo aguardar o futuro, que nunca chegava (mais uma
vez vale lembrar: foram 21 anos de regime autoritario).
O pior é que, mesmo depois de redemocratizado o pais, a coisa
continuou e continua meio encalacrada, com muitos sonhos tendo
de ser adiados a cada dia, a cada nova dificuldade. Com a
globalizacdo, temos que encarar (e temer) até as crises que
ocorrem do outro lado do mundo. Todavia ha que se aguardar o
futuro com otimismo, e alguma razdo para isso existe.
Dados de uma pesquisa elaborada pela Secretaria de
Planejamento do governo de S&o Paulo revelam que o Brasil
chegara ao proximo século, que esta logo ali na esquina, com o
maior contingente de jovens de sua histéria.
Conforme os dados da pesquisa, somente na faixa dos 20 aos 24
anos serdo quase 16 milhdes de individuos no ano 2000.
Com esses dados, o usual seria prever o agravamento da situacao
do mercado de trabalho, ja tao dificil para essa faixa de idade, e de
problemas como a criminalidade em geral e o trafico e o uso de
drogas em particular.
Mas por que ndo inverter a mao e acreditar, ainda que for¢cando
um pouco a barra, que essa massa de novas cabec¢as pensantes
simboliza a chegada do tal futuro? Quem sabe saira do acumulo
de energia renovada dessa geracdo a solugdo de problemas que
apenas se perpetuaram no fracasso das anteriores?
Nada mal comecgar um milénio novinho em folha com o vico, a

ousadia e o otimismo dos que tém 20 anos.
(Luiz Caversan — Folha de S&o Paulo, 28.11.98)
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ENTREVISTA

O ensaista canadense Alberto Manguel, autor de Uma
Historia da Leitura (1997), explica por que a palavra escrita € a
grande ferramenta para entender o mundo.

Veja — Numa época em que predominam as imagens, por que a
leitura ainda é importante?

Manguel — A atual cultura de imagens é superficialissima, ao
contrario do que acontecia na Idade Média e na Renascenca,
épocas que também eram marcadas por uma forte imagética.
Pense, por exemplo, nas imagens veiculadas pela publicidade.
Elas captam a nossa atengdo por apenas poucos segundos, sem
nos dar chance para pensar. Essa é a tendéncia geral em todos os
meios visivos. Assim, a palavra escrita €, mais do que nunca, a
nossa principal ferramenta para compreender o mundo. A
grandeza do texto consiste em nos dar a possibilidade de refletir e
interpretar. Prova disso é que as pessoas estdo lendo cada vez
mais, assim como mais livros estdo sendo publicados a cada ano.
Bill Gates, presidente da Microsoft, propde uma sociedade sem
papel. Mas, para desenvolver essa ideia, ele publicou um livro.
Isso diz alguma coisa. (Veja, 7 de julho de 1999)
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CASO 18: EDUCACAO FISICA E HIBRIDISMO

LUIS FELIPE CORDEIRO

Plano de Aula

Professor: -;

Turma: 5° Ano;

Disciplinas: Portugués e Educacéo Fisica;

Duracéo: 04 aulas;

Conteldo: Producdo de Texto Descritivo, Interpretacdo de Texto e
Jogos Coletivos;

Recursos Materiais: Revistas esportivas, bola, quadra, caderno,
lapis e borracha;

Objetivo Geral: Produzir um texto de forma coerente, a partir do
ponto de vista individual, através de atividade ludica, afim de que
possam compreender o outro em seu meio na perspectiva pos-
estruturalista. Baseando-se em WILLIANS (2013, p. 31), “O pés-
estruturalismo rastreia os efeitos de um limite definido como
diferenca.” Diferenca esta que nao é tratada como diferengas
identificaveis, mas de variagfes abertas que, segundo o autor, sdo
chamadas de diferencas puras, pois cada individuo apresenta um
signo diferente em relagdo ao contexto em que esta inserido. No
ensino atual precisamos adotar métodos de ensino onde os alunos
participem de atividades tedricas e praticas cada vez mais
complexas, em que tenham que tomar decisGes e avaliar os
resultados, com apoio de materiais relevantes. (MORAN, 2015)
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Objetivos Especificos:

Realizar uma discussdo sobre jogos cooperativos,
guestionando se algum aluno conhece o termo ou ja participou
de uma atividade que envolvesse a cooperacdo deixando-0s
explanar seus conhecimentos sobre o assunto, pois conforme
Willians, (2013, p. 14), “o conhecimento estruturalista é aberto
a mudanca quando as estruturas observadas mudam.”
Ouvindo o que os alunos ja conhecem sobre o tema,
conseguimos fazer a reflexdo a partir de diferentes
perspectivas.

Pesquisar nas midias existentes sobre o futsal, segundo
Moran, (2015, p. 16) “O que a tecnologia traz hoje é integracao
de todos os espacos e tempos. O ensinar e aprender acontece
numa interligagdo simbidtica, profunda, constante entre o que
chamamos mundo fisico e mundo digital”, proporcionando ao
aluno uma juncéo da sala de aula e da tecnologia.

Enfatizar sobre a importancia da cooperacéo;

Participar de uma partida de Futsal, pois, segundo Moran
(2015, p. 18), “Os jogos colaborativos e individuais, de
competicdo e colaboracdo, de estratégia, com etapas e
habilidades bem definidas se tornam cada vez mais presentes
nas diversas areas de conhecimento e niveis de ensino.”
Produzir um texto descritivo, conforme seu ponto de vista a
partir de um jogo de futsal;

Ler o texto produzido para os colegas;

Analisar os diferentes pontos de vista existentes a partir das
atividades executadas, durante diversas situacdes correntes
no nosso dia a dia, seguindo os conceitos pds-estruturalistas,
pois, segundo WILLIANS, (2013, p. 31), “a verdade torna uma
questao de perspectiva ao invés de uma ordem absoluta”.

Aula 01

Solicitar aos alunos uma breve pesquisa sobre Futsal/Futebol,

podendo ser utilizados meios eletrbnicos, redes sociais, revistas,
jornais etc.
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Iniciar a aula, perguntando para os alunos se conhecem o
futsal, se j4 assistiram um jogo ou participaram de algum
movimento esportivo. Deixar o0s alunos explanarem seu
conhecimento j& adquirido a partir de suas vivencias através
de relatos orais.



Separar os alunos em duplas ou trios e entregar para eles
uma revista esportiva. A partir dessa revista eles devem
encontrar uma imagem, noticia ou reportagem que o assunto
seja esporte coletivo. A partir desta atividade, explanar para o
restante dos colegas 0s pontos positivos e negativos do que
encontraram na revista.

Aula 02

Ler com os alunos o texto sobre cooperacdo no esporte
(Anexo 01) e relacionar o esporte com o texto através de
exemplos de situacbes que podem ocorrer durante uma
partida de futsal.

ApOs a leitura e discussdo sobre o texto, construir com 0s
alunos, na lousa, algumas regras basicas do futsal
comentando sobre elas e tirando as duvidas dos alunos,
partindo principalmente das regras abaixo:

- O objetivo do jogo é fazer gol na equipe adversaria;

- N&o pode utilizar a mao durante o jogo, apenas o goleiro;

- A bola ndo pode ultrapassar as linhas laterais ou de fundo;

- A duracdo da partida nesse caso sera em dois tempos de 07

minutos com 03 minutos de descanso entre eles;

Cada aluno poderd sugerir acréscimos ou mudancas nas
regras;

Aula 03

Para dar inicio ao contexto pratico os alunos devem ser
divididos através de sorteio em:

- 02 Alunos para ser os técnicos de cada equipe (para sugerir

taticas de jogos)

- 05 Alunos para cada equipe (para serem os jogadores de cada);
- 02 Arbitros (para que faca se cumprir as regras pré-

estabelecidas na sala de aula);

- 05 Alunos para ser a torcida de cada equipe (para incentivar e

motivar as equipes);

* Caso a turma possua mais alunos, eles fardo parte da equipe

de técnicos ou de torcida.
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Ap6s divididos, os alunos seréo encaminhados até o patio da
escola ou quadra para a realizacdo da atividade;

Ao término da partida, cada aluno devera produzir um texto
descritivo sobre a partida de futsal, partindo do principio de
seu ponto de vista. Eles poderdo fazer o texto no caderno,
utilizando lapis e borracha para facilitar nas alteragcées caso
fagcam-se necessarias. Lembrar aos alunos que trata-se de um
texto que envolve a descricdo de algo, seja de um objeto,
pessoa, animal, lugar, acontecimento, e sua intencao &,
sobretudo, transmitir para o leitor as impressfes e as
gualidades de algo.

Aula 04

Com o auxilio e correcdo do professor, os alunos fazem
ajustes que acharem necessarios no texto e compartiiham a
ideia com os colegas;

Terminar a aula fazendo a analise com os alunos, através da
leitura dos textos dos colegas (cada aluno fara a leitura do
texto do colega) enfatizando os pontos de vistas diferentes
através da identificacdo de ideias opostas, durante as diversas
situacbes do jogo (exemplos: a opinido de quem ganhou o
jogo foi a mesma de quem perdeu? As torcidas das equipes
obtiveram resultados significativos durante o jogo?).

Avaliacdo: avaliar, em cada etapa das aulas, a leitura e a escrita

dos

alunos nas variantes empregadas por eles e como foi

aprendizagem, relacionando as diversas situacdes da aula,
participacdo, cooperagéo, se os alunos compreenderam o que foi
proposto e se houve reflexdo a partir da aula com o debate e a
criticidades dos alunos ap0s a leitura dos textos.
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Anexo 01
Jogos: entre a cooperagado e a competicao

Em termos usuais, a ideia do que é jogo costuma ser
significativamente misturada com a ideia de esporte. Por isso,
caracterizar o que é jogo é fundamental para, inclusive, ndo o
confundir com esporte. E bastante comum que as pessoas digam
gue uma pessoa que pratica profissionalmente voleibol seja um
jogador. Isso ndo é verdade. Essa pessoa que se utiliza do esporte
de forma profissional ou semiprofissional, cuja pratica é revertida
em termos financeiros, troféus e/ou medalhas, nédo € um jogador: é
um atleta. Assim, de modo geral, pode-se dizer que jogador é
aquela pessoa que participa de uma atividade tendo em vista o
prazer que ela Ihe proporciona.

As caracteristicas basicas para que uma atividade seja
considerada um jogo sdo: 1) regras mutaveis, ou seja, 0S
jogadores podem combinar e recombinar as regras durante a
pratica; 2) por ser uma atividade que pode estimular tanto a
competicdo quanto a cooperacdo; 3) pode ser jogado
individualmente ou em grupo; 4) proporcionar prazer no ato de
jogar, o que ndés chamamos de recompensa intrinseca.

Vocé, aluno, deve estar pensando: “se eu jogo porque eu
gosto de jogar, entdo o lugar de jogo € na escola? ”. Sim: o lugar
do jogo é na escola. E sabe por qué? Porque quando jogado
coletivamente, ele faz vocé se relacionar melhor com os seus
colegas: vocés aprendem a dividir as tarefas, a cooperarem entre
si; 0 jogo desenvolve a rapidez de raciocinio necessaria para
resolver problemas das mais diversas naturezas; permite que vocé
e seus colegas joguem com as regras tradicionais e modifiquem
essas regras sempre que o0 grupo concordar, e esse tipo de pratica
permite preparar vocé para a sua propria vida, exercitando a
atitude de ouvir a opinido do outro, de ele ouvir a sua e de vocés
chegarem a um acordo bom para todos. E o melhor: além de tudo
iSso vocé ainda joga porque gosta, porque é um tipo de atividade
prazerosa. (RONDINELLI, 2017?)
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CASO 19: ARTES VISUAIS, TEATRO E HIBRIDISMO

MARILIA BEATRIZ DOS SANTOS GOMES

INSTITUICAO DE ENSINO: Colégio Estadual de Pato Branco -
EFMPEN
TURMA: 2° ano do Ensino Médio

1. AREA: Artes Visuais; Teatro (dentro de uma proposta de arte
hibrida).

2. CONTEUDO: Temas da arte contemporanea: Corpo e
identidade

2.1 ELEMENTOS FORMAIS E COMPOSICAO:

Os elementos formais referem-se aos recursos que serao
empregados em uma obra ou trabalho artistico. Para esta
proposta, cabe aos alunos decidirem o que lhes é pertinente de
acordo com a ideia de seus trabalhos; sendo assim, busca-se
articular os conteddos estruturantes do ensino de arte (artes
visuais e teatro), bem como seus elementos formais e
compositivos em um determinado periodo/movimento - no caso a
arte contemporanea.

Como aqui se propde um trabalho hibrido envolvendo duas
areas do ensino de arte, os elementos formais que podem vir a ser
considerados em artes visuais sao: ponto, linha, superficie, textura,
volume, luz e cor; jA& em teatro considera-se 0 personagem
(expresséo corporal, vocal, gestual e facial), acdo e espaco (DCE-
ARTE, 2008).
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O processo de composi¢cdo — se refere & organizacdo e ao
desdobramento dos elementos formais em uma producéo artistica
- que serdo abordados nesta proposta abarcam a performance; a
fotografia/video e manipulacéo/intervencéo digital; considerando
como g¢género as situagbes do cotidiano ou relacdo
pessoal/autobiogréfica dos alunos (DCE-ARTE, 2008).

2.3 MOVIMENTOS E PERIODOS:
- Arte Contemporanea

3. OBJETIVOS:

3.1 OBJETIVO GERAL.:

Através do trabalho a ser proposto em sala de aula, pretende-
se que o aluno compreenda e reflita sobre o contetido, o qual é os
desdobramentos da arte contemporanea na perspectiva das
tematicas de corpo e de identidade; de forma a alcancar através
do trabalho com a teoria e com a pratica, a construcdo da relacéo
da arte como fator historico-social por meio da experimentacao
artistica, do sentir, do perceber e da contextualizacdo deste
conhecimento para a formacdo do aluno enquanto sujeito critico e
ativo em seu meio social.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Possibilitar, através da fundamentacdo tedrica, que o
educando perceba e reflita sobre as discussfes acerca do corpo e
da identidade na perspectiva da arte contemporanea;

- Propor um modelo de aula invertida, disponibilizando os
conteldos em um ambiente virtual para que 0s alunos pesquisem
previamente em casa, com o0 intuito de que, na sala de aula,
possa-se trabalhar mais com atividades préticas supervisionadas e
debates;

- Proporcionar o contato com artistas contemporaneos
brasileiros e internacionais, cujos discursos de seus trabalhos
referem-se as limitagbes ou ndo, anseios/manipulacdes,
padroniza¢Bes do corpo e da busca e/ou exploracéo da identidade
[eu];

- Reintroduzir aos alunos os conhecimentos necessarios
acerca da arte da performance, bem como a sua importancia
enquanto uma arte hibrida, historicamente compreendida enquanto
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uma manifestacdo artistica inovadora, experimentalista e de
ruptura;

- Refletir sobre o momento de teorizacdo e realizar uma
pratica artistica de carater hibrido, ao propor a “mistura” de
diferentes abordagens artisticas, como a performance, a fotografia
e/ou video e a manipulacao/intervencédo digital, entre outros que
poderdo ser integrados ao trabalho de acordo com as
necessidades de cada educando;

- Socializar o conhecimento de forma que este contribua para
o desenvolvimento da criticidade, assim como proporcionar novos
caminhos para que os educandos possam se expressar e agir no
seu meio social por meio da arte.

4. TEMPO ESTIMADO: - Aproximadamente 4 aulas/encontros de
45/50 minutos cada.

5. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO E
FUNDAMENTACAO TEORICA:

5.1 Primeiro momento:

Solicita-se, previamente a este encontro, que os alunos leiam
0s conteldos béasicos (vide anexo) disponiveis no e-mail da turma
e que facam uma breve pesquisa na internet sobre o que se
compreende ou/quais as diversas definicbes de corpo e de
identidade. Para os que ndo tem acesso a internet, sera agendado
um horario em contra turno no laboratério de informatica, para que
possam utilizar os computadores.

Aqui, sera proposto um modelo de aula invertida. De acordo
com MORAN (2015, p. 22), sabe-se que “Um dos modelos mais
interessantes de ensinar hoje é o de concentrar no ambiente virtual
0 que é informacdo basica e deixar para sala de aula as atividades
mais criativas e supervisionadas.” Dessa forma, os alunos buscam
as informacdes sobre o tema proposto sozinhos, para, depois,
compartilhar e aprofundar seus conhecimentos com seus colegas
e professores.

Inicia-se a aula pedindo para que a turma fale sobre o que leu
€ 0 que pesquisou, a conversa serd guiada por meio de
guestionamentos, tais como: “Quais sdo as definicbes de corpo e
de identidade que vocés encontraram na pesquisa? O que é um
corpo para vocé? O que vocé compreende por identidade? Qual é
a sua identidade? Serd que podemos falar em uma identidade
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Gnica? Os meios midiaticos impdem padrbes de beleza, corpo
ideal, personalidade, estilo? De que forma isso ocorre? Sera que
conseguimos nado ser influenciados? Como sera que os artistas
contemporédneos vém debatendo estes temas?”, entre outros.

Com relacdo a essas tematicas colocadas em discussao
neste plano, sabe-se que aspectos relacionados a busca pela
identidade vém sendo debatidos, ndo apenas nas producdes
artisticas contemporéaneas, mas na sociedade como um todo. O
sociologo e tedrico cultural Stuart Hall (2006, p. 87-89) esclareceu
que se faz possivel que, na modernidade tardia, a globalizacdo
interfira na constituicdo da identidade cultural dos sujeitos, a qual
vem se tornando mais fragmentada e transitéria; portanto, nao
sendo mais fixa e definida como outrora.

Complementando com EFLAND (2008):

[...] o que se esta espalhando no mundo [...] € uma nova hegemadnica cultura
do povo, que se difunde por meio do marketing de massas e das estratégias
tecnoldgicas de comunicagcdo. O mundo esta sendo unido por meio de um
Unico mercado cultural internacional, e enquanto isso ocorre as pessoas
podem perder aspectos de sua identidade cultural tradicional. (EFLAND,
2008, p. 175).

Além do mais, em um mundo cada vez mais globalizado,
torna-se corrigueiro o cruzamento e, consequentemente, a mistura
de identidades e de culturas (0 multiculturalismo). Como aponta
CANTON (2009, p. 16), nés somos Unicos e, concomitantemente,
somos 0s outros e tudo aquilo com o que nos relacionamos
diariamente.

Observa-se que os processos de hibridacdo percorrem as
diversas instancias da vida do ser humano, inclusive pelo préprio
conceito de identidade, HALL (2006, p. 7) enfatiza que a “crise de
identidade” vem se tornando uma constante na sociedade atual.
Esta € entendida enquanto pertencente ao processo de mudancas
que vem ocorrendo e que acaba por abalar as “referéncias” que
possibilitavam aos sujeitos uma estabilidade social.

Paralelamente, em uma sociedade contemporanea marcada
pelo consumo excessivo, pelos avancgos tecnologicos, inovacdes
constantes nos procedimentos estéticos, cirurgias plasticas, entre
tantos outros fatores, o corpo passa a ter cada vez mais
visibilidade, pois, conforme os estudos de SANT'ANNA (2001, p.
68), “Na medida em que o corpo ganha direito de exposigéo e
atuacdo, ele também conquista o dever de ser civilizado e
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fotogénico [...]”. Ha maior liberdade para se tratar de assuntos
relacionados ao corpo na atualidade, porém é certo que ha uma
grande publicidade e um mercado em torno do mesmo. Ao passo
em gue o corpo passa a ser cada vez mais explorado, rompem-se
suas fronteiras e, assim, mais infinito ele se torna.

Na modernidade, o mesmo j& era utilizado por artistas em
suas producdes; porém, diferentemente, na arte contemporanea -
e em sua diversidade - “[...] o corpo assume o0s papéis
concomitantes de sujeito e objeto, que aparecem mesclados de
forma a simbolizar a carne e a critica misturadas” (CANTON, 2009,
p. 24). Assuntos polémicos, como a dor, a violéncia, a deformacéo
do préprio corpo ganham evidéncia; da mesma forma que o uso do
corpo confronta um ideal de perfeito - corpo idealizado pela
sociedade do consumo - e desestabiliza conceitos e opinibes
apreendidos como corretos.

Sendo assim, por meio desses pontos, 0s conteddos ja
repassados serdo explicados para os alunos (aula invertida),
buscando esclarecer duvidas, despertar novos questionamentos,
trocar ideias e tornar este momento mais dindmico. Também a
linha de pensamento serd direcionada mais para como a arte
contemporanea vem abordando estes temas. Sera solicitado que
os alunos anotem os principais pontos da aula e os topicos —
escritos pelo professor no quadro ou ditados - no caderno, pois
poderd vir a ser necessario posteriormente.

5.2 Segundo momento:

Apés o dialogo proposto no encontro anterior sobre as
tematicas de corpo e identidade, serdo apresentados para a turma
alguns trabalhos de artistas contemporaneos brasileiros e
internacionais que abordaram/abordam estes assuntos. Procura-
se explicar de forma clara e objetiva sobre os principais pontos,
levando os alunos a despertarem um olhar reflexivo e critico sobre:
“‘como? com quais recursos? e qual a intengdo/proposta de cada
artista?”. Para tanto, serdo expostas as imagens das obras com o
auxilio do Data Show em sala de aula ou no auditério da escola.

Oslas artistas brasileiros (as) e obras escolhidas foram: Lina
Kim, com a obra “Touro” (2001) — trata-se de um espelho em forma
de animal no qual se reflete toda a exposicdo, expandindo
infinitamente autoimagens e identidades; Albano Afonso, com as
obras “Auto-Retrato com Durer” e “Auto-retrato com Courbet” —
trata-se da sobreposicdo de obras famosas ao autorretrato do
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artista, onde, conforme o angulo em que a obra é observada,
criam-se novas imagens/novas identidades; e do artista Rodrigo
Braga, na série “Fantasia de Compensagao” (2004), na qual funde
seu rosto com partes da cabeca de um cao - trazendo técnicas de
manipulacdo de imagem que geram resultados radicais, causando
desconforto e repulsa no expectador.

No panorama internacional, algumas fotos da série
“Intravenus” (1992-1993), da artista norte-americana Hannah Wilke
— série fotografica que comenta padrdes de beleza com o proprio
corpo da artista no hospital dias antes de sua morte; o artista
australiano Ron Mueck com suas esculturas hiper-realistas onde
replica corpos humanos reforcando neles particularidades que
chegam a causar estranhamento; e a artista francesa ORLAN, que
desenvolveu performances has quais trazia a questdo da
modificacdo do corpo por meio de cirurgias plasticas na década de
1990 (vide anexo).

Ao se proporem tais discussbes em sala de aula, voltadas
para uma pedagogia critica - advindas do pés-estruturalismo- traz-
se para o ambito educacional questdes antes marginalizadas do
processo de ensino-aprendizagem. De acordo com CARDOZO
(2014, p. 128), "As teorias pds-criticas inovam ao trazer ao campo
as questdes de identidade/alteridade/diferenca, considerando a
subjetividade dentro da pesquisa cientifica [...]." Dessa maneira,
levam-se os alunos a refletirem seus préprios pontos de vista,
confrontando-os com opinides diferentes, almejando novos olhares
sobre si, sobre o outro, sobre a sociedade e as formas de poder.

Feita a apreciacdo destas obras, bem como a
contextualizacdo das mesmas, sera proposto um exercicio pratico
para a turma, no qual, a partir das consideracdes acerca do debate
realizado anteriormente, os alunos devem elaborar uma
performance (ou body art) sobre as teméaticas de corpo e/ou
identidade, de acordo com a sua realidade e suas préprias
percepgcbes. Esta proposta pode ser realizada em trios ou
individualmente. Objetiva-se que 0s mesmos, em um primeiro
momento criem — esbocem sua ideia, “o que eu quero falar? O que
0 corpo e/ou identidade representa para mim?” - e executem sua
proposta — por meio de uma performance, a qual deve ser
registrada por meio de recursos midiaticos - fotografia ou mini
video e manipulados digitalmente. Este € o momento dinamico
para se colocar em pratica as ideias.
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Caso se faca necessario, devera ser retomada com os alunos
as caracteristica da performance enquanto uma manifestacéo
hibrida na arte. E importante perceber que pensar no conceito de
hibrido € perceber, na arte, a contaminacdo e/ou mistura,
cruzamento e/fou combinacdo de procedimentos, conceitos,
géneros, recursos, linguagens artisticas, midias e o que mais
devir. Os processos hibridos, na arte, concretizam-se por meio da
utiizacdo das mais variadas técnicas, suportes, materiais e
linguagens.

A arte hibrida é resultante do contexto experimentalista
oriundo do modernismo, assim como da pluralidade de expressdes
artisticas, cujos limites entre as linguagens sao extrapolados e as
fronteiras passam a ser permeaveis. Ademais, os estudos de
SANTAELLA (2003) esclarecem que:

Ha muitas artes que sdo hibridas pela prépria natureza: teatro, Opera,
performance s&o as mais evidentes. Hibridas, neste contexto, significa
linguagens e meios que se misturam, compondo um todo mesclado e
interconectado de sistemas de signos que se juntam para formar uma
sintaxe integrada. [...] Nesse territério, processos de intersemiose® tiveram
inicio nas vanguardas estéticas do comeco do século XX. Desde entdo,
esses procedimentos foram gradativamente se acentuando até atingir niveis
tdo intrincados a ponto de pulverizar e colocar em questdo o préprio
conceito de artes plasticas. (SANTAELLA, 2003, p. 135)

Vale ressaltar que, nas poéticas hibridas, a performance
constitui-se como tal devido a sua natureza mdltipla. A acao
performatica ndo se delimita a uma determinada linguagem; pelo
contrario, ela expande-se para todas as formas possiveis de
expressao e, portanto, pode ser realizada de diversas maneiras
(GOLDBERG, 2007). E uma arte fronteirica, hibrida por esséncia,
cujo principal suporte é o corpo do artista em ac¢édo, que toma lugar

de protesto e reflexdo onde a identidade é debatida.

5.3 Terceiro momento:

Neste momento, serd dado continuidade ao exercicio pratico.
Novamente, o professor ira auxiliar e orientar no que for
necessario, ressaltando que a acdo performatica deve partir da
busca pela identidade [cultural] ou da reflexdo sobre o corpo. Na
préxima aula, o trabalho deve estar pronto.

% processos de hibridizacdo segundo a autora.
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Ao longo do processo, o professor ira auxiliar e orientar em
todos os momentos. Os recursos e espacos a serem utilizados
dependerdo da proposta de cada educando, os quais terdo
liberdade e flexibilidade para criarem. Os mesmos poderédo utilizar
seus celulares, cameras fotogréficas, filmadoras, etc. Caso
necessario, o trabalho podera ser executado fora do horéario de
aula.

Independentemente dos meios, o registro da performance,
seja em fotografia ou mini video, devera ser manipulado/editado
(os alunos podem utilizar recortes de imagens, frases, efeitos
sonoros e/ou visuais, e 0 que mais for necessario, objetivando dar
mais énfase e profundidade a sua proposta). Para tanto, o
professor reservard previamente a sala de informatica,
certificando-se que o0s computadores estejam equipados com
editores de video e de imagem (o Movie Maker e o GIMP, que séo
0S mais aceitos nos ambientes escolares). Os alunos que tiverem
seus notebooks, celulares ou outros equipamentos que tenham
seus proprios programas de editoracdo poderdo trazé-los para
esta aula, lembrando que existe uma grande variedade de
aplicativos mais versateis que podem ser utilizados.

5.4 Quarto momento:

Este momento serd destinado para a socializacdo do
conhecimento acerca das experiéncias dos educandos com
relacéo as acbes performaticas criadas. Serédo apreciados todas as
performances, de forma que cada aluno ou trio devera discorrer
brevemente sobre seu trabalho.

Sera solicitado que os alunos entreguem um “roteiro” digitado
e impresso contendo o titulo, a explicagdo da proposta, objetivo,
descricdo do processo de criacdo, dificuldades e auto avaliacéo.
Ja a entrega do trabalho pratico - performance - ndo precisa ser
impressa, devendo ser salvo (video ou fotografia) em boa
gualidade e enviado por e-mail para o professor. Acreditamos que
todo esse processo de participacdo ativa dos alunos e integracédo
da escola com o meio digital é de extrema relevancia.

Ademais, de acordo com José Moran:

E importante que os projetos estejam ligados a vida dos alunos, as suas
motivagfes profundas, que o professor saiba gerenciar essas atividades,
envolvendo-os, negociando com eles as melhores formas de realizar o
projeto, valorizando cada etapa e principalmente a apresentacdo e a
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publicagdo em um lugar virtual visivel do ambiente virtual para além do
grupo e da classe. (MORAN, 2015, p.22)

Sendo assim, ao término, a turma serd questionada com
relacdo as aulas, sobre a proposta de atividade pratica, sobre os
resultados, bem como se foi significativo e se houve a
aprendizagem de novos conhecimentos. Também serd proposta a
exposicao/divulgacéo dos trabalhos no blog da escola.

6. Recursos:

- E-mail da turma; Data Show; computadores com internet,
GIMP e Movie Maker (laboratério de informatica, ou notebooks
particulares dos alunos); celulares/ camera fotografica (dos alunos
e do professor), slides com os principais pontos do contetudo e
imagens das obras dos artistas abordados; os demais recursos
dependem da proposta de trabalho de cada aluno.

7. AVALIACAO:

7.1 Critérios e instrumentos de avaliacéo:

A avaliacdo serd diagnostica e processual. Através da
observacdo e do registro do processo de aprendizagem, dos
avancos e dificuldades dos alunos, da participacdo, assiduidade e
do interesse pelo contetdo proposto. Como também a partir da
analise do conhecimento prévio dos mesmos e das suas
conclusdes ao final das aulas.

Especificamente, o registro avaliativo sera feito por meio do
didlogo/debate acerca do conteldo pesquisado pelos educandos
no primeiro momento, levando em consideracédo, de que forma a
turma e cada um se posicionou perante o conteddo, bem como,
pela pesquisa e anotacdes feitas pelos mesmos no caderno (visto).
Outro instrumento avaliativo, serd a andalise do processo de
construcdo e o resultado do trabalho pratico proposto para 0s
alunos a partir do segundo momento das aulas — no caso a
execucdo de uma performance sobre as teméticas de corpo e/ou
identidade — bem como a entrega (por e-mail), apreciacdo e
socializacdo das performances elaboradas no ultimo momento. Por
fim, ser4 avaliado o roteiro de cada grupo, o qual devera ser
entregue digitado e impresso ao professor na data agendada,
contendo as informagbes do trabalho de cada grupo, o
objetivo/proposta, descricdo do processo, dificuldades e auto
avaliacao.
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Através do resultado das atividades propostas, sera avaliado
se houve a apropriagdo do conhecimento, como, também, andlise
das reflexbes e consideragdes individuais e coletivas da turma,
gue ird ocorrer em uma conversa informal no decorrer das aulas.
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ANEXQOS:

TEXTO 1 (tépicos para apresentar o contetido e guiar as discussoes)
ARTE CONTEMPORANEA, CORPO E IDENTIDADE:

- A arte contemporanea é uma tendéncia artistica que surgiu na segunda
metade do século XX.

- Contexto: apdés a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) - caracterizado
pelo avango da globalizagéo, cultura de massa e o desenvolvimento das novas
tecnologias e midias.

- A arte contemporénea prioriza principalmente, a ideia, o conceito, a
atitude, acima do objeto artistico final. O objetivo aqui é produzir arte, ao mesmo
tempo refletir sobre ela.

- Abriu espaco para diversidade de estilos, perspectivas, técnicas e
abrangéncia de linguagens artisticas (danca, musica, moda, fotografia, pintura,
teatro, escultura, literatura, performances, happenings, instalagdes, videoarte,
etc.).

- A mudanca da era industrial (moderna) para a era tecnolégica da
Informacdo e Comunicagdo (contemporénea), proporcionou mudangas
significativas no campo da cultura e das artes.

- A arte contemporanea engloba diversas formas de expressoes,
experimentagfes e manifestagdes artisticas; ela une, combina, desfaz e mistura
0os mais variados géneros, recursos, ferramentas, técnicas, linguagens e
tecnologias.

- Na arte contemporanea os artistas passam a incorporar aos seus
procedimentos artisticos os dilemas da vida em uma busca constante por
sentidos — refletindo sobre questdes cotidianas, reais, individuais ou coletivas,
politicas ou ecoldgicas, culturais e sociais, etc.

- Fusé@o entre a arte e a vida.

- Interacdo do expectador com a obra (seja sendo parte dela ou quando seu
imaginario é estimulado por ela).

- A Body Art (arte do corpo), € uma tendéncia artistica contemporanea que
surgiu na década de 60, nos Estados Unidos e na Europa, sendo sua principal
carateristica 0 uso do corpo como suporte e intervencdo para a realizacdo do
trabalho artistico.

- O corpo humano (seja do artista ou de um modelo) passa a ser a “tela”,
bem como o comunicador de ideias.

As principais caracteristicas da body art séo:

- Corpo Humano como suporte e experimentacgao artistica

- Relacdes entre arte e a vida cotidiana

- Arte como forma de protesto

- Uso de performances, video-arte e instalages.

- Tematica livre de preconceito (cultura do corpo, sexualidade, nudez, etc).

- A arte do corpo ou a body art surgiu, primeiramente como ritual religioso
ou marca cultural para designar determinada pessoa no grupo e, mais tarde,
como forma artistica propriamente dita.

- Antes o corpo era o expectador, hoje é objeto da arte.

- Os artistas discutem o corpo e as tensfes envolta do mesmo, cada vez
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mais idealizado pela sociedade de consumo, com padrdes e modelos
espetacularizados.

- A body art passou por diversas transformacdes até chegar no século XXI
como uma das tendéncias mais exploradas. Em resumo, antes ela surgia como
uma necessidade de cultivar a crenca e os rituais, e atualmente, como forma de
explorar artisticamente a mais importante identidade humana: o corpo.

- O que é identidade no contexto atual do mundo globalizado?

- A identidade vem se tornando cada vez mais fragmentada, mutavel,
transformando-se continuamente.

- Somos Unicos e também somos outros, somos compostos de varias
identidades pelas quais nos identificamos — as vezes temporariamente.

- Quem eu sou? A que grupo pertenco?

- Artistas contemporaneos discutem a questdo do eu em diversos contextos
(cotidiano/cultural/social). Mostrando que ndo existe uma Unica identidade, um
modelo fixo, mas sim vérias, fragmentadas, em transformacao.

REFERENCIAS:

CANTON, Katia. Do Moderno ao Contemporaneo. Colegdo temas da arte
contemporanea. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2009.
CANTON, Katia. Corpo, ldentidade e Erotismo. Colecdo temas da arte

contemporanea. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2009.

Arte contemporanea. Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/arte-
contemporanea/> Acesso em: 02 de abril de 2018.

Body Art. Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/body-art/> Acesso
em: 02 de abril de 2018.

TEXTO 2 (Conteudo para os alunos):
PERFORMANCE

A performance é uma arte hibrida, pois engloba diversas linguagens
artisticas, tais como: artes visuais, teatro, danca, musica, literatura, etc. Ela
expande-se para todas as formas possiveis de expresséo e pode ser realizada de
diversas maneiras. Devido a esta liberdade para a criacdo foi adotada por
diversos artistas, também é compreendida como uma arte de ruptura, devido a
sua radicalidade contra os padrfes académicos convencionais que determinavam
0 que era arte (pintura, escultura, masica erudita, etc).

Desde o inicio do século XX, nas vanguardas europeias ja se
esquematizavam acOes performéticas (apesar de ndo terem este nome),
sobretudo a partir do Movimento Futurista Italiano, 1909; no Movimento Dadaista,
1916; no Surrealismo, 1924; na Bauhaus aproximadamente em 1921. Nos EUA a
performance chega em 1930 e, em 1945 passa a ter presenca na cena artistica,
um grande exemplo é o grupo Fluxus que exerceu atividade artistica de 1962 a
1978 onde realizavam das mais diversas performances. A cidade de Nova York
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foi um grande polo que reuniu diversas performances na década de 1960, as
quais eram apresentadas em cafés, galerias, museus e em espacos particulares
dos artistas.

Bailarinos, musicos, artistas plasticos, atores e escritores, todos
contribuiram para a ampliagdo das possibilidades da performance devido a
liberdade criadora que dela emana, assim como da sua aproximac¢do com a vida
cotidiana. No final da década de 1960 e inicio da década de 1970 o uso de novas
tecnologias que resultou em fotografias, videos, sons, entre outros, torna-se muito
utilizado nas performances. Como um esforco de varios artistas em tornar a
performance algo “material” devido a sua efemeridade, ou seja, pois ela acaba
logo na prépria agdo, resultou em videos, fotos, livros, textos e demais formas de
documentacéao.

Apesar de sua longa trajetéria a arte da performance somente torna-se
reconhecida na década de 1970 - no apice da arte conceitual. A transicdo das
performances ao vivo para as video-performances inicia-se na década de 1970 e
de forma continua, mas é na década de 1990 que a transi¢cdo é impulsionada
devido aos computadores, internet e ao seu acesso mais facil.

REFERENCIAS:

GOLDBERG, Roselee. Arte da Performance: do futurismo ao presente. Lisboa:
Ed. Orfeu Negro, 2007. Disponivel em: <http://docslide.us/documents/roselee-
goldberg-a-arte-da-performance.html> Acesso em: 11 de setembro de 2016.
MELIM, Regina. Performance nas Artes Visuais. Cole¢&@o Arte+. Rio de Janeiro:
Ed. Jorge Zahar, 2008.

OBRA:

Titulo : Touro
Artista : Lina Kim
Ano : 2001
Técnica : Espelho
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OBRA:

Titulo : Auto-retrato com Durer
Artista : Albano Afonso
Técnica : Fotografia

OBRA:

Titulo : Auto-retrato com Coubert
Artista : Albano Afonso
Técnica : Fotografia
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OBRA:

Série: “Fantasia de Compensacao”
Artista: Rodrigo Braga

Ano: 2004

Técnica: Fotografia e manipulacéo digital
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OBRA:

Série: Intravenus
Artista: Hannah Wilke
Ano: 1992-1993
Técnica: Fotografia
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OBRA:

Titulo: Two Woman
Artista: Ron Mueck
Ano: 2005

Técnica: Escultura
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OBRA:

Série: Reencarnacao de Sainte-ORLAN
Artista: ORLAN

Ano: déc. 1990

Técnica: Performance
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CASO 20: HIBRIDISMO E ARTE INDIGENA
BRASILEIRA

MICHELE DE SOUZA SENDESKI

INTRODUCAO.

O presente trabalho tem o intuito de apresentar um plano de
aula nas normas dos estagios, oferecidos na graduacdo de
Licenciatura em Artes Visuais, no IFPR de Palmas PR. A base
para criacdo desse plano de aula sera o pés-estruturalismo, que €
caracterizado por um pensamento amplo e diverso, e que tem
como caracteristica central a desconstrucdo de algumas ideias e
teorias estruturalistas e na educacao deve favorecer o ser humano
de uma forma mais ampla, em uma nova concepc¢do sobre as
necessidades sociais.

Segundo GUILHERME LIMA CARDOZO:

Bafejadas pelo rasgo epistemoldgico pds-estruturalista, as teorias criticas e
pés-criticas de curriculo deslocaram a énfase dos conceitos meramente
pedagdgicos de ensino/aprendizagem para os conceitos de ideologia e
poder como construtores da identidade social, o que, por exemplo, abriu o
campo educacional para questdes até entdo marginalizadas pelo sistema de
ensino/aprendizagem/avaliacdo, cuja metodologia se baseia na andlise de
eficiéncia e objetivos mensurados, através de uma organizacdo planejada.
As teorias poés-criticas inovam ao trazer ao campo as questbes de
identidade/alteridade/diferenca, considerando a subjetividade dentro da
pesquisa cientifica, dando espago as relacdes de saber e poder
influenciando na cultura da sociedade, onde tensfes advindas de género,
raga, etnia e sexualidade trazem a tona o multiculturalismo. Sobre isso, o
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pés-estruturalismo trouxe colaboracdo impar & educagdo. (CARDOZO,
2014, p. 129).

Com uma visdo ampla, o poés-estruturalismo passa a ver a
educacdo ndo apenas como conceitos pedagdgicos, mas como
uma formagdo mais ampla, considerando o educando e seus
conhecimentos prévios e sociais, proporcionando a este assimilar
as novas informacdes de forma critica.

Para Derrida, apud Cardozo, o ser humano, diante do
conhecimento, deve-se posto como:

[...] O primeiro gesto desconstrucionista consiste, inicialmente, na inversdo
das dicotomias classicas: em lugar de Objeto/sujeito, o Sujeito/objeto; em
vez de Significado/significante, o Significante/significado, dando ao termo
marginalizado uma posicao de superioridade ao que outrora fora visto como
principal. Contudo, esse trabalho de invers@o, para Derrida, ndo seria
suficiente para que uma verdadeira desconstru¢do fosse realizada como
éxito, pois o que se faria, de fato, seria trocar os polos binéarios, néo
destruindo a ideia dicotdmica ali presente. Dessa forma, o segundo gesto
desconstrucionista € o da “implosdo”: Derrida sugere que os elementos
componentes dos pares binarios se embaralhem um ao outro, fazendo com
gue experimentem uma alteridade violenta, a ponto de assumirem a
perspectiva um do outro — passando a ser o mesmo (CARDOZO, 2014, p.
131).

Nesse processo, o papel do professor é de estrema
relevancia, levando em consideracdo a educacao na atualidade, o
professor se tornou um auxiliador em busca do conhecimento, nao
sendo mais o livro didatico e a escola o Unico meio de informacao.

Para Paulo Freire (2015), ensinar € preciso, e também
respeitar a autonomia e a identidade do educando ajuda no
processo de aprendizagem. Para ajudar na construcdo de
conhecimento, o educador deve estar envolvido com o objeto de
estudo, devendo estimular os alunos a desenvolverem seus
pensamentos, de maneira consciente, critica e ética. Assim,
educar é também respeitar as diferencas sem discriminacdo, pois
esta é imoral, nega radicalmente a democracia e fere a dignidade
do ser humano. Qualquer forma de discriminacdo deve ser
rejeitada (FREIRE, 2015, p.28).

Para Freire o ser humano € inacabado em relagdo ao
conhecimento:

Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusdao é proprio da

experiéncia vital. Onde ha vida, ha inacabamento. Mas s6 entre mulheres e
homens o inacabamento se tornou consciente. A invencdo da existéncia a
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partir dos materiais que a vida oferecia levou homens e mulheres a
promover o suporte em que 0s outros animais continuam, em mundo. Seu
mundo, mundo dos homens e das mulheres.( FREIRE, 2015, p.29)

O modelo de educacgédo pés-estruturalista tem relevancia com
0 educando e o meio em que ele estd inserido, mediante a
elaboracdo de nova ética e respeito com as entidades nacionais,
raciais, géneros sexuais e etnias.

Sem mais delongas, a imagem a seguir mostra um modelo de
plano de aula utilizada no IFPR de Palmas-PR.

Oficio n°: 06/2016 Coordenagéo de Estagios do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
Palmas_ /_/

CURSO
ACADEMICO (A):

INSTITUICAO DE ESTAGIO:

DATA:  TURMA: N° DE ALUNOS:

1. AREA:

2. CONTEUDO:

3. OBJETIVOS:

3.1 OBJETIVO GERAL

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

4. TEMPO ESTIMADO:

5. DESENVOLVIMENTO (METODOL OGIA):
6. RECURSOS:

7. AVALIAGAO:

8. REFERENCIAS:

CURSO =

ACADEMICO (A): MICHELI DE SOUZA

INSTITUICAO DE ESTAGIO;

DATA: TURMA: 8°ano N° DE ALUNOS:

1. AREA: Artes Visuais
2. CONTEUDO: Conteudos propostos nas DCE’s do Estado
Parana, que séo divididos de acordo com cada nivel de ensino. A

série escolhida para o plano de aula foi o sexto ano do ensino
fundamental com as seguintes propostas nos conteudos
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estruturantes e especificos; Ponto, Linha, cor. Pintura, desenho
figurativa. Contetdo especifico: a Arte Indigena Brasileira.

3. OBJETIVOS:

3.1 OBJETIVO GERAL: Conhecer a pintura corporal indigena.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

3.2.1 Compreender os variados tipos de grafismo de diferentes
formas; sendo elas ponto, linhas, borrbes de tintas, figura
geometria ou figura representativa.

3.2.2 Conhecer a pintura corporal indigena.

3.2.3 Desenvolver seu préprio grafismo.

4. TEMPO ESTIMADO: Para elaboracdo desse plano de aula
serdo necessarias cinco aulas: primeira para apresentar o que é
grafismo; a segunda para apresentar o grafismo de uma cultura
indigena brasileira; a terceira, uma pesquisa de outras formas de
grafismo na atualidade; quarta, criacdo de um grafismo pintura
corporal no caderno; e, por ultimo, o desenho no corpo com tinta
pancake ou em objetos utilitarios.

5. DESENVOLVIMENTO (METODOLOGIA):

Na primeira aula, com base nas afirmacdes de Ernst Fischer
(1983, p.21), “Arte € uma atividade humana, que estd ligada a
manifestacdes sociais, estéticas, feitas por artistas a partir de
percepgao”, portanto, cada cultura vai ter seu proprio significado e
ideologia, pois a arte € uma forma de transformar a natureza, e
essa transformacao € uma propriedade do homem, em transformar
matéria naturais em utilitarios. Portando, a aula sera tedrica com
base nas DCES, explicando os tipos de grafismos através de
linhas, formas, pontos e figuras. Aula tedrica com slides,
explicando tipos de linhas. Levando em consideracdo o
conhecimento dos alunos, em forma de debate onde cada um ira
expor sua vivéncia no assunto, relembrando os tipos de formas,
linhas, pontos, desenho figurativos existente no consumo deles
(marcas de roupas, comidas, produto de limpeza e tecnologia),
utilizando o pés-estruturalismo, fornecendo autonomia ao aluno
expor suas ideias e dando saindo da base do conhecimento
idealizado onde certo grupo de pessoas determinam oque o
educando deve saber, sem levar em consideracdo as varias
culturas e grupos sociais.
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Segundo Tomaz Tadeu da Silva, o construto ideoldgico pds estruturalista
amplia até mesmo o conceito de poder, muito enfatizado pela teoria critica
marxista, como proveniente ndo somente das esferas do Estado, mas
presente “em toda parte. As teorias criticas ndo nos deixam esquecer,
entretanto, que algumas formas de poder sdo visivelmente mais perigosas e
ameacadoras que outras” (apud, CARDOZO, 2014, p.129).

Na segunda aula, sera trabalhado o grafismo de uma cultura
indigena brasileira, abordando a cultura marajoara. Segundo Joao
Batista Cardoso, deve-se levar em consideracdo a identidade
cultural de cada povo, tendo em mente a pluralidade cultural da
América Latina e sua acentuada mesticagem (CARDOSO,2008, p.
80).

A cultura brasileira é a fusdo de varias outras segundo
Cardoso:

Os paises latino-americanos sdo, dessa forma, o resultado das misturas
culturais oriundas do cruzamento de tradi¢cdes indigenas, ibéricas, africanas
e das atuais acBes mididticas. No caso indigena, suas tradicdes
permanecem mais fortes na area andina; no caso africano, as tradicOes
deixaram resquicios mais nitidos na regido do Caribe e no Brasil, e no que
diz respeito as tradigcdes ibéricas, sua énfase e permanéncia em toda a
América Latina ocorreu a partir das ac¢Oes educativas promovidas pelo
catolicismo. As ac¢des da midia estdo em curso e fazem parte do contexto
globalizante que perpassa o0 planeta como um todo, principalmente a partir
do momento cultural posto em movimento pelo Modernismo.
(CARDOSO0,2008, p. 85).

Portanto, para pensar uma cultura indigena, € importante a
nao generalizacdo, a ideia que dos os indigenas séo iguais, mas,
sim, que cada grupo vai ter sua forma de criar suas artes
decorativas.

Na quarta aula, a proposta vai ser de criar um grafismo,
partindo da ideia de que os educandos tenham conhecimento ja
sobre isso. O homem, por suas criagdes, deixa registro histérico
em suas acgdes ou obras, sendo intencional ou ndo. Para Anamelia
Bueno Buoro:

A vida cria sentido para o ser humano a medida que ele organiza o mundo.
Por meio das percepgbes e interpretacbes, 0s sistemas externos da
realidade sdo mapeados no sistema interno do ser, e o cérebro humano vai
também se desenvolvendo no contato com essa realidade. (BUORO, 2009,
p.19).
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E, na quinta aula, ocorrerd a passagem desse grafismo criado
em um objeto utilitario ou no corpo com tinta removivel, encerando
assim. Fica a critério do professor fazer ajustes durante o decorrer
das aulas no planejamento, caso seja necessario, para atender as
necessidades de seus educandos.

O pés-estruturalismo para a educagdo ndo age para
simplesmente desqualificar as préticas tradicionais de ensino, pois
busca uma educacdo que almeje a mudanca social e individual,
gue aceite o inacabavel, para sempre estar inovando suas praticas
e pesquisa.

6. RECURSOS:
*data show * slides *tintas para corpo
* Pincel. *papel A4

7. AVALIACAO:

A avaliacdo deve ser aplicada para uma analise do
conhecimento do aluno no conteddo. Sem isso, o professor nao
tem como saber o pensar dos alunos frente ao objeto de
conhecimento; portanto o professor ndo deve atuar de maneira
passiva, somente transmitindo informacdes, sem saber se o
educando entendeu: sendo assim, a avalicdo escolhida é de
maneira continua nas atividades exercidas pelo educando.

Outra avaliacdo utilizada sera a criagcdo de cada educando,
nao como uma forma de punir mediante a obra produzida, e, sim,
para obter resultados do objeto de estudo. A avaliacdo ndo seve
apenas para o aluno e sim para o educador ter uma base de
resultados do seu trabalho.

8. REFERENCIAS:

BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construgcdo, uma
experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola.8°
edi¢do- Sdo Paulo: Cortez, 2009

CARDOSO, Joao Batista. HIBRIDISMO CULTURAL NA
AMERICA LATINA

Itinerarios, Araraquara, n. 27, p.79-90, jul./dez. 2008

CARDOZO, Guilherme Lima. O POS-ESTRUTURALISMO E
SUAS INFLUENCIAS NAS PRATICAS EDUCACIONAIS: A
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PESQUISA, O CURRICULO E A DESCONSTRUCAO. Sio
Gongalo-RJ: Pensares em Revista, 2014. p.118-134.

FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Rio de Janeiro: Zahatr,
1983.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes
necessarios a Pratica Educativa. Rio de Janeiro: Paz & Terra,
2015.
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CASO 21: HIBRIDISMOS ENTRE LINGUA E TEATRO

MICHELLE SMOKOVITZ COMARELLA

PLANO DE AULA

1. Identificacao:

INSTITUICAO: Escola Municipal Tia Dalva.

TURMA: 9° Ano — Ensino Fundamental

N° DE ALUNOS: 20 M: 14 F: 06

TEMPO ESTIMADO: 07 aulas/45 Minutos para cada aula.

2. AREA: Artes Visuais (Teatro), Lingua Portuguesa (Literatura).

3. CONTEUDO:

Elementos Formais: Personagem (expressdes corporais,
vocais, gestuais e faciais), Acao, Espaco.

Composicao: Literatura Candnica Ocidental, Representagéo,
improvisagao.

4. OBJETIVOS:
4.1 OBJETIVO GERAL:

Possibilitar descobertas educacionais que podem ser
utiizadas nas representagbes artisticas, a partir de leituras
poéticas.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Desenvolver a criatividade ao relacionar artes com literatura;
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Compreender a linguagem verbal e ndo verbal, que exigem
diferentes conhecimentos e habilidades;

Estimular a criatividade em representar uma cena a partir de
um trecho de poesia, possibilitando novas interpretacdes artisticas.

Realizar a aula buscando desenvolver a capacidade de
entender, pensar, refletir, analisar, sentir, agir e reagir
artisticamente do estudante através da arte e educacéo.

5. DESENVOLVIMENTO (METODOLOGICO/TEORICO):

No primeiro e segundo encontros, a professora dara inicio a
sua aula na turma do 9° ano. Com o propésito de tornar a aula
ainda mais atrativa, buscara aprimorar seus conhecimentos,
relacionando a disciplina de artes visuais com lingua
portuguesa/literatura.

[.] a literatura € um instrumento de conhecimento do outro e de
autoconhecimento; porque a literatura de ficgdo ao mesmo tempo que
ilumina a realidade, mostra que as outras realidades sdo possiveis,
libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo nele a
capacidade de imaginar, que é a necessidade humana e pode inspirar
transformag@es histéricas; porque a poesia capta niveis de percepgéo e de
fruicdo da realidade que outros tipos de texto ndo alcangam. (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 80-81).

A partir disso, apresentara aos alunos diferentes maneiras de
desenvolver improvisacdes teatrais em sala de aula, para maior
compreensdo sera realizada uma atividade em forma de jogo
teatral com os alunos. Segundo Déria (2013, p. 83).

Porque a vivéncia artistica na escola precisa ter limites definidos e
explorados dentro de um ambiente que privilegie, antes de tudo, o jogo e a
brincadeira. Consequentemente, vai ocorrer o desenvolvimento da
expressividade das emocgdes, dos pensamentos e das fantasias do grupo
vivenciados no processo de criago artistical...]. (DORIA, 2013, p.83)

Portanto, cada aluno deve escrever numa folha de papel uma
frase relacionada a alguma atividade de seu cotidiano; depois,
dobrar a folha e coloca-la em uma caixa pequena de papel,
confeccionada pela professora. Em seguida todos devem se sentar
no chao de forma confortavel formando um circulo, e a professora
iniciard a atividade que se desenvolvera a partir de uma historia
fantasiosa, Doria (2013, p. 82) afirma que:
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Quando falamos de vivéncia de criagdo artistica dentro das escolas,
estamos falando de um espago onde o importante € o estimulo a
criatividade, o desenvolvimento da imaginacdo e da fantasia. E esse
estimulo a invengéo nos leva a valorizar a brincadeira e o jogo, que sédo
fatores fundamentais para a vivéncia artistica. (DORIA, 2013, p.82).

Conforme decorre a narrativa, a professora retira de dentro da
caixa uma das frases escritas pelos alunos e introduz na sua
histéria, criando vida e dando sentido para aquela frase, que antes
para a professora poderia significar nada.

A palavra criacdo, aplicada ao fazer artistico, pertence ao vocabulario do
idealismo roméntico; presume que o artista ndo imita a natureza, mas cria
uma outra natureza, gerada por um excesso de carater divino e destinada a
uma completude auténoma. (PERRONE-MOISES, 1993, p. 100).

Depois que a frase sorteada for citada na histéria, a
professora deve entregar a caixa para a pessoa que estiver ao seu
lado, e consequentemente a pessoa deve continuar a narrativa
retirando outra frase da caixa e novamente criar um sentido para
ela em sua histéria, e assim consecutivamente deve continuar
criando fantasias e inventado significacGes/situacdes para as
frases até que a caixa seja entregue a Ultima pessoa do circulo,
esta que deve finalizar a narrativa criada e inventada.

Invencéo é também a criagcdo de uma coisa nova, mas ndo de modo divino e
absoluto. Inventar € usar o engenho humano, é interferir localizadamente no
conjunto dos artefatos de que o homem disp8e para tornar sua vida mais
rica e interessante. (PERRONE-MOISES, 1993, p. 1001).

Para encerrar este encontro, a professora deixa
preestabelecido o préximo conteudo que sera trabalhado: lanca
aos alunos o desafio de formarem grupos de cinco pessoas para
realizarem pesquisas e leituras fora do ambiente escolar,
implementando um dos modelos de ensino hibrido®°, ou seja, a
sala de aula invertida. Segundo Paz e Reiter (2017, p. 202), “Com
esta proposta, os estudantes pesquisam antes de ir para a sala de
aula e, posteriormente, discutem e aprofundam conhecimentos de
forma mais ativa e coletiva”. Dessa forma, os alunos devem ter
uma leitura e conhecimento anterior do conteddo, que sera
aplicado no ambiente escolar, dai, possibiltando a troca de
conhecimentos, e a realizacdo de atividades mais ricas e

% Hibrido significa misturado/mesclado.
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engrandecedoras. Conforme ainda Paz e Reiter (2017, p. 201) “em
um formato construtivista ou socioconstrutivista, apoiam-se na
importancia de aprender com o outro, considerando-se que o
aprendizado é algo que se constréi coletivamente”.

Os grupos de alunos devem executar pesquisas sobre
algumas obras e autores aqui selecionados. Estes autores, que
entre outros ganharam destaque devido a posicéo privilegiada que
possuem, ao serem considerados representantes da tradicdo
literaria, e portanto, canones da literatura®.

Logo, a pesquisa deve prosseguir assim: tema numero 01 -
Cancao do Exilio de Gongalves Dias; tema nimero 02 - Soneto de
Fidelidade de Vinicius de Moraes; tema nimero 03 - Para Sempre
de Carlos Drummond de Andrade; tema nimero 04 — Quando ela
Fala de Machado de Assis.

Conforme Perrone-Moisés (2016):

A literatura serve para rir, para chorar, para viajar, para assombrar, para
pensar, para compreender e, sobretudo, para nos encantar com o fato de
gque a linguagem verbal seja capaz de tudo isso e mais um pouco.
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 82).

Para evitar desentendimento por parte dos alunos, sera
realizado um sorteio e cada grupo ficara responsavel por sua
pesquisa e criatividade na forma de apresentacao.

Considerando que “Criatividade é sindnimo de “pensamento
divergente”, isto &, de capacidade de romper continuamente os
esquemas da experiéncia. E “criativa” uma mente que trabalha
[..]". (RODARI, 1982, p.140 apud DORIA, 2013, p. 84)*. Nos
préximos dois encontros, havera a possibilidade de todos os
grupos explanarem sobre seus aprendizados educacionais e
hibridos, em relagcdo ao autor e a obra, no qual devem estar
preparados e equipados com o0 material investigado para
apresentagéo oral de seu objeto de pesquisa. Para Paz e Reiter

“0 0O canone, de modo geral, é entendido como um conjunto de obras que
representam um alto valor artistico (no que se refere a Literatura); é aquilo que
se convencionou chamar de “Grandes livros” ou “Alta Literatura”; sao, portanto,
obras mailsculas, dignas de serem estudadas por longos e longos e “eternos”
anos, por infindaveis geracgées de leitores (que as lerdo de modo diverso devido
a condigdes histéricas especificas, mas “conscientes” de que se trata de
grandes obras).

Disponivel em: <http://sgcd.assis.unesp.br/Home/PosGraduacao/Letras/
SEL/anais_2010/josesergio.pdf> Acesso em: 31 de maio de 2018.

*! Rodari, 1982, p.140 apud Déria, 2013, p.84. Editora: InterSaberes. p. 84
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(2017, p.199). “...] a educacdo € terreno promissor para o
hibridismo, pois nela € possivel integrar areas, conhecimentos,
recursos e finalidades para um formato personalizado e fluido de
aprendizagem”.

Nestes terceiro e quartos encontro em que os dois horéarios de
45 minutos serdo consecutivos totalizando 90 minutos de aula.
Todos devem realizar suas apresentacdes, porém, devido o tempo
ser curto, os quatro grupos devem ser breves ao relatarem sobre
suas pesquisas, nao ultrapassando o tempo maximo de 15
minutos. Porém, o fato de ser uma apresentacdo oral ndo os
impede que sejam engenhosos nas suas exibicdes, pois a
professora os deixa livre para a suas execugdes, ressaltando a
realizacdo da primeira atividade desenvolvida referente a juncao
de artes e literatura.

Segundo Perrone-Moisés (2016, p. 81), “cada professor
escolhera a porta pela qual ele introduzira o aluno na obra literaria,
e seu ensino sera eficiente se ele conseguir mostrar que a grande
obra tem inumeras portas’. Ou seja, entre estas infinitas
possibilidades de aprendizagem, nesta proposta educacional se
destaca o hibridismo, especificadamente a &area de teatro em
conjunto com a literatura. Assegurando o argumento acima de
Perrone-Moisés, Déria (2013, p.79), afirma que o teatro, “...] é
uma arte que mescla palavra, imagem, som, acéo, luz, poesia e
dramaticidade. E uma arte aberta e dinamica, que sempre esta
sendo reinventada”.

Ou seja, dessa forma, € possivel levar os alunos a descobrir,
imaginar ou sentir e automaticamente compreender a obra
produzida a partir do ensino hibrido oferecido nesta pratica
educacional, agucando sua curiosidade em investigar sempre
mais.

Segundo Bianchi:

O ser humano apresenta-se como ser racional e por natureza “curioso”.
Desde os primdrdios observa-se a necessidade e a busca pelo
conhecimento. Ao longo da histéria da civilizagdo humana muitos estudiosos
dedicam-se ao entendimento da busca do conhecimento e também da
necessidade e possibilidades do conhecimento do conhecimento. Este tem
sido um grande desafio para a humanidade, j& que ao contrario da
“neutralidade” pelo método cientifico, o conhecimento é dindmico e em
constante mudanca, sendo construido e reconstruido a cada momento, ja
ndo de forma passiva, mas ativamente, mudando e sendo mudado a partir
dos individuos e condi¢des sécio/culturais em que sdo percebidos [...].
(BIANCHI, 2017, p. 70).
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Posteriormente, a professora ira apresentar imagens dos
autores, assim como vida e obras solicitadas, exibidos por meio de
projetor multifuncional, aclarando possiveis dividas e troca de
informagbes, executando, assim, debates entre o conhecimento
adquirido pelos alunos em contrapartida ao conhecimento da
professora em relacéo a cada um dos autores mencionados nestas
aulas, na qual possibilitar4 aos alunos e a professora a capacidade
de enriquecer seu conhecimento educacional, conforme Perrone-
Moisés (2016, p.81), “ensinar é elevar progressivamente o nivel
dos alunos, alargar seus repertérios e aprimorar sua proficiéncia
linguistica [...]". Isto é, tornar possivel a compreensao de todos os
envolvidos nessa conferéncia em sala de aula.

Ao término das apresentacfes e debates, fica predeterminada
a atividade que acontecera nos proximos trés encontros. Portanto,
os alunos serdo comunicados de que o exercicio vai se
desvencilhar de uma prética artistica, onde seus grupos devem
relacionar as poesias investigadas anteriormente vinculando-as as
praticas artisticas teatrais. Conforme Déria (2013, p.82), “0 espacgo
da arte dentro da escola precisa funcionar como uma oficina de
ideias e experimentacbes, como um laboratério de fantasias e
imaginagcdes”. Com este exercicio sera possivel propiciar um
mundo onde cada grupo de aluno pode criar a fantasia o que
desejar a partir da obra literaria oferecida.

Se a construcdo da realidade continua a ser missdo das artes, o proposito
da arte-educacdo, entéo, é contribuir para o entendimento dos panoramas
social e cultural habitados pelo individuo. As criangas do amanha precisam
das artes para capacita-las a compreender e a comunicar-se com 0s termos
de sua sociedade, para que elas possam ter um futuro nessa sociedade!
(GUINSBURG; BARBOSA, 2008, p.183).

Para entdo executar as atividades artisticas propostas para
0s préximos encontros teremos as trés aulas de 45 minutos
consecutivas, totalizando l1hora e 35 minutos de aula, os alunos
serdo convidados a efetuar uma apresentacdo artistica para os
demais colegas e professores do ambiente escolar, exibindo a
realizacdo da atividade hibrida que fora proposta ao desempenhar
a mistura de aprendizagens entre artes e literatura. Salientando
gue esta apresentacdo ira acontecer como uma forma de
avaliacao,

Ha muito tempo, a educacdo vem requerendo modificagfes significativas,
certamente com metodologias, atividades e espagos mesclados para
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ensinar e aprender de diversas formas. A educacé@o é terreno promissor
para o hibridismo, pois nela é possivel integrar areas, conhecimentos,
recursos e finalidades para um formato personalizado e fluido de
aprendizagem. (PAZ; REITER, 2017, p.199)

Para maior compreenséo da classe de alunos que em breve
devera se apresentar, a professora recorda com 0s mesmos sobre
a atividade praticada no primeiro encontro, onde todos tiveram de
criar uma cena mentalmente e improvisar uma narracdo, a
atividade artistica sugerida é algo semelhante, apenas seréa exigido
mais criatividade e ousadia de cada aluno em seus respectivos
grupo.

Conforme Doria (2013, p.84):

Uma oficina de criacéo teatral dentro da escola devera funcionar como um
laboratério, no qual o objetivo principal € o desenvolvimento da criatividade,
cotidianamente. Também é fundamental trabalharmos para o
desenvolvimento da expresséo individual de cada aluno e na construgéo de
um grupo que se disponha a jogar — porque um jogo ndo se joga sozinho,
n&o é mesmo? (DORIA, 2013, p. 84).

Consequentemente, o grupo de alunos que apanhou o tema
numero 01 - Cancédo do Exilio de Gongalves Dias, deve escolher
juntamente com seus colegas de equipe um trecho da poesia, e
criar uma representacao artistica teatral conforme o grupo desejar
e imaginar, e assim consecutivamente deve acontecer com 0S
outros grupos de alunos.

Trata-se de uma arte que engloba atividade de expresséo, de comunicag¢éo
e de reflexdo. Mas, por ser uma arte, envolve sempre o prazer ludico de
construgdo do imaginario. Portanto, o teatro envolve sempre novas
sensacdes, percepcbes e sentimentos, além da fantasia de cada um.
(DORIA, 2013, p.83).

Porém, a cena ndo deve ultrapassar o tempo limite de 20
minutos. Pois, além das apresentacbes haverd uma breve
explicagdo, para o publico/plateia por parte dos alunos e
professora referente a atividade proposta e apresentagéo artistica
conseguinte. Esta explicagdo de saberes educacionais, acontecera
a partir de pesquisas realizadas novamente fora do ambiente
escolar, com base no modelo de ensino hibrido, da sala de aula
invertida, como proposta trabalhada no primeiro encontro, nesta
etapa final, todos os alunos devem buscar o conhecimento
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referente as praticas teatrais, a partir dos meios possiveis de
pesquisa que possuem.
Paz e Reiter afirmam:

Como era de se esperar, as tecnologias tém ganhado espaco também nas
instituicbes de ensino e vém gerando as metodologias ativas que
consideram o uso de Tecnologias Digitais de Informac¢do e Comunicagédo
(TDICs) em praticas docentes, tendéncia crescente do século XXI, que
considera o aluno como auténomo e capaz de gerenciar seu conhecimento.
(PAZ; REITER, 2017, p.191).

A vista disto, a arte teatral e literatura candnica, estdo sendo
mostradas de forma que podem se manifestar como linguagem e
colaborar no ensino-aprendizagem e hibrido, bem como no
desenvolvimento da humanidade.

Segundos as Diretrizes Curriculares de Ensino (DCEs, 2008,
p. 56):

A Arte ensina a desaprender os principios das obviedades atribuidas aos
objetos e as coisas, € desafiadora, expde contradicdes, emogdes e 0s
sentidos de suas construgfes. Por isso, 0 ensino da Arte deve interferir e
expandir os sentidos, a visdo de mundo, agugar o espirito critico, para que o

aluno possa situar-se como sujeito de sua realidade histérica. (DCES -
Arte, 2008, p. 56).

Dessa forma, fica ainda mais objetiva a concepcdo de que
uma pessoa que participa de aulas de Artes e, consequentemente,
pratica as atividades relativas em busca de conhecimento, se
adapta melhor aos colegas e encontra maior facilidade no
processo de alfabetizacao e criatividade, ao explorar um mundo de
inovagdes e diversidades, com base em pesquisas e descobertas
realizadas por si propria.

Conforme Paz e Reiter, (2017):

Espera-se, por fim, que nossos leitores percebam a importadncia de uma
renovacgdo metodoldgica nas aulas de qualquer componente curricular e que
consideram os TDICs como uma prética constante em prol de um ensino
atualizado e motivador. (PAZ; REITER, 2017, p.193).

Os alunos da atualidade devem ser diferentes dos alunos de
antigamente, e a razdo para isso esta nas diversas e notérias
mudangas que aconteceram e continuam a acontecer. Paz e
Reiter (2017, p. 203) alegam que “a escola do século XXI| deve ser
aberta, criativa e inovadora, capaz de utilizar-se dos beneficios da
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era digital e promover um ensino ilimitado, ou seja, sem as
restricdes que o modelo tradicional impunha”. E necessario deixar
no passado o que nao foi de grande proveito aos alunos e aos
educadores, e entdo continuar a busca por novas formas de
ensino. Ou seja, Paz e Reiter (2017, p. 195), afirma que “nesse
sentido, a escola deve abandonar o molde de educacao bancéria e
incentivar que os estudantes sejam autbnomos também no
processo de construcdo do conhecimento”.

A partir dessa vasta gama de consideracbes educacionais,
cada grupo deve se posicionar a frente da plateia e antes de iniciar
sua cena teatral deve ler a poesia para o publico, a fim de facilitar
0 entendimento dos mesmos e entdo iniciar sua apresentacéo.
Somente no término da cena, para evitar distracdo dos
espectadores, com 0 uso da tecnologia, a professora ird projetar
em um lugar visivel aos olhos do publico a poesia utilizada, pelo
grupo de alunos.

Para encerrar a atividade hibrida, sera lancado uma
provocacdo ao publico, desafiando-os a adivinhar qual é o trecho
de cada poesia que fora escolhido e representado na cena teatral.

7. RECURSOS:
Caixa de papel confeccionada, Poesias e autores, projetor
multifuncional.

8. AVALIACAO:

8.1 Critérios

A avaliacdo se dara a partir das finalidades oferecidas como
recurso para o procedimento de pesquisa, considerando a
proposta de sala de aula invertida. Ou seja, uma das
responsabilidade de cada aluno é entregar para a professora, no
dia da apresentacdo artistica avaliativa entre teatro e poesia, um
resumo de seu conceito particular em relacdo as atividades
hibridas propostas fora do ambiente escolar. Isto é, uma auto
avaliacdo de sua dedicacdo, empenho, e desempenho, na
participacdo em equipe e individual, sendo necessério a
justificativa de seu argumento, pois a Ultima avaliacdo sera
considerada como uma forma de incentivo a atuagdo dos alunos
na apresentacdo de encerramento.
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Destacando que, nesta fase, os alunos revelam muito as
caracteristicas do seu préprio eu, atitudes, comportamentos e
habilidades que possuem.
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Quadro Explicativo
Plano de aula Interdisciplinar: Artes Numero de Alunos: 20 alunos.

Visuais Turma: 9° Ano — Ensino Fundamental
(Teatro), Lingua Portuguesa Numero de Aulas: 07 aulas/45min.
(Literatura).

Periodo: Matutino

Elementos Formais: Personagem (expressdes corporais, vocais, gestuais e
faciais), Acéo, Espaco.

Composicéo: Literatura Candnica, Representacéo e improvisacéo.

Objetivo Geral:

Possibilitar descobertas educacionais que podem ser utilizadas nas
representacdes artisticas, a partir de leituras poéticas.

Objetivos Especificos:

. Desenvolver a criatividade ao relacionar artes com literatura;

. Compreender a linguagem verbal e ndo verbal, que exige
diferentes conhecimentos e habilidades;

. Estimular a criatividade em representar uma cena a partir de um
trecho de poesia. Possibilitando novas interpretagdes artisticas.

. Realizar a aula buscando desenvolver a capacidade de

entender, pensar, refletir, analisar, sentir, agir e reagir artisticamente
através da arte e educacao.
Aulas Tema Estratégia Material/equipamento  Duragéo

1°2°  Conversas/ Aula Caixa de papeldo 45 min.
conhecimento explicativa/dindmica confeccionada
prévio e Jogo

teatral
3° 4° Apresentacdo Aula explicativa Livros didaticos e 90 min.
Oral Tecnologias Digitais
de Informacdo e
Comunicagéo
(TDICs)
5°6°  Apresentacdo Aula expositiva Dramatizacéo Teatral 1 he 35
ev° Artistica e Literaria min.

Instrumentos/Critérios de Avaliacdo: Trabalhos escritos, apresentacdo Oral e
Artistica.
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ANEXOS

Cancéo do Exilio

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabig;
As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu |4;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu ca;

Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para I§;

Sem que desfrute os primores
Que nédo encontro por ca;

Sem gu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia

Gongalves Dias

Soneto de Fidelidade

De tudo ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento

270



E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

Vinicius de Moraes

Quando elafala

Quando ela fala, parece
Que a voz da brisa se cala;
Talvez um anjo emudece
Quando ela fala.

Meu coracéo dolorido

As suas magoas exalam,

E volta ao gozo perdido
Quando ela fala.

Pudesse eu eternamente,
Ao lado dela, escuta-la,
Ouvir sua alma inocente
Quando ela fala.

Minha alma, ja semimorta,
Conseguira ao céu alca-la
Porque o céu abre uma porta
Quando ela fala.

Machado de Assis

Para Sempre

Por que Deus permite
gue as maes vao-se embora?
Mé&e ndo tem limite,

€ tempo sem hora,
luz que ndo apaga
guando sopra o vento
e chuva desaba,
veludo escondido

na pele enrugada,
agua pura, ar puro,
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puro pensamento.
Morrer acontece

com o que é breve e passa
sem deixar vestigio.
Mé&e, na sua graca,

é eternidade.

Por que Deus se lembra
— mistério profundo —
de tird-la um dia?

Fosse eu Rei do Mundo,
baixava uma lei:

M&e ndo morre nunca,
mae ficara sempre

junto de seu filho

e ele, velho embora,
sera pequenino

feito gréo de milho

Carlos Drummond de Andrade
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CASO 22: HIBIRIDISMO ENTRE LINGUA
PORTUGUESA E SOCIOLOGIA

PATRICIA ADRIANA CORRENTE

1 — APLICACAO DO PLANO DE AULA
Ano: 3° ano
Nivel de ensino: Ensino Médio
Carga horéria: 8 horas/aula
Disciplinas envolvidas: Lingua Portuguesa; Sociologia

2 — A persisténcia da violéncia contra a mulher na sociedade
brasileira.

2.1. Justificativa

Em continuidade a proposta de trabalhar com os alunos os
temas do Exame Nacional do Ensino Médio — Enem, chegamos ao
ano de 2015, quando o exame apresentou aos candidatos a
proposta-tema: A persisténcia da violéncia contra a mulher na
sociedade brasileira.

A época, tal escolha fez ecoar na sociedade algumas vozes
gue, até entdo, estavam a sombra, 0s movimentos que lutam pelas
minorias vibraram, vozes miséginas deram seu parecer, 0 pais
viveu uma dualidade de opinibes, ora porque muitos acharam o
assunto pertinente, ora porque quem nao achou que o assunto
deva ser discutido se sentiu prejudicado. Porém, ha de se
concordar que, se 0 assurto chegou a proposta de redagcdo do
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exame de maior repercussao do pais, é porque sua relevancia se
faz necesséria.

Tomando como mote a redacdo do Enem, parte-se para o
porqué deste assunto estar téo latente; afinal, a violéncia contra a
mulher sempre existiu, sempre esteve presente nos locais de
trabalho, nos relacionamentos, nos lares e no cotidiano das
mulheres. Além disso, hd uma necessidade em se discutir as
guestbes de género que norteiam a sociedade, as relagbes de
poder, determinadas por “papéis” dentro do sistema.

Este plano de aula se justifica a medida que o tema seja um
assunto que deva constantemente ser discutido em sala de aula,
local de formacéo de leitores e de opinibes. Os alunos devem ser
expostos a tais discussdes pois, ndo sO para sua formacdo
intelectual, opinativa, mas em suas formacdes ideoldgicas, em
suas formacdes como seres humanos, pensadores e, futuramente,
formadores de opinido.

2.2. Programa a ser desenvolvido

Producdes textuais orais e escritas, a partir do trabalho a ser
desenvolvido baseado no tema da redacdo do Enem no ano de
2015.

2.3. Pressupostos teéricos

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN'’s), é
esperado que o aluno de Ensino Médio, em Lingua Portuguesa,
tenha a capacidade de, ao final de seus estudos, “considerar a
Lingua como fonte de legitimacédo de acordos e condutas sociais e
como representacdo simbdlica de experiéncias humanas
manifestas nas formas de sentir, pensar e agir” (Brasil, 2000), ou
seja, que este aluno tenha a habilidade de perceber a linguagem
como representacdo da vida e do mundo ao seu redor, com suas
particularidades refletidas na comunicacdo, mas, mais do que isso,
gue ele tenha capacidade de se perceber, se observar na e pela
linguagem que ele expressa:

Compreender e usar a Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora
de significacdo e integradora da organizacdo do mundo e da propria
identidade.

O ensino deve ser pautado no desenvolvimento de um aluno
que perceba os textos que o rodeia e tenha capacidade de
discernir, ndo so6 decodificar, mas interpreta-los a medida que Ihes
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sdo expostos, tendo a capacidade critica de perceber o que h& por
trs deles, ou seja, sua intencdo comunicativa.

Este trabalho se da através da exposicao deste aluno a varios
tipos de textos, de diversos géneros discursivos, pois o texto sera
observado conforme suas situacbes de producdo e de dizer, e
seus aspectos socio histéricos e ndo apenas em sua materialidade
textual, conforme Bakhtin (1997):

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condigGes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo so6 por seu contelido (tematico)
e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua
— recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e
sobretudo, por sua constru¢gdo composicional. Estes trés elementos
(conteddo tematico, estilo e construgdo composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado
considerado isoladamente é, claro, individual, mas cada esfera de utilizagcdo
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso.

E preciso abrir o leque de possibilidades de textos a que este
aluno esteja exposto, para assim, o mesmo desenvolver e
perceber as posicbes que pode ocupar na linguagem, conforme
Bakhtin (1997) no conceito de enunciagao: “O enunciado - oral e
escrito, primario e secundario, em qualquer esfera da comunicacéo
verbal - é individual, e por isso pode refletir a individualidade de
guem fala (ou escreve). Em outras palavras, possui um estilo
individual.”, por isso deste trabalho que propicie esta reflexdo, que
favorecam este movimento de ndo apenas decodificar, mas de
explorar, de significar e ressignificar textos e atribuir a eles a sua
prépria leitura, ressignificando, assim, a sua prépria linguagem e
relacdo com a lingua.

Cardozo (2014), dentro de uma perspectiva pés-estruturalista,
traz o que as teorias pos-criticas ao curriculo educacional podem
contribuir para a educacao:

As teorias pés-criticas inovam ao trazer ao campo as questbes de
identidade/alteridade/diferenca, considerando a subjetividade dentro da
pesquisa cientifica, dando espago as relacdes de saber e poder
influenciando na cultura da sociedade, onde tensbes advindas de género,
raga, etnia e sexualidade trazem a tona o multiculturalismo.
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Ou seja, ao contrario do que antes era preconizado, — com
relacdo a educacdo tradicional — como o certo/errado, nesta
perspectiva é desconstruido, dando liberdade a interpretagées, a
opinides, e ndo se atendo somente a fatos, mas abrindo as portas
para que discussdes importantes sejam reforcadas, por meio do
acesso a textos diversos, de diferentes géneros discursivos,
trazendo liberdade tanto no curriculo, quanto na formacao cultural.
Assim o curriculo de outrora é desconstruido, “as teorias criticas e
pos-criticas de curriculo deslocaram a énfase dos conceitos
meramente pedagoégicos de ensino/aprendizagem para 0S
conceitos de ideologia e poder como construtores da identidade
social” (Cardozo, 2014).

Nesta perspectiva, Pécheux traz a nocdo de ldeologia e,
guando pensamos na relacdo entre Ideologia e sujeito, mais
especificamente, na relacdo entre o aluno e a construcdo de sua
Ideologia, e, por conseguinte, de sua identidade como sujeito
social, pensamos que todo sujeito é atravessado pela Ideologia e
esta se manifesta na e pela lingua. A ideologia possui uma
dimensdo do inconsciente e, portanto, ndo possuimos controle
sobre ela:

(...) o funcionamento da ldeologia em geral como interpelacdo dos
individuos em sujeitos (e, especificamente, em sujeitos de seu discurso) se
realiza através do complexo das formagdes ideolégicas (e, especificamente,
através do interdiscurso intrincado nesse complexo) e fornece ‘a cada
sujeito’ sua ‘realidade’, enquanto sistema de evidéncias e de significagcdes
percebidas — aceitas — experimentadas. (PECHEUX, 1995)

Seguindo a teoria de Pécheux, e aplicando-a a sala de aula,
temos um professor que se posiciona como um mediador do
ensino, aquele que ird nortear e propiciar a aprendizagem através
da comunicacgéo, do dialogo aberto, abrindo portas e caminhos até
entdo nao vistos pelos alunos. Estes, por sua propria vivéncia,
personalidades, inconscientemente se filiam a formacdes
discursivas, que emergem de seu inconsciente, através da
oralidade. Neste sentido, este aluno, nestas novas condi¢bes de
producéo, percebe que néo é fonte de seu dizer, porque o que ele
diz ja foi dito, talvez de outra forma, sob outras condigfes. Além
disso, é interessante o aluno perceber as formas nédo-ditas e o
porqué do siléncio destas formas, o porqué algo é escolhido para
ser dito de uma forma e nao de outra.
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2.4. Objetivos

2.4.1. Geral:

Aprimorar as capacidades criticas e opinativas/argumentativas
dos alunos com relacao a proposta de redacdao do Enem do ano de
2015, por meio de producdes textuais.

2.4.2. Especificos:

e Desenvolvimento de producéo textual
dissertativa/argumentativa com o tema proposto;

e Aprimorar as capacidades criticas e argumentativas orais e
escritas dos alunos com relagdo ao tema;

e Estimular a autonomia do aluno na producdo de textos orais e
escritos, afim de que ele seja o detentor de seu saber, de sua
ideia, que seja imperativo em suas convicgoes;

e Estimular o debate e o didlogo entre os alunos e professores
sobre temas de relevancia;

e Apresentar aos alunos os tipos de violéncias aos quais as
mulheres estéo expostas, e

e Propiciar uma reflexdo sobre o que € ser mulher e sobre a
relacdo entre papéis na sociedade e género;

2.5. Metodologia de ensino e cronograma de aulas:

e 12e22aulas:

Como provocacao inicial ao desenvolvimento deste trabalho,
serdo apresentados aos alunos duas modalidades textuais: duas
letras de musica e duas campanhas publicitarias, levando em
consideracdo a multimodalidade de textos como recurso para o
ensino, conforme Dionisio; Vasconcelos( 2013) preconizam:

Trazer para o espaco escolar uma diversidade de géneros textuais em que
ocorra uma combinacéo de recursos semioticos significa, portanto, promover
o desenvolvimento neuro psicoldgico de nossos aprendizes (...) vivemos em
ambientes de aprendizagem cada vez mais permeados pelos avancos
tecnoldgicos. Além disso, como 0 uso da linguagem é sempre um ato
retorico, observar a relagdo entre a retdrica e a tecnologia € fundamental.

(p-19)
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Texto 1:
Propaganda (Jorge e Mateus)

Ela queima o arroz

Quebra copo na pia

Tropeca no sofa, machuca o dedinho
E a culpa ainda é minha

Ela ronca demais

Mancha as minhas camisas
Da até medo de olhar
Quando ela ta naqueles dias

E isso que eu falo pros outros
Mas vocé sabe que o esquema é outro
S0 faco isso pra malandro ndo querer crescer o olho

Ta doido que eu vou fazer propaganda de vocé
Isso ndo é medo de te perder amor

E pavor, € pavor

Ta doido que eu vou fazer propaganda de vocé
Isso ndo é medo de te perder amor

E pavor

E minha, eu cuido mesmo, pronto e acabou

Orientacdes para textos 1 e 2: O professor trara o audio da
masica, bem como a letra impressa aos alunos, e, também, a
mesma podera ser exposta por meio de projetor. A letra devera ser
trabalhada em forma de recortes, ou pelas estrofes, ou versos
separadamente, sempre levando em consideracdo o objetivo do
trabalho. Deve-se falar aos alunos que se trata de uma dupla de
sertanejo universitario, de grande notoriedade no cenario musical
atual brasileiro.

Letra 1 : Nos recortes da letra, o professor podera levantar
qguestionamentos, tais como: “Ela queima o arroz/Quebra copo na
pia/ Tropega no sofa, machuca o dedinho”. a que lugares/espacos,
esta mulher (Ela) pertence, ou é identificada como pertencente,
gue fungdes ela pode exercer, segundo esta estrofe, porque pode
ter sido feita esta escolha como recurso para identificar esta
mulher? Sera que ha ai alguma intencdo em desmerecer ou
descreditar esta mulher? Por que é importante para o eu lirico
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identificar esta mulher nestes espacos? “Mancha as minhas
camisas”: Por que é importante dizer isso? Se a personagem nao
manchasse as camisas, teria mais crédito perante o olhar do
outro? Por que estes discursos ainda séo representados? “Sé faco
isso pra malandro ndo querer crescer o olho”: A personagem nao
pode ser desejada? Pra haver uma estabilidade, a imagem dela
tem de estar “feia” perante os demais? “E minha, eu cuido mesmo,
pronto e acabou”: Esta mulher pertence a alguém? Qual é o
conceito de “cuidar’ nesta perspectiva? O fato de ter um
relacionamento a impede ser admirada pelos outros? Por que o0 eu
lirico acredita que a mulher sendo descreditada/desmerecida
passaria a ser mal vista pelos outros? Em que medidas isso é
garantia a um relacionamento? Isso que acontece na letra pode
caracterizar um abuso? Por fim, por que esta musica faz sucesso?
Por que ela foi feita desta forma, para que publico?

Texto 2:

Contrato (Jorge e Mateus)
Eu vou fazer um contrato
Se liga nas clausulas
Assina embaixo

E ndo muda nada

Vai ter que acordar com um beijo todo dia de manha

E aceitar café na cama com chazinho de hortela
Ganhar massagem no pezinho na banheira de espuma
E, depois do jantar, a louca é minha e ndo é sua

Jé vou deixando bem claro

Esse contrato é vitalicio

Cé ta amarrada aqui comigo
Nesse contrato da paixao

A rescisdo é 1 milhdo

De onde cé vai tirar isso?

Esse contrato é vitalicio

Cé ta amarrada aqui comigo
Nesse contrato da paixao

A rescisdo é 1 milhdo

De onde cé vai tirar isso?
Cé ta amarrada aqui comigo
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Letra 2: Eu vou fazer um contrato / Se liga nas clausulas /
Assina embaixo / E ndo muda nada: O eu lirico fala de uma
posicdo onde decide o que é melhor ou ndo para esta mulher, por
gue ele acha isso? Vai ter que acordar com um beijo todo dia de
manhd / E aceitar café na cama com chazinho de horteld / Ganhar
massagem no pezinho na banheira de espuma / E, depois do
jantar, a louca é minha e ndo é sua: Por que este eu que fala
pensa que isso sdo bons argumentos para se assinar um contrato
que envolva um relacionamento? E o suficiente? A opinido da
mulher, aqui, importa? Sera que sao coisas importantes para esta
mulher? Esse contrato é vitalicio / Cé tA amarrada aqui comigo /
Nesse contrato da paixao / A rescisdo é 1 milhdo / De onde cé vai
tirar isso? Ha escolhas, aqui, para esta mulher? Ela tem voz? Ela
tem opc¢des em assinar ou ndo? Parece uma imposi¢cao? Neste
momento, é importante o professor nortear a discussao com 0s
alunos sobre a violéncia patrimonial a que podem ser expostas as
mulheres, ou seja, como este eu lirico pode determinar o que esta
pessoa pode ganhar financeiramente? Ha ai, implicitamente, um
controle sobre esta mulher?

Avaliacdo pontual: Neste momento os alunos irdo anotar em
seus cadernos os pontos trabalhados, discutidos e que foram de
relevancia para a aula e para ele sobre o assunto visto por meio de
tépicos que serdo posteriormente utilizados por ele como norte a
suas producdes textuais.

Recursos: projetor de multimidia, letras impressas,
computador para reproduzir audio.

e 32e42aulas:

Texto 3 — Campanha Publicitaria O Boticario — Contos de
Fadas (2005)

A época de seu langamento, esta campanha teve muita
repercussdo no meio académico devido a sua linguagem que
conversa com discursos anteriores ao seu, trazendo a memoria
vozes de outros textos ja ditos. As imagens vinculadas, bem como
o texto verbal, funcionam como enunciados a medida que se
recupera seu sentido através da memoéria. Na campanha, a marca
trouxe os contos de fadas como motivo para a publicidade de seus
cosmeéticos. Retomamos o discurso da histéria de Branca de Neve,
Cinderela, Chapeuzinho Vermelho e Rapunzel. As imagens ainda

possuiam um texto quando veiculadas em revista:
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|
|0 Iklli‘_:ériu'

CONTO DE FADAS

MODERNO NAO TEM FADAS,
MAS CONSULTORAS -
", DO BOTICARIO.

A N
““Era uma vez uma garota branca como a neve, que causava muita inveja ndo por
ter conhecido sete andes. Mas varios morenos de 1,80 m”.

r .
10 Boticén

PARA QUE VARINHA
DE CONDAO QUANDO SE TEM

MAQUIAGEM © BOTICARIO?

L e A YRE N ,i_ _
“Gabriela vivia sonhando com seu principe encantado. Mas, depois que ela
passou a usar O Boticario, foram os principes que perderam o sono”.

1
10 Bobeano

USE O BOTICARIO
E PONHA © LOBO MAU
NA COLEIRA.

“A histéria sempre se repete. Todo Chapeuzinho Vermelho que se preze, um belo
dia, coloca o lobo mau na coleira”.

50 &ulb;;inn{

-
USE O BOTICARIO

E NAO DEIXE O DRAGAO
SAIR DE PERTO.

] . R
“Um belo dia, uma linda donzela usou O Boticario. Depois disso, o dragédo que ela
tanto temia ficou mansinho, mansinho e nunca mais saiu de perto dela”.
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Cada imagem devera ser trabalhada separadamente, em toda
a sua composicao, juntamente com o texto. O professor devera
fazer o trabalho de rememoracdo das historias infantis com os
alunos, por exemplo, trazer o discurso da Branca de Neve/
Cinderela/ Chapeuzinho Vermelho e Rapunzel e fazer o engate
com a nova consumidora da marca de cosméticos, levantando
alguns questionamentos, debatendo e discutindo com os alunos,
explicando e observando suas opinides no decorrer da aula:

v" Quem é esta nova consumidora/personagem?

v' Que mensagens ela traz da memoria

v" Qual sua histéria?

v Quais as mensagens hoje?

v' Como esta personagem de hoje conversa com a personagem
do conto de fadas?

v/ Que mensagens podemos extrair das cores usadas na
publicidade?

v" Que mensagens podemos extrair da postura das modelos?

v Para que publico esta publicidade é direcionada?

v" Qual o fenétipo/aparéncia das modelos?

v A empresa se preocupou em incluir as minorias nesta
publicidade?

v' Se ndo houve a preocupagcdo mencionada acima, a marca,

mesmo assim, é para todas as mulheres?

v' Podemos observar esta publicidade como uma provocacéo a
um empoderamento feminino, se sim, de qual mulher estamos
falando?

Avaliacdo pontual: Neste momento os alunos irdo anotar em
seus cadernos os pontos trabalhados, discutidos e que foram de
relevancia para a aula e para eles sobre o0 assunto visto por meio
de topicos que serdo posteriormente utilizados por ele como norte
a suas producdes textuais.

Recursos: projetor de multimidia, material publicitario
impresso, computador.
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Texto 4 — Campanha Publicitaria O Boticario — Sereias
Urbanas (2014)

#agoratdsereia

oBoticarno
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Neste momento ir4 se trabalhar com outra campanha da O
Boticario, do ano de 2014, que terd uma andlise um pouco mais
profunda da composicdo desta publicidade. Trata-se da Campanha
Sereias Urbanas, que faz analogia ao personagem mitoldgico
sereia, porém uma sereia urbana, da cidade, e ndo do mar.
Algumas consideracdes a serem feitas com os alunos, no decorrer
da apresentacéo da publicidade:

v" Que memodrias vém a mente com o termo “sereia”?

v A postura das modelos reflete um empoderamento, ou faz um
jogo com a imagem da sereia, como um ser livre, misterioso,
sedutor, imperioso em suas decisdes?

v A selecao de cores da publicidade pode sugerir o qué?

v O texto “Vocé vira sereia, as outras viram lenda” quer nos
dizer o qué? Quem vira sereia, quem sdo as outras?

v’ Levando em consideracdo o fenodtipo das modelos, toda
mulher pode ser “sereia”?

v Esta campanha aproxima as mulheres em suas diversidades
ou pode ter efeito contrario?

v Em que sentidos reproduzir discursos de competicdo entre
mulheres pode fazer com que a misoginia e o machismo
aumentem?

v' Reproduzir discursos de competicdo entre mulheres pode
influenciar ou desenvolver a violéncia?

v Como é o fendtipo das modelos que compbdem esta
campanha? Algo mudou neste tempo entre a primeira
campanha e a segunda?

v' Porque a marca poderia/deveria desenvolver campanhas com
uma diversidade maior de mulheres?

Avaliacdo pontual: Neste momento os alunos irdo anotar em
seus cadernos os pontos trabalhados, discutidos e que foram de
relevancia para a aula e para eles sobre o0 assunto visto por meio
de topicos que serdo posteriormente utilizados por ele como norte
a suas producdes textuais.

Recursos: projetor de multimidia, material publicitario
impresso, computador.
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e bH%e GRaulas:

Bloco de Textos Enem
Nesta hora serdo apresentados os textos de apoio do Enem
2015, o professor iré4 trabalhar com os, graficos, imagens, dados,
estatisticas, afim de se trabalhar a interpretacdo de textos e
decodificacdo de dados e imagens.

TEXTO |

Nos 30 anos decorridos entre 1980 e 2010 foram assassinadas no
pais acima de 92 mil mulheres, 43,7 mil sé na Ultima década. O
namero de mortes nesse periodo passou de 1.353 para 4.465, que

representa um aumento de 230%, mais que triplicando o quantitativo

de mulheres vitimas de assassinato no pais.

Este texto traz uma estatistica socio historica sobre a violéncia
contra a mulher nos ultimos 30 anos, as seguintes questbes serdo
abordadas por meio de debate com os alunos:

v A violéncia era menor antes da data a que se refere o estudo,
ou havia menos estatisticas ou ndo se falava sobre isso?

v' Por que de 2000 a 2010 ha um numero de 43,7 mil mulheres
assassinadas? Hipéteses: Criacdo da Lei Maria da Penha, que
trouxe mais divulgacao destes dados.

v/ Ha alguma relacdo entre a independéncia feminina e estas
mortes?

v' E possivel definir/inferir de que cor sdo, sua escolaridade e a
gue classe pertencem estas mulheres?
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Texto Il

TIPO DE VIOLENCIA RELATADA

51,68%
j Violéncia fisica
31,81% (8] Violéncia psicologica
@ Violéncia moral
(D) Violéncia sexual
9.68% (E] Violéncia patrimonial
28(-1/.1 94% 1 o (F) Cércere privado
176%026%
0 |GJ Trafico de pessoas

(a) (&) D [D] (E) IIF:] (6]

BRASIL. Secretaria de Politicas para as Mulheres. Balango 2014. Central de Atendimento & Mulher:
Disque 180. Brasilia, 2015. Disponivel em: www.spm.gov.br. Acesso em: 24 jun. 2015 (adaptado).

O gréfico traz os dados sobre o tipo de violéncia a que estédo
expostas as mulheres que tiveram situacdes de denuncia pela
Central de Atendimento a Mulher em 2014.

O professor ir4 solicitar aos alunos uma pesquisa, em dupla
ou trios, sobre o que se caracteriza como violéncias fisica,
psicolégica, moral, sexual e patrimonial e o que é carcere privado
e tréfico de pessoas. Os alunos fardo uma apresentacdo de sua
pesquisa na mesma aula; este procedimento tem carater
avaliativo.

Cada dupla ou trio de alunos ird pesquisar sobre o assunto
determinado, explicar o conceito, e trazer exemplos, o material
poderd ser através de videos ou textos, porém os alunos devem
apresentar oralmente e os mesmos serdo avaliados mediante o
tipo da pesquisa, a fruicdo do contetdo pesquisado e se ficou claro
para o restante da turma o tema.
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Texto Il

TEXTO IV

O IMPACTO EM NUMEROS
Com base na Lel Mans da Penha, mals de 330 mil processas foram Instaurados

apenas nos juizados ¢ varas especializados

332.21 6 processos que emalvem a ed

Mana da Penba chgaram, enire setanibeo de 2006 &
rmargo de 2011, aos 52 ados « varas especulizdos
em Vialércia Domeéstica ¢ Familiar cantra a Mulher
endsrentes 1o Pals, Goue resulton eny

©

E 237 mil

ralatos  de  violéncia  foram  feitas

a0 Ligue 180, sarvico tekfdnico da

33 40/ Secretaria de Politicas para as Mulheres
(+)
dcp(ocg::.::-.julgodu'. 58 mull‘ef?i-‘,-2¢777

homens  enquadrados  na

9 71 5 Lei Maria da Penha estavam 2 2 2
@@ L presas no Paks em dezembno ”””’ ‘ﬁ\ /? ’*
prisoas em lagrants de 2010, Ceard, o de Janeio

e RAio Grande do Sul nido

1 577 constam desso lovantamento Sete de cada deZ vitimas que
L » feite  pelo  Departamento tedefonaram para o Ligue 180 afirmaram
o SO preventivas dearetadas Penitenciirio Nacional 1or sida agredidas pelas companheircs

Fantes: Cormwlhe Nacoal de Justiga, Degiartaments Pesitenzidrio Nasiond ¢ Secnitania de Polticas paw nt Mullwms

Urgrashood wtt WA sikoe oty Je Adeeas et A pat 215 padase )

Este infografico tem como objeto a Lei Maria da Penha, o

professor deverd, previamente, explicar do que se trata a lei, que
sera brevemente apresentada.

Serdo apresentados os trés primeiros artigos da lei, disponivel

no site: https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/95552/lei-
maria-da-penha-lei-11340-06, conforme segue abaixo:

Art. 1° Esta Lei cria mecanismos para coibir e prevenir a violéncia
doméstica e familiar contra a mulher, nos termos do § 8o do art. 226 da
Constituicdo Federal, da Convencéo sobre a Eliminagdo de Todas as
Formas de Violéncia contra a Mulher, da Convencgéo Interamericana para
Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher e de outros
tratados internacionais ratificados pela Republica Federativa do Brasil;
dispbe sobre a criagdo dos Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar
contra a Mulher; e estabelece medidas de assisténcia e protecdo as
mulheres em situacéo de violéncia doméstica e familiar.

Art. 2° Toda mulher, independentemente de classe, raga, etnia, orientagdo
sexual, renda, cultura, nivel educacional, idade e religido, goza dos direitos
fundamentais inerentes a pessoa humana, sendo-lhe asseguradas as
oportunidades e facilidades para viver sem violéncia, preservar sua saude
fisica e mental e seu aperfeicoamento moral, intelectual e social.

Art. 3° Serdo asseguradas as mulheres as condi¢cdes para o exercicio
efetivo dos direitos a vida, a seguranca, a saude, a alimentacdo, a
educacdo, a cultura, & moradia, ao acesso a justica, ao esporte, ao lazer,
ao trabalho, a cidadania, a liberdade, a dignidade, ao respeito e a

convivéncia familiar e comunitaria.
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De antemdo, devera ser contada a historia da criacéo da lei,
cujo nome veio de uma mulher, Maria da Penha Maia Fernandes,
que sofreu violéncia doméstica por 23 anos, duas tentativas de
assassinato, ficou paraplégica, mas sobreviveu para contar sua
histéria e encorajar outras mulheres a nao se submeter a
condicéo de violéncia em quaisquer aspectos.

Ainda, no decorrer da leitura, o professor pode questionar se o
gue é preconizado na lei realmente tem efeito, este movimento faz
uma ponte com o que sera discutido no infogréafico. E imperioso
lembrar que os alunos devem estar anotando o que estia sendo
trabalhado na aula.

Depois de se trabalhar com a interpretacéo de textos da lei, a
aula deverd ir para a interpretacéo do infografico; o professor pode
fazer alusdo entre o texto da lei e as informacdes do infogréfico,
contrastando com o que ndo esta sendo cumprido segundo as
“‘normas” do Estado, alguns questionamentos neste momento séo
pertinentes, tais como:

v A Lei Maria da Penha consegue diminuir a persisténcia da
violéncia contra a mulher?

v’ Esta lei impede a violéncia?

v Quem comete violéncia contra a mulher demonstrou
impedimento a violéncia apés a criacdo da lei?

v' Os 6rgaos do Estado parecem estar preocupados em efetivar

0 uso da lei?

v' Por que pode haver omissdo dos 6rgdos do Estado com
relacdo ao uso efetivo da lei?
v" Os numeros baixaram?

Por fim, os alunos deverao responder no caderno a seguinte
pergunta: que medidas, & excec¢do da Lei Maria da Penha, podem
diminuir a persisténcia da violéncia contra a mulher na sociedade
brasileira? Pode ser respondido por meio de topicos.

Recursos: projetor de multimidia, folha de redacdo impressa,
computador. Acesso dos alunos a computadores com internet,
podera ser um laboratério de informatica, para o desenvolvimento
de pesquisa. Site

e T72aula:
Neste momento, os alunos irdo desenvolver a versao inicial da
proposta de redacdo, serd feita a correcdo pelo professor,
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posteriormente, com a entrega das consideragdes. Eles poderédo
utilizar todas as anotacdes que fizeram durante as aulas.

e 82aula:
Confeccéo da versao final da producédo textual e entrega ao
professor.

2.6. Avaliacao dos Alunos

Segundo Geraldi (1997), o professor avalia 0 texto de seu
aluno, dentro de um processo de escrita, que se caracteriza por
conversacgoes, producéo de textos, discursos, com a intencédo que
este processo 0 prepare para a vida, como um exercicio. Porém,
este autor atenta para a avaliacdo da producao textual levando em
consideracao a forma: “o primeiro deslocamento a fazer, de um
lado, € o da funcéo-aluno que escreve uma redacdo para uma
funcdo-professor que a avalia e, de outro lado, o préprio ato de
producao escolar de textos” (p. 128). Para ele, é impossivel ter um
aluno que se exercite para o futuro, e a0 mesmo tempo use a
lingua adequadamente, pois a lingua e a linguagem sao marcadas
pela subjetividade.

Assim sendo, “ao descaracterizar o aluno como sujeito,
impossibilita-se lhe o uso da linguagem. Na redac&o, ndo ha um
sujeito que diz, mas um aluno que devolve ao professor a palavra
que lhe foi dita pela escola (...)" (p.128). Geraldi, por fim, salienta a
uma mudanca de postura enquanto professores frente ao aluno,
‘respeitando-lhe a palavra, agirmos como reais parceiros:
concordando, discordando, acrescentando, guestionando,
perguntando, etc.” (p.128)

A avaliacdo dos alunos seré dentro de um processo continuo,
ou seja, a participagdo dos alunos nas atividades, bem como o
desenvolvimento das produgdes textuais. Os alunos seréo
expostos ao processo de avaliacdo conforme desenvolvem as
atividades propostas pelo professor, as anotagbes/roteiros, 0s
debates, conversas, e, por fim, a producéo final.

Em cada fase do processo, o aluno fara um roteiro sobre o
qgue foi conversado, debatido, sobre suas acepc¢bes acerca
daguele momento, isso sera avaliado pelo professor em momento
posterior, ndo s6 como uma prova de que houve o registro do
momento, mas também para que o professor veja como estd a
recepcdo deste aluno aos textos expostos. E importante salientar
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gue a cada nova aula, ou bloco de aula, o professor ira retomar
verbalmente o que foi levantado na aula ou bloco de aula anterior,
selecionando alunos no decorrer do processo, caracterizando ai,
também, uma forma de avalia-los.
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CASO 23: VIBRACOES EM ESPIRAL

PATRICIA FERREIRA FLORIANO

1 Identificacéo

INSTITUICAO DE ENSINO: Colégio Bom Jesus — Palmas PR.
TURMA: 7° Ano “A”.
TEMPO ESTIMADO: 4 H/A.

2 Componente curricular
Artes Visuais.

3 Conteudo
e Pds-impressionismo/Expressionismo;
e Vibragdo em espirais.

4 Objetivos
4.1 Objetivo Geral
e Reconhecer os elementos formais da linguagem visual tais
como ponto, linha, cor, luz e volume.

4.2 Obijetivos especificos
¢ Analisar as obras noturnas do pintor pds-impressionista Vicent
Van Gogh*, procurando discutir sua forma de perceber a
realidade;

2 \licent Van Gogh nasceu em 30 de marco de 1853, em Groot-Zundert, Holanda.
Van Gogh foi um pintor pés-impressionista, cujo trabalho, notavel por sua
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o Compreender os elementos que compdem a pintura da obra
“Noite Estrelada™?,;

e Representar paisagens, tendo como inspiragdo a obra “Noite
Estrelada” do artista Vicent Van Gogh;

e Estimular a sensibilidade* artistica.
5 Desenvolvimento teérico e metodoldgico:

1° momento da aula:

Os alunos do 7° Ano irdo abordar a tematica Vibragdo em
Espirais. Onde irdo iniciar o0 mesmo, por meio da andlise de uma
carta que Van Gogh escreve ao seu irmao Théo.

Figura 1. Carta que Van Gogh escreve ao seu irmao Théo
Fonte: Material Dom Bosco.

beleza, emocéo e cor, influenciou a arte do século 20. Durante sua vida, lutou
contra uma doenca mental, manteve-se pobre e praticamente desconhecido
enquanto viveu. Morreu no dia 29 de julho de 1890, aos 37 anos, na Franca.

4 Analise, interpretagcéo e contexto da obra “Noite Estrelada” em Cultura Genial,
disponivel em: https://www.culturagenial.com/quadro-a-noite-estrelada-de-
vincent-van-gogh/

*“ A sensibilidade consiste na capacidade perceptiva sensorial referentes as
emoc0Oes e sentimentos ou mesmo a sensacdes fisicas.
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As relacbes entre arte e comunicagdo podem estar voltadas
para dois sentidos: Para que aquilo que, na arte, interessa a
comunicacdo ou aquilo que na comunicacao interessa a arte.

Segundo Calabrese®, em seu livio A linguagem da Arte
(1997, p. 15) a arte se entende como:

Uma qualidade intrinseca a certas obras produzidas pela inteligéncia
humana, em geral constituidas apenas de materiais visuais, que manifeste
um estilo estético, leve a um juizo de valor sobre cada obra, sobre seu
agrupamento ou sobre seus autores e que dependa de técnicas especificas
ou modalidades da producéo da prépria obra.

Assim, se inclui a capacidade de incentivo-expressiva voltada
para um efeito estético, bem como a sensibilidade artistica.

Mediante a essa capacidade, o individuo passa a se
comunicar em arte, pois toda a transmissdo de informacdes
obtidas mediante a emisséo, recepcdo e conducdo de uma
mensagem, define-se como comunicagao.

Segundo Calabrese, o significado do bindmio “arte-
comunicagao” comega a se fazer mais claro: “Pretende langar luz
sobre o fato de que a arte, enquanto qualidade de certas obras
produzidas com fins estéticos e enquanto producdo de objetos
com efeito estético, € um fenbmeno de comunicacdo e de
significagao”.

2° momento:
Andlise da narrativa e aprofundamento na biografia do artista
utilizando o livro didatico como recurso.

3° momento:

Os alunos serdo convidados a conhecer as fases do estilo
artistico de Van Gogh, enfatizando o momento em que o artista
trabalha com as cores sombrias, seu encanto pelo amarelo, a
representacdo das cenas noturnas e suas formas envolventes, por
meio de pesquisa individual (neste momento o aluno passa a ser
diretamente o construtor do seu conhecimento e o professor o
incentivador), para esse momento, irdo utilizar o Ipad como
recurso.

Para Almeida e Valente (2012 apud MORAN, 2015, p. 16):

> Nasceu em Florenca, no dia 02 de junho de 1949 - Monteriggioni, e faleceu em
31 de marco de 2012. Foi um semidlogo italiano e um icone muito importante
para a arte.
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Os métodos tradicionais, que privilegiam a transmissdo de informacdes
pelos professores, faziam sentido quando o acesso a informagéo era dificil.
Com a Internet e a divulgacéo aberta de muitos cursos e materiais, podemos
aprender em qualquer lugar, a qualquer hora e com muitas pessoas
diferentes. Isso é complexo, necessario e um pouco assustador, porque nao
temos modelos prévios bem sucedidos para aprender de forma flexivel
numa sociedade altamente conectada.

Assim, percebesse essa mescla de informacdes que a internet
pode nos oferecer, pois ao estar conectada uma interacdo comeca
a surgir em diferentes tempos e espacos. Certamente ela é
assustadora, mas tem se tornado necessaria a pratica escolar, em
razdo de a informacao ter se tornado muito mais rapida acerca de
cada dia.

“O ensinar e aprender acontece numa interligagdo simbidtica,
profunda, constante entre o que chamamos mundo fisico e mundo
digital” (MORAN, 2015, p. 2).

N&o sdo dois espacos diferentes, mas sim dois espacos que
se comunicam. Desta forma, percebe-se uma pratica pedagdgica
estendida a estes dois mundos: o fisico e o digital.

Moran (2015, p. 2):

Por isso a educacéo formal é cada vez mais blended, misturada, hibrida,
porque ndo acontece s6 no espaco fisico da sala de aula, mas nos multiplos
espacgos do cotidiano, que incluem os digitais. O professor precisa seguir
comunicando-se face a face com os alunos, mas também digitalmente, com
as tecnologias moveis, equilibrando a interagdo com todos e com cada um.

Apesar da desestrutura de diversas escolas publicas, esta
acontecendo uma busca de alternativas de setores educacionais
importantes, publicos e privados (MORAN, 2015), a fim de dar
suporte as praticas pedagdgicas invertidas, hibridas e que
explorem o0s recursos tecnoldgicos, até mesmo porque muitos
alunos estdo cobrando tal pratica do professor, pois ndo estdo
mais adaptados a aprender em um formato uniforme e autoritario.

O que vem acontecendo nas escolas com relacdo a estas
mudangas segundo Moran (2015, p. 3): “Elas mantém o modelo
curricular predominante - disciplinar — mas priorizam o
envolvimento maior do aluno, com metodologias ativas como o
ensino por projetos de forma mais interdisciplinar, o ensino hibrido
ou blended e a sala de aula invertida”.
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Em uma entrevista Viviane Mosé (2013), afirma que
precisamos mudar profundamente nosso sistema de ensino. Mas
trata-se de uma mudanca mais profunda, uma mudanca
conceitual. Temos que ensinar 0s nossos alunos a aprender a criar
conhecimento. E trabalharmos dentro de uma légica de rede,
conectando os saberes de forma multidisciplinar.

Nesta entrevista, Viviane Mosé vem ao encontro com o
pensamento de José Moran, onde abordam o conhecimento como
construcdo do aluno, pois ao falarem sobre construcdo de
conhecimento, deixam bem claro que o aluno deve ser autbnomo
na construgdo do préprio conhecimento.

Ainda, Mosé (2013), ressalta que as escolas precisam se dar
conta desse contexto e trabalhar dentro de uma logica de
atividades que foquem nos interesses dos alunos. Mas claro que,
sempre considerando os Parametros Curriculares Nacionais®.

4° momento da aula:

Roda de conversa, onde cada aluno devera expor o que
aprendeu por meio da pesquisa, fazendo relacdes das fases e do
tempo que elas aconteceram.

Aprender arte comeca pela informacéo sobre a diversidade da
producdo artistica e dependendo da natureza da informacao,
aprender arte, também pode ser uma maneira de se transformar.

Segundo Selbach (2010, p. 19):

Aprender arte de maneira significativa, portanto, necessita de intengdo da
parte de quem ensina e se essa inten¢do ndo se manifestar nas agbes do
professor, aquilo que deseja que seu aluno aprenda acaba por se
transformar em quase indtil memorizagdo. A arte se aprende para agugar
nossa sensibilidade.

O professor pode passar uma informagdo, mas
verdadeiramente ensina seus alunos quando sabe converter tal
informagdo em conhecimento, acendendo sua curiosidade e
transformando-os.

6 Os Parametros Curriculares Nacionais constituem um referencial de qualidade
para a educacgdo no Ensino Fundamental em todo o Pais. Sua funcéo é orientar
e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema educacional, socializando
discussbes, pesquisas e recomendacdes, subsidiando a participacdo de
técnicos e professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram
mais isolados, com menor contato com a producéo pedagodgica atual.

297



Portanto, o professor ndo deve somente informar conceitos,
biografias e produgbes artisticas, mas sim ajudar o aluno a
descobri-las. E essencial que o aluno assuma e conquiste essa
nova maneira e, se transformando, torna-se agente da sua prépria
aprendizagem.

5° momento da aula:

Leitura da obra “Noite Estrelada”, procurando observar os
elementos formais presentes na pintura, a forma em que ela foi
representada e em que contexto ela foi abordada pelo artista.

Nosso aluno é sempre um aluno curioso, mas vivendo nesta
era de internet, cercados de estimulos e de aparelhos eletrénicos,
usuarios de telefones celulares, geralmente ndo costumam
apresentar curiosidades pelas mensagens e pelos desafios que
seu professor propde.

Selbach (2010, p. 29) pressupde:

E, por essa razdo, que um professor de Arte deve sempre ser um
estimulador de curiosidades, um incentivador de problemas engragados, um
profissional sempre capaz de “acender” nos alunos a curiosidade,
ferramenta essencial de seu interesse pela aula e por sua vontade de
transformacé&o no aluno.

Parece ser uma tarefa muito dificil, “acender” nossos alunos,
diante de tantas tecnologias eletrdnicas. Para esse fim, o professor
de arte jamais deve deixar “apagar’ a chama do incentivo em si
préprio, por conseguinte, ira automaticamente remeter aos alunos
este fundamento principal em uma aula de arte que é a “chama” da
motivacao®’.

6° momento da aula:

Producdo da sua propria obra de arte, de modo que irdo ter
como inspiragcdo a obra ja mencionada anteriormente. Para tal, os
alunos irdo precisar de uma tela com tamanho 30x40, tinta acrilica,
pincéis, lapis grafite e esbogo da paisagem que pretendem
representar.

A atividade pratica da criacdo artistica ira acontecer na sala
de artes nas aulas seguintes, e 0s alunos fardo a entrega das
pinturas para a professora organizar uma exposi¢do de trabalhos
no patio do Colégio, onde, ir4 acontecer visitagbes de pais e de

" Despertar interesse, causar, estimular.
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toda a comunidade escolar para que todos possam apreciar o
trabalho artistico de cada artista.

Selbach (2010, p. 35), em seu livro Arte e Didatica descreve
gue “a obra de arte permite ao ser humano (artista e observador)
imaginar situagbes, fatos, ideias e sentimentos, aceitando
plenamente a criatividade, que pode se colocar muito além da
experiéncia imediata”.

O ensino de artes ndo enfatiza sua importancia acima de
outras disciplinas do curriculo, mas tem consciéncia que a elas se
iguala como um conhecimento que aproxima pessoas por
favorecer a percepcdo de semelhancas e diferencas entre as
culturas, no tempo e no espaco.

Todo aluno precisa ser ajudado por seu professor a perceber
que seu “trabalho artistico” é “...sempre fato humanizador, cultural
e historico capaz de construir e apresentar sentimentos, revelando
a consciéncia de tempo, lugar e pessoas” (SELBACH, 2010, p.
35).

6 Recursos

e Carta on-line, livro didatico, aparelho digital Ipad, multimidia,
tela para pintura, tinta acrilica, pincéis, lapis grafite, folha
sulfite, tecidos, cavaletes.

7 Avaliacao
7.1 Critérios de avalicéo

A Avalicdo serd processual e continua onde ir4 ocorrer por
meio de observagdo no que diz respeito a participacdo dos alunos
e como ele procurou solucionar os problemas apresentados, bem
como o seu relacionamento nas discussdes em grupo.

Vygotsky, diz que, “chama-se zona de desenvolvimento
proximal®® aquilo que acontece sob a orientacdo de um adulto ou
em colaboragdo com um colega” (apud BRASIL, 2010, p. 82).

“8 A zona de desenvolvimento proximal (ZDP), & um conceito elaborado por Lev
Vygotsky, e define a distancia entre o nivel de desenvolvimento atual,
determinado pela capacidade de resolver um problema sem ajuda, e a gama de
possibilidades, determinado através de resolugdo de um problema sob a
orientacdo de um adulto ou em colaboragdo com outro companheiro
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7.2 Instrumentos de avalicdo

Producéo artistica individual e debates em grupo.
Segundo Gusso et al. (2010, p. 40), sobre a avaliacdo
entende-se:

...no entendimento da arte como conteiudo e ndo somente “atividade”
entende-se que a avalicdo deve permear todo o processo didatico: do inicio
— pelo diagnostico do que os alunos sabem, ndo sabem, querem e devem
aprender (avaliacdo diagndstica), ao final — pelo acompanhamento,
readequacdo de estratégias e afericdo das dificuldades e avancos dos
alunos (avaliagdo somativa e formativa). Nesse sentido, ela é formal (fichas
de registros, auto avalicdo, trabalhos praticos cujos resultados podem ser
examinados objetivamente) e informal (mediante observacdo e
acompanhamento atento do professor).

A fim de se obter uma avaliacdo efetiva individual ou em
grupo, Sao necessarios varios instrumentos de verificacdo tais
como explicitados nas Diretrizes da SEED (2008), que podem ser
adaptados a cerca de cada realidade: trabalhos artisticos
individuais ou em grupo; pesquisas bibliograficas ou de campo;
debates em forma de seminarios; registros em forma de relatorios,
gréficos, portfélio, audiovisual e outros.
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ANEXOS DOS RESULTADOS OBTIDOS

.f"_ A ._ i ;-“
Trabalho artistico realizado pelo aluno Guilherme Emmanuel de

Oliveira, atualmente aluno do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus —
Palmas PR.

Trabalho artistico realizado pelo aluno Luiz Eduardo Castoldi
Diavao, atualmente aluno do 8° Ano “B” do Colégio Bom Jesus de
Palmas — PR.
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Trabalho artistico realizado pela aluna Gabriela Lagos, atualmente
aluna do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus — Palmas PR.

Trabalho artistico realizado pelo aluno Gabriel Weirich de
Camargo, atualmente aluno do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus —
Palmas PR.



Trabalho artistico realizado pela aluna Mariana Cristina Hoffmann
de Oliveira, atualmente aluna da Rede Imaculada, Colégio Sao
Bento — Pitanga PR.

Trabalho artistico realizado pela aluna Emily Cristie Perin,
atualmente aluna do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus — Palmas
PR.
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Trabalho artistico realizado pela aluna Rafaela Santos Marin,
atualmente aluna do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus — Palmas
PR.

Trabalho artistico desenvolvido pela aluna Julia Ribas dos Santos,
atualmente aluna do 8° Ano “A” do Colégio Bom Jesus — Palmas.

305






CASO 24: PRODUCAO DE TEXTO ARGUMENTATIVO

RAFAEL GUIMARAES FORTUNATO

PLANO DE AULA

Segundo SPUDEIT (2014, p. 4) apud LIBANEO (1993), o
plano de aula € um instrumento que sistematiza todos os
conhecimentos, atividades e procedimentos que se pretende
realizar numa determinada aula, tendo em vista 0 que se espera
alcancar como obijetivos junto aos alunos.

Sendo assim, sera norteado pelos objetivos, uma vez que
estes é que definiram quais procedimentos metodolégicos vao ser
empregados no desenvolvimento da aula.

SPUDEIT (2014, p. 2), apud LIBANEO (1993), coloca que
para elaborar o plano de aula é necessario que seja construido o
plano de ensino, levando em consideracdo as seguintes fases:
“preparacdo e apresentacao de objetivos, conteudos e tarefas;
desenvolvimento da matéria nova; consolidacdo (fixacdo de
exercicios, recapitulagdo, sistematizacao); aplicacao e avaliagao”
(LIBANEO, 1993, p.241). Além disso, o controle do tempo ajuda o
professor a se orientar sobre quais etapas ele podera se deter
mais.

Ou seja, o plano de aula criard uma situagéo didatica concreta
de execucdo do plano de ensino, planejando-se um cronograma
de atividades e leituras para serem feitas e discutidas no decorrer
das aulas a fim de alcancar os objetivos propostos.

DURACAO DAS AULAS
Seis aulas de cinquenta minutos.

307



COMPONENTE CURRICULAR
Lingua Portuguesa.

PUBLICO ALVO
Terceira série do Ensino Médio.

TEMA
Producao de texto argumentativo.

A producao textual, € de primordial importancia na vida de
gualquer pessoa, uma vez que por ela exercemos inUmeras acoes,
como comunicar, informar, anunciar, convencer, vender, etc., por
ela podemos agir no mundo, expressando uma variada gama de
pensamentos, sentimentos, opinides etc.

Segundo as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica —
Lingua Portuguesa (2008, p. 68), “quando a escrita &
supervalorizada e descontextualizada, torna-se mero exercicio
para preencher o tempo, reforcando a baixa autoestima linguistica
dos alunos, que acabam compreendendo a escrita como privilégio
de alguns”. Isso exige sempre do professor o repensar de suas
atividades buscando estimular e incentivar os alunos, adaptando
as producoes textuais a suas realidades, buscando assim tornar o
ensino atraente e significativo, pratico, demonstrando sua
importancia e a necessidade do dominio do referido conhecimento.

Se escolheu uma producao de texto, uma vez que a lingua é
um dos principais meios de interacdo entre os homens, deve-se
buscar ndo apenas um preenchimento de informacdes em uma
folha de papel, e, sim, segundo BRITO (2011, p. 121), representar
0 produto da reflexdo dos estudantes sobre determinado tema, a
partir de exemplos e discussoées.

Pensando a lingua ndo como uma estrutura e sim algo em
funcionamento, vivo, elencamos de acordo com Molon e Viana
(2012, p. 152), os quatro pilares do Circulo de Bakhtin colocam
que:

a realidade fundamental da lingua € a interagdo verbal, que se materializa
pela comunicagao verbal por meio da enunciagdo concreta, que é concreta
por ser entre sujeitos reais e sécio-historicamente situados e por ser um
evento Unico e irrepetivel (signo ideoldgico). E, por ser realizada entre
sujeitos sociohistoricamente situados, a enunciacdo concreta carrega
consigo visdes de mundo, acentos valorativos, orientacdes apreciativas que
constroem o significado das palavras, jA que sentido e apreciacdo estao
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intrinsecamente articulados na linguagem da vida real (dialogismo). MOLON
e VIANA (2012, p. 152)

Entdo, sera buscada nessa referida producdo textual uma
interacdo consciente dos estudantes, onde exponham suas
opinibes e pensamentos a respeito do tema, pois o discurso
sempre esta expresso por uma forma de enunciado pertencente a
um determinado género do discurso, e fora dessa forma ndo pode
existir’ (MOLON e VIANA (2012, p. 152) apud BAKHTIN (2006,
p.274)).

JUSTIFICATIVA

A producao textual é uma das premissas almejadas no ensino
desde os primeiros anos da vida académica de um estudante.
Sendo assim se justifica o seu estudo, no decorrer do processo de
ensino aprendizagem, uma vez que a capacidade de produzir
textos, tem fundamental importancia no cotidiano do individuo,
auxiliando no desenvolvimento do educando enquanto cidaddo
critico e atuante na sociedade em que esté inserido, visando assim
a proporcionar aos alunos capacidade de elaboracdo de textos
argumentativos, com o subsidio necesséario para producdo dos
mesmos e defesa de pontos de vista diante de questdes que se
colocam na sociedade atual.

CONTEUDOS

Estruturante

Discurso como pratica social.

Segundo as Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica —
Lingua Portuguesa (2008, p. 63), o discurso é efeito de sentidos
entre interlocutores, ndo é individual, ou seja, ndo € um fim em si
mesmo, mas tem sua génese sempre numa atitude responsiva a
outros textos (BAKHTIN, 1999). Discurso, aqui, € entendido como
resultado da interagdo — oral ou escrita — entre sujeitos, € “a lingua
em sua integridade concreta e viva” (BAKHTIN, 1997, p. 181).

Discurso é toda a atividade que envolve interlocutores em um
dado tempo e espaco, nas Diretrizes Curriculares da Educacao
Basica — Lingua Portuguesa (2008, p. 63) apud Brandao (2005), os
agentes sao:

[...] seres situados num tempo histérico, num espaco geografico; pertencem
a uma comunidade, a um grupo e por isso carregam crencas, valores

309



culturais, sociais, enfim a ideologia do grupo, da comunidade de que fazem
parte. Essas crengas, ideologias sdo veiculadas, isto é, aparecem nos
discursos. E por isso que dizemos que n&o héa discurso neutro, todo discurso
produz sentidos que expressam as posi¢Oes sociais, culturais, ideologicas
dos sujeitos da linguagem. As vezes, esses sentidos sdo produzidos de
forma explicita, mas na maioria das vezes ndo. [...] Fica por conta do
interlocutor o trabalho de construir, buscar os sentidos implicitos,
subentendidos (BRANDAO, 2005, p. 2-3).

Todo o discurso serd norteado pela experiencia do locutor, ndo sendo
passivel de neutralidade, uma vez, que dependera das circunstancias de sua
producéo, e dos valores ideolégicos de quem produz, por tanto sempre estaremos
argumentando nosso ponto de vista a produzir um texto.

Basicos

Géneros discursivos.

Nas Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica — Lingua
Portuguesa (2008, p. 52) apud Bakhtin (1992), os tipos
relativamente estaveis de enunciados sdo denominados géneros
discursivos. A definicdo de género, em Bakhtin, compreendendo a
mobilidade, a dinamica, a fluidez, a imprecisdo da linguagem, néo
aprisiona os textos em determinadas propriedades formais:

O enunciado reflete as condi¢bes especificas e as finalidades de cada uma
das esferas, ndo s6 por seu contetido (tematico) e por seu estilo verbal, ou
seja, para selegdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais, mas também, e sobretudo, por sua constru¢éo
composicional. Estes trés elementos (conteddo tematico, estilo e construgédo
composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado e todos
eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagéo.
Qualquer enunciado considerado isoladamente, €, claro, individual, mas
cada esfera de utilizag&o da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN 1992, p. 279).

Bakhtin, coloca ainda que o0s géneros discursivos sao
divididos em primarios e secundarios. Sendo os primarios os que
se desenvolvem nas situacdes cotidianas, do dia a dia. Ja os
secundarios, em situacdes complexas e formais de comunicagéo,
como por exemplo, meio académico, artistica, juridica, etc.

Com a existéncia de diferentes esferas de comunicacéo, se
fez necessario que cada uma delas produzisse os géneros para
atender as suas necessidades, como: a jornalistica (noticia,
reportagem, editorial, classificados...); a televisiva (novela,
telejornal, entrevistas...), a cotidiana (listas de supermercado,
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receitas, recados...), a digital (e-mail, bate-papo virtual, lista de
discussdo...), e assim por diante.

Isso tudo ocorre devido ao fato de “todos os diversos campos
da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem”
(BAKHTIN, 1992, p. 261), sendo assim necessaria a adaptacéo e
por vezes até a criacdo de géneros para atender a demanda
humana de comunicagdo, como € o0 caso da cultura digital em
nosso tempo, a qual demanda o discurso eletrénico (e-mail; chat;
lista de discussdao; videoconferéncia interativa; forum de discussao;
blog).

Nao existe um manual para a comunicacdo, uma vez que ela
€ viva como a lingua, a mesma acontece no presente e se molda
ao espaco em que o homem vive, sempre buscando atender as
necessidades de comunicar-se.

Bakhtin (1992, p. 285) afirma que “quanto melhor dominamos
0s géneros tanto mais livremente os empregamos, tanto mais
plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade
(onde isso é possivel e necessario) (...)".

Na escola o aluno terd a oportunidade de acesso a norma
culta da lingua, ao conhecimento social e historicamente
construido e a instrumentalizacdo que favoreca sua insercéo social
e exercicio da cidadania, e é de primordial importancia que este
seja apresentado aos diversos géneros discursivos.

Tendo em vista a concepc¢ao de linguagem como discurso que
se efetiva nas diferentes praticas sociais, 0 processo de ensino-
aprendizagem na disciplina de lingua, de acordo com as Diretrizes
Curriculares da Educacédo Béasica — Lingua Portuguesa (2008, p.
55) busca:

e Empregar a lingua oral em diferentes situa¢des de uso, saber adequéa-la a
cada contexto e interlocutor, reconhecer as intencdes implicitas nos
discursos do cotidiano e propiciar a possibilidade de um posicionamento
diante deles;

e Desenvolver o uso da lingua escrita em situag6es discursivas por meio de
praticas sociais que considerem os interlocutores, seus objetivos, o assunto
tratado, além do contexto de producéo;

e Analisar os textos produzidos, lidos e/ou ouvidos, possibilitando que o aluno
amplie seus conhecimentos linguistico-discursivos;

e Aprofundar, por meio da leitura de textos literarios, a capacidade de
pensamento critico e a sensibilidade estética, permitindo a expanséo ludica
da oralidade, da leitura e da escrita;

e Aprimorar 0os conhecimentos linguisticos, de maneira a propiciar acesso as
ferramentas de expressdo e compreensdo de processos discursivos,
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proporcionando ao aluno condigbes para adequar a linguagem aos
diferentes contextos sociais, apropriando-se, também, da norma padrao.

Especificos
Uma vez que este plano de aula objetiva uma producgéo

textual e elaboracdo e apresentagcdo de semindrios, seréo
utilizadas expectativas referentes a escrita, leitura e oralidade,
ficando a cargo do professor propiciar aos alunos a andlise critica
e ideolégico do conteudo das diversas formas de expressao
apresentadas aos alunos, por meio da selecdo de conteudo
especificos, para a pratica de producéo escrita.

De acordo com o Caderno de Expectativas de Aprendizagem

(2012, p. 84-85), as expectativas no Componente Curricular
Lingua Portuguesa, para o Ensino Médio nas é&reas de leitura,
escrita e oralidade sdo:
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Leitura:

Efetue leitura compreensiva, global, critica e analitica de textos verbais e
ndo verbais; Identifique o temaltese do texto; Realize inferéncia do sentido
de palavras ou expressdes no texto; Reconheca a intertextualidade e seu
objetivo de uso; Reconheca os efeitos de sentido decorrentes do uso de
recursos estilisticos no texto (figuras de linguagem, repeticdo de palavras
e/ou expressoes, de silabas, de vogais etc.); Identifique as condigbes de
producdo do género trabalhado (enunciador, interlocutor, finalidade, época,
suporte, esfera de circulagéo etc.); Reconhega o grau de formalidade e
informalidade da linguagem em diferentes textos, considerando as variantes
linguisticas; Compreenda o efeito de sentido proveniente do uso de
elementos gréficos (ndo verbais), recursos graficos (aspas, hegrito,
travessdo) e linguisticos no texto; Perceba a relagdo entre o contexto de
producdo de diferentes obras literdrias com o momento histérico atual,
Reconheca os diferentes estilos, tanto das obras literarias quanto dos
escritores; Identifiqgue os elementos constitutivos do género (tema, estilo e
forma composicional); Reconheca as diferencas entre textos que tratam do
mesmo tema em funcdo do leitor-alvo, da ideologia, da época em que foi
produzido e de suas intengdes comunicativas; Reconheca os efeitos de
sentido decorrentes do tratamento estético do texto literario.

Escrita:

Atenda a situagdo de producao proposta (condi¢cdes de producéo, elementos
composicionais do género, tema, estilo); Organize o texto, considerando
aspectos estruturais (apresentagdo do texto, paragrafacéo); Utilize recursos
textuais de informatividade e intertextualidade; Utilize de forma pertinente
elementos linguistico-discursivos (coesdo, coeréncia, concordancia etc.);
Utilize adequadamente os recursos linguisticos/expressivos e graficos no
texto (pontuacdo, uso e fungdo das classes gramaticais); Empregue
palavras e/ou expressdes no sentido conotativo, incluindo as figuras de



linguagem; Utilize as normas ortogréficas e de acentuacdo; Utilize
adequadamente a linguagem formal ou informal, de acordo com a situacéo
de producéo.

Oralidade:

Empregue adequadamente os conectivos de acordo com a situacdo
comunicativa; Faca a adequacdo do discurso a situacdo de producéo
(formal/informal); Expresse suas ideias com clareza, coeréncia e fluéncia;
Leia com fluéncia, entonagéo e ritmo, observando os sinais de pontuacao;
Reconheca e utilize os elementos composicionais dos diferentes géneros
discursivos orais (argumentatividade, contra argumentacéo, elementos da
narrativa etc.); Reconhega e utilize a forma composicional pertencente a
cada género (elementos da narrativa, argumentatividade, contra
argumentacdo, exposicdo etc.); Identifique a ideologia presente nos
diferentes discursos.

Tendo estas expectativas como referencial para a correcao da
producdo escrita, foco das atividades avaliativas, buscar
apresentar aos alunos meios para 0S mesmos possam usar na
pratica e conseguirem colocar no papel o seu pensamento.

Partindo da afirmacdo de Bakhtin, que discurso tem sua
génese sempre numa atitude responsiva a outros textos,
escolheram-se exemplos hibridos de expressdo oral e escrita, a
respeito de tema amor, para contextualizar e propiciar fonte para
argumentacao e producdo de duas atividades avaliativas, sendo
uma a apresentacdo de seminarios em grupos e a producao de um
texto argumentativo sobre as formas de amor, este ficando a
critério dos alunos, se falaram de amor entre os varias
combinacfes de casais, amor em familia entre amigos, o tema é
formas de amor, mas o enfoque sera livre, onde os educandos
deverdo expor sua opinido a respeito do tipo escolhido.

OBJETIVOS

Objetivo Geral

Propiciar aos alunos a possibilidade de adquirir
conhecimentos sobre producéo textual, apontando sua importancia
no dia a dia, bem como possibilitar o entendimento, a
compreenséo e a organizacdo de ideias para que os educandos
possam produzir um texto argumentativo sobre um tema
especifico, expondo assim seu ponto de vista a respeito do
assunto abordado. WILLIAMS (2013, p. 44) coloca que o ser
humano tem um conjunto de relagbes com outras entidades e
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pessoas, que encaixa-se em um leque de relacbes sociais,
inclusbes e exclusbes, usando para isso a linguagem deste ou
daquele modo. Ou seja, o ser humano é uma rede de mdultiplas
variagfes e evolugbes, sendo o papel do pensamento conduzir e
responder a essas evolugbes ou estados fixos, e como outra
atividade a elaboracao e apresentacdo de seminarios.

Objetivos Especificos

v Entender o que é producao textual;

v Conhecer e identificar diferentes géneros discursivos;

v’ |dentificar as mudancas que ocorrem entre um mesmo género
no suporte oral e no escrito;

v' Compreender a importancia e relevancia no dia a dia da
producao textual,

v Assimilar a importancia da utilizagdo da Norma Culta, tanto na
fala quanto na producéao escrita;

v Propiciar o conhecimento necessario para a elaboracdo de um
texto argumentativo escrito, com o intuito de verificar se 0s
alunos assimilaram o0s conhecimentos necessarios para
explanacéo escrita de suas opinides, bem como a utilizacdo
de argumentos para isso, e elaboracdo e apresentacdo de
seminarios, a qual sera tanto escrita, com entrega de
pesquisa, como oral, por meio da apresentacdo aos colegas, a
forma desta ficara a critério dos alunos.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O tema escolhido para a producéao textual sera “As formas de
amor”, na sua amplitude, voltadas para amizade, familia, casais,
trabalho e ao amor préprio. A escolha desse tema se deu por se
tratar um tema contemporaneo, uma vez que a dinamica dos
casais é diferente nos dias de hoje, assunto que se faz necessario
trabalhar com 0s nossos jovens, para promover o respeito, e
guestdes de liberdade de escolha, uma vez que vivemos em um
pais democratico, onde as pessoas sao autoras de suas escolhas.
Williams (2013, p. 40) coloca que os direitos devem estar abertos a
novas possibilidades e revitalizados, de fato transformados, e que
ndo ha nenhuma certeza final nos limites das propriedades
humanas de género, ou sexo, ndo esquecendo das questdes
referentes ao amor préprio, o qual se faz de primordial importancia,

314



pois temos tido véarios casos de atentado contra a propria vida em
nossa regido, e isso precisa ser abordado também.

Se buscara trabalhar a ideia de “formas de amor”, em uma
visdo poés-estruturalista, uma vez que um dos principais aspectos
desse movimento, de acordo com Williams (2013, p. 17), € seu
poder de resistir e trabalhar contra verdades e posicBes
estabelecidas, ou seja, esse aspecto invalida pressuposicdes
sobre pureza (em moral), sobre esséncias (em termos de raca,
género e experiencias previas), sobre valores (em artes e politica),
sobre verdade (em direito e filosofia), priorizando e defendendo a
espontaneidade e fluidez, criatividade através ao invés da simples
escolha entre diferentes opc¢des.

Ainda segundo Williams (2013, p. 21), a razdo por que uma
determinada causa deve ser considerada correta € devido a um
determinado momento particular, dada a uma situagao particular, e
nao porque seriam causas dotadas de um bem eterno e absoluto.
Entéo partindo disso todas as formas de amor seriam acetas. Uma
vez que a convicgcado deve ser aberta a mudanca, quando esta néao
o faz ndo ha pensamento. Este ponto deve ser discutido como os
estudantes, aos quais deve ser exposto que 0S mesmos tem
direito a opinido, mas que esta ndo deve ser imutavel, uma vez
gue devemos privar pela reflexdo constante sobre nossas opinides
e acoes.

Durante as aulas, trabalhar com os alunos questées do seu
dia a dia, como sexualidade, soliddo, respeito ao outro e suas
diferencas e outros inimeras situacdes que possam surgir ou ser
trazidas pelos jovens, para isso buscando interpretar as intencdes
e sentimentos dos autores textos trabalhados, a proposta é de
uma aula dindmica, que embora tenha um norte, o tema escolhido,
busca ir além de propiciar ferramentas para a realizagdo das
atividades avaliativas. Realizar debates com os educandos se
estes passaram por situagdes em seu cotidiano, que envolviam as
guestdes apresentadas como, opc¢ao sexual, soliddo, respeito ao
outro e suas diferencas, se sofreram discriminacdo, ou se a
praticaram, que falem o que sentiram, quais dificuldades tiveram, e
partindo disso buscar expressar isso no papel através de uma
producéo escrita.

As aulas serdo ministradas apresentando meios escritos
(charges, tirinhas, poemas, contos, textos, noticias, etc.), orais
(musicas, declamacdes de poesias, etc.) e visuais (filmes, videos,
propagandas, etc.), a respeito do tema escolhido, ou seja, formas
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hibridas de expressdo quanto a producdes artisticas (escrita, oral
ou visual). A partir destes exemplos realizacdo de discussdes com
os alunos focando na interpretacdo no que os autores sentiram e
tentaram transmitir em suas producdes, bem como discutir sobre
as formas de amor com o0s alunos e as situacdes que 0s mesmos
enfrentam quanto a opc¢ao sexual, soliddo, respeito ao outro e suas
diferencgas, seus sentimentos e como lidam com os mesmos.

Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 19) colocam que trazer para
0 espacgo escolar uma diversidade de géneros textuais significa
promover o desenvolvimento neuropsicolégico de nossos
aprendizes, uma vez que o texto € um evento construido numa
orientacdo multissistemas, ou seja, apresentadas de diversas
formas. Entdo por essa perspectiva optou-se por apresentar esse
hibridismo entre diferentes formas de expressar o texto.

Quanto aos materiais apresentados, questionar os alunos se:
Sabem a que género textual os exemplos pertencem? Qual é o
autor ou autora? Quando foi feito (a)? Seu possivel contexto
histérico? Se ja conheciam? Qual € mensagem? Suas opinifes a
respeito da intengdo, do que o artista sentia ou pensava, ou queria
expressar? E o principal suas opinides e 0 que sentirdo sobre cada
ideia/mensagem apresentada ou proposta pelo autor? etc.

Desenvolvendo assim habilidades de expressao, identificacdo
e argumentacdo oral, a qual servira para posterior explanacdo
escrita, buscando o reconhecimento de diferentes géneros textuais
bem como da ideia/mensagem que se pretende transmitir com a
expressao, por meio da analise da estrutura, publico alvo,
mensagem, finalidade, etc. Com intuito de colocar o aluno como
sujeito-autor de producédo de conhecimento na aula, serd proposta
como uma das atividades avaliativas, pesquisa e apresentacdo de
seminarios, 0s quais serdo explanados adiante.

Aulas 1e?2

Sensibilizacdo dos alunos por meio da apresentacéo do filme
“‘De encontro com o amor”, onde é apresentada uma histéria
romantica tradicional (homem e mulher). Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=NtStsKFs2hc>. Acesso em 28
de mai. 2018. Com um toque de humor e excentricidade de um
escritor, que ndo escreve mais segundo ele “por ndo ter nada mais
a dizer” e um jovem escritor desafiado a convencer este a voltar a
escrever, que acaba encontrando o0 amor e uma receita de como
ter criatividade e escrever, como se tornar um escritor, uma vez
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que se sentia “perdido”, sem saber o que fazer. Questionar os
alunos quanto as dificuldades de se escrever a respeito dos
diversos temas propostos, e as possiveis formas de sana-las,
como leitura, por exemplo, que serve tanto para se ter
conhecimento a respeito do tema quanto aquisi¢cao de vocabulario,
coeséo e coeréncia.

O filme “De encontro com o amor” é uma comédia dramatica
romantlca produ2|da na Franga Reino Unido e Italia, dirigida pelo
diretor roteirista e produtor
americano Brad Mirman, o
filme foi langado no Brasil no
ano de 2005, conta a historia
de Jeremy Taylor (Joshua
Jackson) que é um jovem
escritor que esta a procura
ey et T s ciams fomam | de seu idolo, Weldon Parish

JOHN RHYS-DAVIES woms GIANCARLO GIANNINT (Harvey Keitel). Parish vive
H A \X/S atualmente recluso, decisao
que tomou apds passar por
um grave bloqueio criativo.
Jeremy consegue encontra-
lo no interior da Italia e, apos
uma resisténcia  inicial,
consegue se aproximar e
tornar-se seu amigo. Parish
passa entdo a Ihe dar
ensinamentos para  que
possa lapidar seu talento, ao
mesmo tempo em que Jeremy se apaixona por Isabella (Claire
Forlani), filha de seu mestre.
Adaptado de: <https://filmow.com/de-encontro-com-o0-amor-
t2474/>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Apds o filme e a reflexdo sobre 0 mesmo, questionar os
alunos sobre que tipos de amor eles puderam identificar durante o
filme, levantando os pontos do porqué Weldon, ndo escrevia, bem
como as ligbes prendidas por Jeremy, sobre como escrever. Como
também conversar com os alunos sobre os “bloqueios criativos”,
gue vez ou outra temos na hora da producéo textual, questiona-los
sobre suas insegurancas nessa hora, o que sentem e quais as

317



dificuldades que conseguem identificar a respeito da producdo de
um texto.

Comentar sobre um dos temas principais do filme, “o amor”,
com uma ligagdo sobre o questionamento feito anteriormente
sobre os tipos de amor presente, espera-se que 0S mMesmMos
identifiguem o entre casais, amigos e ao trabalho, questiona-los a
falar dos tipos de relacionamentos apresentados no filme, como
por exemplo, a cumplicidade que Weldon tinha com o padre e o
dono do hotel, ou a relagdo que construiu com Jeremy e este com
sua filha, e outros exemplos levantados pelos alunos.

Como atividade para casa, recomendar a leitura do texto “O
amor e suas diversas formas”, disponivel em <https://www.ig.com.
br/tudo-sobre/amor/>. Acesso em 28 de mai. 2018, texto esse que
sera disponibilizado para cada aluno, solicitar a realizacdo do
termino da leitura em casa e elaboracdo de suas consideractes
caso acharem necessario, bem como a apresentacdo de outros
exemplos se assim julgarem necessario.

Aulas 3e 4

Averiguar as consideragdes dos alunos a respeito do texto “O
amor e suas diversas formas”, bem como futuros outros exemplos
propostos pelos estudantes.

Realizar discussédo de alguns pontos importantes quanto ao
texto, conforme os alunos as exponham ou inducdo por parte do
professor mediante explicacdo e debate como:

e Termo “pederastia”;
e Artigos 3°, 5°, 7°, 14° e 150° da Constituicdo de 1988, que
exprimem a proibicdo da homofobia;
e Artigo 3° do Estatuto da Criangca e do Adolescente, contra a
discriminacao;
e Termo “pansexualidade”;
e Termo “bissexualidade”;
e Termo “poliamor”;
Sentimentos de medo, ciimes, raiva, 6dio, paixdo, alegria,
entre outros;
O amor;
O amor no dicionario;
O amor na Biblia;
Curiosidade da alianca;
O amor e o cilime;
Amor familiar;
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Amizade;
Amor entre casais;
Amor préprio;
Amor platdnico;
Amor ao trabalho;
Amor incondicional;
Amor a primeira vista;
Uma vez explanados rapidamente esses temas apresentar
aos alunos a finalidade deste texto, o qual servira como base para
retirada dos temas para a realizacdo de pesquisa e apresentacao
de seminarios os quais serdo em grupos de cinco alunos e
cinco assuntos por grupo, escolhidos pelos préprios alunos,
informando aqui o tema das aulas, e que esta serd uma das
atividades avaliativas.
Dar sequéncia ao trabalho apresentando os seguintes textos e

exemplos:

e Conto “Shakespeare” de Michelly Kinai, o qual retrata a
futilidade de sentimentos como o amor nos dias atuais.

Shakespeare
Michelly Kinai — autora na pagina “mensagem com amor”
O que sédo considerados sentimentos nos dias de hoje? Em um mundo onde
amor, tristeza, abragos e angustias sdo s6 produtos de consumo, vendidos
cegamente num compartilhamento eterno de luxdria e superficialidade?
~ Pode — se por assim dizer que se
r _ 4 Shakespeare ainda estivesse vivo,
, de fato tomaria o0 veneno
destinado a Romeu e esse por
outro lado, recitaria poemas ao pé
da varanda de Julieta que logo
depois de entregar-lhe o coragéo
se depararia com o0 jovem
Montecchio correndo atrds de
gualquer outra bendita na rua.
Sinto Ihes dizer, mas a
humanidade matou o amor! O
amor talvez ndo digo, mas o
romance. O coracéo palpltante o0 brilho nos olhos, o tremor das méaos ja ndo
faz mais sentido algum e enquanto uns escrevem cartas e poemas a fim de
resgata-lo, outros se iludem achando que votos, cerimdnias e contratos

podem manter para sempre o que finda em acabar.
Disponivel em <https://www.mensagenscomamor.com/mensagem/116724>. Acesso em: 28 mai.
2018.

e A charge “Além de agua, esta faltando amor”, que apresenta
um contraponto entre 0 que € mais essencial a vida a 4gua ou
0 amor.

319



N\ “ESSENCIAL A VIDADE |\ . < . g
TODOS 0S SERES Viv0S”, z'é“?‘no QUE E
COMEGA COM A LETRA “A"... E IGUA ! g

\ , 8
COMO vOcE 7 %coLocou. :
CONSEGUIU {__ NA FROVAZ!

ERRAR ESSA?!

Disponivel em < https://guiame.com.br/nova-geracao/charges/charges-alem-da-
agua-esta-faltando-o-amor.html>. Acesso em: 28 mai. 2018.

e Noticia “O amor é realmente cego, comprovam cientistas dos
Estados Unidos”.

O amor é realmente cego, comprovam cientistas dos Estados Unidos
Agéncia Reuters in G1

Apaixonados tendem a ndo reparar em outras pessoas atraentes ao seu
redor.

E como se o sentimento servisse de tapa-olho, diz pesquisadora.

O amor é realmente cego, ao menos quando uma pessoa apaixonada olha
para outro alguém que ndo o objeto de seu amor, afirmaram pesquisadores dos
EUA.

Estudantes de faculdade que afirmam estar apaixonados possuem chances
menores de notar a presenca de outros homens ou mulheres atraentes, descobriu
uma equipe de cientistas da Universidade da Califérnia em Los Angeles (UCLA) e
do site de encontros amorosos eHarmony.

"Sentir amor por seu parceiro parece tornar todas as outras pessoas menos
atraentes, e esse sentimento parece trabalhar de forma bastante especifica,
permitindo que essa pessoa elimine de sua mente 0s pensamentos a respeito do
outro alguém atraente”, afirmou Gian Gonzaga, do eHarmony, cujo estudo foi
publicado na revista Evolution and Human Behavior.

"E quase como se o amor colocasse um tapa-olho nas pessoas",
acrescentou Martie Haselton, professora associada da UCLA nas é&reas de
psicologia e estudos da comunicacgéo.

Gonzaga e Haselton pediram que 120 universitarios heterossexuais e
compromissados avaliassem fotos de membros atraentes do sexo oposto tirados
do site eHarmony.

Os voluntarios eram incitados entdo a escolher as fotos mais atraentes, e
escrever um texto sobre ou o atual parceiro deles ou sobre um assunto qualquer.

Enquanto escreviam, o0s pesquisadores pediam que o0s estudantes
esquecessem 0s "bonitdes" e as "gatinhas" do site e que, no entanto, colocassem
uma marca as margens do texto caso acontecesse de pensarem nas fotos com
as pessoas atraentes.

Os voluntérios que escreveram sobre seus parceiros apresentaram chances
seis vezes menores de admitir que pensavam nas fotos do que os voluntarios que
escreveram sobre um assunto qualquer.

Mais tarde, quando instados a lembrar das pessoas bonitas presentes nas
fotos, os universitarios que escreveram sobre seus parceiros citaram um ndmero

320



menor de detalhes fisicos daquelas pessoas.
"Essas pessoas conseguiam lembrar-se da cor da camiseta ou se a foto

tinha sido tirada em Nova York, mas ndo se lembravam de quase nada de
atraente a respeito da pessoa”, afirmou Gonzaga.

"Ou seja, ndo é toda a memoria que fica prejudicada. E como se esses
estudantes tivessem pré-selecionado as coisas que os fariam pensar sobre o

gudo atraente aquela outra pessoa era."
Disponivel em <http://gl.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL297771-5603,00.html|>. Acesso em:
28 mai. 2018.

e Poema “As Sem Razdes do Amor” de Carlos Drummond de
Andrade.

As Sem Raz8es do Amor
Eu te amo porque te amo.
N&o precisas ser amante,
e nem sempre sabes sé-lo.
Eu te amo porque te amo.
Amor é estado de graca
e com amor ndo se paga.

Amor é dado de graca,
€ semeado no vento,
na cachoeira, no eclipse.
Amor foge a dicionarios
e a regulamentos vérios.

Eu te amo porque ndo amo
bastante ou de mais a mim.
Porque amor néo se troca,
n&o se conjuga nem se ama.
Porque amor é amor a nada,
feliz e forte em si mesmo.

Amor é primo da morte,
e da morte vencedor,
por mais gque o0 matem (e matam)
a cada instante de amor.

Carlos Drummond de Andrade, in 'O Corpo'
Disponivel em <http://www.citador.pt/poemas/as-sem-razoes-do-amor-carlos-drummond-de-andrade>.

Acesso em: 28 mai. 2018.

e Soneto.
Soneto do amor total
Amo-te tanto, meu amor... ndo cante

O humano coragdo com mais verdade...
Amo-te como amigo e como amante

Rio de Janeiro, 1951
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Numa sempre diversa realidade

Amo-te afim, de um calmo amor prestante,
E te amo além, presente na saudade.
Amo-te, enfim, com grande liberdade

Dentro da eternidade e a cada instante.

Amo-te como um bicho, simplesmente,
De um amor sem mistério e sem virtude
Com um desejo macico e permanente.

E de te amar assim muito e amiude,
E que um dia em teu corpo de repente
Hei de morrer de amar mais do que pude.
Vinicius de Moraes
Disponivel em <http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/soneto-
do-amor-total>. Acesso em: 28 mai. 2018.

e Texto “Encontrei Meu Grande Amor” de Fabiana Thais
Oliveira.

Encontrei Meu Grande Amor

Eu me acostumei a sonhar
E jamais deixei de acreditar
Que meu destino era te amar.
N&o te esperei,
Mas meu coracgao
Jé& sabia dos truques da vida,
Ele junto do destino uniu forcas
E fez com que nossos olhares se cruzassem...
E de um momento
Nascesse um grande amor.
Amor que acelera o cora¢éo
E alimenta a alma.
Momentos que j& estavam escritos,
E que nenhum mortal
Seria capaz de mudar.

Um amor que podem anos se passar,
Mas ele jamais vai deixar de existir.
As palavras poderiam denunciar
Que nao existe mais amor,

Mas o coracdo ndo iria aceitar,
Iria ignorar as palavras e sofrer.
Encontrei
Meu Grande Amor,

Um encontro que mudou a minha vida,
Que me ensinou
O que é
Realmente Amar!!!

322


http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/soneto-do-amor-total
http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-avulsas/soneto-do-amor-total

Fabiana Thais Oliveira in Declaracdo de Amor
Disponivel em https://www.mundodasmensagens.com/mensagem/amor-encontrei-meu-grande-
amor.html. Acesso em: 28 mai. 2018.
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Disponivel em <https://www.umsabadoqualquer.com/259-amor-4/>. Acesso
em: 28 mai. 2018.

e Propaganda “Natal O Boticario - A beleza de unir as
pessoas”. Disponivel em < https://www.youtube.com/
watch?v=TpOspvVbsiY>. Acesso em: 28 mai. 2018.

e Poesia “O Amor Ideal e Perfeito” de Braulio Bessa.
Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=GA-
K1M5pkr4>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Todo esse material traz como tema principal o amor, de forma
poética, como informacdo, propaganda, com o intuito de divertir,
mas todos os géneros trazem o0 mesmo tema, representando
assim o hibridismo entre diferentes linguagens, pois a
multimodalidade textual é algo de estrema importancia a ser
mostrado aos alunos, pois, 0s mesmos devem ter consciéncia que
ndo existe apenas um tipo especifico de produgédo textual a utilizar

durante suas produgoes.

Aula5e6

Apresentacdo dos seminarios, com o tempo de dez minutos
por grupo, e comentarios do professor ap0s cada apresentacao,
em seguida elaboracdo do texto argumentativo sobre tipos de
amor.

RECURSOS

e Notebook;

e Caixas de som;

e Data show;

e Tela de Projecéo;
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Quadro Branco/Canetas para Quadro Branco;/Apagador para
Quadro Branco;

Filme “De encontro com o amor’. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=NtStskFs2hc>. Acesso em 28 de
mai. 2018.

Texto “O amor e suas diversas formas”. Disponivel em
<https://www.ig.com.br/tudo-sobre/amor/>. Acesso em 28 de mai.
2018.

Conto “Shakespeare” de Michelly Kinai. Disponivel em
<https://www.mensagenscomamor.com/mensagem/116724>. ACe€SS0
em: 28 mai. 2018.

Charge “Além de agua, esta faltando amor”. Disponivel em <
https://guiame.com.br/nova-geracao/charges/charges-alem-da-agua-esta-
faltando-o-amor.html>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Noticia “O amor é realmente cego, comprovam cientistas dos
Estados Unidos”. Disponivel em
<http://gl.globo.com/Noticias/Ciencia/0,,MUL297771-5603,00.htmI|>.
Acesso em: 28 mai. 2018.

Poema “As Sem Razdes do Amor” de Carlos Drummond de
Andrade. Disponivel em <http://www.citador.pt/poemas/as-sem-
razoes-do-amor-carlos-drummond-de-andrade>. Acesso em: 28 mai.
2018.

Poesia “Soneto do amor total’. Disponivel em
<http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/poesia/poesias-
avulsas/soneto-do-amor-total>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Texto “Encontrei Meu Grande Amor” de Fabiana Thais Oliveira
Disponivel em
<https://www.mundodasmensagens.com/mensagem/amor-encontrei-
meu-grande-amor.htmI>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Tirinha. Disponivel em <https://www.umsabadoqualquer.com/259-
amor-4/>. Acesso em: 28 mai. 2018.

Propaganda “Natal O Boticario - A beleza de unir as pessoas”.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=TpOspvVbsiY>.
Acesso em: 28 mai. 2018.

Poesia “O Amor Ideal e Perfeito” de Braulio Bessa. Disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=GA-K1M5pkr4>. Acesso em:
28 mai. 2018.
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AVALIACAO

A avaliacdo sera feita de maneira diagndstica, processual e
continua, com observacdo e registro do processo de
aprendizagem, buscando identificar os avancos e dificuldades
percebidos na apropriacdo do conhecimento pelos alunos. Esta
sera feita mediante a producdo de um texto argumentativo a
respeito das formas de amor, este a critério dos alunos, entre
casais, em familia entre amigos, o tema é formas de amor, e
apresentacdo de seminarios como ja explicados anteriormente.
Nestes, sera considerada a capacidade de explanacédo de ideias e
posicionamento quanto a um tema especifico, bem como a
realizacdo de pesquisas, elaboracdo e apresentacdo dos
seminarios, se souberam ser claros objetivos atendendo a
coeréncia e coesdo em suas producbes e apresentacoes,
buscando identificar os procedimentos linguisticos utilizados pelos
estudantes, buscando elucidar as condi¢cdes de producéo textual
destes. A mesma valera de 0 (zero) a 10 (dez), sendo ofertada
Recuperacdo Paralela, ap6s revisdo do conteudo, das préprias
producdes, salvo algum estudante ndo queira expor 0 seu
trabalho.
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CASO 25: HIBRIDISMO E MEIO
AMBIENTE/EDUCACAO AMBIENTAL

RICARDO JEROZOLIMSKI

PLANO DE AULA
1. IDENTIFICACAO

1.1 Componente Curricular: Meio Ambiente/Educacdo Ambiental
1.2 Ano de vigéncia: 2018

1.3 Publico Alvo: Estudantes do Ensino Médio

1.4 Carga Horéria total: 3 horas

1.5 Professor (a): Ricardo Jerozolimski

2. JUSTIFICATIVA

Ja h& algum tempo, sentimos, no dia a dia, os efeitos de
problemas ambientais derivados da exploragdo dos recursos
naturais de forma descontrolada. Mudangas climaticas,
desertificacéo, falta de agua, extingdo de espécies, entre muitos
outros, afetam todos 0s grupos sociais, alguns diretamente, outros
indiretamente.

Para conseguir solucionar os diversos problemas ambientais
gue se apresentam, grupos ambientalistas e governos tém
proposto alternativas, como a criacdo de Unidades de
Conservacdao, que tém o objetivo de manter a diversidade biologica
regional através da gestdo de areas consideradas prioritarias.
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Ao mesmo tempo, é importante frisar que a manutencéo
dessas areas nao é dever apenas dos governos; mas todos 0s
cidaddos devem contribuir, estabelecendo mudancas de
concepgOes e atitudes. As Diretrizes Nacionais Curriculares da
Educacdo Ambiental definem objetivos amplos e que representam
uma visao sistémica, que deve buscar o desenvolvimento de uma
postura cidada critica em relagdo ao meio ambiente (FOEPPEL e
MOURA, 2014).

A minha formacédo académica e atuacdo profissional tem me
permitido atuar diretamente com grupos de professores, criancas e
jovens, com quem venho exercitando praticas voltadas a
Educacédo Ambiental e reflexdes sobre o meio ambiente.

Assim, proponho este Plano de Aula, que ser utilizado
preferencialmente em aulas ndo formais, como palestras e oficinas
em escolas e comunidades, direcionado aos educadores e
educadoras dos municipios da regido de Palmas, no estado do
Parana.

3. OBJETIVOS

e Estimular os estudantes a refletirem sobre o termo
Biodiversidade;

e Demonstrar os alcances das atividades humanas sobre o meio
ambiente;

e Apresentar a importancia das Unidades de Conservacao para
a sociedade.

4. CONTEUDO PROGRAMATICO

O material utilizado para compor o conteldo programatico foi
selecionado a partir de publicagbes diversas, como livros, artigos
cientificos, sitios eletrénicos e instrumentos legais.

Para a selecdo do material, foi considerado o que Mayer
(apud DIONISIO e VASCONCELOS, 2013, p. 34 - 35),
desenvolveu a partir da teoria cognitiva da aprendizagem
multimodal, “que parte da premissa de que estudantes aprendem
melhor a partir de uma explanacdo quando esta é apresentada em
palavras e em imagens do que apenas palavras e defende que a
utilizacdo de apenas do modo verbal, ou seja, da construcdo da
informacgé&o apenas pelo uso da palavra, desconsidera o potencial
do sistema humano de processamento do modo visual”.
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Todavia, as autoras propdem que ndo se deve sobrecarregar
0s canais de recepcao da informacéo, pois podem n&o fomentar o
processamento cognitivo produtivo para a aprendizagem. As
autoras complementam dizendo que:

Cabe ao aprendiz fazer sentido do material que Ihe é apresentado, mas
cabe ao professor promover a selegcdo adequada do material, levando em
consideracdio as questdes cognitivas subjacentes. (DIONISIO e
VASCONCELOS, 2013: 37 - 38)

E importante ter em mente que a sociedade ¢ multimodal em
suas interacdes de géneros, de modo que é preciso expandir o
gue se entende por leitura e reconhecer a profunda relagdo entre
escrita e corpo.

Sob esta Otica, 0os temas principais que nortearam a busca
pelo contetdo da aula foram: biodiversidade, relacdo homem
natureza e conservacado do meio ambiente. Com relacdo ao tema
biodiversidade, citamos abaixo alguns aspectos relevantes para
serem abordados durante a aula.

Conceitualmente, biodiversidade pode assumir mdultiplos
significados e constantes re-significacbes quando esta palavra se
posiciona em um enunciado. Volochinév (2017) discute a
contribuicdo de Mikhail Bakhtin, importante estudioso da lingua
enquanto pratica dialégica, que, em seus estudos, aprofunda as
relaces que o leitor estabelece com o texto e hos mostra que:

No geral a tarefa de compreensdo ndo se reduz ao reconhecimento da
forma usada, mas a sua compreensdo em um contexto concreto, a
compreensdo da sua significagdo em um enunciado, ou seja, a
compreensdo da sua novidade e ndo ao reconhecimento de sua identidade
(VOLOCHINOV, 2017: 177 - 178).

Sobre esta perspectiva, iniciaremos o0 conteudo buscando
conceitos oriundos de fontes diversas para a palavra
biodiversidade, mas o professor deve se orientar para trazer a
palavra biodiversidade para diferentes enunciados e contextos,
para que o aluno seja assim levado a exercitar a reflexdo e a
possibilidade de diversas compreensfes para o tema.

Abaixo sdo citadas algumas conceituacbes para a palavra
biodiversidade:

e No artigo de Franco (2013), biodiversidade é: a forma contraida de
diversidade bioldgica. Segundo o autor, o termo diversidade biolégica
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apareceu precocemente em 1968, entretanto, foi apenas na década de 1980
gue 0 seu uso se tornou mais corrente no jargéo cientifico (FRANCO, 2013);
e O Dicionério Aurélio de Portugués Online apresenta uma definicdo
simplificada relacionada a palavra biodiversidade como sendo o “conjunto de
todas as espécies de seres vivos e dos seus ecossistemas” ou ainda o
“conjunto de todas as espécies de seres vivos existentes em determinada
regiao”;

e Por sua vez, o Ministério do Meio Ambiente, em seu documento sobre a
Convencéo da Diversidade Bioldgica (BRASIL, 2000), define biodiversidade
como “a variabilidade de organismos vivos de todas as origens,
compreendendo, dentre outros, 0s ecossistemas terrestres, marinhos e
outros ecossistemas aquaticos e os complexos ecolégicos de que fazem
parte; englobando ainda a diversidade dentro das espécies, entre espécies e
de ecossistemas”;

e O dicionario do Google, fonte de pesquisa comumente utilizada por
jovens com acesso a internet, situa a biodiversidade no ambito da biosfera
uma vez que define a palavra biodiversidade como o “conjunto de todas as
espécies de seres vivos existentes na biosfera”.

Biosfera, por sua vez, pode ser tratada como uma das quatro
camadas esféricas que formam o planeta Terra, de maneira
interligada e interdependente. Essas camadas sdo a litosfera, a
hidrosfera, a atmosfera e a biosfera. Segundo o Dicionario Aurélio
de Portugués Online, biosfera compreende a camada que “forma
ao redor da crosta terrestre o conjunto dos seres vivos”.

Segundo o livro Biosfera, organizado por Cruz (2010: 2),
“‘incluem-se na biosfera todos os organismos vivos que vivem no
planeta, embora o conceito seja geralmente alargado para incluir
também os seus habitats”.

De acordo com o texto de Santos (2018), disponivel no site
Brasil Escola*®, em termos de abrangéncia da biosfera, “é
importante lembrar que a biosfera € uma pequena porcdo do
planeta, uma vez que, a medida que nos afastamos de sua
superficie, as condi¢cdes necessarias a vida tendem a diminuir.
Estima-se que a biosfera ndo passe de 13 km de espessura, e isso
porque 0s seres vivos, em sua maioria, necessitam de agua, luz,
calor e matéria”.

Interligando o tema da biodiversidade com as relacdes
homem-natureza, respectivamente relativas aos dois primeiros
objetivos propostos para a aula, podemos citar ainda o Programa
Homem e Biosfera (MaB — Man and the Biosphere), que foi criado
como resultado da "Conferéncia sobre a Biosfera" realizada pela

9 IBrasil Escola: <https:/brasilescola.uol.com.br/o-que-e/biologia/o-que-e-

biosfera.htm>. Acesso em: 15/03/2018.
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UNESCO em Paris em setembro de 1968. O MaB foi langado em
1971 e é um programa de cooperacdo cientifica internacional
sobre as interacbes entre 0 homem e seu meio. Busca o
entendimento dos mecanismos dessa convivéncia em todas as
situacdes bioclimaticas e geogréficas da biosfera, procurando
compreender as repercussdes das acbes humanas sobre o0s
ecossistemas mais representativos do planeta.

Segundo Hanski (2005, traducdo nossa), as principais causas
da reducdo e perda de biodiversidade séo: perda e fragmentacéo
de habitats, espécies exéticas invasoras, desmatamento e caca,
poluicdo e mudancas climaticas.

Com relacdo as mudancas climaticas, em BRASIL (2018),
exple-se que:

Enquanto a temperatura média global subiu, aproximadamente, 5°C em 10
mil anos — contados desde o fim da dltima glaciacdo ha 10 mil anos atras —
ela pode aumentar os mesmos 5°C em apenas 200 anos. Esse aumento &
explicado pelo “efeito estufa” de alguns gases que compdem a atmosfera. O
efeito estufa em si é um processo fundamental para a vida na Terra ja que
faz com que o planeta se mantenha aquecido, mas o aumento significativo
das emissGes de Gases de Efeito Estufa (GEE) associado as acdes
antropicas pode gerar varios problemas.

Outra causa importante para a perda de biodiversidade sdo as
espécies exdticas invasoras. O Ministério do Meio Ambiente
brasileiro (BRASIL, 2018), trata de espécies exadticas, relatando
que:

“A condicao dos paises em desenvolvimento na busca da sustentabilidade,
particularmente aqueles de megadiversidade, depende da habilidade em
proteger seus ecossistemas, economias e a salde publica.
Infortunadamente, invasdes de espécies exdticas - plantas, animais e
microrganismos - trazem uma significante e sem precedente ameacga aos
recursos desses paises”.

De acordo com a Convencdo sobre Diversidade Biolégica
(BRASIL, 2000), "espécie exotica" é toda espécie que se encontra
fora de sua area de distribuicdo natural. "Espécie Exotica
Invasora”, por sua vez, é definida como sendo aquela que ameacga
ecossistemas, habitats ou espécies. Estas espécies, por suas
vantagens competitivas e favorecidas pela auséncia de inimigos
naturais, tém capacidade de se proliferar e invadir ecossistemas,
sejam eles naturais ou antropizados.
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Partindo para o terceiro objetivo proposto para a aula que é
relacionado as Unidades de Conservagdo, a Constituicdo Federal
determina, em seu artigo n°. 225, que “Todos tém direito ao meio
ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e
essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a
coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as presentes e
futuras geragdes”. Mais especificamente no Inciso Il do mesmo artigo,
€ disposto que se deve “definir, em todas as unidades da Federagao,
espacos territoriais e seus componentes a serem especialmente
protegidos, sendo a alteracdo e a supressao permitidas somente
através de lei, vedada qualquer utilizacdo que comprometa a
integridade dos atributos que justifiquem sua protecao”.

A Lei Federal n. 9.985/2000 regulamenta o Artigo 225 da
Constituicdo Federal (1988) e define Unidade de Conservacdo como
sendo o “espaco territorial e seus recursos ambientais, incluindo as
aguas jurisdicionais, com caracteristicas naturais relevantes,
legalmente instituido pelo Poder Puablico, com objetivos de
conservacdo e limites definidos, sob regime especial de
administracao, ao qual se aplicam garantias adequadas de protecao”.

Para fazer a proposicdo, gestdo, monitoramento e protecao
das Unidades de Conservacdo, a Lei Federal 11.516/2007 cria o
Instituto Chico Mendes de Conservacdo da Biodiversidade -
ICMBIio, como uma autarquia federal vinculada ao Ministério do
Meio Ambiente.

Esta aula ndo pretende ter como fim a Educacdo Ambiental, mas
servir como parte do processo de Educacdo Ambiental, no sentido da
sensibilizacdo dos alunos para com o tema. Segundo Gomes (2013), a
Educacdo Ambiental deve ser reforcada em sua abordagem qualitativa
e possuir uma proposta de inser¢do critica e emancipatoria, em
contraposicdo a um sistema de ensino conteudista, cartesiano e
supostamente neutro em sua dimensao politica.

O carater critico da educagdo, de modo mais genérico, €
expresso também por Cardozo (2014: 131) como uma
necessidade atual dos sistemas de ensino-aprendizado porque
“Uma educagédo que ndo almeje a mudancga social e individual, que
assuma a existéncia de um acabamento e que ndo conceba o
sujeito e suas relacdes como parte da pesquisa, ndo pode mais
vigorar com supremacia”.

Por sua vez, as diretrizes da Estratégia Nacional de
Comunicacdo e Educagdo Ambiental em Unidades de
Conservacao (BRASIL, 2011) sé&o:
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e Fortalecimento da acdo governamental na formulagdo e execucdo de
acoes de comunicagdo e educacdo ambiental no a&mbito do Sistema
Nacional de Unidades de Conservacédo (SNUC);

e Consolidacdo das formas de participacdo social nos processos de
criacdo, implementacéo e gestao de Unidades de Conservacao;

e Estimulo a insercdo das Unidades de Conservacdo como tematica no
ensino formal;

e Insercdo das Unidades de Conservagdo como tematica nos processos
educativos ndo-formais;

e Qualificacdo e ampliacdo da abordagem da midia com relagdo as
Unidades de Conservacao;

e Estimulo as praticas de comunicacao participativa com foco educativo na
gestao ambiental.

O conjunto destas publicacbes subsidiam o contetdo
destinado a facilitar a pratica ensino-aprendizado ao mesmo tempo
em que sao informacbes relevantes para consecucdo e
compreensdo dos objetivos propostos para a aula.

4. METODOLOGIA/RECURSOS DIDATICOS E TECNOLOGICOS

As metodologias a serem utilizadas na aula foram definidas,
considerando o contexto™ no qual as escolas da regido de Palmas
estdo inseridas e buscou-se utilizar praticas didaticas baseadas
principalmente em caracteristicas poOs-estruturalistas, e, como

% 'Esse contexto, do ponto de vista ambiental, segundo estudos do Projeto de

Conservacdo e Utilizacdo Sustentdvel da Diversidade |Bioldgica Brasileira
(PROBIO-Araucéria) citado por Urban e Tizzot (pg. 33), remete a um histérico
onde desde o ano 2000 néo foi constatado nenhum fragmento de floresta
priméaria (original) no estado do Parana, sendo que apenas 0,8% (12.000 km?)
dos fragmentos florestais eram ocupados por floresta em estagio avancado de
regeneracdo. Com relagdo aos campos nativos, que compde a paisagem junto
com a floresta, restaram, em bom estado de conservacédo, menos de 0,24% (79
km?). Essa alteracso do uso do solo da regigo iniciou principalmente no final do
século XIX com a construcdo da ferrovia Curitiba-Paranagua, fato que
possibilitou intensa exploracdo de florestas para colheita de arvores de
Araucéria para uso da madeira em diversos fins (Urban e Tizzot: 25). A
exploracdo das florestas foi sendo intensificada ao longo do tempo e muitas
areas desflorestadas deram lugar a cultivos agricolas e silvicultura.

Ainda com relagdo ao contexto regional do municipio de Palmas, do ponto de
vista social, indicadores sociais refletem um indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) médio no ano 2000, o indice Firjan de Desenvolvimento
Socioecondmico foi moderado no ano 2009. Por sua vez, a incidéncia de
pobreza no municipio foi elevada (50,20%) no ano 2003. Essa situacdo da
pobreza é ainda mais intensa em comunidades rurais. (ICMBIo, 2016: 2.7).
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estamos tratando de Brasil, ndo podemos deixar de assumir a
guestao no contexto do pés-colonialismo latino-americano.

Esta opcéo deve-se ao fato descrito por Willians (2013), em
gue o pobs-estruturalismo €, por esséncia, politico. O autor
complementa dizendo que:

Ele [0 p6s-estruturalismo] muda nosso mundo e nossas visdes de mundo
num amplo leque de situagfes, por exemplo, em termos de nossas relacdes
com nossos corpos, em termos de sexualidade, género, relagbes com os
outros, e em termos de nossas relacdes para com o0 ambiente e o
inconsciente (WILLIANS, 2013: 37)

Nesta perspectiva, a selecdo de recursos didaticos e
pedagdgicos foi feita de modo a buscar maneiras de provocar a
reflexdo critica e emancipatdria nos alunos. Para isso, nao podem
ser deixadas de lado as abordagens que considerem o hibridismo
cultural latino-americano (indigenas, europeus, escravos e
imigrantes), profundamente estudado por Cardoso (2008), que
analisa que:

O hibridismo cultural é, portanto, um fenémeno natural e imanente na
constituicdo e evolugdo da civilizagdo. Sua manifestacdo € percebida com
mais énfase na arte em geral e na literatura em particular. Seja como
transculturacéo, aculturag@o ou neoculturacéo, o hibridismo é o testemunho
mais nitido de que, mesmo esforcando-se por preservar formas culturais
autéctones, o homem estid aberto a novas maneiras de interagir
culturalmente, como mais um recurso de sobrevivéncia num mundo que tem
a mudanga como traco essencial. (CARDOSO, 2008: 89)

Para isso, a metodologia utilizada prioriza o0 uso de obras de
arte (fotografias, imagens, desenhos, charges, musica, etc.) e,
para compreendé-las, conforme Efland (2008) orienta, devemos ter
a capacidade de interpreta-la em relagdo ao contexto em que a
obra esta situada.

Isso é possivel porque uma obra de arte é, sempre, a respeito de alguma
outra coisa além da arte. (...) Essa capacidade amadurece quando o ensino
intencionalmente organiza situagdes que provoquem o desenvolvimento do
poder da mente, incluindo imaginac&o, por meio da criacdo e da reflexao.
(EFLAND, 2008: 187)

Importante ressaltar que este planejamento ndo deve ser visto
como algo fixo e permanente; pelo contrario, deve ser apropriado
pelo educador e utilizado como uma proposta inicial, orientadora,
gue pode e deve ser modificada conforme o professor julgar mais
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adequado para permitir que os alunos tenham um melhor
aproveitamento das atividades, inclusive podendo o professor
subdividir a aula em mais de um encontro.

PRIMEIRO OBJETIVO: aprofundar o entendimento da palavra
biodiversidade, a fim de contribuir na formacao de repertdrio nos
alunos, para que possam compreender adequadamente o0s
enunciados que implicam o uso desta palavra. Assim, foi
selecionada a metodologia citada abaixo.

1° MOMENTO: |Inicialmente, deve ser realizada uma
demonstracdo da raridade da vida em termos universais, frisando
gue, até o momento, a ciéncia ndo confirma a existéncia de vida
em outros locais que ndo na Terra. Para isso, sugerimos a
projecdo, em datashow, de algumas imagens para ilustrar,
visualmente, a dimenséo do universo em relacdo ao planeta Terra.
Parte-se da imagem do universo obtida pelo satélite Hubble e,
posteriormente, a representacdo da via lactea fornecida pela
NASA. Dando continuidade, sugerimos ilustrar a quantidade de
corpos celestes, utilizando outras linguagens como, por exemplo,
matérias jornalisticas mostrando alguns avancos da ciéncia para
conhecer o universo sideral.

Hubble Ultra Deep Field
STWFC3

Imagem do satélite Hubble

Imagem representativa da Via Lactea
(https://www.nasa.gov/mission_pages (https://www.jpl.nasa.gov/spaceimage
/hubble/science/universe-deepest- s/details.php?id=pia09579)
view.html)
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=  GALILEU ..

HOME  NOTICIAS ~ GALERIAS  VIDEOS BLOGS » COLUNISTAS »  REVISTA »

| comportaments | AL novas ideias | 1
Fobias podem ser { || "A violéncia 6 uma f
geneticas ! doenca contagiosa”™ i

Universo tem 2 trilhdes de galaxias,
10 vezes mais que o esperado

Quantidade de planetas na Via Lactea é
bem maior que a imaginada
[ coe - I e

Site jornalistico citando quantidade
estimada de galaxias no Universo

Site jornalistico citando quantidade de
planetas na via lactea (50 bilhGes)

QUADRO 1: Imagens para ilustrar a representatividade de vida no
Planeta Terra em relacdo ao universo

2° MOMENTO: Experiéncia pratica de sensibilizacdo: como forma
de demonstrar didaticamente a proporcdo de planetas na Via
Lactea com relagdo a Terra, sugerimos utilizar um saco cheio de
areia. A quantidade de grdos de areia no saco representa a
guantidade total de planetas na Via Lactea e, ao pedir que um dos
alunos pegue apenas um grao de areia na mao, este gréo estara
representando a Terra.

3° MOMENTO: Ainda buscando ilustrar o primeiro objetivo da aula,
sugerimos que o préoximo tépico a ser tratado seja a presenca de
vida na Terra, na biosfera. Essa reflexdo pode ser iniciada
guestionando aos alunos em quais lugares do planeta Terra existe
vida. Normalmente, as criancas e jovens, relacionam a vida as
espécies de animais e plantas que eles conhecem, mas € possivel
deslocar a percepgdo ao provocar uma reflexdo sobre as formas
de vida (inclusive microscopicas) e a distribuicdo delas desde as
aves de rapina que voam até alguns quildmetros de altura, ou as
formas de vida identificadas nas profundezas do oceano e em
crateras de vulcdes em atividade. Assim, podemos iniciar a
reflexdo sobre o0s possiveis significados para a palavra
biodiversidade em diferentes enunciados.

4° MOMENTO: Se for possivel 0 acesso a internet, sugere-se que,
usando um telefone celular (pode pedir a um aluno para fazer essa
pesquisa, caso algum deles tenha celular com internet na aula),
pesquise, no Google, algumas palavras-chave, como
biodiversidade e biosfera. Discutir com o0s alunos 0s conceitos
encontrados e, para demonstrar a relacdo entre o tamanho da
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biosfera e o tamanho do planeta Terra, sugere-se usar como
exemplo um ovo (pode-se levar para a sala de aula um ovo sem o
contetido, somente a casca). A casca do ovo representa a camada
esférica da biosfera e evidencia que, em termos mundiais, a
biosfera além de finita e € uma fina camada em relacdo as
dimensdes do planeta.

5° MOMENTO: Para finalizar o tema do primeiro objetivo proposto
para a aula, podemos mostrar algumas fotos de modo a ilustrar
diferentes locais presentes no contexto da regido de Palmas e
guestionar aos alunos quais dos locais apresentados apresentam
uma maior biodiversidade. Podem-se utilizar imagens de plantio de
pinus e floresta nativa, imagem de bairro periférico e regido
central, lavoura de soja e campo nativo, entre outras. Esta € uma
forma de avaliar se o aprendizado foi efetivo e se os alunos
compreenderam o tema. A utilizacdo de fotos, enquanto obras de
arte, segundo Efland (2008), tem atributos préprios para
desenvolver e encorajar como poderes da mente. Sobre a
utilizacdo da arte no aprendizado, o autor cita David Perkins, que
afirma que a arte ajuda de uma maneira natural, pois ela convida,
recompensa e encoraja um temperamento atencioso por parte dos
alunos. Uma vez que obras de arte provocam fortes sugestdes
afetivas e requerem atencao a fim de se descobrir o que elas tém
para mostrar, elas também tém o poder de se conectar com o
social, o pessoal e com outras dimensdes da vida (PERKINS apud
EFLAND, 2008: 186).

SEGUNDO OBJETIVO: verificar a abrangéncia das acdes
humanas no meio ambiente.

1° MOMENTO: sugere-se que seja iniciado com a audicdo da
musica Passaredo, de 2:46 minutos.

Passaredo

Ei, pintassilgo
Oi, pintarroxo
Melro, uirapuru
Ai, chega-e-vira
Engole-vento
Saira, inhambu
Foge asa-branca
Vai, patativa
Tordo, tuju, tuim
X0, tié-sangue
X0, tié-fogo

X9, rouxinol sem fim
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Some, coleiro

Anda, trigueiro

Te esconde colibri
Voa, macuco

Voa, villva

Utiariti

Bico calado

Toma cuidado

Que 0 homem vem ai
O homem vem ai

O homem vem ai

Ei, quero-quero

Oi, tico-tico

Anum, pardal, chapim
X6, cotovia

X0, ave-fria

X0, pescador-martim
Some, rolinha

Anda, andorinha

Te esconde, bem-te-vi
Voa, bicudo

Voa, sanhago

Vai, juriti

Bico calado

Muito cuidado

Que o0 homem vem ai
O homem vem ai

O homem vem ai

QUADRO 2: Letra da musica Passaredo, de Chico Buarque e
Francis Hime

2° MOMENTO: Exibicao do video “Man”
(www.youtube.com/watch?v=zkQUOQNCcWI]A), de 3:35 minutos,
feito por Steve Cutts, um renomado artista inglés que atua com
animacéo e ilustragdo, sendo reconhecido pela ousadia, forca e
linguagem direta e critica a sociedade. Neste video curto,
aparecem algumas palavras em inglés, mas que néo
comprometem em nada a compreensao do conteldo, que mostra
de maneira direta os impactos negativos do ser humano e
consequéncias destes.

3° MOMENTO: Leitura de imagens. Debate sobre a musica e o
video. Neste momento pode ser solicitado que os alunos digam o
que eles viram e sentiram ao escutar a musica e assistir o filme. E
importante que o professor possa conduzir o debate caso algum
aspecto importante ndo tenha sido citado pelos alunos.
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E importante lembrar que estes s&o recursos iniciais e que o
professor use-0s para contextualizar as mensagens explicitas e
implicitas presentes nas obras, para, assim, localiza-las em
guestbes presentes no cotidiano local dos alunos, da escola e da
comunidade. Neste sentido, este aspecto da leitura e interpretacdo
das imagens apresenta caracteristicas pds-modernas, uma vez
que, segundo Efland (2008), uma arte-educagdo poOs-moderna
enfatiza a habilidade de se interpretar obras de arte sob o aspecto
do seu contexto social e cultural como principal resultado da
instrucdo. Isso € valido ndo somente para a arte erudita, mas
também para as tendéncias e impactos da cultura popular
cotidiana (EFLAND, 2008: 177).

Também nesse sentido, Cardozo (2014) mostra que a
linguagem esta presente em todas as disciplinas (componentes
curriculares) e situa a obra de Saussere, na qual a nogao de lingua
€ vista como um sistema que esta:

(...) funcionando dentro de um conjunto de rela¢des linguisticas, e ndo
ontologicas, exteriores; além de outras, como as contribuicdes
desconstrutivas da teoria literaria, que, como 0 nome sugere, visa a desligar
0s textos de qualquer sentido essencialista, recolocando-os dentro dos
contextos sociais e histéricos do autor e do leitor. (CARDOZO, 2012:126)

Analisamos que o video, por exemplo, pode ser compreendido
como um texto multimodal, que, conforme definicdo mais
abrangente citada por Dionisio e Vasconcelos (2013), € um termo
que “tem sido usado para nomear textos constituidos por
combinacdo de recursos de escrita (fonte, tipografia), som
(palavras faladas, musicas), imagens (desenhos, fotos reais)
gestos, movimentos, expressdes faciais, etc.” (DIONiSIO E
VASCONCELOS, 2013:21).

E importante ainda atentar para o que Efland (2008) descreve
como um problema do desenvolvimento da arte-educagdo pos-
modernista. Para o autor “A arte-educagdo baseada numa
definicdo pés-modernista esta, potencialmente, conectada ao resto
da vida, porém, nao tendo limites entre a arte e o contexto social
maior ao qual ela pertence, torna-se bastante dificil escolher o que
deve ser estudado” (EFLAND, 2008:177 - 178).

Assim, devemos ressaltar que cabe ao professor contribuir no
processo de leitura das imagens (textos imagéticos), no sentido de
contribuir com a contextualizagdo e posicionar a discusséo,
referindo-se as questdes locais da cidade ou bairro da escola onde
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estard sendo ministrada a aula. Todavia, o professor ndo deve
tentar classificar as opinides a serem feitas pelos alunos sobre as
imagens como estando corretas ou incorretas, devendo o
professor apenas conduzir e provocar a reflexdo dos alunos,
guando necessario.

Nesse aspecto, devemos considerar a caracteristica do pés-
estruturalismo, conforme citado por Willians (2013), uma vez que,
sob esta perspectiva, “a atragdo pela arte no pds-estruturalismo é,
pois, pelo modo como a arte estd aberta a diferentes sensos de
valor. Ela o faz pela complexidade da arte, ou seja, pelo modo
como ela permite multiplas interpretacoes e respostas criativas”
(WILLIANS, 2013:36). O autor ainda vai além quando cita que:

No pos-estruturalismo ndo ha valoragdes externas do que € bom ou mau em
arte, ou sobre o que é arte e ndo é. Ao invés disso, obras de arte se tornam
parte de reflexdes filosoficas mais vastas, nas quais os estilos de
pensamento, problemas filoséficos e obras de arte interagem para
transformar e ampliar os problemas. (WILLIANS, 2013:37)

4° MOMENTO: De modo a complementar e ilustrar os debates,
sugere-se fazer circular entre os alunos uma caixa preta com 0s
dizeres: “Cuidado!!! Animal extremamente perigoso!”. No interior
da caixa, ha um espelho que, ao refletir a face do aluno,
proporciona uma reflexdo em que o maior perigo para a natureza €
0 proprio ser humano; assim como proporciona que o aluno, ao se
observar refletido no espelho, possa se situar como agente
transformador de uma maneira descontraida.

5° MOMENTO: Ao final da abordagem, podemos levantar uma
guestado junto aos alunos que é: “E agora, o que podemos fazer
para conservar a biodiversidade?”. Para esta pergunta, ndo ha
uma Unica resposta. Pode-se deixar livre para os proprios alunos
falarem algo que possa ser feito para conservar a biodiversidade e,
assim, servir como uma forma de avaliar se o tema tratado no
segundo objetivo proposto da aula foi compreendido.

TERCEIRO OBJETIVO: A partir da questao proposta no paragrafo
anterior e apds a discussdo a partir das respostas dos alunos, o
foco da aula pode ser direcionado para uma das formas de
conservagdo da biodiversidade, que € a criacdo e gestdo de
Unidades de Conservacgéao, tema este que € vinculado ao terceiro e

ltimo objetivo proposto para a aula.
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1° MOMENTO: Para introduzir ao tema, pode ser utilizada uma
imagem de satélite da regido da Estacédo Ecologica da Mata Preta,
gue € uma Unidade de Conservacdo localizada na regidao de
Palmas e que é bastante ilustrativa sobre a necessidade de
proteger os ultimos fragmentos representativos de floresta nativa
da regiéo.

QUDRO 3: Imagem de satélite da regido da Estagcéo Ecoldgica da
Mata Preta (Google Earth)

2° MOMENTO: Em seguida, cabe a exibicdo de fotos de Unidades
de Conservacdo emblematicas do Brasil, para que possa ser
compreendido que a criacdo e gestdo de Unidades de
Conservacgao € uma politica voltada para todo o territério nacional.

LENCOIS
MARANHENSES
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& flovestas

Nacionais

QUADRO 4: Imagens de algumas Unidades de Conservacao
embleméticas do Brasil (www.icmbio.gov.br)

3° MOMENTO: Posteriormente, pode ser exibido o mapa de todas
as Unidades de Conservacdo Federais, seguido por imagens das
trés Unidades de Conservacdo da regido de Palmas, que s&o:
Refligio de Vida Silvestre dos Campos de Palmas, Estacao
Ecoldgica da Mata Preta e do Parque Nacional das Araucarias.

Google eagh

Mapa das Unidads de Conservagao Federais do Brasil
(Google Earth)

Google Earth

Mapa das Unidade onservagéo
Federais da regido de Palmas (Google Earth)
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QUADRO 5: Imagens das Unidades de Conservacao federais e
locais

Refugio de Vida Silvestre dos Campos
de Palmas

Refugio de Vida Silvestre dos
Campos de Palmas

Parque Nacional das Araucérias

QUADRO 6: Imagens das Unidades de Conservacao da regido de
Palmas/PR (Fotos: Ricardo Jerozolimski)

4° MOMENTO: Como encerramento da aula, sugere-se a exibi¢cao
do video institucional do ICMBIo, que tem a durag¢édo de 10 minutos
e esta disponivel no enderego: https://www.youtube.com/
watch?v=SEFwGcJYbbg
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RECURSOS NECESSARIOS:

Em termos de recursos didaticos e tecnoldgicos, serdo
necessarios para esta aula:

e Datashow para projecdo e local para projegdo (tela de proje¢do ou parede
branca);

e Notebook com recurso de video/4udio de boa qualidade;

e Também serd necessdrio um saco pldstico transparente com areia grossa,
um ovo sem conteddo (somente a casca) e uma caixa preta com um
espelho no interior, materiais que devem ser previamente preparados pelo
professor;

e 0 espaco deve ser adequado para a quantidade de alunos que participarao
da aula.

5. PROCEDIMENTOS DE AVALIACAO

A avaliacdo deveréa ser realizada de modo informal por meio
de uma avaliacdo continua, a fim de examinar a aprendizagem néo
através de prova, mas, sim, através da observacdo ao longo das
atividades realizadas, como comentarios, perguntas e analises
feitas pelos alunos durante as atividades sugeridas. Espera-se
gue, com as abordagens utilizadas para alcancar os trés objetivos
propostos, os alunos sejam capazes de refletir criticamente e
exercitar o ato de deslocamento da percepcao sobre a relagdo do
ser humano como parte pertencente do meio ambiente, refletindo
sobre o termo biodiversidade e compreendendo os niveis dos
impactos e a insercdo das acbdes antrOpicas sobre o meio
ambiente, para, finalmente, perceberem a importancia ecolégica
das Unidades de Conservagdo e os reflexos da conservagao
ambiental para a sociedade.

6. ORIENTACOES IMPORTANTES

Esta aula deve ser planejada apenas como uma parte inicial
de um processo educacional voltado para as questbes ambientais,
sem intencdo de esgotar os assuntos tratados. E uma aula que
traz referéncias pontuais de temas que podem ser debatidos em
outras aulas com carga horaria suficiente para aprofundar
adequadamente nos assuntos.
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Alguns temas que podem ser tratados em aulas especificas
sdo: mudancas climéticas, interpretacdo ambiental, ecologia,
biomas brasileiros, espécies ameacadas, entre outros.

Conforme exposto por Dionisio e Vasconcelos (2013), a
relacdo ensinar-aprender implica desenvolvimento, e promover
desenvolvimento ndo €é uma tarefa facil. Assim, a escola,
responsavel pelo ensino formal, “pode recorrer aos achados
cientificos mais recentes, entre eles a ‘instrucdo multimodal’, na
busca de facilitar e ampliar a capacidade de aprendizado dos seus
alunos”. Desse modo, as autoras concluem que “o ser humano
pode ser caracterizado, por sua disponibilidade a aprendizagem,
como um ser em permanente construcdo; de acordo com sua
motivagdo e circunstancias da vida, modifica tanto sua estrutura
cerebral, quanto se mostra capaz de modificar o ambiente
circundante, num processo constante de trocas e estruturagdo”
(DIONISIO E VASCONCELOS, 2013:38).
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CASO 26: RACISMO - LINGUA PORTUGUESA
E HISTORIA

SAMANTHA CORDEIRO GUERIOS

Turma: 5° Ano.

Disciplinas: Portugués e Historia.

Contetudo: O Racismo no Brasil, tornando os negros excluidos.
Recursos Materiais: Data show, notebook, pen drive caderno,
lapis e borracha;

Objetivo Geral

Que os alunos tenham um conhecimento amplo para refletir e
descrever sobre a situacdo dos negros no Brasil, partido de um
processo histérico, historiando de que forma a desvalorizagdo da
populacdo negra acontece, e criando a consciéncia de que isso
ocorre devido a algumas ideologias dominantes, as quais
contribuem para producdo e reproducdo de atos racistas, que
acumulam e proliferam processos exclusdo, 0s quais estdo
impregnados na trajetéria brasileira.

Objetivo especifico

* Conhecer a historia do racismo e da discrimina¢do o Brasil:
tendo em vista que racismo é um pré julgamento que considera
uma racga superior as demais, historicamente ele ocorre sutiimente
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por meio de piadas, brincadeiras e expressées que tem o0 sério
objetivo de ferir a honra e a dignidade do ser humano. Esse tipo de
acontecimento deve ter a intervengdo no ambiente escolar, tendo
em vista que o mesmo € local de conhecimento e reproducéo de
igualdade.

* A producgédo e reproducéo do racismo: tendo em vista que o
mesmo transforma diversidade em desigualdade, que faz com que
reconhecemos nossa sociedade por meio da distribuigcéo desigual
das posices sociais privilegiadas, o racismo reafirma e consolida
a subalternidade da populagédo negra. Assim, o racismo constitui-
se em um importante obstaculo ao enfrentamento da pobreza e da
desigualdade social.

*Reconhecer a reprodugcdo do racismo perante o mito da
Democracia: pois a etnia negra € maioria no pais; porém, por
estarem vivendo em um pais com uma falsa igualdade, atualmente
€ a maior populacao carceraria. Além disso, muitos sdo moradores
de favelas e periferias em condi¢ées subumanas, com um péssimo
servico publico. Diariamente, sdo agredidos pelo Estado que nao
os incluem adequadamente na sociedade.

Conteudo

Conteudos que serdo apresentados na aula:

* A populacdo negra durante a escravizacgao.

* A resisténcia negra referendando os(as) herdis(heroinas)
negros(as)

* O periodo pés-abolicdo

* O mito da democracia racial brasileira

Desenvolvimento

A proposta sera desenvolvida partindo do conhecimentos que
os discentes ja possuem, fazendo assim com que o aluno interaja
de forma gradativa com o conteudo. Para que isso aconteca, sera
exposto aos alunos que facam uma pesquisa sobre o que
consideram racismo e sobre a histéria dos negros no Brasil. Esse
ato segundo Gasparin (2007, p.15):

O primeiro passo do método caracteriza-se por uma preparagdo, uma
mobilizacdo do aluno para a construgéo do conhecimento escolar. E uma
primeira leitura da realidade, um contato inicial com o tema a ser
estudado.[...] Uma das formas para motivar os alunos € conhecer sua
pratica social imediata a respeito do contetido curricular proposto.
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Entdo, seguiremos com que foi proposto e, em forma de
didlogo entre os discentes, todos colocardo aos demais o0s
conhecimentos até entdo adquiridos. O que denominamos como
Problematizacdo, momento onde ocorre 0s questionamentos do
que até o momento conseguimos.

ApOs esse primeiro contato, inicia-se a instrumentalizacéo
gue, segundo Andrei Steimbach (2008), “n&o € sendo o0 momento
em que o educando vai se apropriar de instrumentos culturais e
cientificos necessarios para transformar, melhorar, enfim, modificar
agueles conhecimentos espontaneos mostrados na pratica social
inicial”

Para que isso ocorra, abordaremos de forma expositiva que
inicialmente os colonizadores portugueses tentaram explorar 0s
indios, porem os mesmos conheciam muito bem o territério do
nosso pais e fugiam com facilidade. Foi quando os portugueses
comecgaram a trazer africanos escravizados para o Brasil, de forma
gue estes vinham obrigados. A partir do momento em que incluo
essa informacéo aos alunos, estou automaticamente transormando
um pensamento que os mesmos ja tinham formado, sendo assim a
aula torna se Po6s Estruturalista, que é conceituada por Willians
(2013) sendo: “Um conjunto de experimentos acerca dos textos,
ideias e conceitos que mostrem como os limites do conhecimento
podem ser atravessados e revertidos em relagées subversivas”

Seguindo a mesma linha,, irei abordar que a resisténcia
sempre foi a palavra de ordem, mas, ainda assim, 0s mesmos
foram cacados e perseguidos. Sendo assim comecaram a viver em
comunidade pois juntos eram mais fortes.

Essas ideias serdo postas aos alunos para que a reflexao
sobre o0s acontecimentos, até entdo aprendidos, sejam debatidos e
reconhecidos pelos alunos como histdrias de luta, pois as mesmas
influenciaram a vida de muitos até os dias atuais e, para Willians
(2013), "A vida nao deve ser definida apenas pela ciéncia mas
pelas camadas de historia e criacdes futuras capturadas em
sentidos mais amplos da linguagem, do pensamento e da
experiéncia”.

Essas histérias de lutas possuem muitos herdis pelo caminho,
porém dificilmente os encontraremos em livros fornecidos aos
alunos, até mesmo em pesquisas académica. Sendo assim,
busca-se por uma pesquisa mais simples, onde apenas
conheceremos um breve historico.
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Francisco José do Nascimento recebeu esse apelido em
decorréncia de sua luta contra a embarcacdo de escravizados,
realizada pelos escravocratas do Ceara que estavam vendendo 0s
cativos para os fazendeiros da regido Sudeste. Com isso,
pretendiam atenuar os prejuizos devido a uma grande estiagem e
a epidemia do célera que ocorria no periodo de 1877 e 1879.

Dandara foi uma grande guerreira na luta pela liberdade do
povo negro. Ainda no século XVII, participou das lutas palmarinas,
conquistando um espago de lideranga. De forma intransigente,
entendia que a liberdade era inegociavel. Enfrentando todas as
batalhas que sucederam em Palmares. Jodo Cruz e Souza foi um
grande personagem na luta abolicionista no pais Defensor da
abolicéo, utilizou seu talento como orador e poeta para denunciar o
escravismo e a hipocrisia brasileira frente a escravidao.

Ap6s essa breve apresentacdo sobre os herbis até entdo
desconhecidos, conseguimos ampliar os conhecimentos; entéo, o
momento de abordarmos de forma geral a situagdo ocorrera. O
mesmo sera baseado em um projeto de pesquisa com o tema: O
P6s-Abolicdo-Perspectivas dos Libertos e Projetos de Brasil-
Suditos, Bestializados ou Cidaddos Negros; o qual faz um
apanhado geral sobre o que ocorreu com 0s escravos quando
foram libertos, esse momento é o que da énfase a todo o estudo
em sala, pois € momento que irei expor a situacdo em que 0s
antigos escravos foram postos.

De uma maneira geral, a tdo almejada integracdo na
sociedade nao ocorreu, € sSim tornaram-se mao-de-obra
marginalizada pela concorréncia do imigrante. Percebe-se, entao,
que os mesmos foram apenas jogados no mundo dos brancos,
sem nenhuma assisténcia, nem mesmo tendo condicdes dignas
para viver. Todas essas acdes afirmam a exclusdo dos negros em
nossa sociedade, o que ocorre até os dias atuais, sendo a escola
uma espaco de igualdade todos devem conhecer a realidade dos
negros e refletir sobre atos diarios para que juntos possamos
mudar ao menos um pouco essa realidade.

Diante de todas essas questbes, é falso afirmar que o Brasil
nao é um pais racista, alias as pessoas vao exercendo atos
racistas com o que a sociedade vai lhe impondo ao decorrer de
sua vida. Lopes (2005, p. 188) deixa isso explicito quando cita que:

As pessoas ndo herdam, geneticamente, ideias de racismo, sentimentos de
preconceito e modos de exercitar a discriminagdo, antes os desenvolvem
com seus pares, na familia, no trabalho, no grupo religioso, na escola. Da
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mesma forma, podem aprender a ser ou tornar-se preconceituosos e
discriminadores em relac&o a povos e nagdes.

Mesmo vendo esse racismo crescer de forma acelerada,
minha intencdo € colocar aos discentes que 0s negros sao maioria
no pais como populacéo, mas também sdo a maioria nos presidios
brasileiros, as maiores vitimas de assassinato; entdo,
automaticamente, sao atacados pelo sistema politico do pais onde
sdo maioria. Esse método é o método defendido por Willians
(2013, p.22), que cita:

O pobs estruturalismo e um movimento densamente histérico de reacédo a

uma longa série de ideias filoséficas. E também contudo, um modo
revolucionario de pensar a Historia.

A abordagem sera finalizada utilizando-se do documentario:
“Historia da resisténcia negra no Brasil o negro no Brasil ontem e
hoje. Este curta faz parte do projeto Marco Universal. O
documentério narra a histéria do assassinato do jornaleiro Jonas
Eduardo Santos de Souza, executado ao ser barrado
indevidamente na porta do banco Itad com um tiro no peito pelo
seguranca da agéncia no centro do Rio, em 22 de dezembro de
2006 (Disponivel em <http://www.portacurtas.com.br/Filme.asp?
Cod=8770>). O mesmo trara de forma explicita a dificuldade de ser
negro no Brasil. Para finalizar faremos a Catarse, onde o aluno nas
palavras de Gasparin (2007, p.130):

Traduz oralmente ou por escrito a compreensdo que teve de todo o
processo de trabalho. Expressa a sua nova maneira de ver o contetdo e
pratica social. E capaz de entendé-los em um novo patamar, mais elevado,
mais consistente e mais bem estruturado. Compreende, da mesma forma,
com mais clareza, tanto a Problematizagcdo quanto a Instrumentalizacao.

A proposta, hesse momento, € que os alunos elaborem um
texto, expondo os conhecimentos adquiridos. Essa atividade
contribuird para a atividade final, o tema sera abrangente seguindo
a proposta de racismo no Brasil, e nosso objetivo é que 0s mesmo
tenham um olhar critico sobre as situagfes apresentadas, porem
deve se respeitas as limita¢cdes de cada um.

Apo6s uma analise das redages realizaremos a pratica social
final, que, para Gasparin (2007, p.146):

Desenvolver acdes reais e efetivas néo significa somente realizar atividades
que envolvam um fazer predominantemente material, como plantar uma
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arvore, fechar uma torneira, assistir a um filme etc. Uma acéo concreta, a
partir do momento em que o educando atingiu o nivel do concreto pensado,
€ também todo o processo mental que possibilita andlise e compreenséo
mais amplas e criticas da realidade, determinando uma nova maneira de
pensar, de entender e julgar os fatos, as ideias. E uma nova acéo mental.

Para esse momento, teremos como convidada dona Maria
Arlete Ferreira, lider do quilombo do nosso municipio. A mesma
fard uma palestra para tirar quaisquer dividas que venham a surgir
durante a elaboracdo dos textos. A mesma realizard& uma
explanacdo sobre a Historia de sua comunidade, bem como as
lutas que sua familia enfrentou no decorrer de sua historia,
finalizando assim momentaneamente esse tema que deve ser
trabalhado em varios momentos na instituicdo de ensino.
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CASO 27: MULTIMODALIDADE
E ENSINO DE LINGUAS

SILVANE LOPES

PLANO DE TRABALHO DOCENTE

1. DADOS DE IDENTIFICACAO:

1.1. ESCOLA: Escola Crescéncio Martins - ECM

1.2. PROFESSORA: Silvane Lopes

1.3. PUBLICO ALVO: 9° ano EF

1.4. DURACAO DA AULA: 2 aulas de 50 minutos

1.5. DISCIPLINA: Lingua Inglesa

1.6. CONTEUDOS: Multimodalidades entre as linguas, com foco
no hibridismo e metodologias ativas entre 0s componentes
curriculares.

1.7. TEMA: Desvende se for capaz! Relacdo entre imagens e
linguas.

2. OBJETIVOS:

2.1. OBJETIVO GERAL: Reconhecer as linguas empregadas no
campo da atividade humana proferidas no cotidiano do aluno.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:
- Reconhecer outras linguas presentes no contexto do cotidiano do
aluno;

- Compreender o hibridismo e a multimodalidade como elemento
comum na atualidade;
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- Produzir conversas espontaneas sobre uma atividade dinamica
em sala de aula;

- Promover habilidade do aluno com as diferentes linguas
presentes em sala de aula;

- Demonstrar a diferenca da Lingua Portuguesa com o Portugués
de Portugal.

3. DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO:

1° passo: Primeiramente, questionar aos alunos sobre quais
filmes eles gostam de assistir? Citar alguns géneros como
exemplo: comédia, terror, drama, aventura, acdo, suspense,
animacao, entre outros. Com isso, instigar o gosto pelos filmes e
introduzir o assunto que sera trabalhado em sala de aula. Desta
forma, expor as imagens dos filmes que serdo utilizadas durante a
aula, para que os alunos se familiarizem com estes, assim a
atividade terd um melhor rendimento, até mesmo pelo fato de ter
alguns filmes antigos junto as imagens.

2° passo: Explicar para os alunos sobre a atividade “Desvende
se for capaz”, que acontecera da seguinte maneira: a professora
levara cartbes com cores sortidas, para diferenciar uma lingua da
outra, serdo utilizadas: Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Lingua
espanhola e o Portugués de Portugal. Nesta aula, utilizaremos,
ainda, imagens de filmes que condizem com 0S homes escritos
nos cartdes.

3° passo: Colocar os cartbes em Lingua inglesa em uma
mesa, 0s cartdes em lingua espanhola em outra e os cartdes com
o0 Portugués de Portugal em outra. As imagens serao
disponibilizadas em outra mesa para desta forma, ndo haver
tumulto quando os alunos forem procurar pelos cartdes.

4° passo: Em seguida, dividir a turma em grupos de 3 a 5
alunos, entregar para eles 3 cartdes com os nomes de filmes em
Lingua Portuguesa e dar 5 minutos para que debatam sobre os
nomes presentes nos cartbes. Depois, pedir para que eles vao de
mesa em mesa em forma de rotacdo e tentem encontrar, nas
outras mesas, 0s nomes dos filmes nas linguas ali disponiveis.
Também devem encontrar a imagem correspondente aos cartbes
nas diferentes linguas, mencionadas acima.

Esta atividade tem o intuito de explorar o hibridismo das
linguas em sala de aula, visto que, o hibridismo se sustenta na
mistura. Assim sendo, utilizamos quatro Linguas, que demonstram
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0 qudo importante é esta pratica pedagdgica na inovagao
tecnoldgica, a qual assume um posicionamento que contribui para
um conhecimento aprimorado na educacdo. Isto posto, contribui
para o pensar do sujeito perante as diversas formas de linguagem,
portanto, juntamos sujeito e pratica docente no uso das diferentes
linguas, motivando um encontro hibrido que possibilitara ao aluno
um conhecimento prévio sobre as multimodalidades da lingua, as
quais servem para transmitir por meio da lingua/linguagem
mensagens de conhecimento.

A multimodalidade é composta por diversas maneiras de
exposi¢bes como: imagens, musicas, filmes entre outras, que se
materializam na fala ou na escrita, habilidade esta que € explorada
na aula “desvende se puder’ através dessa mistura de linguas. As
guais séo expostas diariamente no contexto escolar, porém pouco
explorada da maneira que esta sendo apresentada neste plano de
aula, que é composto por uma multimodalidade de cores e linguas
e que tem como objetivo principal chamar a atencdo do aluno para
as diferentes linguagens presente em seu cotidiano.

5° passo: Conferir os nomes e as imagens para ver se 0S
alunos conseguiram desvendar as outras linguas e encontrar 0s
cartbes corretos segundo a atividade proponha. Depois da
conferéncia, utlizaremos o computador para demonstrar aos
alunos a resposta correta. Ao fim da aula, a proposta da avaliacdo
é feita por meio da socializacdo e relato do grau de dificuldade dos
alunos, os quais sao a base principal para a melhoria deste plano
de aula, que busca na experiéncia cotidiana de aula, um
aprimoramento e melhor desenvolvimento das aulas seguintes.
Com isso, tem como principal recurso de avaliacdo o feedback do
aluno perante a aula desenvolvida.

4. EMBASAMENTO TEORICO:

Para a realizacdo desta aula, serdo levadas em consideracéo
as teorias do Hibridismo cultural na América Latina, de Joao
Batista Cardoso, para compreender a relacdo entre aluno e
diferenca entre as linguas em sala de aula, o qual foi abordado em
componente curricular pelo professor Jacob Biziak dos Santos.
Ainda, as assessoras Bianca Buse e Cassiana Beghetto, as quais
apresentaram esta atividade em um curso de formacdo de
professores, fornecido pela editora positivo. Como o livro Mdltiplas
linguagens para o0 ensino médio, com o capitulo 1,
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“‘Multimodalidade, Género textual e leitura”, das autoras Angela
Paiva Dionisio e Leila Janot de Vasconcelos. Ainda, utilizaremos o
material do “Positivo on” disponivel em plataforma online.

Estamos em mundo que necessita de tecnologia e com isso
temos obrigacdo de acompanhar o desenvolvimento intelectual
dos nossos alunos, o0s quais exigem cada dia mais recursos
diferenciados em sala de aula. Percebemos que a nossa
sociedade esta cada vez mais inserida neste mundo globalizado.
Dessa forma, devemos promover, em sala de aula, um ambiente
onde o aluno se sinta motivado ao aprendizado. Portanto, temos a
necessidade de busca por novas metodologias para atrair nosso
aluno para o contexto escolar.

Pensando nisso, abordamos a multimodalidade em sala de
aula, a qual ndo é somente transmitir mensagens e conhecimentos
por meio de imagens, escritas, filmes, musicas, sons, gestos,
movimentos, expressdes faciais entre outros. A multimodalidade
abrange um contexto muito maior que isso: ela esta ligada
diretamente as formas de lingua e linguagem, que na modernidade
buscam formas textuais diferenciadas para chamar a atencéo do
aluno em sala de aula, as quais apontam o0s meios de
comunicacdo como fonte de recursos para desenvolvimento de
praticas pedagdgicas, ainda, explora uso de recursos semioticos
materializados em imagens, masicas, videos, animacg@es, fotos,
desenhos, figuras entre outros.

Contudo, a multimodalidade em sala de aula é objeto de
atracdo e mudanca no contexto escolar, pois tem como intuito criar
um ambiente descontraido, vivenciando estratégias de
aprendizado por meio de artificios midiaticos. Assim, percebemos
gue a multimodalidade esta presente em sala de aula de varias
formas, pois o0s textos apresentados aos nossos alunos
diariamente sdo textos multimodais, privilegiando a linguagem
verbal e a linguagem né&o verbal, que também podem ser
mescladas, tornando o aprendizado mais dinAmico e descontraido
em sala de aula.

Para entender melhor sobre essa mistura de diferentes linguas
em sala de aula, usamos como exemplo o Hibridismo que seria
essa fusdo de elementos culturais em um mesmo contexto, ou
seja, essa mistura de linguas em um mesmo plano de aula.
Podemos entender melhor sobre isso nas palavras de Jo&o Batista
Cardoso:
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A globalizag&o contribui para ampliar o alcance das misturas, porque
promove a descentralizacdo dos elementos culturais que, dessa
forma, séo apropriados por distintos povos e adaptados a diferentes
culturas. Ja se vai longe o tempo em que as hordas romanas
impunham a religido e a lingua aos povos conquistados, utilizando o
poder das armas. Agora, a imposicao tem dois fulcros. Por um lado,
ocorre através de discursos ideologicamente orientados e
sistematizados; por outro deriva da sede de conhecer o que é
estranho e experimenta-lo a fim de apropriar-se dele, mas sem
abandonar o que é endégeno. Essa alternativa contemporanea da
apropriagdo do que o outro traz ou do que encontra ha terra
estranha, mas sem abdicar dos aspectos que diferenciam a prépria
comunidade leva o pesquisador dos fendmenos sociais a pensar na
variedade e, a partir dai, formar um entendimento da totalidade.
(2008, p.05)

Com isso, percebemos o quao importante € a mistura das
linguas em sala de aula, o uso das diferentes culturas linguisticas
no contexto escolar, pois estas possibilitam multiplas alternativas
de conhecimento, jA que a lingua € um dos pontos principais de
maior convivio social entre os povos, além disso, verificamos o0 uso
de linguagem verbal e linguagem visual, no que tange ao uso de
imagens.

Esses recursos sdo muito utilizados no ensino de linguas
estrangeiras, pelo fato de possibilitar um melhor entendimento por
parte do aluno. Pois, traz oportunidade de visualizar a imagem e
associd-la a linguagem escrita, dessa maneira, utilizam-se
imagens, figuras, videos, fotos entre outras para que o aluno
obtenha mais facilidade no entendimento. A imagem é parte
integrante para compreensao de enunciado, que segundo Bakhtin:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao
uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as
formas desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da
atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a unidade nacional
de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos
integrante desse ou daquele campo da atividade humana. Esses
enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de
cada referido campo ndo s6 por conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos
e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua construcao
composicional. (2011, p.261)
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E com base em enunciados do dia-a-dia que foi
desenvolvido o plano de aula denominado “Desvende se puder”,
pois concentra-se nos diversos campos da atividade humana,
usando assim, linguagem escrita e oral e também imagens que se
relacionam com o todo da aula.

Percebemos assim, que essa mistura de linguas em sala
de aula, tem como objetivo estimular o aluno para desenvolver sua
capacidade de conhecimento, utilizando como principio ativo, os
componentes curriculares que fazem parte de seu contexto
escolar. Ainda, temos o0 uso de uma lingua que nédo é utilizada
como componente curricular nas escolas brasileiras, “o Portugués
Lusitano”, o qual foi escolhido justamente para demonstrar essa
diferenca entre o Portugués Brasileiro e o Portugués de Portugal,
instigando o aluno para essa brusca mudanca de lingua, no qual,
foi nossa lingua colonizadora, contudo, isso permite ao aluno
observar que apesar de ter nomes iguais as diferencas sao
imensas e estdo presentes na nossa cultura hibrida. Podemos
constatar isso nas palavras de Cardoso (2008).

O hibridismo cultural é, portanto, um fendmeno inerente a
constituicdo e mudancas das civilizacbes. Portanto, podemos
perceber que as multimodalidades, juntamente com o hibridismo e
as metodologias ativas em sala de aula, podem proporcionar um
aprendizado de qualidade e diferenciado para o aluno, pois as
metodologias ativas tém o aluno como protagonista de sua prépria
autonomia, e o professor como mediador dessa autonomia. Assim,
buscando recursos para desenvolver essa parte do aluno, ainda
pouco explorada no ambiente escolar.

5. RECURSOS:

Imagens impressas;

Nomes dos filmes impressos “cartdes”;
Computador;

Data show;

Carteiras e mesas.

6. AVALIACAO: A avaliagdo sera realizada por meio de uma
socializagéo e relato sobre a atividade. Qual foi a maior dificuldade
gue o aluno encontrou na realizagdo da dinamica|? Qual foi a
lingua que apresentou maior complexidade no quesito traducéo
para a lingua materna do aluno? Que importéncia teve esta
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atividade para o aluno, pois a mesma abrange 4 linguas diferentes,
sendo que 3 dessas linguas eles tem contato semanalmente em
sala de aula? Se houve necessidade de traduzir os cartdes? Essa
avaliacao tera como principal diagnostico o feedback do aluno para
atividades que envolvam as multimodalidades entre linguas e
componentes curriculares na escola e foco ainda nas metodologias
ativas que proporcionam ao aluno um aprendizado mais
independente, que eles levardo para sua vida afetiva e também
profissional, pois estas metodologias ativas garantem uma
autonomia antecipada ao aluno, na qual o professor terd a
oportunidade de ter uma interacdo com o aluno e sentir os
resultados por do feedback do aluno, compreendendo a teoria em
funcionamento.
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ANEXOS

Anexo: A

LINGUA PORTUGUESA

CORRA QUE POLICIA VEM Al

UM CORPO QUE CAI.

PLANETA DOS MACACOS.

COMO SE FOSSE A PRIMEIRA VEZ.
DOIS E BOM, TRES E DEMAIS.

UM ESTRANHO NO NINHO.

RECEM CASADOS.

BRILHO ETERNO DE UMA MENTE SEM LEMBRANGCAS.
DURO DE MATAR.

A NOVICA REBELDE.
LEGEIRAMENTE GRAVIDO

Anexo:B
LINGUA INGLESA

THE NAKED GUN.

VERTIGO.

WAR FOR THE PLANET OF THE APES.
50 FIRSTS DATES.

YOU, ME AND DUPREE.

ONE FLEW OVER THE

CUCKOO'S NEST.

JUST MARRIED.

ETERNAL SUNSHINE OF THE SPOTLESS MIND
DIE HARD.

THE SOUND OF MUSIC.

KNOCKED UP.

Anexo: C

LINGUA ESPANHOLA
LA PISTOLA DESNUDA.
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DE ENTRE LOS MUERTOS.

EL PLANETA DE LOSSIMIOS: LA GUERRA.

50 PRIMEIRAS CITAS.
TRES SON MULTITUD.
ATRAPADO SIN SALIDA.
RECIEN CASADOS.
IOLVIDATE DE Mi !
JUNGLA DE CRISTAL.
SONRISAS Y LAGRIMAS.
LIO EMBARAZOSO.

Anexo: D

PORTUGUES DE PORTUGAL.
AONDE E QUE PARA A POLICIA?

A MULHER QUE VIVEU DUAS VEZES.

O HOMEM QUE VEIO DO FUTURO.

A MINHA NAMORADA TEM AMNESIA.

EU, TU E O EMPLASTRO.

VOANDO SOBRE UM NINHO DE CUCOS.

CASADOS DE FRESCO.

O DESPERTAR DA MENTE.
ASSALTO AO ARRANHA-CEUS.
MUSICA NO CORACAO.

UM AZAR DO CARACAS.
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Anexo: E
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CASO 28: EFEITOS DE SENTIDO - ANALISE E
REFLEXAO EM GENEROS DISCURSIVOS

TAMAIZA ANDRESSA DOS SANTOS ROCHA

PLANO DE TRABALHO DOCENTE

1. PROFESSORA: -

1.1. PUBLICO ALVO: 3° ano do Ensino Médio

1.2. DURACAO DA AULA: 3 aulas (geminadas)

1.3. CONTEUDOS: Efeitos de sentido

1.4. TEMA: Jovem - Analise e reflexdo em Géneros Discursivos

2. OBJETIVOS:

2.1. OBJETIVO GERAL:
Analisar, em diferentes contextos, a maneira como o jovem é
representado.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- reconhecer o efeito de sentido que os géneros em estudo
trazem, em relacdo ao jovem;

- analisar se a maneira como o género foi organizado causa
COMOGAao;

- refletir sobre os diferentes contextos apresentados, que
abordam diferentes jovens, em diferentes condicoes;

- producéo de texto sobre o termo “jovem”.
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INTRODUCAO

No século XIX, houve uma virada intelectual e os paradigmas
positivistas, que eram a base das ciéncias humanas, comecaram a
ser questionados. Até entdo, prevalecia a racionalidade em relagéo
a questdes histéricas, ideolégicas e emocionais. Na educacdo
esse modelo cartesiano era uma metodologia
experimental/manipuladora, uma epistemologia dualista, que
buscava descobertas verdadeiras e vigorava a verificagdo de
hip6teses através de métodos, geralmente, quantitativos, logo, a
explicacdo dava-se por predicdo e controle. Nisso, a natureza do
conhecimento era vista “como mera verificagdo de hipoteses
estabelecidas como fatos ou leis, seu acumulo se da por
acréscimos, como blocos de construgdo”, conforme Cardoso
(2014). Nessa linha de pensamento, o saber estava localizado em
algum lugar e o papel do professor era instruir os alunos para que
conseguissem capta-lo.

As teorias Pds-estruturalistas, advindas de um movimento da
filosofia, que comecou no ano de 1960, abriram novo caminho
para as praticas educacionais, promovendo a heterogeneidade,
considerando que o saber captado em algum lugar pode ter outras
possibilidades de compreenséo e ndo é a verdade absoluta.

Depois do pds-estruturalismo, muitas oposi¢cdes classicas como as de
sujeito/objeto, ciéncia/ideologia, necessidade/contingéncia, fato/
interpretacdo, langue/parole, verdadeiro/falso, foram violentamente
abaladas, tornando o campo fil6sofo mais politizado. (CARDOSO, 2014, p.
128)

Foi com base na teoria pés-estruturalista, que as teorias
criticas e pds-criticas trouxeram para o curriculo as gquestbes de
ideologia e poder, englobando seus conceitos no
ensino/aprendizagem e possibilitando a construcdo das
identidades sociais, que, até entdo, estavam marginalizadas pelo
sistema de ensino-aprendizagem-avaliacdo. Também, as teorias
pos-criticas foram responsaveis por trazer ao campo questbes de
identidade, diferenca e alteridade, influenciando na cultura da
sociedade e resultando no multiculturalismo ao se considerar
género, etnia e sexualidade. Desta forma, o pés-estruturalismo
trouxe grande contribuicdo a educacédo, o objetivo dessa vertente
ndo € desqualificar o ensino tradicional, mas possibilitar que o
sujeito esteja inserido no processo de ensino-aprendizagem, se
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reconhecga nele e sinta-se parte responsavel por sua mudanca e
também a social.

Logo, a teoria pés-estruturalista considera o sujeito como
parte integrante de formacbes ideoldgicas, pois, de acordo com
Pécheux (1995, p. 159), ndo ha ideologia sem sujeito, sujeito sem
ideologia, bem como, s6é héa pratica atraves de e sob uma
ideologia, também s6 ha ideologia pelo sujeito e para sujeitos,
assim “é¢ a ideologia que, através do habito e do uso, esta
designando, ao mesmo tempo, 0 que € e 0 que deve ser, e isso,
por meio de desvios linguisticamente marcados” (PECHEUX,
1995, p. 159). Entretanto, conforme Pécheux (1995, p. 160), a
constituicdo de sentido esta ligeiramente relacionada a questao do
sujeito e este é interpelado pela linguagem:

E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o
gue é um soldado, um operério, um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc.,
evidéncias que fazem com que uma palavra ou um enunciado “queiram
dizer o que realmente dizem” e que mascaram, assim, sob a “transparéncia
na linguagem”, aquilo que chamaremos o carater material das palavras e
dos enunciados. (PECHEUX, 1995, p. 160)

Portanto, o sentido de uma palavra € determinado pelas
posicdes ideologicas que estdo em jogo no processo sOcio-
histérico no qual elas sdo produzidas. Assim, os individuos sdo
interpelados em sujeitos, desta maneira, € fundamental observar
0s processos de producdo de um enunciado, por exemplo: o
suporte utilizado, a linguagem, a data de emissdo, 0 emissor, o
contexto etc. E nesse viés, que o tema central deste plano de aula
foi elaborado, pois, considerando o individuo como sujeito
ideoldgico, reconhece-se a importancia em analisar os Efeitos de
sentido, pelo qual estes, estdo sujeitos durante a leitura de
diferentes enunciados.

Entretanto, sempre gque fazemos uso da linguagem
produzimos discursos, segundo Maingueneau (apud FERREIRA,
2013, p. 7), nas ciéncias da linguagem o termo “discurso” surgiu
aliado a concepcao de atividade interativa. Assim, “ha um conjunto
de fatores que nos orientam na compreensdo dos dizeres, dos
textos, enfim, dos usos que fazemos da lingua” (FERREIRA;
VIEIRA, 2013, p. 7), que sao os fatores pragmaticos, pois
consideram os interlocutores, o contexto soécio-histérico-cultural
etc. Desta maneira, 0s discursos se sustentam em sistemas
sociais de representagdes, assim, ‘o discurso € o espago de
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materializacdo das formacbes ideoldgicas, sendo por elas
determinado. Nesse sentido, pode ser visto como uma abstracéo,
porque corresponde a “voz” de um grupo social.” (ABAURRE;
ABAURRE apud FERREIRA; VIEIRA, 2013, p. 10). Os discursos
procuram regrar, normatizar e estabelecer valores a realidade e é
assim que procuramos avaliar a realidade em que estamos
inseridos. Logo,

As diferentes visbes de mundo/formacdo ideolégica sobre determinado
referente (mulher, empregado, patrdo) se materializam nos textos através da
linguagem. A cada formacdo ideologica corresponde uma formacao
discursiva. Em outros termos: as formagdes discursivas sdo componentes
das formag0es ideolégicas. Cada visdo de mundo esta ligada a um contexto
mais amplo, que envolve discussdes sociais, politicas, religiosas, etc.
(FERREIRA; VIEIRA, 2013, p. 12)

A interagcdo acontece por meio de textos, onde nosso discurso
esta materializado. Estes textos podem ser orais (conversas
presenciais, via telefone, audio-conferéncias), escritos (carta,
bilhete) e, ainda, textos que congregam semioses (textos
multimodais: palavras, imagens, sons, cores, musicas, aromas,
texturas etc., e-mail: emotions, cores) com a finalidade de alcancar
um determinado efeito de sentido.

Por conseguinte, os estudos sobre os Géneros do Discurso,
de Mikhail Bakhtin (2011, p. 262), sdo a base para a andlise e
compreensdo dos Efeitos de sentido, em que estamos expostos
em nossas situacbes comunicativas. Para isso, € importante
reconhecer que os Géneros do Discurso estdo presentes em todas
as esferas (cientifica, literaria, religiosa, juridica, académica,
familiar, jornalistica etc) da atividade humana, sendo, portanto,
tipos relativamente estaveis de enunciados, que servem para uma
determinada fungdo comunicativa. Logo, “a riqueza e a diversidade
dos géneros do discurso séo infinitas porque sao inesgotaveis as
possibilidades da multiforme atividade humana” (BAKHTIN, 2011,
p. 262), o repertério desses géneros se diferencia de acordo com
as suas necessidades, ao tentar estabelecer a comunicacao eles
se desenvolvem e se complexificam, de acordo com Bakhtin
(2011, p. 262).

Os Géneros do Discurso sdo organizados em primarios e
secundarios. Os primarios sédo tidos como simples, pelo fato de
estarem diretamente vinculados as atividades concretas da
realidade, tendo o funcionamento de acordo com o tema, a
situacdo e a composicdo dos participantes, normalmente sao
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géneros dindmicos com intuito funcional no dia a dia. Ja os
secundarios sdo mais complexos, porque circulam em condi¢des
de convivio cultural relativamente mais desenvolvidos e
organizados, porém, incorporam e reelaboram géneros primarios,
sendo predominante escrito e contemplando romances, dramas e
pesquisas cientificas, por exemplo.

Plano de aula

Primeira aula

Dando inicio a esta sequéncia didatica, sera solicitado aos
estudantes que se organizem em 5 grupos. Apds, sera sorteada 1
letra de musica (anexo A) para cada grupo. Entdo, fazendo o uso
do laboratério de informatica, cada grupo é convidado a escolher,
na Internet, um video-clip da musica sorteada, pesquisar sobre o
contexto de producdo do video-clip, vida e trabalho do
artista/cantor, tema e estilo da musica, contexto representado na
letra e o tipo de linguagem: formal, presenca de girias etc. Apos a
devida pesquisa, verificacdo dos itens mencionados acima e
organizacdo do entre o0s integrantes dos grupos, estes
apresentardo para o grande grupo, em 15 minutos, o que
encontraram a respeito da muasica sorteada.

O objetivo desta atividade, é a interacdo entre os estudantes,
organizacao grupal, pesquisa e reflexdo sobre letras de musicas,
gue circulam em nosso cotidiano, em que, normalmente, sao
conhecidas, mas ndao damos conta do sentido trazidos por elas.
Bem como, a identificacdo, pela professora, do nivel dos
estudantes, ou seja, através da atividade oral e dinAmica, perceber
como eles estdo em relagdo a interpretacdo de géneros do
cotidiano. Sendo também, uma forma de conduzir as atividades
futuras para que haja progressao.

Terminado as apresentagfes, a professora solicitarad que os
estudantes explanem o que identificaram de comum em todas as
apresentagfes, a fim de induzi-los a perceber o tema central da
sequéncia didatica: o termo Jovem, que conduzird as aulas
seguintes.

De tarefa, serd solicitado aos estudantes a leitura e
interpretacdo do conto O bife e a pipoca, da escritora Lygia
Bojunga (anexo B), o qual sera disponibilizado pela professora, em
arquivo PDF, no e-mail da turma e fotocopias aos alunos que néo
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possuem acesso a Internet ou ndo tem meios de realizar a leitura
em modo eletrdnico.

O objetivo da leitura do conto é possibilitar que os estudantes
tenham contato com outro género discursivo, que também
representa a realidade de jovens, porém, em outro suporte, em
outra organizacdo, com outro viés, logo, sentidos diferentes,
daqueles verificados nas letras das musicas. Pois, o conto
representa a disparidade em que vivem dois jovens amigos de
escola, em que um é extremamente rico e 0 outro representa a
extrema pobreza. Assim, sdo dois extremos no mesmo género, em
gue, também, a tematica é diferente das letras de musicas.

Segunda aula

Com base na leitura do conto O bife e a pipoca, de Lygia
Bojunga (Anexo B), mais as apresentacfes dos videos-clipes da
aula anterior, a professora fara uma mesa redonda como atividade
avaliativa. Para tanto, iniciara a aula explicando o objetivo desta
atividade oral, que € o didlogo e a reflexdo sobre os diferentes
sentidos do termo “Jovem” percebidos durante as apresentacbes
dos grupos, como também, a leitura do conto, pois 0s géneros
selecionados representam realidades diferentes de jovens.
Portanto, as formas como estes sdo representados também sao
diferentes.

Alguns apontamentos a serem feitos ao grupo, no decorrer do
didlogo:

1- Que jovens séao representados nas letras das musicas?

2- Como vivem?

3- Qual é o contexto representado?

4- E os personagens do conto, sdo representados de que
maneira?

5- Podemos dizer que todos os jovens representados nas
letras das musicas possuem melhores condigfes financeiras que
0s jovens do conto?

6- Ha, no conto, algum personagem similar ao das letras?

7- Quais as semelhangas percebidas nas representacdes do
Jovem, nos géneros discursivos: conto e letra de musica?

8- Em relagdo aos materiais estudados, podemos dizer que
todos os jovens desfrutam de realidades iguais, com as mesmas
condi¢des sociais, econdbmicas etc?

9- E entdo, podemos englobar todos os jovens ao se referir a
uma situacao especifica?
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10- Ha jovens em situagbes econbmicas, que nao
usufruem do que entendemos por “aproveitar’ a vida? No quesito,
se divertir com os amigos, sem as grandes responsabilidades da
vida adulta

O objetivo desta atividade € conduzir os estudantes a
argumentarem e contra argumentarem, baseados nas leituras que
fizeram (letras das musicas e conto, conforme anexos A e B) a
respeito do que entenderam das leituras, possibilitar que trilhem,
juntos, um caminho para a respostas dos questionamentos feitos
pela professora, como também, possibilitar que todos expressem o
gue entenderam, de forma autentica, auxiliar na identificacdo de
semelhancas e diferencas dos jovem representados, também, a
compreender que ndo €é possivel generalizar o Jovem,
considerando que, cada um vem de um contexto e tem suas
proprias experiéncias.

Terceira aula

Na terceira aula, a professora passara o documentario
“Juventude e Brasilidade — O que é ser um jovem Brasileiro”. Ao
término deste, ela explicard que o mesmo relata a situacdo de
jovens de baixa renda, alguns problemas enfrentados, caminhos
percorridos em busca da realizacdo de um sonho, e um projeto
social, que visa, através de atividades culturais, impedir que os
jovens entrem para o0 mundo do crime. Logo, se trata de outro
contexto, ndo mais o representado nas letras das mausicas
apresentadas por eles em aula anterior, ou conforme o conto O
bife e a pipoca. Porém, o sujeito principal em todos esses géneros
discursivos é o0 Jovem, seja ele de classe média ou baixa.

Desta forma, quando falamos em jovem, precisamos situa-lo,
isto €, explicar quem é ele, de onde vem etc. E nunca esquecer
gue aquele jovem, que fica na porta do restaurante pedindo
comida e/ou esmola, pode ser o Tuca, que, COMO Muitos outros,
esta naquela situagdo de vulnerabilidade sem querer estar ali.
Pois, se ele pudesse ser outro, talvez preferisse levar uma vida
igual de um jovem de classe média, por exemplo, mas nao pode.
Entdo, precisamos tomar cuidado, quando iremos nos referir a
alguém, porque nao fazemos parte de um s6 grupo, mas de varios
com integrantes diferentes e realidades diferentes.

Contudo, os efeitos de sentidos sdo 0s elementos presentes
no texto, que direcionam a compreensdo da tematica, logo, dos
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sentidos. Assim, considerando que o termo Jovem, de acordo com
as aulas anteriores, ndo tem o mesmo efeito em todos os
contextos, grande parte dos termos de nossa lingua também
sofrerdo um deslocamento, dependendo também de fatores
situacionais e do interlocutor, por exemplo. E esse entendimento,
pelos estudantes, é fundamental para que consigam interpretar os
géneros discursivos presentes no cotidiano, bem como, diferenciar
as possibilidades de comunicagéo que surgirem.

ApoOs a explicacdo, a professora solicitara que cada estudante
redija uma dissertacéo, de até 15 linhas, sobre o termo “Jovem”,
em que, baseados nas apresentacdes dos videos-clipes, no conto
“O bife e a pipoca e no documentario “Juventude e Brasilidade — O
que é ser um jovem Brasileiro”, exponham as diferengas
observadas nos jovens representados, nos diferentes géneros,
bem como, a linguagem abordada por cada emissor: apelativa,
explicativa e 0s contextos representados.

O objetivo dessa atividade avaliativa é verificar 0 progresso
dos estudantes, desde a primeira atividade (apresentacdes), a
segunda (mesa redonda) e ultima o processo de escrita, em que,
individualmente, eles dissertardo a respeito dos dialogos
vivenciados. Desta maneira, objetiva-se a sintetizacdo de todas
atividades, por eles, a fim da apresentacdo escrita sobre o que
aprenderam sobre os efeitos de sentido, bem como, a percepcao
nos géneros discursivos abordados.

Consideracdes finais

Conforme Moran (2015, p. 25), é fundamental integrar
trabalho em grupo com a personalizagdo, incentivando a
colaboracdo de todos os estudantes e, ao mesmo tempo,
auxiliando para que cada um possa personalizar o seu percurso,
pois estamos em meio a era digital, onde a agilidade da
informagédo gera oportunidades e diversos caminhos, logo, a
gualidade da docéncia precisa estar interligada as tecnologias,
entdo ndo podemos defender um Unico modelo, pois, de acordo
com Moran (2015):

Na educacdo formal uns projetos pedagdgicos dao mais énfase a
aprendizagem  colaborativa, enquanto outros a aprendizagem
individualizada. Ambos sdo importantes e precisam ser interligados para dar
conta da complexidade de aprender na nossa sociedade cada vez mais
dinamica e incerta. (p. 26)

380



Para tanto, escolhi diferentes géneros do discurso, visando o
contato dos estudantes com diferentes formatos de texto, mas que
relatam o mesmo tema. Procurei comecar pelo género musical,
gue estd presente no cotidiano, apos foi selecionado o género
conto (realidade observada por outro), um pouco menos habitual e,
na sequéncia, o documentario (grupos de minorias, que falam por
si), que é similar ao género reportagem de jornal. Nas atividades,
também procurei diversificar, objetivando o desenvolvimento e
organizacdo em atividades grupais e individuais, bem como,
atividades orais e producdo individual de texto para que o
estudante adentre diferentes géneros e consiga se comunicar
nestes.

O tema escolhido, jovem, tem como objetivo a reflexdo pela
linguagem para repensar a realidade, repensar caminhos, produzir
conhecimento, olhar as realidades diferentes com outros olhos e
dar (possiveis) lugares a ela com o intuito de evitar o perigo da
histéria Gnica, sobre um tema bastante complexo, mas ainda
generalizado por muitos, como se o jovem do Parana fosse igual
ao de Sao Paulo, por exemplo. Também, possibilitar que os
estudantes sejam sujeitos no centro do saber e sintam-se parte
desta construcéo (e desconstrucdo) de sentidos.

4. RECURSOS:

- Alunos;

- Apagador;

- Data show;

- pen drive;

- Professora;

- Quadro de giz;
- Referéncias.
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ANEXOS

Anexo A
Letras das musicas, que os estudantes apresentardo e cujos
videos-clipes explicarao:

1 — Era um garoto que como eu amava os Beatles e os Rolling Stones
(Engenheiros do Hawaii)

Era um garoto que como eu

Amava os Beatles e os Rolling Stones
Girava 0 mundo sempre a cantar

As coisas lindas da América

N&o era belo, mas mesmo assim
Havia mil garotas a fim

Cantava Help and Ticket to Ride
Oh Lady Jane e Yesterday

Cantava Viva a Liberdade
Mas uma carta sem esperar
Da sua guitarra, o separou
Fora chamado na América

Stop! Com Rolling Stones
Stop! Com Beatles songs
Mandado foi ao Vietna
Lutar com vietcongs

Raté-ta ta ta, tata-ra ta ta
Raté-ta ta ta, tata-ra ta ta
Raté-ta ta ta, tata-ra ta ta
Rata-ta tata

Ra-ta-ta ta-ta, ra-ta-ta ta-ta

Era um garoto que como eu

Amava os Beatles e os Rolling Stones
Girava o mundo, mas acabou
Fazendo a guerra no Vietna

Cabelos longos néo usa mais
Nao toca a sua guitarra e sim
Um instrumento que sempre da
A mesma nota, ra-ta-ta-ta
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N&o tem amigos, ndo vé garotas
S6 gente morta caindo ao chao
Ao seu pais nao voltara

Pois est4 morto no Vietna

Stop! Com Rolling Stones
Stop! Com Beatles songs
No peito, um coragdo ndo ha
Mas duas medalhas sim

Rata-ta ta ta, tata-ra ta ta
Rata-ta ta ta, tata-ra ta ta
Rata-ta ta ta, tata-ra ta ta
Rata-ta ta ta

Ra-ta-ta ta-ta, ra-ta-ta ta-ta

2- Burguesinha
(Seu Jorge)

Vai no cabeleireiro
No esteticista
Malha o dia inteiro
Vida de artista

Saca dinheiro

Vai de motorista

Com seu carro esporte
Vai zoar na pista

Final de semana
Na casa de praia
S6 gastando grana
Na maior gandaia

Vai pra balada
Danca bate estaca
Com a sua tribo
Até de madrugada

Burguesinha, burguesinha
Burguesinha, burguesinha
Burguesinha

So nofilé
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Burguesinha, burguesinha
Burguesinha, burguesinha
Burguesinha

Tem o que quer

Burguesinha, burguesinha
Burguesinha, burguesinha
Burguesinha
Do croissant

Burguesinha, burguesinha
Burguesinha, burguesinha
Burguesinha

Suquinho de maca

Burguesinha, burguesinha
Burguesinha, burguesinha
Burguesinha

3 — Natasha
(Capital Inicial)
Tem 17 anos e fugiu de casa
As sete horas da manha no dia errado
Levou na bolsa umas mentiras pra contar
Deixou pra tr4s os pais e 0 namorado

Um passo sem pensar
Um outro dia, um outro lugar

Pelo caminho, garrafas e cigarros

Sem amanha, por diversao, roubava carros
Era Ana Paula, agora é Natasha

Usa salto quinze e saia de borracha

Um passo sem pensar
Um outro dia, um outro lugar

O mundo vai acabar
E ela s6 quer dancar
O mundo vai acabar
E ela s6 quer dancar, dancgar, dancar

Pneus de carros cantam
Thuru, thuru, thuru, thuru

385



Thuru, thuru, thuru, thuru
Thuru, thuru, thuru, thuru
Thuru, thuru, thuru, thuru

Tem sete vidas mas ninguém sabe de nada
Carteira falsa com a idade adulterada

O vento sopra enquanto ela morde
Desaparece antes que alguém acorde

Um passo sem pensar
Um outro dia, um outro lugar

Cabelo verde, tatuagem no pescoco

Um rosto novo, um corpo feito pro pecado
A vida é bela, o paraiso € um comprimido
Qualquer balaco ilegal ou proibido

Um passo sem pensar
Um outro dia, um outro lugar

O mundo vai acabar
E ela s6 quer dancar
O mundo vai acabar
E ela s6 quer dancar, dancar, dancar

O mundo vai acabar
E ela sé quer dancar
O mundo vai acabar
E ela s6 quer dancar, dancgar, dancar

Pneus de carros cantam
Thuru, thuru, thuru, thuru
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4 — Marvin
(Titas)

Meu pai ndo tinha educagéo

Ainda me lembro era um grande coracdo
Ganhava a vida com muito suor

E mesmo assim ndo podia ser pior
Pouco dinheiro pra poder pagar

Todas as contas e despesas do lar

Mas Deus quis vé-lo no chdo com as méos
Levantadas pro céu, implorando perdao
Chorei!

Meu pai disse: Boa sorte

Com a m&o no meu ombro

Em seu leito de morte

E disse

Marvin, agora é s6 vocé
E ndo vai adiantar
Chorar vai me fazer sofrer

E trés dias depois de morrer

Meu pai, eu queria saber

Mas ndo botava nem 0s pés na escola
Mamae lembrava disso a toda hora

E todo dia antes do sol sair

Eu trabalhava sem me distrair

As vezes acho que n&o vai dar pé

Eu queria fugir, mas onde eu estiver
Eu sei muito bem o que ele quis dizer
Meu pai, eu me lembro

N&o me deixa esquecer

Ele disse

Marvin, a vida é pra valer
Eu fiz o meu melhor
E o seu destino eu sei de cor

E entdo um dia uma forte chuva veio

E acabou com o trabalho de um ano inteiro
E aos treze anos de idade eu sentia

Todo o peso do mundo em minhas costas
Eu queria jogar, mas perdi a aposta
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Trabalhava feito um burro nos campos

S0 via carne se roubasse um frango

Meu pai cuidava de toda a familia

Sem perceber segui a mesma trilha

E toda noite minha mé&e orava

Deus! Era em nome da fome que eu roubava

Dez anos passaram, cresceram meus irmaos
E os anjos levaram minha mée pelas méos
Chorei!

Meu pai disse: Boa sorte

Com a m&o no meu ombro

Em seu leito de morte

E disse:

Marvin, agora é s6 vocé
E ndo vai adiantar
Chorar vai me fazer sofrer

Marvin, a vida é pra valer
Eu fiz o meu melhor
E o seu destino eu sei de cor

5 — Ovelha Negra
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(Rita Lee)

Levava uma vida sossegada
Gostava de sombra e agua fresca
Meu Deus, quanto tempo eu passei
Sem saber

Foi quando meu pai me disse
Filha, vocé é a ovelha negra da familia
Agora é hora de vocé assumir e sumir

Baby, baby

Nao adianta chamar

Quando alguém esta perdido
Procurando se encontrar

Baby, baby

Nao vale a pena esperar, oh ndo
Tire isso da cabeca

E ponha o resto no lugar



ANEXO B
O bife e a pipoca, Lygia Bojunga

Carta de amigo
Oi Guilherme!

Outro dia eu olhei no mapa pra ver onde é Pelotas. Puxa!
Como a gente ficou longe de repente, hem? Eu n&o tinha nem
pensado que Pelotas era tdo longe no finzinho do Brasil.

O meu pai diz que carioca morre de frio ai no sul quando
chega o inverno. Entdo eu pensei que vocé tem que vir passar as
férias de julho no Rio. Aqui em casa, € claro. Primeiro pra ndo
morrer de frio. Segundo pra gente ir junto a praia que nem ia
antes.

Hoje foi o primeiro dia de aula.

Achei tdo esquisito vocé nédo estar la.

Lembra? A gente se conheceu na primeira série.

Depois foi junto pra 22. E vocé falou: sera que no ano que vem
a gente vai junto pra 32?

E foi. E entdo combinou que ia junto pra 42.

E foi também.

E ai nem combinou mais nada porque era claro que a gente ia
junto pra 52

E ai vocé vai e se muda pro Rio Grande do Sul.

Ora francamente.

Sé vocé que for embora: o resto da turma é toda a mesma.

Mas entraram duas garotas novas. Uma é metida a besta mas
em compensacédo se chama Renata que eu acho um nome lindo. A
outra parece legal, mas nao desgruda da Renata.

Assim fica dificil.

Ah! Mas tem uma novidade: nossa escola agora da bolsa de
estudo pra aluno pobre. E entdo tem também um garoto novo:
bolsista. Ouvi dizer que ele mora na favela; se chama Turibio
Carlos e sentou no mesmo lugar que vocé sentava. Mas néo falou
nem olhou pra ninguém.

Quem sabe 0 emprego do teu pai nao da certo e vocés voltam
aqui pro Rio?

N&o td6 querendo que o teu pai fique sem emprego, nao é isso,
mas € que eu acho tao chato ndo ver mais vocé do meu lado 1a na
classe.

E a escola ai é legal?
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Um grande abraco do Rodrigo.

Na sala de aula

O professor de geografia perguntou:

- Como é o seu nome?

- Turibio Carlos.

- Como?

- Turibio Carlos. — Levantou. E levantou também um pouco a
voz: - Mas |4 em casa eles me chamam de Tuca.

- Quem sabe aqui na escola vocé também fica sendo Tuca?

E o Tuca arriscou:

- Eu topo.

O professor de geografia resolveu:

- Ent&o pronto. — E escreveu na ficha: - Tuca.

A turma riu: era a primeira vez que eles ouviam o Tuca falar:
ele ndo puxava conversa, ndo entrava em grupo nenhum, e na
hora do recreio ficava sempre estudando.

Foi s6 a turma rir que Tuca se encolheu de novo: enterrou o
cotovelo na carteira, botou a cara na mao, grudou o olho no
caderno aberto, e ficou achando que a classe tinha rido era do
nome dele.

Quando a aula acabou todo o mundo saiu pro recreio, mas o
Tuca nem se mexeu.

O Rodrigo foi comprar um sanduiche e voltou pra acabar um
trabalho.

Nem prestou atencdo no Tuca; debrugcou no caderno e
Comegou a escrever.

O olho do Tuca foi indo pro sanduiche. Quando chegou la:
guem diz que ia embora?

O Rodrigo pegou o sanduiche, deu uma dentada, e ai viu que
0 olho do Tuca tinha também mordido o péao.

A boca do Rodrigo foi mastigando.

O olho do Tuca mastigou junto.

A boca deu outra dentada; o olho mordeu também.

A boca foi parando de mastigar; o olho do Tuca foi ver o que
gue tinha acontecido: deu de cara com o olho do Rodrigo: se
assustou: voltou correndo pro caderno.

De repente o Rodrigo fez um ar meio distraido e estendeu o
sanduiche:

- Quer?
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O Tuca ficou sem saber o que que respondia; acabou fazendo
gue sim. Pegou o sanduiche com as duas maos. Olhou pro péo.
Cravou o dente.

- Pode comer ele todo — o Rodrigo falou. E foi s6 acabar de
falar que o sanduiche ja tinha sumido.

O Rodrigo saiu da classe sem dizer nada. Voltou com mais
dois sanduiches. Deu um pro Tuca. Se olharam. Comeram quietos.
E pela primeira vez o Tuca j4 ia fazer 14! O Rodrigo olhou
espantado pra ele:

- E mesmo?

- N&o pare¢o nao?

- Bom... — e 0 Rodrigo olhou pro pao. O Tuca era tdo miado
gue ele até tinha pensado que os dois eram da mesma idade. E ai
falaram de estudo.

- Sabe que eu era 0 1° da classe la na minha escola?

Outra vez o Rodrigo se espantou: naqueles primeiros dias de
aula ja tinha dado pra ver que o Tuca estava sempre por fora.

- Foi por isso que eu ganhei a bolsa de estuda praqui.

O Rodrigo s6 disse: hmm.

O Tuca meio que riu:

- “Escola de rico” feito a gente diz. — Suspirou: o sanduiche
tinha acabado. — Mas sabe? Eu ndo sei como € que vai ser.

-0 qué?

- Acho que eu ndo vou aguentar a barra: o estudo aqui € mais
adiantado, é diferente, sei I4, eu s6 sei que néo t4 dando. E o pior
€ isso aqui — olhou pro cadermo e espichou um queixo
desanimado: - a tal da matematica.

- Vocé néo fez o trabalho que a gente tem que fazer?

- De que jeito? Eu ndo saco nada disso.

O Rodrigo olhou pro relégio:

- Eu t6 quase acabando o meu. Quer que depois eu te dé uma
explicagdo?

A cara do Tuca ficou tdo contente que o Rodrigo até achou
melhor fingir que ndo tinha visto: virou pro caderno e comegou a
escrever.

Naqguele dia s6 deu tempo de dar uma explicacdo curta pro
Tuca.

Mas no outro dia o0 Rodrigo usou a hora do recreio todinha pra
explicar tudo melhor. Era a primeira vez que ele dava aula pra
alguém. E pelo jeito gostou: nem viu o tempo passando. A
campainha tocou e ele até se assustou:
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-Ja?

E o Tuca falou:

- Puxa, cara, saquei tudo que vocé me ensinou; acho que
vocé vai ter que ser professor.

E no dia seguinte 14 estava o Rodrigo outra vez explicando.

E o Tuca se animando, “agora t6 sacando!”

Carta de amigo

Alb, Guilherme, tudo bem?

Vocé lembra quando a gente conversava do que ia ser
guando crescer?

Vocé sempre sabia 0 que queria, s6 que a toda hora mudava:
médico, arquiteto, escritor.

Eu ndo. Lembra? Eu nunca sentia muita vontade de ser nada.
E daquela ultima vez que a gente conversou eu até te disse: acho
gue eu ndo vou ser nada de tanto que eu ndo sei 0 qué que eu
quero ser.

Mas agora vocé vai ficar bobo: essa semana — até que enfim!!
Eu descobri 0 qué que eu quero.

Adivinha.

Pensa bem.

Resposta virando a pagina e de cabeca para baixo.

Professor

ISso mesmo!

Ta duvidando? No principio eu também duvidei.

Tudo comecou por causa do Tuca, aquele bolsista que veio
pra escola e que senta no mesmo lugar que vocé sentava. Eu
comecei dando explicacbes de matemética pra ele. Mas agora eu
estou dando aula de tudo. Pra ver se ele alcanca a turma. Sendo
ele é capaz de perder essa bolsa.

Eu nunca tinha pensado que ia gostar de ensinar, mas sabe?
Quando o Tuca saca 0 que eu explico me da uma sensacado assim
de... sei la, isso eu nédo sei explicar. S6 sei que é bom.

Entdo eu resolvi que eu vou ser professor.

E vocé? Continua mudando de profissdo a toda a hora?

Vé se escreve, viu, cara?
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Abracéo do Rodrigo

Vocé gosta de pipoca?

- O qué?

O Tuca cochichou mais alto:

- Vocé gosta de pipoca? — (Estavam no meio da aula de
portugués.)

O Rodrigo fez que sim.

- Todo o sdbado a minha irma faz pipoca...

- O Rodrigo fez cara de quem diz ah é?

E depois de um tempo o Tuca acabou a frase:

- ... mas pipoca s6 é bom na hora.

- O qué?

- Pipoca s6 é bom na hora que faz...

-Ahé.

O Tuca ficou quieto. Mas depois continuou:

-... se nao fosse eu trazia a pipoca pra gente comer aqui na
escola. — E a aula ja estava no fim quando ele acabou de pensar
no assunto: - Quer ir comer pipoca la em casa sabado?

O Rodrigo fez que sim.

Naquele dia, quando os dois se despediram, o Tuca resolveu
0 seguinte:

- No sabado eu venho te encontrar aqui embaixo: vocé nao
vai saber subir o morro sozinho. E que eu moro |4 no alto, sabe.

- Entdo vocé se encontra comigo na minha casa: a gente
almoca e depois vai.

O Tuca ndo respondeu logo. Ficou olhando pro ténis. Depois
perguntou devagar:

- Almocar na sua casa?

-E.

Se olharam.

- Entéo ta.

E foi assim. No sabado ao meio dia o Tuca estava chegando
na casa do Rodrigo. Ele nunca tinha pisado num edificio daqueles:
porteiro, tapete, espelho por todo o lado, elevador subindo macio,
empregada abrindo a porta pra ele entrar.

Ele entrou.

E quando viu o tamanho da sala; e quando entrou no quarto
gue o Rodrigo tinha (sopra ele?!) com TV, aparelho de som,
armario em toda a parede (uma porta estava aberta, nossal
Quanta roupa la dentro); e quando o Rodrigo perguntou:
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- T4 com sede?

- T6 — e foram na geladeira (que € isso! Que cozinha té&o
grande! Que cozinheira de uniforme! Que monte de comida la
dentro da geladeiral) e o Rodrigo encheu um copo de suco de
laranja:

- Toma - o olho do Tuca ficou feito hipnotizado pelo l4-dentro
da geladeira.

Quando a porta da geladeira fechou, o Tuca achou que o
Rodrigo ndo ia achar uma ideia assim tdo formidavel subir uma
favela todinha pra ir comer pipoca la em cima. Foi nessa hora que
o rabo do olho viu os bifes que a cozinheira estava temperando.
Era impresséo? Ou era bife-feito-o-bife Ia da esquina? O olho todo
virou pro bife e o Tuca foi se esquecendo da vida.

O bife da esquina

Quando o Tuca saia da escola ele ia direto ajudar um amigo a
lavar carro.

Quer dizer, ndo era bem um amigo, era mais um patrao.

Ou melhor, ndo era bem um patrédo, era mais um socio.

Quer dizer, ndo era bem um sécio... um momentinho: vamos
comecar outra vez: quando o Tuca saia da escola ele ia direto
ajudar um cara a lavar carro. O cara era faxineiro de um edificio la
na rua Sao Clemente. Ganhava saléario minimo. Entao, pro dinheiro
nao ficar assim tdo minimo, ele lavava os carros dos moradores do
edificio e ganhava em dobro.

Um dia o Tuca passou por ali procurando um biscate, jA que
emprego ele ndo encontrava mesmo. Conversa vai conversa vem
o faxineiro perguntou se o Tuca ndo queria fazer sociedade
naquele negécio de lavar carro.

- Sociedade como?

Vocé pega ai um ou outro carro pra lavar e eu te dou 10% de
tudo que eu ganho.

O Tuca achou 6timo. E naquele dia mesmo comegou a
trabalhar.

Mas ai foi acontecendo o seguinte: mal o Tuca chegava, o
faxineiro ia pro botequim da esquina tomar umas e outras; quando
voltava se ajeitava num escurinho da garagem; logo depois tava
roncando.

E o Tuca ficava lavando sozinho tudo que é carro que tinha
pra lavar.
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Um dia o Tuca achou que estava trabalhando sozinho demais,
e que entdo a tal matemética dos 10% ndo estava bem certa:
reclamou.

O faxineiro ndo gostou:

- Escuta aqui, meu irméo, tem pelo menos 100 moleques que
passam todo o diaa ai na rua querendo pegar esse emprego que
eu te dei. Entdo vocé ja viu: td te fazendo um bruto dum favor. Nao
precisa ficar toda a hora me agradecendo. — Fechou a cara. — Mas
também ndo quero reclamacédo. Nao ta contente pode dar o fora. E
ja. Ta?

Os trocados que o Tuca recebia la na garagem bem ajudavam
pra ir levando comida pra casa. Entdo o que que era melhor, quer
dizer, pior: continuar de mateméatica esquisita ou perder o biscate?

E o Tuca continuou lavando carro.

As vezes o porteiro do edificio chamava o faxineiro. O Tuca
respondia do jeito que tinha sido ensinado:

- Ta lavando um carro la fora: vou chamar. — E dava uma
corrida até o botequim pra avisar.

O faxineiro virava a cachaca num gole e saia correndo. O
Tuca vinha atras. Mas sem pressa henhuma. SO pra poder passar
bem devagar pelo restaurante 14 da esquina. Que beleza! Se
chamava “O Paraiso dos Bifes”. Da calgada a gente via tudo la
dentro pela parede de vidro. Mas ndo se ouvia nada de tdo bem
fechado que era, de tdo as condicionado por dentro. E gente
comendo, e garcom pra ca e pra la, e tdo gostoso de olhar: assim:
feito quando a gente olha pra um aquario. Quem diz que o Tuca
resistia? Parava, e toca a olhar.

Tinha mesa junto do vidro. E sempre, sempre! Os fregueses
estavam comendo bife.

A companhia do bife mudava muito:

Com arroz

Com salada

Com aspargos

Com ovo em cima...

A cor do bife mudava um pouco:

Ao ponto

Malpassado

Bem-passado.

Mas o que nunca mudava era o jeito fundo que o garfo e a
faca entravam no bife. Quanto mais o Tuca olhava, mais
impressionado ele ficava com aquele jeito fundo do talher ir se
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enterrando, que carne tdo macia era aquela, meu deus? T&o
impressionado que um dia ele foi chegando mais pra perto, mais
pra perto, acabou achatando o nariz no vidro. Um garcom foi |4
fora pra dizer que o fregués estava perdendo o apetite de tanto
gue o Tuca olhava pro bife.

Entdo, dai pra frente, o Tuca passava devagar e olhava
disfarcado. E sé depois de passar muitas vezes € que ele prestou
atencdo na placa pequena que tinha do lado da porta: era a lista
dos bifes da casa: nome, companhia e preco de cada bife. O Tuca
era mesmo fraco em matematica: entdo ele acabou ficando ali um
tempéo: querendo calcular quantos carros ia ter que lavar pra um
dia comer um bife daqueles.

L& na cozinha do Rodrigo o Tuca tinha se esquecido da vida.
S0 fazia era olhar pros bifes que a cozinheira temperava (o dedo
dela também se enterrava na carne de um jeito tdo facil, tdo
fundo!).

- T4 dormindo em pé, cara? — E o Rodrigo puxou o Tuca.
Foram pra sala.

O almoco

Foi s6 o Tuca sentar pra almocar que o olho ndo teve mais
s0ssego: pra cd, pra |4, pra ca, pra la, querendo ver disfarcado o
garfo que o pai do Rodrigo pegava, o jeito que o Rodrigo dava no
guardanapo, o que que a méae do Rodrigo fazia com o pratinho do
lado, e mais as duas facas, e mais os trés garfos, e mais a colher,
e nossa! Que monte de coisa em cima daquela mesa, e o olho pra
cd, pra la, pra ca, pra la, na aflicdo de copiar.

A empregada serviu uma tigelinha pra cada um. O Tuca viu
todo o mundo comegando a comer. Serd que o almogo era aquilo
e pronto? Olhou de rabo de olho pra mde do Rodrigo. Ela estava
botando um tiquinho de manteiga no pdo. O Tuca foi ficando
hipnotizado outra vez: a méo dela tinha um anel em cada dedo.

A mée do Rodrigo viu que o olho do Tuca nao largava a méo
dela: quis se livrar: perguntou:

- Vocé também é que nem o Rodrigo? Filho Unico?

O Tuca acordou:

- Hmm?

- Vocé também é filho anico?

- N&o: eu tenho dez irm&os.

A méae do Rodrigo se engasgou pegueno:

- Dez?!
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O Tuca fez que sim, hmm!! Que coisa mais gostosa era
aquela da tigela.

- E 0 seu pai? O que ele faz?

O Tuca sentiu a testa suando. Em vez de responder, esvaziou
a tigelinha.

A empregada levou as tigelas e trouxe o resto da comida.
Botou tudo na frente da mée do Rodrigo.

A mae do Rodrigo ia servindo e a empregada ia distribuindo
0s pratos.

O Tuca ficou olhando pro enorme bife que tinha chegado na
frente dele.

Enxugou a testa com a mao. Enxugou a mao no guardanapo.
Meio que tomou fdlego. Pegou o garfo e espetou no bife, ah, que
coisa mais linda: tanta forca pra qué?! O garfo tinha se enterrado
macio que s6 vendo, e 0 Tuca, entusiasmado, pegou a faca pra
cortar o bife do mesmo jeito que o irmdo mais velho (carpinteiro)
pegava o serrote pra cortar madeira. Atacou! O bife ndo aguentou:
escorregou pra fora do prato, deslizou pela toalha levando de
companhia um ovo frito, duas rodelas de beterraba e um monte de
grao de arroz. Foi tudo se estatelar no tapete. Que era bege bem
clarinho.

- Ail — 0 Tuca gemeu. E mais que depressa levantou pra catar
0 almoco do chao.

- Deixa! — a mée do Rodrigo mandou. E tocou um sininho.

A empregada veio; primeiro disse chi! Depois perguntou:

- Nao é melhor botar um pouco de talco aqui no tapete pra
chupar a gordura?

- E melhor sim. — A empregada saiu correndo. — E vé se da
pra fazer outro bife pro menino!

- N&o precisa nédo: por favor! — o Tuca pediu.

- Me da aqui o seu prato. — A mae do Rodrigo estendeu a
mao.

O Tuca ficou olhando outra vez pros anéis; a fome tinha
sumido; e tinha aparecido uma vontade danada de fazer que nem
a fome e sumir também.

O pai do Rodrigo resolveu puxar conversa:

- O Rodrigo contou que vocé ganhou um abolsa do governo. —
O Tuca fez que sim.-Vocé teve sorte, rapaz, aquela escola custa
uma nota firme. — O Tuca fez que sim. — Como bolsista vocé nao
tem que pagar nada, tem? — O Tuca fez que n&o. — E livro,
caderno, todo o material escolar: eles também dao? — O Tuca fez
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gue sim. — Tudo?! — O Tuca fez que sim. — Mas que sorte!! Vocé
esta acompanhando bem o ensino 1a? — O Tuca fez que néo.

A empregada voltou com uma lata de talco e uma escova,;
despejou talco no tepete; a sala ficou perfumada.

- Boto mais?

A mée do Rodrigo levantou:

- Sera que é preciso? — Examinou o tapete. — Passa a escova
aqui pra ver se nao ficou nenhuma manchinha.

A empregada passou.

- Ainda tem macha, sim senhora. Posso botar mais?

- Mas dizem que tapete ndo gosta de talco demais. — Virou
pro pai do Rodrigo: - O que que vocé acha, meu bem?

- O qué?

- Bota ou ndo bota mais talco?

O pai do Rodrigo levantou pra examinar o tapete.

- Olha, aqui saiu tudo — a empregada falou. E escovou mais
um pouco.

- Pode botar mais um bocado aqui - o0 pai do Rodrigo
mandou.

E quando a empregada virou a lata a tampa de furinho caiu e
o talco todo se despencou no chdo (saiu até uma nuvem de talco
voando pela sala).

- Chi! — o Rodrigo levantou.

- Depressa, depressa! Vai buscar o aspirador — a mae do
Rodrigo mandou.

A empregada saiu correndo. O pai do Rodrigo se abaixou:

- Escova aqui, 6, 6 — e deu a escova pra mae.

- Aqui é que tem um monte, 6.

- Ah, coitado do meu tapete! E talco demais: ele vai ficar
manchado, aposto.

A empregada voltou correndo com o aspirador. Ligou

- Passa aqui!

- Aqui, 6!

- N&o: primeiro aqui!

O Tuca e a mesa-de-almocgo se olharam feito se despedindo;
0 guardanapo enxugou um suor que pingava da testa; a cadeira foi
pra tras pra deixar o Tuca levantar. E de pé, olho no tapete, o Tuca
ficou vendo o aspirador funcionar.

A pipoca
Assim gue eles sairam do edificio o Tuca foi logo dizendo:
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- E melhor a gente ficar aqui por baixo: td& muito calor pra
gente subir o morro.

Mas o Rodrigo ndo topou:

- Vocé nédo disse que tem uma porcdo de irmaos? Entdo? Vai
ser legal conhecer eles todos. Vem!

Falaram pouco até chegar no morro.

O caminho que subia era estreito. O Tuca foi na frente. Quase
correndo. Feito querendo escapar da discussao que crescia la
dentro dele: um Tuca dizendo que amigo-que-é-amigo ndo ta
ligando se a gente ora aqui ou I&; o outro Tuca ndo acreditando e
cada vez mais arrependido da ideia de ir comer pipoca.

E atrds dos dois la ia o Rodrigo, querendo assobiar pra
disfarcar. Querendo mas ndo podendo; jA estava botando alma
pela boca de tanto subir.

Quantas vezes, com a luz de tudo que é barraco se
espalhando pelo morro, 0 Rodrigo tinha escutado dizer: que bonito
gue é favela de noite! As luzes parecem estrelas.

E o Rodrigo ia olhando cada barraco, cada crianga, cada
bicho, vira-lata, porco, rato, olhando tudo que passava: bonito?
Estrela? Cadé?

N&o era a toa que quando caia chuva forte sempre falavam de
barraco desabando no morro, e o Rodrigo parava no caminho pra
ficar vendo como € que alguém podia morar num tro¢co tao
parecendo que ia despencar se a gente desse um soprao.

Sera que crianca nenhuma tinha sapato?

E aquele cheiro de lata de lixo? Nao ia passar nao?

E toca a querer assobiar pra disfarcar o susto de ver tanta
gente assim vivendo tao feito bicho.

Quando chegaram no alto do o Rodrigo estava sem félego. O
Tuca parou:

- Eu moro aqui. — Entrou.

S6 os irmaos pequenos estavam em casa. Quatro. O Tuca foi
apresentando cada um. Os grandes ainda estavam “la embaixo se
virando”; e a irma mais velha tinha saido.

- Mas e a pipoca? — o Tuca quis logo saber — ela ia fazer
pipoca pra gente?

- Nao — um irméo explicou — ela ja fez. Mas ficou com medo
da gente comer tudo antes de vocé chegar e entdo guardou ali —
espichou o queixo pra uma porta que estava fechada. Fez cara de
sabido e piscou o olho: - A chave ta na vizinha...
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Enquanto o garoto falava, o Rodrigo ia olhando pro barraco:
dois cébmodos pequenos, u puxado la fora pro fogao e pro tanque,
e a tal porta fechada que o garoto tinha mostrado e que devia ser
um outro quarto; ou quem sabe o banheiro? Juntando tudo, o
tamanho era menor que a cozinha da casa dele; e eram onze
morando ali” e mais a mae?!

Uma vez o Tuca tinha contado pro Rodrigo:

“O meu pai era marinheiro. S6 aparecia em casa de vez em
guando. Um dia ndo apareceu mais.”

“Ele morreu?”

“Ninguém sabe.”

“E tua mae?”

“Ela mora 14 com a gente. Mas quem faz de mae la em casa é
a minha irma mais velha.”

“Por qué?”

“E que a minha mae... é doente.”

“O que que ela tem?”

“Tem la umas coisas. Mas a minha irma & a pessoa mais legal
qgue eu ja vi até hoje: aguenta qualquer barra.”

O Tuca virou pro Rodrigo:

- Ta vendo que vista legal a gente tem aqui de cima?

- Legal mesmao.

- Nesse canto é que eu estudo. Tem que ser de noite porgue
guando eu saio da escola eu vou lavar carro. E também de noite ta
todo mundo dormindo, € mais quieto.

-E.

- SO que de noite eu t6 cansado. E também ndo é bom ficar
de luz acesa: gasta eletricidade. Entdo eu deixo pra estudar no
recreio.

-E.

Os dois ficaram quietos.

A criangada pequena olhando.

L4 pelas tantas o Tuca quis acabar com a discussao que
continuava dentro dele:

- Vam’embora, Rodrigo. Vocé agora ja sabe onde eu moro e
Se guiser aparecer a casa € sua.

- Mas e a pipoca? — o Rodrigo perguntou.

N&o precisou mais nada: a criancada desatou a falar na
pipoca, a querer a pipoca, a pedir a pipoca. Uma barulhada! O
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Tuca ficou olhando pro ch&o. De repente saiu correndo. Pegou a
chave na casa da vizinha. Abriu a porta que estava trancada.

Era um quarto com uma cama, um armario velho de porta
escancarada e uns colchdes no chao.

Tinha uma mulher jogada num colchéo.

Tinha uma panela virada no chéo.

Tinha pipoca espalhada em tudo.

A criancada logo invadiu 0 quarto e comecgou a catar pipoca
do chéo.

Ninguém ligou pra mulher querendo se levantar do colchéo.

O Rodrigo estava de olho arregalado.

O Tuca olhou pra ele. Olhou pra mulher. Olhou pras pipocas
sumindo.

- Pronto — ele resolveu -, vocé ndo vai comer pipoca do chéo,
vai? Entdo ndo tem mais nada pra gente fazer aqui. — Empurrou o
Rodrigo pra fora do barraco. — Agora vocé ja sabe o caminho.
Desce por la. — Apontou.

O Rodrigo estava atarantado.

- La onde?

- Vem! Eu te mostro. — E desceu correndo na frente. Num
instantinho chegou na curva que ele tinha mostrado. Respirou
fundo. Lembrou do perfume do talco. Olhou pro lado: estava um
lameiro medonho naquele pedaco do morro: tinha chovido forte na
véspera e uma mistura de agua e de lixo tinha empocado ali.

O Rodrigo chegou de lingua de fora: o Tuca tinha descido tao
depressa que mais parecia um cabrito.

- P6 caral — ele reclamou — assim ndo da. Vocé quase me
mata nessa desc...

Mas o Tuca ja tinha virado pra ele de cara feia e j4 estava
gritando:

- Nao precisa me dizer! Eu sei que ndo da. Como € que vai
dar pra gente ser amigo com vocé cheirando a talco...

- Eu?!

-... € eu aqui nesse lixo todo. Nao precisa me dizer, ta bem?
Eu se, EU SEI, que ndo da. Vocé que ainda ndo sabe de tudo.
Quer saber mais, quer? Quer? — Pegou o Rodrigo pela camisa. —
Quando a minha irma tranca a minha mae daquele jeito é porque a
minha mae ja ta tdo bébada que faz qualquer besteira pra
continuar bebendo mais. — Comecou a sacudir o Rodrigo. — Vocé
olhou bem pra cara dela, olhou? Pena que ela ndo tava chorando

401



e gritando pra vocé ver. Ela chora e grita (feito neném com fome)
pedindo cachacga por favor.

- Me solta Tuca!

- Solto! Solto sim. Mas antes vocé vai ficar igual a mim. — E
botou toda a for¢a que tinha pra derrubar o Rodrigo no lameiro.

O Rodrigo deu pra tras.

O Tuca néao largou; puxou de volta.

O Rodrigo outra vez conseguiu dar pra tras.

Mas o Tuca foi puxando ele de novo. E quando sentiu os pés
se encharcando se atirou pro lameiro levando o Rodrigo junto. Ai o
largou.

O Rodrigo levantou num pulo. Ndo precisava tanta pressa: ele
ja estava imundo, pingando lixo.

O Tuca levantou devagar. E de cabeca baixa foi subindo o
morro de volta pra casa.
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CASO 29: LEITURA E PRODUCAO DE
GENEROS DISCURSIVOS

TATIANA APARECIDA MICHELS

Turma Area do Série/ Ano
conhecimento

Fundamental | Lingua 4° ano “C” 31
Portuguesa alunos

Espaco a ser utilizado

Salas de aula do 4 ano “C” e sala de leitura da Escola
Municipal Professora Senhorinha Miranda Mendes. Palmas PR.

Recursos

Selecdo de textos compilados em apostila. Os textos foram
escolhidos respeitando a faixa etaria das criancas (8 a 10 anos)
com o objetivo de promover interesse, sendo que “Piratas” € um
tema comumente sedutor as criangas. Buscamos acrescentar 0s
mais variados géneros discursivos oportunizando diferentes
experiéncias aos leitores.

Avaliacao

Dar-se-a de forma continua, analisando o desenvolvimento da
compreensdo leitora de cada aluno. Tendo como instrumentos
avaliativos a produgcdo de géneros discursivos: bilhete em um
primeiro momento, feita a corre¢cdo e apdés ampliacdo de
vocabulario e conhecimento sobre a estrutura dos géneros sera
proposta a producdo de uma carta, de cunho pessoal, para ser
enviada a alunos de outra escola municipal, promovendo entdo a
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comunicacdo com pessoas diferentes ao circulo escolar a qual
estdo habituados, sendo a adequacao ao tema, dominio de lingua
portuguesa (considerando a idade dos alunos) e estrutura do
género carta 0 segundo instrumento avaliativo.

Objetivo Geral

Desenvolver a compreensdo leitora, a capacidade de
interpretacao e diferenciagéo dos géneros do discurso.

Objetivos Especificos

Conhecer varios géneros discursivos.

Relacionar o texto e sua finalidade.

Expressar-se oralmente.

Ler percebendo as inferéncias explicitas ou implicitas
presentes nos enunciados.

Produzir textos em lingua portuguesa de forma escrita e oral.

Perceber as diferentes formas e usos da linguagem.

Identificar os diferentes géneros discursivos e reproduzi-los.

Desenvolver a capacidade leitora de forma fluente.

Desenvolver a leitura por fruicao.

Metodologia

v' A primeira atividade sera a apresentacdo da aula e
dar-se-a através da contagao da histéria “O pirata Pirado”,
apresentada de forma teatral pela professora Erli
Camargo®!, onde os alunos terdo a oportunidade de
interagir durante a apresentacdo da histéria: imitando os
sons dos animais, comportando-se como marujos que
estdio no barco a navegar juntamente com o capitdo® A
escolha desse texto deu-se pelo fato de tratar das belezas

*! Formada em Letras Portugués (FAFI/FACEPAL) e Artes Visuais (IFPR) possui
pos-graduacdo em Educacdo Especial Generalista. Trabalha a 20 anos na
educacdo, atuando com projetos de Contagdo de Histérias e Teatro, foi
professora de 5 ano do Ensino Fundamental. Atualmente ministra aulas de
producdo textual na Escola Municipal Professora Senhorinha Miranda Mendes.

*2 Aconselhamos que o ambiente esteja personalizado, com desenhos ou painéis
gue remetam as paisagens mencionadas no texto. Um desenho em formato de
barco para que as criangas sentem-se posicionadas dentro dele. Que os
professores estejam caracterizados de piratas para proporcionar aos alunos
maior fluidez a imaginagdo. O texto pode ser adaptado quanto a regido onde a
atividade sera desenvolvida observando os aspectos regionais.
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naturais do nosso estado, Parana, imergindo o aluno em
cenarios ja conhecidos e/ou estudados por eles. A
linguagem do texto se mostra de forma poética, simples,
criativa e engracada, sendo através dela facil imaginar e
sentir-se nos espagos mencionados na histéria, bem como
visualizar de forma imaginaria seus personagens.

Dionisio e Vasconcelos®® comentam:

Existe uma dupla capacidade de processamento de informacéo, a
verbal e a visual, e que o aluno, em uma situacdo de
aprendizagem, podera ter melhor éxito se esses dois canais forem
utilizados de forma eficaz[...] (DIONISIO VASCONCELOS, 2013,
P.20)

Essa forma eficaz emprega-se perfeitamente ao
colocarmos nossos aprendizes em uma posicdo onde
estardo pertencentes a histéria, onde o verbal (através da
voz da professora) e o visual (preparacado do ambiente para
o desenvolvimento da atividade) fardo com que esses
canais de aprendizagem se fundam, tornando a
aprendizagem prazerosa e eficiente.

v Resolugédo da segunda atividade: “Vocé é bom de
charadas?”, os alunos deverdo interpretar as leituras e
descobrir a que cada charada se refere. A intencdo nessa
atividade é desenvolver o raciocinio dos educandos
visando a capacidade de interpretacao.

v A terceira atividade versa sobre os diferentes
géneros discursivos sendo eles: Convite para uma festa
infantil com o tema pirata, propaganda de um gastrobar
(Taberna do Pirata), campanha publicitaria contra a
pirataria de produtos. O objetivo nessa atividade é perceber
os diferentes discursos abordando o mesmo enunciado,
compreendendo as inferéncias de cada um.

Ao escolhermos um género, estamos selecionando ndo apenas
uma ‘forma’, mas sim “multiplos fatores sociais e psicolégicos com
0S quais nossos enunciados precisam dialogar para serem mais
eficazes” (BAZEMAN 2005 apud DIONISIO E VASCONCELOS,
2013, P. 23)

% No capitulo intitulado Multimodalidade, Género Textual e Leitura, do livro

Mdltiplas Linguagens Para o Ensino Médio.
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Compreendemos que dentro de um género discursivo,
“ndo ha apenas uma forma” de escrever, um Unico género
pode apresentar variagbes em seu modo de escrita, de
construcdo. Podemos perceber essa diferenca ao
observarmos a campanha publicitaria contra a pirataria, o
efeito de sentido remete o leitor a um posicionamento, a
escolha das cores a qual compde tanto a mao quanto a
escrita € feita para chocar o leitor, remetem a sangue, a
violéncia, o alvo no meio da palma da m&do mostra como
somos vulneraveis a acao de quem pirateia e que podemos
ser atingidos pelas nossas proprias escolhas. Essa
propaganda vai além de apenas divulgar uma ideia, ela nos
posiciona socialmente e psicologicamente como agentes de
transformacéao.

Na perspectiva de Bakthin (1997)

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relagdo diferente
com as peculiaridades das diversidades de género do discurso em
gualquer campo da investigacdo linguistica redundam em
formalismo e em uma abstracdo exagerada, deformam a
historicidade da investigacdo, debilitam as relagdes da lingua com a
vida.(BAKHTIN, 1997, P. 282)

v' A quarta atividade trata de uma sinopse do filme
“Piratas Pirados”, com a qual pretende-se apresentar esse
género discursivo, perceber a linguagem e estrutura do
mesmo, as curiosidades da vida de um pirata, descricdo de
personagens. Devemos, no entanto, explorar o hibridismo
presente na construgdo dessa atividade, desde seu titulo
(tesouro em massa) que faz relagdo aos materiais
presentes na constru¢gdo dos personagens (todos sé&o
produzidos a partir de massa de modelar) bem como as
orientacdes da segunda pagina onde ha relatos de como
era a vida real de piratas, desmistificando as histérias
narradas em filmes ou em alguns livros infantis.

v" A quinta e Ultima atividade traz um texto instrucional
de como fazer um chapéu e um tapa olho de pirata. Essa
atividade tem como finalidade analisar a capacidade leitora
dos alunos, tanto do texto verbal como o nédo verbal que o
mesmo apresenta. Se através desses elementos eles
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conseguirdo realizar a producdo do material proposto na
atividade.

Referencial teérico

Esse trabalho traz como base a concepcao de Bakhtin sobre
0s géneros discursivos (escritos ou orais) entendidos aqui por
“tipos relativamente estaveis de enunciados”, considerando a
posicao do autor sobre a linguagem ser um fato de interagéo social
tendo como produto o enunciado. Entendendo que o enunciado ja
existe, pode-se, portanto dar uma “nova roupagem” de uma
memdria discursiva.

Para Bakhtin (1997) as interacdes verbais se mostram de
formas variadas,

Estes trés elementos (conteddo tematico, estilo e construgdo composicional)
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles s&o
marcados pela especificidade de uma esfera de comunica¢éo sendo assim
de facil assimilagdo nos contextos que estdo inseridos (BAKHTIN, 1997, P.
281)

Devemos considerar que géneros discursivos podem ser
modificados ou ter seu repertério ampliado visto que a interacao
social se manifesta de formas infinitas.

Para o autor, hd uma divisdo dos géneros, sendo eles género
de discurso secundério (complexo) de natureza cultural, em forma
escrita e relativamente mais evoluida, como discurso ideol6gico ou
cientifico ou discurso primario (simples) de natureza verbal e
espontanea. O que percebe-se no entanto € a necessidade de
haver distingdo entre ambos os géneros, para s6 entdo perceber
“seus aspectos essenciais”. A esse respeito, € preciso considerar
que:

Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que
assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo linglistico
leva ao formalismo e & abstracdo, desvirtua a historicidade do estudo,
enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida. A lingua penetra na
vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também através
dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua. .(BAKHTIN, 1997,
P. 282)

As atividades propostas nesse trabalho observam a
necessidade da interacdo social entre os alunos durante a
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realizacdo das atividades. Esse fato se dara pela compreensao
dos diferentes géneros discursivos ligados ao tema, considerando
conhecimentos prévios e levando a percepcdo dos diferentes
sentidos presentes em uma mesma palavra posta em diferentes
enunciados.

Compreendemos que ao ler os textos propostos durante as
atividades, a crianca o fara de forma a relacionar-se com o0s
mesmos, percebendo que, apesar do tema comum, cada discurso
se apresenta de forma que o identifiqgue a um determinado género,
estando eles presentes no nosso uso diario, exercendo uma
fungcdo. Compreendida a fungéo e a distingdo das variadas formas
de géneros do discurso, o aluno sera capaz de produzir seus
préprios enunciados observando e atendendo a uma finalidade: a
comunicagao.

Cronograma

Contagado da histéria “O pirata Pirado” pela professora Erli
Camargo. -1 aula de 45 minutos.

Vocé € bom de charadas? Leitura, interpretacéo,
apresentacao aos colegas- 1 aula de 45 minutos.

Leitura e resolucdo de atividades relativas a géneros
discursivos — 2 aulas de 45 minutos

Leitura e resolucdo das atividades sobre a sinopse do filme
“Piratas Pirados”. 1 aula 45 minutos.

Leitura do texto instrucional “Como fazer um chapéu e um
tapa olho de piratas” e producéo dos acessoérios ja citados no titulo
do texto. 4 aulas de 45 minutos.

Referencial bibliografico

Bakhtin, Mikhail Mijkhailovitch, 1895-1975. Estética da
criacdo verbal—Séao Paulo. 2 Ed.1997.

Convite de aniversario
<https:/www.flickr.com/photos/jacquelinesales/7314092854 >

Clecio Bunzen, Marcia Mendonga (org.). Mdultiplas
linguagens para o ensino médio. Sao Paulo: Parabola Editorial,
2013.

Pirataria to fora <http://sindireceita.org.br/blog/10-anos-do-
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dia-nacional-de-combate-a-pirataria/> acesso em 28/02/2018

Pondo a mao na massa.
<http://criandocriancas.blogspot.com.br/2013/02/passo-passo-
fantasia-de-carnaval-pirata.html> acesso em 28/02/2018

O anel de diamante <https://brainly.com.br/tarefa/662490>
acesso em 28/02/2018

O pirata Pirado
<Site:https://jardimdehistorias.com/tag/historia-infantil-pirata/>
acesso em 28/02/2018.

ANEXOS
O Pirata Pirado

Pirado era um pirata mas néo tinha perna-de-pau, nem olho de vidro
e nem cara de mau. Pra falar bem a verdade, branca como mingau,
Pirado era um pirata engracado, ndo era perneta mas era um pirata
com cara de pau...

Usava tapa-olho, embora enxergasse muito bem com os dois,
porque pirata que € pirata usa tapa-olho. Tinha uma cicatriz na cara, mas
era desenhada, € que ndo tinha graca ser pirata e ndo ter cicatriz na cara.

Pirado tinha um navio, mas ndo navegava pelo mar, s6 no rio. E que
0 pirado sentia enjoo em alto mar, por isso preferia navegar no rio
Parana. Subia e descia o rio, sempre de |4 para c4, sé ndo chegava até
as cascatas que era pra nao despencar. Vivia procurando um tesouro
porque afinal ndo se € pirata se ndo se tem um tesouro pra procurar.

Um dia ele estava la, saindo do rio Parana entrou no Iguacu,
navegava bem pertinho de Curitiba quando viu uma garrafa de naufrago
correndo rio abaixo enquanto ele seguia rio acima. Sem pensar duas
vezes 0 destemido pirata Pirado subiu na prancha e pulou no riu Iguagu
para pegar a garrafa de naufrago.

Seria um pedido de socorro? Um mapa para a ilha do tesouro? O
pirata pirado ndo podia adivinhar, abriu rapidamente a garrafa para ver o
que havia 4. Mas quando conseguiu tirar a tampa, que decepc¢ao, ndo
tinha nem mapa nem carta, s6 desenhos de montéao.

O pirata Pirado ficou tdo desanimado, resolveu ao menos usar 0
desenho pra fazer um quadro. Foi quando ele prestou aten¢do no que
estava desenhado: tinha o numero um, depois tinha uma pa, uma tesoura
de bigode, um X e o desenho bem feito do lugar onde o riu lguagu vai
desaguar no rio Parana.
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-Ora vejam sO, como eu ndo consegui enxergar, diz aqui que tem
um mapa do tesouro onde o rio Iguagu encontra o rio Parana. Marujo
Cara-de-Caramujo, vamos fazer a volta e navegar para la.

Na mesma hora deram meia volta e foram navegando pra |a.

— Remem, remem marujos, estamos quase |a.

E os marujos remaram e rapidinho |la chegaram. E sabe o que foi
que encontraram?

Um péassaro dourado carregando um papel dobrado.

-Se vocés querem esta pista, foi logo dizendo o passaro, véao ter
antes que imitar o canto de trés passaros.

-Imitar passarinhos? Mas isso é muito dificil, sera que vocés podem
me ajudar?

E os marujos ajudaram, cada um imitou um péssaro e 0 passaro
dourado deu pro pirata Pirado o tal papel dobrado.

E Ia dentro tinha a pista, mas uma vez desenhada, era o desenho
das cataratas e de uma bela capivara.

-Vamos marujos depressa, voltem pro remo, vamos pra la, pra foz
do Iguacu nés devemos chegar.

E os marujos remaram e logo chegaram la. Bem perto das cataratas
tinha uma enorme capivara, carregando um papel nas patas.

-L& esté a capivara, igual a que estava desenhada.

-Se vocés querem essa pista- foi dizendo a capivara- antes terdo
gue imitar essa minha danca engracada.

“Se vocé é um pirata bata palma. Se vocé € um pirata bata palma.
Se vocé € um pirata e gosta de navegar, se vocé é um pirata bata
palmas. Se vocé é um pirata bata os pés. Se vocé é um pirata bata os
pés. Se vocé é um pirata e gosta de navegar, se vocé € um pirata bata os
pés. Bata palmas, bata os pés. Se vocé é um pirata da uma voltinha. Se
vocé é um pirata da uma voltinha. Se vocé é um pirata e gosta de
navegar, se vocé é um pirata da uma voltinha. Bata palma, bata os pés,
da uma voltinha... manda um beijinho e diga legal: legal!”

Depois de dancarem todos, os marujos e o pirata, receberam a
préxima pista da bela capivara. E a pista dessa vez era uma grande
charada.

“Posso ser bravo ou posso ser calmo, posso ser azul ou verde claro,
guando o sol vem me beijar posso mesmo alaranjar. Quando a noite esta
clara vem a lua se espelhar é aqui que todo rio acaba e o meu nome é7?”

-Mar!- responderam todos, sem nem parar pra pensar.

Assim o barco pirata do pirata Pirado, pela primeira vez, foi em
direcdo ao mar e quando chegou na praia nem puderam acreditar: a praia
era tdo bonita, tdo imenso era o mar. E o tesouro o que seria? Onde sera
gue ele esta?

-Vejam 14 no fim da praia- gritou o pirata pirado- um X eu consigo
enxergar.
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Foram todos correndo pela beira do mar e quando |4 chegaram o
maior tesouro encontraram: um monte de piratas pirados que queriam
fazer amigos e formavam um X sentados.

Hora o pirata Pirado adorou fazer amigos que como ele eram piratas
piradinhos. Afinal nessa vida n&o existe tesouro maior do que uma porcao
de amigos.

Disponivel em: https://jardimdehistorias.com/2016/10/09/o-pirata-
pirad

Vocé ébom de charadas? Vamos descobrir...

1) Por que o pirata ndo pode jogar

futebol?

2) O anel de diamante
Um navio japonés estd em uma viagem. O capitao
Suzuki perdeu o seu anel de diamante e logo comeca
a perguntar a todos no navio sobre o anel.
- Eu quebrei meus 6culos e nao consigo ver nada.
Disse o sub capitéo.
- A bandeira estava hasteada de cabeca para baixo e
= eu estava ocupado arrumando-a. Disse o sinaleiro.
- Eu estava ocupado puxando a boia salva vidas que havia se
soltado e estava a deriva. Disse o marinheiro.
- Eu estava consertando a geladeira. Disse o cozinheiro.

Quem é o ladréo?

Disponivel em: https://brainly.com.br/tarefa/662490

(adaptado)
-
N L ¥
N gl TABERNA DO PIRATA piratal
N N - 15 foral
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Disponivel em: http://www.estadao.com.br/blogs/estadinho/wp-
content/uploads/sites/580/2012/05/P%C3%Algina-21.jpg

Passo a passo: fantasia de carnaval - Pirata

Material:

Papel cartdo
Color set preto
Sulfite branco
Pincel

Tesoura

Cola branca

Fita dupla face
Elastico de roupa
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Pondo a méao na massa...

1- Corte uma tira de papel cartdo com cerca de 4 dedos
de largura. Coloque fita dupla face em uma das
extremidades e feche fazendo um circulo cujo o didametro
deve ser o da cabega da crianca.

2- No color set preto
recorte as duas faces do chapéu. Na folha sulfite
branca corte a caveira. Usando o pincel e a cola
branca, cole a caveira na parte central do chapéu.

3- No circulo feito com o papel cartédo cole um pedago
de fita dupla face em "lados" opostos. Cole uma face do
chapéu em cada lado do circulo, conforme mostra a
imagem. Cole as extremidades do chapéu com a cola
branca ou com a fita dupla face.

4- Com um pedaco de color set preto corte o tapa
olho e prenda o0 elastico para fixar.

Disponivel em: http://criandocriancas.blogspot.com/2013/02/passo-passo-
fantasia-de-carnaval-pirata.html
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CASO 30: LITERATURA E SOCIEDADE

YEDDA LEMOS SPEROTTO

O plano de ensino aqui abordado tem como titulo Literatura e
Sociedade. Sendo esta uma proposta, a qual pode ser adaptada
de acordo com a realidade vivida pelos estudantes. O publico alvo
sdo turmas do segundo ano do ensino médio de escolas publicas,
envolvendo as disciplinas de Literatura e Lingua Portuguesa.
Partimos da situacdo que os estudantes ja estudaram sobre
coesdo e coeréncia, quesitos que aqui deverdo postos em
praticas. Para a realizacdo desta proposta serdo necessarias
aproximadamente dez aulas mais o tempo para exposicdo dos
trabalhos em uma oficina. Os recursos necessarios para um bom
desenvolvimento das atividades sao: lapis, caneta, borracha,
caderno, data show, pen drive, celulares, jornais, revistas,
tesouras, colas, imagens, video, lapis de cor, lousa e giz. Partindo
da anadlise e interpretagdo da literatura, esta proposta tem como
objetivo geral: trabalhar o lado critico dos estudantes e como
objetivos especificos:

e Leitura e interpretacdo do poema Morte e Vida Severina,;
¢ Trabalho com diversos géneros discursivos;
e Producéo de textos;
e Por em pratica o que foi visto na teoria sobre coesdo e
coeréncia textual;
Realizacdo de trabalhos em equipes;
e Apresentacado dos trabalhos realizados para uma comunidade,
podendo ser a escolar ou até mesmo convidar os pais para a
exposicao dos trabalhos;
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e Reconhecimento de parte da cultura da cidade em que os
estudantes vivem.

O trabalho com literatura nos concebe diversos caminhos para
a interpretacdo e andlise; dentre estes, a escolha por literatura e
sociedade deu-se para “agucar’” o lado critico dos estudantes
perante a sociedade em que eles estéo inseridos. Este plano de
ensino sustenta-se em uma perspectiva pés-estruturalista, o qual
propde deslocar o olhar do geral para um grupo mais especifico,
com o intuito de aprimorar nossas visées do mundo num amplo
leque de situacdes. Com base nisso, justifica-se a escolha da obra
literaria de Guimardes Rosa, Morte e Vida Severina, a qual
“representa” o sertdo nordestino da década de 50, ambicionando
relaciona-la a realidade da cidade de Palmas, interior do Parana.
Nesta obra, vamos procurar compreender quem é Severino? Quais
grupos os representam? Os grupos representados na obra de
Jodo Cabral de Melo Neto sdo os mesmos tipos de grupos
existentes em nossa cidade?

Com o intuito de responder as questdes anteriores inicia-se a
aula em forma de debate, indaga-se aos estudantes se eles ja
ouviram falar sobre o termo Severino? Muito provavel que alguns
deles respondam que sim, pois a obra € um classico muito
conhecido, entdo questiona-se em qual ambiente e situacdo eles
entraram em contato com o termo? E qual o entendimento deles
por Severino? Conseguinte interpela-se se na cidade em que
vivem existem Severinos e quem séo eles? E por fim solicitam-se
aos estudantes quais outros termos poderiam substituir o Severino
de acordo com a atual situacédo da cidade.

Este plano de ensino tenciona a participagdo ativa dos
estudantes, levando em consideragdo o que eles ja trazem
consigo: seu conhecimento sobre a vida, sobre sua sociedade,
estabelecendo assim um conhecimento além dos muros da escola.
Para Bakhtin, o sujeito, ocupa lugar de destaque nas situacdes de
interacdo, linguagem, sendo a partir dele possivel a compreenséao
de relagdes sOcio-historicas que caracterizam a sociedade. Ou
seja, devemos, sim, aproveitar o que os estudantes trazem em sua
bagagem de vida, respeitando a interpretacdo de cada um, cada
ponto de vista.

O sujeito produz enunciados, acontecimentos, que exigem
uma determinada situacdo histérica, identificacdo de atores
sociais, compartihamento de uma mesma cultura e
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estabelecimento de um didlogo. Com base nos estudos de Bakhtin
a palavra ndo existe fora de contexto social e os falantes servem-
se da lingua para as suas necessidades cognitivas. Falante e
ouvinte sdo sujeitos historicos, sociais e inseridos em uma cultura.
Partindo dessa interacdo entre lingua e sociedade, existem tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0os géneros do discurso.

O enunciado como produto de interacdo social, as palavras
como produto de trocas sociais, sendo social e ocorrendo em
determinado contexto, os géneros e as producfes de linguagem
sédo diversos e definidos como tipos estaveis de enunciados, sendo
caracterizados pelo conteddo tematico, pelo estilo e pela
construcdo composicional. A partir de Bakhtin (2011), o emprego
da lingua ocorre em forma de enunciados, os quais refletem as
condicdes e finalidades de cada campo — o conteudo tematico, o
estilo e a construgdo composicional.

Com base em Geraldi (2011), o ensino de lingua portuguesa
deveria centrar-se nas seguintes praticas: leitura de textos,
producdo de textos e andlise linguistica. Estas, integradas no
processo de ensino aprendizagem, tenciona ultrapassar, a
artificialidade que institui na sala de aula quanto ao uso da
linguagem e o possibilitar o dominio da lingua padrdo nas
modalidades orais e escritas. Alicercado em Bakthin (2011), a
lingua deve ser estudada nas relagBes vivas, em seu uso, ou seja,
atuando na representacdo da realidade.

[...] os géneros, sob a perspectiva bakhtiniana, sdo praticas soécio-
comunicativas construidas historicamente, influenciados por fendmenos
sociais e dependentes da situacdo comunicativa em que sdo enunciados.
Isso significa que no momento de interacdo, oral ou escrita, recorremos a
um género, que, apesar de ser inerente a cada situacao discursiva, revela a
necessidade dos participantes envolvidos nessa situacdo, a vontade do
enunciador, a intencdo do falante, ou seja, o género é determinado pela
esfera discursiva e esta presente em toda atividade comunicativa humana,
representando as formas de dizer e de se interagir em cada situacdo
especifica. (DIAS, 2011, p.146)

A literatura concede conhecimento, aguca a visdo do real,
exerce uma funcdo critica e utopica e da prazer. Neste momento
em que a globalizacdo esti presente em todo lugar, a literatura
torna-se uma mediadora de culturas e tem relagdo com a
preservacdo de um patrimbnio cultural de cada nacdo, cuja
memoria esta registrada nas palavras mais significativas, que séo
as da literatura. A obra literaria, por ser criagdo de significados a
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partir de elementos da realidade, diz algo em determinada forma,
mais complexa, mais rica, mais ambigua (Perroné, Moisés 2016).
Esta complexidade da leitura literaria deve, sim, ser apresentada
ainda na juventude dos estudantes, o que pode vir a ajuda-los a se
tornarem criticos. De acordo com Perrone, Moisés:

Ensinar literatura é ensinar a ler, e nas sociedades letradas, sem leitura ndo
ha cultura; porque a capacidade de leitura ndo é inata, mas adquirida;
porque os textos literarios podem incluir todos os outros tipos de texto que o
aluno deve conhecer, para ser um cidaddo apto a viver em sociedade;
porque textos literarios sdo aqueles em que a linguagem atinge seu mais
alto grau de precisdo e sua maior poténcia de significagcdo; porque a
significagdo, no texto literario, ndo se reduz ao significado (como acontece
nos textos cientificos, jornalisticos, técnicos), mas opera a interacdo de
varios niveis semanticos e resulta numa possibilidade teoricamente infinita
de interpretacdes; porque a literatura € um instrumento de conhecimento do
outro e de autoconhecimento; porque a literatura de ficcdo, ao mesmo
tempo que ilumina a realidade, mostra que outras realidades sdo possiveis,
libertando o leitor de seu contexto estreito e desenvolvendo nele a
capacidade de imaginar, que € uma necessidade humana e pode inspirar
transformag@es histdricas; porque a poesia capta niveis de percepcéo e de
fruicdo da realidade que outros tipos de texto ndo alcangam. (2016, p. 80)

A leitura e a escrita tem exigido cada vez mais dos leitores, a
titulo de exemplo, a busca de significacdes em um texto
multimodal, este que envolve palavras, imagens, sons, cores,
masicas, movimentos, texturas, formas que se combinam. “...] a
composicao textual € resultante da articulacéo entre a linguagem
verbal e visual. Além da modalidade escrita da linguagem, uma
vasta quantidade de elementos semidticos é mobilizada na
construcao do texto” (Silva, 2015, p.144). Alicercado a isso, com a
utilizacdo do aparelho data show expor o video Morte e Vida
Severina — Tania Alves (Anexo A — Video Morte e Vida Severina),
logo em seguida expor as imagens (Anexo B — Imagens Sertao)
como provocacao e com o intuito de despertar a curiosidade dos
estudantes. Em ato continuo, argumentar sobre o que eles
acharam do video e das imagens, em relacdo as pessoas e
lugares apresentados, retomando assim a discussdo realizada
anteriormente sobre o0 Severino, procurar instigar os estudantes a
refletir sobre os fatos. Estes materiais servem como elemento
motivador e, a0 mesmo tempo ja esta promovendo a préxima
etapa, que é a da leitura do poema.

Concluida a etapa, solicitar aos estudantes que realizem a
leitura da obra Morte e Vida Severina, de Joao Cabral de Mello
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Neto (2000). A leitura do poema devera ser realizada em sala de
aula e individualmente utilizando os livros da biblioteca, caso n&o
tenha material suficiente para todos os estudantes pode utilizar-se
do laboratério de informatica, pois a obra esta disponivel online,
observa-se que na maioria das escolas publicas o acesso a
internet é limitado, quando possui, entdo sugere-se ao professor
gue baixe o arquivo e o leve em um pen drive. Com a finalizagéo
da leitura estimula-se aos estudantes a respeito das semelhancas
e diferencas existentes nas tematicas do poema com a realidade
local, explicando sobre o contexto social em que se viviam quando
o poema foi escrito e averiguando acerca das dificuldades
encontradas na leitura. Nesse contexto dispomos da leitura do
texto como busca de significacbes, marcadas pelo processo de
producdo e recepcdo do texto (GERALDI, 2011). E importante
ressaltar que os debates realizados tém o propdsito de trazer as
experiéncias de vida dos estudantes e que o professor deve ser
um mediador desses debates e ndo ser seguido como se fosse
uma verdade Unica. Com suporte em Geraldi:

A multiplicidade de leituras que um mesmo texto pode ter ndo nos parece
resultado do proprio texto em si, produzido em condig8es especificas, mas
sim resultados dos multiplos sentidos que se produzem nas diferentes
condicdes de producdo de leitura. Em cada leitura, mudadas as condi¢des
de sua producdo, temos novas leituras e novos sentidos por elas
produzidos. Assim, ainda que o interlocutor-leitor seja o0 mesmo, mudados
os objetivos de sua leitura, estardo alteradas as condi¢Bes de producéo e,
portanto, o processo. (2011, p.108)

Com o proposito de explorar as multiplicidades de leituras dos
estudantes, a turma pode ser dividida em equipes e solicitar aos
mesmos que facam pesquisas em jornais, livros, revistas e internet
sobre a cidade, visando relacionar os temas debatidos sobre o
poema com a realidade local. Estas deveréo ser redigidas pelos
estudantes e o professor deve atuar como mediador perante as
davidas destes. Algumas sugestbes para as pesquisas de forma
gue cada grupo fica responsavel por uma:

e Fazer entrevistas com os Severinos Palmenses as quais
podem ser gravadas em videos para expormos em trabalho
final;

e Elaborar um poema com base em Morte e Vida Severina
voltado para a realidade dos estudantes;

419



e Apresentar um jornal de TV retratando os temas explorados
em Morte e Vida e Severina, mas com fatos reais de nossa
cidade;

e Fazer encenacbes representando as semelhancas ou
diferencas da realidade dos estudantes com o poema;

e Producdo de histérias em “quadrinhos” com fotos locais,
alicercado a obra de Guimarédes Rosa.

Durante a carreira escolar o estudante é direcionado a
escrever dentro de padrdes estipulados par avaliacdo de sua
escrita. Essas producbes tém como destino somente a
leitura/correcdo do professor, e isso faz com que a linguagem
utilizada por eles se torne artificial, pois passam a utilizar em sua
escrita, o que acham que o professor vai gostar de ler (Geraldi,
2011). Isso foge totalmente ao sentido de uso da lingua, pois seu
emprego se torna artificial. Afinal, qual a graca em escrever um
texto que nao sera lido por ninguém ou que sera lido apenas por
uma pessoa (que por sinal corrigira o texto e dara nota para ele)?
Ainda com base em Geraldi (2011), nesse sentido o estudante tem
uma necessidade de mostrar que ele sabe e com isso acaba por
negar a sua capacidade linguistica oral e cria uma imagem de
lingua a partir de fontes que identifica com a imagem do
interlocutor, o qual acaba impondo-se ao locutor e destréi o papel
de sujeito que deveria ter em uma relacdo intersubjetiva.
Pensando nisso para que o trabalho ocorra da melhor forma
possivel é necessario compreender e esclarecer aos estudantes
gue as producdes ndo sdo apenas sobre alguma coisa, mas que
também sao produzidos por alguém e para alguém.

Na pratica escolar, porém, o “eu” é sempre o0 mesmo; o “tu” € sempre o
mesmo. O sujeito se anula em beneficio da funcdo que exerce. Quando o tu-
aluno produz linguisticamente, tem sua fala tdo marcada pelo eu-professor-
escola que sua voz ndo é a voz que fala, mas que devolve, reproduz a fala
do eu-professor-escola. (GERALDI, 2011, p.89)

As pesquisas realizadas pelos estudantes retratardo a
sociedade que eles conhecem e também poderado conscientiza-los
sobre a realidade do lugar em que vivem, e que, muitas vezes,
devido ao comodismo, acabam por ndo prestar atencdo no que
existe & sua volta. Com a entrega das pesquisas ao professor, este
deve identificar nos textos quais foram as principais dificuldades
encontradas pelos estudantes na escrita com relacdo a coeséo e
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coeréncia. O conteudo j& deve ter sido estudado em sala de aula,
0 propdsito neste momento é o de por em pratica 0 uso destes
recursos.

Ao identificar as principais dificuldades dos estudantes nos
textos, pode-se fazer registros ao lado destas em formas de
emojis, colar adesivos, colorir com lapis ou até mesmo circular com
cores diversas. E interessante identificar cada tipo de inadequacio
com uma forma diferente, por exemplos o uso inadequado de
conjuncgéo circula-se de rosa, os pronomes de azul... Com esse
método os estudantes logo perceberdo que os problemas de
determinada ordem seguem determinada cor/forma e para 0
professor a visualizacdo em geral das dificuldades dos estudantes
ficard mais clara. Apds os textos serem devolvidos aos estudantes,
eles devem ser orientados a observar as marcacfes e recorrerem
ao material ja estudado sobre coesao e coeréncia e assim realizar
as adaptacbes necessarias. O professor neste momento deve
prestar apoio aos estudantes quanto as duvidas, fazendo com que
os estudantes busquem as adaptacdes necessarias. Apés essas
adaptacbes o0s textos devem ser reescritos e entregues
novamente.

Posterior, o professor verificar se os estudantes conseguiram
realizar as adaptacdes necessérias as producdes, eles podem
iniciar a elaboracdo da oficina em que os trabalhos devem ser
apresentados para a comunidade. Caso os estudantes ainda ndo
tenham conseguido atingir os objetivos com relagdo a coesao e
coeréncia o professor deve ajuda-los na finalizagcdo da parte
escrita do trabalho e retomar, nas proximas aulas, as partes em
gue foram constatadas tais dificuldades.

Metodologicamente, o processo das aulas se dara de
discussao oral, para o texto escrito, retornando a discussao oral,
retomando na producdo de textos escritos desta vez pelos
estudantes e por fim a apresentacéo destes para um determinado
publico. As atividades elaboradas pelos estudantes possibilitardo o
exercicio de textos escritos e a discussdo destes temas. A
avaliacdo ocorrera de acordo com o processo de aprendizagem do
estudante, ou seja, a avaliagdo como revisdo do processo.
Podendo ser avaliada a participacdo dos estudantes em sala de
aula, as pesquisas e tarefas a serem realizadas e a apresentacao
do trabalho final. De acordo com Luckesi (2005), a avaliacdo € "um
juizo de qualidade sobre dados relevantes, para uma tomada de
decisdo". A avaliagdo aqui ndo faz referéncia a uma prova, mas a
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uma atividade, que servira para professor e estudante como um
diagnostico de aprendizagem e como subsidio para o
planejamento das aulas futuras.

ANEXOS
Anexo A — Link do video Morte e Vida Severina (1981) Tania

Alves.
https://www.youtube.com/watch?v=REbI_nS_12M

Anexo B — Imagens Sertéo
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Assim, o “pos” nao se revela como superacao de alguma outra realidade
(estruturalista, modernista e colonialista), mas como lugar de entremeio, de
passagem, na qualainda estamos decidindo aonde seguir. Reivindicar o carater
de “po6s” para assala de aula inclui assumirmos certa criticidade mediante a
propria ideia de certeza, revendo hierarquias e sobre qual realidade
acreditarmos estar atuando. Assim, o professor subverte o pensamento ao
trazer a_experiéncia dos alunos como uma perspectiva de experiéncia que
compoe a aula, trazendo a ela uma carga de siléncio, de imprevisibilidade — ou
seja, de vida, de pratica vivente — que reorganiza as praticas de produgao de
conhecimento. Em uma época de “redes”, pensamos as pontes possiveis entre
alunos e docentes: estes enquanto mediadores entram ao espaco escolar de
maneira polissémica. Logo;.em _um momento de transicdo, de pontes, a
realidade dos alunos — vindos dos ' mais diversos'espacos nacionais — entram
como elemento significante de forma a fazer o docente também repensar cada
aula como cronotopo — tempo e espago — Unico, irrepetivel. Nisso, o
professor deve, claro, preparar-se, organizar-se para a aula, que possui sua
arquitetura propria de vozes e funcionamentos. No entanto, sem
engessamentos e hierarquias estanques, no horizonte de que levar em contaa
realidade do aluno significa rever, a cada aula, o que pode e deve ser
trabalhado, posto em funcionamento ali. De forma que um planejamento de
aula para uma turma pode produzir outros efeitos em condi¢oes de producao
diferentes. (...)Portanto, serao encontrados, aqui, trinta planos de aula e/ou
ensino em mais de uma possibilidade de escrita, de maneira a tentar
materializar o hibridismo que marca a comunicagiao: padronizar todos os
textos, impor um modelo, seria algo incoerente com o refletido ao longo de
todos os nossos encontros (isso ficara claro, poriexemplo, a medida que o
leitorvai encontrando textos nos mais diversos estilos e desenvolvimentos,
marcando aautoria de cada sujeito que integra estas pontes de escuta, escrita
e leitura). Nao sao receitas, sao propostas de atividades entremeadas com
reflexées que buscam estabelecer as bases e os motivos das escolhas operadas
nos projetos de aula e de ensino.

(Jacob dos Santos Biziak)
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