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PREFACIO
Bumuntu: “eu sou porque nés somos”

Jodao Wanderlei Geraldi!

Que bonito deve ser um pais sem preconceito cultural! Todo profissional de
criagdo, entendendo ou ndo, gostando ou ndo, concordando ou ndo, deve
respeitar a criatividade popular.

Misturar culturas é sempre bom.

Criar exige um sacrificio, uma abnegacio, uma vontade de
despretensiosamente colaborar com a humanidade. Nio basta ler, pensar.
Tem-se que participar, batalhar pela concretizagio dos sonhos. (Martinho
da Vila, Kizombas, andancas e festancas, 1998, p.19).

Quando a Filosofia sai da biblioteca para a rua, para as gentes e para suas
vidas, retorna sobrecarregada de sentidos que iluminardo novas leituras do
que a heranga cultural nos deixou. Sair da biblioteca ndo é deixar de fazer
filosofia. Mas é pensar filosoficamente. Cansado das “introducoes a filosofia”,
jd houve no passado quem propds uma “introducdo ao filosofar.

Gerd A. Borheim

Marcos Carvalho Lopes, que realiza a edicao deste BotAfala
(as vezes Bota a fala), consegue o feito de sair para ouvir, e ouvindo
aprender a cantar uma outra linguagem com que filosofar com
jovens estudantes universitarios da UNILAB - Universidade da
Integracao Internacional da Lusofonia Afro-brasileira - campus dos
Malés, em Sido Francisco do Conde.

Uma universidade de integracdo lus6fona retine estudantes
dos diferentes paises das diferentes linguas portuguesas. O
resultado desta polifonia dialetal e cultural, no interior de uma
mesma universidade, torna-a um ‘caldeirdo’ de produgdes

! Doutor em Linguistica. Professor titular aposentado da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), professor visitante da Universidade do Porto (Portugal) e de universidades
brasileiras. Faz parte do Conselho Editorial de vérias revistas tais como: Cadernos de Estudos
Linguisticos (Unicamp), Palavras (APP/ Portugal), Leitura: Teoria & Pratica (ALB),
Filologia e Linguistica Portuguesa (USP), Educa¢do & Realidade (UFRGS), Educacéo &
Contemporaneidade (UNEB), Foérum Linguistico (UFSC). Campinas/SP. E-mail:
jwgeraldi@yahoo.com.br



Jodo Wanderley Geraldi

imaginativas, de explosdo de criatividade, construindo para si
mesma um espaco identitario enquanto academia. Digo enquanto
academia porque para produzir conhecimentos ndo é necessario
que todos rezem pela mesma cartilha dos métodos e dos fazeres
cientificos.

E neste contexto que surge o Bota a fala, “um projeto de
extensdo e pesquisa educacional baseado nas artes, que utiliza o
hip-hop como linguagem para compor uma Paideia (educagdo)
democrética”. O nome vem do glossério crioulo do livro No Fundo
do Canto, de Odete Semedo: “Botar a fala/Béta fala - lancar a voz,
anunciar, dar a sua opinido”. Para lancar a voz ha que haver o que
dizer. Logo, quem bota a fala bota para fora opinides, da razodes
para o que pensa, exige respostas ainda que estas possam nao vir.
Ora, lidar com razdes é o jogo da filosofia, é o cotidiano do pensar
filoséfico.

Assim, um projeto integrando extensdo e pesquisa qualitativa
passou a reunir estudantes e professor num trabalho que contou
com as experiéncias musicais anteriores dos alunos da Guiné-
Bissau, de Angola, de Sao Tomé e Principe e de brasileiros. Estar
atento a experiéncia exige compartilhar linguagem. E assim a
linguagem do grupo passou a ser aquela do rap/hip-hop, género e
estilo que ndo pode ser simplesmente abordado de “fora”, porque
desvela um modo de vida, e canta a vida ainda que, como disse o
poeta Jodo Cabral de Mello Neto, possa ser “vida severina”.

Para compor um hip-hop é necessario estar disposto ao
autoquestionamento e a critica, num didlogo sempre tenso entre o
eu-lirico, poeta, e sua comunidade. Como se sabe da histéria da
independéncia dos povos africanos de lingua portuguesa, as lutas
contra os colonizadores e aquelas desencadeadas entre grupos
tiveram seus efeitos devastadores na populagdo. Conseguida a
independéncia, houve a tentativa de constru¢do de paises
socialistas e as cangdes punham no horizonte a construgdo do
estado e a construgdo de uma sociedade nacional. Sequestrados os
sonhos, restou a realidade, cruel para alguns, benéfica para outros.
O hip-hop foi o0 género para a voz da critica a que muitos jovens dos
paises luséfonos aderiram.
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Prefacio

Isto significa que o hip-hop expde um processo de criagdo em
que estdo presentes, sem qualquer &libi, vozes responsaveis: do que
compde, do que canta, da comunidade de que emerge este discurso
musical.

A ’‘composicdo’ deste livro é especular ao processo criativo dos
jovens que participam/participaram do projeto. Contém sua
polifonia: ha artigos assinados pelos estudantes - Magnusson da
Costa, assina trés artigos; Lauro José Cardoso, com dois textos,
Suleimane Alfa B4, também com dois textos e Eugénio da Silva
Evandeco. Entremeando os textos dos alunos, sem assinatura, mas
que o leitor logo descobre serem do editor do livro, aparecem as
reflexdes mais tedricas, com os fundamentos do projeto, e também
a prépria histéria do projeto, as andancas e apresentacdes do grupo.
Serdo nestes textos que aparecerdo as duvidas do professor, os
questionamentos do seu fazer, tdo constante quanto acontece nas
letras do género hip-hop.

Em Nunca tive um brinquedo para chamar de meu,
Magnusson da Costa nos faz saber de sua participacdo da cultura
hip-hop, mas também da novidade que estar na universidade, em
outro ambiente, trazendo sua linguagem, implica pesquisar as
origens do movimento, descobrir seus tedricos, descobrir roteiros
percorridos no passado e horizontes de futuro: escolhe pois estudar
0 hip-hop em seu trabalho de conclusao do curso de graduagao.

Em Cronicas de um sem nome, Lauro José Cardoso cria uma
personagem ficticia, um “sem nome”, apaixonado pela mulher que
deixou em seu pais. Esta relagdo amorosa que se desfaz porque nem
ele nem ela foram fieis. A justificativa “E non sou de ferro”
aparecera na fala da mulher bela e exética que o Sem Nome perdeu.
Uma cena da narrativa chama atengéo:

... [Sem Nome] deparou-se com uma situagio, em plena rua, que o deixou
revoltado. Uma mulher de meia idade que ele nio conhecia de parte alguma,
brasileira, aproximou-se pra “puxar” conversa, e lhe perquntou de uma
forma inacreditavelmente “sem nogdo”, se o lugar de onde vinha, a Africa,
as pessoas sO moravam em cima das drvores e se, “nos” os africanos
tomdvamos ou ndo tomdvamos banho por causa dessa tonalidade de pele tio
“negra”. Com uma expressdo mais natural do mundo, pois pra ela esta
“simples abordagem” ndo tinha nenhum cardcter preconceituoso e ofensivo.
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Jodo Wanderley Geraldi

O Sem Nome, que foi apanhado de surpresa, permaneceu calado durante
poucos segundos, e respondeu de forma séria e sem demonstrar qualquer
agressividade: “Quem mora em drvores sdo 0s pAssaros e como sou um ser
humano que nem a senhora, mesmo tendo uma “cor” diferente, também tomo
banho!”

Em Caminhar com meu pai é seguir o caminho... Suleimane
Alfa Ba se apresenta: “sou muculmano, da etnia Fula. Filho de
Mamadu Alfa B4 e de Tete Sane, nascido aos Oito dias de més de
janeiro de Mil e Novecentos e Noventa e Quatro (08/01/1994), em
Binar, situado em uma das Regides da Guiné-Bissau, Oio”. Para
além de nos contar de suas experiéncias anteriores com a musica e
de sua participacdo no projeto, conta também sua vida. Estudou
direito em seu pais, numa faculdade particular. Quando o pai fica
desempregado, é obrigado a suspender seus estudos. Mas
querendo continuar sua carreira académica, presta provas para vir
para a UNILAB. E selecionado. Como ele dira no seu outro texto -
DO ESTILO ROMANTICO AO RAP: botAfala e as novas
influéncias musicais - a simples aprovacdo ndo faz emergirem os
recursos necessarios para o deslocamento e para a vida no Brasil.
Neste texto narra sua amizade com Gacimo, desde a infancia. O
amigo, agora comerciante, da-lhe as condi¢des financeiras
necessdrias. Transcrevo aqui o didlogo para chamar atencdo do
leitor para nossas varias linguas portuguesas:

... decidi contar para Gacimo o meu problema, as dificuldades para
conseguir o dinheiro da passagem aérea. Fui na casa dele e contei
tudo. Ele, de imediato me disse;

-Kantu ku pircisa del? (De quanto vocé precisa?)

Nao acreditei no que ouvi no momento, lhe disse:

-Buna tene komu djudan? (Teria como me ajudar?

Ele apenas respondeu:

- kontan s6 canto ku buna pircisa del?( 56 me fala de quanto vocé
precisa?)...

Contei, e ele, sem pensar muito, me disse:

-Bu pudi fica sucegadu, se Deus kiri, ika na sedu pa falta de dinheiro
k na pui buka konsegui forma na Brasil, bim amanhd u bin toma
dinheiro... (pode ficar tranquilo, se Deus quiser, ndo serd por falta de
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Prefacio

dinheiro que te impedird de conseguir se formar no Brasil, passe aqui
amanha para pegar o dinheiro).

Em O Bill Pensador que nao virou Gabriel, Magnusson da
Costa nos apresenta MV Bill que “escancarou a realidade das
favelas, langou a verdade crua no “Soldado do Morro” e ganhou o
titulo de apologista ao crime. Talvez Bill tenha pouco talento para
ficcdo; ou o rap que é tdo apegado a realidade ndo a ficcao; ou a
melanina que ndo ajudou; ou é a guettofobia do qual o GOG fala”.
Aqui a referéncia em contraponto é Gabriel, o Pensador, sem que o
autor faca-lhe uma critica, mas faz notar que o sucesso de um artista
depende de muitos fatores, e um deles é precisamente seu tema.

Lauro José Cardoso nos narra, em Foi bom desse jeito o seu
encontro com Martinho da Vila, que tantas e tantas vezes escutara
em S3o Tomé e Principe, mencionando “Ja tive mulheres de todas
as cores...” e “Canta, canta minha gente...deixa tristeza pra 14”7,
quando da entrevista do grupo no programa de Pedro Bial (Rede
Globo). E Magno Costa, em O dia em que estive sob um clique
conta outro encontro, este nada musical e nada artistico, mas tipico
da agdo policialesca do Brasil:

[o policial] Mandou-me abrir as pernas (e ndo era para me fuder, td?),
comegou a me apalpar o corpo todo, botou a mdo entre minhas pernas, subiu
pra cima, apalpando... ndo conseguiu nem tocar as minhas bolas de tdo
murchas que estavam, deve ter achado que era transgénero. Pediu-me
documentos, mostrei. Viu que era estrangeiro, e perquntou donde era, e eu
disse-lhe; ai amenizou o tom de voz.

-Relaxa, essa é uma abordagem de rotina, aqui no Brasil é comum,
infelizmente. Explicou ele.

-Hum, td! respondi. Ja conseguindo respirar.

-Nunca passou por isso? No seu pais ndo se faz? Pergquntou o policial.
Respondi que ndo. Perguntou o que vim fazer no Brasil, respondi que vim
estudar e expliquei-lhe sobre o projeto da minha universidade e que curso
estava fazendo, que cidade esti morando; jd estava todo empolgado com
minha palestra, e meu onibus chegou.

Em ENTRE O HIP HOP E O KUDURO: uma travessia,
Eugénio da Silva Evandeco relata seu encontro, ainda muito jovem,
com a musica:
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Jodo Wanderley Geraldi

A minha vida no mundo da miisica comegou num momento em que o estilo
musical denominado “’kuduro” estava no seu auge, isto nos meados de 2006.
Na altura, o estilo no qual me refiro aqui era feito apenas por jovens, e muitos
destes jovens envolviam-se em priticas ilicitas. Sendo assim, o contetido era
bastante marginalizado pela sociedade angolana, como o funk aqui no Brasil
e 0 hip hop em diversas partes do mundo, porque os praticantes deste estilo
levavam para as suas milsicas suas vivéncias, as suas pridticas antissociais e
sem censurar as suas expressoes. Dentre os tantos kuduristas que deram
bastante contributo para esse estilo na época e impulsionaram vdrios jovens
e adolescentes.

Todos estes textos, ao mesmo tempo narrativos e reflexivos,
vém entremeados por textos ndo assinados e seguramente de
autoria do editor: eles ddo conta dos estudos que o grupo fez, das
referéncias tedricas e dos percal¢os que um projeto como este tem
que atravessar:

O Bota a fala comecou em janeiro de 2015, partindo do desafio de utilizar
uma linguagem que os estudantes dominavam e gostavam, desenvolvendo
cangdes que servissem tanto para das boas vindas aos estudantes
(estrangeiros e brasileiros que chegavam a UNILAB), quanto como uma
forma de denunciar e combater o preconceito, um problema que no cotidiano
surgiu como novidade negativa para aqueles que vieram de paises lusofonos
da Africa para estudar no Brasil. A miragem da democracia racial ainda
engana...

As referéncias passam por filésofos como John Dewey,
Richard Rorty, Amilcar Cabral, Boaventura de Sousa Santos e
principalmente por Richard Shusterman e Cornel West. A filosofia
da educacdo que embasou o trabalho tem origem em Paulo Freire e
sua Pedagogia do Oprimido. Para além, o autor afirma: dialogamos
com os letramentos de reexisténcia de Ana Liicia Silva Souza; da filosofia
pop de Charles Feitosa; da afroperspectiva de Renato Noguera. Somente
por esta listagem se pode perceber o quanto este grupo estudou e a
0 quanto um projeto no ambiente universitirio que assume outra
linguagem acaba por exigir muito mais estudos do que uma
introducado ao pensamento de alguns fil6sofos.

Os temas dos estudos apresentados passam pelas questdes da
negritude [A apropriagdo positiva do nome negro é, na descrigio de
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Prefacio

Mbembe, uma forma de subversdo daquilo que é atribuido e muitas vezes
interiorizado como sendo a “consciéncia ocidental do negro”. Esta
subversdo, de certo modo, “explode por dentro” a prdpria funcdo
preconceituosa do nome “negro”, que redescrito, apropria-se do passado de
escravatura, segregacdo e colonizagdo, em que os corpos eram utilizados
como objetos sem voz, para afirmar o agora em que se tem o microfone nas
mdos, como aquele em que se afirma/crian um novo sentido, de
protagonismo, de agenciamento]; pelos géneros musicais - o samba e o
hip-hop; pela lusofonia; pelo preconceito racial, experiéncia que os
jovens estudantes de Africa tiveram que aprender a sofrer por aqui;
e pelo estudo da formacdo da subjetividade, trabalhando com
autores pouco conhecidos em nossa academia.

Este é um livro composto de forma plurimodal, com diferentes
géneros discursivos, de modo que as vozes falam, concertam entre
si e nos oferecem narrativas, textos argumentativos, letras de hip-
hop, fotos, entrevistas... E muito folego numa obra s6, mas esta
diversidade espelha a diversidade do que é o hip-hop e do que sao
as culturas dos sujeitos autores.

Antes de concluir, trago para ca uma passagem que me tocou:
trata-se de uma andlise linguistica que corrobora as diferentes
formulagdes da tese de que a subjetividade é construida na relacao
com a alteridade:

O estudioso da religiosidade africana Mutombo Nkulu-N'Sengha descreve,
a partir da lingua Luba, uma relagio dindmica entre Muntu, Kintu e
Bumuntu na defini¢io do que é um ser humano. Muntu seria um termo
genérico que na descri¢do deste autor abriga todos os seres humanos. Jd
Bumuntu ressalta a “esséncia” de um ser humano “auténtico” (termo que
na Africa do Sul aparece como Ubuntu; e que mantem a mesma concepgio
nas palavras Eniyan ou Ywapele em loruba). Essa “esséncia humana” nio é
algo dado, mas uma autoconstrucdo em relacdo a qual cada um é responsdvel
e se relaciona com o respeito e a relagdo com os outros. Neste sentido, quando
se perqunta o que é um ser humano, a resposta africana seria Bumuntu,
designando que “uma pessoa é uma pessoa através de outras pessoas”, ou
noutra expressio, “eu sou porque nés somos”. Estas descrigoes mostram a
necessidade de identificacdo e cuidado com o sentimento dos outros, assim
como cooperagdo e reconhecimento da dignidade de cada ser humano.

Alguém que nio age de modo adequado perde ou falha em sua humanidade e
se torna um Kintu, termo que designa objetos inanimados, mas também o
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mal cardter ou comportamento. Entre Kintu e Muntu haveria uma oscilagio,
de tal modo que a ameaca de ser considerado alguém que perdeu a
humanidade tornando-se mero objeto é algo que exige cuidado - ético e
estético — constante em relagdo ao comportamento: um homem belo/bom é
como um peixe dentro d’dgua, jd o que ndo tem cardter é como um boneco de
madeira (NKULU-N'SENGHA, 2001, p. 81).

A questdo que a tradigio bantu coloca para o hip-hop é a de que, ao assumir
o termo “nigga” ndo se faz o mesmo com a condicio de “Kintu”, colocando-
se como produto dentro do jogo e logica do mercado? A forma como as
mulheres sio tratadas nas letras de hip-hop ndo negam muitas vezes a
condigdo de Muntu? A resposta para esta questio ndo é univoca, mas num
tempo em que somos governados por gangsters, tanto no Brasil como nos
EUA, preservar o sentido de comunidade é um desafio que merece cuidado.
As perspectivas de ostentagdo podem nos direcionar para a perda daquilo que
1nos faz humanos.

Ser “muntu”, constituir-se pelos outros, evitar
responsavelmente tornar-se “kintu”: eis o que me parece ser o
horizonte que conduz o trabalho pedagégico do Prof. Marcos
Carvalho Lopes. Tenho certeza que seus alunos, enriquecidos pela
participacdo no grupo, retornardo a sua vida modificados tanto
porque carregardo muito mais informagdes sobre suas proprias
préticas, quanto porque se deixaram constituir de forma distinta em
um pais outro.

Por tudo isso, e muito mais, BotAfala provocara escutas
responsivas que sempre levam a falas responsivas nesta corrente
infinita de nossas construcdes das compreensdes das coisas e das
gentes com que coabitamos, cuja pluralidade cultural enriquece a
experiéncia humana.

Barequegaba, fevereiro de 2019
Jodao Wanderley Geraldi
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INTRODUCAO:
ocupando a Casa Grande

-
Ll

Na manha de 21 de maio de 2015, dois 6nibus lotados da
Universidade da Integracio da Lusofonia Afro-Brasileira
(UNILAB) levaram pelo menos uma centena de estudantes para
ocupar o auditério Jutahy Magalhades na Assembleia Legislativa da
Bahia, em Salvador. Ali foi realizada uma audiéncia publica
comemorando cinco anos de criacdo da UNILAB, cuja sede fica em
Redencdo no Ceara. Também se comemorava o primeiro ano de
seus cursos presenciais no Campus dos Malés, na cidade de Sao
Francisco do Conde, municipio da regido metropolitana de
Salvador.

Havia uma alegria diferente naquele dia. Um sentimento
positivo que vinha de fora para dentro, propagando-se pelo ar.
Quem conhece a UNILAB j4 havia experimentado esse tipo de
sensacdo. Quem nao conhece se espanta. E que a convivéncia de
estudantes do Brasil com colegas de Guiné-Bissau, Cabo Verde, Sdo
Tomé e Principe, Mogambique e Angola traz consigo a promessa de
um espelho, que vai além da lingua, numa direcdo criativa e
utopica. Essa instituigdo talvez possa redescrever a aventura “lusa”,
com a alegria efusiva e gratuita intensificando o instante, no lugar
da apagada e vil tristeza de uma saudade do que poderia ter sido.
A cadeiras da Assembleia ficaram cheias destes sonhos estridentes,
desta alegria contagiante.

Mesmo em Salvador, ver naquele espaco formal a audiéncia
em sua maioria negra, africana ou brasileira, também causava um
estranhamento bonito. Entre a fala das autoridades presentes,
houve apresentacdo de grupos de danca - que ndo foram tao -
“tipicas”. Me lembro de um casal de Cabo Verde, um grupo de
bissau-guineenses, mas ndo sei se houve samba de roda do
Recodncavo, tdo marcante em Sdo Francisco do Conde. Eu estava
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ansioso para ver o Bota a fala fazer sua segunda apresentacao,
justamente naquele espaco. Estava mais ansioso que o grupo, afinal,
eles ja tinham certa experiéncia e sabiam da recepgdo positiva dos
colegas. O hip-hop é a voz da juventude na Africa.

Quando foram chamados, subiram ao palco colocando-se na
frente da mesa das autoridades. Téania Brasiguis, Dito BUahsd,
Lauro José, Magno e Suleimane cumprimentaram a plateia de
costas para as autoridades. Explicaram que o Bota a fala era um
projeto de pesquisa e extensio que usava o Hip-Hop como
linguagem para combater o preconceito racial e todas as formas de
discriminacdo. Depois dessa apresentacdo, precisavam cantar.
Primeiro, cantaram o refrdo de “Bem-vindos”, que dava boas-
vindas aos novos estudantes da UNILAB; ja que o beat ndo entrava
no sistema de som, comecaram a capela... de repente a pulsacdo
tomou o lugar, a marcacgdo da batida fez recomecarem a cangdo e a
plateia seguiu de modo efusivo. Entdo entendi porque na hora da
composigdo comegavam pelo refrdo: mais importante que a voz de
cada um era o todo. Ubuntu.

Depois dessa cancdo de boas-vindas, ingénua e otimista, que
logo logo seria deixada de lado pelo grupo, ensaiaram o refrdo de
uma cangao, que apresentava a percepgdo que tiveram de algo que
aprenderam no Brasil: o racismo. A cangdo rompeu com a
cordialidade ingénua, mostrando os dentes, afirmando a
identidade racial, africana, apelando para a histéria em comum. Os
versos, fortes e provocativos, causavam reagdes que o refrdo
transformava em congregacdo. Nada tao simples. E certo o
estranhamento de muitos. E certo que aquela alegria que descrevi
inicialmente continuava presente. Mas agora era uma alegria que
vinha com um sorriso de inteligéncia e desafio. Hip-hop presente!

Antes de comecar sua fala, o professor Kabenguele Munanga
seguiu os procedimentos de bom orador, saudando as autoridades,
mas também contextualizando, articulando e restaurando a
atencdo, ao afirmar uma continuidade com a apresentacdao que o
tinha e precedido: “eu vou agora dizer em prosa aquilo que o grupo
de hip hop acabou de cantar tdo bem, isso porque ndo tenho a
habilidade destes estudantes, que disseram em versos. E a mesma
mensagem, s6 que em prosa”.
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Este livro é um registro e apresentacdo do Bota a fala em seu
aniversario de 4 anos, mas também uma tentativa de fazer jus a
atencdo e ao carinho com que o projeto foi recebido e desenvolvido
na UNILAB/BA.

Até o momento, o Bota a Fala teve (a0 menos) trés
fases/formacdes:

(1) a primeira, que comegou a ensaiar em Janeiro de 2015, com
Magno (Magnusson da Costa), S_many (Suleimane Alfa B4), Lauro
(Lauro José Cardoso), Tania Brasiguis (Tania Correia Jal6) e Dito
Buah Sd (Joao Dito); escreveram as cangdes “Preconceito” e “Bem-
Vindos”;

(2) a segunda, com Magnusson da Costa, Suleimane Alfa Ba,
Lauro José Cardoso, Kadija Turé (Cadi Turé) e Chito (Victor
Cassama), realizou as primeiras gravagdes em estidio, compds
“Integracdo”, algumas cang¢des ainda ndo gravadas e realizou
diversas apresentagdes;

(3) a terceira, a patir do segundo semestre de 2017, com
Magnussom da Costa, Suleimane Alfa Ba, Lauro José Cardoso,
Eugénio da Silva Evandeco, Juciane Aparecida e Patricia Nzalé, que
fez “ Africar”, “ A gente ndo para” e “Ocupando a Casa Grande”.

Nesse percurso, até 2018, Magno, S_many e Lauro José foram
nomes constantes no grupo Bota a fala. A entrada e saida de pessoas
em projetos como esse é algo comum e necessario; no entanto,
quando se trata de trabalhar com uma linguagem artistica como o
hip-hop, género marcado pela contestagdo ilimitada, é preciso
ponderar que tipo de limites e possibilidades que a instituicao
universitaria congrega. Algumas das pessoas que fizeram parte do
Bota a Fala resistiram a ideia de que o hip-hop/rap pudesse ser, de
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alguma forma, objeto e tema de estudo. Tomavam a can¢do como
algo tao orgénico, que é parte de suas vidas, que ndo permitiria
distancia ou mediagdo. Tentei respeitar esse tipo de postura nao
colocando como obrigatéria a participagdo de encontros e eventos
em que procurei apresentar caminhos de reflexdo sobre a cangéo:
apresentando uma narrativa sobre a musica popular brasileira e a
ascensao do hip-hop; sobre como no Brasil o rap se vincula a
questdes raciais e das periferias; como a experéncia estética foi
pensada por alguns autores (Cornel West, Richard Shusterman,
Martha Nussbaum e Richard Rorty); como a autocriagdo
promovida pela cultura de massa se relaciona com possibilidades
de educagdo moral etc. A ndo obrigatoriedade talvez ndo tenha sido
a melhor decisdo, ja que a convivéncia e o didlogo sobre textos,
filmes, cangdes etc. modificam nossa linguagem e constroem
convergéncias, redescrevem o que somos e inventa um “noés”.

O chamado Projeto Educacional Baseado em Artes parte do
pressuposto de que a proépria performance tem valor educativo.
Neste sentido, participando dos ensaios, vendo como cada pessoa
no grupo articulava sua “fala”, dialogando com o contexto e com
uma série de discursos que os cursos de Humanidades e Letras
ofereciam, aos poucos fui aprendendo e modificando a diregdo do
trabalho. Tomamos a principio a performance como foco,
considerando que ndo teriamos condigdes técnicas e econdmicas de
fazer boas gravagdes, também porque partiamos de beats baixados
da internet.

Em verdade, também considerava a distancia que separa a
performance como pratica viva da relagdo e recepgdo das gravagoes
como algo muitas vezes descontextualizado e que ndo pede a
articulagdo de um modo de vida. Se o hip-hop é uma forma de vida,
mais importante do que aquilo que aparece na gravagdo é a o
processo de criacdo e articulacdo deste modo de
autoquestionamento e critica que, se legitima quando dialoga e
representa uma determinada comunidade.

Nos ensaios iniciais, mais do que provavelmente nas
apresentagdes, colegas que estudam no Campus seguiam a diregdo
dos beats e presenciaram o processo de construgdo das primeiras
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cangdes do Bota a Fala, o que coincide com o processo de construcao
da comunidade da UNILAB no Campus dos Malés.

Neste sentido, pedi ajuda de parceiros para desenvolver um
evento que serviria de palco para o Bota a fala e lugar de integracao
e interagdo com a comunidade de Sdo Francisco do Conde. Junto
com o Sistema Kalakuta, grupo formado por Dudoo Caribe e Dj
Sankofa, em parceria com a prefeitura que, através de Samuel
Azevedo, cedeu as instalacdes do Mercado Cultural na orla da
cidade para realizacdo de quatro festas que tiveram o nome de
Noite Africana. Outros amigos que apostavam no projeto da
UNILAB, como o poeta e professor Nelson Maca, o funkeiro carioca
Pingo do Rap, participaram também destes eventos. Comecédvamos
com uma palestra no periodo da tarde no prédio da UNILAB e mais
tarde a festa no Mercado Cultural ia das 18:00 as 22:00. Entdo,
geralmente no auge do evento, também estadvamos perto do fim.
Sem qualquer financiamento ou verba, sem cobranca de ingressos,
na mesma medida em que aumentava o nimero de pessoas, mais
dificil ficava administrar os problemas. Por conta de uma série de
fatores tivemos que parar com o evento Noite Africana, o que
deixou o Bota a fala sem um palco para crescer e criar.

A necessidade de registrar gravacdes que fossem dignas de
divulgacdo tornou-se algo urgente. Assim, gravamos nos esttdios
de Luis Enrique (Riquinho, no Clara Visdo) as can¢des Preconceito
(que estava pronta e funcionava muito bem nas apresentagdes) e
Integracao (que teve os versos feitos as pressas no estadio).

Ao mesmo tempo em que pragmaticamente fomos obrigados
a mudar nosso foco, a recepcdo da gravacdo dessas can¢des deu
uma dimensdo do interesse que o Bota a fala despertava: divulgada
no importante site Por Dentro da Africa a cangio Preconceito,
motivou postagem do Ministério da Igualdade Racial e chamou
atencdo da grande midia. A facilidade com que o trabalho alcangou
repercussdo trouxe a promessa de visibilidade (que ndo se efetivou
de modo imediato), aumentando o grau de auto-exigéncia e de
cuidado quanto a condi¢des para apresentacoes ao vivo. Na pratica,
isso fez com que as performances ficassem mais raras e que as falas
académicas, com participagdo em mesas de debate, tomassem o seu
lugar.
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Em 2017 o Bota a fala alcancou grande visibilidade com sua
participacdo no programa Conversa com Bial da Rede Globo, que
serviu de mote para falar da Universidade da Integracdo da
Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB) em uma entrevista com o
embaixador da CPLP, Martinho da Vila. Mais tarde, a cancdo
“ Africar” composta pelo grupo foi tema de um desafio colaborativo
em que pessoas de todo pais foram convidadas a dangar com seu
ritmo. Tanto a cangdo quanto o desafio colaborativo foram
motivados pela produgdo do programa Lazinho com Vocé,
apresentado por Lazaro Ramos, que em seu primeiro episédio
apresentou um clipe de cerca de um minuto com parte do resultado
(e gente de todo o Brasil dancando Africar).

Essa trajetoria precisa ser contada com mais detalhes em um
outro momento. Neste trabalho, reunimos textos escritos pelos
membros do grupo; entrevista; referéncias e indicagdes. Textos que
sdo uma fotografia deste projeto, mas que precisam e devem
estimular mais escritos, sintetizando as referéncias e tratando de
modo mais cuidadoso o caminho deste projeto. Neste retrato, vocé
vai ver o Bota a fala Ocupando a Casa Grande e isso é um resultado
da UNILAB, isso é Malés, mas, principalmente, isso é parte de um
futuro que é feito a cada dia por aqueles que crescem enfrentando
as dificuldades e criando alternativas (“a imaginacdo é o que nos
mantém vivos”). E bom lembrar as palavras proféticas do filésofo
afro-americano Cornel West no livro Esperanca na Corda Bamba
(Hope on a Tigtrope), que ensina:

é facil cair em duas ilusdes: primeiro, a nogdo de que a inclusdo
garante maior qualidade. Em segundo lugar, a ideia de que a entrada,
ou a abertura dos portdes, resulta em uma redistribuicao significativa
dos beneficios culturais. A inclusao possibilita novos didlogos, novas
perspectivas, questdes e orientacdes criticas. No entanto, apenas
disciplina, energia e talento podem produzir qualidade (WEST, 2008,

p. 40).

As cotas raciais nas universidades publicas brasileiras e a criacao
da Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
brasileira (UNILAB) sdo as medidas mais importantes para que o
pais pudesse e possa enfrentar o racismo estrutural criando
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possibilidades diferentes de futuro. Mas esses “portdes” ndo foram
abertos sem luta e sacrificio de muita gente. Sigamos na busca por
produzir qualidade e ocupar a Casa Grande.

Links
Video 1: Bem-Vindos na Assembleia Legislativa da Bahia (2015)

Video 2: Preconceito na Assembleia Legislativa da Bahia (2015)
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https://youtu.be/Jy1SB-i4-KU
https://youtu.be/rOM3vXBJRms

Um desafio que Bota a Fala

Assim que comecei a trabalhar na UNILAB criei um projeto de
extensdo sobre cangdo popular e ensino de filosofia. Esta era uma
maneira de trazer para universidade parte de uma pesquisa que
realizo e que j4 motivou diversos ensaios e o livro Cangao, Estética
e Politica: ensaios legionarios. Ja escrevi sobre cangdes de Noel
Rosa, Caetano Veloso, Cazuza, Engenheiros do Hawaii, Legido
Urbana etc. Mais importante do que um grupo ou cantor especifico
tentei pensar sobre o lugar privilegiado que a cangdo ocupa na
cultura popular do Brasil e a “acusagdo” de que o rock brasileiro
dos anos 80 seria ja parte de uma “degeneragdo” massificadora que
resultou, a partir dos anos 90, em uma série de vereditos
apocalipticos sobre o fim da MPB ou da cangéo etc.

De modo geral, desenvolvi uma narrativa que mostra que os
roqueiros dos anos 80 mantiveram em seu discurso o tipo de Utopia
Lirica que é uma caracteristica marcante da MPB. Contudo, a crise
cultural e politica da Era Collor - a crise do mercado fonografico, a
descentralizagdo dos centros de producdo musical, as medigoes de
audiéncia ao vivo, fazem parte de uma série de fatores que fizeram
com que as cangdes que se aproximavam mais do desejo popular
ganhassem mais e mais espaco - mostrou que as narrativas
esperangosas e, em certa medida épicas, sobre a transformacédo do
pais em horizontes democraticos, fracassaram. Este fracasso
repercutiu numa grande dificuldade ou mesmo auséncia de sentido
na descrigdo do pais feita pela chave lirica: a partir de entdo, as
cangdes que tinham um sentido mais politico tendiam para a prosa,
aproximavam-se do rap.

Essa é uma tese geral e por isso reducionista. Do reducionismo
provém seu apelo e utilidade. De todo modo, na medida em que
esse veredito de aproximagdo das cangbes politicas do rap e da
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prosa se mostra mais justificado, sentia dificuldade maior de
escrever nessa diregdo. Isso porque sempre tratei das cangdes como
ouvinte e ndo como alguém que ia para shows ou tinha acesso a
performances ao vivo. A audigdo descontextualizada, separada da
performance e dos grupos que sustentam a autenticidade de um
estilo, permite um tipo de distanciamento e de distor¢ao
confortavel. No entanto, o hip-hop ndo funciona a partir deste tipo
de posicao teérica. Sempre me pareceu um estilo vinculado a um
modo de vida, que ndo poderia ser abordado “de fora”.

Na UNILAB temos uma rica convivéncia entre alunas e alunos
brasileiros com alunas e alunos de diversos paises da Africa
luséfona, principalmente de Guiné-Bissau. Quando desenvolvi
atividades sobre a cangdo popular brasileira consegui a
participacdo de um bom nitmero de estudantes. Contudo, a
recepgdo era distinta, ja que o que para as/ os brasileiras/os era uma
complexificagdo de algo que ja conheciam, para os africanos muitas
vezes era uma primeira audicdo. Ora, isso trouxe uma pergunta:
existiria nos paises da Africa luséfona algum estilo musical que se
aproximasse do lugar simbolico que a MPB teve/tem no Brasil, ou
seja, que tomasse para si a necessidade de representar seu pais? A
resposta foi “sim”, o hip-hop faz isso!

O hip-hop nao era presencga distante, meramente auditiva para
a maioria dos estudantes bissau-guineenses, mas sim uma forma de
vida e expressdo. Isso era evidente no modo de vestir. A
internacionalizacdo da cultura hip-hop tornava turva a ideia de
“autenticidade”, e a descolonizagdo talvez ndo pudesse fugir da
rima com a palavra americanizacdo. Para alguém que, como eu,
estuda a filosofia norte-americana, que parte de uma perspectiva
pragmatista, o hip-hop ndo é um objeto estranho. Basta ver o lugar
paradigmético que o rap tem na estética pragmatica de Richard
Shustermam ou o CD de Hip-hop gravado por Cornel West como
tentativa de aproximar-se dos jovens.

Em verdade, logo que percebi essa preferéncia pelo hip-hop
comentei com alguns alunos como este estilo em muitos casos
propunha uma “filosofia de vida”, e comentei alguns textos sobre
este estilo musical e sua relagdo com a filosofia. A convergéncia
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parecia frutifera. Ja que existe um grupo de Hip-hop formado por
estudantes na UNILAB de Redengédo, era natural fazer algo assim
também no Campus dos Malés. Alguns estudantes me cobraram
isso...

Mas ndo temos equipamento, ndo temos condicdes técnicas, e
agora? Devolvi a provocagdo: formariamos o grupo com as
condig¢des do contexto, no esquema faga vocé mesmo. E é isso! O
desafio inicial era de que, em um més de ensaios, preparassem uma
apresentacdo de recepgdo para os calouros. No primeiro ensaio ja
fiquei surpreso e esta sensagdo se prolonga... o sentido do Bota a
fala esta hoje mais nas palavras de seus componentes do que em
algo que pudesse “teorizar”.

Filosofia como modo de vida, botando a palavra em praca
publica para o jogo de pedir e dar razdes. Razdo com e no compasso
do beat, rimas do pensamento dando sentido ao aqui e inventando
horizontes.

Comegamos agora a ensaiar novos passos, conversando sobre
alguns textos, procurando novas pessoas para conversar e ideias
para rimar. Filosofia sem inveja de Homero...
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Nunca tive um brinquedo para chamar de
meu?

Magnusson da Costa

Nunca tive um brinquedo para chamar de meu. Nasci e cresci
num dos maiores bairros de Bissau - Bandim - e em diferentes
zonas. Minha infancia foi entre a ilha de Orango de Grande, nos
arquipélagos dos Bijagbés e o “Bairro Plano” (parte de Bairro
Bandim) em Bissau, capital da Guiné-Bissau, construido pelo
governo para os funciondrios do Ministério de Plano e
Desenvolvimento nos finais dos anos 1990 (meus pais ndo eram
funcionarios e nem nossa casa era desse projeto; foi construida no
anexo do terreno que sobrou do projeto).

Com o conflito politico-militar que assolou o pais em 1998,
minha familia teve que se refugiar na Ilha de Orango Grande - seu
local de origem. Foi entdo que conheci um pouco da cultura da
minha etnia, foi ali que estudei a primeira e a segunda classe.
Conheci meus tios e tias, primos e primas... foi exatamente ali que
comecou minha paixdo pela musica.

Minha etnia tem um hébito de que quando a pessoa estiver
bébada, feliz, triste, a trabalhar, a festejar etc. ela canta. A musica
estd presente em toda atividade da vida dos bijagés. Por isso, eu
ouvia muito o meu tio (irmdo da minha mae) a cantar quando
estava bébado ou a trabalhar. Isso me encantava muito. S6 entdo,

2 Este texto é uma adaptagdo da introdugdo do TCC de Manussom da Costa Hip
Hop, reconhecimento e paideia democratica: Bota a Fala, A.se.front. e a experiéncia
artistica, defendido em 2016 como parte das exigéncias do bacharelado em
Humanidades da UNILAB. Esse TCC deve ser a préxima publicagdo do botAfala.
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quando passei a entender a lingua Bijagd, pude perceber as letras
das cangdes que ele cantava. Percebi que eram muitas vezes o
mesmo refrdo e os improvisos de estrofes, ou seja, ele tinha um
tnico refrdo para varias cangdes. Os temas das letras eram/sdo a
expressdo de seus dilemas, seus mesquinhos, suas lutas etc. que
faziam em estrofes de falas cantadas acompanhados de refrdo
melédico e dramatico - parecia que estava a chorar; suas letras
eram/sdo poesias cantadas que refletem seu universo e os seus
desejos.

Gostava muito de ouvi-lo a cantar. Ia com ele para os trabalhos
de campo s6 para ouvi-lo. Assim eu cresci.

Meu contato com o rap aconteceu em 2003, primeiramente
como ouvinte de grupos como: Cientistas Realistas, FBMJ, Best
Friends, Baloberos, Torres Gémeos, entre outros. Em 2009 comecei
a participar de concursos de Playback, que eram comuns em quase
todos os bairros de Bissau e nas capitais das regides. Nos concursos
de playback vence quem mais souber decorar e melhor interpretar
uma cang¢do; na maior parte eram musicas do estilo rap/hip-hop,
sendo o periodo de explosdo duma onda chamada “Nova geracdo”.
Em 2010, criei um grupo de rap com meu primo-irmdo, Hemerju
Jodao de Pina da Silva (Meja), e meu amigo, Beto Issufi Sago
(Kardinal B). E daf comegou meu envolvimento efetivo com o rap.
Gravamos varias cangdes que visavam uma intervengdo social e
politica.

Em 2014, vim para o Brasil e me senti inspirado (1) pelo
A.se.front (Africa sem fronteiras), um grupo de rap criado pelos
estudantes da UNILAB, em Redencdo-Ceara, que tem como
objetivo utilizar as linguagens do hip hop para promover a
integragdo entre os estudantes de véarios paises que compdem esta
universidade, e (2) por um movimento organizado em Bissau pelos
rappers estudantes da Faculdade de Direito de Bissau (FDB), que se
reuniram e criaram um movimento para cantar suas vidas
estudantis como rappers na Faculdade de Direito. Entao havia
muito preconceito sobre ser rapper na Guiné-Bissau; uma das
“justificativas” é que seriam delinquentes, que ndo queriam
estudar; fizeram questdo de provar o contrdrio, mostrando que o
rap pode estar em qualquer lugar, inclusive na Faculdade. Entao,
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juntamente com o professor Marcos Carvalho Lopes e Suleimane
Alfa B4, criamos o grupo Bota a Fala.

O hip-hop é uma expressao inglesa, que pode ser literalmente
traduzida como “balangar o quadril”, batizando um movimento
que historicamente ganha forca nos Estados Unidos a partir do final
dos anos 1970 (SOUZA, 2011: 15); o Bota a fala é um projeto de
extensdo e pesquisa educacional baseado nas artes, que utiliza o
hip-hop como linguagem para compor uma Paideia (educacdo)
democratica. Assim como o A.se.front, desenvolve atividades
através das performances artisticas e produgdes de artigos
académicos, ndo separando assim, a teoria da prética. Este trabalho
é importante na medida em que traz um panorama sobre os
movimentos de Hip-Hop Bissau-guineense, as dindmicas que
aconteceram/acontecem no Hip Hop Guigui e sua utilizagdo como
mecanismo para promo¢do de uma educagdo inclusiva e de
participacdo democrética.

Quando pedi ao professor Marcos Carvalho Lopes que
cridssemos um grupo de hip-hop aqui na universidade, ndo
imaginava que isso podia ser tdo complexo, mais do que o grupo
que criei com meus irmdos em Bissau. No Bota a fala percebi outros
horizontes mais amplos que o estilo Hip-Hop proporciona. Em
Bissau eu fazia rap com meus irmdos num espago improvisado e
com discurso muitas vezes sem conteudos tedricos, mas, de
vivéncias cotidianas numa sociedade que era nossa e na qual nos
sentfamos como uma espécie de “heréis” - como qualquer
adolescente; na UNILAB, que é uma Academia, os discursos
precisavam ser diferentes, tendo em conta o lugar institucional que
mudou e a nova sociedade que a gente enfrenta, que exige outro
discurso e outra forma de enfrentamento social. Os minicursos
que o professor Marcos desenvolveu ajudaram muito neste sentido.

Logo que ele percebeu a minha preferéncia pelo hip-hop
comentou como este estilo propunha uma “filosofia de vida”, e
comentou alguns textos sobre este estilo musical e sua relagdo com
a filosofia. A partir da experiéncia no Bota a Fala nasceu o interesse
em pesquisar mais sobre o rap, entender mais a cultura Hip Hop,
pois em Bissau eu era um simples participante desta cultura, mas
tinha pouco conhecimento sobre seu significado, origem, as
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dindmicas que aconteceram até o rap chegar a Bissau e a outros
lugares do mundo.

Assim, o Prof. Marcos me ofereceu o livro Hip Hop e Filosofia,
uma coletanea de Derrick Darby e Tommie Shelby coordenado por
William Irwin, Letramentos de Reexisténcia da Ana Lucia Silva
Souza, Batidas, Rimas e vida escolar de Marc Lamont Hill, Se liga
no som de Ricardo Teperman e comentou a experiéncia do fil6sofo,
professor entdo em Harvard, que gravou um album de rap para se
aproximar da juventude e usar o discurso deles para transmitir
conhecimentos; também foi citado o afro-americano Doutor Cornel
West (que ganhou notoriedade por também ter atuado na trilogia
Matrix). Estes com certeza foram as inspiragdes iniciais de minha
pesquisa.

Meu trabalho teve como objetivo oferecer uma
contextualizagdo sobre o rap/hip hop: sua origem; seus elementos;
seus significados; a relagdo do rap com a educagdo, forma de vida e
autocriagdo; um panorama sobre o rap na Guiné-Bissau e a relagdo
entre os dois grupos de rap criados na UNILAB (A se.front. e Bota
a Fala) e, por fim, a anélise de algumas cancdes desses grupos, seus
didlogos, aproximacdes e diferencas.

O choque com a realidade da comunidade negra na didspora
despertou em mim a necessidade de usar da ferramenta da qual ja
tinha dominio desde Bissau, como arma para combater os
problemas enfrentados na nova realidade a que estou sujeito.
Temas como racismo, preconceito e discriminagdo racial ndo
estariam na minha agenda de rapper em Bissau.

Ainda, para o desenvolvimento de meu TCC levei em conta a
memoria e a experiéncia (vivéncia), que o célebre educador e
filésofo pragmatista norte-americano John Dewey entende como
aspecto inicial de qualquer relagdao que podemos ter com outros
seres vivos. Esta vivéncia como rapper, que ndo é singular, mas,
algo vivido com outras pessoas, sendo assim algo organico. Meu
gosto pelo rap/Hip Hop e a minha experiéncia (vivéncia) foram
pontos de partida (como fala Dewey) de meu trabalho.
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Links:
2MB- Kobra Renda

2MB - I TCHUNA OU I KUEKA feat. RAINHA INDIRA
(Official Video)

2MB - PROBLEMAS DE GUINE BISSAU (VIDEO OFICIAL)
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https://youtu.be/Ezmf4lo9SCE
https://youtu.be/49BFZpjio1Y
https://youtu.be/49BFZpjio1Y
https://youtu.be/Q10bTFULh4M

Croénicas de um sem nome

Lauro José Cardoso

Ela tem uma beleza exética. A sdo-tomense que provoca
lagrimas de saudade na expressdo facial do sdao-tomense que por
agora se chama Sem Nome. 1m72 é a altura dessa menina que vai
evoluindo para uma jovem de 21 anos, seguidora de um grupo
grandioso de pessoas que odeiam a leitura, o estudo, mas que
conseguiu com a sua infinita alegria africana e intelectualmente
diferente, arrebatar o coragdo, o cérebro, o estomago, o figado e
todo o resto fisico-mental desse “santolense” pouco descrito acima.
Uma gaja de se tirar o félego, sedutora até nos instantes que tem
atitudes de “pleste” perante alguns dos seus familiares e supostas
amigas que sentem inveja da sua belezura corporal.

Um estudante aplicado que conseguiu, esforcada e tardiamente,
ausentar-se do pais, para prosseguir a sua carreira académica numa
certa universidade materializada em terreno brasileiro, cuja
aplicabilidade em Ciéncias Contdbeis se achava inaplicavel
naquelas ilhas ricas, mas ainda com dificuldades rijas. “Quando
voltar, quero ser alguém importante e ttil na minha comunidade”
essa é uma das falas que ele vérias vezes utilizou na sala de aulas e
nos corredores da faculdade. Houve dias em que o préprio
duvidava da veracidade dessa afirmacdo. Pois nem sempre existe
vontade de enaltecer uma pétria que fornece “desvontade” a cada
noticia infeliz que paira nos seus olhos e orelhas. A esperanca
apenas existe quando bem alimentada, caso ndo, ela é pequena
demais pra ser chamada de esperanca.

Este pensamento (assim como outros que ndo precisam ser
descritos agora) povoava a mente enquanto ele preparava um
comentério no Facebook bem criativo e poético - sim, as vezes ele
escreve poesias facebookianas-, para a sua amada que se encontra
a enormes quilémetros de distdncia. Aquela foto merecia ser
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comentada (na verdade, todas as fotos e publica¢des dela) porque é
necessario “marcar terreno” contra as ameagas que poderiam se
desenvolver no seio do bonito relacionamento a distancia. Juras de
amor ndo devem ser poupadas. O medo de perdé-la para um
bandido qualquer, de ser chamado de cornudo, de sentir um cidme
cego e descontrolado diante dos outros parecia embebedar de
fervilhamentos todos os milimetros desta paixdo. Apesar de ser
conhecedor da ideia que diz que o0 “enamoramento” nao deve estar
sobre os auspicios do egoismo e da possessividade, o seu espirito
taurino gostava de desconhecer esta razoabilidade. “Foda-se, ela
tem que ser minha, e s6 minha”, tartamudeava com seguranca
mesmo quando conseguia trai-la “pensantemente” ao imaginar-se
sozinho com uma brasileira podre de gostosa.

No entanto, houve um dia em que a resisténcia foi pela grota
abaixo. Deixou-se levar pela cadéncia sexual e corporal duma tal de
Rayanne, numa memorével balada na residéncia dum amigo,
consumando a traicdo antes imaginada e sonhada. Desconhecendo
ele que naquele preciso momento, aquela sao-tomense de beleza
ex6tica que lhe provocava muitas ldgrimas de saudade,
coincidentemente entrou num Range Rover pertencente a um
fulano alto, negro acinzentado de nome Rodolfo, que estava de
férias em Sao Tomé, a procura de tchilamento e curtigdo. Os dois
foram fazer algo de similar ao que ia sendo feito pelo Sem Nome e
a Rayanne, numa casa de praia da familia do Rodolfo que fica na
Praia das Conchas. Duas cenas quentes, com gemidos e treme-
tremes, em cendrios diferentes, mais ou menos ao mesmo tempo,
tipico de uma novela brasileira, mexicana e o escambau.

Assim que terminou de depositar um gosto e um comentério
poético na foto em que ela aparece na praia (ele foi identificado
nessa postagem, que se intitulava: Pa mé grande amor Sem Nome)
de 6culos escuros, com um cal¢dozinho rosa pequenino, uma blusa
também rosa e cheia de desenhos indescritiveis, acompanhada com
uma garrafa de cerveja Nacional na mdo direita, e pose tipicamente
alegre de jovem despreocupada. O Sem Nome sentiu uma mistura
de dever cumprido e tranquilidade espiritual, que brevemente e
devido aos acontecimentos ndo relatados entre eles, iria provocar
uma espécie de caos sentimental de proporg¢des rocambolescas.
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12 de julho, do ano 2012. Uma data memoravel para o Sem
Nome, pois foi nesse dia que conheceu a tal sicrana de beleza
exdtica. Durante as festividades alusivas ao trigésimo sétimo
aniversario de Sao Tomé e Principe, ocorridas noturnamente na
praca da independéncia, onde ele “girava” pra cima e pra baixo
com o0s seus amigos, cujos apelidos serdo revelados nas préximas
alineas. O Valdiciney, sendo o mais ativo dos trés, descobriu na
multiddo que se encontrava ao redor da praga, trés fofinhas que
pareciam estar a espera de uns “psiu’s” dos homens que por ali
passeavam. E com uma ousadia espantosa, aumentada pelo nivel
platénico do é&lcool, ele fez uma abordagem sedutora a elas.
Arrastando os companheiros para o “viver”.

Trés horas depois, o Valdiciney e o Alex ja tinham
“desmarcado” com as suas “parceiras do acaso” para um becozinho
isolado. Enquanto o Sem Nome, conhecido na altura pela sua
lentiddo e excesso de mufinice, continuava conversando - assuntos
sem pés, sem cabecas - com a sua parceira do acaso, do qual
comecava a ficar apaixonado, por isso ndo tinha coragem de sugerir
um passeio solitdrio, longe dos olhos das pessoas. Mas o extremo
exotismo da garina se revelou quando ela tomou a iniciativa de
arrasta-lo até ao Snack Bar, lugar dos encontros escondidos.
Acontecendo, num dos acentos do sitio, dezenas de beijos e
amassos que acabaram por provocar um pontapé de saida no
namoro. Que passados trés anos, continua de pé embora com
diversas situagdes malignas, desejosas de ver o relacionamento no
chao.

Debrugado no sofa da sua casa, ele ia recordando esse episédio
inesquecivel, lancando sorrisos pra si mesmo, numa manifestacdo
pura de contentamento nostélgico. Pois o tempo desliza rapido;
hoje ele se encontra distante da sua péatria, das pessoas que mais
ama, porque veio em busca de realizac¢ées que o fardo regressar com
melhores “armas”, para enfrentar os desafios a serem vivenciados
quando do seu regresso. Tantas coisas precisam ser feitas,
mudancas e transformacbes dentro duma  sociedade
majoritariamente jovem, sedenta de vida e que necessita de
alimentar individuos sonhadores, crentes em fazer a diferenca,
perspectivando a honestidade como luta contra as mentes
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corruptas. Nada disso é impossivel; afinal, o possivel mora tdo
perto das nossas a¢des que basta acreditarmos na possibilidade de
ele existir. “Héhéhé, a nostalgia me levou a ter varios pensamentos
heréicos hoje, espero continuar nesse caminho”, refletiu com os
seus botdes ao levantar-se para preparar o mata-bicho. Precisava
iniciar o dia com muita energia, ia preparar uns bons ovos mexidos,
leite para o seu deleite e, claro, tinha de ir comprar pao.

Ap0s ter comprado os pdes num supermercado que ficava perto
de casa, voltou e comegou a comer. Assim que acabou de colocar o
altimo pedaco de pao na boca, o seu celular tocou; era Rayanne. Ele
niao atendeu. Na verdade, nos ultimos dias ela tem insistido
bastante, parece estar a fim de uma relagdo mais séria, mas o Sem
Nome ndo pretende levar essa ideia adiante, porque tem a sua
negra de beleza exética a espera nas ilhas maravilhosas. E ja deixou
bem claro pra ela, s6 que os seus ouvidos insistem em querer ouvir
outra coisa que ele ndo deseja dizer. Entretanto, o celular voltou a
tocar, mas desta vez era a sua mae que ligava de Sao Tomé,-o que
causou estranhamento no seu semblante, primeiro porque pensava
que era a Rayanne de novo, segundo porque a Dona Ernestina
nunca ligava pra ele as 7h da manha.

A noticia que recebeu funcionou como um explosivo dentro do
cérebro. Depois de ter desligado, varias coisas passaram na sua
cabeca. Desde arranjar dinheiro e voltar imediatamente ao seu pais
natal a sair pra rua e gritar que nem louco. Tudo para tentar soltar
a agonia que tinha sido interiorizada; todavia, a tranquilidade
venceu e ele conseguiu restabelecer a normal forma de raciocinar.
“Eu nado quero acreditar que ela foi capaz de fazer isso”, disse entre
dentes, fazendo um esforgo enorme para minimizar a raiva que
sentia naquele momento. O Sem Nome, num ato de desespero
artistico, decidiu expressar toda a ira através dum poema cujo titulo
é: “Ela esta gravida doutro homem”.

Quando se trata de seguir os sonhos, é preciso ter uma mente
aberta em descobrir caminhos que possam materializa-los. Porque
um sonhador sem perspectivas palpdveis resume-se num ser
humano condenado a “andar nas nuvens”, pois ndo conhece o valor
der ter os “pés no chdo”. O Sem Nome vai aprendendo isso, e aos
25 anos de idade, ele consegue orientar cada centimetro do seu
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sonho, catapultando-o para uma conquista final ndo tao distante da
iminéncia. E um dos melhores estudantes do curso em Ciéncias
Contébeis, que obviamente, entrou na sua madeira como um prego,
tendo em conta que desde mais tenra idade, a Matematica era uma
espécie de “safti”, o qual ndo cansava de comer.

Ja se imaginava como um excelente contador das finangas numa
empresa bem renomeada na sociedade. Perspetivando a abertura
duma empresa prépria na sua terra natal. Casado e, quem sabe,
com filhos pra criar. Sendo um cidadao exemplar que tem a plena
nog¢ao da sua fung¢do na comunidade. No entanto, ultimamente, a
parte sentimental tem passado por uma “idade de gelo” que
comegou a se climatizar a trés meses, quando descobriu que a sua
suposta alma gémea estava, alids, se encontra gravida doutro
homem. A garota exética sdo-tomense andou a fornicar com o tal
Rodolfo, acabando por engravidar e ele ficou a par dessa
“chifracdo” toda, por intermédio da sua mae, Dona Ernestina. Mas
o pior aconteceu depois de os dois terem tido uma longa e pesada
“confusdo” pela webcam, onde ela confirmou a consumagéo da
traicdlo e ainda fez outras confissdes, que o deixaram
completamente em modo “malaboia”.

Uma dessas confissdes referia-se ao fator “E non sou de ferro”,
sendo exatamente essa a frase que o deixou numa pilha de raiva,
pois ele acreditava que a namorada conseguiria permanecer fiel e
intocavel até ao seu regresso, demonstrando certo machismo pelo
facto de ter se esquecido, que tal como ele, a garota exdtica também
é uma pessoa passivel de sentir uma vontade de “subir pelas
paredes” em momentos de caréncia. O problema é que a gravidade
da situacdo, para o lado da ex-namorada, foi mais adiante. Por isso,
essa sensacdo de mal-estar emocional que, apesar de ja ter passado
algum tempo, continua atormentando sua cabeca, ao ponto dele ter
“deletado” o nimero da moga, bloqueado a amizade no Facebook,
jogado no lixo os papéis com os poemas que escreveu pra ela, numa
tentativa de esquecimento absoluto cuja férmula pode ndo ser a
mais ideal, mas capaz de contribuir para a ilusdo desse objetivo,
pelo menos. Ele até decidiu tentar um lance sério com a Rayanne;

4

porém, a brasileira gostosa demonstrou um “t6 nem ai” demasiado
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grande, porque a fila andou e havia muitas “caras” a espera dessa
oportunidade desperdicada por motivos explicados anteriormente.

Contudo, por mais que em termos sentimentais a sua vida esteja
de cabega pra baixo, esse santolense que tirou imensas lagrimas na
expressdo facial por causa da garota exética, conseguiu esforcar-se
pra nao misturar essa problematiza¢do amorosa com os estudos.
Afinal, é bom ter a sabedoria de separar as duas coisas, ndo obstante
o facto de a vida ser um tanto relativa, sempre em movimento, e
nao deve ser a desilusdo afetiva uma razdo realmente plausivel para
destruir todas as aspiragdes que o Sem Nome fez e vai fazendo em
relagdo a sua carreira profissional. “Muito facil na teoria...na
prética é outra coisa bem diferente, mas vou tentando” refletia
enquanto tomava um duche, no instante em que lavava o seu rosto
marcado por olhos semi-gordos e nariz de tamanho elevado.

Ele tem uma sessdo de Cinema marcada para as 16h da tarde,
com uma amiga guineense chamada Cadijatu, que cursa
bacharelado em Humanidades e tem sido uma confidente que
possivelmente poderd vir a ser uma boia de salvagdo, em tempos
de quase afogamento passional. “Botou” uma velha t-shirt verde-
candrio, ap0s ter vestido a calca jeans rasgada e calcado uma ténis
branca, mas ndo tdo branca, devido tanta sujidade que a vai
deixando “nanc6”. E saiu ao encontro da Cadijatu. Juntos iam
assistir a estreia do filme o “Homem-Formiga”.

Curioso. Desde ontem, o Sem Nome tem recebido alguns
telefonemas de Sao Tomé, mas a pessoa tem desligado assim que
ele comeca a falar. Serd problema de rede? Talvez, mas as suas
desconfiangas estdo apontadas para a traidora exoética, que segundo
varios rumores e fofocas, ja conseguiu parir um bebé para a
Existéncia, e passou a morar na casa da mae do “papé” da
menininha, onde se encontra quase como prisioneira de guerra.
Pois também chegaram aos seus timpanos diversas mensagens de
que ela tem passado por situagdes ndo muito dignas de sorrisos
resplandecentes. Aquele Rodolfo tem tido um comportamento
parecido com o de um polvo, que com os seus tentaculos absurdos,
vai estrangulando toda a felicidade que ela esperava adquirir na
escolha feita. “Deve estar arrependida, por isso anda a ligar”
pensava por dentro, no preciso momento em que o professor lhe
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colocava um enunciado de prova em méos, para a qual nem tinha
estudado e se preparado como ndo era costume.

Enquanto caminhava a pé, de regresso a casa, bastante
desiludido com o seu triste desempenho na prova, pois sabia que
poderia ter feito bem melhor, ele deparou-se com uma situacgao, em
plena rua, que o deixou revoltado. Uma mulher de meia idade que
ele ndo conhecia de parte alguma, brasileira, aproximou-se pra
“puxar” conversa, e lhe perguntou de uma forma
inacreditavelmente “sem nocdo”, se no lugar de onde vinha, a
Africa, as pessoas s6 moravam em cima das arvores e se, “nés”, os
africanos, tomdvamos ou ndo tomdvamos banho por causa dessa
tonalidade de pele tdo “negra”. Com uma expressao mais natural
do mundo, pois pra ela esta “simples abordagem” ndo tinha
nenhum cardcter preconceituoso e ofensivo. O Sem Nome, que foi
apanhado de surpresa, permaneceu calado durante poucos
segundos e respondeu de forma séria e sem demonstrar qualquer
agressividade: “Quem mora em arvores sdo os passaros e como sou
um ser humano que nem a senhora, mesmo tendo uma “cor”
diferente, também tomo banho!” Apds afirmar isso, virou as costas
e foi se embora, deixando a senhora com uma cara de
constrangimento.

Tinha desistido de ir pra casa. Pensou em dar um “salto” até
uma pracinha, que ndo ficava tdo longe do seu “ctibico”. Precisava
espairecer e tomar ar fresco, debaixo daquela arvore que servia de
resguardo para aquela manha ensolarada, que estava proxima do
meio dia. Desejava refletir frescamente. E a sua reflexdo foi para o
facto de o Brasil ser um pais composto por uma maioria negra, que
desconhece o seu passado histérico e as relacdes ancestrais com o
continente africano. Dai que as situa¢des discriminatérias e de
“embranquecimento” mental tém ocorrido nas mais diversas
regides. O racismo é um problema muito bem enraizado na
sociedade mundial; para quebra-lo é preciso um trabalho arduo de
“desconstrugdo” de preconceitos. O Sem Nome sabe disso e deseja
dar o seu contributo.

Ja passavam 30 minutos ali sentado naquela relva verde, quando
a sua visdo descobriu a Cadijatu vindo ao seu encontro com aquele
sorriso largo, lindo e compreensivo. Estdo namorando e ela tem
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feito muito bem a ele. Depois de terem saido, naquele dia, da sessdao
de Cinema, os seus coragdes estavam ligados pela flecha do Cupido
e abengoados pela deusa Vénus. Mesmo sem esquecer a garota
exética totalmente, ele sente que aos poucos vai conseguindo
arranjar mecanismos de superacdo. A “Pipoquinha Negra”, o nome
carinhoso que ele deu pra ela, é uma jovem muitissimo
companheira que tem encantado o sdo-tomense, cujo olhar fica todo
envidragado quando vé aquele rosto guineense sorrindo sem parar.
Cada dia que passa, o sentimento vai aumentando.

Decidiram passear de maos dadas pela cidade, conversar sobre
assuntos romanticos, dar boas risadas juntos e langar observacdes
nas questdes mais sérias, em que o Sem Nome falou da abordagem
preconceituosa que sofreu na rua e sobre os telefonemas
misteriosos que tem recebido. A Pipoquinha conhece toda a
histéria, ela tem sido uma confidente ideal, mesmo sentindo que, as
vezes, essas confidéncias sejam demasiado pesadas, ferindo os seus
proprios sentimentos em relacdo a ele. Mas sempre tem estado
presente sem pressionar ou exigir mais do que pode. A verdade
dentro dum relacionamento é uma preciosidade, porque s6 desta
maneira os lacos poderdo ser construidos com um grau de
legitimidade forte e permanente. Entdo, uma mensagem entrou no
telemovel dele, o indicativo é +239. Sem ler a curta mensagem
desde o inicio, ja tinha detetado no final da mesma, o nome do
remetente. Erica, ou seja, a traidora exoética.

Estava correndo numa calcada, a noitinha, pra manter-se em
forma, num ritmo pausado e sem ziguezagues, quando de repente
ele sentiu que havia alguém o perseguindo. A pessoa cuja
perseguicdo ia sendo materializada, possuia um casaco bege com
capuz, e aproximava-se a passos ndo apequenados. O Sem Nome
acelerou rapidamente de modo a fugir dessa possivel ameaca,
porque no bairro onde vive é frequente haver assaltos e roubos
protagonizados desta forma. Foi um forte descuido da sua parte;
afinal, “dar calgas roda” naquele lugar num horério delicado e com
um alto nivel de “perigosidade”, pode ser catastréfico. O seu
coragdo comecgou a bater num ritmo frenético, se assemelhando aos
batuques que regem a danca puita, pois o panico dangava nos seus
pensamentos e emitia sons causadores da fobia invés da folia.
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O desespero ia tomando conta da alma; cada centimetro dos
escassos cabelos na cabega pressentia que ndo haveria um método
de escapatoria. Entdo, ele foi apanhado, o seu perseguidor possuia
patins no lugar dos pés, por isso esta rapidez e aproximacao
repentina. No entanto, ao tirar o capuz, revelando a sua cara
identitaria - que, diga-se de passagem, o deixou muitissimo
surpreendido -, e apds pronunciar o nome que ainda provocou uma
surpresa bem mais avolumada, o0 Sem Nome acordou do sonho com
gosto de pesadelo. Sim, era apenas um sonho nao tdo estranho,
devido as dltimas reais informacdes recebidas ultimamente.
Quando se levantou pra pegar no relégio e confirmar a hora,
reparou que faltavam 43 minutos para as 3h da manha. Era cedo
demais, o sono ja tinha “bazado”, mais um dia de insénia; restava
deitar e esperar que “ele” retornasse, mas o contetido do sonho nao
safa da sua mente. O tal Rodolfo apareceu no seu inconsciente, para
atormentéd-lo enquanto dormia, e isso pra o Sem Nome ndo
significava “boa coisa”.

Uns bons minutos passaram, continuava sem conseguir voltar a
adormecer; logo se levantou outra vez pra pegar num livro.
Tentando que a leitura do “100 anos de Solidao”, de Gabriel Garcia
Marquez, ajudasse a atingir a concepgdo sonifera mais relaxante.
Todavia, ndo houve eficdcia. Os ramos pensantes do cérebro
desejavam pensar na garota exdtica que passou a ter nome: Erica.
Esta garota que ja o fez sentir as maiores vibragdes de amor, que
provocou muitas lagrimas de saudade e esperanca, que o traiu e
agora é mde de uma menina, vivendo sob o mesmo teto com o tal
Rodolfo, nos tempos atuais, recebe maus tratos do companheiro,
desde ameacas, violéncias psicolégicas e fisicas, debaixo dos
olhares da medrosa familia do jovem pai, cuja inibi¢do, pouca
vontade de “meter a colher” tém sustentado uma catadupa de acdes
“dexemplares” que se ndo forem impedidas poderdo acabar em
tragédia.

O Sem Nome ficou a par desta triste novidade no dia em que
recebeu a mensagem pelo celular, enviada pela prépria FErica.
Contando todos os sufocos que ela tem passado, mostrando um
arrependimento por té-lo traido e pedindo-lhe ajuda para escapar
desta situacdo caética. No principio, a raiva e o ressentimento
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comegaram por falar mais alto. Uma vontade de vinganga passou-
lhe pela cabeca, pois queria ter o dom de ndo mover nenhuma palha
para ajudar a traidora exdtica. Mas, os sentimentos por ela, que
estavam adormecidos, voltaram a acordar e ele viu a necessidade
de procurar ajuda-la. Pois a sua preocupagdo e envolvimento na
questdo acabam sendo duplamente mais fortes porque ele sempre
aprendeu e defendeu que as mulheres ndo devem ser objetos de
pancada, ainda mais, pelo facto de esse caso estar relacionado com
alguém que ele... continua amando.

O problema é que ela ndo deseja denuncia-lo. Tem receio das
represdlias que poderdo cair nos seus ombros, considerado o lado
mais fraco. Porque a justica em Sdao Tomé e Principe muitas vezes
protege as pessoas economicamente mais robustas, em detrimento
daquelas mais magricelas. Além disso, o tal Rodolfo, que se
encontra decidido em mostrar a sua real faceta de jovem rico,
irresponsdvel e cruel, costuma fazer variados antncios
ameacadores de morte. Lembrando também que o mesmo, segundo
as boas ou mas linguas, anda metido até a sua ultima fita de
“cundd” no trafico de drogas, das quais ele também é um usuério
a caminho da dependéncia. Pois, por detrds daquele bonitinho
rosto tem uma feiura muito facil de ser detectada quando se passa
a ver mais de perto. O que deve ser feito para tira-la das maos desse
monstro? Perguntou a si mesmo antes de adormecer como uma
pedra. Eram 4h16, domingo.

“Estamos em greve”. Foi essa a expressao final utilizada por
uma representante do comando de greve, durante uma assembleia
somente com a presenca dos estudantes. A maior parte das
universidades federais do Brasil pautou pela paralisacdo por causa
do corte no orcamento de estado para a educagdo. Uma situagdo
bastante complexa para a comunidade estudantil, que
normalmente é a que mais padece com esses problemas e
reivindicagdes. No caso particular da universidade onde o Sem
Nome coabita “estudantilmente”, outras questdes a mais precisam
ser reivindicadas e postas em cima da mesa, de modo a melhorar as
condi¢des académicas como sustentabilidade para os caminhos
vindouros. No comeco, ele ndo estava a favor da greve, mas a
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medida que o seu conhecimento quanto ao assunto foi
aumentando, o pensamento mudou. Pois, na vida, o ser humano
necessita ter um bom nivel de engajamento politico para reclamar
o que precisa ser reclamado, dentro dos seus direitos de cidadao.
Uma sociedade permissiva e passiva dificilmente forma individuos
que proponham mudangas.

Além disso, essa greve apareceu num momento em que aquele-
que-brevemente tera-o-seu-nome-revelado estava mesmo a
precisar dumas “férias” urgentes. Mesmo sabendo que estar em
greve ndo implica entrar de férias, ele ndo pode negar a utilidade
que a mesma proporciona nesse sentido. Os tultimos
acontecimentos o tém deixado muito abatido e meio sem
concentragdo para os estudos. Apesar de ter a plena consciéncia que
isso “ndo devia acontecer”, ele sabe que “as vezes acontece”. E a sua
mae, Dona Ernestina, estd preocupada com isso; entdo, para manté-
la mais sossegada, ele a vai mantendo desinformada em relacdo a
certos aspectos, para poder poupa-la dessas preocupagdes. Porque
conhece muito bem a peca, e sendo um “bol6”, filho tnico, o
sentido de protecdo materna assume uma propor¢do muito mais
elevada. Recordando que aos 9 ou 10 anos de idade, o Sem Nome,
era um garotinho timido, mimadissimo, que adorava ficar debaixo
das “saias da mama” e odiava ficar longe dela, até nos instantes em
que dormia na casa do seu primo querido, de quem gostava muito.
Ele chorava “baba e ranho” pra regressar ao aconchego que, na
altura, ficava na roca Agostinho Neto.

Quanto a Erica, a garota exdtica que vai perdendo seu exotismo
devido ao excesso de gordura e falta de autoestima, continua presa
naquela situagdo desesperante. Permanece a mercé dos desmandos
do tal Rodolfo que, segundo as suas ingénuas palavras, tem estado
pacifico, num comportamento latente de violéncia que lhe deu o
direito de ser digno doutra oportunidade. Mas ele, o Sem Nome,
sente que agora ela anda ocultando verdades, mentindo e
aparentando uma felicidade que ndo se coaduna com a tristeza
daquele olhar outrora bué alegre, sedutor. Mais um triste exemplo
que acaba sendo encoberto, facilitando a vida daqueles que
cometem esse tipo crime, porque existe uma lei demasiado cémoda,
rigida e tedrica que nado contribui para coibir ninguém; aliés, até é

42



Croénicas de um sem nome

capaz de incentivar o “bom nome” dessa violéncia imposta, que
estd em vias de crescimento devido a enchente de casos encobertos.

Os seus sentimentos tém sofrido tantas reviravoltas. O caos esta
instalado. Toda essa ventania de situagdes que vai circulando s6
fica alimentando uma confusdo mental no Sem Nome. Pois, quando
parecia que a Erica ja4 era coisa do passado e a Cadijatu, a
Pipoquinha Negra, ia aparecendo como uma alternativa de fuga,
ele voltou a cair na rede daquela garota exética, mesmo sabendo
que as chances de tudo voltar a ser como era no inicio, 14 em Sao
Tomsé, estavam praticamente reduzidas a pé. Porém, parece que o
amor nos escolhe e ndo o contrario. Com os 25 anos de existéncia,
ele tem sido um “exemplificamento” disso, e por enquanto nada
tem acontecido na perspetiva de alterar essa forma de destino. A
verdade é que a sinceridade num relacionamento é muito bom, mas
tem vezes que o excesso “dela” acaba estragando tudo. A
Pipoquinha acompanhou a estéria toda entre mim e a Erica, e isso
de algum modo inibiu os dois de se relacionarem mais
intensamente. Eles estio momentaneamente dispersos. “Acho que
é melhor ficar sozinho”, foi este o desabafo do Sem Nome.

Estava na rodoviaria, em Salvador. Ja tinha comprado o bilhete
para se deslocar a Sao Francisco do Conde. Seria uma viagem de
onibus com cerca de 1h e alguns minutos, com o objetivo de visitar
um grande amigo e compatriota seu. Depois, participar numa festa
que se realizaria por 14 e permanecer 3 ou 4 dias na casa dele para
conhecer bem esta cidade no interior da Bahia. Aproveitando esse
recesso forgado para recarregar algumas baterias, enquanto os dias
correm para a surpreendente revelacdo da sua identidade.

A festa ja tinha comecado, com pessoas de diversos lugares da
lusofonia, brasileiros, guineenses, cabo-verdianos, mogambicanos,
sdo-tomenses e angolanos. Era um ambiente multiculturalmente
africano, cheio de animagdo, em que todos se divertiam ao ritmo
das mais variadas musicas dos seus paises, estabelecendo uma
integracdo festiva cujo exemplo merecia ser levado para outros
campos desta mesma convivéncia. Porque em hora de borga, mé ou
boa vida, a maioria se integra, mas quando o assunto é sério, um
tanto diplomdtico dentro dum contexto relacionado ao
associativismo, existem brigas e rixas propensas a causar
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inimizades desagradaveis para todos. E certo que um dia cada
individuo ird regressar para as suas patrias, deixando um passado
“desintegrado” pra trds; porém, nunca se sabe se num futuro nao
muito distante, essas boas relagdes, caso bem plantadas, poderao
vir a ser uteis em determinadas fases da vida.

O Sem Nome achava-se numa das extremidades do saldo onde
decorria a boda, com a sua camiseta rosa e bermuda azul-meio-
safada, munido de um copo descartével que escondia o doce vinho
“Pérgola”, bastante consumido na Bahia. Ele ia bebendo
lentamente, apreciando as movimentagdes da festa, pois sempre foi
do tipo que prefere estar observando mais, dancando menos.
Enquanto agitava a cabeca, pra trds e pra frente, com o &lcool
produzindo os seus efeitos, o som que entrou de seguida, colocada
por um DJ angolano, fé-lo sentir uma vontade imensa de “bodar”.
“Essa mboa”, de Adi Cudz e Nélson Freitas, potenciou a sensacdo
de agarrar aquela cabo-verdiana chamada Rute, que no dia anterior
estava “dando em cima”. E foi o que ele fez. Primeiro o convite,
segundo o inicio da sensual danga e, terceiro, o envolvimento na
tarraxinha imposta pelo “clima quente” que somente precisava
terminar em beijos. As pessoas ji estavam comentando, sobre a
forma como o calmo visitante Sem Nome ia se familiarizando no
ambiente. Mas ele ndo ligou pra nada, sé queria usufruir o instante
e esquecer tudo, inclusive do seu nome que daqui a pouco sera
revelado.

Lauro. Assim se chama o amigo e compatriota, o qual, ele foi
visitar em Sdo Francisco do Conde. O mesmo se encontrava
surpreendido e contente, em ver que o Sem Nome estava num
divertimento a cem quilémetros por hora. Pois ele tem estado por
dentro dos assuntos que tém causado preocupacdo no seu “tropa”;
entdo, foi essa a principal razdo de té-lo convidado para passar um
tempinho em sua casa. Divertir, espairecer e “partir copos”. Os dois
se conheceram na infancia, entre brincadeiras, idas e voltas para a
escola primadria que fica em Guadalupe, Sdo Tomé e Principe. Uma
amizade de muitos anos, que teve seu real afastamento quando o
Lauro ndo conseguiu a primeira tentativa, uma vaga para vir
estudar no Brasil, mas mesmo assim, eles sempre se comunicavam
pela internet, sendo que, passado um ano, os dois se reencontraram.
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Apesar de estudarem em universidades diferentes, morando em
cidades também diferentes, ambos arranjam justificacdes
periddicas pra se esbarrarem.

Entretanto, de regresso a festa, onde danca ap6s danca os bons
e os maus dangarinos iam dancando. Houve um momento em que
o DJ soltou vérias puitas de Camilo Domingos, para uma maior
vibragdo dos sdo tomenses ali presentes, que apesar de ndo saberem
reproduzir perfeitamente esses passos tradicionais, fizeram jus aos
seus patriotismos e cafram de cabega, tronco e membros no
compasso musical e dangante. Ensinando o que sabem para os
outros, das demais nacionalidades, que também mostravam
felicidade e facilidade em aprender. A Rute, que adora dangar, foi
uma das pessoas que melhor se adaptou, sem se desgrudar por um
segundo sequer do Sem Nome, armado em professor sabichdo pelo
simples facto de estar “boiado” e acreditar que, naquela noite,
aquela cabo-verdiana gira seria uma conquista facil. A Pipoquinha
ou a Garota exédtica eram lembrangas longinquas que pareciam
pertencer a outra realidade. Ele se encontrava numa dimensao
espiritual totalmente liberal, desejando mandar todos os tormentos
pra “safoda”; o seu “eu” viu interesse em deixar alguns
conservadorismos de lado. Mas nem todos estavam gostando dessa
sua incorporacdo na surrealidade. O ex-namorado da Rute,
pausado num canto, fervia de raiva com o que se passava,
anunciando uma atitude drastica até ao final da boda...

Todavia, essa ja é outra estéria. Que ndo vai entrar para o final
das “Croénicas” deste Sem Nome, cuja identidade foi escondida
durante seis semanas. Foram relatadas as verdades, desgostos e
aspiragdes de um jovem sdo-tomense na didspora que, como a
maioria, pretende arranjar métodos académicos para a obtencdo
dum diploma e vasto conhecimento que lhe possa abrir novas
portas e horizontes. Perspectivando varias transformacoes internas,
que o ajudem a crescer como pessoa, mesmo passando por
caminhos tortuosos, onde a falta de rumo serve de motivo para o
desespero. O nome do Sem Nome, na verdade, ndo existe. Ele pode
ter o nome que o leitor desejar, conforme a imagem que tiver dele.
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O hip-hop é um grande passo cultural, sem precedentes, dado por
talentosos jovens mnegros pobres nos guetos do império, que tem
transformado a indiistria e a cultura do entretenimento tanto nos Estados
Unidos quanto no resto do mundo. A ironia fundamental do hip-hop é que
se tenha comegado a percebé-lo como um fendmeno niilista, machista,
violento e de ostentacdo, quando na realidade o que lhe deu origem foi uma
feroz repugndncia contra as hipocrisias da cultura adulta, uma indignagio
em relagdo ao egoismo, pela insensibilidade do capitalismo e pela xenofobia.

Cornel West

Bota a fala é o nome de um projeto de extensado - e também de
pesquisa -, que usa o hip-hop como ferramenta pedagégica para
uma educacdo mais democrética. Em verdade, o projeto surgiu da e
pela iniciativa de Magnusson da Costa, o Magno TWD e Suleimane
Alfa B4, o S_many, ambos estudantes bissau-guinenses da
Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
brasileira (UNILAB). Eles eram rappers em Guiné-Bissau, mas,
curiosamente, apesar de apreciarem o trabalho um do outro, nao
haviam se reconhecido como cantores: Magno TWD gostava do
hip-hop melédico e romantico de S-many, mas ndo sabia que o
autor era o seu colega Suleimane; j& S-many gostava das
composigdes polifénicas de critica dos costumes do 2MB?, grupo de
Magno, mas ndo conhecia pessoalmente o autor. Convivendo como
estudantes em Sao Francisco do Conde puderam aprender isso que
tinham em comum.

3 Por exemplo, em Kobra Renda descreve o drama de uma familia que é cobrada
pelo aluguel atrasado.
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BOTA A FALA TTEAM]

Da esquerda para a direita: Lauro José, Ditho Buah SD, Tania Brasiguis, Chito (mostrando a lingua), Magno TWD e S-many
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Ambos foram meus alunos em 2014, se interessaram por
filosofia e participaram de alguns minicursos e oficinas em que falei
sobre a importancia da musica popular no Brasil como forma de
pensar o pais, numa narrativa que falava da dimensao utépica da
cangdo popular e que “terminava” com o “fim da can¢do” no rap,
que politicamente representava uma novidade radical de trazer
vozes marginais falando diretamente de politica e em primeira
pessoa, da comunidade negra assumindo uma postura de
reivindicagdo ndo cordial etc. Nestas conversas fiquei sabendo do
trabalho de Suleimane e Magno e da vontade deles de fazer hip-
hop por aqui.

Topei o desafio: minha davida era sobre o que poderiamos fazer
sem equipamentos. Nao sabia que si segu falau no fertcha n utru, sibi
i masa pedra. Sem qualquer experiéncia perguntei sobre como
compunham em Bissau: simples, pegavam o beat, ouviam pelo
celular e criavam a letra, desenvolviam seu canto etc. Ja no primeiro
ensaio a coisa comegou a render e mais gente veio participar - Tania
Brasiguis, Dito Buanh SD, Lauro, Chito, Kadija etc. - iniciando um
algo que precisava de um nome.

O nome escolhido foi “bota a fala”, expressdo que encontrei no
glossario crioulo do livro de poesias de Odete Semedo, No Fundo
do Canto que explica: “Botar a fala/Bota fala - lancar a voz,
anunciar, dar a sua opinido”. Essa é uma expressao que qualquer
brasileiro poderia entender e também estranhar. Botar a fala me
parecia ser o que faziam a partir dos beats, ndo somente
expressando suas opinides, mas também pedindo e dando razdes.
Pedir e dar razdes é o jogo da filosofia: razao é linguagem, é palavra,
é fala que argumenta. Contudo o sentido da expressdo poderia ser
algo como “conversa fiada”, falas que ndo falam, mas sdo meros
jogos retdricos sem valor; também a palavra que sagra as oferendas,
uma oragdo. Caberia ao Bota a fala dar sentido para suas palavras.
Cada qual sendo Tcholonadur -intérprete - de seu futuro e da
invenc¢do da UNILAB em Sao Francisco do Conde.

Os poemas de Odete Semedo em No Fundo do Canto,
funcionam como tcholonadur da dor da guerra civil que abalou
Guiné-Bissau entre 1998-1999 - como explica Moema Parente
Augel. Numa de suas partes, chamada “Consilio dos Irans” existe
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alguns poemas em que se promove um didlogo entre Bissau e
Guiné, partes da nagdo em conflito. Um deles se chama Guiné Bota
a Sua Fala e termina dizendo: “O fim dessa desavenga/ é ainda puro
engano/ Muita mentira havera de pairar/ muita caltania
misturada/ ao mesmo ar/ que nossos filhos respiram/ Isso é mais
que uma guerra/ /O engano estard por detrds/ da mascara de cada
um/ ndo havera fingimento/ apenas escassa alegria/ muito
arrependimento/ a nosso musica... elegia/ e a cada um sua fatia”.
Findo o conflito, a arte permanece nos ensinando por traduzir o
siléncio da dor e esperangas de um povo.

Essa tarefa de traducdo tem sido muitas vezes desenvolvida pela
musica negra; isso acontece nas obras mais interessantes do jazz,
samba, blues, rhythm-and-blues ou hip-hop. A UNILAB precisa
inventar caminhos para a integragdo, superar divisdes internas e
multiplicando formas de convivéncia. A convivéncia entre pessoas
de diversas nagdes que tem o portugués como lingua oficial precisa
ser construida de um modo em que as diferencas sejam
minimizadas, e o pressuposto da tolerdncia se torne efetiva
hospitalidade, com abertura para aprender com o outro e se auto-
aprimorar. O hip-hop pode oferecer uma forma de entretenimento
para os jovens, em performances que ritualizam e adensam o
sentido comum, além de resistir e denunciar formas pobres de
existir (marcadas pela xenofonia, preconceito, sexismo etc.). E com
esta esperanga que boto estas palavras e lhe convido para saber
mais e ouvir o Bota a fala.
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Vinicinsy Lishoo

DJ Robert Foxx, Chito, Magno TWD, Kadija, S_many e Lauro José (Foto de Vinicius Lisboa)
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BOTA A FALA: cantando o futuro,

reconhecendo o passado*

O hip-hop foi criado por jovens negros urbanos e talentosos nos
Estados Unidos, que fundiram formas musicais do Novo Mundo
africano e estilos retoricos com as novas tecnologias pés-modernas.
Assim como os spirituals, Blues e jazz — as maiores formas de arte que
emergiram dos Estados Unidos -a miisica hip-hop expressou e
representou a parrhesia socrdtica (discurso ousado, franco e simples
diante da moralidade convencional e do poder fortificado). Os objetivos
basicos do hip-hop também se desdobram em trés: criar uma agraddvel
diversdo e uma arte séria para os rituais dos jovens; criar novas
maneiras de escapar da miséria social; e explorar novas respostas para
o significado e sentimento em um mundo dirigido para o mercado
(WEST, 2006, p.15)

Este texto apresenta o projeto Bota a fala: hip-hop,
reconhecimento e paideia democritica explicando muito
rapidamente (1)sua origem; (2) contextualizando seus pressupostos
tedricos; e (3) apresentando e analisando as duas primeiras cancdes
compostas pelo grupo, “Bem-vindos”, mixada com a ideia de

4 Este artigo foi publicado inicialmente em REDESCRICOES - Revista
online do GT de Pragmatismo, ano VII, n.3, 2016 com a autoria de todos e
todas que faziam parte do Bota a Fala e contribuiram para construcédo das
cangdes analisadas: Marcos Carvalho Lopes, Magnusson da Costa, Tania
Correa Jalo, Kadija Turé, Lauro José Cardoso, Suleimane Alfa B4, Jodo Dito
Sambu, Victor Cassama e R6 Gilberto G. Ca.
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lusotopia - de Jodo de Pina Cabral; e “Preconceito”, sampleada com
a descri¢do da razado negra feita por Achille Mbembe.

O projeto Bota a fala: hip hop, reconhecimento e paideia
democratica surgiu de um desafio feito pelos estudantes da
Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-
brasileira. Um desafio diferente, ou melhor, uma provocacao
criativa que gera sentido. Este desafio se “fia” numa lealdade, na
confianca, numa” fé” que é a chave pedagogica de qualquer
educacdo que valha a pena. Afiamos nossas palavras em comum, em
didlogo que retece os sentidos. Porém, seguindo o encontro, houve
um movimento, um desvio, uma inversdo na direcdo da a¢do, uma
abertura que desconstréi e redescreve. Explicar em que
circunstancias isso aconteceu ajuda a entender como a aproximacao
com o hip-hop des-a-fiam e como este projeto pretende contribuir
para o desenvolvimento de uma educagdo (paideia) democratica.

O Bota a fala comegou em janeiro de 2015, partindo do desafio
de utilizar uma linguagem que os estudantes dominavam e
gostavam, desenvolvendo cangdes que servissem tanto para das
boas vindas aos estudantes (estrangeiros e brasileiros que
chegavam a UNILAB), quanto como uma forma de denunciar e
combater o preconceito, um problema que no cotidiano surgiu
como novidade negativa para aqueles que vieram de paises
lus6fonos da Africa para estudar no Brasil. A miragem da
democracia racial ainda engana...

O resultado da primeira apresentagio foi amplamente
positivo. De 14 para cd o grupo ja participou de diversos eventos,
bate-papos etc. De todo modo, o sentido do Bota a fala estd mais na
autocriagdo e autodeterminacdo expressa em suas cangdes do que
em qualquer teoria prévia. De todo modo, ha sempre alguns
pressupostos que mereceriam ser mais bem descritos.

O Bota a fala é um projeto de pesquisa educacional baseado
nas artes, que utiliza o hip-hop como linguagem para compor uma
educacgdo (paideia) democratica. Desenvolvido por estudantes da
UNILAB do Campus dos Malés da Universidade da Integracdo
Internacional da Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB), o Bota a fala
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procura debater questdes raciais, questionar estereétipos de género,
pensar as relacdes entre educagdo estética e autocriacdo ética,
valorizando os multiplos letramentos potencializados pelo hip-
hop.

Identificando-se como um projeto de pesquisa educacional
baseado nas artes (Arts-based Teacher Education Project), o Bota a fala
desenvolve uma modalidade de investigacao qualitativa no campo
da educacdo na qual os produtos artisticos e o processo criativo de
construgdo sdo reconhecidos como “representando” resultados.
Nesse sentido, partimos do reconhecimento de que uma
performance do grupo apresenta resultados da pesquisa
desenvolvida, aproximando o fazer artistico e académico (TELLES:
2006; DIAS: 2003)

O hip-hop ja4 tem um amplo reconhecimento dentro dos
estudos afro-diaspéricos. Isso, tanto por sua relevancia como uma
forma de cultura global, quanto por pedir uma contextualizagao
local, assim, construindo formas de expressdo que misturam
elementos prévios, questionam pressupostos culturais (tedricos,
estéticos, politicos etc.) universalistas e as ideias de originalidade e
propriedade. O hip-hop pode ser um instrumento privilegiado para
a construcdo de uma forma de educacdo democrética, que rompa
com os pressupostos academicistas bancarios e desenraizados.

Por conta deste potencial como forma de cultura global, o hip-
hop permite a conexdo entre culturas diversas que se reconhecem
através da construgdo de identidades poés-coloniais em que a
cultura afro-diaspérica afirma sua condicdo de agente. O tipo de
abertura que a performance e a cangdo proporcionam, ampliam as
possibilidades de reconhecimento e identificagdo moral.

A identificacdo moral é um pressuposto para qualquer
educagdo que pretenda modificar os sentimentos e narrativas,
promovendo um tipo de educagdo profunda que mereca o nome de
democratica.

Nao trataremos aqui de explicar todos os nossos pressupostos
tedricos, mas seguimos a estética pragmatista proposta por John
Dewey e desenvolvida por Richard Shusterman e Cornel West -
inspirada no neopragmatismo de Richard Rorty - para abarcar o
hip-hop; nos apropriamos da concepcao de educacdo de Paulo
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Freire, pensando o oprimido como desenraizado; dialogamos com
os letramentos de reexisténcia de Ana Lucia Silva Souza; da
filosofia pop de Charles Feitosa; da afroperspectiva de Renato
Noguera etc.

Aqui apresentaremos as duas primeiras cangdes compostas
pelo Bota a fala: “Bem-vindos” e “Preconceito”. O desenvolvimento
da letra foi feito como um trabalho ao mesmo tempo coletivo e
individual, j& que as estrofes geralmente foram escritas por uma
Unica pessoa. Por isso mesmo, as letras ndo deixam de ser
polifonicas e a tentativa, desenvolvida na sequéncia desta
fala/texto, de descrevé-las de modo narrativo e hibrido
(sampreando seu sentido com aqueles propostos por textos
tedricos) ndo deve ser tomada como uma reificagdo, mas como uma
tentativa de complexificar e fazer pensar mais e mais com as
cancgoes.

Bem-vindos

A ideia de uma Universidade da Integracdo Internacional da
Lusofonia Afro-brasileira (UNILAB) pressupde a lusotopia de um
espaco comum de inter-relacdo, que se justifica e efetiva nao
somente a partir do compartilhamento de uma lingua, mas também
por uma série de tragos culturais, institucionais, politicos que
arquitetam caracteristicas de um modo de ser-no-mundo como
identidades continuadas, que facilitariam o reconhecimento e a
abertura para relagdes de proximidade fraternal (amicitia),
constituindo o que Jodo de Pina Cabral chamou de ecumene, uma
rede aberta de interligacdes. Na descrigdao de Pina Cabral, a ideia de
lusotopia ndo é uma forma de utopia, mas um conjunto de
disposicdes e narrativas que funcionam como constituintes
ontolégicos do mundo historicamente compartilhado. Este mundo
da lusotopia surgiu a partir da expansdo maritima portuguesa no
século XVI, ndo se desenvolvendo como estruturas vinculadas
necessariamente com territérios, a linguagens ou nagdes. A
pressuposicao de horizontes de sentido compartilhados efetivou-se
como catalisador para relacdes de proximidade e reconhecimento,
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semelhantes aquelas que se ddo na proximidade do parentesco.
Explica Pina Cabral (2010) que

fazer parte da lusotopia como ecumene é ser agente/paciente dos modos de
identificacdo/diferenciacio que sio a chave para produzir e reagir ao
catalisador da amicitia. [...] Cada um de nés que possui esses modos de
identificagio/diferenciagio (isto é, que os transporta no seu passado e que os
assinala de forma essencializada por virtude da sua presenca) é co-
constituinte de um espago/tempo por virtude de fazer parte dele. A lusotopia
como ecumene, portanto, consolida-se através da sua ocorréncia. Essa
ocorréncia é instanciada no momento de intersubjectividade - quer dizer,
para simplificar, quando duas pessoas que possuem esses modos de
identificacdo sentem os efeitos do catalisador de amicitia e assumem
reflexivamente a sua presenca.

A UNILAB, no entanto, ndo é somente um lugar que
potencializa a lusotopia, mas que agrega outros fatores
explicitamente; ao afirmar-se “afro-brasileira” procura resgatar
formas de interligagdo, ecumenes comuns ao Brasil e a Africa, mas
nao somente. De certo modo, a cultura jovem globalizada nos
horizontes pés-coloniais procurou apropriar-se de formas de vida
e expressdao da cultura negra norte-americana. O hip-hop, que
promove conexdes periféricas e diaspdricas - Halifu Osumare fala
em connective marginalities — aponta para uma internacionalizacdo
que ndo se assemelha ao universalismo descontextualizado: é
preciso cantar o seu lugar, inventa-lo por meio da palavra. Com a
UNILAB néo seria diferente.

A cangdo “Bem-vindos” foi escrita para ser uma forma de
receber os calouros que chegavam na UNILAB. Nesse sentido, seu
canto cria a legenda para este lugar no qual diversos povos “unidos
pela Histéria” conviveriam como uma familia, deixando de lado
suas diferencas. A idealizacdo da “Familia UNILAB” ndo se da sem
uma nota divergente, polifénica e em uma lingua distinta; em
crioulo guinense a resignacado para superar as precariedades surge
como na letra de “Bem-vindos” na forma de um provérbio, que
afirma a de solidariedade diante das limita¢des e dificuldades (“se
isso é o que temos, é isso que vamos comer”). A UNILAB é nossa
universidade. Reivindicar o nds é criar esta comunidade imaginada.
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A experiéncia de exilio, de quem precisa viver a didspora,
saindo de casa na procura de um futuro melhor também é
tematizada em “Bem-vindos” como uma luta na qual é necessario
utilizar o intelecto, em que a vitéria é uma forma de honrar a familia
distante.

Existe uma distancia entre a esperanca na “Familia UNILAB”
e a saudade da familia real: a letra antecipan o trabalho de luta/luto
necessario para habituarem-se com as auséncias. Esta dupla
projecdo, passado-futuro também se “espacializa” entre um fora e
dentro da UNILAB; se o mundo estd cada vez mais complicado a
universidade é o lugar no qual se busca um reftgio, ndo como
distanciamento, mas construindo ferramentas para mudar o
mundo. A UNILAB é o ponto de partida; o projeto Bota a fala é
cantado como caminho de transformagdo para reconstruir o
mundo. Mas, em que sentido? Em questao esta o racismo, a divisdo
entre “pretos” e “brancos”. O olhar desfocado precisa ser
aperfeicoado para superar qualquer divisdo: na UNILAB
concretizaria a aproximacdo entre a universidade e a sociedade,
questionando o apartheid cotidiano, na direcdo de formas de
inclusdo que realmente merecam este nome.

Na tltima parte da cangdo outra voz surge: a do estudante que
chega, responde a saudagdo e faz um balango de seus sonhos e
objetivos. Neste trecho, intuitivamente surge a ideia de que é
preciso conhecer o passado e incorporé-lo para construir o futuro
de modo consequente, sankofa. As dificuldades ndo sdao negadas,
mas a esperanca de construir este lugar é a nota final: a condicao
“melhorista” ndo jogou para baixo do tapete todos os problemas
enfrentados, mas convida aqueles que cantam juntos para que se
reconhecam nesta luta, trabalhando para fazer da “Familia
UNILAB” um lugar em que a convivéncia permite superar as
distancias.

(Voltando a descrigdo de lusotopia feita por Pina-Cabral, vale
lembrar que a disposicdo para rela¢des fraternais nado significa
necessariamente rela¢bes de amizade; como sabemos, muitas vezes
os conflitos que se ddo entre préximos sdo os mais apaixonados e
violentos. A familia UNILAB ndo deixa de ser um lugar de tensoes
cordiais...).
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Preconceito

O que significa a autoafirmacao de ser negro/preto/africano?
Esta primeira palavra é um gesto de autodeterminacgdo cujo
significado é desafio. Desafio ao primeiro movimento daquilo que
Achelle Mbembe chamou de “razdo negra”, como sendo a
“consciéncia ocidental do negro”, um conjunto de praticas discursivas
que cotidianamente sustentam a descri¢do do negro “enquanto
sujeito de raca e exterioridade selvagem, passivel, a tal respeito, de
desqualificagdo moral e de instrumentalizac¢do pratica” (MBEMBE,
2014: 58). Esse primeiro discurso, que se pretendia universal, aos
poucos foi se deteriorando, ganhando tons desafinados, vozes
dissonantes que o contradiziam e contestavam, num segundo texto
que apresenta justamente, a consciéncia negra do Negro. Esta tltima
se apresentaria justamente a partir do gesto de autodeterminacao,
que vem acompanhado de um “modo de presenca em si, olhar
interior e utopia critica”. Explica Mbembe que “se a consciéncia
ocidental é um julgamento de identidade, este texto segundo serd, pelo
contrario, uma declaragio de identidade. Através dele, o Negro diz de
si mesmo que é aquilo que nao foi apreendido; aquele que nao esta
onde se diz estar, e muito menos onde o procuramos, mas antes no
lugar onde nao é pensado” (MBEMBE, 2014: 59). Esta, que deveria
ser uma cangao sobre “preconceito” - como afirma o titulo -, é na
verdade uma cangdo de autoafirmacdo (que ndo tem como tdnica
nenhuma posicao cordial ou de dupla consciéncia).

A apropriagdo positiva do nome negro é, na descricio de
Mbembe, uma forma de subversio daquilo que é atribuido e muitas
vezes interiorizado como sendo a “consciéncia ocidental do negro”.
Esta subversdo, de certo modo, “explode por dentro” a prépria
fungdo preconceituosa do nome “negro” que, redescrito, apropria-
se do passado de escravatura, segregacdo e colonizacao, em que os
corpos eram utilizados como objetos sem voz, para afirmar o agora
em que se tem o microfone nas maos, como aquele em que se
afirma/cria um novo sentido de protagonismo, de agenciamento.
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Com esta redescrigdo a propria palavra “negro” se esvazia de
um modo semelhante aquele em que Franz Fanon o utilizou

o termo “Negro” advém mais de um mecanismo de atribuicdo do que de
autodesignacio. Eu ndo sou negro, declara Fanon, nem sou um negro. Negro
ndo ¢ nem meu nome nem apelido, e menos ainda a minha esséncia e
identidade. Sou um ser humano e isto basta. O Outro pode disputar em mim
esta qualidade, mas nunca conseguird tirar a minha pele ontologica. O facto
de ser escravo, de ser colonizado, de ser alvo de discriminacdes de toda a
espécie de praxes, vexagoes, privagoes e humilhagoes, em virtude da cor da
pele, ndo muda absolutamente nada. Continuo a ser uma pessoa
intrinsecamente humana, por mais violentas que sejam as tentativas que
pretendem fazer-me crer do contririo. Este excedente inelimindvel, que
escapa a qualquer captura e fixacdo num estatuto social e juridico e quem
nem a propria condenacio 4 morte conseguiria interromper, nenhuma
designacdo, nenhuma medida administrativa, nenhuma lei ou atribuicdo,
nenhuma doutrina e nenhum dogma poderdo apagd-lo. “Negro” é, portanto,
uma alcunha, a tinica com a qual outros me disfarcaram e na qual me tentam
encerrar. Mas entre a alcunha, aquilo que pretendem que ele diga e o ser
humano que deve interioriza-lo, hd algo que jamais deixard de fazer parte do
afastamento. E € este afastamento que o sujeito é chamado a cultivar e, até, a
radicalizar (MBEMBE, 2014: p.88).

2 Z

O que ndo se apreende é a voz, é o canto, é o gesto de
contestagdo proprio da linguagem hip-hop. O racista passa a ser
visto como alguém infantilizado, que bem merece assim ser tratado.
A possibilidade de criar novas harmonias na UNILAB, de fazer
deste lugar um espaco que combate e vai contra qualquer forma de
digcriminagdo é tema do Bota a fala, que explicitamente apropria-
se da arte para multiplicar sentidos: precisamos intervir para
melhorar as coisas, aprimorar o mundo. Este sentido de arregagar
as mandas ao invés de prender-se a qualquer ressentimento é bem
pragmatista - é o otimismo da vontade tentando superar o
pessimismo da razdo.

Quem tem a palavra agora nao veio para o Brasil na condicao
de escravo, muito pelo contrério, é alguém que pode ironizar a
pretensdo dos que se dizem civilizados, sabendo que, ao levantar a
voz causara “espanto”, que sua autodeterminacdo fere os
pressupostos do universalismo que define o que é ou ndo
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conhecimento. Perguntar ao ouvinte ignorante e preconceituoso,
que ocupa o lugar de quem se prende ao primeiro movimento da
razao negra, se entendeu o que foi dito, é inverter o jogo. Um passo
a mais estd em afirmar a co-dependéncia, e pelas diferencas
reconhecer ubuntu.

Mais uma inversio é tomar as diferencas de cor como
resultado das filiagdes que partem da negritude: os negros e as
negras sdo tomados como padrao, aqueles que sdo a humanidade
original.

A polifonia toma lugar sem um discurso final, apenas a
afirmacdo de que na UNILAB teremos um espago em que as
diferencas seriam respeitadas, ou melhor, superadas por esta
autodeterminacdo. Se temos diferengas culturais e de tons de pele,
mais coisas nos aproximam, muito mais coisas e sentimentos. E
preciso seguir o beat para entender a pulsacdo; a emocdo
compartilhada na performance da can¢do produz uma harmonia
que materializa esse sentido.
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Num artigo de 1982, “On afro-american music: from bebop to
rap”, Cornel West descreve uma mudanga de valores que coincide
com a ascensdo do hip-hop: o espirito da musica afro-americana,
presente nos spirituals, blues, jazz etc. dependia da esperanca de que
houvesse alguém que nos oferecesse cuidado - Deus, vizinhos,
familiares; pois é justamente essa pressuposicdo de transcendéncia
que é o alvo de critica de cantores de rap. Se a tradigdo da msica
negra é marcada por transformar a dor em resisténcia, buscando
superar e resistir aos valores que causam opressdo, o hip-hop surgia
em muitos casos parodiando, ironizando e subvertendo este tipo de
anseio, desfigurando qualquer dimensdo utépica e mostrando o
avango do niilismo. Nem todo hip-hop cairia no jogo do mercado,
mas seu desafio estaria justamente em fornecer, para as populacées
pobres e trabalhadores, perspectivas morais, andlises sociais e
posicionamentos politicos que justificassem sua condicao de
herdeiros do fogo profético negro.

Esta afirmacgdo, feita logo no inicio do desenvolvimento do
hip-hop, é profética e pode ser recontextualizada. O samba
brasileiro - apesar de ter sido tomado como simbolo oficial da
brasilidade mulata - também tem muitas vezes um espirito de
transcendéncia e um tipo de esperanca que tem sua origem na
transformacao do sofrimento e da dor de negros pobres
trabalhadores em cancdo. Contudo, na auséncia de um momento de
confronto, como a luta pelos direitos civis, a afirmagdo negra
através da cancdo talvez s6 tenha adquirido “autoconsciéncia” com
o rap de Racionais, Sabotage etc. que questionavam frontalmente o
espirito cordial, desenvolvendo seu trabalho de modo
independente dos grandes esquemas de gravadora, falando da
periferia para a periferia. Essa hipétese é logo alvo de
questionamento daqueles que acusam o rap de oferecer uma
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“autoconsciéncia” importada, americanizada, trazendo para o pais
a retérica de um acirramento de diferencas que por aqui ndo faz
sentido.

Isso s6 mostra que a retérica da consciéncia ndo é a mais
adequada, assim como ndo é adequada essa acusacdo de
“colonizagdo mental” feita por parte daqueles que querem defender
o hibridismo e reconhecem a dimensao global da cultura de massa.

Cornel West percebe a decadéncia econdmica e auséncia de
perspectivas para os jovens norte-americanos como elementos que
justificavam o discurso e a postura hip-hop, como um modo de vida
de resisténcia justificado dentro dos guetos das grandes
metrépoles. Ora, este elemento contracultural e de resisténcia
repercutiu em diversas periferias do mundo, criando discursos que
procuram contextualizar as questdes que interessam para a
comunidade local, deixando em segundo plano os anseios
modernos de originalidade e inovacdo, para se focar na
comunicacao e diversao.

No Brasil, a inegédvel melhora na qualidade de vida da
populagdo mais pobre, mudanca no mercado musical,
distanciamento em relacio ao momento de Ditadura, também
geraram efeitos estruturais que repercutiram no hip-hop. E este
quadro diferente que justifica, segundo Ricardo Teperman em Se
liga no Som, o surgimento de uma “segunda geracdo do hip-hop”,
de Criolo, Emicida etc.,, que parece muito mais tranquila para
aproximar-se e redescrever as tentativas de “representar o pais” -
que marcam a MPB - em discursos e posicionamentos de varias
minorias. Se a origem € o gueto, é diferente o grau de escolaridade
(e, algumas vezes o género) de quem toma o microfone. Isso ndo
significa necessariamente maior consciéncia, mas talvez maior
capacidade de mimetizar/reconhecer os valores de distincao que
marcam a classe média, maior abertura para dialogar com outros
ritmos e artistas, uma postura menos épica e mais profissional em
relagdo a participagdo na midia. O desafio continua semelhante
aquele descrito por Cornel West: o de manter algum horizonte
utépico de transcendéncia com valores que confrontem os
preconceitos e apontem para a constru¢do de uma sociedade mais
justa. O perigo é o de tornar-se mero produto, sem conexdo com os
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problemas sociais, raciais e politicos do cotidiano de quem vive nas
periferias.

(Talvez nem todos queiram ser profetas, melhor ouvir - de
novo - a cangdo Complexo de épico de Tom Z¢...).
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CAMINHAR COM MEU PAI E SEGUIR O
CAMINHO...

Suleimane Alfa B&®

A ideia inicial era produzir um relato sobre as minhas
experiéncias enquanto membro do grupo botAfala, tratando de
algumas “conquistas” nossas (por exemplo, a participacdo em dois
programas televisivos, Lazinho Com Vocé e Conversa Com Bial,
ambos exibidos naquele que é considerado como o maior canal
televisivo do Brasilb, a TV GLOBO), falar nossas
realizagdes/producdes musicais e fazer uma breve apresentacdo
minha.

Quando comecei a redigir esse texto, j& terminando o primeiro
paragrafo, senti que algo estava faltando; senti a necessidade de
situar, em primeiro lugar, o meu lugar de fala: de onde eu venho,
como tudo comecou, ainda em Bissau e quais as dificuldades
enfrentadas no processo da minha vinda ao Brasil.

Sem nenhuma referéncia musical na familia, a minha breve
trajetéria no mundo da misica é, em grande parte, reflexo do
menino e homem que sempre fui.

Timido, curioso e com uma imensa disposi¢do de aprender
coisas novas e, de testar as minhas limitacgdes.

5 Graduado em Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades pelo Instituto de
Humanidades e Letras - IHL na Universidade de Integracdo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira - UNILAB, Campus dos Malés (2016), Sdo Francisco do
Conde - BA. Graduando em pedagogia e Pés-graduando em Gestao Publica pela
mesma Institui¢do. Cadastrado no Diretério do projeto de Pesquisa PIBIC/ UNILAB
-Richard Rorty, literatura e educagdo moral: intelectuais e politicas de identidade, na
UNILAB - Campus dos Malés.
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Meu nome é Suleimane Alfa Ba, sou mucgulmano, da etnia
Fula. Filho de Mamadu Alfa B4 e de Tete Sane, nascido aos oito dias
de més de janeiro de mil novecentos e noventa e quatro
(08/01/1994), em Binar, situado em uma das Regides da Guiné-
Bissau, Oio®. Sou africano de nacionalidade guineense. Em Bissau,
morava com meus pais e meus irmdos, no bairro de Antula. Alj,
iniciei os estudos de ensino primadrio, numa das escolas do bairro,
atual Escola Sdo Francisco d Assis.

Apesar de ndo existéncia de cantores/musicos na minha
familia, eu sempre gostei da musica. Nasci e cresci numa familia em
que todos fomos orientados a estudar. Musica? Jamais... Ninguém
e nem eu imaginava que ali havia um cantor/rapper.

Ap6s a conclusdo dos estudos do ensino primario e de ensino
médio em Areolino Cruz’, ndo tinha uma ideia formulada sobre os
passos seguintes a dar em termos académicos. Sob orientacdo
familiar e pelo que eu ouvia dos amigos, sobre como era importante
se formar em uma &rea que garantisse uma vaga rapida e boa de
trabalho (medicina, engenharia etc.) decidi entdo fazer um curso
que, hoje, pude perceber que ndo tinha nada a ver comigo:
Engenharia Informatica, pela Universidade Luséfona da Guiné-
Bissau (2011). Ap6s um ano de estudos, a universidade cancelou o
curso com a justificativa de que ndo havia condicdes técnicas e
materiais para dar continuidade. Entao, decidi fazer uma nova
escolha, e até me arrisco a dizer que foi a das mais certas que ja fiz
em termos académicos. Fiz um teste e passei no curso de Direito
pela Universidade Jean-Piaget de Guiné-Bissau (2012). Foram trés
anos cursando Direito, de 2012 a 2014.

¢ Oio é uma regido da Guiné-Bissau. Possui cerca de 215 mil habitantes,
correspondente a 14,85% da populagao do pais. Sua capital é a cidade de Farim. Na
regido de Oio, as etnias Balanta e Mandinga representam 43,6% e 32,9% da
populagdo, respectivamente.

Os mugulmanos correspondem a 47,1%, os animistas a 20,8% e os cristdos a 15,8%.
7 A escola Areolino, apesar do nome, ndo é uma escola catdlica. E uma escola
privada. E comum ver na Guiné-Bissau filhos de pais trabalhadores pobres a
estudarem nas escolas privadas e até nas universidades. Na Guiné-Bissau hé ensino
publico gratuito; no entanto, os melhores estabelecimentos do ensino do pais sdo
privados. Por isso, os pais se sacrificam para que seus filhos possam estudar nessas
instituicoes.
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No meio de segundo semestre, ja no terceiro ano do curso, vi
a minha vida académica tomar novos rumos. Sobre isso, hd um
pequeno detalhe em relagdo a instituicdo na qual estudava que é de
suma importancia destacar; quica, é o fendmeno responsavel por
esse virar de pagina na minha trajetéria académica e o inicio da
minha nova era musical, j4 num contexto diferente. Jean-Piaget é
uma universidade privada, a mais cara do pafs. Na altura, quando
ali estudava, meu pai tinha um bom emprego e conseguia suprir
pontualmente as minhas demandas financeiras académicas. Pouco
tempo antes da minha viagem ao Brasil, meu pai ficou
desempregado. E havia um grande risco de eu ficar parado, sem
estudar por um longo periodo, uma vez que nido conseguiria pagar
a mensalidade na instituicéao.

Pensei rapido e tomei uma decisdo. Com objetivo de dar a
continuidade a minha formacdo académica, decidi encarar um
desafio, de partir na busca de melhores condi¢des de estudo. Por
coincidéncia, no mesmo periodo, surgiu uma oportunidade de
estudar no exterior.

A Republica Federativa do Brasil, através de parcerias que
manteve com os paises falantes de lingua oficial portuguesa,
concede bolsa de estudos, especificamente na da Universidade da
Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB). Ja
conhecia um pouco da UNILAB por intermédio de amigos que ali
estudavam e ainda estudam, mas nunca tive a pretensao de estudar
nela. Queria terminar o curso em Bissau. Porém, como podem
perceber, as circunstancias mudaram e a histéria se tornou outra.
“E pegar ou largar”. Foi neste ambito que me inscrevi no processo;
a primeira fase de selecdo ocorreu em Bissau, sob responsabilidade
da Embaixada do Brasil. Salvo erro, fomos um total de 730
candidatos para no maximo de 100 vagas disponiveis para a Bahia
- no campus dos Malés, no qual me inscrevi. Concorria para uma
vaga no curso de Bacharelado Interdisciplinar em Humanidades. A
ideia inicial era terminar o bacharelado e fazer uma especializacao
em sociologia juridica. Foi duro o processo seletivo, havia muitos
candidatos e poucas vagas.

Quando soube que meu nome constava na lista de
classificados para a realizagdo de prova de redagdo, fiquei frio; na
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minha cabeca pairava a imaginacdo de como seria essa prova de
redacdo, uma preocupacao e tanto. A responsabilidade comecava a
se fazer sentir. E, o medo de fracassar falava alto.

No momento da prova de redagdo, entrei na sala e fiquei mais
de meia hora sem escrever uma palavra na folha de teste, parecia
que as ideias sumiram. O tempo maximo de entrega das provas era
de duas horas. Por um momento, as minhas mdios estavam
trémulas, efeito de medo de néo fazer uma boa redacéo. Fui um dos
cinco ultimos a entregar a prova.

Ao sairmos, de lado de fora da Embaixada, em conversa com
os colegas, havia uns que diziam:

- Sei que fiz uma boa prova e, desta vez, vou conseguir.

Outros ainda arriscavam a dizer...

- Eu ja estou no Brasil!...

E eu, preocupado, com medo de ndo conseguir, sé6 me limitei
a dizer...

- Tenho fé em Deus e sei que tudo na vida tem o seu momento
certo; por isso, se esse é o meu, entdo serei classificado

Embora ciente da minha crenga religiosa, estava claro que,
aqui na terra, o meu esfor¢o também faria muita diferenca.

Quando saiu o resultado, fiquei uma semana sem procurar
pela classificagdo. Escrevendo esse relato, percebo que o motivo
pelo qual ndo procurava saber da classificacao tinha a ver com o
meu medo de fracassar, de ndo ser aprovado. Foi numa sexta feira,
ja no dltimo dia de entrega da carta de confirmagdo de interesse de
matricula e eu estava precisamente no meu local de estagio, no
Conselho Nacional de Juventude (CNJ); um amigo meu que
também havia feito o mesmo processo, o Robert, se encontrava af
sentado ao meu lado; de repente, ele falou para um colega ao lado:

- Olha, eu vou para Brasil, fui classificado...

Ouvi a conversa dos dois e abri o meu e-mail, s6 para ver se
por coincidéncia me haviam mandado uma mensagem para
informar que eu nao fui classificado. Ja pensou? Fazer uma prova e
ficar na expectativa de ndo ser classificado? Pois &, foi exatamente
como eu fiquei. Nao por achar que nao tinha a capacidade de fazer
uma boa prova, mas porque as chances eram minimas.
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No entanto, ao abrir o meu e-mail para verificar a
classificagdo, a surpresa foi grande e agradavel. Adivinhem, eu fui
classificado.

De imediato, sai do trabalho (estdgio) direto para Embaixada
do Brasil para confirmar se realmente meu nome estava lista dos
classificados, disponivel no seu Mural. Quando cheguei e vi que
realmente estava classificado, fiquei quase meia hora sentado,
debaixo de uma &arvore, ao lado da embaixada e chorando.
Ninguém conseguia perceber se eram ldgrimas de emogdo, de uma
conquista, alegria ou se era porque fui desclassificado.

Chorei, mas as minhas ldgrimas ndo foram apenas de alegria
por ter sido classificado. Nao foram. E nem foi porque abriram
novas portas, novas oportunidades de realizar algo em termos
académicos e, futuramente, profissionais.

Minhas lagrimas por um certo momento também foram de um
ADEUS, adeus a minha familia (meus pais, irmdo/irmas), & minha
namorada e aos meus amigos. Sabia da tarefa que eu tinha para
cumprir e da responsabilidade que assumiria a partir daquele
momento. A minha situacdo nao era diferente de quase todos os
colegas que fizeram o teste e que foram classificados. Tinhamos
todos algo em comum: todos viemos de familias humilde e pobre.
Assim, o desafio tinha sido langado. Horas depois, liguei para o
meu pai, informando-lhe da novidade; ele por sua vez, se limitou
apenas a dizer, bem baixinho...

- Parabéns filho, boa sorte.

Logo percebi o porqué de ele ter reagido daquele jeito apds ter
dado uma noticia daquelas. A reagdo dele tinha como explicacao
a mesma sensagao, o mesmo sentimento que eu tive quando soube
da minha classificacdo. Entre os meus irmaos, fui e ainda sou o filho
mais préoximo do meu pai, mesmo estando fisicamente distante.
Nos sentavamos sempre para conversar, debatendo as questdes
politicas do pais, assim como faziamos reflexdes sobre a nossa
familia. Recebia e ainda recebo seus ensinamentos e a sua bencao.

E 0 meu melhor amigo. Todos os dias as sete horas de manha
o acordava para comer o matabitchu$; saiamos juntos para praticar

8 O matabitchu é uma expressdo em crioulo da Guiné que, em portugués significa
“tomar café”.
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exercicios fisicos. Ele é diabético. Isso me preocupa muito. O
médico lhe recomendou a prética de exercicio, mas, como ele é o
unico que sustenta toda a familia de 30 pessoas (incluindo seus
irmados, seus filhos, amigos que estdao morando em nossa casa e na
nossa aldeia e outros ainda vivem em Senegal), ndo lhe restava o
tempo suficiente de repouso. E muito menos para fazer exercicios.

Com o meu incentivo, ele sempre se sentia motivado. Na
minha companhia, na estrada de Antula (bairro onde praticivamos
exercicios) era o nosso lugar favorito de colocar o papo em dia e
praticar exercicios. Foram esses os motivos das minhas lagrimas e
da reacdo dele quando lhe informei sobre a minha classificagao

A distancia, a saudade e a auséncia do filho, o amigo e
companheiro da caminhada matinal ja comecavam a fazer efeito.
Era inevitavel. Apesar de tudo, percebia algo diferente nele, uma
sensacdo de orgulho; afinal, era o primeiro de seus filhos a
conseguir uma bolsa de estudos para estudar no estrangeiro.
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O hip-hop entre o Muntu e o Kintu

O hip-hop faz parte de uma longa histéria da miisica negra,
em que as cangdes, a danca e a palavra sdo utilizadas como
caminhos de resisténcia e dendncia em relagdo a opressao vivida
pela comunidade negra. No entanto, diferentemente de géneros
anteriores como o samba, o jazz ou o blues, a dentdncia no hip-hop
inclui também o vazio da promessa utépica em alguma entidade
transcendente (comunidade, familiares ou Deus) que pudesse
servir de fonte de esperanca. Deste modo, o hip-hop escancara a
crise de valores, o niilismo contemporaneo (diagnoéstico feito por
Cornel West).

Numa sociedade dominada pelo consumo, toda as formas de
cultura correm o risco de se tornarem meros produtos, sem sentido
ético ou vinculagdo com a comunidade. Esse tipo de ameaga ¢ algo
que se confunde com a prépria histéria do hip-hop; quando o ritmo,
estilo, danca que surgiram como parte da forma de vida e
resisténcia de uma comunidade, foi gravado por pessoas de fora
daquele meio e transformado em mais um produto para consumo.
Ao seguir este mesmo caminho, as performances artisticas dos
rappers, que eram parte de um determinado contexto, tém suas
referéncias para a comunidade questionadas ou esquecidas. O
sentido de solidariedade e resisténcia da lugar para a competigdo e
a ostentacao (sexista, violenta, consumista etc.). Como é comum em
relacdo a juventude de classe média, a possibilidade de ter acesso a
marcas e produtos torna-se o caminho privilegiado para a
autocriagdo. Muitas vezes os que conseguem transcender as
limitacGes de suas comunidades passam a ter como tnico tema
cantar o proprio sucesso (de um modo que ndo separa a capacidade
de identificacdo entre dinheiro, sexo e objetificagao).
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E interessante repensar o que estd em jogo nesta situacdo a
partir daquilo que a ética africana tradicional® concebe como
caminho de autocriacdo. O estudioso da religiosidade africana
Mutombo Nkulu-N’Sengha descreve, a partir da lingua Luba, uma
relacdo dindmica entre Muntu, Kintu e Bumuntu na definicdo do que
é um ser humano. Muntu seria um termo genérico que na descrigdo
desse autor abriga todos os seres humanos. Ja Bumuntu ressalta a
“esséncia” de um ser humano “auténtico” (termo que na Africa do
Sul aparece como Ubuntu; e que mantém a mesma concepcao nas
palavras Eniyan ou Ywapele em loruba). Essa “esséncia humana”
nao é algo dado, mas uma autoconstrucdo em relagdo a qual cada
um é responsavel e se relaciona com o respeito e a relacdo com os
outros. Nesse sentido, quando se pergunta o que é um ser humano,
a resposta africana seria Bumuntu, designando “uma pessoa é uma
pessoa através de outras pessoas”, ou noutra expressdo, “eu sou
porque nés somos”. Essas descricdes mostram a necessidade de
identificagdo e cuidado com o sentimento dos outros, assim como
cooperagdo e reconhecimento da dignidade de cada ser humano.

Alguém que ndo age de modo adequado perde ou falha em
sua humanidade e se torna um Kintu, termo que designa objetos
inanimados, mas também o mal cardter ou comportamento. Entre
Kintu e Muntu haveria uma oscilagdo, de tal modo que a ameaca de
ser considerado alguém que perdeu a humanidade tornando-se
mero objeto é algo que exige cuidado - ético e estético - constante
em relagdo ao comportamento: um homem belo/bom é como um
peixe dentro d’agua, j4 o que ndo tem carater é como um boneco de
madeira (NKULU-N'SENGHA, 2001, p. 81).

2O que chamamos aqui de “ética africana tradicional” é uma concepgao que tem sua
descrigdo derivada das linguas bantu, se considerarmos o que hoje é chamado de
tronco linguistico Niger-Congo. Cobre grande parte da Africa Negra. De todo modo,
a generalizacdo é, justificadamente, motivo de controvérsia, ndo sé por conta dos
diferentes povos e linguas, mas por conta do uso problematico e univoco da palavra
“tradicao”. Neste caso, sigo o autor Mutombo Nkulu-N’Sengha com a ressalva de
que o tipo de comunitarismo que descreve ndo é uma forma de esséncia
incomensurdvel da “africanidade”. Provavelmente, o tipo de individualismo
proposto pela modernidade como sinénimo de desenvolvimento é um fen6meno
muito mais restrito e recente.
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O congolés Nkulu-N’Sengha constréi um quadro para mostrar
como na lingua Luba essa concepgdo cosmoldgica é ilustrada pelo
uso do prefixo “Ki” que remete a Kintu, demonstrando a
degeneracdo do comportamento humano, alguém que se porta
como objeto inanimado, de modo ndo solidario, egoista, ndo-
humano: “tata” é bom pai e “ki-tata”, pai ruim; mama, “boa mae”
e “ki-mana”, mie ruim; “mulume” o “bom marido” e “ki-lume” o
marido abusivo. Este tipo de tensdo e busca pela autoconstrugao de
um comportamento ético é marca da cultura africana tradicional.

As duas categorias de ser segundo a cosmologia Luba (NKULU-

N’SENGHA, 2009, p.144)

MU-NTU KI-NTU

Categoria de boa moral e | Categoria de md moral e
inteligéncia estupidez

MUNTU (pessoa responsavel, | KIINTU (alguém que néao

boa) merece respeito)

TATA (bom pai) KI-TATA (pai ruim)

MAMA (boa mae) KI-MAMA (ma mae)

MULUME (bom marido) KI-LUME (marido abusivo)

MULOPWE (bom rei) KI-LOPWE (tirano, rei
esttipido)

Poderiamos novamente tentar retomar a descricio da
cosmologia Luba a partir da posicdo polémica do filésofo norte-
americano Cornel West quanto ao uso da palavra “nigger” dentro
do hip-hop. O termo “nigger” é extremamente pejorativo, utilizado
para destacar a objetificacdo da populagdo negra no contexto da
escraviddo, termo retomado como insulto racista, atribuindo a
condigdo de “nado-pensante”. O termo, por conta de seu sentido
histérico depreciativo, foi banido do vocabulario cotidiano nos
EUA como uma palavra proibida, algumas vezes apresentada na
imprensa como “n-word”. No entanto, muitas vezes a comunidade
hip-hop utiliza para si mesma essa palavra, adaptada como
“nigga”. Cornel West preferia que a histéria de ¢dio e desrespeito
deste termo fosse lembrada e que os rappers deixassem de utilizar
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essa palavra.l® Em verdade, as cangdes que utilizam o termo
costumam ser censuradas nas radios e tv's dos EUA (o que pode ter
um valor promocional interessante).

Em verdade, para Cornel West, muitos negros de classe média
passam a ndo mais se identificar com as popula¢des negras das
periferias pobres, entrando num processo que, de forma
provocativa, chama de “reniggerization”: esquecem sua identidade
racial ou qualquer identificagdo com aqueles que sofrem diante das
estruturas racistas de opressdo. Para o filésofo norte-americano, o
presidente Barack Obama seria exemplo dessa “reniggerization”:
ele teria se tornado um boneco na mao dos interesses de Wall Street,
sem questionar o encarceramento em massas, as desigualdades
crescentes, a violéncia policial etc. Obama, que foi eleito como
representante da esperanca de mudancas democréticas que moveu
o “fogo profético negro”, heranca da luta de W. E. B.Du Bois,
Malcoln X, Martin Luther King, Ida B. Wells, Angela Davis, tornou-
se o presidente dos drones, de um Império que langou mais de 26
mil bombas por ano.

A questdo que a tradi¢do bantu coloca para o hip-hop é a de
que, ao assumir o termo “nigga”, ndo se faz o mesmo com a
condicao de “Kintu”, colocando-se como produto dentro do jogo e
légica do mercado? A forma como as mulheres sdo tratadas nas
letras de hip-hop ndo negam muitas vezes a condigdo de Muntu? A
resposta para esta questdo ndo € univoca, mas num tempo em que
somos governados por gangsters, tanto no Brasil como nos EUA,
preservar o sentido de comunidade é um desafio que merece
cuidado. As perspectivas de ostentacao podem nos direcionar para
a perda daquilo que nos faz humanos. Nao vale a pena aceitar a
condicdo de nigga (ainda que em Paris).
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10 Michael Eric Dyson ndo concorda com essa condenac¢do da palavra “nigga” e a
considera uma forma de redescricao dentro da comunidade negra que da sentido
positivo a um termo antes negativo.
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O Bill Pensador que nao virou Gabriel

Magnusson da Costa

O rap brasileiro é pouco conhecido nos PALOPs. Tirando o
samba, o estilo musical brasileiro mais conhecido é o Funk. Quando
o assunto é rap brasuca, o rapper brasileiro que era/é mais
conhecido é Gabriel o pensador; por suas grandes parcerias com os
rappers luséfonos, como Boss AC. A verdade é que ndo sabiamos
ou sabemos que, enquanto o Gabriel estreava feliz matando o
presidente, Bill que ndo é Gates estreou traficando informacdes e
nao tiveram o mesmo tratamento.

Sendo assim, sem tentar fazer nenhum tipo de comparagao
entre os dois, entendo que cada um teve e tem sua importancia na
cena do rap brasileiro, apresento o MV Bill e as parcerias que faz (e
muito bem) com sua irma KmilaCDD para o ptblico dos PALOPs
que ndo os conhece, porque um dia um colega comentou que o
Gabriel é o melhor poeta do rap no Brasil; entendo que este
comentario seja movido por falta de outras referéncias. E aqui
apresento o Bill como um dos contrapontos e ndo como o tnico ou
o melhor. S6 para fomentar uma briga entre os dois cariocas e
deixar os Racionais assistindo.

Como ja conhecem muitas musicas do Gabriel, vou apresentar
s0 a sua primeira musica e algumas do Bill s6 para tentar empatar.
Nao farei aqui nenhuma andlise das letras, o que renderia varias
discussdes cada uma. Vou apenas apresentar-lhes as mdusicas e
convidar-lhes a reflexdes.

Coitado do Bill. Tao ingénuo achando que as informagdes que
traficava da Cidade de Deus poderiam sair do Brasil até chegar em
nossos Decks. Gabriel ficcionou deixar a primeira dama viava com
o tiro na cara do Presidente, e logo foi contratado pela Sony Music.
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MYV Bill escancarou a realidade das favelas, lancou a verdade crua
no “Soldado do Morro” e ganhou o titulo de apologista ao crime.
Talvez Bill tenha pouco talento para ficcdo; ou o rap que é tao
apegado a realidade nao a ficgdo; ou a melanina que nao ajudou; ou
é a guetofobia da qual o GOG fala.

Também quero deixar claro que ndo tenho nada contra Gabriel
o pensador, acho ele mé foda. S6 fico decepcionado por ndo ter
conhecido o Brasil do MV Bill e Racionais MCs (pelo menos) em
Bissau, que é na minha opinido MUITO mais real. Ndo nego que as
suas posturas diante das grandes midias tenham feito com que ndo
chegassem até nés nos PALOPs, mas acredito que os seus motivos
também precisam ser levados em conta.

Gabriel o pensador e MV Bill sdo do Rio com a diferenca de
um ano de idade do primeiro para o segundo (1973 e 1974). Os dois
tém muito em comum. Ambos sdo: Rappers, compositores,
escritores, ativistas sociais, cariocas... Mas por que s6 o Gabriel
chegou a nés em Bissau? Por ser melhor que nédo é. Mas sei que o
Bill jamais cantaria que esta feliz por matar o presidente. Se s6 o
soldado do Morro ja lhe rendeu apologia ao crime, matar o
presidente seria no minimo o golpe de Estado. Também sei que o
Gabriel ndo cantaria o “soldado do Morro” ndo por ndo ter a
capacidade, mas por ndo ter a experiencia de viver num morro.
Talvez possa ficcionar como fez com a felicidade de matar o
presidente.

Nao quero ser advogado do “Tio Bill”. Seu pensamento esta
presente nos seus raps que advogam por si. Gabriel fez muito mais
do que ficcdo; fez vérias musicas que retratam a realidade
brasileira; assim, nos fez conhecer uma parte do Brasil (aquele que
a grande midia quer nos mostrar), mas tem também outro Brasil
vivido pelo MV Bill na mesma cidade do Rio de Janeiro que
também gostaria de ter conhecido. Esse também conta. E também a
raiz, a luz, a presenga e a resisténcia dos afrodescendentes no Brasil.

E quando Bill decide falar da politica brasileira o negécio
fica MUITO SERIO...

Neste ano, nos PALOPs, muitos tiveram contato com o Bill e
sua irma KmilaCDD através da participagdo do NGA do grupo
Forca Suprema (grupo de rap angolano residente em Portugal) na
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miusica “Um sé coragdo” produzido por D] Caique que tem
mantido a conexdo entre rappers dos PALOPs com o Brasil;
recentemente produziu uma miusica do grande rapper
mogcambicano, Azagaia. Quem ndo conhecia Bill e KmilaCDD néo
devia ter nogdo do quanto NGA teve privilégio, e ele mesmo
reconhece, reverenciando o mano Bill.

Meu amigo admira a poética musical de Gabriel; e se ele
conhecesse um dos grandes sucessos do Bill e sua irmé, o “Estilo
vagabundo 1, 2, 3, 4”? Nao tentar explicar nada, s6 espero que
escute e faca sua prépria andlise e me fale o que acha nos
comentarios.

Orap brasileiro ndo se resume s6 no Gabriel o pensador. Além
dele tem o “Tio Bill” e KmilaCDD e muitos outros. Espero que
curta!
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Martinho da Vila, profeta da Lusofonia

E quando eu conheci Martinho da Vila, eu achava que
conhecia, mas - ai de mim! - a verdade é que ndo o suficiente para
ter a medida do que deveria re-conhecer em sua presenca. Isso é
algo que acontece comumente, porque os seres humanos sdo
humanos e criam heréis, idolos, poetas, pontos de referéncia que,
como “ideal”, deixam distante a possibilidade de que alguém possa
ser ao mesmo tempo humano sendo heréi, idolo, poeta. Martinho
da Vila me pareceu sempre demasiadamente humano, fazendo o
samba aproximar-se da fala, numa dic¢do que comunica com
facilidade, um sorriso que inspira simpatia e contagia, mas que nao
alimenta metafisica. Eis ai o segredo (Aberto Caeiro demais): o
maior mistério é ndo haver mistério algum. A grandeza de ser
simples é um contraponto em relagdo ao que se cultiva na academia,
mas isso ndo significa que a polifonia gere necessariamente
desarmonia: é preciso aprender com o carnaval, com o samba e
entrar na roda, jogar o jogo de ndo somente traduzir o melhor no
mais comum, mas buscar a dire¢do pratica, de fazer diferenca nas
lutas que vale a pena lutar.

Na sua autobiografia, Kizombas, andancas e festancas,
Martinho da Vila principia seu texto com um “Canto Livre” em que
justifica a escrita, mas que serve para muito mais. Trés paragrafos
com sentengas meio desconexas, como se o pensamento fosse se
descrevendo em movimentos diversos, sdo um bom mote para
entender como Martinho se pensa como criador:

“Que bonito deve ser um pais sem preconceito cultural! Todo profissional de
criagio, entendendo ou ndo, gostando ou ndo, concordando ou ndo, deve
respeitar a criatividade popular.

Misturar culturas é sempre bom.
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Criar exige um sacrificio, uma abnegacio, wuma vontade de
despretensiosamente colaborar com a humanidade. Ndo basta ler, pensar.
Tem-se que participar, batalhar pela concretizacio dos sonhos” (1998, p.19).

Nao vou tentar explicar o que é facil sentir: que a coeréncia
deste texto é dada por uma vida, com destino construido
criativamente. Foi assim que o compositor se apresentou no samba
Filosofia de Vida que langou em 2008, quando comemorava seus
70 anos: “Meu destino eu moldei/Qualquer um pode
moldar/Deixo o mundo me rumar/Para onde eu quero ir/Dor
passada ndo me doéi/E nem curto nostalgia/ Eu sé6 quero o que
preciso/ Pra viver meu dia a dia”.

Mas o encontro com Martinho da Vila veio como parte de uma
entrevista em que ele falava sobre sua trajetéria de vida, numa
homenagem muito bem feita e de quem o conhecia muito bem:
diante de Pedro Bial ele se soltou e contou histérias de uma forma
contagiante; com o pandeiro na mao, reviveu parte da trilha sonora
que construiu em seu caminho. Logo ele, que normalmente é
esquivo em entrevistas, “conversar ndo é meu forte”, disse no
lancamento do DVD Filosofia de vida - Martinho da Vila - O
pequeno burgués, de 2010.

Minha posicdo ndo foi confortavel. Acabei ficando no sofa
entre o Lauro José e o Martinho da Vila. Os dois cruzaram as pernas
e eu resolvi segurar meus joelhos sinalizando que ndo consegui
ficar relaxado. Minha situacéo era desconfortdvel em sentido mais
amplo: de inicio, o programa traria uma pequena amostra do Bota
a Fala; mas, por fim, a equipe de producdo ficou tao fascinada com
aquilo que encontrou no Campus dos Malés da UNILAB em Sao
Francisco do Conde, que o grupo de hip-hop virou mote para falar
desta universidade e de sua proposta de integragdo do Brasil com
os paises da lusofonia. O que a Universidade da Integracdo
Internacional da Lusofonia Afro-brasileira tenta desenvolver,
Martinho da Vila encarna. Aos 79 anos, o cantor-compositor e
escritor de diversos livros, enfim é estudante numa faculdade -
particular -, cursa Relagdes Internacionais. A motiva¢do para
escolher este curso foi tentar aprender um pouco de teoria que lhe
desse mais embasamento para exercer o cargo de Embaixador da
Boa Vontade da Comunidade dos Paises Luséfonos (CPLP), cargo
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para o qual foi nomeado em 2006, como reconhecimento de seu
mérito na promocao dos valores da Lusofonia.

Numa entrevista de 2016, Martinho da Vila, depois de lembrar
de sua relagdo com Angola, foi perguntado sobre o que achava da
sinalizacdo do entdo Ministro das Rela¢des Exteriores, José Serra,
de que fecharia embaixadas brasileiras na Africa. Martinho
ressaltou o desconhecimento que essa intencdo demonstrava: “E
um absurdo completo o Serra ser chanceler. Ele ndo tem nada a ver
com Rela¢gdes Internacionais, ndo tem as caracteristicas de um
chanceler. Ele tinha era que fazer o que estou fazendo: ir para a
faculdade estudar um pouco para aprender sobre o assunto”. Além
disso, explicou que estava no quarto periodo do curso de RI
buscando se aperfeicoar: “ A pratica das Relagdes Internacionais eu
tenho ha muito tempo. Sou embaixador da boa vontade da CPLP
(Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa). Quis entrar para
a faculdade para entender mais da teoria. E o que Serra deveria
fazer, para adquirir mais conhecimento. O Niemeyer com 90 anos
estudava. Eu tenho 78. Na minha sala tem gente de 20 anos. Tudo
joia! Eu sinto que eles gostariam que eu fizesse muitas intervengdes
durante a aula, mas eu nao fago. Estou 14 também para fazer um
estudo sobre a faculdade. Ndo conhecia o0 mundo universitario”
(AZENHA, 2017).

Com essas informagdes sobre a trajetéria de Martinho e sua
curiosidade de “pesquisador” sobre o mundo universitario, fica
mais facil entender o mote que a producao utilizou para promover
esse encontro: eu estava 14 para falar sobre o Bota a fala e, assim
também, apresentar a UNILAB e sua proposta de integracado entre
Brasil e Africa para um Embaixador da CPLP. Por isso, talvez,
segurei minhas pernas para ndo tremer nessa tarefa de representar
esse projeto que é tdo valioso e promissor quanto é, a0 mesmo
tempo, pouco conhecido, e, no atual contexto, fragil.

A viagem pelo mundo da lusofonia foi o acontecimento mais importante que
ocorreu na minha vida. Tive contato com culturas muito ricas e me enrigueci
culturalmente. Sdo milhoes de pessoas em paises de vdrios continentes
falando a mesma lingua, mas ndo é so isso, todos se identificam. Embora haja
diferencas, com cada pais num estado de desenvolvimento, nenhum cidaddo
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acha o outro estranho. Reforco que uns estio na Africa, e outros na Europa,
América do Sul e Asia, todos em sintonia (p. 219).

Este é um trecho do livro Os luséfonos, um hibrido de
romance e autobiografia, que Martinho da Vila publicou em 2005,
e, numa versdo revisada em 2006. O texto é facil, tendo como
publico-alvo justamente aqueles que ndo tem habito de ler: a ideia
é atingir mais gente, apresentando o “mundo da lusofonia” através
de uma narrativa.

A personagem central do romance, Aristides Samora Cabral
Neto, carrega em seu nome referéncia as liderancas na luta pela
independéncia dos paises da Africa Luséfona que se tornaram os
primeiros presidentes dos paises independentes (Aristides Maria
Pereira (1923-2011), primeiro presidente de Cabo Verde; Samora
Machel (1933-1986), primeiro presidente de Mocambique; o
“Cabral” de Luis Cabral (1931-2009), primeiro presidente de Guiné-
Bissau, quebra a regra por fazer referéncia ao lider revolucionario
bissau-guineense Amilcar Cabral (1924-1973); e Agostinho Neto
(1922-1979), primeiro presidente de Angola). Aris, alcunha do
protagonista, é um estudioso da lusofonia nascido na ilha de
Principe, filho de santomense com portugués, e o romance narra
sua epopeia pelos territérios de lingua oficial portuguesa.

Preocupado em traduzir as vivéncias do autor de modo
didético, sendo essa sua principal virtude e defeito, o texto por
vezes exagera, como no seguinte didlogo logo no inicio do romance:

- O que é lusofonia?

- E uma agiio efetiva preconizada pelo ex-presidente de Portugal,
Mario Soares, em conjunto com o ex-embaixador do Brasil em
Portugal, José Aparecido da Silva. O principio filoséfico visa o
interconhecimento e a interligacdo afetiva entre o0s povos
lusoparlantes. A teoria fundamenta a principal filosofia da
comunidade formada por paises de lingua portuguesa, que envolve
agoes de solidariedade e intercambio cultural. (p.4).

Os luséfonos pode ser lido como romance, ensaio, em muitos
pontos como autobiografia, guia-turistico cultural, ou uma
minienciclopédia, ja que depois da narrativa, o livro traz textos
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informativos, alguns escritos por colaboradores, sobre cada um dos
paises luséfonos e um breve ensaio do ex-ministro da cultura,
Francisco Weffort, de titulo “Cultura brasileira mestica, literatura e
samba”. As palavras de Weffort podem ser consideradas cimplices
do projeto de Martinho da Vila, mas ndo sua sintese. Quem tenta
exercer ao mesmo tempo a critica literaria e a poesia, em geral ndo
consegue atingir o mesmo resultado nos dois campos: a poesia
tende a desvelar aspectos impensados e a prosa, por vezes reifica
pontos de incerteza como teoria. Por isso, no caso de Martinho da
Vila, é melhor ndo esquecer que o projeto de intervengdo deste
romance ja havia sido mote para um album inteiro em 2000, com o
nome Lusofonia, em que o cantor apresentou cangdes e
desenvolveu misturas musicais que dialogavam com os paises
luséfonos propondo uma sintese utépica em reconhecimento de
que as diferencas dialogariam, produzindo novas misturas. Esse
“projeto profético” aparece no samba-enredo “Lusofonia”, de
Martinho da Vila e Elton Medeiros, que em sua letra comega
ponderando:

Eu gostaria de exaltar em bom Tupi

As belezas do meu pais

Falar dos rios, cachoeiras e cascatas

Do esplendor das verdes matas e remotas tradicoes
Também cantar em guarani os meus amores
Desejos e paixoes

Bem fazem os povos das nagoes irmds

Que preservam os sons e a cultura de raiz

Martinho da Vila ndo ignora toda a polémica em torno da
adocdo da lingua portuguesa como idioma oficial dos paises da
Africa Lus6fona: nao seria melhor adotar linguas originariamente
africanas, que correspondessem aos costumes e modos de vida
locais? A descolonizacdao das mentes ndo precisaria trazer também
uma descolonizacdo da lingua? O autor ndo desconhece essas
questdes e faz ecoar o projeto de Policarpo Quaresma, no romance
O triste fim de Policarpo Quaresma de Lima Barreto, de tornar o
tupi-guarani a lingua oficial do Brasil. Preservar as linguas, sons e
modo de vida da cultura tradicional é uma decisdo correta das
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nagdes irmas. Mas como fazer isso sem participar do didlogo entre
as nagdes? A segunda estrofe da cangdo pondera:

A expressio do olhar
Traduz o sentimento
Mas é primordial

Uma linguagem comum
Importante fator

Para o entendimento
Que é semente do fruto
Da razio e do amor

O cantor-compositor pressupde certa simpatia, que se sente ja
pelo olhar, experiéncia que Martinho teve quando visitou Angola
pela primeira vez em 1972: “Tive certeza da minha ancestralidade
angolana com o estado emocional em que fiquei quando estive em
Angola pela primeira vez e pelas vibracées que sinto, até hoje,
quando piso aquele solo” (1998, p. 68). Esta experiéncia de
reconhecimento virou cangdo. Martinho da Vila se apropriou do
ritmo angolano do semba para compor com Rosinha de Valenga o
“Semba dos ancestrais” gravado em 1985 no album Criacdes e
Recriacdes, cuja letra diz: “Se teu corpo se arrepiar/ Se sentires também
o sangue ferver/ Se a cabe¢a viajar/ E mesmo assim estiveres num grande
astral// Se ao pisar o solo teu coragdo disparar/ Se entrares em transe em
ser da religido/ Se comeres fungi, quisaca e mufete de cara-pau/ Se Luanda
te encher de emogdo// Se o povo te impressionar demais/ E porque sdo de ld
o0s teus ancestrais// Pode crer no axé dos teus ancestrais”.

Mas a experiéncia de Martinho aconteceu justamente num
momento em que se acirrava a luta pela libertacdo de Angola. O
cantor explicitamente se posicionou a favor da independéncia e,
quando essa aconteceu, tornou-se uma espécie de mediador
cultural na aproximacdo do pais com o Brasil: em 1980, com o
Projeto Kalunga, de Fernando Faro, foi junto com Clara Nunes,
Ivone Lara, Jodo Nogueira, Geraldo Azevedo, Dorival Caymmi,
Elba Ramalho, Djavan (visita que gerou a cancao “Luanda”), Chico
Buarque (onde compds “Morena de Angola”), Francis e Olivia
Hime etc. Em 1983, Martinho promoveu o movimento inverso,
trazendo para o Brasil diversos artistas de Angola - Velho Bastos,
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Mestre Geraldo, Elias Diakimuezo, Paulo Kaita, Dina Santos etc. -
no espetaculo Canto Livre de Angola (que foi gravado como LP).

Através da cangdo popular Martinho buscou construir pontes
entre Brasil e Angola, e foi cantando que ele conheceu os paises
lus6fonos. A esperanca que ele deposita nas possibilidades de
transformacdo através da cultura ndo deixam de manter certa
ambiguidade, mas ndo sdo ingénuas, como ele mesmo negrita: “Ha
muitas formas de luta. A mais arriscada é feita com o exemplo claro,
com a postura, com a palavra forte. A mais eficiente é feita
indiretamente, sem rancor e conquistando através da cultura,
usando-se as ocasides oportunas para se mandar mensagens” (1998,
p. 105).

Na esquina em que Martinho da Vila canta a hermenéutica
deve considerar a ambiguidade e a dupla-face de Exu. Como todo
profeta que se preza, Martinho acredita no poder de sua mensagem,
na capacidade da cang¢do, do amor de transcender as divisdes, mas
isso ndo é algo ingénuo, mas uma forma de luta, que ndo abre mao
nem da paciéncia da desobediéncia civil, nem da ira negra que é o
orgulho da autodeterminagdo, mas funde estes elementos em uma
vida, ou na letra de um samba: “A paciéncia sempre
Lutherkhingueando/mas  Malcolm X ¢é um demonio
incorporando/ Meu coracdo malandramente te avisando/ Mas
vocé pensa que eu estou s6 implorando, por favor!” (Letra de Aji, ai,
ai meu coragdo, de 1987).

A lusofonia tem suas confusdes e promessas, utopias cheias de
obcecacdo: ndo ha Quinto Império no horizonte desta lingua, por
isso, a insisténcia em navegar e seguir a aventura ja marcada por
saudade e melancolia. Ndo é este um fado ou uma valsa que ganhou
ritmo nos descaminhos dessa trajetdria; é algo diferente, um sonho
que sonha um sonho sonhado: dor que ganha forma em cancdo. A
altima estrofe da letra de “Lusotopia” profetiza:

E sonho ver um dia

A milsica e a poesia
Sobreporem-se ds armas
Na luta por um ideal

E preconizar
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A lusofonia
Na diplomacia universal

O que a abordagem da Lusofonia feita por Martinho da Vila
nos ensina? Em primeiro lugar, podemos seguir o pesquisador
André Conforte, destacando o respeito que o autor apresenta para
com a diversidade dos paises e suas especificidades. Nesse sentido,
Conforte se vale de uma citagdo do escritor mocambicano Mia
Couto (apud CONFORTE, p. 69), que vai na mesma direcdo deste
poeta da Vila:

Os lusdfonos sio pensados e falados do seguinte modo: Portugal, Brasil e os
PALOPS [Paises africanos de lingua oficial portuguesa]. Surgimos como um
triangulo com vértices um no Brasil, um em Portugal e um terceiro em
Africa. Ora, os paises africanos nio sio um bloco homogéneo que se possa
tratar de um modo tdo redutor e simplificado. Nio se pode conceber como
uma tnica entidade os 5 paises africanos que mantém, entre si, diferencas
culturais sensiveis. As nagées lusdfonas ndo sio um tridngulo, mas uma
constelagio em que cada um tem a sua individualidade.

Em segundo lugar, e talvez mais importante, estd a licdo de
que devemos estudar mais e procurar compreender melhor a
cultura africana, especialmente a de sua parte luséfona, para
entendermos o Brasil. Por exemplo, o CD Lusofonia tem arranjos
complexos que promovem o didlogo e a fusdo entre ritmos, mas
também a descoberta de conexdes ainda ndo muito bem estudadas
ou divulgadas; explica o cantor-compositor que, ao fazer uma
versao da cangdo “Carambola”, de Sao Tomé e Principe, “constatei
que ela é muito semelhante aos calangos fluminenses e aos pagodes
caipiras de Sdo Paulo das catiras e carurus” (2006: p. 26). Quem
ouvir a cancdo “Traco de Unido” que Martinho compds juntamente
com Jodo Bosco, encontrara nela um programa e um esboco de
estudo sobre a influéncia da Africa na musica popular. Cabe a nés,
académicos e pesquisadores, multiplicar esse tipo de exercicio para
outras areas do saber.

No dia 31 de outubro de 2017 Martinho da Vila recebeu da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) o titulo de Doutor
honoris causa. A justificativa para esse reconhecimento é maltipla,
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como é complexa a contribuicdo de Martinho para a “invengdo” da
Lusofonia como mais do que uma utopia. Ora, ndo é tempo da
UNILAB seguir o exemplo da UFR] e reconhecer esse embaixador
e profeta da Lusofonia com um doutorado honoris causa justamente
por causa de toda sua convergéncia com o projeto desta instituicao?
Valeu Martinho, Martinho valeu!
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Trilha sonora minima deste texto:
Filosofia de vida
Traco de unido
Semba dos ancestrais
Lusofonia
Meu homem
Assim ndo, Zambi
Kizomba, festa da raca
Axé pra todo mundo
Daqui, de La e de Acola
Do além
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FOI BOM DESSE JEITO

Lauro José Cardoso

De tanto escutar as suas musicas, como por exemplo: “Ja tive
mulheres de todas as cores...” e “Canta, canta minha gente...deixa
tristeza pra la”, a distancia, em varios momentos da minha vida,
ouvidas a partir das novelas, programas de radio, na internet e
outros programas de TV brasileiras que chegavam e chegam a Sao
Tomé e Principe, Martinho da Vila e eu, por ironia ou alegria do
destino, estabelecemos um encontro no programa “Conversas com
Bial”, algo que nunca imaginei que poderia acontecer. Assim que o
encontrei, o tio Martinho olhou pra mim, e quando soube que sou
de Sdao Tomé e Principe, ndo disse nada, alids, comegou logo a
cantar: “Carambolas, nova moga, delicias de Sdo Tomé...”.

Antes desse encontro materializar-se, enquanto estdvamos nos
nossos camarins, eu e o professor Marcos, o nervosismo e o
friozinho na barriga se acendiam de forma ininterrupta dentro de
mim. Cada vez que se aproximava o instante em que terfamos que
entrar em “cena”, eu ndo parava de bocejar. Confesso que comecei
a ficar preocupado: e se continuasse a bocejar em frente as cAmeras
no momento em que estivesse frente a frente com o Pedro Bial e o
Martinho da Vila? Afinal, ndo queria fazer feio na televisdo. No
entanto, assim que chamaram os nossos nomes, primeiro o do
professor Marcos e depois o meu, iniciei 0 meu processo de
libertagdo e descontragdo. O momento era aquele, como se diz em
Sao Tomé “ou vai ou racha”; caminhei em passos lentos para nao
tropecar no palco, aproximei-me do sofd onde ja se encontravam o
Bial e o tio Martinho, a plateia estava nos ovacionando vivazmente,
havia cerca de 3 ou 4 cdmeras apontadas para nds. La estava eu,
Lauro José Cardoso, envolvido com as luzes dos holofotes da rede
Globo.
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Na verdade, parecia que o tempo estava congelado naqueles
minutos, iniciamos o nosso papo, falamos do Bota a fala e da
Unilab-Campus dos Malés, enaltecemos a importancia da
universidade para muitos que estdo inseridos nela, e convidamos,
publicamente, o muasico Martinho da Vila a fazer-nos uma visita em
Sao Francisco do Conde. Espero que isso aconteca um dia e que eu
esteja na universidade para novamente prestigiar essa importante
figura do samba e da misica brasileira. Se foi bom desse jeito, quem
sabe podera ser melhor ainda.

Links:
Programa na integra

Marcos Carvalho Lopes explica como funciona a UNILAB
Lauro José Cardoso conta que sofreu preconceito
Martinho fala sobre sua experiéncia na universidade
Depoimentos de alunos da UNILAB

Clipe exclusivo para o programa
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DO ESTILO ROMANTICO AO RAP:
botAfala e as novas influéncias musicais

Suleimane Alfa B4

O processo da inscrigdo e da prova se foi. Estava classificado,
mas o mais complicado ainda estava por vir: conseguir o dinheiro
para pagar a passagem aérea. Meus pais se divorciaram quando eu
tinha 10 anos, minha mée nao trabalhava e, na altura, estava doente.
Meu pai, por sua vez, como havia mencionado anteriormente,
trabalhava, mas na época estava desempregado e com problemas
de satide. O mundo parecia desabar na minha cabeca, com meus
pais desempregados e ainda com problemas de satide. Eu passava
noites sem dormir, dias escrevendo cartas pedindo ajuda financeira
para comprar a passagem aérea para o Brasil.

Certo dia, na casa de um amigo de infancia, o Gacimo,
percebeu que havia algo acontecendo comigo, porque ndo me
aparentava como o habitual. Crescemos juntos, somos colegas de
idade e, por coincidéncia, somos fisicamente caracterizados como
iguais (pelo menos naquela época, antes eu ficar gordo como hoje
sou). Seu pai se chama Alfa, 0 meu também. E comerciante, sempre
me tratou como um filho. Gacimo, com ajuda do pai conseguiu
abrir o seu préprio negécio. Ele me chamou para conversar em
particular. Me perguntou o que estava acontecendo. Eu ndo queria
que ele soubesse, lhe disse:

-Nada amigo, ndo se preocupe, é apenas um probleminha com
a minha namorada, mas que passaré logo.

11 Bolsista o projeto de iniciacdo cientifica PIBIC/UNILAB, no projeto “Richard
Rorty, literatura e educacdo moral: intelectuais e politicas de identidade” na
UNILAB - Campus dos Malés.
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Passaram dias e cada vez mais se aproximava a data de ida ao
Brasil. Continuei escrevendo e entregando as minhas cartas,
pedindo ajuda financeira; mas, de todas que havia entregue, em
nenhuma consegui a resposta que eu tanto almejava receber.

S6 entdao decidi contar para Gacimo o meu problema, as
dificuldades para conseguir o dinheiro da passagem aérea. Fui na
casa dele e contei tudo. Ele, de imediato me disse;

-Kantu ku pircisa del? (De quanto vocé precisa?)

Na&o acreditei no que ouvi no memento, lhe disse:

-Buna tene komu djudan? (Teria como me ajudar?)

Ele apenas respondeu:

- kontan s6 canto ku buna pircisa del? (S6 me fala de quanto
vocé precisa?)...

Contei, e ele, sem pensar muito, me disse:

-Bu pudi fica sucegadu, se Deus kiri, ika na sedu pa falta de
dinheiro k na pui buka konsegui forma na Brasil, bim amanha u bin
toma dinheiro... (pode ficar tranquilo, se Deus quiser, ndo serd por
falta de dinheiro que te impedird de conseguir se formar no Brasil,
passe aqui amanha para pegar o dinheiro).

Para mim, tudo parecia a nossa habitual brincadeira. Mas, ndo
era. Voltei para casa, e contei tudo ao meu pai, assim como fui para
casa da minha mde e lhe dei a noticia, os dois se comprometeram a
devolver o valor assim que fosse possivel.

A ajuda dele foi de suma importincia. Sobre isso, um
momento durante nossas ultimas conversas antes da vinda me
marcou muito, foi quando me disse:

- “Buka pircisa preocupa ku pagan, mpatiu nan el” (que eu ndo
precisava me preocupar com a devolucdo do dinheiro porque era
tudo de graca).

Fiquei parado, sem saber o que dizer, apenas o agradeci por
tudo e, naquele momento, também fiz uma promessa. A ele, eu
disse...

- Nka tene como pagau, mas, um dia, memu kika sedu kubd,
Deus na dan forga e condisson pa nfaci algo pabu familia (ndo tenho
como te retribuir, mas, um dia, mesmo na sua auséncia, Deus me
dara forca e condigdo para que eu possa fazer algo para sua familia.
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Devo a Gacimo os meus agradecimentos por tudo que fez pra
mim, e por ter contribuido significativamente na minha vinda ao
Brasil

Tudo parecia estar resolvido, a passagem comprada e a
viagem marcada. S6 estava a espera do dia e horario do embarque
para o Brasil. Como é de costume na tradigdo africana, meu pai
convocou uma reunidao com todos os membros da familia, inclusive
minha mae. Eles ndo se falavam ha anos, mas, naquele dia eu vi e
ouvi os dois a conversarem. Sentiram que, na verdade, o
relacionamento pode ndo dar certo, mas havia algo que os
mantinha ligados e que jamais poderia ser separado, o filho (eu).

Nessa reunido, também se encontravam a minha namorada e
a minha avé paterna Nenne, que tinha mais de 80 anos. Era a mais
velha dentre todos que ali estavam presentes. Meu amigo Gacimo
também fez questdo de participar da reunido. Todos falaram, me
deram suas bencados e eu os agradeci. Meus olhos estavam cheios
de lagrimas, sabia que passaria um longo periodo fora de casa, na
busca de um futuro melhor.

Na madrugada do dia 04/04/14, quando chegou a hora
mesmo de ida para Senegal-Dakar, todos os meus irmdos estavam
dormindo, queria acorda-los para abragar um a um, mas eu sabia
que ndo ia conter as lagrimas novamente; por isso, achei melhor
deixa-los dormindo. E minha avé? Ela estava ali sentada, ao lado
da minha porta, me chamou, segurou a minha mao e disse:

- Pa Deus lebau drito, pabu bai konsegui keku na bai busca,
ami mbedju dja, talvez bu pudi kabin odja li (Que Deus te guie, que
consigas iras procurar, ja sou velha, talvez nao estarei mais aqui na
sua volta).

Essas palavras ficaram na minha meméria; tal como previu,
meses depois da minha chegada ao Brasil, ela faleceu.

Foi um dos momentos mais dificeis da minha vida no Brasil.

Provavelmente, o publico leitor do presente relato questionara
o seguinte: (1) o que esse relato pessoal, familiar tem a ver com a
experiencia musical? (2) qual é a relagdo do mesmo com a minha
insercao no botAfala? (3) e o botAfala, em que parte dessa histéria
se enquadra?
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Para esses possiveis questionamentos, ndo hd uma tnica
resposta; porém, é de suma importancia salientar que tudo esta
interligado, comecando pelos motivos pelo qual ingressei no
botAfala até a minha imprevisivel mudanga na forma de cantar.

No Brasil, conheci pessoas, fiz amizades que me ajudaram a
superar os acontecimentos familiares que me abalaram na minha
recém-chegada ao pais. Acredito que, até hoje, essas pessoas nem
sabiam o que eu passava ou estava enfrentando.

Algum tempo depois, percebi que precisava fazer algo além de
s6 estudar para que eu conseguisse voltar a ser eu mesmo. A
sensacdo era de que alguma coisa estava faltando em mim. Talvez,
a minha cabeca ainda estivesse em Bissau, ou ndo conseguia
superar a dura realidade do desaparecimento fisico da minha avé e
dos problemas de satide dos meus pais.

De certo modo, através da musica, do botAfala, as coisas
comecavam a voltar ao normal. Percebi isso na minha interagédo
social e na forma como me sentia bem naquele que era o inicio de
uma nova experiencia pessoal, académica e musical.

Num certo dia, ainda morando na pousada da Dona Mércia,
localizado no centro de Sao Francisco do Conde, ao lado da
Rodovidria, ao escutar uma mdsica que gosto muito no meu celular,
de um grupo de hip-hop de Guiné-Bissau (2MB), uma pessoa ouviu
e me disse que um dos integrantes daquele grupo também estava
morando ali. Que viemos juntos de Bissau e estudariamos na
mesma universidade.

A principio ndo acreditei; mas fui a sua procura. Quando o
encontrei, fiquei sem reacdo. Nunca imaginei que aquele sujeito
cantava e muito menos uma das cangdes que mais gosto de escutar.
Era alguém que eu conhecia. A minha histéria e a dele em relagdo a
musica se misturam em quase tudo. E engracado, é de se
surpreender e é bom de se escutar e de ser contada. Afinal, ele
também ja apreciava minhas musicas, porém, assim como eu, nao
imaginava que o Suleimane Alfa B4 cantava e nem que viajou junto
e estava morando no mesmo sitio com o autor da musica que ele
também curte.
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Era o Magnusson da Costa, que viria a ser o meu colega do
grupo botAfala, o j4 membro do grupo 2MB, autores de “Kobra
Renda”, a mitsica que estava escutando no dia e que me fez saber
que ele é um rapper. Como disse anteriormente, o conhecia em
Bissau, no entanto, ndo sabia que é um rapper. Foi uma revelacao
surpreendente para ambos saber que o outro cantava. Nessa senda
de revelagdes, fiquei a saber que era de uma das minhas cangdes
que o Magnusson mais gostava (e acredito que ainda gosta),
“N’gosta d'bd”, lancada em 2011. Essa miisica fez sucesso. Passava
sempre nos radios da capital Bissau. E muito conhecida; porém, o
autor da misica, eu, sempre fiquei no anonimato.

Passado algum tempo, durante as nossas conversas sobre
musica, surgiu a ideia de formarmos um grupo de hip-hop na
universidade. Foi dali que fomos conversar com o nosso entdo
professor da filosofia, Marcos Carvalho Lopes. Ele abragou a ideia
de imediato.

Como em Bissau ja cantava, embora sendo um género musical
diferente da proposta do grupo que se formara, tive necessidade de
fazer um trabalho de base. Comecei fazendo pesquisas e escutando
musicas do hip-hop do Brasil. Conhecendo o modo como é feito o
rap na Guiné, entendi que precisava também entender de que
forma o rap é feito no Brasil e quais sdo os principais nomes no
assunto. Dentre os que encontrei, embora nao seja o principal nome
do rap brasileiro, Emicida'? foi o rapper com o qual me identifiquei
logo. Ja o conhecia em Bissau, o vi algumas vezes pela TV, mas nao
apreciava suas mdusicas com atencdo. No entanto, quando tive
acesso a seus trabalhos, percebi que nele eu poderia me inspirar
para compor e cantar rap.

12 Leandro Roque de Oliveira, mais conhecido pelo nome artistico Emicida, nascido
em Sdo Paulo no dia 17 de agosto de 1985 (30 anos). E um rapper, repérter e produtor
musical brasileiro. E considerado uma das maiores revelacdes do hip hop do Brasil
nos dltimos anos. O nome "Emicida" é uma fusdo das palavras "MC" e "homicida".
Por causa de suas constantes vitérias nas batalhas de improvisagdo, seus amigos
comegaram a falar que Leandro era um "assassino", e que "matava" os adversarios
através das rimas. Mais tarde, o rapper criou também uma conotacao de sigla para
o nome: EMICID.A. (Enquanto Minha Imaginacdo Compuser Insanidades
Domino a Arte).
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A forma como ele aborda as questdes sociais nas suas musicas
foi o que mais motivou meu interesse pelo seu trabalho.

Criamos o grupo, o botAfala. Lembro que a primeira cangao
que ensaiamos e apresentamos foi o “Bem-vindos”, alusiva a
recepgdo de novos colegas estudantes recém-chegados a Brasil, na
Unilab. Apés essa primeira experiéncia, o grupo cresceu e se
desenvolveu; mais can¢des foram compostas e até gravadas.

Poderia no presente relato destacar todos os momentos ou
fases do grupo; porém, negritarei apenas dois momentos que
marcaram significativa e positivamente todos noés, enquanto
membros do grupo. A participagdo do botAfala em dois programas
televisivos em rede nacional, o programa “Conversa Com Bial e
Lazinho Com Vocé”, ambos exibidos pela TV Globo.

Gravado no dia 20 de junho de 2017, em Sao Francisco do
Conde-BA, a nossa participacdo no programa (Conversa com Bial)
foi uma das minhas mais incriveis experiéncias vivenciadas no
grupo. Brincando, os colegas falam que gosto de aparecer e ja
conseguem imaginar uma pessoa que gosta de aparecer tendo a
oportunidade de participar de um programa como aquele? Com
cameras e drones fazendo registros da matéria para ser exiba na
TV? Pois bem, imagino que conseguem. Foi realmente incrivel,
embora cansativo, e algumas coisas me preocupavam; uma delas
foi a ideia de fazermos uma parte da gravagdo no Casarao da Ilha
de Cajaiba, onde foi feito o videoclipe da musica “Integra¢do”.

Para chegarmos a Ilha, teriamos que atravessar o mar. Eu
morria de medo. Ndo sei nadar. Esse medo nao é algo de momento,
sempre tive medo de fazer travessias como aquela. No entanto,
atravessamos.

A gravacdo foi uma maravilha. Apés aquele momento, passei
a ser o telespectador assiduo do programa (Conversa Com Bial), na
expectativa de ver a exibicao da matéria. Isso demorou um tempo
para acontecer. Mas, ali estava eu, todas as noites apés a aula,
deitado no sof4, assistindo, assistindo e assistindo.

Quando fomos informados pelo professor Marcos de que a
matéria iria ao ar, fui ao mercado, comprei pipocas e chamei o
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maximo de amigos que pude para assistirmos o programa na minha
casa. Foi bom e emocionante. Embora com pouca duragdo, valeu a
pena.

Com o programa do “Lazinho Com Vocé” a empolgacao foi
menor. Deve ser pelo fato de que ja havia outra experiéncia um
pouco semelhante. No dia da gravagdo da cang¢do que seria enviada
para o desafio na plataforma digital do programa, eu ndo estava
presente. Me encontrava em Salvador, foi no dia de ramada e fui
rezar na mesquita com a comunidade islamica local. Nem havia
preparado a letra para essa musica; assim que terminou a reza,
peguei o carro de volta pra Sdo Francisco para participar na
gravagdo de “Africar”. Cheguei um pouco atrasado, os colegas ja
haviam iniciado os trabalhos. Salvo erro, era o dltimo dia para
enviarmos a musica. Fizemos tudo as pressas. O professor Marcos
me passou uma parte da letra que havia escrito, apenas acrescentei
algumas frases em crioulo na letra e, seguimos para a gravacao.
Nem tive tempo de ensaiar bem, mas o resultado foi surpreendente.
A produgdo do Eugénio deu a vida a musica e todos ficamos
satisfeitos.

Como ja me referi antes, o botAfala tem me proporcionado
experiéncias boas e incriveis. Cada encontro nosso, cada musica
composta e gravada e cada apresentacdo tém sido um grande
aprendizado.

Portanto, espero que ainda possamos construir mais pontes,
possamos criar mais coisas e deixarmos mais registros para que os
futuros botafalenses passam dar continuidade ao trabalho iniciado
por nos.

S-MANY Feat TCHOKA - NGOSTA DI BO

S-MANY feat. PATRICIA - DIVORCIO (prod. Mente Criativa, part. Chito Kaharam
Killer)
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O DIA EM QUE ESTIVE SOB UM CLIQUE

Magnussom da Costa

O dia era ensolarado e lindo. Dormi ansioso; tinha uma
gravagdo duma musica com uma amiga na casa de um colega D]
em Salvador. Sempre que tenho algo importante a resolver no dia
seguinte fico com insénia; ndo sei se vocé também.

E a noite anterior ndo foi diferente. Sempre recorria ao celular
para ver as horas e o tempo parecia congelado, nem parecia que ia
ter sol no dia seguinte.

Logo de manhs, Berlota ligou-me para confirmar se ainda esté
de pé o nosso combinado; confirmei que sim. Enviei mensagem a
Téania e combinamos que: como ela mora perto da rodovidria, que
pegasse o 6nibus ai e estarei num ponto no caminho aguardando.
E assim fizemos.

Saimos de Sao Francisco do Conde umas nove horas e poucos
da manhd para Candeias, e de 14 pegamos outro onibus para
Salvador. Tania estava nervosa; sempre me lembrava que nunca
tinha estado num estddio e nunca tinha gravado uma musica,
embora gostasse de cantar; e eu tentava dar uma de experiente,
dizendo-lhe que ndo é nada de outra galdxia e que ia dar tudo certo.
Apesar do nervosismo dela, estava entusiasmada.

Descemos no ponto de 6nibus combinado com o DJ e o
encontramos a nos esperar. Seguimos com ele para sua casa. Nado
imagindvamos que, com aquele sol iamos escalar o Kilimanjaro.
Entramos nas favelas de Salvador, encaramos umas ladeiras de
rachar as pernas e no final tinha uma escadaria de mais de cem
degraus para subir. Tania viu aquilo e me disse que nado ia
conseguir. Berlota sacana, disse que ndo era tao alto assim. O pior
de tudo é que tinha umas pausas no meio, na qual podia descansar
e dar dois passos antes de comegar a subir (vocé sabe como é,
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escadarias altas né?). Assim que atingimos a primeira pausa, eu e a
Téania achamos que tinhamos chegado; sé que vimos o Berlota
continuar a subir tranquilamente. Téania falou que estava passando
mal, com tontura; quando virou para tréds, viu a profundidade da
altura e piorou. Pediu-me para segura-la, pois que ia cair; imaginei:
como vou conseguir segurar a Tania vantajosa assim e eu baixinho
e seco?

-Que Deus me ajude! Implorei.

A Tania estava muito cansada e chorando (literalmente); fiquei
com muita pena dela e preocupado de ela ter que fazer todo esse
sacrificio e chegar la em cima e ndo poder gravar. Chegamos.
Ficamos uma hora sentados no chdo da sala derretendo de calor
feito velas.

Comecaram as gravagdes umas catorze horas. DJ Berlota
fumava uns becks e se empolgava com o refrdo melddico da musica.
O cheiro do bagulho nao fazia nada bem a Tania e a mim e nos dava
mais fome ainda. Era uma sala pequena de jovens do movimento
de Hip Hop e, l6gico, pichada com frases de alguns dos seus
admiradores e letras de rap.

Terminamos as gravagdes pouco depois das quatro da tarde e
imaginamos o caminho de volta. Logo Ténia perguntou ao Berlota:

- O Berlota, ndo tem outro caminho mais facil ndo?

-Tem, s6 que mais puxado. Respondeu o Berlota.

-Bora entao por ele. A Ténia retrucou.

Entdo, metemos o pé ao trabalho. Pegamos uma estrada longa
e despencamos daquela ladeira com uma velocidade de anos-luz
redondos igual bolas de basquete. Chegamos ao ponto de 6nibus,
Berlota regressou e ai veio o pior.

De repente, uma viatura da Policia Militar parou no ponto e
dela desceram trés militares - maos pra cima! gritou um deles
apontando uma arma a um jovem negro sem camisa com short de
estampa de Bob Marley. O policial ordenou-lhe ir a um outro
policial que se posicionou a uns trés metros de distancia e ele foi
andando.

Fiquei de boa. Nao me importei. Até pensei: “bem feito, como
pode ficar num lugar publico sem camisa?”. Por um instante, senti-
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me aliviado por entender que a policia devia estar atrds daquele
cara e ele é algum tipo de suspeito (meu preconceito).

O outro policial continuou andando, procurando os
“suspeitos”...

-Maéos pra cima!!!

Virei para lados e olhei pra tras, pensando: - deve ser outro
suspeito ao lado ou atrds de mim -, mas ele me olhou bem firme e
disse que era eu mesmo.

-Eita porra! E hoje! Pensei.

Para quem s6 via armas no filme e té-las agora apontadas para
sua cara, tremia-me até o cu. Minhas pernas bambavam. E com
aquela subida e descida de ladeira, fudeu tudo.

Ele me mandou ir aquele policial que estava a trés metros para
ser revistado. E como minhas pernas tremiam, maldita hora que
resolvi descer as méaos da cabega para caminhar.

-Mao pra cima filho da puta, Cé ta doido? - Perguntou aquele
desgracado com dedo no gatilho pronto para fuder com a bala mais
um “suspeito”.

Naquele instante, o cu j4 ndo s6 me tremia; também piscava
feito vagalume. Rapidamente botei a mdo na cabeca de novo e
aqueles trés metros me parecia uma maratona de volta a terra; os
menos de cinco minutos duraram-me uma eternidade. Me reduzi
aquele instante, queria eu que o policial tivesse uma paralisia
naquele momento nem que fosse no dedo para ndo conseguir
apertar o gatilho.

Depois de mil séculos, cheguei nele. Mandou-me abrir as
pernas (e ndo era para me fuder, t4?), comecou a me apalpar o corpo
todo, botou a mdio entre minhas pernas, subiu pra cima,
apalpando... ndo conseguiu nem tocar as minhas bolas de tao
murchas que estavam; deve ter achado que era transgénero. Pediu-
me documentos, mostrei. Viu que era estrangeiro, e perguntou
donde era, e eu disse-lhe; ai amenizou o tom de voz.

-Relaxa, essa é uma abordagem de rotina, aqui no Brasil é
comum, infelizmente - explicou ele.

-Hum, ta! respondi. Ja conseguindo respirar.

-Nunca passou por isso? No seu pais ndo se faz? Perguntou o
policial.
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Respondi que ndo. Perguntou o que vim fazer no Brasil;
respondi que vim estudar e expliquei-lhe sobre o projeto da minha
universidade e que curso estava fazendo, em que cidade estava
morando; ja estava todo empolgado com minha palestra, quando
meu Onibus chegou.

-Senhor este é meu 6nibus, preciso ir. pedi a ele.

-Vai 14, e boa sorte com seus projetos. Ele me disse.

-Obrigado!

E a Téania nisso tudo? Meteu o pé. Saiu correndo feito louca.
Uma mulher no ponto de dnibus repreendeu ela:

-Cé ta louca? Nunca mais faga isso! Se correr vao achar que tem
algo a esconder e podem atirar em vocé.

A Tania, tadinha (ja estou com saudades dela), passou o dia
inteiro passando mal, com dores nas pernas, com fome e ainda
encontrou forgas para correr.

Entramos no 6nibus tremendo e sentamos de maos dadas sem
ninguém comentar nada. Fiquei s6 imaginando os motivos de eu
ter sido abordado: “serd que é porque estava com a camiseta com
estampa de Bob Marley? Sera que o cheiro do bagulho de Berlota e
amigos ficou em mim? Serd que é o polchete que estava usando?
Por qué s6 nés dois? Lembrei do rapaz que fui preconceituoso com
ele. Serd que as pessoas no ponto de 6nibus estdao tendo o mesmo
pensamento que tive do cara? O que temos em comum para ser
‘suspeitos’ e ‘perigo para a sociedade’?
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O GRITO E O ESCUDO DO OPRIMIDO:
O Rap Global de Boaventura como ekfrase

“Como ¢ possivel lutar? Minhas armas as tém os Troianos
e minha mée me proibiu que armaduras de guerra envergasse

sem que, primeiro, ante os olhos, aqui, novamente a tivesse.”
Iliada, Canto XVIII, 187-189

Em 2009 o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos
fez a apresentacdo do que seria a segunda edi¢do do livro Rap
Global (Rio de Janeiro: Aeroplano, 2010) assinado pelo rapper
Queni N.S.L. Oeste, que vive na periferia de Lisboa e é filho de um
mulato angolano “retornado”, herda do pai a sensagdo de nao-
pertencimento. Boaventura informa que o pai de Queni, de nome
Antero, havia tido sua biografia narrada pelo escritor angolano
Manuel Rui no livro Uma casa no Rio de 2007. Um leitor atento e
com o google como aliado descobriria que a citacdo é equivocada,
ja que o livro de Manuel Rui se chama A casa do Rio, é um romance
de 2007. Ora, numa nota de pé de pagina ha o aviso de que além da
apresentacdo, “Boaventura compds o texto a partir da audicdo
obsessiva de vozes ininteligiveis e de infinitos siléncios orais”.
Resumindo, o Rap Global é obra de Boaventura, mas um trabalho
“diferente”, ndo s6 pelo artificio do heterénimo.

O Rap Global de Boaventura tem cerca de 90 paginas de
poesia rap (rapoesia), que deveria ser lida “tendo no ouvido o
ritmo da musica rap” (p. 6); no entanto, isso ndo significa que o
autor se valha de alguma meétrica ou estrutura ritmica de rimas
evidente: é dificil encaixar tudo que é dito em uma cadéncia. De
todo modo, é uma escrita muito diferente daquela académica que o
consagrou como epistemologo, com a proposta de ecologia dos
saberes, valorizando o didlogo Sul-Sul. Romper com essa forma de
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expressdo ndo € algo que se faz impunemente: é como se alguém
que esperavamos encontrar sempre de terno e gravata surgisse em
trajes de banho. Quebrar as expectativas da comunidade é algo que
cobra sempre um preco. Mas porque um sociélogo respeitado ou
respeitavel na academia se arriscaria num experimento como este?
Com certeza, alguém que comeca sua carreira rompendo as regras
de “etiqueta” académica pagaria pela ousadia com o ostracismo e a
forma brasileira mais comum de criticas: aquela que se faz pelas
costas, nos corredores, desqualificando o préprio debate. Mas, aos
69 anos, Boaventura teve coragem para bancar esse risco, o da
indisciplina.

Ora, Boaventura ja procurava um tipo diferente de escrita
quando, em 2004, publicou o livro Escrita INKZ: anti-manifesto
para uma arte incapaz (Rio de Janeiro: Aeroplano, 2004), que
comeca com um “Desfacio” situando seu texto fora de uma
tradigdo: “ A minha geracao ndo produziu nada de novo no dominio
das artes. Isto ndo seria um grande problema se ela tivesse sabido
usar produtivamente a sua esterilidade. Mas ndo foi o caso. Podia
ter propiciado um novo encontro entre a arte e a vida. Devolver a
arte a quem a trabalha quando trabalha. Mas tal nado foi possivel
porque ha péginas literarias, salas de concerto, departamentos de
arte e de literatura, prémios, galerias. A minha geragdo ficou assim
condenada a celebrar a sua prépria esterilidade e a usé-la para
consumo interno. Por isso, j4 vimos tudo e, sobretudo, o déja vu. S6
ndo vimos artistas prontos a morrer. A minha gera¢do ndo conheceu
ninguém desse calibre. Em vez de morte, o cansago. A minha
geragdo foi feita de gente-cansaco, familia-cansaco, sexo-cansaco,
whisky-cansaco. Cansamos-nos para fugir ao imperativo da arte.
Por fim, cansdmo-nos para esquecer o cansaco” (SANTOS, 2004, p.
11). Promover o encontro da arte com a vida significaria desviar-se
dos clubes que se arrogam autoridade para delimitar o fazer
artistico, sublimando uma forma de elitizagdo que reproduz
estruturas de exclusdo social: o “mundo da arte” é o de uma elite
autoindulgente.

Em entrevista na época do lancamento do Rap Global,
Boaventura ponderou sobre como este novo livro se encaixava em
sua trajetoria de critica da modernidade e busca de autocriacdo pela
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palavra: “Tenho escrito cientificamente muito sobre a modernidade
ocidental e tenho criticado sistematicamente os modos como ela,
supostamente autolegitimada por uma promessa exaltante de
emancipacdo, se transformou numa matriz de regulacdo e
dominacdo social que assumiu trés formas principais: o
capitalismo, o colonialismo e o socialismo burocratico. Ora isto, que
pretende dizer muito, deixa muito por dizer. Onde estdo as pessoas
e os seus dramas intimos; as lutas de resisténcia e as resisténcias na
luta; a criatividade moderna entre a loucura, a violéncia e o
fanatismo; a ruptura com o ancien régime e todos os novos siléncios
do universo a que chamamos deus e com quem julgamos falar na
farméacia, no ponto de droga, na meditagdo, nas massagens, no
jogging; a poesia, sempre a beira de ndo existir; a brutalidade
sedutora da ordem e do progresso; e sobretudo tanta coisa que nem
imaginamos que existe porque existe sobre a forma de auséncia e
que no pior (melhor) dos casos nos cria mal-estar, provoca insénias
e nos faz mudar de namorada ou namorado. Ora, nada disto pode
ser dito academicamente (mesmo que o queira descrever em prosa)
se 0 meu tnico objeto experimental for eu mesmo. E deste limite e
do inconformismo perante ele que nasce o Rap como nasceram os
meus livros anteriores de poesia”13.

Além desta busca por traduzir o siléncio, existe uma questao
sociol6gica sem resposta que origina o livro Rap Global: “por que
os jovens nao participam da politica, mas sdo os protagonistas do
melhor discurso de protesto nas nossas sociedades, o hip hop?
Entao misturei referéncias filosoficas e sociolégicas com a cultura
urbana e o rap”4. Esse jogo de referéncias, que vai dos quadrinhos
de Wolverine, Liga da Justica a Marjane Satrapi; a musica de Jay-Z,
Kayne West, Mercedes Sosa, José Mario Branco, axé, reggae e funk;
poetas e escritores como Safo, Erza Pound, William Blake,

13 CONDE, Miguel, e SANTOS, Boaventura de Souza.”Boaventura de Sousa Santos
fala sobre ‘Rap Global””. O Globo, 24/07/2010. Disponivel em:
http:/ /oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2010/07/23/ boaventura-de-sousa-
santos-fala-sobre-rapglobal-310530.asp (Acesso em: 19/08/2017).

14 FREITAS, Guilherme e SANTOS, Boaventura de Souza. “Boaventura de Sousa
Santos langa poemas de 'otimismo tragico'. O Globo. 31/10/2016. Disponivel em:
<https:/ / oglobo.globo.com/cultura/livros/boaventura-de-sousa-santos-lanca-
poemas-de-otimismo-tragico-1-17926559> (Acesso em: 19 ago. 2017).
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Marcos Carvalho Lopes

Shakespeare, Goethe, Camoes, Holderlin, Celan, Gertrude Stein,
Jorge Luis Borges, Neruda, Tagore, S6focles, Mallarmé, Baudelaire,
Whitman, Rimbaud etc; os filosofemas de Nietzsche, Marx,
Heidegger, Giordano Bruno, Hegel etc. Essa mistura de referéncias
da cultura erudita e popular é um gesto de quebra de hierarquias
que desnuda a necessidade ética e politica de “destruir” os canones,
que alimentam o status quo da desigualdade social e o estabilizam
como lugar-comum, ao reificar uma ordem de saber que exclui a
maioria. Tomar a erudi¢do como uma série de clichés distorcidos
pela ira subalterna é um procedimento que se filia a tradi¢ao do rap,
como um “grito de revolta contra a injustica social, o racismo e a
violéncia. Mas é também um grito de revolta contra os gritos de
revolta que até agora deram em nada. Por isso tem de interpelar
toda a tradicdo eurocéntrica, mesmo a mais transgressiva, fazendo
dela uma amalgama obscena”.

A falta de pudor nessa mistura comeca ja nos primeiros versos
do “rap global”, numa espécie de “refrdo” que sera repetido
durante o texto, ainda que com a modificacdo da ordem de alguns
de seus versos: “jesus caminha/ caminha com alguém/ que pode
ser ninguém,/ caminha com alguém/ em las ramblas de granada/
e ndo acontece nada” (p. 9). Colocar um “jesus” e um “alah” de
letras mintisculas na primeira estrofe pode parecer uma heresia,
mas a provocac¢do maior é dizer que aqueles que caminham ao seu
lado, sendo alguém ou ninguém, se acomodam, ja que “ndo
acontece nada”. Temos aqui uma subversao do Canto VI do poema
“O guardador de rebanhos” de Alberto Caeiro, heter6nimo de
Fernando Pessoa, em que um Jesus Cristo, na forma de uma eterna
crianca, anda de maos dadas com o eu-lirico. E agora o niilismo
que é companheiro no cotidiano depois da “morte de Deus”, como
uma mdquina em que gritos silenciados que se tornam noticias e a
busca de transcendéncia uma mera negagdo que nao produz efeitos.
Nao ha redenc¢do, remédio ou caminho convergente que possa
solucionar, ndo ha aparelho que se possa comprar, mas a busca
continua e se desloca: “perdeste a paciéncia/ queres estar s6/
compras um solidificador/ queres estar triste/ um tristificador/
queres estar alegre/ um alegrificador/ queres estar longe/ um
longificador”(p. 17). E de quando em quando, o texto nos adverte
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contra os tradutores de seu sentido: o objetivo ndo é multiplicar
teoria nem dar outro mote para os que observam a distancia. Neste
canto, a sagragdo do individuo que alimenta a literatura
democratica de Whitman acena, contraposta a auséncia de valores
transcendentes, cabe a cada um a rebeldia dos valores: “comete
estritamente/ s6 os teus erros/ e manda a eternidade/ a puta que
a pariu/ quando o mundo nasceu/ ja havia deuses velhos/ que
ninguém viu”(p. 58).

O sublime ou o belo estdo longe dos versos de Boaventura,
como um canto anti-lirico, em que o mundo ndo cabe em si, ou
como diria Cazuza em sua fase final, “enquanto houver burguesia,
ndo haverd poesia”. Mas aqui a “burguesia” se desdobra em
império, em colonialismo, racismo e sexismo (que se reflete/repete
na prépria linguagem falogocéntrica do rap); o autor costuma falar
em hetero-patriarcado. A linguagem de modernidades futuristas,
surrealistas, antropofagicas foram sampleadas, em clichés torcidos
por chistes de ironia. Boaventura critica os “modernos” poetas da
mudanga, que ndo tém compromisso suficiente para arriscar sua
existéncia, vendem sua revolta radical, “mas comem iogurtes/ sem
gordura/ e vegetais biol6égicos/ tem pensamentos bomba/
hecatombes for trade” (p. 31). De quando em quando, em letras
maiores (ndo maidsculas, ndo ha letras capitais no texto), como num
outdoor sentencia: “real life tribal brother/ improve comedy”, algo
como, “a vida real, companheiro de tribo, aprimora a comédia”. O
que se busca ndo é o “Real”, é o assombro. Algo que funcione como
antidoto para as anestesias do cotidiano, a acomodacao.

Nessa salada, erros de superficie podem ter ecos profundos, ja
que tudo é superficie e ndo cabe nota de rodapé: “black music/ no
recéncavo baiano/ ile axé/ freestyle rap/ ndo ha linguagem/ no
candomblé/ s6 ha transe” (p. 75). O que esse transe faz aqui é
lembrar que o ledo tem sete cabegas, e é preciso dar um passo que
leva do ceticismo para a utopia pratica, de quem profetiza agindo.

Nas quase 90 paginas deste Rap Global - diferentemente do
que acredita o autor - é dificil intuir o ritmo para seus versos livres:
o flow e as rimas sdo feitas de ideias repetidas e retecidas, com
rapidez e urgéncia antropofagica. Talvez essa dificuldade esteja
ilustrada pelos versos da contracapa “nem mil ritmos/ fazem
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dancar este peso/ de ser em parte/ e s6 saber em parte”. A
incompletude deixa seu rastro e seu peso, quando o todo ndo
precisa da “parte”. Ainda assim, o autor diz filiar-se a uma
perspectiva underground de rap, que manteria o gesto critico
quanto aos poderes hegemonicos. Se ndo ha uma convergéncia que
justifique os diversos discursos de resisténcia, o “rap global’ de
Boaventura deve se valer das “conexdes marginais” - descritas por
Halifu Osumare, como a capacidade do hip-hop de conectar
periferias de todo mundo - que unem aqueles que resistem. Nas
palavras de Boaventura: “Nao hd emancipacdo social; ha
emancipacoes sociais unidas (porque diferentes) por uma aspiracdo
que uma vez resumi assim: temos o direito a ser iguais quando a
diferenga nos inferioriza, temos o direito a ser diferentes quando a
igualdade nos descaracteriza” (CONDE; SANTOS, 2010).

Por essa descricao, o Rap Global parece impossivel, assim
como a tentativa do sociélogo portugués de usar a mascara de um
mestico filho da descoloniza¢do e na didspora, para escrever um
rap. Mas ndo é o trabalho da literatura traduzir o siléncio e
repercutir os gritos dos que ndo tem voz?

O Rap Global é uma tentativa de traducéo intersemiotica, ou
seja, busca transformar em palavras impressas uma outra forma de
arte, que mistura ritmo e poesia na construcdo da cancdo. Na
tradicdo literaria, o texto poderia ser considerado uma espécie de
ekfrase, uma forma de descrigdo detalhada que procura fazer com
que o leitor “veja” por meio das palavras uma obra de arte de outro
tipo: mdusica, danca, mas principalmente, pintura. A ideia
tradicional de que a poesia é uma espécie de pintura com palavras
vem dessa tradicdo da ekfrase. Acredito que se compararmos a
primeira ou mais famosa descri¢ao deste tipo, a feita por Homero
na Iliada do escudo de Aquiles, com o Rap Global de Boaventura,
vamos entender melhor como essa segunda obra “funciona”.

Vou explicar brevemente o contexto em que, na Iliada, o
escudo de Aquiles é descrito por meio de uma ekfrase. Aquiles se
desespera ao saber da morte de seu amigo Patroclo, que foi
assassinado pelo herdi troiano Heitor. Patroclo vestia entdo a
armadura de Aquiles, que foi espoliada por Heitor. A mae de
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Aquiles, a nereida Tétis, procura saber qual é a causa do desespero
de seu filho. Diante da raiva desmedida (hybris) do filho, Tétis,
apesar de saber que o destino dele seria encontrar a morte no
conflito, resolve ajuda-lo, prometendo trazer-lhe uma nova
armadura, feita especialmente pelo deus Hefesto. Aquiles deveria
esperar até o dia seguinte a volta de Tétis, com sua nova armadura,
mas a deusa Hera o avisa de que deveria ir imediatamente ao
campo de batalha, ja que o corpo de Patroclo corria perigo de ser
levado pelos troianos e desonrado. Aquiles pondera que sem uma
armadura pouco poderia fazer, mas Hera lhe diz que va ao campo
de batalha, que a presenca dele inspiraria medo nos troianos.
Aquiles chega préximo do lugar dos combates e com um grito
indescritivel - “amplificado” por Atena - provoca terror nos
troianos e permite que os gregos recuperem o corpo de Patroclo.
Homero narra entdo o trabalho de Hefesto na constru¢do da nova
armadura de Aquiles, detendo-se no escudo, em que entalhou céus
e mares, estrelas e duas cidades (cheia de detalhes, numa ha um
casamento, noutra uma batalha), campos sendo arados, vinhedos,
rebanhos etc. circundado pelo rio-Oceano. O que nos interessa aqui
é que essa obra feita com as palavras der Homero é impossivel
fisicamente, é uma descrigdo detalhada de uma obra de arte, que
mostra o poder investido no escudo de Aquiles pelo cuidado de
Hefesto.

O Rap Global tem algo em comum com o Escudo de Aquiles.
Boaventura ja pensava sua escrita INKZ como ekfrase, mas de um
tipo diferente, em que “a descri¢do é meramente potencial porque
a obra de arte tem que estar ausente para que os leitores comuns e
incomuns criem sobre ela as suas obras de arte”, deste modo é “uma
ekfrase das auséncias e das emergéncias” (SANTOS, 2004, p.14). O
rap ndo é como a pintura: ndo se trata de tentar repetir o tipo de
descrigdo feita por Homero do trabalho de Hefesto, mas de tentar
encarnar e repercutir o grito apavorante de Aquiles. Por se ligar a
auséncias e emergéncias, o Rap Global trata da perspectiva dos que
ndo podem contar com a solidariedade de deuses, aqueles que
nunca tiveram armadura e mesmo sem protecdo, se atrevem a
gritar, traduzindo o indizivel em palavras duras. O rap é o grito que
serve de “escudo” para os oprimidos, uma protecdo que vem da ira,
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do orgulho de quem continua lutando, ainda que contra a
indiferenca do destino.

O Rap Global se justifica pela atitude, o gesto de romper
linguagens e muros e propor tradugdes, didlogos. Se ndo é
propriamente um “rap” e se sua caracteristica “global” parece
desenraizada, é no didlogo efetivo que pode ganhar vida e servir de
fonte para outras rimas. Esta é uma forma de efetivar a ideia de
ecologia de saberes, aproximando a academia da linguagem das
ruas, o hip-hop da sociologia. Foi isso que aconteceu em julho de
2014 no espetaculo "H4 palavras que nasceram para a porrada", que
apresentou cangdes que foram resultado do didlogo entre
Boaventura com um coletivo de rappers, que se apropriou e
redescreveu versos do Rap Global em novas rimas. Assim surgiram
as cangdes: "A Mulher do Cacilheiro" (Capicua); "Liquida"
(Capicua); "cacilheiro/navio negreiro" (Chullage); Nha Povo
(Hezbo MC); Filhos do Vento (Hezb6 MC); "Manifesto do S.U.L (S6
a Unido libertard) no Norte" (Lbc Soldjah); "Odisseia de
desemprego" (Lbc Soldjah).

Rap Global ja foi cantado e adaptado para os palcos como uma
espécie de “6pera”. O préprio Boaventura ja tomou o microfone
para mandar suas rimas. Mas, ainda assim, este pequeno livro
continua provocando algum desconforto. E que, para que ele
funcione, precisa deixar de ser livro. Precisa ser fonte de onde se
roubam versos, precisa ser traduzido em novos trabalhos que
rompam as fronteiras da academia, na busca de reconhecer as
multiplas formas de sabedoria e democratizar a educagéo.
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ENTRE O HIP HOP E O KUDURO:
uma travessia

Eugénio da Silva Evandeco

A mdusica, num conto geral, € um meio de expressdo, um
instrumento de poder que usamos para dar fala aos nossos
sentimentos. J4 o rap, particularmente, tem uma perspectiva de dar
voz principalmente aquelas almas que se sentem oprimidas, em
contextos onde a liberdade de expressdao ndo é sentida na sua
efetividade, onde a democracia é tida como algo formal, abstrato. O
rap, com discursos mais politizados, traz aquilo que é o quinto
elemento do hip-hop, profetizado pelo grande mestre Afrika
Bambaataa, o conhecimento. E por conta destes discursos criticos
que o rap é marginalizado desde entdo, além de ser feito,
majoritariamente, por jovens das periferias. O kuduro, apesar de
“diferente”, pela visdo de muitos, segue esta mesma perspectiva e,
por isso, existe uma similaridade na forma como ambos sdo tidos,
ou seja, com desprimor e marginalizacdo. Neste texto vou descrever
minha trajetéria dentro destes dois estilos, enquadrado neles numa
situacdo dicotdmica, mas atuando na producgdo musical, com
dedicagdo, objetivos e compromissos em ambos.

A minha vida no mundo da misica teve inicio num momento
em que o estilo musical denominado “kuduro” atingiu o seu auge
no mercado musical angolano, em meados de 2006. Na altura, o
estilo era feito apenas por jovens e muitos destes tinham certo
envolvimento com praticas ilicitas o que fazia com que seu
contetido fosse bastante marginalizado pela sociedade angolana
(como ocorreu com o funk aqui no Brasil e o hip-hop em diversas
partes do mundo). Muitos dos seus fazedores levavam para as
cangdes suas vivéncias e praticas, sem censurar algumas
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expressoes, causando choque em um pais bastante conservador.
Porém, dentre os kuduristas (termo dado a quem canta Kuduro)
que contribuiram bastante e positivamente para que o estilo se
alavancasse e que, a0 mesmo tempo, impulsionaram véarios jovens
e adolescentes, destacam-se “os Lambas”, “Puto Prata” e “Bruno

Nesta época, eu era um acompanhante assiduo. Isso pelo
estilo constituir tendéncia entre os jovens e adolescentes. Desta
forma, apos os trés sucessos de Bruno M (“Ja respeita né”, “Iam” e
“1 para 2”), decidi entrar na mdusica, ja ndo como ouvinte, mas sim
como fazedor (compositor).

O interesse em seguir a “vibe” ou a linha de pensamento
intrinseca a de “Bruno M” surgiu por conta do cuidado e discurso
politizado que o mesmo enquadrou dentro do kuduro, deixando
um pouco fora as constru¢des riméticas chamadas de “parandéias”
e que ndo tinham nenhum compromisso com o povo em termos de
bem-estar social e igualdade. O kuduro ganhou uma redescri¢ao
com a incorporacdo dos itens citados e com interesses mais
assentados em preocupagdes sociais e problemas que
assolavam/assolam a nacdo e a juventude em particular. Esta nova
configuracdo dentro do estilo ganha o status de “Kuduro padrao”.
A preocupagdo de Bruno M para com a sociedade justificou-se com
a sua participacdo na musica de Mc k com o titulo “kamama ou
kuzu”. Nesta cangdo eles abordam varios problemas que envolvem
os jovens, como ma conduta social, dentre outros assuntos.
“Kamama” é o nome de um cemitério localizado em Luanda e
“kuzu” quer dizer “prisdao” ou “cadeia” na giria angolana.
Traduzindo esta frase, ficaria: “cemitério ou prisdo”. Ou seja, para
jovens envolvidos nas praticas ilicitas o destino muitas vezes é:
“cemitério ou cadeia”. Além dessa, existem outras cangdes de sua
autoria, como: “Didas sdo dicas” e “60 segundos” que tém essa
mesma perspectiva.

INICIO

Ja dentro do estilo, ainda de uma maneira amadora, a situagao
era meio engracada. Por falta de equipamentos e até porque tinha

108



Entre o hip-hop e o kuduro: uma travessia

apenas 13 anos, a gente improvisava: pegava dois radios, um para
o beat e outro para a gravagdo, e comecdvamos a captagdo, sem
edi¢do e nada, apenas o beat e a voz. O desenvolvimento era
bastante notavel e ao andar do tempo comecei a me interessar mais
em profissionalizar o meu trabalho indo fazer as gravacdes em
estadio, com equipamentos mais profissionais apesar de ndo serem
de grande porte. J4 era muita coisa para quem comegou com
gravacdes nos radios.

Minha made, Alice da Silva Chiteculo, ndo gostava que eu
cantasse. Isso por conta da construcao social em torno do Kuduro,
por achar que este um estilo era feito por “bandidos”. Afinal, era
essa a ideia que se tinha.

Como ja escrevi, Bruno M era a minha maior referéncia, ndo s6
por cantar e escrever, mas por produzir também. Criei uma paixao
por essa versatilidade que o envolvia, e, no entanto, a ideia era fazer
igual e mais alguma coisa. Até porque, nas gravagdes, muitas vezes
os resultados ndo eram satisfatdrios e, com isso, a ideia era produzir
as minhas préprias misicas e ter cuidado maior no momento das
edi¢des, de modo que elas tenham maior grdo de aceitacdo. Dai,
comecei a dar alguns passos na producgdo musical, mas sem deixar
de cantar. Ndo era uma producao profissional, porque o fazia sem
muita ajuda e sem técnica. Mesmo aprendendo a produzir, a rotina
de ida e vinda dos esttidios ainda era constante, mas ja revestido de
outros interesses: o olhar atento sobre aquilo que os produtores
faziam.

DIVIDIDO ENTE O KUDURO E O RAP

Apesar de fazer kuduro, o interesse pelo rap estava vivo. Nisso
também havia a inspiracdo em Bruno M, que, desde 1999 até
meados de 2004, foi praticante de rap das ruas de Luanda e nos
mais variados home esttidios da cidade. Por isso a tendéncia dele
de levar ao Kuduro aquilo que fazia dentro do rap, o que chamo de
compromisso.

Em 2012 ingressei no Instituto médio pré-universitario na
provincia do Huambo (PUNIV KAPANHO-HUAMBO). L4,
mesmo estudando, continuei a minha atividade musical. Neste
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periodo, o que mais se ouvia era rap; o Kuduro havia perdido um
pouco de espago no mercado. Sendo um adolescente com bastante
ambicdo, estava em uma situagdo de duplicidade, divido entre o
Kuduro e o Rap. Era complicado deixar definitivamente um estilo
e ficar no outro, a tendéncia era sempre juntar os dois. Eu ficava em
casa e de repente ouvia Kuduro, ia para as ruas e ouvia rap. Isso me
deixava meio confuso. Afinal, qual caminho seguir? Apesar da
confusdo, tinha um maior interesse pelo rap. Ja recebi criticas
daqueles que se diziam/dizem conservadores do rap, por sair de
um estilo e ir para o outro. O conservadorismo deve impedir
alguém que se identifica com algo ou com uma causa? Essa questdao
de autenticidade ainda estd bem enraizada no interior dos
fazedores de rap ou que estdo ligados ao movimento Hip-hop em
Angola. O que é bom, mas até certo ponto, se justifica pela falta de
compreensdo e vinculagdo sélida com aquilo que foi a histéria do
surgimento e evolucdo do hip-hop. A cultura nao é estatica, ela esta
em constantes transformacdo. O hip-hop é cultura e dentro disto o
rap. Por ser cultura, portanto, sofre transformagoes. A forma como
se faz o rap hoje ndo é a mesma que de longos anos atras. Acredito
que o “mc”, desde que tenha o mesmo interesse que a cultura pede,
tem competéncia de seguir o que lhe vai na alma.

A autenticidade esta no compromisso, porque desde a forma
de fazer rap dos anos anteriores, do mestre Afrika Bambaataa até a
sua fase, o rap ou o movimento em si ja havia sofrido uma pequena
alteragdao. De “Dj”, “Mc”, “Braek” e “Grafite” para “Dj’, “Mc”,
“Braek”, “Grafite” e “Conhecimento”. Ricardo Teperman sintetiza
essa transformagdo: “Se a partir do fim dos anos 1980 o rap tendeu
a se politizar, particularmente no que diz respeito as vérias e
perversas formas da desigualdade social e racial, nos anos
anteriores as letras de rap ndo tratavam especialmente desses
temas” (TEPERMAN, 2015, p. 27).

Isto é, passou de um simples amontoado de palavras formadas
com a agitacdo do publico para um discurso mais acentuado e
politizado envolvendo temas de luta a favor da igualdade social e
racial.

Trago nesta passagem a ideia de “compromisso” por entender
ser o elemento principal quando falamos de autenticidade, porque
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apesar das transformacoes sofridas dos anos pré e p6s Bambaataa,
“0 género nao deixava de ser um forte estruturador de movimentos
pela valorizagdo da cultura negra” (TEPERMAN, 2015, p. 27).
Portanto, a autenticidade estd no compromisso: deve ser articulado
aos interesses dessa manifestacdo, isto é, valorizacdo da cultura
negra, luta pela igualdade social, racial e manutencao da mesma.

Desta maneira, ela ndo esta na forma como o individuo as vezes se
apresenta ou de onde vem, isso é uma questao de consciéncia. Nem
sempre a entrada de alguém que vem de um estilo diferente
significa falta de compromisso e capacidade para gerir os discursos
que envolvem a cultura.

Me sentia meio divido. Quando ia para Luanda de férias tendia
a fazer Kuduro, pelo simples facto de ter comecado 14 e onde estava
a maior parte dos meus amigos; ja quando voltava para o Huambo
tendia a fazer rap, por ter tido a primeira experiéncia la.

Nesta época j4 havia tido uma pequena nogdo de produgao
musical e fazia alguns beats, amadores ainda, mas fui insistindo.
Na minha dltima viagem para Luanda tive contato com um dos
produtores que trabalhavam as minhas musicas, Dj Pospirro, e pedi
a ele algumas dicas. A partir de suas dicas, comprei alguns
instrumentos de producdo, fui baixando alguns samples e plug-ins
e regressei ao Huambo. L4, dei abertura ao meu primeiro home
estddio, com o meu grupo musical Young Freshe e passei a
trabalhar com eles.

Como ressaltei, nesse momento eu ja fazia algumas producoes
musicais aceitdveis e, diante disso, ganhei o nome de “mente
criativa”, por amigos acharem que fazia a magia nos beats.

Nos meados de 2016 apercebi-me da UNILAB (Universidade da
Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira) por
intermédio de um amigo (Martinho Fonseca Munica) e decidi
tentar. Fiz o teste, fui admitido e em 2017 ingressei na UNILAB. Ja
no Brasil, conheci pessoas que me falaram um pouco acerca do
projeto Bota a Fala. Uma dessas pessoas apresentou-me ao
professor coordenador do projeto (Marcos Carvalho Lopes) e no
momento recebi o primeiro desafio que era fazer um beat de uma
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musica que ja existia (Integracdo). A ideia era fazer algo mais
auténtico, s6 do grupo, ganhando assim efetivamente a nossa
autoria, evitando plagio.

Ja enquadrado no grupo, fomos fazendo alguns trabalhos até
chegarmos ao desafio de Lazaro Ramos, para o programa “Lazinho
com vocé”. Semanalmente o programa colocava um desafio e
participamos de alguns deles. O primeiro era um desafio criativo,
sendo assim surgiu o “Africar”.

De principio parecia ser dificil, mas ao compartilharmos as
nossas ideias no momento da gravacdo ficava fécil e decidimos
entdo fazer uma espécie de Afro-house. Foi feita a gravacdo e em
casa fui fazendo os arranjos. Tinhamos apenas um dia e meio para
enviar a musica. No dia seguinte terminei a edicao e ela foi enviada
ao programa sem alto grau de expectativa. O que nao contdvamos
era que a cangdo teria tanto impacto, porque foi feita as pressas, com
muita dedica¢do, minha, dos colegas que fazem parte do projeto,
do professor responsavel e até daqueles que participaram da
construcdo de maneira indireta.

C2

Assim como a “dialética de Platao” fala de graus de
desenvolvimento para se chegar ao conhecimento, durante esse
percurso na UNILAB e nesse projeto particularmente, o que venho
fazendo tem me levado a desenvolver a minha capacidade e
criatividade no que tange a producdo musical e intelectual também.
Fazer parte desse projeto ambicioso tem sido uma experiéncia
agradavel de troca de vivéncias, eu contribuindo para o grupo e o
grupo contribuindo para a minha formacao académica. Hoje, sendo
um individuo pertencente a uma comunidade sécio historicamente
oprimida (negra), é bastante satisfatorio saber que contribuo de
alguma forma nas lutas para a emancipagdo deste “ser” que muitas
vezes é visto apenas como objeto e ndo possuidor ou capaz de
produzir conhecimento. Lutamos, dentro da perspectiva daquilo
que o Bota a Fala preza, pela igualdade social e racial. Lutamos para
mudar o quadro negativo que envolve o negro, principalmente
para evitar que o indice de ataque aos “corpos negros”, simbélica e
fisicamente, continue assustador; por uma educagao (paideia) mais
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democrética (considerando que estruturalmente a educacdo é
bastante elitista ainda e o acesso a ela continua sendo segregado).
Portanto, ocupemos a casa grande rompendo com toda ideologia e
hipocrisia que envolvem o negro. Ideologias que tiram ao mesmo
tempo o mnosso protagonismo como seres produtores de
conhecimento e pejora a nossa ancestralidade. Entendo ser este um
dos objetivos principais de estudantes pertencentes a uma
universidade com modelo curricular bastante diferenciado e que
tem uma perspectiva de construgdo de conhecimentos que rompem
com as barreiras epistemoldgicas ocidentais, promovendo o
respeito a alteridade.

KUDURO: da marginalizacao a internacionalizac¢ao

O kuduro atravessou as barreiras do preconceito. O estilo,
assim como os seus fazedores mostraram que para além daquilo
que muitos pensavam, isto é, para além das ideias que se tinha em
torno deste, existia uma esséncia boa de solidariedade fora do
sentido pejorativo dado pela sociedade. Em contrapartida, a mesma
musica que era digna de discriminagdo tirou varios jovens que se
envolviam em préticas ilicitas e reprovéaveis pela sociedade,
enquadrando estes novamente na comunidade, merecendo assim,
respeito e prestigio. Dentre estes destaco os elementos do grupo
musical “os lambas”, o préprio “Bruno M”, os “xtrubantu” entre
outros. “O kuduro cresceu, o kuduro hoje é um estilo que tira jovens
da marginalidade, das ruas, do crime para o palco. Eu sou um
destes jovens. Eu tive uma conduta ndo muito boa a principio, mas
felizmente o Kuduro tirou-me dessa mé conduta social e hoje estou
aqui em televisdo, sou musico, preocupado em contribuir cada vez
mais para a evolugdo deste pais” (Bruno M).

Para além das transformagdes sociais, ou seja, retirada de
jovens de certas praticas como evidenciado no depoimento
anterior, hoje o género musical ja é bem aceite dentro e fora do
contexto angolano, além de ser feita em algumas partes do mundo.
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Véarios destes musicos tém alcancado nivel internacional,
justificando desta forma o titulo deste topico, “da marginalizagdo a
internacionalizacdo”.

Esta é uma descricdo muito sintética de um tema que quero
continuar pesquisando.
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ORONHO

Patricia N“zalé

Meu nome é Patricia Nzalé. Aos 14 anos fui lider coreégrafa do
grupo King’s Kids Joias do Rei, mas sempre tive contato com a
musica através da minha mae, que é cantora evangélica. Por outro
lado, Amaro, musico e produtor, sempre acreditou que tenho
talento pra ser cantora e me ensinou algumas técnicas musicais e
aos 16 anos decidi que queria aprender a cantar. Eu e trés amigas
fomos conversar com o musico Buba Embalo e ele aceitou o pedido.
Ensaidvamos todos os sabados. Minha primeira apresentacao
musical foi no Espago Lenox no concerto do grupo Coral Ester.

Fiz minha inscrigdo no grupo coral Ebinezer, que é o coral da
Igreja Evangelica de Belém. Com o passar do tempo comecei a
cantar nos cultos todos os domingos. Por sorte, me ofereceram uma
bolsa para estudar canto no Cansion. Participei de um grupo de
jovens musicos no qual gravamos um album com dez cangoes. Fiz
os vocais numa cangdo intitulado “I tchiga tempo”, escrita por mim.

Tive muita ajuda do musico e produtor Edizildo. Ele trabalhou
muito comigo para que tivesse autoconfianca no palco para me
sentir livre quando canto; ensinou-me técnicas e preparagdo vocal.
Com ajuda dele gravei um album intitulado “Clean my mind”.

Nessa minha trajetéria com a musica nunca tive contato com o
rap. Magnusson da Costa me falou da Unilab; fiz inscricdo e vim
para o Brasil. Entao ele me convidou para fazer parte do Bota a Fala.
Achei interessante participar, dando chance assim de conhecer
outros horizontes do mundo da musica.

Quando cheguei na UNILAB tudo pra min era novo, tive
problemas de adaptacdo, com fuso horario, alimentagdo e também
fiz novas amizades. A integracdo com pessoas de outras
nacionalidades é algo enriquecedor, porém fiquei chocada por nao
ver o Brasil que eu esperava conhecer a partir das novelas, e

115



Patricia N'zalé

perceber muita gente da mesma cor que eu. A principio, me senti
em casa por estar rodeada dessas pessoas, mas logo vivenciei
situacdes problematicas. Certo dia fui ao mercado das carnes fazer
compras. Um rapaz negro, que estava ali com uma menina de pele
mais clara, quando passamos comegaram logo a murmurar e a
rirem de nds. Me senti mal com aquilo e fui tirar satisfacdo. Eles
pediram desculpas, pensei que havia acabado, mas foi primeira de
muitas situagdes desse tipo.

A minha experiéncia Académica ndo foi facil, mas me fez
descobrir a minha forga interior e o meu potencial como pessoa. As
aulas eram muito diferentes das que eu tive em Bissau. Lidmos os
livros que os professores nos indicavam e nas aulas discutiamos os
conteddos e nessas discussdes eu aprendia bastante. Porém os
fichamentos, as resenhas eram algo novo para mim. O meu
primeiro semindrio foi na aula do professor Gerhard [Seibert]. No
momento da apresentagdo estava tremendo, com medo de fazer ou
falar algo de errado, que ndo tivesse relagio com o texto. Os
semindrios me ajudaram muito, ndo fico mais tremendo como antes
e quanto aos fichamentos, com o tempo percebi que ndo sdo tdo
dificeis como pareciam.

Por outro lado, a minha experiéncia como membro de botAfala
estd sendo de aprendizado. Gragas ao botAfala consegui escrever e
gravar rap, algo que nunca me imaginei fazendo. Agora quero
poder cantar e me aperfeicoar mais neste estilo musical. O que mais
me chama atengdo no nosso grupo é a conexdo, a amizade que
temos uns com os outros. Fazemos as letras das musicas, discussoes
e andlises sobre a cangdo, sobre livros e outros rappers. Por causa
do projeto botAfala pude fazer parte de varais atividades para as
quais fomos convidados. Antes do botAfala eu ndo gostava muito
de rap, porque as musicas que passavam no radio, em sua maioria
eram s6 palavroes e exibigdo. Porém, com esse projeto pude
conhecer outro lado do rap, que critica de forma construtiva, sem
insultos e usando o conhecimento académico para fazer cangdes.
Me apresentaram Valete e amei a musica dele. Comecei a ouvir e
apreciar o rap.

Quando fiquei gravida do meu primogénito Oronho Gustavo,
nome que significa “Rei protegido de Deus”, passei por situacoes
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que eu nunca imaginava passar. Com isso percebi que a gravidez
ndo é um tabu tdo grande no Brasil, como é para os bissau-
guineenses: se a menina ficar gravida antes do casamento é a coisa
mais horrivel do mundo. Muitas pessoas me ligavam pra dizer o
quanto fui burra, que eu sou muito inteligente para me descuidar
nesse ponto etc. Eu chorava dia apés dia. Pegava o meu
computador para estudar e chorava até ndo sair mais lagrimas.
Abria o livro e estudava. No momento de ir para as aulas,
enxaguava minhas lagrimas, erguia minha cabeca e ia como se nada
estivesse acontecendo comigo. Por sorte tive apoio do meu parceiro
e pai do meu filho Magnusson. Os meus pais me apoiaram muito,
mas foi dificil para min estando longe de casa, estudando e com um
monte de pessoas enviando mensagens criticando. Mas, gracas a
Deus consegui. No tltimo semestre do curso de Humanidades, eu
estava com cinco disciplinas e o trabalho de conclusdo do curso
(TCC). Eu estava dando o meu melhor para ndo dar gosto para as
pessoas que achavam que eu ndo ia conseguir. Passava noites em
claro. A maior parte do meu TCC escrevi de madrugada, quando
Oronho estava dormindo. Nas horas em que ele esta acordado,
escrevia com ele no meu colo. As vezes, botava ele amarrado nas
costas e ficava de pé escrevendo. Muitas pessoas me falavam “Paty,
serd que vais conseguir”’, “é muita coisa para estudar além do
TCC”. Outras diziam “serd que vai conseguir se formar nesse
semestre”.

Para dizer a verdade, eu estava sobrecarregada. Além de ser
mae de um bebe, também tinha que estudar para ter boas notas. Dar
conta de tudo. Consegui me formar e fiz a defesa do TCC. Tirei a
nota maxima, gragas a Deus, minha orientadora e as pessoas que
sempre me apoiaram. Aprendi que a UNILAB ndo ensina sé a
integragdo ou as coisas académicas, mas também te ensina a lutar e
conquistar com mérito proprio.
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COMPONDO UMA EDUCACAO DEMOCRATICA:
Paulo Freire, Amilcar Cabral e Cornel West

“Comprehension is not requisite for cooperation"

(“A compreensdo ndo é um requisito para a cooperagdo”).

Fala do Conselheiro West, personagem interpretado e escrito para Cornel
West no filme Matrix Reloaded

Na busca por compor uma educacdo democratica, as vozes de
Paulo Freire (1921-1997), Amilcar Cabral (1924-1973) e Cornel West
(1953-) convergem no sentido de valorizar uma forma de didlogo
socréatico combinado com o exemplo prético. Essa exigéncia pratica,
de intelectuais que se vinculam a populagdes - os oprimidos, a luta
por descolonizagao da Africa, o movimento negro norte-americano
- que lutam contra estruturas de opressdo e desigualdade, guardam
uma dimensdo profética, que pede a conversdo, uma forma de
comportamento numa direcdo transformadora (de si mesmo e da
comunidade).

Cada um destes autores merece um estudo cuidadoso e
detalhado, mas aqui quero destacar somente alguns aspectos
convergentes: (1) a proposta de didlogo que parte da cultura
comum numa dire¢do melhorista; e (2) a necessidade de atuagao
profética, que exige participagdo e exemplo na forma de agir.

De modos diversos, tanto Paulo Freire e Amilcar Cabral
quanto Cornel West, redescrevem a concepc¢do de educagdo para
uma forma de vida democratica (tomando este termo em um
sentido amplo). Estes autores partem de um contexto de luta por
descolonizacdo e reconhecimento, ampliacao e transformacdo da
ideia de humanidade, para inclusdo daqueles que Frantz Fanon
chamou de deserdados da terra.

O pressuposto do didlogo que parte da cultura comum, com o
reconhecimento do valor do saber popular, nao deve ser
confundido com a aceitacdo acritica e abdicacdo do dever de
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educar. Estes autores exigem o compromisso de posicionamento de
forma melhorista em relacao a negatividades da cultura, ou seja, quem
educa tem o dever de criticar as crencas que levam a praticas
destrutivas e prejudiciais.

Por isso, Amilcar Cabral, que liderou a luta pela libertagdo de
Guiné-Bissau e Cabo Verde do dominio colonial portugués,
defendia a necessidade de reafricanizagio e combate continuo em
relacdo a colonizagdo das mentes. Isso ndo significava ser indulgente
com crengas prejudiciais. Em verdade, a descolonizacao das mentes
seria um processo muito mais amplo e dificil do que as batalhas
travadas contra as forgas imperialistas, uma luta que dependia do
dialogo com a cultura para que as geragdes seguintes estivessem
livres de prejuizos que, mesmo aqueles que estavam no front de
batalha anticolonial, possuiam. Nesse sentido, Cabral falou, por
exemplo, sobre a crenca nos mesinhos, amuletos magicos utilizados
por soldados em combate:

A nossa luta é baseada na nossa cultura, porque a cultura é fruto da
histéria e ela é uma for¢a. Mas a nossa cultura é cheia de fraqueza
diante da natureza. E preciso saber isso. E podemos dizer mais, por
exemplo: h& certas dancas nossas, que mostram as relagbes do
homem com a floresta, em que aparece gente vestida de palha, com
ar de passaros, outros como grandes passaros, com um grande bico,
gente que corre com medo. Podemos fazer muitas dangas com isso,
mas temos que ultrapassar, ndo fiquemos s6 por ai. Podemos
guardar a lembranca de todas essas coisas, para desenvolver a nossa
arte, a nossa cultura, que apresentamos aos outros. Mas como ja
ultrapassamos isso, sabemos que na floresta, no mato, nds é que
mandamos, no6s, 0s homens, ndo é nenhum bicho, nem nenhum
espirito que esté la metido. Isso € muito importante. Mas a realidade
cultural da nossa terra é essa. Varios camaradas que estdo aqui
sentados tém o mesinho na cintura, convencidos de que isso pode
evitar-lhes as balas dos tugas. Mas nenhum de vocés pode dizer-me
que qualquer dos camaradas que morreram ja na nossa luta ndo
tinha mesinho na cintura. Todos tinham. Somente, na nossa luta,
tivemos que respeitar isso, tivemos que respeitar porque partimos da
nossa realidade, ndo podiamos de maneira nenhuma dizer aos
camaradas para tirarem o mesinho, caso contrario estariamos a
tratar os camaradas como se fossem alemaes. Os alemées, ha muitos

119



Marcos Carvalho Lopes

anos atras, ndo iam a guerra sem mesinho. Ainda ha alguns que vao
com a imagem de Nossa Senhora de Fatima dentro dum livrinho, é o
seu mesinho; a Biblia, é o seu mesinho e, antes de comecar os
combates, benzem- se. Os tugas vém com a sua grande cruz no peito,
e no momento em que o combate comeca, beijam-na: é 0 seu
mesinho. E ha ainda os que fiam nos nossos préprios mesinhos.
Esse é que é o nosso nivel cultural, em relagéo a realidade concreta
que é a guerra. Por isso nos aceitamo-la, mas que ninguém pense
que a direcdo da luta acredita que, se usarmos mesinho na cintura,
ndo morremos. N&o morremos na guerra se ndo fizermos a guerra,
ou se ndo atacarmos o inimigo em posicdo de fraqueza. Se
cometermos erros, se estivermos em posi¢éo de fraqueza, morremos
de certeza, ndo ha safa. Vocés podem contar-me uma série de casos
que tém na cabeca: - “O Cabral ndo sabe, n6s vimos casos em que
0 mesinho é que safou os camaradas da morte, as balas vieram e
voltaram para tras em ricochete . Vocés podem dizer isso, mas eu
tenho esperancas que os filhos dos nossos filhos, quando ouvirem
isso, ficardo contentes porque o PAIGC foi capaz de fazer luta de
acordo com a realidade da sua terra, mas h&o de dizer: “0s nossos
pais lutaram muito, mas acreditaram em coisas esquisitas”. Esta
conversa talvez ndo seja para vocés agora, estou a falar para o
futuro, mas eu tenho a certeza de que a maioria entende o que digo,
e que tenho razdo (CABRAL, 1976, p.141-142).

O respeito de Cabral pela cultura de seu povo é demonstrado
na forma de lidar com esses aspectos negativos da cultura sem
“sacudir uma pa de terra em cima daquela compreensdo magica do
real, ndo era para as pessoas ficarem no nivel daquela debilidade,
mas era partir daquela debilidade para poder alcancar sua
superacao” (FREIRE, 2016, p.127). Partir da cultura é necessario
para o didlogo democratico, falar com horizontalmente, e ndo
simplesmente, de modo vertical, falar a.

Para Paulo Freire, o exemplo de Amilcar Cabral foi profundo
e inspirador: o lider da luta pela libertacao de Cabo Verde e Guiné-
Bissau seria um pedagogo da revolugdo, “alguém que encarnou
perfeitamente os sonhos de libertagio de seu povo, e os
procedimentos politico-pedagdgicos para a realizagdo deste sonho”
(FREIRE, 2016, p.118). Esta caracterizacdo faz de Cabral o exemplo
do que deve ser o intelectual organico para o educador brasileiro.
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Paulo Freire ndo chegou a conhecer Amilcar Cabral, mas
quando esteve em Guiné-Bissau, trabalhando em propostas de
alfabetizacdo no poés-independéncia, conversou com diversas
pessoas que conviveram com ele. O objetivo de Freire era escrever
um livro sobre Cabral como pedagogo da revolucdo e oferta-lo ao
Partido Africano para Independéncia de Guiné e Cabo Verde
(PAIGC); no entanto, as fitas-cassete com mais de dez entrevistas se
perderam em sua volta do exilio na Europa para o Brasil.

O trabalho de Paulo Freire em Africa, tentando promover a
educacdo de adultos no periodo posterior as lutas por
independéncia, ndo alcancaram os resultados almejados. Um
fracasso que o proprio Freire ji4 considerava quando os
governantes, a sua revelia, decidiram-se pelo ensino da lingua
portuguesa em regides em que a lingua do colonizador estava
distante das préticas populares. Ora, ainda que o préprio Cabral
considerasse a lingua portuguesa instrumentalmente ttil, ndo seria
necessario para promover a descoloniza¢do das mentes o ensino da
escrita em linguas locais? O questionamento de Freire veio junto
com o reconhecimento de que aprendeu muito com a Africa,
percebendo uma cultura em que a oralidade, a mtsica, a danca,
praticas ndo escritas sdo pressupostos educativos. Também, a
propria acgdo prética de reconstrucao dos paises apds os conflitos
tinha um valor pedagégico que precisava ser reconhecido. O
“fracasso” modificou a forma como Freire via a educacao,
percebendo-a em um sentido mais amplo.

Paulo Freire foi, nas descri¢do de Cornel West, um democrata
radical capaz de reconhecer que “algumas vezes é melhor perder e
radicalizar!® o ser humano do que alcancar a vitéria e, no processo,
desenvolver pessoas que sdo obcecadas somente com ganhar, mas
que, quando conseguem vencer, atuam da mesma forma como
agiam as elites contra as quais se insurgiram” (WEST, 2008, p.112).

Para Cornel West, Paulo Freire é o modelo de intelectual
organico de nossa época (WEST, 1993a, p.179), marcada pela

15 Paulo Ghiraldelli Jr. (2012) acredita que na contemporaneidade o termo oprimido é
inadequado para pensar a perspectiva de Paulo Freire: seria melhor falar em
desenraizado. Neste sentido, radicalizar é favorecer o enraizamento, gerar raizes.
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descolonizacdo do terceiro mundo e ascensdo dos EUA como a
grande poténcia. Freire teria capturado o anseio por descolonizacao
naquilo que chama de “conscientiza¢do”, uma “nova
autopercepcao, em que as pessoas ndo mais veem a si mesmas como
objetos da histéria, lutando para desenvolver seus préprios “eus”
(selves) e corpos, para reconstruir uma nova nagdo. E, é claro,
apelando para a velha ideologia europeia do nacionalismo para
canalizar sua energia utépica” (WEST, 1993a, p.134).

Na avaliacdo de Cornel West, Paulo Freire “acrescenta um
novo significado para a famosa Décima Primeira Tese de Marx
sobre Feuerbach: "Fil6sofos se limitaram a interpretar o mundo de
diversas maneiras; mas o que importa é transforma-lo". O novo
significado consiste em reformular a reflexdo filosofica entre os
povos subalternos a partir de situagdes de seu dia-a-dia,
reconhecendo a mudanca como a criacdo de novas identidades
coletivas e possibilidades sociais na Histéria, contrapondo-se as
forgas viciosas de desumanizacdo. Paulo Freire se atreve a pisar
aonde até mesmo Marx se recusou a caminhar - no terreno no qual
o amor revoluciondrio dos seres humanos em luta sustenta a fé uns
nos outros e mantém a esperanga viva em si mesmo e na histéria”
(WEST, 1993a, p.180).

Freire parece ter sido mais consequente que Karl Marx na
avaliacdo do lugar e do papel da religido na esfera publica: se este
altimo pensava que a religido era o “6pio do povo”, o entorpecendo
e alienando das lutas efetivas, Freire propunha uma forma de
religiosidade revolucionaria, comprometida com a transformacao
do mundo e o combate das desigualdades.

A aproximacdo da posicao de Freire leva Cornel West a se
afastar das concepgdes neopragmatistas sobre o horizonte
terapéutico de conversagdo, proposta que ndo desenvolveria a
critica social com seriedade, mantendo-se em um nominalismo
distante do engajamento pratico (WEST, 1993 a, p.177). Na
avaliacdo de West, o educador brasileiro, “em contraste com o
chamado de Hans-George Gadamer pelo didlogo hermenéutico ou
a cobranca de Rorty por uma conversagdo edificante”, propde uma
forma de didlogo democrético “antenado com as com operagdes do
poder concretas (dentro e fora da classe de aula) e enraizado num
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doloroso e empoderador processo de conscientizagdo. Este
processo abarca um momento de desmistificagdo critica no qual as
estruturas de dominagdo sao desnudadas e o engajamento politico
é imperativo. Esta fusdo tnica de teoria social, indignacao moral e
préxis politica constitui um tipo de pedagogia politica de conversdo
na qual os objetos da histdria constituem a si mesmos como sujeitos
ativos da histéria, prontos para fazer uma diferenca fundamental
na qualidade das suas vidas, individualmente e coletivamente”
(WEST, 1993a, p.179).

E preciso evitar o perigo de reduzir a conversa sobre
conhecimento a uma fala sobre poder e o erro de tratar o
conhecimento de modo desvinculado do poder (WEST, 2008,
p-123). Isso ndo significaria misturar de forma indistinta o
engajamento pratico com o trabalho pedagégico em sala de aula,
nem abandonar a busca por objetividade e desenvolvimento de
avaliagdes criticamente balanceadas. Dentro do trabalho educativo
em sala de aula é preciso desenvolver o didlogo socratico
respeitando os diversos pontos de vista e posi¢des ali presentes.
Mas a atitude democrética, consequéncia de ser verdadeiro consigo
mesmo e com sua propria voz, exige uma atuacdo politica muito
mais incisiva. Neste sentido, o pensador afro-americano concorda
com a afirmagdo de Paulo Freire, para quem “ndo ha utopia
verdadeira fora da tensdo entre a dentincia de um presente
tornando-se cada vez mais intolerdvel e o antincio de um futuro a
ser criado, construido, politica, estética e eticamente, por nds,
homens e mulheres” (FREIRE, 2014, p.126). Viver e suportar essa
tensdo exige um engajamento radical e profético, que ndo pode ser
prescrito para outras pessoas, j4 que depende de que cada qual
exerga sua voz.

Na&o por acaso, quando Paulo Freire descreve Amilcar Cabral
ndo deixa de negritar essa postura profética: “Os profetas sdo
aqueles ou aquelas que se molham de tal forma nas dguas da sua
cultura e da sua histéria, da cultura e da histéria de seu povo e
sobretudo dos dominados de seu povo, que conhecem o seu aqui e
agora e, por isso, podem prever o amanha que eles mais do que
adivinham, realizam. Isso é o profeta e Amilcar Cabral era isso...
Eu agora diria a nés, como educadores e educadoras: ai daqueles e
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daquelas, entre nés, que pararem com a sua capacidade de sonhar,
de inventar a sua coragem de denunciar e de anunciar...” (FREIRE,
1982, p. 101).

Esta exigéncia extrema fez com que Richard Rorty (1991)
sinalizasse a confusdo que Cornel West - e o filésofo brasileiro
Roberto Mangabeira Unger - fariam entre ser professor e ser
profeta. No caso de Cornel West, a dimensao profética faz parte de
sua identidade religiosa e de seu pertencimento & comunidade
negra norte-americana, na qual as igrejas tém um papel muito
importante nas lutas pelos direitos civis (os Panteras Negras se
reunido numa sala na mesma Igreja metodista frequentada pelo
filésofo em sua juventude). Curiosamente, West reinvindica uma
posicdo em relacdo a religido que foi em grande medida
desenvolvida pelo avé materno de Rorty, o te6logo batista Walter
Rauschenbusch, que propds o Evangelho Social, exigindo do cristdo
uma postura ativa de luta por melhora da sociedade, autor que
inspirou Martin Luther King Jr. A forma como Freire e West
pensam o papel da religido na esfera ptblica aponta numa direcao
transformadora de compromisso com o combate as desigualdades.
A perspectiva profética exige também o compromisso com uma
comunidade, algo que, muitas vezes esteve longe das posicoes de
Rorty (e quando aconteceu, foi nos moldes de um - justificado, mas
questionavel - nacionalismo melhorista).

A exigéncia profética - que é um ponto de convergéncia entre
Cabral, Freire e West - pede que atuemos na direcao do mundo que
anunciamos: ndo basta a curiosidade intelectual distanciada e
tedrica, é preciso engajamento politico na luta por transformagoes
préticas combinada ao respeito por crengas e formas de vida
diferentes das nossas.

No livro Pedagogia da Esperan¢a Paulo Freire narra uma
situagdo enfrentada por um educador rural no Nordeste, que
depois de muito insistir foi aceito como participante na reuniao de
trabalhadores rurais. No entanto, o lider dos camponeses fez a
seguinte ressalva: “Se vocé veio aqui pensando em ensinar nds que
noés somos explorados, ndo tem precisdo ndo, porque nods ja sabe
muito bem. Agora o que nés quer saber de vocé é se vocé vai estar
com nos, na hora do tombo do pau” (FREIRE, 2014, p.98-99). A
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questdo é se a solidariedade vai além da curiosidade intelectual, se
o pesquisador se colocaria como participante na hora do
enfrentamento das forcas repressivas.

Cornel West aprendeu bem e aplicou essa licdo de Paulo
Freire. O assassinato de Michael Brown?¢ gerou em 2014 uma série
de manifestagdes que ficaram conhecidas como o Outubro de
Fergusson, questionando, além do racismo estrutural'’, o uso de
armas letais por parte dos policiais. Em um dos fins de semana de
protestos na cidade de Ferguson no Missourri, como parte da
articulacdo do evento, um dia antes da data de manifestacdo nas
ruas, uma multiddo se reuniu para ouvir as palavras de Cornel
West. Antes das palavras do convidado, a organizacao trouxe
varios lideres de diversas religides que tomaram o palco fazendo
discursos que retomavam a perspectiva ndo violenta de luta pelos
direitos Civis. A série de discursos causou inquietacdo e protestos
dos jovens que também queriam o microfone. A partir dessa
reivindicagdo, o rapper e ativista Tef Poe questionou a validade das
palavras dos lideres religiosos; na medida em que eles ndo estariam
dispostos a participar ativamente da passeata no dia seguinte e
enfrentar a opressdo policial, o que diziam permanecia em um nivel
abstrato e longe do embate efetivo. Outros rappers cobraram dos
ancidos planos efetivos de acdo. A programagdo ruiu e a palavra foi
dada a Cornel West. Ele ndo decepcionou a juventude, também
cobrando os mais velhos, afirmando que a seducdo do dinheiro e a
ascencao social levou muitos negros a perderem sua ligacdo com a
luta contra o racismo e em favor dos trabalhadores pobres, dos
excluidos. Parte da classe média negra estaria passando por um
processo de despersonificagdo, alienada de sua comunidade,

*Em 9 de agosto de 2014, Michael Brown (de 18 anos, que se preparava para entrar
na universidade) foi assassinado por um policial branco. Segundo uma testemunha,
Brown estava desarmado e com os bragos levantados quando foi alvejado pelo
policial; na versdo da oficial, houve uma luta e 0 anénimo “agente da lei” (o inquérito
seguiu sem que o nome do policial fosse divulgado) atuou em legitima defesa (c.f.
MAGAGNINI, 2016).

7 A violéncia desmedida contra a populagdo negra ndo é um acaso em uma cidade
na qual dois tercos da populacdo é negra, mas ha somente 3 negros dentre os seus

53 policiais (MAGAGNINI, 2016).
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tornada objeto (reniggerised) nas maos do mercado, sem capacidade
de reconhecer a situagdo comum: “Tudo que vocés tém a fazer é
dar-lhes grandes posi¢des, dar-lhes algum status, dar-lhes um
pouco de dinheiro, mas quando andam por ai eles ainda estao
intimidados, eles ndo querem dizer a verdade sobre a situagdo".
Cornel West percebia em Ferguson um momento de confusao e
despertar de consciéncia, mas ele nao estava ali para ficar no nivel
das palavras, disse: “I didn’t come here to speak, I came to get
arrested” ("Eu ndo vim aqui para falar, vim para ser preso”)
(MAGAGNINI, 2016). Nesta frase, West incorpora o radicalismo de
Martin Luther King.

No dia chuvoso de 13 de Outubro de 2014, aos 61 anos, o
professor Cornel West foi preso na linha de frente da manifestacao
pacifica contra a violéncia policial.’® O intelectual organico é aquele
que se coloca como porta-voz da sua comunidade; desse modo, é
inevitdvel um aspecto profético e de auto-exigéncia, na coragem
socratica de participar do jogo de pedir e dar razdes dentro da
comunidade (elenchus) e falar de modo franco (parrhesia) aos
poderosos.
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Juciane Aparecida da Silva

Meu nome é Juciane Aparecida da Silva, sou do inferninho de
Cuiab4, no Mato Grosso, cidade que chega a 40° quase todos os
dias. Se o termdmetro ndo indica essa temperatura, a sensacao
térmica é equivalente. Amo minha cidade e consequentemente o
calor também. S6 percebi que gostava dela depois desse
distanciamento, ou seja, quando vim estudar na UNILAB.

Minha relagdo com a musica se deu desde muito cedo. Eu era
uma ouvinte do que meus pais escutavam. Como sou de uma
familia bem humilde (periférica), onde tinhamos que vender o
almogo para comer a janta, escutdvamos sempre o que tocava nas
radios. Me lembro muito bem de cantores como Zé Ramalho, Almir
Sater, Milionério e José Rico, Mato Grosso e Mathias, Sergio Reis,
Trio Parada Dura entre outros cantores de sertanejo raiz. No
periodo que escutdvamos esses cantores, por volta de 1999, eu e
meu tio (temos uma diferenca de idade de apenas um ano),
viviamos sonhando em mudar de vida por meio da mdusica e
comprar uma casa, materiais escolares, j4 que viviamos pedindo
nas casas dos outros, em mercados e nas feiras, para nossa
sobrevivéncia. Pediamos e vendiamos de tudo, desde roupas a
lapis, me lembro como se fosse hoje: nds brincado de cantores pelas
ruas de Cuiab4, ou entdo dando um show em um palco que era uma
antiga casa que foi desmanchada de que restou apenas o piso de
6leo queimado, como chamamos vermelhio. Nesse palco,
projetavamos o futuro, tentando esquecer a nossa realidade e
sonhando com uma vida melhor. Mesmo com todas as dificuldades
enfrentadas, viviamos sempre sorrindo e brigando pelas coisas. Ja
que éramos criangas, quando safamos para pedir na cidade eu
sempre me destacava. Parece que as pessoas tinham mais pena de
mim. Na época ficava feliz, j4 que ganhava e vendia as coisas mais
rapido, mas no final eu sempre ajudava meu tio, dividiamos tudo o
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que ganhavamos, ou seja, todo mundo voltava feliz. Essa infancia
dificil se repetiu até os meus 14 anos. Anddvamos muito em um sol
escaldante e nos desdobrdvamos, pois faziamos a coleta de
materiais reciclaveis também. Viviamos em festas na cidade,
catando latinhas. Ficavamos até as festas acabarem, geralmente na
volta para casa arrastdvamos nossos corpos pelo asfalto e faziamos
muitas brincadeiras. Era eu, meus tios, minha irma e minha v6 ou
minha méae brigando com a gente para andarmos mais rapido.
Faziamos festa quando na volta para casa chovia. Quando eu fui
amadurecendo, descobri porque sempre me destacava e ganhava
mais coisas. Era porque tenho a pele menos retinta. Lembro de
varias vezes das pessoas dizendo que iriam me adotar, coisa e tal;
familias desconhecidas me chamando pra brincar com seus filhos.
Meu tio tem a pele retinta. Nao acontecia isso com ele. Bom! Depois
vi que muitas pessoas sdo racistas. Aos 17 anos entrei na UFMT,
para o curso de filosofia. Na universidade, a minha relagdo com a
miusica mudou. Entrei no coral e conheci o samba, que é minha
paixdo, MPB, entre outros ritmos musicais. Foi um momento de
descoberta. Nem conhecia Chico Buarque, Mitdcha, Elis Regina,
Cassia Eller, Ney Mato Grosso, Maisa. Com meu ingresso na
universidade publica fiquei me sentindo privilegiada por acessar
algo que ndo comtemplou os meus familiares durante muito tempo.
Ao longo do curso fiquei infeliz, pois foram acontecendo véarios
casos de racismo com um amigo meu. Viviamos falando que a
grade do curso era muito eurocéntrica. Dessa forma, em 2017
conheci a Unilab, por intermédio de alguns amigos guineenses que
moravam e estudavam na UFMT em Cuiaba. Foi ai que me
apaixonei pelo curriculo da universidade e revolvi prestar o Enem
novamente. Ingressei no mesmo ano no campus dos Malés. Nas
primeiras semanas foi muito dificil, j4 que ndo conhecia ninguém
no estado da Bahia, muito menos em Sao Francisco do Conde. Vim
por intermédio de um beneficio do governo que é o Id Jovem, onde
jovens até 29 anos de baixa renda conseguem passagem terrestre
gratuitamente. Quando cheguei em Salvador ndo tinha onde ficar,
ja que cheguei por volta de meia noite. Uma mulher que estava
chegando de viagem se familiarizou comigo e fiquei na casa dela
durante um dia até vir para Unilab. Quando cheguei na cidade, era
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um sabado e fiquei na casa de 2 meninos guineense que me
acolheram muito bem. Nao tive dificuldade de me relacionar com
as pessoas e ja cheguei me integrando com os demais alunos. Na
semana do SAMBA? na Unilab achei que teria samba, mas era
somente uma recep¢do para os calouros falando sobre os
programas que tinha na universidade. Como ndo teve o que eu
esperava, fiz samba. Por conta dessa apresentacdo fui convidada
pelo Magno do Bota a Fala para gravar uma musica que seria para
o desafio do “Lazinho com vocé”. Foi muito boa a gravagdo e nado
imaginei que a nossa musica seria selecionada. Fiquei “me
sentindo” quando descobrimos que a cancdo faria parte do
programa. Na universidade s6 me chamavam de “Lazinho com
vocé” ou “Me leva”. Fui motivo de brincadeiras por parte dos
integrantes do Bota a Fala, mas foi importante para esquecer um
pouco a saudade de casa. Depois de Africar fizemos outra musica
que foi um funk. Essa sim foi um verdadeiro desafio, pois nunca
me visualizei cantando esse estilo musical. E posso garantir que me
superei. Conhecer o projeto de extensao coordenado pelo professor
Marcos foi o que facilitou a minha integracdo com os demais alunos
da Unilab e ajudou na minha permanéncia dentro desse espaco,
pois os alunos e alunas internacionais sempre me chamavam para
comer na casa deles nos finais de semana.

Sou eclética e gosto de varios estilos musicais. Tenho como
referéncias Tulipa Ruiz, Marcelo Jeneci, Toninho Gerais, Ivone
Lara, Zéca Pagodinho, Bezerra da Silva, Bete Carvalho, Maria
Bethania, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Rsom, Banda Ellus,
Estrela Dalva, Stillus Pop Som, Jodo Eléi, Chico Gil, entre outras
bandas e cantores.

Enfim, sou muito grata as pessoas que conheci na Unilab e as
pessoas que me ajudaram a permanecer e resistir, pois esse contato
com os alunos de outras nacionalidades me ajudou a conhecer um
pouco mais do continente africano e suas diversidades.

1 SAMBA ¢é a sigla do Seminério de Ambientagdo Académica, que recepciona os calouros e
procura orientar e integrar os alunos na vida da universidade.
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segregada e autoridade semantica

“[...] das histérias que contam pra gente, as pessoas estdo divididas em dois
tipos, homens e mulheres. E esses dois tipos, estdo divididos em duas cores:
brancos e negros. S6 que geralmente as nossas historias siao contadas por
homens brancos. Entdo, ser mulher e negra, é lembrar o tempo todo que cada
pessoa tem seu prdprio desejo, tem sua propria cor. E lutar cada uma de nés
aqui, pra que a gente conte as nossas historias” (Michele Brau).

Priticas musicais negras embaladas via rddio ou video, gravaces ou
performances ao vivo sdo formas de resisténcia (oppositional)
principalmente em um sentido fraco, de que mantém viva algum sentido da
agéncia e criatividade dos povos oprimidos. No entanto, esse sentimento é tio
vago e distante da resisténcia politica organizada, que se deve concluir que a
maioria da miisica negra aqui e no exterior se tornou, simplesmente, um dos
principais meios pelos quais as gravadoras americanas colonizaram o tempo
de lazer de consumidores ansiosos (inclusive eu). No entanto, uma vez que a
muisica negra é tio essencial para a vida negra na Ameérica, é dificil imaginar
um movimento negro de resisténcia em que a black music ndo desempenhe
um papel importante.
Cornel West (1993).

Em junho de 2017, depois da gravacao do programa Conversa
com Bial, de certa forma, o Bota a fala acabou; como algo que se
exaure?. A formacgdo que deu entrevista em Sdo Francisco do

2 Esgotamento que se justifica por diversos motivos. O primeiro e mais importante
se vincula a certa dindmica interna do grupo, que entrou em conflito com o aumento
da demanda e a realidade da falta de estrutura e possibilidades de realizar ensaios,
apresentacdes e gravacdes de qualidade. Entdo, o grupo caiu numa espiral de
exigéncia que, contextualmente, levava ao siléncio e a denegacdo. Também o
contexto da universidade pesou como limitacdo (1) para as exigéncias de
profissionalizacao, que parte do grupo, de modo justificado, considerava necessaria;
e (2) para o discurso “espontaneo” e distante das implicagdes proféticas que o hip-
hop tem no contexto brasileiro (esse tema foi objeto da atengdo de Magno em seu
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Conde estava exaurida, o grupo precisava se renovar. A entrada de
Eugénio Evandeco foi o primeiro e decisivo impulso deste “novo
comeco”. Eugénio é angolano e ja era produtor e rapper, mistura
ritmos e cria fusdes que justificavam a alcunha de “mente criativa”.
Sua contribuigdo logo mudou o panorama do grupo: com
experiéncia ele foi capaz de construir beats, captar e mixar cangdes
a partir de um equipamento minimo de gravacao. De certa forma,
sua habilidade fez com que o “estidio
caseiro” ganhasse uma qualidade
insuspeita. =~ Eugénio garantiu a
possibilidade de que o grupo pudesse

exercer sua autoridade semantica:

bOtAfala compor e gravar can¢des em que letra

e musica seriam trabalhadas como um

todo, adequada ao ritmo e fraseado de

cada canto. Este novo comego justifica

que o nome “Bota a Fala” tenha

ganhado uma nova apresentagdo como

“botAfala”: o foco deixou de estar nas
apresentagdes ao Vivo e passou a ser as gravagoes.

Em agosto de 2017, depois das férias, retomamos os encontros
conversando sobre o projeto da cangdo Ocupando a Casa Grande,
que seria uma resposta para criticas que antecipadamente
esperavamos receber, por termos gravado com a Rede Globo, na
Ilha da Cajaiba etc. Neste sentido, nos reunimos e o que deveria ser
um momento de composigdo acabou sendo uma conversa sobre o
livro Na minha pele de Lazaro Ramos, que entdo era leitura de
Magno e Suleimane. O livro me lembrou da ideia de Henry Louis
Gates Jr. de que a cultura negra é marcada, ou melhor, regida por
Exu de duas faces: muitas vezes tendo dois discursos simultaneos,
um para dentro da comunidade e outro para fora. Lazaro Ramos
ocupa espacgos mididticos e essa representatividade é muito

TCC). Um segundo fator, de relevancia incontestavel, foi que a crise do pais acabou
afetando todo trabalho académico, mas, de modo muito relevante as atividades de
extensdao na UNILAB.
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importante para muita gente. Ele sabe e cuida disso. Também sabe
que o tipo de discurso que pode desenvolver na televisao, dentro
da Rede Globo, é diferente daquele que faz no programa Espelho, na
Rede Cultura, ou nas pecas de teatro, em que tem maior poder de
decisdo. Lazaro mostra que é preciso ter inteligéncia e cuidado para
ocupar espagos, escolher papeis e discursos. Queriamos que o Bota
a Fala tivesse o mesmo cuidado. Era uma inspiragdo, mas também
uma confirmagdo da importancia de “ocupar” a Casa Grande: a
presenca do corpo negro significa; a autoridade semantica significa
mais.

Num devaneio, surgiu a ideia de trazer o Lazaro Ramos para
UNILAB; afinal, ele é da Ilha do Pati em Sdo Francisco do Conde, a
UNILAB é uma instituicdo importante para o movimento negro e
ele estava fazendo lancamentos de seu livro pelo pais. Minha
opinido foi a de que deveria haver motivos que justificassem sua
vinda a UNILAB. Este é um movimento que deve ser pensado pelo
artista. Nao se trata de um politico, que busca o consenso e votos, e
devemos sempre ter cuidado para que essa universidade nao se
torne um problematico lugar de “turismo”. O que justificaria a
presenca dele na UNILAB? Deveriamos criar essa motivagdo.
Talvez como paraninfo de uma turma de formandos... mas ainda
assim... a pergunta deveria ser: o que poderiamos fazer para que
essa presenca fosse possivel/justificada?

Na semana seguinte, por coincidéncia, soube que Lazaro
Ramos seria apresentador de um programa desenvolvido a partir
de desafios colaborativos semanais na internet. Um dos desafios
daquela semana pedia: “Crie uma musica de qualquer ritmo bem
dancgante, e que na letra celebre a criatividade, a parceria e o prazer
de fazermos coisas juntos. FORMATO: audio/video (até dois
minutos)” O prazo de envio é domingo 03/09”. A proposta de
participar foi recebida com entusiasmo pelo grupo, mas o prazo era
muito curto e as primeiras reunides ndo renderam, a universidade
nao abriria no final de semana e, por uma série de fatores, tivemos
s6 uma sexta-feira para fazer a cangéo...

Nesse dia levei o equipamento de gravagdo, Eugénio
conseguiu um notebook emprestado de um amigo, Magno
apareceu com alguns versos para a letra, o refrdo que dizia “Me
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leva, me leva, me leva pra Africa” era uma criacdo antiga feita em
cima de uma base enviada pelo D] Sankofa, mas essa mtisica tinha
seus direitos reservados e ndo poderia ser utilizada. A solugdo foi
deixar a criacdo do beat a cargo do Eugénio, que com sua
experiéncia misturando ritmos poderia criar algo dangante. Magno
ja havia chamado Patricia N’zalé para cantar no Bota a Fala, mas
essa participagdo ndo tinha se efetivado, pela prépria inércia do
grupo. Convidou também Juciane Aparecida, caloura que estava
naquela manha na UNILAB e que ja havia se destacado cantando
samba em um evento de recepcdo de novos estudantes. Nem
Patricia, nem Juciane cantavam hip-hop; mas o desafio pedia algo
diferente, dancante... Era preciso acertar a letra, aperfeicoar,
problematizar: fazemos isso conversando. Uma obje¢do sobre o
refrdo era de que a ideia de “back to Africa”, de Marcus Garvey
(como algo fisico) a Negritude (como uma reafricanizagdo), me
parecia tao gasta e repetitiva quanto a afirmagao da “Mama Africa”.
Sugeri que mudassemos esse sentido nos versos, pensando como
Guimaraes Rosa em Grande Sertdo: Veredas, quando ele diz que
“o sertdo estd em toda parte”: poderiamos parafrased-lo dizendo
que a Africa estd em todo lugar e inventamos a nossa aqui. Isso
redescrevia a volta para Africa. Mas a multiplicacio de sentidos
podia ser maior, com uma multiplicagdo de vozes. Propus um jogo
de perguntas e resposta em que a “danca”, a “misica”, a “cabeca”
é o que levariam para Africa. Essa ideia ruim foi - ainda bem -
ignorada. A polifonia estaria em combinar as vozes, sotaques e
linguas, cantando o refrdao em portugués e crioulo guineense. Mais
do que isso, aproveitariam para também no refrdo dizer “Me leva
pra ficar”. Marcio Valverde, compositor, produtor e musico, que é
técnico na UNILAB e participa do Bota a Fala, sugeriu que o som
polifonico do refrdo também poderia gerar um verbo, “africar”,
misturando “Africa” e “pra ficar”. Este “verbo” era perfeito para
redescrever a relacdo com a Africa, fugindo de qualquer fixacao,
mas tornando-se uma atividade. Africar era também um 6timo
titulo para a cangéo.

Magno passou a primeira parte da letra para Juciane, que foi
montando a melodia e ja& demonstrando o que é 6bvio: é uma
cantora de mao cheia. Criou uma melodia dangante, para a abertura
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das estrofes que descreve uma situagdo confusa, em que o eu-lirico
diz ndo saber onde estd, desconhecer e questionar o motivo que o
levou para aquele lugar e rejeitar, afastando pra longe, os “cabegas
quadradas” sem imaginacao.

A segunda estrofe, que seria cantada por Patricia N’'zalé,
deveria dialogar com esta primeira, mas ndo estava pronta. O
sotaque de Juciane e Patricia gerou um contraste entre as duas
estrofes, com caminhos meldédicos distintos, como se as duas
dialogassem na diaspora e vindo de Africa; as vozes se encontram
e se misturam no refrdo. Na letra, Magno queria colocar algo sobre
o movimento “vidas negras importam”, falar do genocidio negro.
Conversamos e foi consenso de que esse tema ndo caberia numa
cangdo dangante, porque pedia uma fala mais prosaica e grave
como a do rap. Certo, mas a perspectiva tragicomica faz parte da
cultura negra e o blues, o jazz, o samba sdo mesmo fruto da “tristeza
que balanga”. A solugdo de Magno veio nos versos “criatividade
nao pode faltar/ é ela que nos faz sobreviver” que, cantados em
crioulo guineense, reafirmavam o enraizamento e a presenca deste
“outro” lugar como pétria utépica que precisa ser construida.

Esse “outro” lugar ndo cabe na Lusofonia, mas talvez se
encaixe como a promessa daquilo que Achille Mbembe chama de
Afropolitanismo, “o nome para o compromisso com uma reflexdo
critica sobre os muitos modos pelos quais de fato ndo existe
nenhum mundo sem a Africa e também ndo existe Africa que nao
seja parte deste [mundo]” ou o “modo - ou aos muitos modos -
com os quais os africanos ou povos de origem africana entendem a
si mesmos como sendo parte do mundo ao invés de pertencerem a
um mundo a parte” (p. 29). No entanto, me parece que, de modo
diverso da proposta de Mbembe, a afirmacdo da “lingua
guineense” propde um tipo de enraizamento de lealdades
ampliadas, que ndo se identifica imediatamente com o
cosmopolitismo em sua visdo mais universalista e desenraizada.
Em verdade, sempre partimos de algum lugar ou de alguns lugares,
mas é preciso ter em conta e tentar desvendar o sentido do aforismo
Asante que diz “Kuro kory mu nni nyansa”. Para se aproximar do
significado de “kuro”, que se refere ao “povo” ou “povo natal”,
levando em conta a relativa autonomia das cidades Asante o
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filésofo Kwane Anthony Appiah se vale da palavra grega “polis”.
A traducdo deste provérbio seria: “numa polis inica ndo existe
sabedoria”. Africar é partir de um lugar e ir além, na busca da
sabedoria.

Falar de “busca da sabedoria” parece ser um exagero, e é
quando partimos de uma concepcao de conhecimento que separa o
sujeito, que conhece e o objeto, que é conhecido. Porém, se
tentarmos tomar como perspectiva a proposta de Leopold Senghor,
o exagero parece menos. Senghor identifica ser e ritmo, e pede para
que na busca do conhecimento tenhamos uma “atitude ritmica”, de
aproximagdo e internalizagdio do que se quer saber. Essa
perspectiva “ontolégica” do ritmo estd presente na parte do rap
cantada por Suleimane (que escrevi, ele criou a melodia e finalizou
os versos): na medida em que vocé danga Africar, se aproxima da
Africa pelo ritmo da pulsagdo, internalizaria a condicio desta
“sabedoria ritmica”.

Postamos a cangdo “Africar” respondendo ao desafio e logo
comecamos a perceber que algo tinha dado certo: alguns
comentarios da equipe do programa elogiando a cancdo,
agradecendo por ter “aquele pedacinho de Africa ali”, elogiando a
producdo, letra e misica etc. Colegas da UNILAB também
saudaram a can¢do com entusiasmo, comentaram e reagiram de
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modo muito positivo. Mas ainda restava a interrogagéo se ela teria
chegado até Lazaro Ramos? Serd que ele gostou também?

Diante do resultado animador e da resposta inesperada,
tratamos de tentar responder ao desafio colaborativo da semana
seguinte, que pedia a criagdo de um funk sobre dinheiro.
Novamente na correria devia sair uma cangdo nova. Depois de uma
primeira reunido ja tinhamos o refrao (feito pelo Suleimane) e o beat
(criado por Eugénio em um ritmo que ndo era a praia dele). A ideia
geral era traduzir em canc¢do aquilo que Halifu Osumare chama de
“conexdes marginais”, as condigdes de pobreza que unificam os
guetos em todos os lugares e faz com que a identificagdo com o hip-
hop dessas periferias crie uma comunidade global. A letra cita
varios guetos dos PALOP, e celebra “a gente que ndo para” e
continua lutando contra a falta de grana, a desigualdade. Nos
reunimos durante um dia todo - na minha casa - e o resultado foi a
cancdo A gente nao para.

A gente nao para também teve muitas respostas positivas, mas
nao na mesma medida que Africar. O botAfala ndo era mais
surpresa e a primeira cangdo ainda rendia, escolhida como trilha
sonora em video que com o resumo das melhores contribuigdes da
semana. A missdo parecia cumprida. Mas tivemos uma nova
surpresa: a equipe do Lazinho Com Vocé lancou o seguinte desafio
para a nova semana:

A gente quer misturar a sua danga com a cangio "Africar". Cria ai uma
coreografia bem bacana, sozinho ou com a sua turma, mostrando o swing
de vocés ao som da turma do Bota a Fala de Sdo Francisco do Conde/BA.
Eles postaram essa cangdo contagiante e agora é a sua vez de dar seu
show de danca! OBS: Grave com o celular na horizontal, num local
aberto ou bem iluminado, de preferéncia uma paisagem bonita, e manda
pra gente! Vamo bombar nossos parceiros africanos e mostrar todo o
swing brasileiro! FORMATO: Video de até 3 minutos.
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LAZ I NHO| @4 DESAFIOS | IMAGEM | TEXTO | AUDIO | VIDEO | EXPERIMENTAGAO | SAIBAMAIS

CICLO 04 ‘;!

DESAFIO 10
DEAROT0 VAMOS DANCA

E AFRICANAR!

DESAFIOS | IMAGEM AUDIO | VIDEO | EXPERIMENTAGAO | SAIBAMAIS buscar...

DESCRICAO COLABORAGOES

A gente quer misturar a sua danga com a cancdo "Africar”. =
Cria ai uma coreografia bem bacana, sozinho ou com a sua
turma, mostrando o swing de vocés ao som da turma do
Bota a Fala de Sao Francisco do Conde/BA. Eles postaram
essa cancdo contagiante e agora é d sua vez de dar seu
show de danga! OBS: Grave com o celular na horizontal, num
local aberto ou bem iluminado, de preferéncia uma
paisagem bonita, e manda pra gente! Vamo bombar nossos
parceiros africanos e mostrar todo o swing brasileiro!
FORMATO: Video de até 3 minutos

Africar virou mote de um desafio colaborativo para que o
Brasil dancasse e entrasse no ritmo do botAfala. Esse desafio ndo s6
mostrava que a produgdo tinha gostado, mas que queria repercutir,
fazer mais gente ouvir/dancar. A sensacdo de reconhecimento
continuou quando Lazaro Ramos em suas redes sociais postou um
trecho da cancao dizendo que ela ndo saia da sua cabega... e queria
colocar ela na cabeca de todo mundo, chamando para participar do
desafio colaborativo.

Logo comegaram a surgir videos diversos e muito bacanas,
como o do pessoal do grupo de danga Embaixada d’Africa, que é
um projeto de extensdo da UNILAB-Malés; o grupo Ballet Vip em
Salvador; sapateado em Sao Paulo etc. Também nestas amostras de
participacdo é claro que apareceram mostras de nosso velho e
conhecido racismo, celebrado de modo lidico e ignorante de si
mesmo (algumas vezes, por parte de negros, que ndo tiveram
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acesso a uma visao mais sofisticada de Africa). Em parte, senti certo
receio quanto ao resultado: estdvamos jogando um jogo no qual ndo
podiamos criar as regras, o processo era colaborativo, mas o que iria
ao ar seria decidido pela produgao.

O desafio de danga ocorreu em setembro e o programa so foi
ao ar no comego de dezembro de 2017. Neste periodo a producao
fez varios novos desafios e realizou conversas pela internet com as
pessoas que colaboravam, os briefings de coleta de dados tinham
na sua abertura a cancido Africar, rebatizada de “Lazinho com
vocé” ou “Me leva” ou “uhuhuhuh” etc. De todo modo, as
tentativas de imitar a voz da Juciane geraram risos e uma sensagdo
de cumplicidade. Ia ser legal!

Essa perspectiva positiva se tornou mais justificada quando foi
ao ar no fim de outubro o episédio do programa Conversa com Bial
em que o apresentador Pedro Bial entrevistava Martinho da Vila. A
produgdo utilizou o Bota a fala para apresentar-lhe a UNILAB;
Martinho da Vila é embaixador da Comunidade dos Paises
Luséfonos e muito mais coisas (como ja descrevemos em “Martinho
da Vila, profeta da Lusofonia”). O cuidado e o carinho da producao
do Conversa com Bial para que a UNILAB tivesse uma
representacdo positiva foram evidentes. Ainda assim, obviamente,
tivemos que enfrentar criticas.

Por um lado, os depoimentos das/dos estudantes sobre a
vivéncia do preconceito causaram mal-estar. Sdo Francisco do
Conde é uma cidade onde a maioria da populagdo se autodeclara
negra, em que a cultura negra é destaque, logo, falar de preconceito
contra negros africanos seria um disparate! Falar de racismo
sempre cria esse tipo de reagdo, afinal, somos brasileiros...

A participagdo de um grupo de hip-hop em um programa da
Rede Globo é motivo de desconfianga justificada pela prépria
histéria do movimento no Brasil. Muitas vezes, ao sair da
comunidade o movimento se dilui na cultura, a perspectiva
educacional e engajada vira evasdo e a atribuicao do rétulo de
“vendido para o sistema”.

Sair da comunidade é correr o risco de ser interpretado de
maneira distante do modo de vida que se representa, o risco de
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virar produto ou de perder o reconhecimento dos pares. A
reinvindicagdo de ser a verdadeira UNILAB, o verdadeiro Hip-
Hop, a verdadeira comunidade underground... sao formas de
barrar o didlogo. E verdade que este gesto pode ser de
ressentimento criativo e, assim, algo bem-vindo. Mas também pode
ser parte de uma cultura do ressentimento que s6 é destrutiva ao
colocar o “outro” como impuro, vendido, alienado etc. Os “puros”
sd0 perigosos...

As criticas puristas ndo surgiram de modo explicito dentro da
comunidade da UNILAB no Campus dos Malés, até mesmo porque
todos sabem da necessidade de divulgar o projeto e o nome da
universidade, fortalecer o apoio a instituicdo e divulgar sua
proposta.

Da sede da UNILAB no Ceard houve a reclamagao de que o
programa nao mostrou uma instituicio de pesquisa com muitos
cursos, mas uma ONG na Bahia para africanos. Nesta critica se
esconde o pressuposto de que o hip-hop ndo é um tema digno de
pesquisa para apresentar a universidade (em resposta a exposi¢ao
alcancada pelo botAfala, houve uma iniciativa magnanima de criar
uma orquestra na sede! Nao vingou, mas outros reivindicaram o
lugar da “verdadeira musica”). E fato que a UNILAB no Ceara tem
mais cursos, prédios, verbas, é a sede etc. mas o Campus dos Malés
em Sao Francisco do Conde, ainda que com a distancia e o pouco
investimento, é e luta para ser UNILAB. A briga por autenticidade,
por vezes é uma cegueira do narcisismo das pequenas diferengas,
noutras puro ressentimento ou reivindicagdo de poder.

Também houve comentérios negativos de lugares e pessoas
mais adequadas para este tipo de pratica. A onda fascista sempre
acena quando questdes raciais sdo abordadas e nao faltou quem
mandasse os africanos de volta pra Africa! Observando as fotos de
quem assinava os comentarios em redes socais podemos ratificar a
tese de que o racismo é um sistema de privilégios: ver negros, ver
africanos na universidade causa... numa universidade brasileira de
integragdo com a Africa causa muito mais!

Em grande medida, ter haters é o resultado de algo que chama
atengdo e mobiliza desejo. Quem se contrapde a estruturas culturais
de opressdo ja deve se acostumar com as vozes estridentes. Num
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trecho da conversa, comentei sobre o niilismo que algumas vezes
acena no hip-hop, quando as criticas se tornam autorreferentes e
destrutivas, sem horizonte de transcendéncia. A tensdo em relacédo
ao niilismo, que é lugar comum na cultura de modo geral, deveria
ser, para Cornel West, o ponto de partida para autorreflexdao das
comunidades negras, que precisam enfrentar a “experiéncia de
viver dominado por uma pavorosa falta de propdsito, de esperanca
e (acima de tudo) de amor” (1993, p.31).

Muitas pessoas se identificaram e demonstraram orgulho
dessa universidade brasileira e da transformacado do conhecimento
que ela pode proporcionar. E uma promessa ainda fragil
institucionalmente e sob constante ameaga, mas com muita gente
pronta para arregagar as mangas e trabalhar, inventar esse futuro
melhor. Estamos de pé ainda e seguimos caminhando... O botAfala
busca articular uma forma de lidar com o niilismo apostando no
futuro, equilibrando-se entre o otimismo da vontade e o
pessimismo da razdo, como quem age na direcdo do que quer
construir.

Na segunda quinzena de outubro, Lazaro Ramos em uma
entrevista ofereceu pistas de como seria o seu programa. As
declaragGes causaram estranhamento, ja que pareciam deslocadas,
com uma pretensdo exagerada. Afirmou estar “tentando, num
momento de tanta brutalidade, levar para a televisdo um programa
que seja uma boa companhia nas tardes de domingo e que oferega
uma alternativa civilizatéria” (STYCER, 2017). Apesar deste
discurso desmedido, ao mesmo tempo ressalta que o programa
seria bem simples, seu valor seria “estar de verdade me
relacionando com as pessoas, ouvindo o que as pessoas estdo me
dizendo”. Como e por que tratar de um programa de televisdo
como alternativa civilizatéria?

A resposta para tentar entender essa diferenca foi dada pelo
roteirista do programa Dod6 Azevedo no dia do langamento de
Lazinho com Vocé, 9 de dezembro de 2017, com a publicagdo na
Folha de Sao Paulo do texto “Roteirista de programa de Lazaro
Ramos escreve sobre 1° chefe negro” pode ser lida como uma
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espécie de manifesto e faz parte do género ser prenhe de intengées
e..

Dod6 Azevedo é negro e, além de roteirista, diretor de cinema,
filésofo, doutor em Letras, é musico e romancista. Ele tem
defendido a necessidade de um reconhecimento radical de que o
Brasil foi fundado no trabalho de negros escravizados, sendo a
heranca dessa violéncia a chave para explicar o pais. Quando o Cais
do Valongo, maior porto escravagista dos séculos 18 e 19 foi
reconhecido pela UNESCO como patrimoénio cultural, Dodoé
escreveu um artigo colocando esse lugar como o ttero do pais,
enfatizando sua importancia: “O maior porto escravagista da
histéria da humanidade fica no Brasil. Isso explica desde o
superfaturamento em obras aos assassinatos de posseiros no Para.
Desde a chacina do Carandiru ao apoio da classe média ao regime
militar e a recente popularidade do conservadorismo. O maior
porto escravagista da histéria da humanidade fica no Brasil”2!.

Este lugar fundador continua impensado, ndo reconhecido. O
racismo estrutura nossa sociedade de um modo inquestionével,
mas aqui o inquestiondvel é o que nado é colocado em questao, é
silenciado. A identidade racial é um tabu, afirmar-se negro,
incorporar a cultura africana é ser inconveniente, e s6 0s negros
convenientes sdo aceitos no pais como exemplos de sucesso. Sao
exemplares justamente por ndo colocarem em questdo o racismo,
por ndo se verem como negros. O que ha de novidade para Dodo
Azevedo é que os negros comegam a ocupar lugar de fala, a
adquirir autoridade semantica para contar suas préprias histérias,
para se autoafirmar e incomodar pela beleza, forca e cultura; ser
inconveniente. Estes negros inconvenientes ndo se rendem a
retérica que desconhece os resultados da diferenca de cor de pele
em nossa sociedade, nem se mantém nos scripts previamente
marcados com papéis que reencenam a exclusdo e a caréncia.
Prefiro e preciso citar as palavras de Dod6:

2 AZEVEDO, Dod6. Cais de Valongo é o dtero do pafis.
https:/ / oglobo.globo.com/ opiniao/ cais-do-valongo-o-utero-do-pais-
21578281#ixzz5PRUDzOZx. O Globo. Publicado em 12/07/2017.
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Geralmente, quando se dd espaco para um negro escrever, pedem para que
escreva sobre a experiéncia de ser negro. Ndo parece interessar a opinido de
um negro sobre mais nada do que ser negro, falar de favelas, violéncia,
pobreza.

Ninguém parece querer saber a opinido de um negro sobre fisica quantica.
Mesmo com toda a ciéncia e a visdo de mundo africanas serem fundadas, hd
milénios, no principio da dualidade da matéria.

Ninguém parece querer ler, por exemplo, um romance de fantasia escrito por
um negro. Mesmo quando "O Senhor dos Anéis" e toda a mitologia nordica
tém origem em contos persas ancestrais que compoem o Shahnameh (ndo
editado no Brasil e mal editado no mundo), no qual todos os personagens tém
a pele escura (AZEVEDO, 2018).

A grande diferenca para Dod6 Azevedo em ter um chefe negro
nado era somente algo simbélico, mas a possibilidade de propor
novas formas de narrar e contar histérias, novas formas de pensar
a relagdo com outro; possibilidades que teriam seus pressupostos
na filosofia africana.

Neste sentido, no pouco espaco que teve no seu artigo, Dod6
descreve como a lideranca dos roteiristas de Elisio Lopes ]Jr.
construiu um programa que trata de gente e ndo do homem. Pensar
no homem seria seguir o roteiro da modernidade, que com seu
individualismo, promoveu o desenvolvimento e o progresso, com
a aceitacdo da violéncia e exclusdao como parte do cotidiano. Pensar
a gente?? —- éja ser com o outro, ser em comum, de modo relacional,
dialégico e solidario. Na perspectiva da gente, a ideia moderna de
que o homem como individuo é livre e auténomo, causa
estranheza: afinal ndo nascemos sempre amarrados pelo cordao
umbilical a uma mae, uma familia, uma comunidade? N&do somos
gente?

22 0 termo me faz lembrar o livro do espanhol Ortega y Gasset O hombre y la gente,
mas essa é uma pista falsa, porque para Gasset, para ser homem é preciso justamente
lidar com a impessoalidade de ser como os outros sdo, de ser de modo impessoal, de
ser “gente”: sou com minhas circunstancias, mas preciso me salvar delas para ser
“eu mesmo”. A busca aqui ndo é de se afastar do que é comum, na busca por um
ponto de vista incomensuravel ou de uma torre de marfim individualista, mas de
buscar o melhor neste ser-junto-aos-outros, de sua solidariedade. De certa forma, o
botAfala também da este recado na cancao que aparentemente passou despercebida:
A gente nio para. A cancdo que foi escolhida pela produgdo para servir de abertura
ao programa foi Gente de Caetano Veloso, que fala desse brilho comum.
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Levar em conta esse ser em comum é propor didlogos; neste
sentido, o programa Lazinho com Vocé apostou na “cultura do
remix”, um dos elementos fundadores do hip-hop (PRADO;
SARTRIANO, 2018). A cultura do remix dilui a ideia de autoria em
favor de processos criativos solidarios; a énfase estd no didlogo, na
mistura criativa, no ser em comum, e ndo na busca de uma
diferenga incomensuréavel. Foi assim que a proposta de desafios
colaborativos conseguiu envolver 40 mil pessoas, que enviaram
cangOes, musicas, ideias, esquetes, videos etc.

Deste modo, através de dicotomias que diferenciam negro
conveniente/negro inconveniente e homem/ gente, Dodd Azevedo
descreve o que seriam os pressupostos que justificariam a pretensao
de que um programa de tarde de domingo fosse uma alternativa
civilizacional. Para que funcionasse era preciso articuld-lo de um
modo reconhecivel pelo ptublico:

Uma das ideias que executamos foi um quadro de realizacdes de sonho, parecido
com os quadros assistencialistas que prometem concretizar o desejo de um
pobre. S6 parecido. Em um dado momento, ocorre uma reviravolta: quem
decide qual sonho serd realizado sio as pessoas que tinham se candidatado para
ter seus sonhos realizados.

Em um passe de magia — certamente negra—, o foco vai de quem tem seu
sonho realizado para quem abre mio de seus proprios sonhos, mas que se realiza
pela concretizagdo do sonho do outro. Gente que resolveu compartilhar seu
privilégio e foi feliz por isso (AZEVEDO, 2018).

O exercicio da cultura do remix foi mediado pela equipe de
produgdo para que as ideias se efetivassem. O deslocamento do
lugar comum pedia didlogo e criatividade de um modo que sempre
significa riscos maiores. O processo colaborativo ndo seguiu uma
direcdo épica de selecionar poucos heréis, mas na tentativa de
multiplicar vozes ndo poderia garantir o espaco e a forma de
reconhecimento midiatico (em relagdio ao qual buscava se
contrapor). A tentativa de equilibrar a carnavalizagdo polifonica e a
estrutura narrativa foi dado pela proposta de questionamentos
éticos/ existenciais especificos que costuravam cada episédio junto
com a atuacdo de Lizaro Ramos, colocando-se como espelho,
buscando ouvir e se colocar no lugar da gente.
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Um dia antes do langamento do programa, Lazaro Ramos
postou nas suas redes sociais a cangdo Africar numa versao nova,
remixada pelo miusico Filipe Bohlke, conhecido por manter na
internet o canal Foca da Meia Noite (em que reedita cancdes de
sucesso). No inicio do segundo bloco do episédio de estreia de
Lazinho com vocé a cangdo Africar ganhou um videoclipe de quase
um minuto com pessoas de todo pais dancando com coreografias,
estilos, roupas e cores diversas.

O programa Lazinho com Vocé ndo atingiu os indices de
audiéncia esperados pela Rede Globo. O resultado inicial levou a
emissora a reclamar do produto que recebeu: ndo seria o que havia
encomendado/comprado/financiado. Todos os episédios da
primeira temporada foram exibidos e a continuidade do programa
ndo aconteceu.

O estranhamento do publico em relacdo ao programa tem
muitas explicagdes. De todo modo, ndo vou fazer aqui qualquer
avaliagdo mais detalhada, mas que para tentar entender o que esta
em jogo é preciso fazer uma abordagem multipla. Para tratar de um
programa de televisdo, assim como quando se estuda o Hip-Hop,
ndo parecem ser suficientes os estudos culturais, se estes surgem de
modo apartado de avaliacdes sobre as relagdes capitalistas e de
poder. Seguimos Cornel West neste juizo e na definicdo destes
termos:

Estudos culturais consistem em andlises estruturais e narrativas existenciais
de porque e como os significados sdo constituidos e os sentimentos sio
experimentados. Essas andlises e narrativas explicam e descrevem os usos (e
abusos) de sons, linguagens, gestos, posses, imagens e simbolos no
surgimento, sustentagdo e declinio de formas culturais e estilos pessoais. Os
estudos culturais procedem em maneiras sutis de historicizar, contextualizar
e pluralizar nossos momentos catastroficos no espago e no tempo. Os estudos
capitalistas enfocam as formas complicadas de poder e influéncia econémica,
de autoridade financeira e sedugdo. Estudos capitalistas destacam os modos
e maneiras que acompanham os poderosos processos de comoditizagio
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(commodification)?? em momentos historicos particulares. Os estudos
capitalistas também acompanham a fetichizacio das mercadorias -
atribuindo poderes midgicos e messidnicos as coisas materiais, corpos
objetificados ou produtos de luxo - que escondem e ocultam hierarquias e
subordinagdes sociais. A politica contempordnea nio é simplesmente o estado
das eleigoes nos procedimentos ou politicas governamentais ou legislativas.
Mais importante na politica contempordnea é o equilibrio de forcas entre
formas poderosas de dinheiro organizado - oligarcas, plutocratas, monopdlios
e patroes - e pessoas comuns, menos poderosas e menos organizadas, famintas
por sucesso financeiro e sedentas de reputacio publica (WEST, 2011, p.1-2).

Deste modo, a questdo da representatividade colocada pelo
programa deve ser articulada com os interesses comerciais da
emissora e dos patrocinadores, do jogo de poder e das relagdes de
forcas de um pais estruturalmente racista etc. Sera que é possivel
propor uma perspectiva alternativa de comportamento a partir de
um programa de televisdo? A representatividade ndo é mais um
produto? Nao seria mais uma forma de reduzir valores a forma de
mercadoria e a sociedade do espeticulo que causam sua
deterioragao?

Se essas perguntas ndo podem ser respondidas de modo
definitivo, examiné-las em um breve contraponto com a série
musical Mister Brau ajuda a complexificar o quadro. Mister Brau
estreou em 2015, trazendo uma novidade na televisdo brasileira:
um casal de protagonistas negros que ascendem socialmente como
estrelas pop e precisam lidar com a inveja e o preconceito de seus
vizinhos, um casal branco esnobe. Atuando como Mister Brau e
Michele Brau, Tais Aratijo e Lazaro Ramos quebraram a tradicdo
das representagdes televisivas, em que os negros quase sempre
ocupam papéis subalternos, mas também em que, como explicou
Joel Zito Aratjo, “existem poucos exemplos de amor entre dois
negros. A expectativa da sociedade brasileira é que o negro nao
tenha orgulho de ser negro e procure escapar da negritude com um
parceiro branco” (apud DOUGLAS, 2018). A série alcangou sucesso

2 Mais comum seria traduzir commodification como mercantilizagdo; no entanto, este
é um conceito importante na obra de Cornel West, tendo o sentido marxista da
transformacao das pessoas e de todas as relacdes em mercadorias.
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de publico e critica, sendo saudada em seu ano de estreia com uma
reportagem do jornal The Nation avaliando seu significado:

Para o Brasil, um programa de televisdo com um casal negro rico em um
papel de lideranca é sem precedentes. Apesar da maioria da populagdo negra
ou mestica, a televisio brasileira é majoritariamente dominada por brancos,
dentro e fora da tela. Em um pais onde 81% da populagio descreve a TV
como sua principal fonte de lazer, essa auséncia estd sendo cada vez mais
examinada (DOUGLAS, 2018).

A auséncia de rostos negros na programacdo televisiva
reafirma uma segregacdo profunda, que através dessas midias é
perpetuada e naturalizada no imaginario do pais. A reportagem
destaca o depoimento do roteirista Tony Goes, para quem a
ascensdo de uma classe média negra na ultima década justifica a
criacdo de novos produtos, imagens e programas de televisdo?~.

A série Mister Brau, que foi planejada para uma temporada,
chegou a sua quarta e tltima no ano de 2018. E preciso avaliar como
uma forma de “visibilidade segregada” pode ser dutil na
reafirmacdo do discurso de democracia racial. Neste sentido, o
humor de Mister Brau pode ser descrito como uma estratégia de
conciliagdo, que com a auséncia de seriedade surge como
inofensiva; ou como uma forma de estratégia retdrica de resisténcia
com significado duplo e ambiguo (CARTER, 2018). O personagem
Mister Brau em muito também serviu de contraponto e escada para
a articulacdo de Michele Brau, como uma figura empoderada e
consciente de vivenciar e lutar contra a dupla opressao, de género
e de cor (ROSA, 2017).

Talvez a avaliacdo de Mister Brau ndo possa deixar de
considerar que o Lazaro Ramos atuou também como um dos
roteiristas do programa?, que junto com Tais Aratjo desde 2015

2 Jsso nao significa que qualquer representacdo seja aceitavel: um ano antes a série
Sexo e as Negas, idealizada e com roteiro de Miguel Falabella, fracassou, sendo
acusada de cair em estereétipos racistas ao buscar retratar quatro negras
empoderadas do subtrbio.

% A diversidade e a representatividade faziam parte da construcdo do programa que
contava, além da direcdo geral de Jorge Furtado, com trés diretoras e entre os
roteiristas havia “quatro mulheres e cinco homens, trés deles negros”. Mister Brau é
uma experiéncia que comprova a tese de que diversidade é poténcia. Ndo é apenas
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encenam no teatro a peca No topo da montanha, em que contrapde o
discurso de Malcolm X e Martin Luther King. Em verdade, a
diversidade atras das cameras foi um fator valorizado no programa
dirigido por Jorge Furtado,

O sucesso em Mister Brau fez com que o casal ganhasse uma
visibilidade maior, sendo cada vez mais procurados para
campanhas publicitdrias, capas de revistas etc. Lazaro Ramos
acredita que “o mercado encontrou em nés rostos que
representavam esse negro brasileiro que decidiu usar como arma a
afirmagdo de sua cor”; mantendo a esperanca de que essa
visibilidade frutifique, “quero observar, quero ver se ela vai passar
do entretenimento para os outros setores da sociedade, como por
exemplo a politica. E, se algo a partir disso vier, serd uma vitéria”
(RAMOS, 2017, p.94).

O dltimo episédio de Mister Brau foi gravado em Angola,
numa volta a Africa em que os protagonistas reencontravam suas
origens. Exibido em 12 de junho, a série surgiu logo depois da
novela O Segundo Sol que, tendo como cendrio a Bahia, estado em
que 80% da populacao é afrodescendente, tinha somente 2 negros
entre seus 27 atores, nenhum protagonista. O ministério ptablico
notificou a emissora sobre a falta de representatividade, em uma
abordagem educativa que ndo mudou o sentido da trama: o
racismo estrutural permanece naturalizado na teledramaturgia.

A representacdo negra dentro da cultura de massa promove
um tipo de producdo que incentiva os artistas a abrirem mao da
identidade racial em favor do gosto universal, de formas de
discurso convenientes, de convergéncia, transi¢do e/ou mistura. A
musica negra é uma forma de resisténcia, mas é necessario que o
que se ouve passe a ser visto e, mais importante, que ganhe voz e
autoridade semantica para redescrever os termos, contar as suas
proprias histérias. Africar é a volta p'ra Africa que a UNILAB
significa (e da sentido). Um reencontro criativo com o futuro,
traduzindo o poder transformador da can¢ao em uma possibilidade

um trabalho de equiparagéo social. E reconhecer talentos e dar oportunidade para
vérias vozes serem escutadas no processo de criagdo...” (LOPES, 2018).

148



botAfala e a invencédo de Africar

de nos civilizarmos, como um pais que se abre para a poesia. O
novo deste encontro é um espelho de futuro, possibilidade de
sermos melhores. Para chegar a este objetivo é inevitavel fracassar,
mas é preciso fracassar cada vez melhor (WEST, 2011b p.93). Esse
ndo deixa de ser um anseio profético, que pedi para seguirmos, de
modo inconveniente, ocupando a Casa Grande.
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S _many

Sou Suleimane Alfa Ba, filho de Mamadi Alfa B4 e de Teté Sane. De
nacionalidade guineense, nascido no dia 08 de janeiro de 1994, numa das
vilas de Guiné-Bissau (Binar). Na area da mdsica “HIPHOP” sou
conhecido por S-many, que é uma abreviatura do meu nome de nascenca
(Suleimane) no qual “S” significa #Sulei e 0 “Mane” significa #Many.

O hiphop na minha vida tem muita importancia; praticamente este
género musical mudou a minha vida. Porque eu era uma pessoa muito
timida que ndo conseguia exprimir tudo que sentia. Fato que mudou a
partir do momento em que me dediquei a fazer misicas do estilo hip hop.

O hiphop é como se fosse o elo de ligacdo entre eu e a sociedade em
geral, isto é, as pessoas recebem as minhas mensagens através da musica,
mensagens essas que se destinam a educar, sensibilizar e alertar a
sociedade sobre as desigualdades sociais que hoje existem no mundo em
que vivemos, um mundo no qual predomina mais o preconceito, o racismo
e a discriminacdo. Mas, fatos do tipo na verdade ndo deveriam existir, isto
porque todos somos seres humanos. Portanto, pra mim, o hip hop é como
se fosse uma filosofia da vida.

Com este projeto #botaafala, eu espero que todos nés consigamos
atingir os objetivos almejados, como também passar as nossas mensagens
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para as pessoas da comunidade e ouvi-las também. Nao podemos mudar o
mundo, ndo podemos acabar com as desigualdades sociais, preconceitos,
discriminacgdes ou racismo, mas, ndo custa tentar.

[2015]

Minhas Lembrancas
Suleimane Alfa B4

Lembro-me
Lembro-me das noites de menos cortesias
Das lagrimas infinitas que cairam naquela madrugada longa enxurrada de
angustia
Lembro-me de homens, mulheres e criangas que ali estavam a procura de um
asilo.
Com fome, sede, mas com esperanga de chegar ao destino.
hoje os “senhores” ja ndo sabem mais o sentido da palavra
solidariedade!
Mas, que outrora fizeram 0 mesmo percurso a procura de estabilidade, riqueza e
Fortuna.
Lembro-me do navio negreiro cheio de escravizados com destino a terra dos
“civilizados™!

Que ontem se diziam ser defensores dos “direitos humanos”.
Lembro-me do sofrimento e das lagrimas que fluiam nos olhos das mées e dos
gritos das criancas que apenas pediam ajuda.

Mas que so6 receberam injuria!

Pois, para a maioria dos “senhores” a nos so6 se deve a tolerancia!
Quando devia ser a hospitalidade.

Ainda me lembro das criangas que lutaram sem forcas contra as 4guas do oceano!
Dos pais que deixaram 6rfdos sem abrigo!

Lembro-me de um adeus.

Adeus de quem sd almejava encontrar a paz e estabilidade
Para conviver na alegria, harmonia e felicidade.

E 3
Tania Brasiguis
Meu nome é Tania Correia Jalé. Escolhi Tania Brasiguis, porque eu
sonhava muito em conhecer o Brasil, ja que gosto muito de assistir novela.

Disso surgiu a inspiracdo para 0 nome Brasiguis, que significa Brasileira
e Guineense. Escolhi este nome no projeto Bota a Fala porque ndo quero
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deixa-lo de lado s6 porque ja estou no Brasil; esse nome faz parte do meu
sonho. Espero que nosso projeto continue firme e forte porque é uma boa
iniciativa e vamos nos empenhar para que possamos chegar aos nossos
objetivos. Vou dar 0 meu maximo e espero também o mesmo de todos.
[2015]

| s, S, B L
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Lauro José

BHU-Humanidades na Unilab, campus dos Malés. Um africano vindo das
amaveis ilhas de Sdo Tomé e Principe. Carregado de sonhos nas bagagens
e com vontade de encontrar condi¢fes para um positivo crescimento
pessoal, “superando as minhas debilidades” (uma frase que usei numa das
mausicas que compus). Descobrindo meios para me tornar num ser humano
mais independente e altruista.

A musica. Como é dificil expressar em palavras o que ela representa
na minha forma de pensar e agir. Mas ao mesmo tempo é simples achar
uma palavra que resume essa defini¢do: expresséo.

Pois, é através desse vocdbulo que todas as inquietacdes e virtudes sdo
compreendidas, libertas para que outras pessoas escutem as mensagens,
projetadas do interior e que procuram contribuir para um mundo mais
auténtico, provido de boas vibes e comportamentos.

A arte tem esta capacidade de mover montanhas, ou seja, transmitir
recados para a espiritualidade que reside em cada um de nos. O Bota a fala
foi uma escolha que néo hesitei em fazer, porque carrega dentro de si esta
fonte de transmissdo que aquece e me inspira a compor varias letras de
musica. Uma oportunidade que estd sendo agarrada, encarada também
como um desafio pra 0 meu desempenho artistico.

Adoro destacar o meu lado como compositor. A escrita desempenha
um papel crucial nos meus compassos diarios, imaginarios e criativos.
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Escrever é vida. Dai a minha obsessdo pela Palavra, que de certo modo,
cativou em si mesma a musicalidade de transformar-se em melodia,
expulsa por versos e rimas que reverberam pensamentos questionadores,
nutridos por uma ansia de construir narrativas através do Hip-Hop.

Cé estou eu, mesmo sem ser um Mc profissional estacado em “terreno
brasileiro” (outra frase de uma das minhas composi¢des), tendo como
principal foco o término do Bacharelado e visando uma especificacdo em
Antropologia ou Ciéncias Sociais; sigo acreditando que a musica néo ira
morrer dentro de mim.

Entdo, continuarei firme no projeto Bota a fala, dando o melhor que
puder e sobretudo: expressando!

[2015]
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luri Santos Silva do Roséario

luri Santos Silva do Rosério, 23, soteropolitano com linhagem familiar de
Séo Francisco do Conde e padrinho de Oronho Nzalé. Sou formado em
Humanidades na primeira turma de formandos da UNILAB, Campus dos
Malés. Hoje graduando em fase final do curso de Relagdes Internacionais
pela mesma Instituicio com Mobilidade Académica na Universidade
Federal Fluminense.

A construcdo do respeito e pertencimento pela diversidade musical
negro-africano-diasporica-brasileira deriva de algumas leituras que me
fizeram repensar posturas e entendimentos sobre o que estava posto. Um
dos caras que me ajudou a entender meu pertencimento a diversidade da
musicalidade negro-brasileira foi 0 Renato Noguera.

No livro O Carnaval e a Filosofia, Noguera escreve um texto
“Alegorias da malandragem: uma estética afroperspectivista do carnaval”
que me ajudou a entender perfeitamente 0 meu local de fala e de
pertencimento, enquanto negro didsporico e pertencente a maior nacéo de
rainhas e reis do mundo!

Em particular e de forma singular, comeco a perceber a importancia da
minha vivacidade ao pertencimento e parto para o estudo empirico e do
questionamento de como praticar a filosofia africana, e é a partir desse
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aspecto que o prestigio pelo Bota a fala aumenta e vem aumentando cada
vez mais.

A calma que transcende em minh’alma reflete a ancestralidade da Mae
Africal E o Bota a fala me faz lembrar sempre disso, reverberando a
grandiosa importancia dos meus antepassados.

Intitulo-me como f& nimero 01 do Bota a fala e nisto h4 uma relevancia
muito grande em minha vida, sobretudo no meu eu. Se conhecer € preciso!

Poetizar através de palavras de sobrevivéncia e resisténcia gera a&nimo
para continuar na luta. Parar, s6 para pensar. E isso faz parte das fases.
Assim acredito e toco a minha vida aqui na terra. Transcendentalizando.

PERMANECER, GERIR, LUTAR, IMPEDIR

Permanecer na luta. Gerir influéncias. Lutar por vida. Impedir o
sistema. Acredito que esses sejam um dos principais pilares que o Bota a
fala carrega em seus principios de RESISTENCIA.

Foi o Bota a fala quem deu a mim e aos meus irméos boas-vindas a
UNILAB com seu bem-vindo diferenciado:

“Bem-vindos a familia UNILAB
Bem-vindos a nossa Universidade
Bem-vindos a Sdo Francisco do Conde
Bem-vindos, bem-vindos ao Brasil”

E para enfatizar a luta, “Abram os portdes, estamos chegando. Bota a
fala esta entrando para ocupar as Casas Grandes”...

Foi com esse félego que eu acompanhei a entrada do Bota a fala na
Assembleia Legislativa do Estado da Bahia em Salvador em 2015; foi com
esse félego que eu vi 0 Bota a fala entrando em um dos programas bem
mais assistidos e referenciados da Rede Globo, o “Conversa com o Bial”,
ao lado do grande sambista brasileiro, Martinho da Vila, em 2017; foi com
esse folego que eu vi 0 Bota a fala entrando para o programa do Léazaro
Ramos com frequéncia, africaniando tudo! E reflito... “esta entrando...”
ndo pararemos de entrar e de ocupar!

“Convidar a negritude a fazer parte do cortejo”!

O Bota a fala é, também, uma filosofia africana para a vida de nos
negros e negras espalhados pelo mundo, seja na Africa seja na Diaspora.
Respeitemos e sigamos o legado da nossa historia e persistamos resistindo
para impedirmos o sistema de avancar com suas perversidades
estruturadas.
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AFRICAR é preciso e é mais que um desafio vencido!

A INTEGRAGCAO nos revela/revelou isso e A GENTE NAO PARA!
E nem pararemos!

#botaafalateam

-1

I |
Fabiana Gelard

Eu achei que fosse mais facil falar do Bota a Fala. Mas, ao parar e
pensar no que significa o grupo para mim e para 0 nosso campus percebi
que as palavras talvez ndo deem conta de expressar o sentimento. Mas,
para tentar organizar o pensamento; tentarei caminhar cronologicamente,
ainda que o tempo dos sentimentos transformados em palavras nédo seja
assim tdo linear.

Sou do Rio de Janeiro e vir estudar na UNILAB concretizou dois dos
meus grandes sonhos: cursar uma universidade federal e ter acesso a um
estudo que me possibilitasse trabalhar a constru¢cdo de uma sociedade
antirracista. Entdo a primeira semana foi a semana dos primeiros encontros
que se perpetuaram em amizades. Lembro-me com assombrosa nitidez do
meu primeiro contato com o Bota a Fala, foi no momento do SAMBA.
Magno, S-Many, Dito, Tania, Lauro e sua bandeira de S&o Tomé amarrada
no pescoco... Era tudo muito novo! Eu tentava entender a letra ja que eram
tantos falares diferentes, mas era uma grande poténcia que eu via na minha
frente!

O tempo passou e com ele novas apresentagBes, novas musicas, a
maturidade do nosso conhecimento enquanto amigos e amigas e enguanto
estudantes, a dureza de se viver fora de nossas casas... O racismo sofrido
pelos participantes do grupo... Tudo isso foi marcando as composic¢des do
grupo! Ahhh, e novos integrantes trazendo consigo novas vivéncias e
performances! A construgdo e reconstrucdo do grupo é a tdnica para o
movimento circular, ja que é parte de nés, mas gradiente ganhando novos
contornos e espagos!

Integracéo é uma palavra que esta expressa no nome da universidade
e que é sempre motivo de longas conversas no meio estudantil. A
integracdo cantada pelo grupo nao é aquela vazia e fantasiosa, mas sim
aquela que nos une, seja nas nossas amizades e alegrias seja nas nossas
diferencas e dores. E a personificacio da unidade na diversidade.
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Cantando a UNILAB, cantando o racismo, cantando a forca e a unido
as vozes do Bota a Fala ecoam. E a palavra comunitaria que ecoa, que
busca no passado os caminhos para a construcdo de um presente e um
futuro melhor!

Amo cada um de vocés e o todo! Amo sobretudo a oportunidade de
partilhar de perto cada um desses momentos! Obrigada pela partilha, pelo
conhecimento, pela histéria partilhada!

-1
I .
L
Chitungane Sebastido Chachuaio

Falar do BotAfala é sem ddvida nenhuma algo bastante desafiador. Pra
comecar eu prefiro ndo chamar o BotAfala de grupo ou uma agdo de
pesquisa e extensdo, e sim me referir como uma familia. Sim, porque foi
isso que ele se tornou. Ao meu ver, BotAfala (sem querer entrar em mérito
de melhor ou pior), foi e tem sido um dos movimentos artisticos e
académicos mais marcantes da nossa universidade, entre as agdes e
projetos que vém sendo desenvolvidos. Isso porque este projeto vem
cumprindo um papel de suma importancia na nossa universidade. Nao se
trata sO de cantar integracdo, mas de compreender verdadeiramente qual o
papel dela na reconstrucdo das nossas identidades, e posso afirmar aqui
que o BotAfala nos reconecta uns com os outros (sobretudo pra nos todos
que vemos acompanhando de perto). Eu sou um pouco suspeito de falar
sobre esta familia, porque eu senti desde os primeiros anos o papel
transformador que o grupo tem exercido na universidade e na cidade.
Tivemos e temos tido sérios problemas de integracéo entre nds estudantes,
sobretudo culturais. E é no meio desse problema que BotAfala aparece
levantando a voz sobre as nossas diferencas, que na verdade possuem
também semelhancas em comum. O grupo tem consigo ocupar um espago
muito além da universidade e isso é importante; essa ponte entre a
comunidade e a universidade por vezes tem sido deixado de lado, mas o
BotAfala esta ai pra mostrar que esse desafio ainda que enorme nédo é
impossivel de se materializar. BotAfala, pra finalizar, eu diria que é um
movimento certo, no momento certo e no lugar certo, porque pra quem faz
parte da primeira turma, por exemplo, ter tido os problemas de integracéo,
sobretudo com a cidade nos primeiros meses, consegue enxergar hoje a
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grande transformacdo que ocorreu. BotAFala canta e reafirma nossas
identidades multiplas e nossas origens.
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"Jornada" em ideograma nsibidi
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Bem-vindos

Sejam bem-vindos a familia UNILAB
Nossos irmaos de Cabo-Verde, Angola,
Mocambique, Brasil, Guiné e Sdo Tomé

Cab6 medi nada, kilku tem el ki nona kumé
Somos povos unidos pela Histéria
Por isso, abraga o teu irmao
Abra o seu coragdo
Aqui nao existe raca, cor e muito menos religiao
O que prevalece é a nossa unido.

REFRAO:

Bem-vindos a familia UNILAB
Bem-vindos a nossa universidade
Bem-vindos a Sdo Francisco do Conde
Bem-vindos, bem-vindos ao Brasil

Eu sei que ta com a saudade da tua familia,
mas mantenha foco naquilo que lhe trouxe aqui.
essa luta vocé tem forca, irmao, pra vencer.
pra subires na vida s6 depende de vocé.

use a mente, vai avante, seu futuro sera brilhante.
use a mente, vai avante, seu futuro serd brilhante.
entdo lute! ab6 i mais q” um vencedor,
bu familia sé sintido tudo sta na bé.

REFRAO

O mundo estd complicado

e torna cada vez mais complicado, nossa sociedade

Hey, man, acredite, aqui é o seu lugar
vocé é parte da solugdo
traga suas amigas, traga os seus amigos

ABC, a escola é muito mais que isso, man, podes crer

que um dia eu, vocé, vamos reconstruir o mundo
projeto bota a fala, nossa missao
a escola, man, é nosso ponto de partida
preto, branco, coisas desfocadas
ando you brother, puxa a mente
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nao deixa nada te levar na divisdo: aqui é o seu lugar
REFRAO

Trouxe na minha bagagem muitos sonhos,
vontades de vencer e superar as minhas debilidades.
Cheguei nessa universidade concentrado no objetivo,

com uma nova vibe, sistemas de um ser ativo.
Quando olho para o passado e lembro do meu percurso,
me sinto orgulhoso e disposto para o futuro.
Para mim, um ser que muda perspectivando o melhor,
é aquele que melhor sabe lidar com o pior.
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Preconceito

Eu sou negro
Eu sou preto
Eu sou africano
Com muito orgulho
Nada nos pode deter, mesmo que muitos nos digam que nao
Sempre de cabeca erguida que vamos conquistar
Se dantes éramos levados para a Europa
Trazidos para as Américas
Usados como cobaias
Trabalhando como escravos
Mas agora é a hora da nossa afirmacéo
Negro no poder
Negro no poder
Por que tanto preconceito?
Por que tanta discriminagao?

Podemos ter diferencas na cultura ou na cor da pele
Mas todos nés pertencemos a uma tnica raca, “a raga humana”
Pra tu que es negro
Pra tu que ndo és racista
Ponha as maos no ar e grita numa sé voz
Nao ao preconceito!

Nao a discriminagao!

Nao ao preconceito!

Nao a discriminagao!

Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais

O racismo é mau, quem negar leva tau-tau,
Eu sou africano, 100% black power
Tipo Tina Turner,
Com uma voz gigante,
Venho de Sdo Tomé, pois aqui somos irmdos, vés?!
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Sinta a pressao dessa pura mensagem,
Arte e imaginagao, sentido sem bandidagem.
UNILAB nas costas, vamos abrir as portas,
Ignorando os preconceitos, firmando novos conceitos.

Sincronia lus6fona em terreno brasileiro,
Harmonia auténtica para o mundo inteiro,
Clap-clap, batam as palmas, reflitam sobre o assunto,
N3o a discriminacéo, é esse o bom contetido.

Ser negro é bom, transmito isso no som,
Independentemente da cor, escutem bem esse louvor.

Repitam aqui o refrdo, deixa entrar no coracao,
Somos a equipa de acdo, prontos para a intervencdo... ya!”

Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histoéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais

Nao viemos acorrentados em navios negreiros
como no século passado ndo...
chegamos aqui, uns de terno e gravata,
relégio no pulso, cabecas raspadas, sei la...
se isso é que chamam de civilizacdo.

que cara é essa brow? sou diferente?
sou. Pra frente eu vou.
qual é a parte da minha Histéria que vocé ndo entendeu?
ser diferente nao me faz teu inimigo,
nossas diferengas que fazem do mundo, mundo.
preciso de ti, sei que precisas de mim. brow, sacou?

Brasiguis confirma:
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Negro ou negra
também pode ser
pai ou mae
por isso pode ter
a diferenca
na cultura ou na cor
mas na verdade
somos todos iguais

Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenca na cultura ou na cor
Unidos pela histéria somos todos iguais
Podemos ter a diferenga na cultura ou na cor
Unidos pela histoéria somos todos iguais

Somos todos iguais, meu irmédo, deixa de mania
Ouga bem este beat rap, este flow
Dito Buanh SD, pronto eu estou aqui

“eu ndo sou ninguém brother”

“vai, olha para mim, homem como tu, como qualquer um”
Homem malcriado, deixa de maldade, ndo me trate assim, vai
Esquece minha raca, minha fala
Nao importa se sou pobre e vivo na senzala ou no gueto
O que é certo nem aqui
Todos somos iguais
Vai, respeita seu brother,
bora!
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Integracao

No6s somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
No6s todos somos um povo irmédo
Diferentes nag¢bes, um sé coracgéo,
Amizade, respeito,

Isso é integracgao!

Sinto-me tranquilo, conhe¢o bem a minha origem
Preconceitos aniquilo com as ideias que persistem
Revolucionario, vivo a identidade
Quem ousar pensar o contrario
Nunca encarou a verdade
Ressalvo que Sankofa é o pensamento que diz
Que valorizar a raiz pra seguir é a matriz
Sempre em frente, mas com olho no passado
Porque assim vale a pena construir para ser ocacionado
A questdo da raca ndo existe, é fantasia
Convém néo reforcar essa mera demagogia
A filosofia tem origem na cultura egipcia
Mas sobre maus agouros vindos da eurocentria
A equipa bota a fala rima com muita maestria
Porque somos africanos com nova ideologia
Veja a ideia da paideia nessa nossa epopeia
Seja pop ou rap, sangue negro na veia

Nos somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
Nos todos somos um povo irmao
Direfentes na¢des, um sé coracgao,
Amizade, respeito,

Isso é integragao!

Africano, de origem guineense
Situado na costa ocidental d’ Africa, Guiné-Bissau!
Longe da casa, mas a luta continua
Um dia venceremos
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Angola, Cabo-Verde, Mocambique Sao-Tomé
Brasil, Timor e Guiné
Nada nos separa
Olhe bem para as nossas caras

Orgulho de ser africanos, é que nos representa

Mantenha cabeca erguida, siga s6 esse refrdo
Alegria, amor e amizade na entra na bu coragdo (entrara no teu coragao)
E vida i yassim, aés anés i unson (¢ assim essa vida, hoje somos um s6)

Eu sou uma particula dessa familia
100% africano, metade baiano sou,
UNILAB, toda essa galera é minha familia
Brasil—Africa, uma coisa sé
Bahia é terra que a gente gosta
S&o Francisco do Conde faz toda a diferenca
E t6 aqui véi, se quiseres vir pode vir
Aqui tudo que alguém pode querer na vida, véi
Vocé, maneiro, quer ser forte,

Aqui tem UNILAB, venha
Traga sua identidade, sua cultura
Porque aqui é o ponto principal da integracdo

Nos somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
Noés todos somos um povo irmao
Direfentes na¢des, um s6 coragao,
Amizade, respeito,

Isso é integracao!

Nessa universidade nossa relacdo é reciprocidade
Esse é um caldeirdo, nossas forgas sdo
amor e compreensao
Essa é a UNILAB, para aqueles que ndo a conhecem
Ha pouco tempo plantada e hoje ja floresce
No6s somos filhos de Zamora, Agostinho e Amilcar,
Alda e Zumbi e outros homens fortes
E mulheres que nao conheci
Experiéncia que levarei para toda vida
Sobre essa mesa chegara nossa comida
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Viemos de Bolama, Zambeze e Cabinda,
Agua grande, Santiago, Baucal e Curitiba
Um novo olhar e uma nova perspectiva
Essa é uma nova histéria que estd sendo escrita,
Acredite, muitas mentiras ja foram ditas
Juntos, essa dificuldade seréd vencida

No6s somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
No6s todos somos um povo irméo
Direfentes nagdes, um sé coracéo,
Amizade, respeito,

Isso é Integracao!

Inserido numa outra realidade,
Outro pais, outro continente, outra cidade.
Sagacidade, Chito, msica,
Muita cumplicidade
Sempre concentrado e humilde (monge)
Atitude representativa vinda de longe (come on!)
Saudades de casa, saudades da familia,
Obrigada UNILAB pela nova familia
Vocés sdao minha familia,
Brasil nova casa e vocés nova familia
I'love you familia
Tamo junto nessa hoje e pra toda a vida,
Conexao, Bota a fala, Unilab e a malta
Palavra sincera, hakuna matata (ndo ha problema)
E a galera responde na mesma frequéncia
S3o Francisco do Conde,
Viver aqui faz toda a diferenca.
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Integracao
(versao Mente Criativa)

Nés somos povos de Angola, Guiné,
Mocambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
No6s todos somos um povo irmédo
Direfentes nagdes, um sé coragio,
Amizade, respeito,

Isso é integracao!

Sinto-me tranquilo, conhe¢o bem a minha origem
Preconceitos aniquilo com as ideias que persistem
Revolucionério vivo a identidade
Quem ousar pensar o contrario
Nunca encarou a verdade
Ressalvo que Sankofa é o pensamento que diz
Que valorizar a raiz pra seguir é a matriz
Sempre em frente, mas com olho no passado

Porque assim vale a pena construir para ser ocacionado

A questdo da raca ndo existe, é fantasia
Convém néo reforcar essa mera demagogia
A filosofia tem origem na cultura egipcia
Mas sobre maus agouros vindos da eurocentria
A equipa bota a fala rima com muita maestria
Porque somos africanos com nova ideologia
Veja a ideia da paideia nessa nossa epopeia
Seja pop ou rap, sangue negro na veia

Nos somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
Nos todos somos um povo irmdo
Direfentes nagdes, um sé coragdo,
Amizade, respeito,

Isso é integracao!

Africano, de origem guineense
Situado na costa ocidental d’ Africa, Guiné-Bissau!
Longe da casa, mas a luta continua
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Um dia venceremos
Angola, Cabo-Verde, Mocambique Sao-Tomé
Brasil, Timor e Guiné
Nada nos separa
Olhe bem para as nossas caras
Orgulho de ser africanos, é que nos representa
Mantenha cabeca erguida, siga s6 esse refrdo
Alegria, amor e amizade na entra na bu coragao (entrara no teu coragao)
E vida i yassim, a6s an6s i unson (é assim essa vida, hoje somos um s6)

Nessa universidade nossa relacao é reciprocidade
Esse é um caldeirdo, nossas forgas sdo
amor e compreensao
Essa é a UNILAB, para aqueles que ndo a conhecem
H4 pouco tempo plantada e hoje ja floresce
No6s somos filhos de Zamora, Agostinho e Amilcar,
Alda e Zumbi e outros homens fortes
E mulheres que nao conheci
Experiéncia que levarei para toda vida
Sobre essa mesa chegara nossa comida
Viemos de Bolama, Zambeze e Cabinda,
Agua grande, Santiago, Baucal e Curitiba
Um novo olhar e uma nova perspectiva
Essa é uma nova histéria que esta sendo escrita,
Acredite, muitas mentiras ja foram ditas
Juntos essa dificuldade sera vencida
Nos somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
Nos todos somos um povo irmao
Direfentes na¢des, um s6 coragao,
Amizade, respeito,

Isso é integragao!

Inserido numa outra realidade,
Outro pafs, outro continente, outro pais, outra cidade.
Sagacidade, Chito, msica,
Muita cumplicidade
Sempre concentrado e humilde (monge)
Atitude representativa vinda de longe
Saudades de casa, saudades da familia,
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Obrigada UNILAB pela nova familia
Vocés sao minha familia,
Brasil nova casa e vocés nova familia
Rapazinho de ilha

Tamo junto nessa hoje e pra toda a vida,

Conexdo, Bota a fala, Unilab e a malta
Palavra sincera, hakuna matata

A galera responde na mesma frequéncia
Fidjo de Maria, papé di Marinuelcia...
(Filho de Maria, pai de Marinuelcia)

Dando voz a Integragdo
tamos juntos nessa luta
diferentes na¢gdes numa missdo conjunta
Pés firmes no chao focados no objetivo
Unilab uma unido
E aqui somos ativos
Sou filha da mamae Africa
Sim eu vim de 14
E estou na linha de frente
Tipo Titina Sila
Sou filha da mamae Africa
Sim eu vim de la
E estou na linha de frente
Tipo Titina Sila

Nos somos povos de Angola, Guiné,
Mogambique, Cabo Verde, Sao Tomé,
Brasil, Timor, UNILAB
Noés todos somos um povo irmao
Direfentes nagdes, um sé coracéo,
Amizade, respeito,

Isso é integracao!
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Africar

Me leva, me leva, me leva,
Me leva pra africar
Lébam, 1ébam, Iébam (me leva, me leva, me leva)
lébam pa nfika... (me leva pra ficar)

nao sei onde estou
me leva pra 14
que negdcio é esse
que me trouxe pra ca
cabecga quadrada
sai prala

nao sei onde estou
me leva pra l4
que negocio é esse
que me trouxe pra ca
cabeca quadrada
sai prala

Me leva, me leva, me leva,
Me leva pra africar
Lébam, 1ébam, 1ébam (me leva, me leva, me leva)
Iébam pa nfika (me leva pra ficar)

Africa em todo lugar ahhh ahhh,
noés criamos a nossa aqui
Criatividade kila ka falta ahh ahh (criatividade é o que aqui néo falta)
el ki mantinu li vivo (é ela que nos mantém vivos)

Africa stana tudu lugar ahh ahh (Africa estd em todos os lugares,
no kria dinés li (n6s criamos a nossa aqui)
Criatividade kila ka falta ahh ahh (criatividade é o que aqui ndo falta)
el ki mantinu li vivo (é ela que nos mantém vivos)

Me leva, me leva, me leva,
Me leva pra africar
Lébam, 1ébam, 1ébam (me leva, me leva, me leva)
Iébam pa nfika (me leva pra ficar)
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Entdo aceitei o desafio
Fazer vocé dancar nesse som
Agora Africa estd aqui
No ritmo dessa pulsacao
Lazinho estamos com vocé
Essi Bota a Fala team (este é time do Bota a fala)

Me leva, me leva, me leva,
Me leva pra Africa
Me leva pra ficar
Me leva pra africar
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A gente nao para

Eu sou um pobre morador da favela
Na humildade vou levando a minha vida
Com dinheiro em falta
A gente nao para! (ndo!)

Eu sou preto morador da favela
E tenho orgulho da minha comunidade
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (ndo!)

A gente ndo para! (nao!)

Vou procurando um quebra-galho
Desde cedo na matina
Ganho muito pouca grana
Mas garanto a minha sina
Nesse mundo de ilusdo
O dificil é ter emprego
Sonho com uma realidade
Que nunca me desanima
Vivo esperando da vida
Algo que hé tempos se perdeu
Quero direitos e liberdade
Algo que nunca foi meu

Eu sou um pobre morador da favela
Na humildade vou levando a minha vida
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (ndof)

Eu sou preto morador da favela
E tenho orgulho da minha comunidade
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (ndo!)

A gente ndo para! (ndo!)

O que tem em Sambizanga
Também tem em Mindara
Cada gueto, cada street
Tem seu Pala
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Em Acari
em Cajazeiras
Em Camundongos
também tem
Em Capado Redondo
O que falta aqui,
Também falta 14.
Conexdes marginais
Aqui neste refrdo

Eu sou um pobre morador da favela
Na humildade vou levando a minha vida
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (ndo!)

Eu sou preto morador da favela
E tenho orgulho da minha comunidade
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (nao!)

A gente ndo para! (ndo!)

Filho do gueto eu sou
Sem dinheiro no bolso eu vou
Ostentar felicidade
Ninguém tira a minha, a minha liberdade
Money katem (ndo ha dinheiro),
Guita katem (ndo ha dinheiro)
Ma vida na kontinua (mas a vida continua)
A gente ndo para!
Todo dia é a mesma rotina
Todo dia é a mesma rotina
E nao nego, enfrento as dificuldades
Eu ndo nego, sei da desigualdade
Vou seguindo com minha dignidade
E vou seguindo com minha dignidade

Eu sou um pobre morador da favela
Na humildade vou levando a minha vida
Com dinheiro em falta
A gente ndo para! (ndo!)

Eu sou preto morador da favela
E tenho orgulho da minha comunidade
Com dinheiro em falta
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A gente nao para! (ndo!)
A gente ndo para! (ndo!)
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Josefina26

Ela passa noites acordada, na cabega s6 preocupacao, pensa em se
suicidar pra nao ter mais desilusao.
A vida tem sido ingrata, em cada passo dado, uma sorte complicada,
entorpecia todo seu fado.
Pelo marido foi traida, casamento destruido, sentia-se fera ferida, que
provou do fruto proibido.
Toda autoestima ficou reduzida a zero, ainda por cima perdeu tudo,
inclusive o bom emprego.
Os filhos lhe abandonaram, por causa duma heroina, viciada, mal-
amada, esta é a Josefina.
40 anos na consciéncia, que parece um subterraneo, foi 6rfa desde
crianga, isso lhe sacrificou o cranio.
Agora dorme na rua, tornou-se uma indigente, as vezes vira prostituta
pra comprar uma escova de dente.
A loucura néo lhe atinge, isso pra ela é um problema, de vez em quando
até finge, pra ver se é digna de pena.
Mas a sociedade nao lhe liga, nao Ihe d4 nenhuma atencao, pois se sente
rejeitada, neste sébrio mundo cao.

Lembrangas do passado quando era professora, num ambiente
organizado que s6 de lembrar ela chora.
Dava aulas com prazer, educava os mais novos, ensinava-lhes a ser
meninos muito mais estudiosos.
S6 que houve esta reviravolta, separagdo, vicio e abandono, que a
deixaram hoje solta, como uma barata no esgoto.
Passou de profa. Josefina, para Maria Espandilha, um apelido na sua vida
que lhe descarregou a pilha.
Vai para os caixotes de lixo, em busca do que comer, hd muito deixou de
ser sacrificio, mas sim uma forma de sobreviver.
Sem achar nada, contra esta vivéncia desgracada, nem num conto de
fadas chegaria uma ajuda, néo é piada.
Tem um tempao que as ora¢des nao fazem efeito, Deus anda punindo
muito, e o Diabo estéa satisfeito.
Totalmente descalca, com roupas andrajosas, podia roubar casas, mas pra
ladra nao é corajosa.

2 Esta letra, de autoria de Lauro José Cardoso, nunca foi gravada.
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Recorrentemente vem na mente um suicidio, e a questao bem ciente é
quando ela fara isso.

Ao longe observa a sua netinha tao fofa, tdo esperta, bem meiga na sua
carinha.
O filho e a nora parecem estar felizes, o que lhe devora é o facto de estar
fora devido as crises.
Na&o devia ser assim, mas o seu rebento ndo perdoou, porque ao vicio
disse sim, e nesta Heroina ficou.
Déi demais olhar pra aquilo, uma tristeza intoleravel, se medissem isso
em quilo, o nimero seria incontornavel.
Mas ao mesmo tempo se deu por satisfeita, em ver que naquele templo,
seu filho se completa.
A felicidade dele vale mais do que a sua, com o amor de mde na pele,
deseja todo o bem ao Lucas.
Despede-se com o olhar em lagrimas, ndo deixou que eles a vissem,
soltou ao vento dadivas: “que os seus sonhos se concretizem”.
Ao virar as costas, pensou no ex-marido, aquele ser nefasto que lhe
explodiu o juizo.
Por outro lado, sabe que a culpa maior é dela, consolo nenhum cabe, cada
um com a sua cela.

Auge da depressao, o que possui é tensdo, a caminho da suicida acao, vé
tudo com nada no coracgdo.
Brisa maritima existe, mas ela pouco sente, caminha s6 e triste, focada
fatalmente.
Antes injetou a droga pela tltima vez, chapada até as pontas, falsa
coragem e sensatez.
Olhos vermelhos e vidrados na morte que se avizinha, a testa tanto
transpira, nervosismo em banho-maria.
Esta é a Espandilha, antes Josefina, aquela mulher brilhante ji nao faz
parte da sina.
No limiar do precipicio olha pra baixo e vé o mar, ird pra o melhor sitio?
Porque a queda sera fatal.
Alucinagdo permite achar um pouco de calma, a tentagéo resiste em
breve lhe levara a alma.
Desta forma vai dizendo adeus em todos os sentidos, move todo o corpo
que poderd ter os ossos partidos.
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Concentra seu espirito, se prepara para saltar, mas no derradeiro suspiro,
ouve a neta a gritar...Josefina!
Refrao:
“Meu nome é Josefina
Era suposto ser Heroina
Mas minha vida tornou-se ruina

Foi destruida pela Heroina!”

“Josefinaaaaaa...Josefinaaaa”.
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Ocupando A Casa Grande

Refrao:

Abra os portoes
Tamo chegando
Bota a fala td entrando
pra ocupar a casa grande

vamos ocupar a Casa Grande
soltar todos os grilhdes
em nome da nossa gente
que foi vitima de opressdes
o instante é de pompa
e muita circunstancia
o que a histéria remonta
é um passado de resisténcia
hoje ocupo esse espaco
de cabega tronco e membro
me fago e refaco
me concentro nesse centro
com o poder da musica
Enraizamos sagazmente
e vamos na praca publica
fazer a diferenga

Abra os portoes
Tamo chegando
Bota a fala td entrando
pra ocupar a casa grande

cochilaram por um instante
nés invadimos a casa grande
quando menos esperavam
a revolucdo ja estava adiante
driblamos, gingamos,
com inteligéncia penetramos,
Enfrentamos adversidades
e nunca fraquejamos.
Tchun Tchaa,
besouro de manganga
pela porta da frente
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a Casa Grande ocupamos
sim, sim, juizes de internet
podem repetir?
eu tava usando cotonete...
as atualizagoes da revolugdo foram realizadas com sucesso
direcdo de Spike Lee
do right something
quando a coisa ta boa
a coisa ta preta

Abra os portoes
Tamo chegando
Bota a fala td entrando
pra ocupar a casa grande

aqui nao tem arrego
e nem indulgéncia,
nao é s6 emogao,
também temos ciéncia:
Filomeno, Castiano e Renato Noguera,
Ngoenha, Abdias, Wanderson Flor,
Sueli Carneiro, Lelia e Djamila
Aqui nado tem nada marromeno
Destilamos a sua razao,
O seu veneno
Segura essa, nos ta dja dentro
A casa grande agora ta tudo ocupado

Abra os portoes
Tamo chegando
Bota a fala td entrando
pra ocupar a casa grande

ocupamos a casa
rompendo a vossa ideologia
negros do campo
contra toda hipocrisia
trazendo as vozes sofridas
no navio negreiro
e convidando a negritude
a fazer parte do cortejo
isto é autoprotecdo
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nao confunda com violéncia
quinhentos anos de opressao
ndo trago aqui cleméncia
marginalizam nosso hip-hop
€ a nossa cor
dizendo que nossos contetdos
ndo tém valor
mesmo assim longe das cAmeras
e dos holofotes
a casa ocupamos
sem relevar os boicotes
botamos a fala
e parecemos controversos
porque depois disso o sistema
vem contra 0s NOSSOS Versos

Abra os portoes
Tamo chegando
Bota a fala td entrando
pra ocupar a casa grande

vamos ocupar a casa grande
soltar todos os grilhdes

porque depois disso o sistema
vem contra 0s NOSsOs Versos
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Nha vida bu leba

REFRAO
Nha vida bu leba
N6 sonhos bu kéma a
Menina, nka sperabé és dib6
N6 plano bu kebra
N6 amor i foi lindoo
Querida, nmiste pano fika djunto

I ESTROFE
A pouco tempo nos conhecemos
Tantos planos ja fizemos
Sei que ndo vais me deixar, baby girl ahn
Pra sempre vamos ficar
Ey girl, olha pra mim e veja o amor dentro de mim
Os teus olhos me puxam como imas
Na&o ha quem possa nos deter, acreditas.
Podemos crescer
E melhor a gente entender o que tiver que acontecer
Porque é contigo que eu quero viver
Vem c4, me deixa te tocar e ver a luz do teu olhar
Pa mpudi provau nha paixao
Nmiste preenchi nha lugar na bu coracao
Kabu duvida, fia dama ami n’amau
Pa n’cassau, ika pricis nfaci sirménias
Ku fadi pa nmite noias
Abo inha number one
Sufri bu purdan
Busta lundju dimi
Ma bu falta na sintil
Manga de anos passa nha vida continua sedu s6 desgraca

REFRAO
Nha vida bu leba
N6 sonhos bu kéma a
Menina, nka sperabd és dibo
N6 plano bu kebra
N6 amor i foi lindoo
Querida, nmiste pano fika djunto
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IT ESTROFE
Baby saiba que, as vezes é dificil entender
E cada passo que marco noto que te estou a perder

Mas, vejo que o culpado disso tudo sou eu

Devo reconhecer e deixar esse orgulho meu
Talvez ndo tenho feito as coisas certas e agora tu vais

E encontrar alguém como tu, nao serei capaz

Por essas e tantas coisas eu peco desculpa

Esqueca as malambas e fique comigo até kalunga
Por mais que finja, sem te ndo me sinto bem
Podes crer, vou botar no seu dedo o anel
Quero ficar contigo, até a terceira idade
Acho que errei, até pra toda a eternidade
Yeah, mereces isso muito mais e saiba, o que eu fazer pra sua pessoa sera
pouco
E eu nado sou roméntico
Mas, cada um dos meus versos deixa o teu estado louco
Baby eu sei, parece ser exagero
Nao te sintas insegura, apenas dd-me o teu coragao
Se permitires vou levar-te pro altar
Claro, ah, mas, antes da-me a sua mao

REFRAO
Nha vida bu leba
N6 sonhos bu kéma &
Menina, nka sperabé és dib6
N6 plano bu kebra
N6 amor i foi lindoo
Querida, nmiste pano fika djunto
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Carta

N6 sai di Guiné p abai buri conhecimento
Abs n6 riba pa djuda kumpo terra

N6 sai di Guiné p abai buri conhecimento
Abs n6 riba pa djuda kumpo terra

Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra
Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra

Manga de anos fora de cassa
Ma na Guiné, 14 ku nkunsa
N’aprendi tchiu ku familias, na scola i ku nha colegas de bancada
botAfala ku musica, construindo uma educac¢do democratica
Brasil, gratidao.
Mais um pedagogo pa Nagdo
Guiné-Bissau no coracdo
Voltamos e prontos pra dar a nossa contribuigao
S-many baby

Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra
Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra

Mama Guiné, ali bu fidjus na luta pabu amanha
Si sabi Deus, ku n6 tarbadju Guiné na volta ao topo
Nao retrocesso, mais educagao, abaixo violéncia né terra na bai pa diante
Ku speranca pa juventude e rispito pané mindjeris
Guiné-Bissau, bukana fika sin
Guiné-Bissau, bukana fika sin ndo, ndo, ndo, ndo

Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra
Na nha terra n"aprendi tchiu kila facin mbai yanda mundo
Manga de anos passa, nriba cassa pa djuda kumpo terra
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Nesta secgdo colocamos uma lista de algumas pessoas que sao
inspiracdo para o trabalho do botAfala, com algumas indica¢ées
para ler/ver/ouvir. De modo geral, tentamos nao repetir o nome
de autores que ja apareceram nos textos, como Kabenguele
Munanga, Amilcar Cabral, Paulo Freire, Boaventura Souza Santos,
Martinho da Vila, Tais Aratjo, Lazaro Ramos, Dod6 Azevedo,
Achille Mbembe, MV Bill etc. Mas essa “regra” acaba sendo
quebrada no caso de autores que consiramos que podem ser
indicagOes tedricas para quem quer pesquisar o hip-hop. Exemplo
maior dessa exegdo é Cornel West, um autor muito importante para
nosso projeto, que por ser pouco estudado no Brasil, merece ganhar
destaque. As indica¢des sdo uma forma de alimentar aquele quinto
elemento do hip-hop, que é justamente a busca pela sabedoria, o
compromisso com a autocritica e busca por aperfeicoamento. Nesta
mesma direcdo, sei que fazem falta muitos nomes que sdo até
citados nas cangdes do grupo. S6 na cancao Ocupando a Casa
Grande, temos referécias para: o diretor de cinema Spike Lee e seu
filme Faca a coisa certa (Do The Right Thing); o capoeirista Besouro
de Manganga (que inspirou um filme e um livro com seu nome);
nomes da filosofia como Sueli Carneiro, Lelia Gonzales, Djamila
Ribeiro, Renato Noguera, Wanderson Flor, Abdias do Nascimento,
Seberino Ngoenha, José Castiano e Filomeno Lopes; a descricao da
Casa Grande e da suposta democracia racial, que remete a Gilberto
Freyre; a nocdo de negro do campo de Malcolm X... e tantas outras
que estdo presentes no som, no jeito de rimar ou cantar os versos.
Essas indica¢des servem pra aprofundar e complicar... No mini-
cursos, debates, bate-papos, outros nomes estiveram presentes:
estudamos o “rap” de Caetano Veloso; dialogamos sobre Tom Z§,
Gilberto Gil, Milton Nascimento, Cazuza, Legido Urbana, Criolo,
Racionais, Emicida; vimos filmes de Glauber Rocha, Wood Allen,
lemos Platdo, aprendi sobre o Real Power, Mindara na Korson e o
cendrio do Kuduro e do rap em Angola etc. Esses nomes nao sao
tudo e nem o mais importante. O que interessa é como as
referéncias podem e se elas podem servir ao leitor como alimento
pra cabeca: experimente e veja o que gosta ou nao.
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CORNEL WEST

Cornel West em 2018 (By Gage Skidmore, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=65877462)

Cornel Ronald West, norte-americano, nasceu em 2 de junho de
1953 em Tulsa, Oklahoma, é filosofo, tedlogo, ativista social, critico
cultural, professor em diversas universidades, controverso,
socratico, engajado, é um dos principais intelectuais ptblicos
norte-americanos e um pensador incontornavel.

Por qué?

A proposta de Cornel West de uma educacao (paidéia) democratica
foi uma das inspirag¢des iniciais do Bota a fala. Seus escritos sobre
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questdes raciais, sabedoria pratica (phronesis) e coragem de falar a
verdade aos poderosos (parrhesia), valorizagdo do didlogo com a
juventude aproximando-se da cultura popular (gravando hip-hop,
atuando em filmes, participando de passeatas etc.), indicam um
caminho que queremos para a UNILAB.
Eu ouco/leio/indico:
Para ler:
Indico o livro Questdo de Raca publicado no Brasil em 1994; o
Prefacio do livro Hip hop e a filosofia. Na internet vocé também
pode encontrar traducdes de importantes artigos como
“Genealogia do Racismo”, “O dilema do intelectual negro” etc.
Além disso, junto com o filésofo brasileiro Mangabeira Unger
escreveu um pequeno manifesto sobre O futuro do progressismo
americano (publicado em portugués em 1999).
Para ouvir:
Junto com BMWMB gravou o CD de hip hop "Never Forget: A
Journey of Revelations" em 2007 (com participacdo de nomes
importantes do cenario musical como Prince, KRS-One etc.). Vale
seguir indicagdes do autor e ouvir Love Supreme de John Coltrane;
Sarah Vaugh, Stevie Wonder, Marvin Gaye, Curtis Mayfield, James
Brown, The Dramatics, Ella Fitzgerald, Carmen McRae, The
Temptations, Smokey Robinson and the Miracles, Louie
Armstrong, Duke Ellington, Ludwig van Beethoven, Wolfgang
Amadeus Mozart, Michael Jackson, Prince, Bob Marley, B. B. King,
Miles Davis, Thelonus Monk, Mahalia Jackson etc. Compare a ideia
de amor em “Try a Little Tenderness” de Otis Redding e “Say my
name” de Destiny's Child.

Para ver:

Trilogia Matrix (Matrix, Matrix Reload e Matrix Revolutions) -
além de uma pequena participacdo como ator nos dois dltimos
filmes da trilogia dos irmaos Wachowskis, fazendo o papel de
Conselheiro West (um dos sabios do conselho de Zido), sua obra foi
uma das inspiragdes para o roteiro, e, juntamente com Ken Wilber,
comentou todos os episédios em um extra da edigdo The Ultimate
Matrix Collection.

Vida Examinada (Examined Life) 2008 - Documentério - 1Th 30m -
traz depoimentos de importantes nomes da filosofia
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contemporanea (dentre os quais, Cornel West. Kwane Anthony
Appiah, Martha Nussbaum, Judith Butler, Peter Singer etc.)
examinando tépicos que sdo fundamentais em seu pensamento e
vida.

Chasing Trane 2016 | 99 minutos - Trata do contexto que moldou
a musica de John Coltrane.
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MARTHA NUSSBAUM
Quem é?
Martha Nussbaum (1947-) é uma filésofa norte-americana.

Por qué?
Nussbaum tem se destacado pela defesa da imporancia das
Humanidades para a manutencdo da democracia e o
desenvolvimento da imaginancdo literaria, necessaria na esfera
publica para que nos coloquemos no lugar dos outros e
desenvolvamos um comportamento politico e ético que reconheca
o direito dos demais. Neste sentido, destaca a necessidade de
redescrever o pacto democratico reconhecendo os direitos de
estrangeiros, dos que tém deficiéncias cognitivas e de outras
espécies.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
O livro Sem fins lucrativos: Por que a democracia precisa das
humanidades é um manifesto que sintetiza muito do discurso da
autora em desfesa das Humanidades. E interessante destacar que
ela trabalhou junto de Amartya Sen na formulacdo de uma
perspectiva econdmica que considerasse aspectos mais amplos do
que o produto interno bruto, o que resultou na ideia de Indice de
Desenvolvimento Humano.

Para ver:
A entrevista de Nussbaum para a série Beleza e Consolacao
encontra-se disponivel com legendas em portugués no youtube.
Nesta mesma série também estdo disponiveis entrevistas com
muitos intelectuais importantes, como o vencedor do prémio Nobel
literatura, nigeriano, Woly Soyinka.
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RICHARD SHUSTERMAN

Quem é?
Richard Shusterman (1949-) é um filésofo pragmatista norte-
americano de origem judaica.

Por qué?
Richard Shusterman articulou uma estética pragmatista no comego
da década de 90, em didlogo com o rap. Posteriormente,
desenvolveu a somaestética, uma proposta de redescoberta e
valorizagdo do corpo na experiéncia estética.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
Em portugués ha uma traducdo parcial do livro Pragmatist
Aesthetics, em que o autor dialoga com o hip-hop; no entanto, é
dificil encontrar o livro Vivendo a arte: o pensamento pragmatista
e a estética popular (Sao Paulo: Ed.34, 1998). Shusterman é um dos
colaboradores do livro Hip Hop e a Filosofia, tem artigos
traduzidos em portugués em diversas revistas académicas, além do
livro Consciéncia Corporal, que permite uma aproximagdo de seu
trabalho mais recente sobre a somaestética. No site do autor vocé
encontra outros textos e entrevistas sobre estética e cultura popular.

Site de Richard Shusterman:
http://www.fau.edu/artsandletters/humanitieschair/
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JOHN DEWEY

Quem é?
John Dewey (1859 —1952) filésofo e educador norte-americano é
um dos pensadores classicos do pragmatismo.

Por qué?
Geralmente estudado no Brasil como filésofo da educacdo, a
perspectiva de Dewey acerca da estética destaca a experiéncia
transformadora como aquilo que define a obra de arte. Deste modo,
o filésofo norte-americano se distancia da légica do museu,
procurando valorizar o que efetivamente promove transformagdes
na vida das pessoas, o que o leva a valorizar a cultura popular,
procurando pensar uma educacdo democratica.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
O livro Arte como experiéncia é um bom comeco para entender a
perspectiva estética de John Dewey. Pensandores como Martha
Nussbaum, Richard Rorty, Cornel West e Richard Shusteram, cada
um ao seu modo, procuram articular as consequéncias educacionais
da posi¢do deweyana.
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HALIFU OSUMARE

Quem é?
Halifu Osumare é professora de Cultura Popular Negra e
coredgrafa, professora aposentada de estudos africanos e afro-
americanos na Universidade da California.

Por qué?
Halifu Osumare realiza um trabalho muito interessante sobre uma
estética africanista, presente na danga e no hip-hop. A pesquisa de
Osumare propde o conceito de conexdes marginais (connective
marginalities, geralmente traduzido como marginalidades
conectivas) para explicar como o rap ultrapassa barreiras
geograficas construindo uma comunicagdo entre as periferias de
modo global.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
Um dos capitulos da obra The Africanist aesthetic in global hip-
hop esté traduzido no livro O hip hop e as diasporas africanas na
modernidade (organizado por Monica do Amaral e Loudes Carril).

Link:

Site de Halifu Osumare: https://www.hosumare.com/
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NELSON MACA
Quem é?
Nelson Gongalves (1965-), conhecido com Nelson Maca é poeta,
contista, professor universitario, produtor cultural e torcedor do
Vitéria-BA.
Por qué?
Poeta que cultiva a palavra viva em didlogo com o hip-hop e a
cultura negra da oralidade, Nelson Maca é um criador e agitador
cultural incansavel na promocao do orgulho negro.
Eu ouco/leio/indico:
Para ler:
O livro Gramatica da Ira, lancado por Nelson Maca em 2015, é um
trabalho cuidadoso e forte, que procura articular e traduzir a
ira/orgulho negra em didlogo com um pantedo de vozes (Richard
Wright, Lima Barreto, Mano Brown, Frantz Fanon, Carlos Moore,
que cria o “nés”, de uma comunidade herdeira de uma tradigdo de
luta. O autor rompe a dicotomia entre arte e engajamento pensando
que a estética e a ética ndo podem se afastar.

Link:
CULTNE DOC - Nelson Maca - Coletivo Blackitude
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LUIZ EDUARDO SOARES

Quem é?
Luiz Eduardo Soares é um cientista social, filésofo, escritor,
dramaturgo brasileiro; tem se dedicado a pensar, desenvolver e
aplicar politicas publicas voltadas para a Seguranca Puablica.

Por qué?
Luiz Eduardo Soares conseguiu quebrar as barreiras entre a
academia e a sociedade, ampliando o alcance de sua atividade
intelectual, tanto no sentido efetivamente politico, quanto
escrevendo narrativas que dramatizam os problemas da seguranga
publica no pais.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
Em 2005, Luiz Eduardo Soares publicou em coautoria com o rapper
MV BILL e o produtor cultural Celso Athayde, o livro Cabeca de
Porco que é uma das inspira¢des para o formato deste livro. Cabega
de Porco combinou os relatos de MV Bill e Celso Athayde de visitas
a favelas em vérias cidades do pais (que geraram depois o
documentario e o livro Falcdo, meninos do trafico), nas quais
procuravam retratar as condi¢des e possibilidades dos jovens que
se envolviam com o crime organizado. As descricdes vivas se
combinavam com a reflexdo de Luiz Eduardo Soares, que nao
surgia como uma “teoria”, mas como narrativas em que procurava
pensar o papel do hip-hop, a invisibilidade dos negros e daqueles
que vivem na periferia, o racismo estrutural etc.

Para ver:
O documentéario Noticias de Uma Guerra Particular tem como
mote central um depoimento de Luiz Eduardo Soares; ja os filmes
Tropa de Elite 1 e 2 dialogam com as narrativas de Elite da Tropa
1 e Elite da Tropa 2, que tem co-autoria de Soares e fazem parte do
mesmo projeto de intervencado sobre a seguranga publica (embora
os filmes de Padilha, especialmente o primeiro, tenham deslizado
para uma direcdo épica problematica em sua representacdo da
violéncia).
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ANA LUCIA SILVA SOUZA
Quem é?
Ana Lucia Silva Souza tem doutorado em linguistica aplicada,
mestrado em ciéncias sociais. Foi professora e pré-reitora de
extensdo na UNILAB.

Por qué?
A professora Analu tem um trabalho que é referéncia para quem
quer estudar o Hip-hop pensando as suas potencialidades
educativas. Nesta direcdo, ela fundou na UNILAB um projeto que
tomava o rap como linguagem de integragédo entre os varios povos
que fazem parte da institui¢do. O Bota a fala surge na mesma
direcdo apontada por esse trabalho.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler:
O livro Letramentos de reexisténcia, poesia, grafite, musica, danga:
HIP-HOP de Ana Lucia Silva Souza é um trabalho que mostra o
papel educativo do hip-hop no sentido do que Cornel West
chamaria de paidéia democratica.

Para ouvir:
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O grupo A.Se.Front (Africa sem Fronteiras) criado a partir de um
projeto de extensdo desenvolvido por Ana Ltcia na UNILAB
lancou em 2015 “Nao diga ndo vale a pena” com represententes de
todos os paises quem compdem a instituigdo.

Escute o A.Se.Front
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SISTEMA KALAKUTA

- ’1 w/
. - W ‘N\

"AFROBEAT Nb GO DIE"

DUDOO CARIBE e D] SANKOFA
Quem sao?
Dudoo Caribe e DJ Sankofa sio DJ]'s que desenvolvem um
trabalho de formagdo de publico, propagacdo e difusdo da musica
africana.

Por qué?
O trabalho da dupla, através de suas pesquisas musicais, é
promover um resgate com olhar contemporaneo, sem perder o foco
na sua origem. Os géneros tocados em suas apresentagdes sao,
principalmente, Juju Music, Highlife, Afrobeat, Soukous, Afrofunk,
Voodoo Funk. Sistema Kalakuta realiza também outras a¢des, como
projetos que envolvem o didlogo com outras linguagens e
expressOes artisticas: danga, artes visuais, literatura oral, sempre
com o foco no que diz respeito as didsporas africanas.
Eu ou¢o/leio/indico:
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Para ler:
Para ouvir:

O melhor é procurar ouvir ao vivo o som de Dudoo Caribe ou do
DJ Sankofa. Para quem ndo tem essa possibilidade, a melhor dica é
ouvir o programa “Radio Africa”, que vai ao ar pela Radio
Educadora FM de Salvador, toda quinta-feira as 21h. O programa
existe ha cerca de 10 anos e é apresentado pelo DJ Sankofa. Os
episédios ficam disponiveis para audicdo no site da Radio
Educadora.
http:/ /www.irdeb.ba.gov.br/educadoraonline

Para ver:
Fela Kuti é com certeza uma referéncia comum para o Sistema
Kalakuta. Para se aproximar de Fela Kuti, além de ouvir seu som,
vale assistir documentarios como Fela Kuti: Miisica como arma ou
ler o livro Fela, esta puta vida, biografia escrita por Carlos Moore.
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PINGO DO RAP
Quem é?
Vanderlei Querino Geraldo, conhecido como Pingo do Rap, é um
cantor e compositor de funk carioca.
Por qué?
Pingo do Rap fez parte do grupo Forca do Rap, que nos anos 90 fez
parte da explosao inicial do funk carioca e, com can¢des romanticas
e ingénuas, alcancou grande sucesso. Pingo continuou
desenvolvendo sua trajetéria como rapper, sendo um dos que
promovem em Acari a festa Favelaria. Pingo esteve na UNILAB em
2016 falando sobre sua trajetéria e cantando algumas de suas
cangdes (juntamente com Nelson Maca e DJ Gug).
Eu ouco/leio/indico:
Para ouvir:
Escute as cangdes Vaca Magra, Barraco no Morro e Quebra-
Cabeca.
Link:
Nelson Maca e Pingo do Rap na UNILAB em 2015
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BRUNO M

Bruno M é o nome artistico de William Bruno Diogo do Amaral.
Bruno M dedica-se a mtsica desde os tempos mais remotos da sua
adolescéncia. Desde 1999 aos meados de 2004, foi praticante de rap
das ruas de Luanda aos mais variados home studios da cidade.
Além da mdasica, é formado em Direito pela Universidade
Independente de Luanda.
Por qué?
Por ser critico e bastante verdadeiro em suas cangdes, rapper e
kudurista ao mesmo tempo (se identificou mais como kudurista
nos ultimos anos), eu trouxe ele aqui como referéncia por que nao
faz diferente daquilo que o Bota a fala faz. O objetivo de Bruno M
na musica, e ndo s, foi sempre despertar a sociedade angolana e
principalmente jovens a intervirem mais nos problemas sociais, até
porque ele antes de fazer sucesso na musica foi membro de uma
das gangs mais temidas de Luanda; por isso viu-se na
obrigatoriedade de ajudar os jovens a pensar e refletir que aquele
nao era o melhor caminho. Intervir nos problemas sociais para uma
Angola e Africa livre da opressao sempre foi o objetivo de Bruno
M, sem esquecer-se do resgate das raizes.
Eu ouco/leio/indico:
Para ouvir:
Bruno M apesar de kudurista ndo deixou a veia rapper e em 2011
teve uma participacdo no album de MCK na misica intitulada
“kamama ou kuzu”, um caldo bastante usado em Angola que
significa “cemitério ou cadeia”; indico esta musica. Além disso, no
seu segundo album intitulado “Batida tnica vol. 2” lancado em
2015, existem musicas bastante interessantes e indico o album
completo principalmente a musica “Dicas sao dicas”. Nesta musica
ele junta duas cangdes e ambas tém o mesmo viés. Retrata alguns
dos problemas que afligem a Africa e é bastante interessante. Trago
Bruno M aqui como referécia por ser bastente critico, ndo s6 com o
sistema angolano, mas universal, mesmo em um estilo em que nao
se fala muito disso.

205



influéncias e indicacGes

READY NEUTRO

Ready Neutro é o nome artistico de Kieza Domingos, angolano,
nascido em Luanda e um impulsionador da cultura Hip Hop desde
o ano 2000. Todo seu envolvimento comegou com Freestyle que o
levou a obter notoriedade em campeonatos e eventos de rua ligados
ao Hip hop.
Por qué?
Ready Neutro, como mostra o pardgrafo acima, é um dos grandes
impulsionadores do hip hop em Angola; desde sempre vem
lutando para o engrandecimento desta cultura. O Bota a Fala em
parte tem esta mesma luta e o que o grupo traz em suas musicas, o
musico em questdo traz também.
Eu ouco/leio/indico:
Para ler:
Indico o livro Luz da realidade lancado em 2014. O livro traz a
realidade dos guetos (favelas) de Luanda com principal destaque
para o Rangel, seu municipio. O autor apresenta a realidade dos
guetos e favelas porque a midia local tenta de varias formas ofuscar
isso e passar uma Luanda linda e bela, que é o que muito deles
querem e, sendo assim, ndo se preocupam com os problemas que
existem nesses guetos.
Para ouvir:
Para ouvir, indico a mixtape efeito neutro langada em 2011. A obra
contém uma cangao bastante interessante, assim como as restantes,
com o titulo “Geragdo da utopia”; indico para ouvir. Indico também
o album “TENDR” (Tudo em nome das ruas). O album teria sido
barrado quando da sua venda na praga da independéncia pelo
simples facto de conter musicas (como cozinhas do inferno) com
criticas a sociedade e ao governo local. O album foi lancado na
mesma data que o livro e ambos trazem as realidades de vérios
guetos de Luanda.
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CFKAPPA

CFKAAPA é o nome artistico de Claudio Fernando Kiala, angolano,
nascido em Luanda aos 26 de julho de 1992. Um dos grandes nomes
do mercado angolano ndo s6 na musica, mas na literatura também.
E escritor e faz parte da unido dos escritores angolanos.

Por qué?
Cfkappa nas suas musicas aborda questdes muito semelhantes ao
que é foco para a Unilab e o Bota a fala. Questdes de racismo,
desigualdade social, fome no mundo, drogas, discriminacao,
poesia, exercicios com rimas, tomam conta da sua musica. Porém,
tudo se centra num ponto: a verdade.

Eu ouco/leio/indico:

Para ler
Indico o seu primeiro livro intitulado Perdido na escuridao,
publicado em 2010. E uma obra inspirada nos mais diversos
problemas sociais em Angola e apresenta para o leitor uma mistura
de drama, reflexdo e critica. Além desse, tem também o livro O
homem que antecipou a sua morte, ambos com o mesmo viés.

Para ouvir:
Para ouvir indico o seu primeiro dlbum “Um em um milhao”,
langado em 2011, com uma repercussdo muito boa. Em 2012 langou
um projeto na internet com onze musicas disponiveis
para download gratuito. O 4dlbum foi batizado de Vinte, idade do
jovem na altura e, segundo ele, foi bem mais introspectivo.
(Eugénio da Silva Evandeco)
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MCK

Mck é rapper, angolano, nasceu em 16 de margo 1981 em Luanda,
é formado em Filosofia e é conhecido especialmente pelo seu
sentido critico, patente em todas as suas letras.
Por que?
MCK passa em suas musicas uma mensagem forte por uma
"Angola melhor e diferente". Ao rap deve o sentido de orientagdo
que a sua vida tomou. O Rap despertou o interesse pelo resgate das
raizes, resgate cultural do panafricanismo. Tem como lema justica,
paz e liberdade em um pais onde o sistema é completamente
opressor. A ideia de trazer aqui o Mck como referéncia é justamente
pelo que a Unilab e o Bota fala prezam e defendem: igualdade social
e os direitos humanos. Mck traz em suas musicas questdes de raca,
género e ndo s6, ou seja, problemas sociais, destacando aqui a
musica “Na fila do banco”. Nesta musica ha trés temas que sdo
praticamente proibidos na nossa sociedade (angolana), o racismo,
o tréfico de drogas e a prostituicao.
Eu ouco/leio/indico:
Para ouvir:
Para ouvir indico as seguintes obras: Trincheira de ideias, o primeiro
album do rapper. O mesmo album contém a musica “A Téknica, as
Kausas e as Konsekuéncias”. Na altura, a guarda presidencial da
republica matou o jovem Arsénio Sebastido "Cherokee" por cantar
essa musica, pelo simples facto de ela ter contetdos que de alguma
forma incomodavam o sistema. Indico também os albuns: Nutricio
espiritual, lancado em 2006, V.A.L.O.R.E.S, Proibido ouvir isto de
2012. Entre as varias musicas que tem, fez também a versao de
Gabriel O Pensador Eu queria morar na favela para Eu queria morar em
Talatona
(Eugénio da Silva Evandeco)
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Azagaia

Azagaia, ou simplesmente Edson da Luz, é mocambicano, nasceu
em Namaacha, provincia de Maputo, em 06 de maio de 1984.
Rapper, Design e estudante da universidade pedagoga em Maputo.
Por qué?

O seu estilo musical é mais ligado a critica social e até certo ponto
politica; destaco aqui um dos seus albuns mais polémicos, o
Babalaze. Assim como os outros citados acima, Azagaia nado faz
diferente, luta pela Africa e Mocambique em particular. E contra o
sistema opressor e traz isso em suas misicas.

Eu ouco/leio/indico:
Para ouvir:
Indico o album Babalaze, lancado em 2007, bastante interessante.
Indico também a mdsica “Abc do preconceito”, de 2013, do dlbum
Cubaliwa entre outros trabalhos.

(Eugénio da Silva Evandeco)
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E mais dicas para ouvir:

Angola: MCK, Yannick Afroman, Kid MC
Brasil: Djonga, Emicida, MV Bill,
Guiné-Bissau: Dom Pina da MC Mario, Raca Preto, Os
Baloberos da Guiné
Azagaia (Mocambique), Valete (Portugal), Hélio Batalha (Cabo
Verde), Kendrick Lamar (EUA)...
Magnusson da Costa

Guiné-Bissau: Mano Dogo, MC Mario, Os Baloberos da Guiné-
Bissau, Raga Preto, Rhimman, N’pans
Angola: Yannick Afroman
Brasil: Emicida (Brasil), Valete (Portugal), Hélio Batalha (Cabo
Verde), Usher (EUA), Azagaia (Mocambique) ...

Suleimane Alfa Ba

Ready Neutro: “cozinhas do inferno”
Bruno M: dicas sdo dicas/igualdade
Azagaia: povo no poder Dji Tafinha e kid Mc: regate cultural
Azagaia: Malhazine Brigadeiro 10 pacotes: Nito Alves Valete:
Monogamia Xtremo signo: reportagem Nga: 35 Mck: na fila do
banco...

Eugénio da Silva Evandeco
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africar - verbo criativo, para fazer vocé dangar, religar todos os
sentidos, sintonizando-se com o ritmo que nos leva para a Africa.
A palavra surge em uma can¢ao de mesmo nome como uma forma
de se desviar/sintetizar tanto do ideal de back to Africa fisico, de
Marcus Garvey quanto o de retorno imaginario, da negritude de
Aimé Cesaire. Nao se trata de remeter a nenhuma esséncia, nem a
alguma forma de identidade essencializada, mas de deslocar e
multiplicar sentidos e centros, como o ritmo da cangdo sinaliza.
Esse sentido ativo, da Africa em todo o lugar, foi captado e
articulado pela produgdo do programa Lazinho com Vocé ao
propor um desafio colaborativo em que pessoas e grupos de todo
Brasil foram convidados para dangar essa cancdo: “gatichos”, com
roupa folclérica; pernambucanos misturando passos do frevo; o
sapateado na Avenida Paulista; um grupo de danca nas ruas
histdricas de Salvador; estudantes da UNILAB em Sdo Francisco do
Conde etc. todos deram sentido a este verbo. “Africar”, como
pensamos, nao é sindnimo de “africanar” nem de “africanizar”.

ar(e)te - o critico e poeta goiano Gilberto Mendonca Teles acredita
que o campo semantico da palavra latina arts (técnica) e da grega
areté (geralmente traduzida como exceléncia, virtude) permitem
uma aproximagdo quando se pensa a origem da palavra arte.
Adquirir/alcangar exceléncia é resultado de uma vida que atinge o
seu maximo potencial, o que nao se faz sem dominio e cuidado com
a técnica. Deste modo a ideia de ar(e)te explora o entrelacamento
da arte, vida e técnica numa perspectiva pragmatista, que dialoga
com as descrigdes de John Dewey, buscando ser versdes melhores
de n6és mesmos.

autoridade semintica - a aquisi¢do de autoridade semantica é um
ideal educativo proposto por Richard Rorty como uma forma de
redecrever as propostas de formagao critica e/ou da consciéncia. A
capacidade de ter uma fala autorizada e reconhecida depende da
possibilidade e capacidade de articular e assumir a “primeira
pessoa”, redescrevendo em seus proprios termos ou
recontextualizando as narrativas que significam seu mundo. Esta
ideia esta presente no hip-hop como a necessidade de situar e
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pensar o seu proprio contexto articulando uma fala que deve ter
técnica, ritmo, rimas etc.

Bota a fala/botAfala - “Bota a fala” ou “bota fala” é uma expressao
comum ao crioulo de Cabo Verde e Guiné-Bissau, sendo tanto o
apelo para que alguém tome a palavra para dizer algo, ou usar a
fala como uma forma de béncao, como fazem as benzedeiras, ou
mesmo denunciar a conversa fiada de alguém. Encontramos a
palavra como titulo de um poema de Odete Semedo. O nome
retoma o método de composigdo do grupo, que de inicio partia de
beats prontos retirados da internet, focando-se na performance ao
vivo, assim como remete a valorizagdo da palavra, um traco comum
na cultura africana e no jogo de pedir e dar razdes da filosofia. Com
a mudanca de formagdo e a mudanca de focos para a gravacdo, com
a producdo dos prépios beats, renomeamos o grupo como botAfala,
destacando visualmente este novo momento.

compromisso socratico- a coragem socrética de dizer a verdade
para os poderosos, falando francamente aquilo que pensa, sem ficar
preso a moral tradicional, é um dos elementos que o hip hop
valoriza e que o tornam uma pratica perigosa para as elites. Como
explica West: “Diante das manipulagdes e mentiras da elite,
devemos recorrer ao socratismo. O compromisso socratico de
questionamento requer autoanalise implacdvel, assim como a
critica as instituicdes de autoridade, motivada por uma busca
incessante da integridade intelectual e consisténcia moral. Fica
manifesta num discurso intrépido (parrhesia) que perturba,
desconcerta e retira as pessoas do sonambulismo sem sentido
critico. Como disse Soécrates na Apologia de Platdao “Falar
claramente [parrhesia] é a causa de minha impopularidade”

conversao psiquica- Malcolm X ensinou que as pessoas negras
deveriam se libertar das perspectivas fornecidas pela supremacia
branca e modificar seu olhar, concebendo valores por elas mesmas.
Deste modo as pessoas negras “se afirmariam como seres humanos,
ndo mais enxergando seus corpos, mentes e almas segundo a 6tica
dos brancos, e se julgariam capazes de assumir o controle de seu
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proprio destino” (WEST, 1994, p.113). Cornel West descreve a ideia
de conversdo psiquica como uma espécie de dialética entre a certas
posicoes de W. E. B. Du Bois, Malcolm X e Martin Luther King.
Enquanto Du Bois fala de dupla consciéncia, “na sensagdo de olhar
para si mesmo através dos olhos dos outros, de medir a prépria
alma com a bitola de um mundo que se entretém assistindo com
desprezo e pena”; Malcolm X rompe com essa divisdo ao propor a
oposicao entre o “negro da casa grande”, que se identifica, ama e
protege o patrdo e o negro do campo, que resiste e odeia a
dominagdo branca. Cornel West problematiza as limitagdes do
maniqueismo dessa descricao retérica de Malcolm X (existiriam
negros do campo com mentalidade de negros da Casa Grande e
vice-versa); assim como a aversdo ao hibridismo e a cultura popular
do lider mugulmano (rejeitando a poténcia transformadora da
musica negra). Para ndo cair em posigdes maniqueistas e
autoritarias, seria preciso redescrever a ideia de conversao psiquica
de Malcolm X em didlogo com Martin Luther King, que ndo se
afastava da mdsica e da cultura popular negra, apostando na
possibilidade de construir uma democracia plena que nao se
pautasse pela divisdo racial. Cornel West clama pela organizacdo
de “redes e grupos nos quais a comunidade negra, seu carater
humano, amor, zelo e solicitude possam criar raizes e crescer
(...). Esses espacos - que vao além da mdusica e religido negra no
que elas tétm de melhor - rejeitam ideologias maniqueistas e
disposi¢des autoritdrias, em favor de perspectivas morais,
andlises cuidadosas sobre riqueza e poder e estratégias
concretas de coalizbes baseadas em principios e aliancas
democréticas. Essas perspectivas, analises e estratégias nunca
deixam de levar em consideracdo a ira dos negros, porém
direcionam essa ira para alvos apropriados: todas as formas de
racismo, machismo, homofobia ou justica economica que
prejudicam as oportunidades das “pessoas comuns’ (...) para
viver com dignidade e decéncia. A pobreza, por exemplo, pode
ser um alvo para a ira negra, tanto quanto a identidade
degradada” (WEST, 1994, p.123). (Um bocado de filmes pode
ajudar a pensar essas posi¢des. Nos filmes Malcolm X e Matrix
podemos encontrar uma tentativa de apresentacdo dessa nocdo de
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conversdo psiquica. Spike Lee, além de mostrar a conversdo
psiquica do profeta da ira negra, chega a criar uma cena para
mostrar um didlogo imaginario entre Malcolm X e um intelectual
que se divide em relagdo a perspectiva da supremacia branca. Ja as
irmads Wachowski tomam a perspectiva da supremacia branca
como parte da prépria estrutura de subjugacao geral: ndo por acaso
0s que ja nascem libertos sdo negros, os agentes da “matrix” sao
homens brancos etc. Veja o filme pensando nessa dimenséo racial.
Fechando esse longo paréntese, veja como a divisdo entre negro da
Casa Grande e negro do campo aparece em Django Livre de
Tarantino).

filodramatica - o filésofo bissau-guineense Filomeno Lopes
defende que no contexto de seu pais, comum a grande parte da
Africa, em que o acesso a livros e a possibilidades editoriais sdo
limitadas, é preciso redescrever a filosofia em didlogo com o teatro,
a mausica, a danga etc. buscando possibilidades de desenvolver uma
forma de pensamento que alcance mais pessoas. Nesse sentido, a
filosofia deveria tomar a forma de uma filodramatica. Filomeno
Lopes desenvolve essa ideia em seu trabalho como musico (com o
grupo Fifito & Bumbulum), dirigindo documentérios ou
dialogando com artistas que ja teriam tomado este caminho, como
Bonga Kwenda. A articulacédo da filosofia em filodramatica através
da cancdo é um objetivo também do Bota a fala (o que também
converge para a paidéia democratica proposta por Cornel West).

ira/ orgulho - uma das atividades que desenvolvemos no Campus
dos Malés que podem ser vistas como proto-botAfala foi um grupo
de leitura que, em dez meses, discutiu e leu toda a Reptblica de
Platdao. Quando Platdo descrever thymos como a coragem que
governaria a alma daqueles que devem ser os guardides de sua
cidade ideal, o termo é geralmente a traduzido como coragem. Mas
a parte da alma que guia os guerreiros pode também ser traduzida
como ira ou orgulho. Em verdade, a aproximagdo semantica entre
ira e orgulho fica evidente quando pensamos em Malcolm X como
o profeta da ira negra (veja o capitulo do livro Questao de Raca de
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Cornel West “Malcolm X e a ira negra”). O hip-hop também
canaliza muito da ira/orgulho negro num efeito curativo em
relagdo a autoestima fundamental para autoafirmagdo critica.
Também ¢é verdade que os excessos da ira/orgulho podem levar a
soberba e ostentacdo. Tudo isso deve ser motivo de cuidado e
atencdo. Mais dicas sobre este tema? O livro de Michael Eric Dyson,
Orgulho, coloca em questdo tanto o orgulho negro quanto a
soberba da supremacia branca, dialogando com a cultura hip-hop e
norte-americana; ja o poeta Nelson Maca em seu livro Gramatica
da Ira articula em versos a pedagogia deste sentimento.

jazz - o freestyle do hip-hop nado deixa de ter relagdo com a forma
como os musicos de jazz improvisam musicalmente de modo
sofisticado. Essa capacidade de procurar se adequar as
circunstancias produzindo uma fala que dialoge com seu contexto
é reivindicada por Cornel West como elemento de um modo de
vida intelectual. Neste sentido, o jazz ndo é uma forma de mtsica,
“é mais um modo de existir no mundo, um modo improvisador, de
reacdes camalednicas, fluidas e flexiveis perante a realidade,
infenso a pontos de vistas extremistas, pronunciamentos
dogmaticos ou ideologias hegemonicas. Ser um guerreiro da
liberdade nos moldes do jazz significa galvanizar e ativar as
pessoas desesperancgosas e fartas deste mundo, criando formas de
organizacdo cujas liderancas, sujeitas a responsabilidade
democratica, promovem o intercAmbio critico de ideias e uma
ampla reflexdo. A interacdo de individualidade e unidade nao se
caracteriza pela uniformidade e unanimidade impostas de cima, e
sim por um conflito entre diversos agrupamentos que chegam a um
consenso dindmico, sujeito a questionamento e critica. Como
acontece com o solista de um quarteto, quinteto ou banda de jazz,
incentiva-se a individualidade a fim de sustentar e intensificar a
tensao criativa com o grupo - uma tensdo que produz niveis mais
elevados de desempenho, para atingir o objetivo do projeto
coletivo. Esse tipo de sensibilidade critica e democratica opde-se a
todo e qualquer questionamento de fronteiras e limites para ser
“negro”, “homem”, “mulher” ou “branco” (WEST, 1993, p.122-
123)”. Essa perspectiva jazzistica é utilizada por West em suas falas
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publicas, académicas, aulas etc. Isso ndo significa que vocé ndo deve
se preparar ao maximo, mas que sua fala, além de articulada, deve
dialogar com o contexto, produzir convergéncia e empatia
democratica.

oprimido/ desenraizado - O que Paulo Freire decreve em sua
Pedagogia do Oprimido como sendo “oprimido” - segundo Paulo
Ghiraldelli Jr. - é hoje melhor entendida se faldssemos em
“desenraizado”, ou seja, a opressdo em grande medida se relaciona
com a descontextualizagdo do conhecimento, pressupondo que o
estudante ndo possui qualquer saber prévio, uma cultura. Articular
estes saberes prévios com a cultura da academia é o desafio
pedagégico. Em verdade, o enraizamento na cultura e nos
problemas locais é um dos elementos que a cultura hip-hop
pressupde: nao se trata da posigdo ressentida, mas de orgulho/ira
que reflete e reivindica.

paidéia democratica - para Cornel West a proposta de uma
educacdo profunda, de autocriacdo (cultivo do “eu”) em uma
direcdo democratica, em que a capacidade e coragem critica
socratica e a compaixdo, dialogando de forma melhorista com a
cultura popular (musica, filmes, videos etc.) que hoje, em grande
medida, faz parte da educacao dos jovens. West se inspira na busca
de Horécio (Poética, 335) por combinar o prazer com o efeito
prético, o deleite com a utilidade.

percepcao tragicomica - Cornel West em Democracy Matters lista
trés elementos que compdem seu modo de filosofar: a percepcao
tragicomica, o compromisso socratico e a perspectiva profética. A
percepgdo tragicomica seria a capacidade de reconhecer os
inforttinios, as derrotas, a dor da morte, mantendo a capacidade de
rir de si mesmo, a esperanca para continuar lutando. A musica
criada na didspora traz a marca desta perspectiva tragicémica, pois
diante da opressdo, da violéncia, produziram cantos que eram ao
mesmo tempo resisténcia e esperanca, uma forma de purgar a
tristeza e traduzir a dor em forca para continuar lutando/vivendo.
O poeta e compositor Vinicius de Moraes define o samba como a
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tristeza que balanga; este mesmo diagnoéstico vale para o jazz, o
blues, o hip hop etc. enquanto formas de religar a comunidade. Nas
palavras de West: “O tragicomico estd na habilidade para rir e
manter o sentido de bem-aventuranca em viver, para preservar a
esperanca ainda que dando de cara com édio e a hipocrisia, ao invés
de cair no niilismo do panico paralisante”.

perspectiva profética- a perspectiva profética é um elemento
comum ao hip hop, em que as/os rappers muitas vezes pregam
suas crencas, buscando conduzir a comunidade para uma
transformacdo. A ligacdo com a comunidade que se busca
representar/pensar pede também que as palavras sejam
exemplicadas em atos: é preciso tentar incorporar a diferenca que
se profetiza. Este compromisso com a justiga em relagdo a pessoas
oprimidas é algo comum a religido judaica, cristd e mugulmana.
Nessa diregcdo profética é preciso corporificar o testemunho “em
atos humanos de justica e bondade que deem atencao para as fontes
injustas de dor e miséria humana. O testemunho profético chama
atencdo para as causas do sofrimento injustificado e a miséria
desnecessdria. Ressalta especialmente a maldade de ser indiferente
diante da maldade pessoal e institucional”.
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ADRINKAS

NEA ONNIM NO SUA A, OHU
"Quem ndo sabe pode saber através da
aprendizagem"

Simbolo do conhecimento, educagdo ao longo da
vida e busca continua pelo conhecimento

NKONSONKONSON

"Elo de corrente"
Simbolo de unidade e relagdes humanas

Um lembrete para contribuir para a
comunidade: na unido reside a forca

&8 i

WOFORO DUA PA A

"quando vocé sobe uma boa arvore"

Simbolo de apoio, cooperacdo e incentivo

-
-1

A partir da expressao "Woforo dua pa a, na yepia wo" que significa
"Quando vocé sobe uma boa &rvore, vocé recebe um empurrdo". Mais
metaforicamente, significa que quando vocé trabalha por uma boa causa,
vocé receberd apoio.
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glossério

SESA WO SUBAN

Mudar ou transformar seu carater

Este simbolo combina dois simbolos adinkra, a
"Estrela da Manha", que pode significar um novo
comeco para o dia; colocada dentro da roda,

representando rotagao ou movimento
independente.

SANKOFA
"Volte e pegue"

Simbolo que mostra a importancia de aprender com o
passado.
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POSFACIO

/)

Filomeno Lopes?
Carissimos,

A seriedade dos argumentos tratados neste texto leva-nos a
questionar sobre “o lugar” (ambiente universitario), os “sujeitos”,
(alunos, professores e pessoal universitirio) e o “objecto” do
“BotaFala” (a filosofia). N&o se trata portanto de um “Bota Fala na
Bantaba”, enquanto expressdo e lugar da cultura do diz-que-diz,
das fofocas, das intrigas, das armadilhas, das trai¢des, enfim de
tudo aquilo que é o imperativo da cultura de morte, do imperativo
da cultura do “ocaso do Sol vital”. O ambiente universitario é um
lugar, um “Cerco” de iniciacdo a autenticidade da “vida solar” que
conduz ao triunfo da vida sobre a morte; um lugar, por exceléncia,
de “capacitagdo” humana integral. A faculdade de filosofia, é o
lugar por exceléncia desta capacitacdo ou desta educagdo a “arma
da teoria”, a saber “pensar para melhor agir” e a “agir muito para
melhor pensar”(Amilcar Cabral). A filosofia é por isso um
horizonte pedagogico que em companhia e em didlogo permanente
com os nossos “Mestres de iniciagdo” (professores e todo o pessoal
universitario na sua integra, que compreende também os que

%7 Bissau-guinense radicado em Roma, ¢ estudioso de teologia, com doutorado em
filosofia e comunicacdo social; trabalha como jornalista na Radio do Vaticano e é
autor de Filosofia intorno al fuoco. Il pensiero africano contemporineo tra
memoria e futuro (Bologna: editrici missionaria Italiana, 2001); Filosofia senza
feticci (Roma: Edicione Associate, 2004); E se 1’Africa scomparisse dal
mappamondo? (Armando Editore, 2009); Bonga Kwenda: um combatente africano
da liberdade africana (Torino: L” Harmattan, 2013); Filodramatica: os PALOP,
entre a filosofia e a crise de conciéncia histdrica (Prior Velho : Paulinas Editora,
2018) entre outros titulos. Também é membro do grupo “Fifito & Bumbulum” que
usa a arte como recurso para uma filodramdtica que promove uma pedagogia
sensivel de educacao para a paz, reconciliacdo e dialogo.
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cuidam da limpeza das nossas salas de Aula), vamos percorrendo
enquanto iniciandos, alunos, nesta busca da “palavra libertadora”
ou do “Bota Fala”. Neste sentido o “BotaFala” é um “Cerco” de
iniciacdo a sermos antes de mais “auditores, ouvintes da palavra do
outro”(recordando que temos duas orelhas e dois olhos); e por
outro lado a sermos bons conhecedores da “forca libertadora” ou
“destrutiva” da Palavra Humana ou do Verbo Humano
(recordando sempre que possuimos uma sé boca e uma so6 lingua).
A palavra mata ou edifica, liberta ou escraviza, reforca ou diminui
a “forca vital” (Tempels) do outro/a; é sempre carregada de
consequéncias, sejam elas negativas ou positivas. Dai o imperativo
de aprender a falar com rigorosidade, com sempre cada vez maior
conhecimento de causa, pois a palavra é como dgua ou sangue que
uma vez versado por terra, ndo se pode mais recolher: o que disse
ja o disse; posso até pedir perddo, mas ndo posso recuperar o que
foi ja dito e isso terd seguramente as suas consequéncias. Quantas
pessoas ja foram mortas, vitimas deste “Bota Fala de Bantaba”, do
“fulano fala”, do diz-que-diz intriguista, fofoqueiro etc.? A filosofia
é a arte portanto de saber ser “ouvinte e guardido/a da palavra
libertadora do outro/a” e por conseguinte, guardido/a do rosto e
das costas do outro/a, ja que a palavra, a “Fala”, é sempre palavra,
a “Fala” de alguém; e ninguém de noés jamais foi capaz de ver o seu
rosto, os seus olhos nem tdo pouco as proprias costas: esta é uma
tarefa que cabe sempre ao “outro/a”.

Quando a filosofia se serve do horizonte pedagoégico
comunicativo da filodramatica, através da misica e da arte, como
forma de massificar, vivificar e ritmar conceitos aparentemente
incompreensiveis para os demais e por forma a que elas possam
falar, acordar, ndo s6 a mente mas também ao coracdo de todos os
ouvintes, como é o caso aqui, neste “BotaFala”, ela entdao se
transforma em ocasido de escuta e do “grito dos sem-voz”, um
poderoso percurso de educacdo ao servigo da causa dessa nossa
humanidade comprometida, dos mais indefesos. Os versos
poéticos e musicais aqui expressos, representam neste sentido, um
“BotaFala” libertador e claro: nas sendas de Sony Labou Tamsi,
cada um/a, a sua maneira, foi capaz de dizer: “eu escrevo e canto,
portanto eu grito, para forcar o mundo a vir ao mundo”: somos
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responsaveis da palavra(Fala) do outro/a. O “BotaFala” é por isso
mesmo, um Cerco de iniciagdo a forca da aurora do Sol que conduz
ao Ubuntu e ao Maat (ao sentido da Verdade - do Equilibrio - e da
Justica) ao mesmo tempo. O diploma de filosofia que recebemos no
final deste percurso inicidtico, mas de vocagdo permanente, é como
aquela “faca” que os iniciandos Balantas da Guiné-Bissau recebem
no dia do abandono da barraca do Fanado, o rito inicidtico de
circuncisao, que representa um sinal visivo com vocacao de ser um
diploma de maturidade humana numa sociedade de tradigdo oral.
Esta “faca”, uma vez retirada da sua bainha, ndo pode ser remetido
na bainha sem o sangue; ela de facto é um simbolo entregue ao
iniciando para lhe recordar da forca e do perigo que representa
boca e a lingua humana e portanto a nossa fala humana numa
comunidade de vida; um chamamento enfim, ao sentido da
vigilancia, da responsabilidade, do equilibrio, da verdade, da
justica perante e no uso da Palavra, da Fala Humana no nosso dia
a dia como ouvintes e guardides/as da fala, do rosto e das costas
do outro/a. Por isso, em situacdes de litigios acontece que muitos
quando desistem do acto de faquear o outro/a, causam uma ferida
no proprio corpo com essa mesma faca. Isso porque aquele
instrumento de vida e de morte, uma vez chamado em causa, ndo
poder voltar para o seu lugar sem sangue: a palavra, a fala, é
precisamente isso: como dgua e sangue, que uma vez versada por
terra ndo se pode recolher como diziamos atras. Um iniciado, uma
pessoa madura é alguém com postura, que sabe controlar a sua
lingua, a sua palavra, uma pessoa equilibrada e certa que quem tem
sempre pressa de dizer o que pensa, acaba muitas vezes, e quase
sempre por morder a prépria lingua. Por isso aprende severamente
a falar dos outros e dos factos da vida em geral, sempre com
conhecimento de causa.

Acho particularmente ndo s6 interessante, mas fundamental, o
facto que no inicio desta obra de “epistemologia de partilha”, agora
com os leitores, vocés tenham colocado, o legado filoséfico do
ubuntu, expressao e sinal da vossa maturidade que no fundo, a vida
sdo os outros. Costumo pensar que, até quando ninguém de noés é
capaz de dar luz a si préprio/a, crescer sozinho até a fase da
maturidade e por fim sepultar-se sozinho, no caso da morte, ndo
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havera nunca nada que possa ser exclusivamente “meu” e que nao
seja também do “outro/a” e portanto “nosso”; nada
exclusivamente “meu” que ndo seja rigorosamente “nosso” ao
mesmo tempo, seja no bem como no mal. E precisamente por isso
que um dos legados da filosofia ubuntu é a consciéncia que a vida
sdo os outros e que o melhor remédio para todos os problemas,
esperangcas e alegrias dum ser humano, é o “outro ser humano”. A
filosofia é somente um percurso iniciatico que estamos a seguir para
chegarmos aos outros/as como sol vital e ndo como ocaso da vida;
para aprendermos a servir a humanidade com mais conhecimento
de causa, fazendo nosso o mote do comediégrafo Publio Terenzio
Afro : “ Homo sum, humani nihil a me alienum puto” (sou um
homem e tudo quanto é humano me diz respeito), num mundo da
globalizagdo da indiferenca.

Um provérbio do povo Bambara do Mali nos recorda que
ninguém de noés nasce ja pronto” como homem, mulher, como
humano. E de facto, “Mama deu luz, nao significa Mama findou”.
Depois de dar luz ao mundo uma crianga, é preciso educa-la:
educar ou perecer, disse Joseph Ki-zerbo. E, se sdo necessarias s6
duas pessoas para ter um filho/a, para educa-lo/a é necessaria toda
a aldeia, expressiao de universo in miniatura. A educacdo é
fundamentalmente uma questdo antropo-epistemolégica e socio-
cultural; ela tem a ver com o saber, que é aquela luz do Sol que esta
radicado no intimo da caverna da mente e do coragdo de homens e
mulheres; é a heranga de tudo quanto os nossos antepassados
puderam acumular no arco dos tempos - desde a antiguidade
Egipto-faraénica até hoje -, em termos de conhecimento e de
dominio da luz solar vital e nos legaram como heranca. Por isso
mesmo o saber auténtico é sempre algo de sinfénico, ndo univoco,
mas também interdisciplinar e intercultural, um produto de um
“noés juntos”. E nas sendas de Amilcar Cabral podemos afirmar que
a arma principal da luta pelo triunfo da vida sobre a morte, “esta
efectivamente na superacao constante, no estudo constante, naquilo
que ao fim ao cabo se chama educagdo”(Cabral).

Ao dar os meus parabéns a todos aqueles que vos conduziram,
orientaram com tanta abnegacdo nesta “longa marcha” da
filodramética e de modo particular o Prof. Marcos, permitam-me
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enfatizar que o essencial da filodramatica consiste, precisamente,
em guardar no mais profundo da caverna do préprio coracao o
segredo que o saber é um dom (pois aprendemos sempre dos
outros) e como tal é colectivo, interdisciplinar, intercultural e para
servir os outros, a colectividade; ndo é algo para ser exibido como
infelizmente acontece nos nossos paises; mas é acima de tudo, a
capacidade de traduzir na prética, o ensinamento do provérbio que
nos recorda, enquanto simples seres humanos que coabitam como
humanos no mundo, o seguinte: “ Atravessai sempre o rio em massa
e ndo tereis nada a temer sobre os lagartos”. Os PALOP foram
grandes aos olhos do mundo inteiro, quando precisamente
atravessavam em massa e portanto unidos, de maos dadas, os rios
para o “BotaFala da Liberdade e Libertagdo”, atacar em conjunto,
em equipe, os colonizadores, destruir a era colonial, e conseguir a
Independéncia e autodeterminacdo dos nossos paises e povos.
Depois da independéncia até hoje, comegamos a trilhar percursos
do individualismo, do falar sem conhecimento de causa, do
egoismo pessoal e aos poucos fomos caindo nesse ttinel da pobreza
antropolégica e estrutural que nos “envelopa” a varios anos
levando-nos a esquecer a nossa principal tarefa de sermos
servidores e guardides/as da voz do outro, dos mais
desfavorecidos e “danados da terra” (Fanon). Facto é que até agora
fomos capazes de nos unir s6 para a fase da destruicao (escravatura
e colonialismo); desde a independéncia até hoje, ndo fomos capazes
de unir para construirmos os ideais filoséficos que nortearam todo
o processo da luta de libertacdo dos PALOP: a construgdo da paz,
progresso e felicidade dos nossos paises e povos. Oxala que a vossa
geracdo possa de facto constituir uma ponte de transito e de retoma
destes percursos unitdrios e de diakonia na construcao da histéria
e historicidade dos nossos paises. Por isso, a todos, os meus
parabéns e sinceros votos de satide e de capacitagdo.
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TEXTO DA ORELHA

"Uma bonita histéria de afirmagdo pessoal e étnica esta
sendo escrita por alunas e alunos do Projeto de Extensao
BotAfala, da Unilab-BA. Este livro registra parte dela, com
depoimentos, narrativas de vida, testemunhos emocionantes.
Jovens estudantes brasileiras(os) e africanas(os) se
encontraram nessa Universidade, verdadeiro territdrio
luséfono de afirmacao étnica. Além da disposigao de estudar,
trouxeram na bagagem muito talento musical,
principalmente rap e hip hop - e muita vontade de, com sons
e tons de esperanga e dentincia, construir um mundo melhor.
Sob orientacdo do Prof. Dr. Marcos Carvalho Lopes, que
estuda convergéncias entre Filosofia e Miusica, o Projeto
BotAfala esta dando o que falar".

Paulo Sérgio de Proenca, professor da UNILAB/BA

TEXTO DA CONTRACAPA:
“Notéavel pela qualidade e maravilhoso pela intencgao.
Sao iniciativas como estas que me dao coragem e energia para

continuar a renovar as ciéncias sociais”.
Boaventura Souza Santos
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