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Aos olhos de uma crianca

Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino

Selva de pedra, menino microscépico

O peito gela onde o bem é utdpico

E 0 novo tépico, meu bem

A vida nos trépicos

N&o ta facil pra ninguém

E 0 mundo nas costas e a dor nas custas
Trilhas opostas, 'la plata’ ofusca

Fumaca, buzinas e a busca

Faiscas na fogueira, bem de rua,
chamusca

Sono tipo 'slow blow', onde vou, vou
Leio vou, v6, e até esquego quem sou, sou
Calgada, barracos e o bonde

A voz ecoa s6, mas ninguém responde
Miséria soa como pilhéria

Pra quem tem a barriga cheia, piada séria
Fadiga pra ndis, pra eles férias

Morre a esperanga

E tudo isso aos olhos de uma crianga...
Gente, carro, vento, arma, roupa, poste
Aos olhos de uma crianga

Quente, barro, tempo, carma, roupa, ndis
Aos olhos de uma crianga

Mente, sarro, alento, calma, moga, sorte
Aos olhos de uma crianga

Sente o pigarro, atento, alma, louga, morte
Aos olhos de uma crianga

Airgela adiv aigrene acrof

Roma zap edadrebil zov edatnov

E café, algodao, é teto, vendo o chdo é
certo

Emicida

E direcdo, afeta, é soliddo, é nada (é nada)
E certo, é coracdo, é causa, é dana¢o, é
sonho, é ilusdo

E m3o na contra mao, é mancada

E jeito, é o caminho, é ndis, é eu sozinho
E feito, é desalinho, perfeito carinho, é
cilada

E fome, é fé, é os home, é medo

E faria, é ser da noite, é segredo, é choro
de boca calada

Saudades de p3, pai, quanto tempo faz, a
esmo

N&o é que esse mundo é grande mesmo
A melodia dela, no corac¢do, tema

N&o perdi seu retrato,

Tipo Adoniran em Iracema

Sdo lagrimas no escuro e solidao

Quando o vazio é mais do que devia ser
Lembro da minha mdo na sua méo

E os olhos enchem de dgua sem querer
Aos olhos de uma crianga

Gente, carro, vento, arma, roupa, poste
Aos olhos de uma crianga

Quente, barro, tempo, carma, roupa, ndis
Aos olhos de uma crianga

Mente, sarro, alento, calma, moga, sorte
Aos olhos de uma crianga

Sente o pigarro, atento, alma, louga, morte
Aos olhos de uma crianga...

Airgela adiv aigrene agrof

Roma zap edadrebil zov edatnov
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
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Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
Menino, mundo, mundo, menino
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PREFACIO

O livro A musicalidade dos bebés: educacao e desenvolvimento,
muito além de tratar da questao empirica e cientifica da musicalidade
dos bebés, tema por si mesmo instigante e singular, proporciona uma
verdadeira experiéncia estética ao leitor. Quando me reporto a
estética remonto ao sentido grego a ela atribuido, palavra grega
aisthesis, que significa "apreensao pelos sentidos", "percepcao", na
qual o ser humano, respeitado em sua inteireza “corpo e mente”, faz
uso de suas poténcias bio-psiquico-culturais para fruir os sentidos
sensoriais, a intelec¢do e a emogao na promogao do Belo.

E uma verdadeira obra de arte que dialoga com a base aristotélica
da praxis (acdo), da poiesis (criacdo) e da techné (regras e
procedimentos de producdo), sem o eivo da hierarquizacdo, em seu
arcabouco tedrico e metodoldgico. E dialoga com a dimensdo politica,
social e ética da infancia e sua musicalidade, por meio da Teoria
Histdrico-Cultural.

O livro traz as marcas dos Encontros da autora, em seu processo
de fazer pesquisa e fazer-se nela, com Pederiva (orientadora e artista
da ciéncia da educacdo); com Vigotski (a seiva que alimentou o
constructo tedrico crianga-musicalidade-experiéncia social); com
outros Intelectuais ndo menos importante, a exemplo de Marx,
Leontiev e Luria; com os bebés e suas musicalidades, assim como com
a musicalidade de sua prépria crianga interior.

Encontros que geraram esse livro potente, que traz em si
constantes sinteses elaboradas pelo crivo do pensamento dialético
que insiste em estar presente o tempo todo na obra, coisa de pessoa
que vive o exercicio de ser e fazer a dialética de maneira coerente,
onde teoria e pratica se encontram de maneira indivisivel. O espirito da
obra é a experiéncia de viver e de fazer ciéncia da educacao
dialeticamente. Defende-se a tese de que “o comportamento musical
tem inicio na filogénese, mas € sob a acao da cultura que ocorre o
desenvolvimento da musicalidade humana, ainda quando se é bebé”,
reitera autora.

E, nesse processo, a crian¢a interior da autora nos guia, nos
ensina a observar a complexidade temdtica. Ela conduz o leitor na
trajetdria narrativa. E, de fato, essa experiéncia estética me remete ao
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sentido pedagdgico do poema de Fernando Pessoa ao deixar-se
conduzir por um menino:

“A mim, ele me ensinou tudo.

Ensinou-me a olhar para as coisas.

Aponta-me todas as belezas que hd nas flores.

E mostra-me como as pedras sdo engracadas quando a gente as tem nas
maos e olha devagar para elas.”

(Poema do Menino Jesus)

E com esse olhar curioso, esse jeito explorador de ver as
minudéncias que a autora apresenta o universo histdrico-cultural da
musicalidade dos bebés com alegria e consisténcia tedrica. Essa
menina Andréia, astuta e peralta, brinca com a gente e nos conduz com
a suaforma peculiar e prépria de ser. A menina se manifesta na escolha
delicada e leve dos titulos dos capitulos e brinca com as palavras como
fazem os bons poetas, que emergem da musica de Emicida, “Aos olhos
de uma crianga”.

“E coracdo, é causa, é danacdo, é sonho”, para tratar da
“condicao de ser crianga”, argumentando que os bebés sdo seres que
se constituem na cultura, ajudando a gente a ver além da condicao
bioldgica, e também, mostrando as singularidade e particularidade em
meio a totalidade de cada crianga (Capitulo 1).

“E o0 caminho, é néis, é eu sozinho”, para tratar da densidade do
tema cultura e a constituicao humana, e defender a proposicao tedrica
de que o desenvolvimento do ser humano se da na cultura (Capitulo
2).

“Mao na contra mao”, para anunciar o desenvolvimento musical
na Teoria Histdrico-Cultural, e entdo, demonstra que sado as relagdes
sociais, em meio as experiéncias e atividades culturais, que irdo criar as
condigdes para o desenvolvimento da musicalidade dos bebés
(Capitulo 3).

“Atento, alma”, ai se fez a metodologia, com a complexa Analise
Genética, para compreender o desenvolvimento da musicalidade dos
bebés sob trés bases: a origem, a funcdo e a estrutura, e com o uso do
Método Instrumental para dd conta de tdo intricada e complexa
realidade dos sujeitos de pesquisa, os bebés e seus comportamentos
musicais (origem, fun¢do e estrutura). Tudo isso, para compreender as
relagbes existentes da realidade do objeto investigado e as
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transformagdes sofridas em sua trajetdria. De fato, essa ¢ uma genuina
vivéncia de pesquisa dialética, que capta o sentido e o movimento da
vida (Capitulo 4).

“A voz ecoad”’, ouve-se os ecos das vozes dos bebés em suas
multiplas linguagens: o choro, o balbucio, o olhar, o sorriso, o toque, o
movimento, as ac¢bes e as reacbes infantis, todo corpo como
expressao de uma orquestra magistral (Capitulo 5).

Realmente, a autora brinca com nossos sentidos, nos enreda em
suas narrativas e nos leva, com sua maneira suave e simples de olhar
as coisas sérias, a imersdo na complexa teoria de Vigotski. E muito
amor a ciéncia, presente na forma competente de fazer e comunicar a
sociedade os resultados de uma pesquisa doutoral feita em uma
universidade brasileira, publica, laica e gratuita; adjetivos tao caros na
conjuntura conservadora e opressora da politica educacional de nosso
pais.

Diante de tanta grandeza, fique feliz menina Andréia, pois por
meio de sua escrita em A musicalidade dos bebés: educacdo e
desenvolvimento, vocé trouxe, pelos designios da experiéncia
estética, mais beleza e esperanca para esse mundo. Nessa obra, sua
voz é um canto que traz a lume a ideia primordial de que a crianga é
um ser musical e, assim sendo, evoca-se o direito inalienavel de viver a
musicalidade prdépria da sua condicao humana e cultural para que ela
se faca plena e inteira.

Gratidao por essa experiéncia.

Aracaju SE, verao de 2020
Joelma Carvalho Vilar
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A MENINA E O MUNDO

Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino,
Menino, mundo, mundo, menino.

(EMICIDA, 2013)

Quando assisti ao filme “O menino e 0 mundo”, fuiimpactada por
sua forma tao bela e singular de demonstrar a vida de uma crianga que,
por inimeros motivos, se via separada de seu pai. E claro que esse ndo
é o tema central do filme, mas toda a histdria se passa a partir dessa
separacao. E quando isso acontece, o menino se vé envolvido por
lembrancas constantes. A imagem tao presente, mas que € apenas
uma imagem.

O menino olhava, ouvia e sentia a presenca do pai e, de repente,
se via surpreendido por sua auséncia. O pai nao estava mais ali, mas de
certa forma, ainda estava. Uma cena que chamou minha atencao € a
que demonstra as lembrancas que o menino tem de quando seu pai
tocava flauta para ele. O pai tocava flauta sentado no chao,
observando as estrelas. Tocava naroga, na lida didria. Tocava em casa,
em meio a familia. O menino ouvia. O menino olhava e observava. O
menino sentia. O menino brincava de guardar o som em uma lata, de
guardar o som na terra, de plantar o som e, assim, plantou essas
lembrancas. Mesmo com o pai distante, 0 menino era capaz de ouvir
aquele som. Aquela sonoridade estava presente em seu quarto, em
sua casa, no quintal, no jardim, enfim, em suas lembrancas. Aquele som
era um elo que, de alguma forma, o unia a seu pai.

O menino cresce, se torna jovem, adulto e envelhece. E aquele
som o acompanha ao longo de sua jornada no mundo. O menino nao
somente ouve 0 som, mas passa a tocd-lo com sua prépria flauta. O
menino ndo somente procura por aquele som, nos mais diferentes
lugares em busca de seu pai, mas ele se torna capaz de emiti-lo. E vai
além. O menino inventa instrumentos musicais com diversos materiais
que fazem parte de seu contexto e do seu cotidiano. Ele toca esses
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instrumentos que sua imaginacdo é capaz de criar. Toda essa
sonoridade faz sentido para o menino, faz parte de suas experiéncias,
faz parte de sua histéria e, faz parte de seu desenvolvimento humano.

O filme “O menino e o mundo” traz com bastante sutileza algo
que tem tomado meus pensamentos e minhas reflexbes — que a
musicalidade humana se desenvolve na cultura. Tais pensamentos
provocam um encontro que surge do olhar e da escuta sensivel aos
bebés e provoca algumas reflexdes: Como se da o desenvolvimento
da musicalidade dos bebés? Quais sdao os primeiros comportamentos
musicais realizados por eles? Em meio a quais atividades isso
acontece?

Diante desses questionamentos, retorno ao filme “O menino e o
mundo”. O menino observou, ouviu, experimentou, sentiu e emitiu
sonoridades na relagdo com seu pai. Mas, em um determinado
momento, essa relagdo se rompe. O pai vai embora em busca de
melhores condi¢6es de vida em outro lugar. Com isso, o pai se afasta
da familia. O menino ndo tem mais a rela¢do cotidiana com seu pai.
Surge a distancia, a lembranca e a esperan¢a de um reencontro. Em
meio a essa nova realidade, o menino percebe e compreende o mundo
na continuidade de sua relacdo com sua mae e, também, em meio as
novas relacbes sociais que emergem nesse processo — as demais
pessoas que 0 menino encontra em diferentes contextos que passa a
conviver.

No filme, hd a critica a sociedade capitalista que impbe a
necessidade de separagdo entre as familias. A necessidade de sair do
campo e ir para os grandes centros urbanos para trabalhar e buscar o
sustento e a sobrevivéncia. De certa forma, nos deparamos com algo
semelhante - a separa¢dao, mesmo que momentanea — em relagdo aos
bebés quando estes adentram o contexto das creches.

Atualmente, encontramos criangas bem pequenas e, até mesmo,
bebés com poucos meses de vida, que ficam separados de seus
familiares por muitas horas ao longo do dia. Cotidianamente, maes e
pais precisam trabalhar para suprir as necessidades de sobrevivéncia
da familia. Além disso, existe também, a necessidade de realizacao
pessoal, tanto da mulher quanto do homem, que desejam realizar-se
profissionalmente e, assim, precisam colocar suas filhas e filhos em
instituicdes de educagao coletiva, cada vez mais cedo.
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Portanto, o contexto da Educacdo Infantil é uma realidade e uma
necessidade em nossa sociedade, mas além de considerar o direito da
familia a esse atendimento, é preciso considerar, sobretudo, o direito
das criancas. E preciso refletir sobre como esse espaco se estrutura
parareceber e oferecer atendimento educativo para e com as criangas.
A Educacao Infantil ndo é um espaco apenas para o cuidado, mas sim,
um espaco que pode criar condi¢bes de possibilidades para o
desenvolvimento integral das criangas.

Considerando a integralidade das criangas como seres humanos
que sdo e, voltando aos questionamentos anteriores, indaga-se em
rela¢do ao desenvolvimento da musicalidade humana e como ela se da
na mais tenra infancia. Pois, em muitos contextos, sobretudo com
criancas, é possivel, ainda e novamente, perceber o entendimento e o
discurso de que a musicalidade esta atrelada ao “dom’” e ao “talento”
inato, que a musica é uma atividade para alguns poucos escolhidos ao
acaso, assim como ja denunciou Pederiva (2009).

Em contraponto a essa percepgao, este livro discute que o
comportamento musical tem inicio na filogénese, mas é sob a acdo da
cultura que ocorre o desenvolvimento da musicalidade humana,
ainda quando se é um bebé. Sendo que, para nosso entendimento, a
musicalidade é toda possibilidade que o ser humano possui de
vivenciar o universo sonoro, percebendo, experimentando,
expressando, imaginando, criando e organizando os sons possiveis de
serem captados, produzidos e manipulados, sons do préprio corpo, da
natureza, do meio social e cultural. Nesse sentido, musicalidade é um
comportamento humano, é uma atividade humana que se constitui
nas praticas sociais de colaboracao e unido entre os individuos-sociais.
A musicalidade, portanto, é uma possibilidade para todos os seres
humanos e, que pode ser desenvolvida na cultura por meio de préticas
educativas que se dao na vida, nos mais variados contextos.

Para fundamentar tal discussao, a teoria histérico-cultural de Lev
Semionovitch Vigotski se constitui no pressuposto tedrico, pois, para
este autor, o percurso histdrico-cultural é internalizado pelo ser
humano mediado pelo sistema simbdlico. Nesse sentido, esse
percurso de desenvolvimento ultrapassa o comportamento natural,
transformando-o, provocando uma ruptura e, portanto, uma nova
sintese no comportamento humano.
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INTRODUCAO

“Aos olhos de uma crianga

Gente, carro, vento, arma, roupa, poste
Aos olhos de uma crianga

Quente, barro, tempo, carma, roupa, ndis
Aos olhos de uma crianga

Mente, sarro, alento, calma, moga, sorte
Aos olhos de uma crianga

Sente o pigarro, atento, alma, louga, morte
Aos olhos de uma crianca...”

(EMICIDA, 2013)

Ao longo do percurso histdrico, o ser humano foi confrontado por
uma necessidade de intervir na natureza por uma questdo de
sobrevivéncia. Esse confronto o impeliu a usar seu préprio corpo e os
materiais que existiam a seu redor, apropriando-se da materialidade
que o constituia e que o cercava.

O primeiro pressuposto de toda a histéria humana €, naturalmente,
a existéncia de seres humanos vivos. A primeira situagao a constatar
é, portanto, a constitui¢do corporal desses individuos e, sua conexao
com a natureza em geral. Ndo podemos, evidentemente,
desenvolver aqui um estudo fisioldgico mais profundo dos homens
nem das condi¢bes naturais ja encontradas por eles — geoldgicas,
orograficas, hidrograficas, climaticas e outras. Toda a historiografia
deve partir desses fundamentos naturais e de sua transformagao
pela a¢do dos homens no curso da histéria (MARX e ENGELS, 2005, p.

44).

No uso do prdprio corpo e dos materiais a sua volta, o ser humano
produziu os meios de existéncia que provocaram transformacdes e
contribuiram para diferenciar os seres humanos dos demais animais.
Eles “comecaram a se distinguir dos animais logo que comegaram a
produzir seus meios de existéncia [...]. Ao produzirem seus meios de
existéncia, os homens produzem, indiretamente, sua prdpria vida
material” (MARX e ENGELS, 2005, p. 44).

Atuando na natureza, o ser humano foi além, produziu seus meios
de existéncia, utilizou-se de instrumentos, sendo que tal atividade esta
associada ao trabalho, que é essencial para a constituicdo humana,
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pois trata-se de uma categoria ontoldgica (VIGOTSKI e LURIA, 1996;
ENGELS, 1986). O ser humano, portanto, percebeu que poderia emitir
sons com seu proprio corpo e utilizando instrumentos. Percebeu que
poderia organizar esses sons de diferentes e diversas maneiras, assim,
a musica comegou a surgir, em meio a atividade do trabalho. A
producao de meios de existéncia e o trabalho permeiam a vida
concreta, todavia, a musica como atividade humana, se desenvolve,
pois surgem necessidades para além da matéria. Ndo estd fora da
matéria, mas se desdobra dela. A musica, assim como as demais artes,
surge dessa necessidade vital do ser humano que revela dimensées do
humano que nado seriam possiveis sem a existéncia das artes
(VIGOTSKI, 1999).

Toda essa compreensao da realidade concreta e internalizacao do
uso do préprio corpo e dos materiais, toda essa organizacao sonora se
constituiu historicamente ao longo de milhares de anos. Pederiva e
Tunes (2013) mostram o desenvolvimento desse processo em uma
pesquisa de cunho tedrico. As autoras iniciam tratando da
musicalidade nos animais, depois no homem bioldgico, até chegar ao
ser humano cultural. As autoras esclarecem o que vem a ser o homem
biolégico, “entende-se por homem bioldgico aquele que sofria
transformagdes morfoldgicas significativas no percurso filogenético e
ainda ndo passava por transformacdes culturais” (PEDERIVA e TUNES,
2013, p- 39).

Ao tratarem da musicalidade, afirmam que o ser humano possui
uma estrutura biolégica potente para o desenvolvimento musical, mas
que, € essencialmente sujeito as leis culturais. As autoras, em sua
pesquisa, ndo focam seus esfor¢os de investigacdio no
desenvolvimento da musicalidade das criangas, nem tao pouco, dos
bebés, o que nos propomos a realizar em neste livro.

Vigotski e Luria (1996), no livro “Estudos sobre a Histéria do
Comportamento: o macaco, o primitivo e a crian¢a”, tratam de
momentos cruciais do desenvolvimento do comportamento, da
existéncia de periodos histéricos, como o uso de instrumentos pelo
macaco; o trabalho e o uso de signos psicoldgicos pelo homem
primitivo e; na crianca, tratam de algumas fun¢bes psiquicas
superiores, tais como, a memdria, a atencao e a abstracao, sendo que
essas sao orientadas pela fala humana. Vale mencionar que a ideia de
desenvolvimento de estagios inferiores e superiores provém de
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Darwin, pois, para este pesquisador, os povos primitivos encontram-se
em um estagio anterior da evolucdo histdrica do ser humano. Nesse
sentido, Vigotski e Luria (1996), sem atribuir juizo de valor, afirmam
que as fungdes psiquicas superiores sao de ordem histdrico-cultural. E,
também, na teoria histdrico-cultural, ndo existe a ideia de ordenacao
dos mais variados grupos étnicos existentes. O que existe é uma
afirmacdo de diferentes estagios de desenvolvimento, por isso, o
homem primitivo nao é inferior nem superior ao ser humano cultural,
mas sim, sdo diferentes e estdo em momentos histdricos distintos.
Ressalta-se que, em seus estudos, Vigotski e Luria ndo tratam do
desenvolvimento da musicalidade humana.

Vigotski (2012a) esclarece que as fun¢des psiquicas superiores se
originam no desenvolvimento histdrico e cultural da humanidade.
Explica que, em estudos que tratam da crianga, € preciso considerar o
desenvolvimento cultural permeado pela histéria cultural. Caso
contrdrio, seria como tratar de processos independentes,
autossuficientes, regidos por forcas internas existentes em si mesmas.
Seria estudar a crianca e seu desenvolvimento em abstrato, a margem
do contexto cultural historicamente constituido.

Kuhlmann Jr. (2011) acrescenta que, em estudos que tratam das
criancas, € preciso analisar diversos aspectos, pois ndo se pode analisar
esse ser humano a parte de questdes que constituem sua totalidade
social e cultural, sem contextualizar as inimeras possibilidades de
existéncia de infancias, constituicdes familiares e de grupos sociais,
formas e modos de trabalho, de rela¢bes de producao e de educacao,
entre outros fatos que afetam, direta ou indiretamente, a constituicao
social e cultural das criangas.

Pino (2005), em seu livro “As marcas do humano: as origens da
constituicao cultural da crianca na perspectiva de Lev S. Vigotski”,
trata da passagem do estado da natureza do homem bioldgico para o
estado da cultura do ser humano, ao longo de milhares de anos. Em
sua pesquisa, ele investigou o primeiro ano de vida de uma crianga e
apontou os “indicadores” de desenvolvimento: o choro, o movimento,
o olhar, o sorriso e as reagdes combinadas (“brilho” e “exaltacdo de
alegria”). Para o autor, esse “brilho” refere-se “as transformacées do
rosto da crianca”, suas expressoes faciais (PINO, 2005, p. 215). O autor
explica que esses “indicadores” compreendem o principio da
“transformacdo do estado inicial’ do recém-nascido até tornar-se um
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ser plenamente humano, ou seja, um ser cultural” (2005, p. 201, italico
do autor). Em sua pesquisa, em nenhum momento, o autor trata da
musicalidade humana.

Portanto, questionamos novamente, como se da o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés? Quais sdao os primeiros
comportamentos musicais realizados por eles? Em meio a quais
atividades isso acontece? Diante dos pressupostos tedricos, é possivel
apontar que o desenvolvimento da musicalidade estd imbricado no
desenvolvimento histdrico-cultural do ser humano. Partindo dessas
questbes, a escrita desse livro discorre sobre o desenvolve da
musicalidade dos bebés, a partir do olhar atento e sensivel para e com
eles em um contexto de Educacao Infantil, ou seja, na primeira etapa
da Educacdo Basica. Kuhlmann Jr. (2011, p. 07) esclarece que:

As creches e pré-escolas tém vivido um amplo processo de expansao
desde o final da década de 1960, na Europa e América do Norte, ou
da década de 1970, no caso brasileiro [...]. Essa expansdo quantitativa
é um elemento fundamental, basico, material, que sustenta a
dinamica transformadora do que pode ser definido como um novo
momento na histdria da educagdo infantil. A prépria expressdo
educagdo infantil foi adotada recentemente em nosso pais,
consagrada nas disposi¢des expressas na Constituicdo de 1988, assim
como na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional, de 1996,
para caracterizar as instituicdbes educacionais pré-escolares,
abarcando o atendimento de zero aos seis anos de idade.

Logo, frequentar uma instituicdo de Educa¢do Infantil € uma
realidade para muitas de nossas criangas, por diversos motivos, como
ja elucidado anteriormente.

Esse movimento de escutar e olhar para os bebés, se deu em um
espaco de Educagdo Infantil, na creche, com criangas de zero a dois
anos de idade, em um contexto de educag¢do coletiva do campo, do
municipio de Alto Paraiso de Goias.

Esse movimento justificou-se pela forma como a musicalidade
tem sido compreendida em algumas esferas sociais, como um
comportamento que se limita a ordem bioldgica, pertencente a
poucos, o que fortalece a propagacao da ideologia do “dom”, do
preconceito entre as diferentes possibilidades humanas e, também, a
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ideia de uma educagdo que limita o desenvolvimento musical, ja na
primeira infancia, deixando marcas desse rétulo por toda a vida.

A crenga no mito do dom musical, no dom de poucos e para poucos,
implica, dessa forma, um distanciamento entre seres humanos e a
musica. Gera descrenga nas possibilidades humanas e, assim, a
exclusdo. E, de fato, no ambito do ensino formal da musica, a
exclusdo é um acontecimento, ainda que veladamente praticado e
discursivamente negado entre professores (PEDERIVA e TUNES,
2013, p. 18).

Tal ideologia e preconceitos sdao constituidos historicamente na
sociedade, sobretudo, por grupos que detém o poder, de acordo com
seus interesses, impossibilitando o acesso aos bens materiais e
culturais:

Sabe-se por experiéncia quao varidveis sdo essas condi¢des nas
sociedades modernas, devido ndo a uma suposta ordem natural,
como tentam nos convencer certas ideologias, mas a uma ordem
social construida por decis6es humanas tomadas, via de regra, por
grupos detentores do poder (econémico e politico) em fun¢do dos
seus interesses. [...] Desigualdades que determinam, em grande
medida, as possibilidades que cada um deles tem de acesso aos bens
culturais, materiais e espirituais, necessarios para uma existéncia
humana (PINO, 2005, p. 152).

Vigotski (2009) trata das inUmeras possibilidades de
desenvolvimento do ser humano, nas mais diversas areas e alerta, ao
analisar a realidade concreta da sociedade humana, que as
oportunidades que podem criar condi¢bes de possibilidades para esse
desenvolvimento, concentram-se em determinados grupos sociais.

Qualquer inventor [...], é sempre um fruto de seu tempo e de seu
meio. Sua criagdo surge de necessidades que foram criadas antes
dele e, igualmente, apoia-se em possibilidades que existem além
dele. Eis porque percebemos uma coeréncia rigorosa no
desenvolvimento histérico da técnica e da ciéncia. Nenhuma
invencao ou descoberta cientifica pode emergir antes que
acontecam as condi¢des materiais e psicoldgicas necessdrias para
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seu surgimento. A criagdo é um processo de heranga histdricaem que
cada forma que sucede é determinada pelas anteriores.

Dessa maneira também explica-se a distribui¢ao desproporcional de
inovadores e de pessoas criadoras em diferentes classes. As classes
privilegiadas detém um percentual incomensuravelmente maior de
inventores na area da ciéncia, da técnica e das artes porque € nessas
classes que estdo presentes todas as condi¢des necessdrias para a
cria¢do (VIGOTSKI, 2009, p. 42).

Além dessa concentracao em determinados grupos sociais, a

ideologia do “dom” e o rétulo da amusicalidade, contribuem para a
constituicdo do preconceito em relagdo as diferentes manifestaces
musicais, lembrando que essas, dialogam com a identidade cultural de
cada ser humano. Pederiva e Tunes (2013, p. 77) explicam o que vem a
ser a ideologia do ““dom” e o rétulo da amusicalidade:

O cendrio do adestramento € o cendrio da exclusdo. Ao se instituir a
norma como objetivo maior da atividade, ja estdo eliminados outros
modos de fazer. O que ndo é segundo a norma ainda nao é e podera
nunca ser. A atitude irracional de transformar meio em fim busca uma
nova racionalizagdo e a encontra na criagdo da ideologia do dom.
Assim, somente corpos biotipicamente conformados, pré-dispostos,
seriam os ideais para o adestramento musical. A expressdao musical
passa a ser regida pela técnica [...].

Aos que n3o se ajustam, por alguma razdo, a essa engrenagem, resta
o epiteto de amusicais, seres com um dote bioldgico a menos
(PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 77)-

Esses determinados grupos estabelecem quais sdo as

manifestagdes culturais que podem ser consideradas como musicais e
quais sdo negadas. Marx e Engels (2005, p. 78) alertam em relacdo ao
monopdlio das ideias dominantes que limitam as relagbes e as
possibilidades de desenvolvimento, nas mais diversas dreas.
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As ideias dominantes, sdo, pois, nada mais que a expressao ideal das
relagbes materiais dominantes, sdo essas as relagbes matérias
dominantes compreendidas sob a forma de ideias; sdo, portanto, a
manifestagdo das relagdes que transformam uma classe em classe
dominante; sao dessa forma, as ideais de sua dominagdo. Os
individuos que formam a classe dominante possuem, entre outras



coisas, também uma consciéncia e, por conseguinte, pensam; uma
vez que dominam como classe dominante e determinam todo o
ambito de um tempo histdrico, é evidente que o facam em toda sua
amplitude e, como consequéncia, também dominam como
pensadores, como produtores de ideias, que controlem a produgdo
e a distribuicdo das ideias de sua época, e que suas ideias sejam, por
conseguinte, as ideias dominantes de um tempo (MARX e ENGELS,
2005, p. 78).

Isso acontece em relagdo a musica e ao desenvolvimento da
musicalidade do ser humano, pois determina-se a mdusica que é
considerada e qual é negada. E, na pratica educativa, em seu curriculo
oculto, tal cendrio se repete, como esclarecem Pederiva e Tunes (2013,

p.- 14):

E assim que o ensino formal de musica transmite, em seu curriculo
oculto, para usar uma expressao adotada por lllich (1979), aideologia
segundo a qual ha um tipo de mdusica, a verdadeira musica, de
qualidade, que € ensinada na escola e outra vulgar, de qualidade
duvidosa, que faz parte do cotidiano da vida. Criam-se, entdo, dois
universos musicais distintos, ndo poucas vezes até tomados como
antagodnicos, com pouca comunicagao entre si, se alguma existir.

Além de existir o preconceito em relagao as diferentes formas de
expressOes musicais existentes, o acesso as praticas educativas que
envolvem atividades musicais, é limitado. Isso acontece apesar da
legislacdo existente. Havia a Lei n° 11.769/2008, que tratava da
obrigatoriedade do ensino de mdusica na Educagao Basica, de forma
ndo exclusiva e, que foi alterada pela Lei n° 13.278/2016, que trata da
obrigatoriedade do ensino das Artes, ou seja, a danga, as artes visuais,
o teatro e amusica, que agora, compdem o curriculo atual da Educacao
Bdsica, normatizado pelas Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN, e
pela Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Essa regulamentacdo curricular se propde a orientar a
organizagao do trabalho pedagdgico em relagdo as Artes, buscando a
garantia e o direito ao desenvolvimento das criangas como um
processo integral. Mesmo diante das leis, diretrizes e normatiza¢ées,
ainda sdo poucos os contextos educativos que ofertam a educacao
musical e as demais artes, o que limita as experiéncias das criangas e,
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assim, pode conter o processo de criacdio de condi¢cbes de
possibilidades para o desenvolvimento artistico-musical para e na
infancia.

Ao tratar do desenvolvimento da crianca, Pino (2005) esclarece
que se trata de um processo social e cultural, o autor discorre sobre o
assunto, fundamentado nos estudos de Vigotski:

Ora, na medida em que a cultura é o conjunto das obras humanas, [...]
o desenvolvimento cultural da crianga é o processo pelo qual ela
deverd apropriar-se, pouco a pouco, nos limites de suas
possibilidades reais, das significagbes atribuidas pelos homens as
coisas (mundo, existéncia e condi¢bes de existéncia humana). Mas o
desenvolvimento cultural estard comprometido se ela ndo tiver
também acesso aos bens materiais produzidos pelos homens e que
sdo portadores dessas significagoes (20053, p. 152, italico do autor).

Isso é mais evidente, quando Vigotski (2012a, p. 36) esclarece que,
“el desarrollo cultural se superpone a los procesos de crecimiento,
maduracién y desarrollo orgdnico del nifio, formando con él un todo”. O
autor afirma, também, que é de enorme importancia o estudo da
crianga em relagdo a seu desenvolvimento psicolégico, que se da na
cultura, pois € preciso analisar e compreender a totalidade das facetas
que a constitui, com toda sua complexidade e as principais leis as quais
estdo subordinadas.

Dito isso, € importante salientar o cendrio de pesquisas que
envolve a educa¢ao destinada as criangas pequenas, pois concentram
seus esforcos em questdes relacionadas a:

Qual a formagdo profissional necessaria? Quais as propostas
curriculares? Como compreender os cuidados como parte da
educagdo das criangas pequenas? Como ampliar o atendimento?
Como incluir as creches no sistema educacional sem impor um
modelo escolarizante para essas instituicdes? Como articular a pré-
escola com o ensino fundamental sem se esquecer da crianca que ird
passar por essa experiéncia? (KUHLMANN Jr., 2011, p. 08).

Com essas indagagdes, Kuhlmann Jr. (2011) expde o cenario de

pesquisas que envolve criancas pequenas no campo da educacao, que
discute a formacgao do profissional que atua na Educa¢do Infantil; o
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curriculo; a relagao cuidar e educar; ampliagdo de atendimento;
articulagdo entre Educagao Infantil e Ensino Fundamental. E, podemos
acrescentar aspectos relacionados ao tempo, espaco e rotina na
Educacdo Infantil (BARBOSA, 2006). Mas pouco aprofunda em
discussdes do desenvolvimento das criangas em relacdo a sua
musicalidade, sendo que tal aspecto compde sua totalidade e sua
identidade cultural e social.

Portanto, afirmamos que se faz necessario pensar e refletir
acerca do desenvolvimento da musicalidade das criangas ja na mais
tenraidade, quando ainda se é um bebé, considerando sua entrada na
cultura. E, para isso, nas préximas paginas temos cinco capitulos que
se articulam nessa discussdao. O primeiro trata de aspectos
relacionados aos bebés e as criangas; o segundo discute a cultura e a
constituicdo humana; o terceiro versa sobre o desenvolvimento
musical, sobretudo dos bebés e das criancas; o quarto apresenta a
metodologia e a pesquisa de campo para constituicao das discussdes
levantadas neste livro e, por fim; o quinto e ultimo capitulo, discorre
sobre as analises dos aspectos investigados. Ressalta-se que todos os
capitulos foram escritos embasados na teoria histdrico-cultural.
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1
“E CORAGAO, E CAUSA, E DANACAO, E SONHO”: BEBES E
CRIANCAS A PARTIR DA TEORIA HISTORICO-CULTURAL

Em um momento estava no ventre materno - inserido em outro
corpo -, em um ambiente pequeno, escuro, com pouco espaco para
realizar seus movimentos; envolvido por um liquido, sem a
possibilidade de tocar o mundo exterior; escutando sons distorcidos e;
sendo alimentado pelo ser que o gera...

Instantes depois, no breve momento seguinte, é expulso desse
contexto e uma nova realidade se revela a sua volta. Do liquido para o
ar atmosférico, claridade, liberdade para movimentar-se; a escuta dos
sons se torna mais precisa; o alimento ainda vem do ser que o gerou,
ou ndo, mas de outra maneira; pois agora, ja ocorreu a separacao fisica
de sua genitora, os lacos que os une, ou ndo, sdao outros... Assim,
desenha-se a primeira crise de transicao que os bebés experienciam
logo ao nascer. “Como toda transicion, el periodo postnatal significa,
ante todo, una ruptura con el pasado y el inicio de lo nuevo” (VIGOTSKI,
2012b, p. 279). Esse acontecimento compreende a passagem da vida
intrauterina para a vida extrauterina. O nascimento provoca um
momento critico de transicao e a realidade pds-natal emerge.

El desarrollo del nifio empieza por el acto critico del nacimiento y la
edad critica que le sigue, que se denomina postnatal. En el momento
del parto, el nifio se separa fisicamente de la madre, pero, debido a
una serie de circunstancias, en este momento no se produce todavia
su apartamiento biolégico de ella. Durante mucho tiempo, el nifio
sigue siendo un ser biolégicamente dependiente en sus principales
funciones vitales. A lo largo de ese periodo, la actividad y la propia
existencia del nifio tienen un cardcter tan peculiar que este mero
hecho permite considerar el periodo postnatal como una edad
especial, dotada de todos los rasgos distintivos de la edad critica.

La singularidad principal de esta edad radica en la peculiar situacién
del desarrollo, ya que el nifio, fisicamente separado de la madre en el
momento del parto, continda ligado a ella biolégicamente. A causa
de ello, toda la existencia del nifio en el periodo postnatal diriase que
ocupa una posicidon intermedia entre el desarrollo uterino y los
periodos sucesivos de la infancia postnatal. El periodo postnatal
viene a ser el eslabdn que une el desarrollo uterino y el extrauterino,
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pues coinciden en él los rasgos de uno y de otro. Diriase que dicho
eslabdn constituye una etapa de transicion de un tipo de desarrollo
fundamentalmente distinto del primero (VIGOTSKI, 2012b, 275).

Esse momento de ruptura, de uma realidade para outra, constitui
0os primeiros dias de existéncia do filhote humano apds seu
nascimento. “Subjacentes a essas metamorfoses ha mudangas cruciais
nos processos que determinam o desenvolvimento da crianca”
(VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 153). Muitos acontecimentos contribuem
para essa nova realidade. A mudanga de ambiente é a mais crucial - do
Utero materno para o ar atmosférico. E, assim, sucessivas altera¢des
no modo de vida acontecem - as experiéncias sensitivas se alteram, a
respiracao, o modo de alimentar-se, os movimentos e, as relagdes com
as demais pessoas e com 0s objetos. “O bebé, ao nascer, torna-se
impregnado, aos poucos, pela cultura circundante, enquanto,
simultaneamente, seu aparato biolégico, dispara um gatilho complexo
de desenvolvimento e adaptacao a esse novo ambiente através do seu
corpo (AMORIM, 2017, p. 50).

O filhote humano é um animal mamifero. Os mamiferos tém por
caracteristica reprodutiva tipica gerar sua prole no ventre materno. Tal
fato tem algumas contingéncias em relagdo aos seres humanos, a
principal, é o fato de nao conseguir completar o desenvolvimento de
sua prole durante o periodo gestacional, por consequéncia do
crescimento do filhote e do espaco limitado do utero. Nesse contexto,
surge a necessidade da amamentacdao apds o nascimento para
possibilitar que o filhote continue se desenvolvendo. “Por ndo terem
completado o seu desenvolvimento, mamiferos recém-nascidos
normalmente ndo sdo capazes de conseguir ingerir e processar o
mesmo tipo de alimento que os adultos. Logo, torna-se necessario que
a mde provenha este alimento de alguma forma” (TUNES e TUNES,
2001, p. 79).

A mudanca no modo de alimentar-se, que se constitui em uma das
grandes modificagbes ocorridas, contribui para a relacao que se
estabelece entre os seres humanos. Por ser um animal mamifero, sua
primeira alimentagdo vem do leite materno produzido por sua genitora
- em grande parte dos recém-nascidos — 0 que se constitui em uma
relacao direta com outro ser humano.
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Cuando el nifio nace varia bruscamente su forma de alimentarse. [...]
asi también su comunicacidn es, en parte, una continuaciéon del
vinculo entre el feto y la embarazada. Aunque ya no existe la
conexién fisica directa entre el nifio y la madre, él sigue
alimentandose de ella.

En efecto, la alimentacidn del recién nacido es mixta. Por una parte
se alimenta al modo de los animales: percebe los estimulos externos,
responde a ellos con movimientos adecuados que le ayudan a presar
y asimilar el alimento. Todo su aparato digestivo y todo el complejo
de funciones sensomotoras de que dispone desempefian el papel
principal en la alimentacidn. El nifio se nutre del calostro de sumadre,
luego de su leche, es decir, con el producto interno de su organismo.
Por tanto, la alimentacidn del recién nacido viene a ser una forma de
transicion, una especie de eslabdn intermedio entre la alimentacién
intrauterina y la extrauterina (VIGOTSKI, 2012b, p. 275-276).

O modo de alimentar-se no utero € essencialmente bioldgico.
Apds o nascimento, a alimentag¢do do recém-nascido comeca a sofrer
as influéncias do contexto cultural constituido pela humanidade. O
modo como os bebés passam a ser alimentados, j& evidencia sua
entrada no mundo da cultura humana - mamando diretamente no
seio, ou na mamadeira, ou na colher, entre outros utensilios;
diretamente de sua genitora, que era a Unica possibilidade no ventre
materno ou, se alimentando do leite de outras mulheres; a forma como
sdo embalados para ser amamentados; as praticas sociais que
comecam a emergir, as relagdes sociais que se iniciam no momento da
amamentacdo. Nesse contexto, além da alimentacao, outras praticas
sociais comegam a surgir — toques, cheiros, olhares, sons, palavras,
cantos e acalantos.

O fato de mamar imp0s aos mamiferos um contato extremamente
intimo e prolongado com a mde e os irmdos, fato que alterou
significativamente o comportamento desses animais ao longo da
evolugdo. Por exemplo, mamiferos sdo os Unicos animais que
necessitam de toque, de caricias e de contato fisico com outros
individuos (TUNES e TUNES, 2001, p. 79).

Vigotski e Luria (1996) explicam que o adulto se relaciona com o

mundo, principalmente, por meio dos olhos, observando e analisando
a realidade concreta. Com o recém-nascido humano é diferente. A
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relagdo com o mundo inicia-se pela boca. “As sensa¢bes de fome e do
seio de sua mae, que lhe alivia a fome, talvez sejam os primeiros
fenémenos psicoldgicos que se observam na crianca. O elo com o meio
ambiente comeca na boca e é ai que aparecem as sensag6es primitivas
iniciais” (VIGOTSKI e LURIA,1996, p. 155).

Assim como a alimentagao, o sono e a vigilia, também fazem parte
desse periodo de transi¢ao da vida intrauterina para o pds-natal, em
que ocorrem mudangas profundas e, que, € possivel perceber a
relacdo dialética entre o bioldgico e o cultural.

Las investigaciones demuestran que los recién nacidos pasan
durmiendo el 80% del tiempo. Su suefio es polifdsico y esta es su
caracteristica principal. Periodos breves de suefio alternan conislotes
de vigilia intercalados en ellos. El propio suefio no esta
suficientemente diferenciado de la vigilia y el suefio ser frecuente en
el recién nacido, un estado intermedio entre la vigilia y el suefio mas
parecido al adormecimiento. [...]

El suefio del recién nacido se distingue, en lo fundamental, por
inquieto, ligero y discontinuo. El recién nacido, cuando duerme, hace
muchos movimientos impulsivos, llega, incluso, a comer dormido.
Este hecho vuelve a demostrar que el suefio y el estado de vigilia
estdn poco diferenciados en el recién nacido, quien puede dormir con
los ojos semiabiertos y permanecer con ellos cerrados en estado de
vigilia como si estuviese adormecido (VIGOTSKI, 2012b, p. 276).

O ambiente muda - da placenta para o colo, para o carrinho, para
o ber¢o, entre outras possibilidades. O sono e a vigilia, que sdo uma
necessidade bioldgica, passam a ocorrer em diferentes espacgos e de
diferentes maneiras — embalado no colo, ou em uma rede, ou em um
berco mecanico que balanga o recém-nascido. Ouvindo ruidos, vozes,
acalantos, cang¢bes, musicas; emitidas pelas vozes humanas ou por
alguma ferramenta cultural. Ambientes silenciosos ou barulhentos.
Sons, toques, cheiros, olhares. O sono e a vigilia acontecem narecente
entrada na vida humana.

No ventre materno os movimentos do feto sdo limitados, ja fora
dele, as possibilidades de rea¢6es motoras sao indmeras. Os
movimentos iniciais, nesse periodo de transi¢ao da vida pds-natal, sao
reflexos de estimulos internos ou externos. Em seguida, novos
movimentos come¢am a emergir, de movimentos aleatdrios para
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movimentos intencionais. Os bebés passam a experimentar e
descobrir seu préprio corpo, realizando diferentes movimentos, o ato
de pegar, de prender, de puxar, entre outros.

Posee, por una parte, una serie de reacciones motoras en respuesta
a estimulos internos y externos. Por otra, carece en absoluto de la
peculiaridad bésica del animal: la capacidad de moverse por si mismo
en el espacio. Posee la capacidad de moverse, pero no puede
desplazarse en el espacio sin la ayuda de los adultos. El hecho de que
lo lleve su madre, es un indicio mas de su posicién intermedia entre
el movimiento propio del feto y del nifio que intenta ponerse de pie
(VIGOTSKI, 2012b, p. 277).

Tunes e Tunes (2001) esclarecem que o desenvolvimento
sensorio-motor é uma necessidade dos animais mamiferos e, para que
ocorra, é crucial a participacao do outro da relacao social nesse
processo. No caso dos seres humanos, o filhote humano é dependente
do seu grupo social durante um periodo prolongado, no inicio de sua
existéncia extrauterina.

Os mamiferos, quando nascem, além de necessitarem da
amamentagdo, ainda ndo se encontram na plenitude de seu
desenvolvimento sensdrio-motor. Entdo, o periodo de dependéncia
dos jovens em relacdo aos adultos € particularmente extenso, e vai
além do periodo de amamentagdo. A maternidade é universal entre
os mamiferos, e hd muitos casos de cuidados parentais e até de
comportamento aloparental - cuidado proporcionado por um
individuo que ndo € o pai ou a mae do individuo em questdo (POUGH,
HEISER e MCFARLAND, 1993). Assim, uma caracteristica muito
peculiar e importante dos mamiferos é a dependéncia do outro, que
se prolonga por toda a vida desses animais superiores, no bebé
humano, logo da lugar a sua forma cultural (TUNES e TUNES, 2001, p.

79)-
Pino (2005, p. 43) corrobora com essa afirmagao:

A fragilidade do bebé humano no momento de nascer e a sua
insuficiéncia para sobreviver por conta prépria fazem dele,
efetivamente, o mais indefeso dos mamiferos. Durante muito tempo
- bem mais que aquele das crias de animais mais préximos do ser
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humano precisam para adquirir sua autonomia —, a sobrevivéncia do
bebé humano depende totalmente da solidariedade dos seus
semelhantes, em particular dos pais. Muitas semanas deverdao
transcorrer antes de ele ser capaz de articular movimentos com os
bragos para atingir os objetos préximos. Longos meses serdo
necessarios para que atinja uma relativa autonomia de movimento
para cortar o espago e aproximar-se com as proprias pernas dos
objetos que o circundam. Enfim, vdrios anos deverdo passar antes
que ele consiga realizar com um minimo de destreza as principais
fung¢bes motoras (correr, saltar, subir e descer escadas, manipular
objetos etc.). Sendo isso devido a um ritmo de maturac¢do préprio do
homo sapiens, parece dificil explicar biologicamente esse aparente
atraso maturacional e a decolagem temporal que separa a maturagao
dos bebés humanos da maturagao dos bebés de grande parte das
espécies que o precedem.

Portanto, o filhote humano necessita da cooperacao das pessoas
que fazem parte de seu contexto e essa dependéncia ocorre por um
longo periodo de tempo, pois muitos aspectos da sua constituicao
corporal ainda ndo estdo consolidados.

A movimenta¢do motora, que abarca uma caracteristica basica
dos mamiferos, compreende, também, aspectos da vida cultural -
relacao dos bebés com seus semelhantes e com os objetos que estao
a sua volta. Por exemplo, o fato de o filhote humano ficar ereto,
manter-se em pé e comecar a andar, isso ndo é dado, isso acontece em
meio as rela¢des que se estabelecem com os outros seres humanos. E
claro que existe o aparato bioldgico que permite aos bebés
comecarem a andar, mas é na relagao com os demais seres humanos,
que tal possibilidade se consolida. Existem histdrias que discorrem
sobre a existéncia de criancas que sobreviveram em meio a outros
animais e que ndao conseguiram desenvolver a forma ereta de
caminhar, se locomovendo, portanto, de forma curvada,
semelhantemente aos exemplos que tinha disponivel ao seu redor, o
que evidencia a importancia do contexto social, cultural e histdrico.

Antes de caminhar, o préprio ato de ser embalado nos bragos de
uma crian¢a maior ou de um adulto, ja evidencia a entrada do recém-
nascido no mundo dos seres humanos. O toque e o abrago. A
manipulagdo de brinquedos e demais objetos. A percepcao de espacos
naturais ou criados pelos humanos. Todas essas realizacdes motora-
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visuais evidenciam a unidade dialética que se da na cultura e contribui
para a constituicao da existéncia humana.

A partir de sua chegada ao mundo dos seres humanos, o bebé
mergulha num processo de apropriagao das formas de vida do seu
meio social. Surgem os primeiros contatos, as primeiras trocas que,
geralmente, partem do seio materno, expandindo-se para o nicleo
familiar. Com o transcorrer do tempo histdrico, ampliam-se as
relagbes socioculturais que constituirdo a ponte que o conduzird para
a objetivacao do género humano, para os sentidos do ser social
(AMORIM, 2017, p. 52).

Vigotski (2012b) esclarece que ocorre um novo desenvolvimento
no periodo pds-natal, em que a prdpria existéncia do recém-nascido
depende de a¢bes dos demais seres humanos que o rodeia para sua
sobrevivéncia e, que, nessas ag¢des, comportamentos sociais e
culturais comegam a determinar o seu desenvolvimento no mundo dos
humanos.

A vida ja existe no ventre materno, mas o nascimento estabelece
uma nova forma de existéncia do recém-nascido. O que provoca uma
ruptura e um periodo de crise, de transi¢do entre o modo de vida
anterior e o novo modo que emerge. Assim, a existéncia do recém-
nascido ja comeca a se estabelecer envolvida pela vida social que o
rodeia e que contribui para o seu desenvolvimento entre os seres
humanos.

Si quisiéramos establecer, en términos generales, la nueva formacién
central y basica del periodo postnatal que surge por primera vez
como producto de ese peculiar estadio de desarrollo y que es el
momento inicial del desarrollo posterior de la personalidad,
podriamos decir que esta nueva formacidn es la vida psiquica
individual del recién nacido. Hay dos momentos que debemos sefialar
en esa formacién nueva: la vida es inherente al nifio ya en el periodo
del desarrollo embrional, lo nuevo que surge en el periodo postnatal
es que esa vida se convierte en existencia individual, se separa del
organismo en cuyo seno fue engendrada y, como toda existencia
individual del ser humano, estd inmersa en la vida social de las
personas que le rodean. Este es el primer momento. El segundo
consiste en que esa vida individual por ser la primera forma de
existencia del nifio, la mas primitiva socialmente es, al mismo tiempo,
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psiquica, ya que sdlo la vida psiquica puede ser parte de la social de
las personas que rodean al nifio (VIGOTSKI, 2012b, p. 279).

A percepcao das sensagdes e afetos se desenvolvem em meio as

relacbes sociais e experimentacdao dos objetos existentes, o que
cooperam para a constituicao da psique dos bebés no mundo concreto
da vida pds-natal. Como dito anteriormente, a relacdo social é uma
necessidade vital do recém-nascido, momento em que surge uma
dependéncia singular e peculiar, em meio as situa¢6es de colaboragao,
com as criangas maiores e, sobretudo, com os adultos.

Disponemos, por tanto, de los momentos esenciales que caracterizan
la peculiaridad de la vida psiquica del recién nacido. El primero de
ellos se refiere a la supremacia exclusiva de vivencias no
diferenciadas, no fraccionadas, que representan, por decirlo asi, una
fusidon de atraccidn, afecto y sensacion. El segundo momento
caracteriza la psique del recién nacido como algo que no separa su
existencia ni sus vivencias de la percepcién de las cosas objetivas, que
no distingue todavia los objetos sociales y fisicos. Nos queda por
sefialar un tercer momento que determina la psique del recién nacido
en su relacién con el mundo exterior (VIGOTSKI, 2012b, p. 282).

E, ainda, todo esse desenvolvimento da psique dos bebés se da

por meio da complexa matriz emocional que se estabelece entre estes
seres e 0s demais seres humanos e o mundo, o que contribui para sua
compreensdo da realidade circundante.
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Es digno de sefialar que el recién nacido, mucho antes de reaccionar
a los elementos aislados de la situacién, percibidos por separado,
reacciona a un todo complejo de matriz emocional. Por ejemplo, el
rostro de su madre, sus movimientos expresivos provocan en el nifio
una reacciéon muy anterior a su capacidad de percibir aisladamente
alguna forma, color o magnitud. En la percepcidn inicial del recién
nacido todas las impresiones exteriores estan indisolublemente
unidas con el afecto que les matiza o el tono sensitivo de la
percepcidn. El nifio percebe antes lo afable o0 amenazador, o sea, en
general, lo expresivo, que los elementos objetivos de la realidad
exterior (VIGOTSKI, 2012b, p. 282).



Nao é possivel dividir o afeto do intelecto, pois trata-se de uma
unidade. J& percebemos essa unidade nos primeiros momentos de
existéncia do recém-nascido. A tentativa de dissocia¢do dessa unidade
provoca a fragmentacao do ser humano, ou seja, o descaracteriza e
desconsidera a totalidade complexa de sua existéncia. A unidade
afeto-intelecto faz parte da plenitude da vida humana. Essa unidade é
dinamica e se constitui permeada pelas necessidades que surgem na
realidade da vida cultural humana. Nela estd presente a dinamica do
comportamento, a dinamica do pensamento e a atividade concreta do
ser humano, considerando seu contexto social e cultural
historicamente constituido.

Como es sabido, la separacidn del aspecto intelectual de nuestra
consciencia de su aspecto afectivo y volitivo constituye uno de los
defectos basicos y radicales de toda la tradicion psicoldgica. Asi, el
pensar se convierte inevitablemente en una corriente auténoma de
pensamientos que se piensan a si mismos, separada de toda la
plenitud de la vida, de los impulsos vitales, de los intereses, de las
inclinaciones del que piensa, y termina siendo o bien un epifenédmeno
innecesario que no puede modificar nada en la vida ni en el
comportamiento de la persona, o bien una fuerza originaria que, de
modo incomprensible, ejerce su influencia en la vida de la conciencia
y de la personalidad.

Quien separa desde un comienzo el pensamiento del afecto se cierra
a si mismo el camino para llegar a una explicacion de sus causas,
porque un andlisis determinista del pensamiento supone
necesariamente revelar los motivos que lo movilizan (las
necesidades, los intereses, los impulsos, las tendencias) y que dirigen
sumovimiento en uno u otro sentido. Del mismo modo, quien separa
el pensamiento del afecto ha tornado imposible de antemano el
estudio de la influencia inversa del pensamiento sobre el aspecto
afectivo y volitivo de la vida psiquica, pues un examen determinista
de esta excluye toda posibilidad, por un lado, de atribuir al
pensamiento la fuerza magica de determinar el comportamiento de
la persona, y por el otro, de convertir al pensamiento en un apéndice
del comportamiento, en su débil e inttil sombra (VIGOTSKI, 2012d, p.
25-26).

Vigotski (2012b) entende que nesse processo, novas formacdes se
estabelecem possibilitando novas atividades e novas mudangas sociais
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e, assim, a consciéncia das criangas se constitui, em sua relacao com o
meio social e cultural, em seu desenvolvimento interno e externo —
processo de internalizagdo da significagao do mundo. Este processo se
da a partir das praticas sociais em meio as relagdes sociais. Por meio
dos outros, o ser humano se constitui.

Através dos outros constituimo-nos. Em forma puramente [dgica a
esséncia do processo do desenvolvimento cultural consiste
exatamente nisso [...]. Dai estd claro, porque necessariamente tudo
o que é interno nas fungdes superiores ter sido externo: isto é, ter
sido para os outros, aquilo que agora € parasi. Isto é o centro de todo
o problema do interno e do externo (VIGOTSKI, 2000, p. 24).

O autor esclarece que as func¢des psiquicas superiores surgem em
dois momentos — externo e interno. O processo de internalizacao por
parte das criancas acontece entre as rela¢bes sociais ao produzir
significag6es acerca do mundo que sdo convertidos por elas. Arelagao
com as outras pessoas e, também, com os instrumentos culturais,
contribui para a constituicdo das criangas em meio a sociedade
humana, pois, “o que um novo individuo da espécie humana traz ao
nascer é necessdrio, mas ndo suficiente para a sua vida em sociedade.
Torna-se indispensdvel que ele construa as suas qualidades humanas,
0 que s6 é possivel na interacdo’ [relacdo] com os outros e a cultura”
(TEIXEIRA, 2014, p. 856).

Leontiev (2004) esclarece que em cada periodo da vida das
criangas, seu desenvolvimento é caracterizado por um certo tipo de
relacdao entre elas e o0 mundo, com a realidade que a cerca e que
contribui para sua constituicao na sociedade humana. Essa relagao se

! Os escritos de Vigotski sofreram algumas deturpa¢des no processo de traducdo para
o portugués (PRESTES, 2012). Um dos erros de tradu¢do diz respeito a palavra
“interagdo”, que associa a obra do referido autor as teorias interacionistas. Na
realidade, a teoria desenvolvida por Vigotski é a histdrico-cultural, que tem por base o
pensamento monista de Spinoza e o materialismo histdrico-dialético de Marx. Nesse
sentido, o termo mais adequado é “relagdo”. Como ocorreram equivocos nas
tradugbes dos escritos de Vigotski, alguns estudiosos do referido autor, acabam

utilizando o termo “interagao”.
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dd por meio das atividades guia’. O autor explica o que vem a ser esse
tipo de atividade:

A caracteristica da atividade dominante [guia] ndo se reduz de modo
algum a indices puramente quantitativos. A atividade dominante
[guia] ndo € aquela que se encontra o mais das vezes numa dada
etapa do desenvolvimento, aquela a qual a crianga consagra a maior
parte do tempo.

[..]

A atividade dominante [guia] ¢é, portanto, aquela cujo
desenvolvimento condiciona as principais mudangas nos processos
psiquicos da crianga e as particularidades psicoldgicas da sua
personalidade num dado estiagio do seu desenvolvimento
(LEONTIEV, 2004, p. 311-312).

A atividade guia contribui com o processo de desenvolvimento
das criangas. “Essas transformacdes qualitativas, no entanto, nao
decorrem de um processo bioldgico, natural, mas da prépria atividade
da crianga. Em cada periodo do desenvolvimento ha uma atividade que
guia esse processo gerando neoformacdes” (TEIXEIRA, 2014, p. 856).
Portanto, para cada periodo da vida, existe uma atividade guia que,
como o préprio nome elucida, guia e conduz o desenvolvimento das
criancas. Elkonin (2012) corrobora com Leontiev e esclarece que a
atividade guia possui um forte sentido para o desenvolvimento do ser
humano, isso ndo quer dizer que as criangas ndo realizam outras
atividades, simultaneamente. A vida das criangas ocorre em variadas
direcbes e em diferentes aspectos. O fato de uma determinada
atividade constituir-se em atividade guia em um determinado periodo
da vida, ndo exclui a realizagdo de outras atividades. A atividade guia
opera qualitativamente no sistema das rela¢des das criangas e seu
meio.

O autor ilustra que o contato emocional direto com outras
criancas e com os adultos consiste na atividade guia dos bebés. Ou
seja, nos primeiros momentos de sua existéncia, eles ja come¢am a se
desenvolver em meio as rela¢bes sociais. Essa relacao é permeada pelo

*Segundo Prestes (2012, p. 172) a traducdo correta é atividade guia e, ndo atividade
dominante, pois trata-se de uma atividade que possui o “principio de guiar o
desenvolvimento da crianga”. Portanto, esse é o termo que utilizaremos ao longo
desse livro, salvo em caso de citagdo direta, em que segue a tradugdo utilizada.
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cardter colaborativo e emocional, como j& anunciado anteriormente.
Vale ressaltar que uma atividade guia, habitualmente relacionada a um
periodo da vida, ndo é padrao determinante para todas as criancas,
como esclarece Elkonin, “uma atividade dominante [guia] ndo
necessariamente se torna a atividade dominante [guia] para toda
crianca” (2012, p. 171).

Em relacdo ao processo de desenvolvimento do ser humano,
Vigotski (2012b) investigou alguns momentos de transicdo, de crise, de
rupturas e de novas sinteses, analisando diferentes aspectos que
constituem a totalidade do ser humano. O autor elucida a necessidade
de tal tarefa, ao observar que algumas pesquisas com criangas se
restringem em relatar sintomas e descri¢cbes que fragmentam e
limitam o desenvolvimento delas. “El obstdculo fatal que encuentran en
su camino es de orden metodoldgico debido a su concepcion
antidialéctica y dualista del desarrollo infantil que les impide considerarlo
como un proceso Unico de autodesarrollo” (VIGOTSKI, 2012b, p. 253). E
continua:

Sin embargo, la verdadera tarea consiste en investigar lo que se
oculta tras dichos indicios, aquello que los condiciona, es decir, el
propio proceso del desarrollo infantil con sus leyes internas. En
relacion con el problema de la periodizacién del desarrollo infantil
eso significa que debemos renunciar a todo intento de clasificar las
edades por sintomas y pasar, como lo hicieron en su tiempo otras
ciencias, a una periodizacién basada en la esencia interna del proceso
estudiado (VIGOTSKI, 2012b, p. 253).

Nessa investigacdo, Vigotski (2012b) percebeu que existem
alguns momentos de crise, como ja explicitamos anteriormente e, que
esse fato é ignorado em grande parte das pesquisas realizadas.

Las edades estables se han estudiado con mucho mayor detalle que
las caracterizadas por crisis, que es otro tipo de desarrollo. Las crisis
fueron descubiertas por vias puramente empiricas; no han sido
sistematizadas ni incluidas en la periodizacién general del desarrollo
infantil (2012b, p. 255).

Vigotski (2012b) demonstra o que vem a ser os momentos de
crise. S80 momentos em que surgem novas aspiragbes e novas
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necessidades diante da relacdo com o mundo, compreendendo um
momento de ruptura em que emerge um novo ciclo da vida, em que
surgem novos interesses e atividades, que irdao contribuir para o
desenvolvimento das criangas.

Como cualquier vida es al mismo tiempo y extincién (F. Engels), asf
también el desarrollo infantil, que es una de las formas complejas de
la vida, contiene forzosamente procesos de reduccién y de extincidn.
El nacimiento de lo nuevo en el desarrollo significa irremisiblemente
la desaparicién de lo viejo. El paso a una nueva edad culmina siempre
con el ocaso de la anterior. Los procesos de desarrollo inverso, la
extincion de lo viejo se concentra sobre todo en las edades criticas.
Pero seria un grandisimo error suponer que con ello se agota la
importancia de las edades criticas. El desarrollo no interrumpe jamas
su obra creadora y hasta en los momentos criticos se producen
procesos constructivos (VIGOTSKI, 2012b, p. 259).

Portanto, os momentos de crises se evidenciam quando surge o
desinteresse por atividades que, anteriormente, ocupavam boa parte
do tempo e da aten¢do das criancas. Esses momentos de crise
provocam momentos de transi¢cdo. Da passagem de uma situagdo para
uma nova. Elkonin (2012, p. 154)) corrobora e explica que se trata de
“um processo dialético contraditdrio, um processo que procede nao
ao longo de um padrao evolutivo, mas ao longo de um padrao marcado
por rupturas na continuidade e a emergéncia qualitativa de novas
estruturas no curso do desenvolvimento”.

Compreende um processo de formacao e do surgimento de
novos comportamentos. Isso ndo ocorre de igual maneira com todas
as criancas. O autor deixa evidente que o desenvolvimento se
distingue de uma crianga para outra e, que ndo é possivel realizar
generalizagdes nesse sentido. Cada crianga é um ser social, mas que,
ao mesmo tempo, possui sua individualidade, possui uma
personalidade. O ser humano é um ser social, mas também, um
individuo-social. “Los periodos criticos son distintos en los distintos
ninos” (VIGOTSKI, 2012b, p. 256). E, ainda:

La primera peculiaridad de tales periodos consiste, por una parte, en
que los limites entre el comienzo y el final de la crisis y las edades
contiguas son totalmente indefinidas. La crisis se origina de forma
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imperceptible y resulta dificil determinar el momento de su comienzo
y fin (VIGOTSKI, 2012b, p. 256).

O primeiro momento de crise e de transicao estudado por
Vigotski (2012b), foi exposto no inicio deste capitulo — a passagem da
vida intrauterina para a vida extrauterina, em que foi possivel perceber
as inimeras mudangas que ocorrem. Além dela, o autor pesquisou
outros momentos de crise e transi¢do: crise de um ano; crise dos trés
anos; crise dos sete anos; crise dos treze anos. A saber:

La crisis postnatal separa el periodo embrional del desarrollo del
primer afio. La crisis del primer afio delimita el primer afio de la
infancia temprana. La crisis de los tres afios es el paso de la infancia
temprana a la edad preescolar. La crisis de los siete afios configura el
eslabdn de enlace entre la edad preescolar y la escolar. Y, finalmente,
la crisis de los trece afios coincide con un viraje en el desarrollo,
cuando el nifio pasa de la edad escolar a la pubertad (VIGOTSKI,
2012b, p. 258).

E importante ressaltar, como ja esclarecido anteriormente, que
nao necessariamente, esses momentos de crise ocorrem nas idades
destacadas pelo autor. Elas podem advir em outros momentos e,
podem até, ndao acontecer. Pois sofrem as influéncias das rela¢des
sociais que se estabelecem entre as criangas e as demais pessoas,
acerca de cada idade em que se encontram essas criancas. “Al inicio de
cada periodo de edad la relacién que se establece entre el nifio y el
entorno que le rodea, sobre todo el social, es totalmente peculiar,
especifica, Unica e irrepetible para esta edad” (VIGOTSKI, 2012b, p. 264).
E acrescenta, “la situacién social del desarrollo, especifica para cada
edad, determina, regula estrictamente todo el modo de vida del nifio o
su existencia social” (VIGOTSKI, 2012b, p. 264).

Ou seja, essa relagdo estd associada as concepgbes que a
sociedade possui acerca das criangas e como esta compreende suas
capacidades em cada etapa da vida. Cada grupo social se organiza e
estabelece relagbes com as criancas de diferentes maneiras, pois, “a
concepgao de infancia e o lugar que a crian¢a assume na sociedade nao
sdo alicercados meramente em um fenémeno biolégico, mas
constituem-se com base na cultura, em praticas sociais e educativas
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estabelecidas ao longo da histéria da humanidade” (MARTINEZ e
PEDERIVA, 2014, p. 85).

Voltando aos momentos de crise e de transicdo, se faz necessario
esclarecer, que ndo sao encarados por Vigotski como um processo
evolutivo e linear, mas sim, como um processo de ruptura, de
revolucao e de nova sintese no desenvolvimento humano.

Tenemos, por tanto, un cuadro légico, regulado por determinadas
leyes. Los periodos de crisis que se intercalan entre los estables,
configuran los puntos criticos, de viraje, en el desarrollo,
confirmando una vez mds que el desarrollo del nifio es un proceso
dialéctico donde el paso de un estadio a otro no se realiza por via
evolutiva, sino revolucionaria (VIGOTSKI, 2012b, p. 258).

N3o é nosso interesse discorrer sobre todos os momentos de
crise e de transi¢do. Devido o foco dessa pesquisa, iremos elucidar,
além da crise pds-natal, ja discutida no inicio desse capitulo, apenas a
crise de um ano e a crise dos trés anos. As trés crises em que o autor
deixa evidente os profundos conflitos internos e externos que
ocorrem na primeira infancia.

Durante todo o processo da existéncia humana as rela¢bes sociais
estdo presentes, isso, desde os primeiros momentos da vida. Os bebés
sao seres sociais. Tal evidéncia é peculiar no processo de comunicacao
humana. Antes da crise de um ano, eles ja sdo capazes de se comunicar
com as demais pessoas, “pero esta comunicacién es una comunicacion
sin palabras a menudo, silenciosa, una comunicacién de género
totalmente peculiar” (VIGOTSKI, 2012b, p. 286).

Nesse momento ocorre uma contradi¢ao, enquanto os bebés
vivem uma situagao de maxima sociabilidade, pois € um ser totalmente
dependente da colaboragdo de outras pessoas para sua sobrevivéncia,
ao mesmo tempo, possui possibilidades minimas de comunicacao, no
entanto, isso ndao impede que uma comunicacao elementar comece a
emergir por meio da troca de olhares, expressdes faciais, balbucios,
gritos, risos, choros e gestos corporais. E uma comunicacgo visual e
ativa, em que, é preciso um entendimento por parte das pessoas que
cuidam dos bebés. Trata-se de manifestacdes emocionais, de estados
afetivos, de reacdes, tanto positivas quanto negativas. Assim, eles
estabelecem com as demais pessoas, “una comunicacién psicoldgica,
aunque elemental” (VIGOTSKI, 2012b, p. 305).
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Além dessa comunicagdo elementar, os bebés ja apresentam a
capacidade de atencao a tudo o que ocorre a sua volta, seja
relacionado as pessoas, objetos ou atividades, experimentando as
possibilidades visuais, tateis, sonoras, odores e sabores.

Al mismo tiempo que se forman las sinergias sensoriales
(desaparicién del estrabismo), la expresidn del rostro infantil denota
atencidn e interés por los estimulos del mundo exterior. Empiezan a
predominar en el nifio las impresiones visuales; algo después
empieza a prestar oido, aunque al principio tan sélo a los sonidos que
emite él mismo. Intenta asir los objetos, los toca con sus manos, los
labios, la lengua, manifestando una gran actividad. En este periodo
se desarrollan asimismo las aptitudes manuales que tanta
importancia tienen para todo el desarrollo psiquico (VIGOTSKI, 2012b,
p. 286).

Essa atencdo concentrada tem relagdo com a percepcao do
mundo circundante realizada pelos bebés, que ndo estaciona no ato
de perceber — a percepcao e a agdo estdo interligadas — a agdo € a
continuagdo da percep¢ao, pois o0 ato de perceber o mundo provoca
as mais diversas agdes.

Lo dicho debe comprenderse del siguiente modo: la percepciény la
accion constituyen al principio un proceso Unico, indiviso, estructural
donde la accién es la continuacién dindmica de la percepcidn; ambas
forman una estructura general. Tanto en la percepcién como en la
accion, se manifiestan como en das partes, dependientes de las leyes
de la formacién general de una estructura Unica. Existe entre esos
dos procesos una conexidén estructural interna, atribuida de sentido
y esencial. [...]

Esta circunstancia nos explica el hecho ma importante en el problema
de la unidad de los procesos sensomotores y nos proporciona la clave
para comprender su desarrollo (VIGOTSKI, 2012b, p. 297).

Os bebés ja sdo capazes de imitar o que acontece a sua volta -
surge o processo de imitacao. Imita diferentes movimentos e sons que
capta do seu redor. Muito dessas imitacbes tem relagdo com o
processo de comunicacao elementar e, também, com os estados
afetivos.
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Y, finalmente, la finalizacién del primer afio desemboca en la crisis del
primer afio que como todas las edades criticas se distinguen por un
desarrollo impetuoso de la vida afectiva y por la aparicién del afecto
de la personalidad propia, que constituye el primer paso en el
desarrollo de la voluntad infantil (VIGOTSKI, 2012b, p. 299).

Vigotski esclarece que os estados afetivos estdao presentes na
vida humana ao longo da nossa existéncia, pois, o “afecto es el alfa y el
omega, el primero y ultimo eslabdn, el prélogo y el epilogo de todo el
desarrollo psiquico” (VIGOTSKI, 2012b, p. 299). O afeto e o intelecto
estdo presentes na vida humana em unidade, de modo indivisivel. Em
cada periodo da vida, constitui um todo insepardvel, pois a cada
momento, surgem novas fung¢des afetivas e intelectuais. Esse fato tem
intima ligagdo com a constituicdo da consciéncia social j& na mais tenra
infancia. “Hemos visto que gracias a un largo desarrollo se forma en el
nino la conciencia del “protonosotros”, la conciencia de una indivisible
comunalidad psiquica, laimposibilidad de sentirse excluido ella. Tales son
las propiedades distintivas de la conciencia del bebé” (VIGOTSKI, 2012b,
p- 314).

Portanto, j& nas primeiras semanas de vida, os bebés
desenvolvem relac¢des sociais especificas, que cada vez mais, tornam-
se mais complexas e amplas. A prépria comunicagdo, que comega a se
estabelecer, contribui para esse processo — percep¢do e agdo em
relacdo a voz humana, em rela¢do as expressfes faciais e a outros
diversos movimentos. Os bebés, ja nesse inicio, desenvolvem uma
busca ativa de contato com as outras pessoas. Dito isso, afirma-se que
eles ja sdo capazes de fazer distingdo entre as pessoas e 0s objetos que
compOem seu meio circundante.

Diante de todo esse processo que se desenha nos primeiros
meses de vida, a crise de um ano se caracteriza pelo fato dos bebés
comecarem a andar e, também, de iniciarem o processo de
constituicdo da fala humana e do significado das palavras -
generalizagdo do mundo a partir de um sistema simbdlico. Tais fatos
contribuem para uma nova rela¢ao das criancas com o meio a sua
volta. Um novo modo de ser e estar no mundo.

Quando as criancas ainda ndo sabem andar, sua dependéncia em
relacdo as outras pessoas, é mais extrema, pois ndo conseguem se
locomover com liberdade para experimentarem e descobrirem os
espagos, ndo conseguem se aproximar das pessoas e dos objetos.
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Tudo que realizam é por meio da agao de criangas maiores ou pelos
adultos, o que evidencia um estado de colaboracdo constante.

Ao surgir os primeiros sinais de forca nos bragos e nas pernas e, a
firmeza na coluna, a postura ereta, provocados por mudangas na
estrutura corpdrea, os bebés comecam a experimentar suas
possibilidades motoras — sentam sozinhos, engatinham pelos mais
diversos cantos, pegam objetos sozinho, arriscam ficar em pé, até que,
comecam a andar - todo esse processo ocasiona uma certa
emancipagao psicoldgica dos bebés, pois ja ndo necessitam com tanta
énfase e constancia, da colaboracao das demais pessoas.

O segundo momento da crise de um ano, é o processo de
internalizag¢do da fala humana - surge a necessidade de compreender
e dominar o significado das palavras — a prépria relacao social torna tal
fato imperativo. Na relacdo social inicia-se o processo de significa¢ao
do mundo.

Os bebés iniciam o processo com o gesto indicador e depois
passam a utilizar uma espécie de comunicagao elementar, de carater
mais psicoldgico. Como esclarecido anteriormente, o recém-nascido
inicia sua experimentacao do mundo pela boca - no ato de saciar sua
fome, procura o seio para se alimentar — o que contribui para o alicerce
das primeiras relagbes sociais. Até que os bebés comecam a
experimentar o mundo pelas maos.

Continuando o processo de experimenta¢ao do mundo, passam a
desenvolver a percepcao visual, momento em se utilizam do gesto
indicador para se comunicarem com as pessoas que estao a sua volta.
Quando os bebés anseiam por dgua apontam para o copo; quando
querem brincar apontam para o brinquedo; quando desejam comer
algo apontam para um alimento que esteja no seu campo de visao. Tais
movimentos tornam-se no gesto indicador, o que constitui um dos
momentos de tentativa deles de se comunicarem com as demais
pessoas. O gesto indicador é uma forma de comunicacao que se da por
meio do sinal. O sinal é um aparato bioldgico, uma heranga bioldgica.
O ser humano ndo é mais guiado pelo sinal, mas sim, pela palavra.

Quando os bebés se utilizam do gesto indicador, o outro da
relacdao social ndo apenas tenta atender seu desejo, mas também,
comeca a significar o mundo para eles, por meio da palavra. Quando
os bebés apontam para o copo com agua, o outro da rela¢do social
fala, “vocé quer dgua?”’. Assim, o uso da palavra, ndo tem apenas a
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fun¢do de comunicar, mas também, de organizar o pensamento verbal
e 0 pensamento conceitual.

Os bebés, na relacdo social, sao provocados pelas pessoas que
estdo a sua volta. O outro da relagao social provoca a atencao deles
para o uso da palavra entre os seres humanos, nisso, eles come¢am a
absorver um conhecimento prévio do idioma materno que permeia
suas experiéncias, desenvolvendo uma fala autonoma infantil e, assim,
impde essa fala nas relagdes sociais, antes de conseguir utilizar as
palavras, antes de conseguir generalizar 0 mundo por meio de um
sistema simbdlico. Esses momentos se constituem em uma certa etapa
preparatdria para a aquisi¢ao da fala humana.

A fala auténoma infantil se caracteriza pelo uso de silabas soltas
ou pela juncao de silabas de pouca complexidade fonética. Nem
sempre essas silabas correspondem as palavras que sdo utilizadas no
idioma falado pelas pessoas que cuidam dos bebés. “As veces se
parecen a nuestras palabras, a veces se diferencian de ellas, a veces se
parecen a nuestras palabras deformadas” (VIGOTSKI, 2012b, p. 326).
Além disso, pode se diferenciar, também, do significado que é
atribuido as palavras no idioma materno, pois os bebés podem utilizar
uma mesma silaba ou jun¢do delas, para diferentes objetos ou
situagbes e a utilizagdo desse som pode ndo fazer sentido para as
demais pessoas, mas faz sentido para eles, que estdo se utilizando de
determinado som em determinado momento.

La segunda peculiaridad mas esencial e importante que atrajo la
atencion Darwin fue el hecho de que las palabras del lenguaje
auténoma se diferencian de nuestras palabras también por su
significado. El ejemplo dado por él se cita con frecuencia en los
manuales. Darwin observé que su nieto, al ver a un pato en el
estanque, bien imitando los sonidos emitidos por el ave o el nombre
dado por los adultos, empezé a llamarlo “ud”. Siempre que el nifio
veia en el estanque al pato en el agua le llamaba “ud”. Mas, tarde,
empezd a denominar con ese mismo sonido a la leche derramada
sobre la mesa, a todo liquido, al vino en el vaso, incluso a la leche en
la botella; probablemente aplicaba ese nombre porque alli habia
agua, liquido. Un dfa, jugando con unas monedas antiguas con
representacién de pdjaros comenzé a llamarlas asimismo “ud”. v,
finalmente, todos los objetos pequefios, redondos y brillantes,
parecidos a las monedas (botones, medallas) pasaron a denominarse
“uad” (VIGOTSKI, 2012b, p. 326-327).
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Nesse exemplo que Vigotski trouxe em rela¢do a um relato de
observacao de Darwin acerca de seu neto, demonstra que o som “ud”,
mudou de significado ao longo do tempo que o bebé o utilizou,
passando de pato nalagoa, para o leite derramado, para todos os tipos
de liquido, para a moeda com imagens de pdssaros, para todos os
objetos com formato semelhante ao da moeda. Por esse fato, muitas
vezes, a fala autbnoma dos bebés sé é compreendida pelas pessoas
que convivem com eles, pois podem acompanhar esse percurso e
tentar fazer as conexdes necessdrias, para assim, compreender o que
eles tentam comunicar. Ressalta-se, que em alguns casos, nem as
pessoas proximas aos bebés conseguem decifrar o que eles tentam
comunicar, assim, surgem constantes momentos de busca de
interpretacao e, até mesmo, de adivinhacdo do que eles tentam
comunicar.

E importante mencionar que alguns adultos, na ansia de tentar se
comunicar com os bebés, tentam se aproximar da fala autbnoma
infantil e acabam deformando a fala humana, além disso, como as
criangas sao pequenas, pronunciam em demasiado as palavras no
diminutivo. Vigotski esclarece que tal deformagdo ndo contribui no
processo de internalizacdao da fala humana, pois pode provocar
confusdes conceituais na compreensao da realidade pelos bebés.

Como el nifio, desde nuestro punto de vista, es pequefio, nos parece
que también los objetos deben parecerle pequefios, por ello, cuando
le ensefiamos un rascacielos, decimos: “cazota”; a un caballo grande
le llamamos “caballote” sin percatarnos que una casa y un caballo
grandes han de parecerle enorme y que serfa mas oportuno decir:
“Mira qué casa tan enorme!”. O “Mira un caballo grande” (VIGOTSKI,
2012b, p. 328).

Ao longo do desenvolvimento da fala auténoma infantil, de
carater ativo dos bebés, a comunicagdo se faz necessdria em situagdes
concretas, justamente pela dificuldade de compreensao imediata do
que eles tentam comunicar, pois trata-se de uma fala com uma
organizagao distinta e muito peculiar, que ainda ndo generaliza o
mundo por meio da palavra.

Enquanto as pessoas necessitam de um acompanhamento de
raciocinio dos bebés para entender o que eles expressam, os bebés,
por sua vez, jd sdo capazes de compreender algumas palavras
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pronunciadas pelas pessoas com as quais convivem, porém, nao as
utiliza de imediato, pois demanda um certo tempo para que consigam
articular e organizar os sons e, assim, empregar a fala humana, se
apropriando do uso da palavra e de seu significado.

Voltando ao exemplo de Darwin com seu neto, percebemos a
necessidade da situacao concreta — visual-direta — para que os bebés
percebam uma situagdo e elaborem sua fala autébnoma, pois,
dependendo do contexto, o significado do som “ud” modifica-se. Isso
ocorre porque eles ainda ndo constituiram o pensamento verbal e
conceitual. Eles ainda ndo sdo capazes de fazer relagdes mais
complexas no uso das palavras e de seu significado. Ainda nao
internalizaram o processo de generalizagdo e significagdo do mundo.
Portanto, quando o som “ud” se distancia da situacao concreta, perde
o significado anterior e surge um novo significado diante de uma nova
situacao.

Por consiguiente, en el estadio del lenguaje auténomo infantil, el
pensamiento del nifio adquiere ciertos rasgos iniciales del
pensamiento verbal y el visual-directo se manifiesta con la maxima
evidencia en el hecho de que en las palabras son posibles sdlo las
relaciones que reflejan las relaciones directas entre las cosas, cuando
los significados de las palabras del lenguaje autéonomo no estan en
relacién de comunalidad entre si, es decir, cuando un significado no
tiene relacién con otro como, por ejemplo, mueble estd en relacién
de comunalidad con la palabrasilla (VIGOTSKI, 2012b, p. 335).

A fala autébnoma infantil se constitui em uma etapa peculiar do
processo de comunicagao dos bebés em relacao as demais pessoas.
Essa fala ndo se estrutura, como dito anteriormente, pelos signos e
significados que compde a fala humana. Além disso, se constitui em
uma etapa peculiar do desenvolvimento do pensamento das criancas.
Portanto, esse periodo da crise de um ano, “caracteriza por igual tanto
el peculiar periodo en el desarrollo del lenguaje, asi como el peculiar
periodo en el desarrollo del pensamiento infantil” (VIGOTSKI, 2012b, p.
335).

Vigotski (2012d) discorre sobre quando os bebés ainda ndo
dominam o processo de uso da palavra. Periodo em que eles ainda ndo
internalizaram o uso de signos e significados que fazem parte da fala
humana. Nesse periodo, como dito anteriormente, a comunicacao
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deles com as demais pessoas, se da no campo visual e de modo
concreto. Nao conseguindo, ainda, abstrair e generalizar por meio da
palavra.

Quiero decirle a alguien que tengo frio. Puedo darle a entender esto
mediante una serie de movimientos expresivos, pero el verdadero
entendimiento y la comunicacién tendra lugar solo cuando yo sepa
generalizar y nombrar aquello que siento, o sea, relacionar mi
experiencia del frio con una clase de estados conocida por mi
interlocutor. Por eso los nifios que aun no poseen un determinado
nivel de generalizacién no pueden transmitir una cosa en su
totalidad.

No se trata aqui de la ausencia de las palabras y de los sonidos, sino
de la falta de sus correspondientes conceptos y generalizaciones, sin
los cuales el entendimiento es imposible. Como dice Tolstdi, casi
siempre lo que no se entiende no es la palabra, sino el concepto
expresado por la palabra. La palabra casi siempre esta disponible
cuando estd listo el concepto (VIGOTSKI, 2012d, p. 22).

Portanto, os bebés iniciam o processo de comunica¢dao por meio
do gesto indicador e, depois, da fala autbnoma infantil, ambos se dao
no campo visual e concreto, mas neste momento, comegam a surgir os
primeiros indicios das complexas rela¢6es entre fala e pensamento e a
tomada de consciéncia desse processo. Posteriormente, se dd o uso da
palavra e de seu significado. O uso do signo media a relagdo com o
mundo a partir de um sistema simbdlico. Ocorre a generalizagao
conceitual que estad no signo verbal, o que permite pensar sobre as
coisas sem que elas estejam presentes, assim, ultrapassa o campo
visual e concreto. O que permite atuar no mundo sem que as coisas
estejam presentes, o que contribui para regular o comportamento e a
relacdo com o mundo. “En funcién de esto, el sonido aislado se
consideraba la unidad del aspecto fonético del habla; pero el sonido,
separado del pensamiento, pierde todo lo que hace de él un sonido del
habla humana, y lo coloca en la serie de todos los demds sonidos”
(VIGOTSKI, 2012d, p. 23). O autor continua: “en cuanto un sonido deja
de ser significativo y se separa del aspecto sonoro del habla, pierde todas
las propiedades inherentes al habla humana” (VIGOTSKI, 2012d, p. 24).

Vigotski (2012d) elucida que a funcdo primdria da fala é a
comunicagao, ou seja, possibilita a rela¢ao social das criangas com as
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demais pessoas e, assim, possibilita sua inser¢do no mundo dos
humanos. A fala surge e se desenvolve na pratica social por meio da
pratica comunicativa. Além disso, as criangas utilizam a fala
egocéntrica (fala externa da crianca para ela mesma) e a fala interior
(fala interna da crianga para ela mesma). Nesses dois ultimos casos,
ndo ocorre a pratica comunicativa, apesar do aspecto social continuar
presente. Esses sdo momentos que emergem do processo de uso da
fala que propicia a conscientizacdo da realidade concreta pelas
criangas.

De modo semelhante, o pensamento infantil também surge da
pratica social, como elucida Vigotski (2012d, p. 78), “la verdadera
direccién del proceso de desarrollo de pensamiento infantil no va de lo
individual a lo socializado, sino de lo social a lo individual; tal es la
conclusién fundamental de la investigacion, tanto tedrica como
experimental, sobre el problema que nos interesa”.

O pensamento infantil se desenvolve em meio as praticas sociais
em situagdes reais de atividade pratica. Nao somente as relagdes
sociais, mas também, os objetos - instrumentos ou ferramentas
culturais - contribuem para o desenvolvimento do pensamento
infantil. “Las cosas significan la realidad, pero no una realidad
pasivamente reflejada en las percepciones del nifio, cognoscible por él
s6élo de modo abstracto, sino una realidad con la cual él tropieza en el
curso de su prdctica” (VIGOTSKI, 2012d, p. 84). Elkonin esclarece:

Se olharmos para a formagao da personalidade no sistema “crianca
em sociedade”, podemos ver como as ligagGes nos sistemas
“criangas-coisa” e “crianga-individuo adulto” assumem um carater
radicalmente diferente. Elas mudam de dois sistemas independentes
para um sistema unificado. E, como resultado, o contetddo de cada
sistema é essencialmente unificado. Quando examinamos o sistema
“crianga-coisa” agora vemos que coisas, possuindo propriedades
fisicas e espaciais definidas, aparecem a crianga como objetos sociais:
sdo modos de a¢do socialmente desenvolvidos com esses objetos,
que predominam (ELKONIN, 2012, p. 159-160).

O autor discorre que as relagdes sociais e a rela¢dao das criangas
com os objetos, se constituem em um sistema unificado, uma unidade
de movimento dialético, que contribui para o desenvolvimento das
criangas em sociedade. Portanto, as criangas se desenvolvem na sua
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relacito com a realidade que as cercam, compreendendo toda
complexidade e totalidade, por meio do processo de internalizacao
dessa realidade.

Apesar de fazerem parte de uma unidade, em determinados
momentos algumas atividades se sobressaem, o que é denominado de
atividade guia, que sao atividades que contribuem para impulsionar o
desenvolvimento das criancas. Nos primeiros meses de vida dos bebés,
a atividade guia sao as relagdes sociais. Logo depois, emerge a relacao
deles com os objetos, compreendendo a atividade guia desse
momento. Lembrando que, tanto a atividade guia, como os momentos
de crise e as idades ndo sdo rigidas, pois dependendo da crianga e de
sua realidade social, tais processos podem ser diferenciados.

O contato emocional direto com o adulto diminui para um papel
subordinado; o papel dominante [guia] é agora assumido pela
cooperagao estritamente pratica na atividade presente. A crianca
estd absorvida pelo objeto e nas suas manipulagdes com esse. Varios
pesquisadores tém repetidamente chamado a aten¢do para como a
crianga parece, assim, estar limitada no campo de suas ag¢des diretas.
E nesse ponto que observamos a emergéncia do “fetichismo
objetal”: a crianga parece n3do notar o adulto, que esta “escondido”
pelo objeto e suas propriedades.

[..]

Esses achados indicam que a atividade dominante [guia] na primeira
infancia é precisamente atividade objeto-instrumental, no curso da
qual a crianga adquire modos socialmente estabelecidos de agao com
os objetos (ELKONIN, 2012, p. 163).

Além de todo esse processo de desenvolvimento, antes da crise
dos trés anos, ja é possivel perceber algumas atividades relacionadas
ao brincar, a brincadeira de faz de conta. Vigotski explica o que seria
essa atividade, “es una relacion peculiar con la realidad, que se
caracteriza por crear situaciones ficticias, transferir las propiedades de
un objeto a otro” (2012b, p. 349).

Assim como a fala autonoma infantil, nesse periodo, a brincadeira
de faz de conta, tem uma relacdo muito préxima com a realidade. As
criangas brincam representando a realidade. Tal atividade constitui-se
em uma forma de compreender o mundo que as rodeia, composta
pelas relagbes sociais e pela relacdo com os objetos sociais. Uma
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vassoura é uma vassoura e a crianga brinca de varrer a casa. Além
disso, aos poucos, as criangas iniciam o processo de imaginar novas
situagdes a partir da atividade do brincar — troca de papeis dos objetos.
Uma vassoura pode tornar-se em um cavalo ou qualquer outra coisa
que sua imaginagao permitir.

Durante esse periodo, ocorre um desenvolvimento alicer¢ado na
acao, na atividade pratica e na relacao com os objetos — atividade guia.
As criangas observam o uso dos objetos, como eles sao manuseados e
passa a utilizad-los, imitando o uso social que é atribuido a esses
objetos, nesse sentido, “a crianca aprende modos socialmente
desenvolvidos de acdo com os objetos” (ELKONIN, 2012, p. 163).

Voltando a brincadeira de faz de conta, Elkonin (2009) investigou
sobre essa atividade e partiu de estudos realizados por etndgrafos e
antropdlogos, tendo por base o pensamento marxista. Em sua
pesquisa, discorreu acerca da origem da brincadeira de faz de conta,
relacionando seu surgimento a divisao social do trabalho, que afastou
as criancas do processo de producdo e, assim, sua relagdo com a
sociedade foi alterada. O papel das criangas na sociedade transformou-
se e com isso, afirma que a concepc¢ao de crianga e de infancia muda
conforme a sociedade muda.

Elkonin remota as sociedades primitivas’, em que as criancas,
precocemente, eram incorporadas as praticas de trabalho produtivo
entre os adultos, ndo existindo, portanto, uma fronteira que limitava a
vida das criancas da vida adulta e, assim, logo, as criangas adquiriam
autonomia e independéncia em meio a sociedade. ‘“As ferramentas e
as formas primitivas de trabalho ao alcance da crianga permitem-lhe
tornar-se independente mais depressa por necessidades da prdpria
sociedade, mediante a participacdao direta no trabalho dos adultos”
(ELKONIN, 2009, p. 59). As criancas participavam das atividades junto
com os adultos e a educagdo ndo se realizava em momentos distintos,
mas sim, em meio a toda e qualquer atividade junto com os adultos.

Assim, a situagdo da crianga na sociedade, nas fases de
desenvolvimento mais recuadas, caracteriza-se sobretudo por sua
incorporacdo precoce ao trabalho produtivo dos adultos [...]. Nos
alvores da vida da sociedade, as criancas levaram uma vida comum
com os mais velhos. A fun¢do educativa ainda ndo se separara como

3 Sem atribuir juizo de valor, mas apenas tratando de periodos histéricos distintos.
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fungdo social peculiar, e todos os membros da sociedade educavam
as criangas, propondo-se a tarefa fundamental de fazé-las participes
do trabalho produtivo social e de transmitir-lhes sua experiéncia
laboral; e o meio fundamental empregado era inclui-las
gradualmente nas formas de trabalho dos adultos que estavam ao
seu alcance (ELKONIN, 2009, p. 50-51).

Nas sociedades primitivas, as ferramentas e as formas de trabalho
eram mais elementares, o que permitia a participacdo direta das
criangas. Como elas estavam diretamente nas atividades de trabalho
com os adultos, ndo sentiam a necessidade de desenvolver a
brincadeira de faz de conta como uma forma de aproximagdo e
compreensdo do modo de vida dos adultos.

Nas condigdes da sociedade primitiva, com seus meios e formas de
trabalho relativamente elementares, até as criangas de trés ou
quatro anos podiam participar nas formas simples de trabalho
doméstico, na coleta de plantas, raizes, larvas, caracdis e outros
comestiveis, na pesca primitiva com simples cestos ou até a mao, na
caca de animais pequenos e pdssaros, e nas formas rudimentares de
agricultura. A independéncia que a sociedade exigia da crianca
encontrava sua expressao natural no trabalho comum com os
adultos. A vinculagdo direta das criangas a toda a sociedade,
mediante o trabalho em comum, excluia qualquer outro vinculo entre
a crianga e a sociedade. Nesse grau de desenvolvimento da
sociedade, e com esse status dentro dela, a crianga ndo tinha
nenhuma necessidade de reproduzir o trabalho nem de entabular
relagbes especiais com os adultos, ndo necessitava do jogo
protagonizado® [da brincadeira de faz de conta] (ELKONIN, 2009, p.
59-60).

Ao longo do processo histdrico, ocorrem mudangas nos modos
de produgao, tornando-se mais elaboradas com o desenvolvimento da
agricultura e pecudria, e com formas mais complexas na pesca e na
caca. O que desencadeou em uma nova divisao do trabalho.

*Prestes (2012) explica que assim como os trabalhos de Vigotski foram traduzidos com
erros no Brasil, ocorreu o mesmo com os trabalhos de Elkonin, pois este autor tratou
da “brincadeira de faz de conta” e ndo do “jogo protagonizado”.
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Com a mudan¢a do cardter da produgdo ocorreu, portanto, na
sociedade, outra divisdao do trabalho. Ao se complicarem e
redistribuirem os meios e os modos de trabalho, deu-se uma
mudanca [...] na participagdo das criangas nos diversos aspectos do
trabalho: deixaram de participar diretamente em atividades laborais
a elas superiores. As criancas pequenas foram confiados apenas
alguns aspectos do trabalho doméstico e os afazeres mais simples
(ELKONIN, 2009, p. 61).

Nesse processo, inicia-se a separagdo das criangas do trabalho
produtivo com os adultos, mas preservando algumas nuances, tais
Como, era preciso prepara-las para o manuseio de ferramentas para o
trabalho. As criangas estao separadas, mas em esséncia, ainda vivendo
de modo semelhante ao dos adultos, pois a sociedade continuava
exigindo uma independéncia por parte das criancas. As ferramentas
foram adaptadas para o seu tamanho e elas aprendiam a utilizd-las em
situagbes semelhantes as realizadas pelos adultos, para assim que
possivel, participar diretamente dos modos de produ¢do por meio do
trabalho.

Na etapa seguinte de desenvolvimento e devido a crescente
complexidade dos meios de trabalho e das relagdes de produgdo,
desenrola-se uma atividade singular encaminhada no sentido de
propiciar a aprendizagem infantil no manejo dos instrumentos de
trabalho dos adultos (ELKONIN, 2009, p. 72).

As ferramentas de trabalho e as relacbes de producao ficaram
cada mais complexas. As ferramentas de tamanho reduzido, agora,
perderam sua fun¢do, mantendo, apenas, a semelhanga da forma fisica
do objeto, consequentemente, tais mudancas acabaram por distanciar
ainda mais as criangas das atividades produtivas de trabalho em meio
aos adultos.

Ao mesmo tempo, a complicacao dos instrumentos de trabalho dava
lugar a que as criangas ndo pudessem aprender o manejo das
ferramentas com modelos reduzidos. Ao ser diminuida, a ferramenta
perdia suas fun¢des fundamentais, conservando apenas a aparéncia
exterior das ferramentas de trabalho empregadas pelos adultos.
Assim, por exemplo, enquanto o arco reduzido ndo perdia sua fungao
principal, podendo disparar-se com ele uma flecha e acertar num
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objetivo visado, um rifle reduzido ndo passava de uma figura de rifle,
com a qual ndo se podia fazer um disparo, mas apenas simuld-lo. Na
agricultura de enxada, um modelo reduzido era, apesar de tudo, uma
ferramenta com que a crianga podia desfazer torrdes de terra; essa
enxada reduzida era parecida com a de seu pai ou sua mae, nao sé
pela forma, mas também por sua fungao. Ao passar para a agricultura
de arado, o arado reduzido, por muito que se parecesse com o
verdadeiro em todos os detalhes, perdia as fun¢des fundamentais de
ferramenta: ndo podia jungir a ele um boi nem lavrar (ELKONIN,

2009, p. 77)

O autor esclarece, que precisamente neste momento, é possivel
considerar o surgimento da atividade da brincadeira de faz de conta e
do instrumento brinquedo, que ndo tem mais as mesmas fungdes, pois
apenas representam as atividades desempenhadas pelos adultos.
Assim, as criangas comecam a sentir a necessidade de desenvolver
uma atividade que pudesse representar o trabalho e o modo de vida
dos adultos, que agora, é inacessivel a elas. O autor deixa claro que nao
é possivel precisar em qual periodo histdrico isso ocorreu, pois, “pode
ser diferente entre os diversos povos, segundo as condicdes de sua
existéncia” (ELKONIN, 2009, p. 78).

Fato é, que o lugar e o papel da crianca na sociedade foram
alterados, com isto, as criangas comecam a desenvolver atividades
para compreender o mundo social e cultural do qual faz parte, por
meio da brincadeira de faz de conta e do uso do brinquedo.

As criangas, na atividade da brincadeira de faz de conta, é capaz
de trocar os papeis dos objetos e, também, das personagens,
realizando varias relagdes entre pessoas e objetos, imaginando novos
lugares e situag¢Oes para além das vivenciadas na realidade concreta. A
brincadeira de faz de conta se caracteriza na terceira atividade guia das
criancgas e, contribui para a compreensao de sua realidade.

O significado do brincar no desenvolvimento mental da crianga nessa
idade tem muitos aspectos. Seu significado primario repousa no fato
de que no brincar a crianga esta modelando relagdes humanas devido
a artificios especiais do brincar; por exemplo, ela assume o papel do
adulto, as fungdes e trabalho do adulto na sociedade, reproduz agbes
objetais generalizando-as em pensamento representacional;
transfere significado de um objeto para outro etc. (ELKONIN, 2012, p.
164).
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A brincadeira de faz de conta possibilita o desenvolvimento do
processo de imaginagdo, assim como, o processo de imaginagao
possibilita uma amplia¢do das possibilidades de criacdo na brincadeira
de faz de conta, de modo dialético. A atividade da brincadeira de faz
de conta torna-se mais complexa. Todo esse processo é essencial para
o desenvolvimento das criangas.

Ou seja, os frutos de nossa imaginagdo tém origem na forma como
vivemos e aprendemos a realidade que nos circunda. A imaginagdo,
diferentemente do que muitos acreditam, ndo € um mero devaneio,
um passatempo ou uma ilusao infantil. Ao contrdrio, ela é a base para
0 pensamento, a cria¢do e o conhecimento do mundo (SILVA, 2012,

p. 15).

Silva (2012) esclarece que a prdpria condi¢do social da crianca
contribui para que ela queira participar e compreender o mundo a sua
volta, partindo da observacdo, percepcao, imitagdo, até chegar ao
processo de imaginagao e criagao. E, isso, se intensifica por meio da
brincadeira de faz de conta.

Na brincadeira, a crianga pequena tenta agir como adulto,
incorporando aspectos da cultura. Tal a¢ao, guiada pela imaginagao,
resulta da necessidade e do desejo da crianca de incorporar
elementos dispostos no real. Construindo cendrios [...] e assumindo
papeis sociais (personagens), as criangas se apropriam das regras
sociais e historicamente construidas (SILVA, 2012, p. 24).

Durante a crise dos trés anos, as criancas buscam certa
autonomia. “El nifo aspira a ser independiente, quiere hacerlo todo por
si mismo” (VIGOTSKI, 2012b, p. 371). Elkonin (2012, p. 168) corrobora e
explica o que acontece nesse periodo, “a crianca manifesta uma
tendéncia em direcao a independéncia, bem como uma série de
fendbmenos negativos conectados as suas relagbes com os adultos”.
Nesse sentido, as criancas podem demonstrar atitudes de
negativismo, ao negarem realizar atividades propostas por outras
pessoas e, a0 mesmo tempo, certa obstinagdo, ao insistir em realizar
atividades que os adultos a impede de fazer, o que corrobora para o
surgimento de algumas atitudes préximas a “rebeldia”. Tais situa¢des
podem ser acentuadas dependendo do contexto social em que as
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criancas estdo inseridas. Vigotski (2012b, p. 375) evidencia, “la crisis de
los tres anos es, en lo fundamental, la crisis de las relaciones sociales del
nino”.

As criancas demonstram uma busca crescente por sua
independéncia para realizar diferentes atividades nos contextos
sociais em que vivem e, dependendo da a¢ao das pessoas que fazem
parte do seu convivio mais préximo, esse processo pode transcorrer
de forma tranquila ou pode desencadear em momentos dificeis, tanto
para as crian¢as quanto para as demais pessoas que estdo ao seu
redor.

Em todos os periodos da vida humana, Vigotski explica a
importancia de realizar uma educacdo tendo em vista a zona de
desenvolvimento iminente®, sobretudo, nos periodos de transicdo.
“Evaluar la edad critica desde el punto de vista de la zona de desarrollo
préximo” (VIGOTSKI, 2012b, p. 369). A zona de desenvolvimento
iminente refere-se aquilo que as criangas nao sao capazes de fazer
sozinhas, mas que podem realizar com o auxilio de outra pessoa em
meio as relagbes sociais que se ddo na vida.

Vigotski vai dizer que uma teoria de duplo nivel, Zona de
Desenvolvimento Real é aquele estado quando a crianga ja sabe, ja
domina uma determinada coisa, ja sabe fazer, ja tem autonomia
sobre o fazer. E o outro nivel é a “Zona de Desenvolvimento
Iminente” que estd no campo das possibilidades e esse campo da
zona de possibilidades é muito dinamico, é uma zona que é
imprevisivel (PRESTES, 2014, p. 343).

Ou seja, pensar uma educacao que tenha um olhar atento ao que
as criangas ja conseguem fazer sozinhas e, também, ajuda-las com
aquilo que elas ndo sdo capazes de fazer sozinhas, mas que podem
fazer em colaboragdo com o outro da relagdo social, contribuindo
assim, para o seu desenvolvimento. Lembrando que, para Vigotski, o
desenvolvimento humano é imprevisivel e, portanto, ndo pode ser

> Zona Blijaichego Razvitia (em russo) - Zona de Desenvolvimento Iminente é o termo
utilizado por Prestes (2012), que escreveu sua tese de doutorado acerca dos erros de
traducdo das obras de Vigotski e, também, é o termo adotado neste livro. Outros
autores traduziram de outras maneiras: Zona de Desenvolvimento Imediato (Paulo
Bezerra) e Zona de Desenvolvimento Proximal (tradugbes norte-americanas).
Lembrando que este ultimo € o mais difundido no Brasil.
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controlado por ninguém. Para o autor, o desenvolvimento ndo é linear,
sequencial ou gradual, ndo se da em etapas que se sobrepdem. O
desenvolvimento humano é um campo de possibilidades. Prestes
(2014) esclarece o pensamento do autor.

E um grande equivoco falar de nivel potencial, pois nos dd a
impressdao de que existe um nivel a ser atingido e que tem que ser
atingido. Vigotski ndo fala isso. Este outro nivel (Zona de
Desenvolvimento Iminente) para ele é o das possibilidades de
desenvolvimento. E o que pode ou n&o ocorrer. [...] Para Vigotski,
regredir é desenvolvimento! Entdo desenvolvimento para ele ndo é
linear. Nao é uma direqdo crescente, ndao é acimulo e quando vocé
traduz como “proximal” efou como imediato, tudo isso dd um
sentido de etapa, d4 um sentido que vai acontecer e que é
obrigatdrio acontecer (PRESTES, 2014, p. 343).

Com base no pensamento de Vigotski, é preciso pensar uma
educacdo que crie condicdes de possibilidades para o
desenvolvimento das criancas, lembrando que, educacao ndo tem
relacdo direta com as instituicbes educativas coletivas, mas pode
compreender, também, o contexto familiar e qualquer outro contexto
da vida social das criangas.

O [...] equivoco [...] é reduzir a zona blijaichego razvitia somente a
relagdo aluno x professor, como se a zona blijaichego razvitia tivesse
somente lugar na atividade escolar. Vigotski refere-se a importancia
da zona blijaichego razvitia em outras atividades, mais
especificamente, ele ndo limita a importancia dela somente a
atividade de estudo escolar, mas atribui-lhe um papel
importantissimo na atividade de imitagdo, na atividade de
manipulagdo com objetos e na atividade de brincadeira (PRESTES,
2012, p. 194).

Nesse sentido, as pessoas que compdem o contexto familiar das
criangas ou que sao responsaveis por elas, precisam pensar formas de
atuacao e de colaboragdo para seu desenvolvimento. Pensando no
periodo da crise dos trés anos, por exemplo, pode-se pensar praticas e
situagdes em que as criangas se sintam mais auténomas na realizagao
de suas prdéprias atividades, ja que se trata de um periodo em que elas
buscam mais independéncia.
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Ao longo desse capitulo, foi possivel perceber que as criancas
passam por inimeras mudangas, crises, rupturas, transicdes e novas
sinteses desde o momento de seu nascimento. Ou seja, as criancas nao
sao adultos em miniatura, como muitas concepcdes que existiam e se
consolidaram em tempos passados. Ou, serd que ainda existem
concepgOes nesse sentido na atualidade?

O fato € que as criangas se diferenciam dos adultos radicalmente
e em muitos aspectos, pois, sdo seres singulares que possuem suas
especificidades e particularidades, sem ignorar a totalidade da
realidade concreta em que elas estdo inseridas e, que, faz parte de sua
constituicdo humana. Sendo que, essa constituicao se dd em meio as
relacdes sociais na cultura.

Nesse sentido, peco licenga para trazer uma citagao extensa, mas
necessaria, que discorre sobre as iniUmeras diferengas existentes entre
as criangas e os adultos e, também, as transformacdes que elas passam
ao longo de seu desenvolvimento.

De fato, nao sé a crianca pensa de modo diferente, percebendo o
mundo de maneira diversa da do adulto, ndo s¢ a ldgica da crianga se
baseia em principios qualitativamente diferentes, que se
caracterizam por grande especificidade, como ainda, sob muitos
aspectos, a estrutura e as funcdes de seu corpo diferem
grandemente das do organismo adulto.

Vdrios exemplos simples nos convencerdo disso. As metamorfoses
por que passa a crianga afetam os atributos mais importantes,
geralmente considerados estdveis no homem - sua compleicao fisica,
as propor¢des dos membros e a estrutura. Se um adulto difere de um
outro pelas proporcdes entre as partes de seu corpo, pela altura,
formato do cranio, e assim por diante, quao maiores ndo seriam essas
diferengas para uma crianga em comparagdao com um adulto!
Rigorosamente, temos o direito de afirmar a existéncia de uma
constituicdo infantil especifica, pela qual passa a crianga depois de
nascer, antes de tornar-se um adulto. Essa “constituicao infantil”
caracteriza-se por propor¢des completamente diferentes das que
geralmente se vé num adulto: cabega maior, pescoco que mal se vé e
bragos e pernas curtos. Esses tragos sao especificos de uma crianga
pequena e seu desenvolvimento posterior implica uma reconstrugao
crucial dessas propor¢des caracteristicas: o pescogo torna-se visivel,
as pernas ficam mais compridas, decresce a propor¢ao entre a cabega
e o tamanho do corpo e, por volta dos 15-16 anos, temos um ser
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humano completamente diferente, com propor¢des e formas
diferentes. Se observarmos um desenho que representa a
compleicdo fisica da crianga em diferentes idades e a do adulto [...],
veremos que, no correr do desenvolvimento, a aparéncia da crianga
passa por grande niimero de metamorfoses.

Naturalmente, subjacentes a essas metamorfoses ha mudangas
cruciais nos processos que determinam o desenvolvimento da
crianca. N3o nos estenderemos sobre esses processos nem
discutiremos fendmenos tais como o desenvolvimento das secrec¢oes
internas ou o crescimento de cada uma das partes do sistema
nervoso; a tese principal de que o desenvolvimento do organismo da
crianga é um sistema complexo de metamorfoses tem sido
confirmada por grande nimero de estudos.

Se essas mudangas constitucionais cruciais caracterizam o
crescimento da crianga e a transicdo para a idade adulta, as
metamorfoses nos mecanismos do comportamento infantil vém a
ser ainda mais surpreendentes (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 153-155,
itélico dos autores).

Imagem 1: Desenvolvimento das propor¢des corporais
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Fonte: Vigotski e Luria, 1996, p. 154.

Na citacao e na ilustracdo € perceptivel as diferencas existentes

entre as criangas e os adultos. Diferencas nas proporc¢des do corpo,
nas fungOes e estrutura desse corpo. Diferencas de ordem bioldgica e
cultural. Ao longo desde capitulo, discorremos sobre o nascimento das
criangas, sua entrada no mundo da cultura dos seres humanos e, de
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seu desenvolvimento nos mais variados aspectos que comp&em sua
totalidade. E, como esse desenvolvimento é determinado pelas
relacbes sociais e pela relagdo das criangas com os instrumentos
culturais.

Portanto, nos ajudou a compreender que as criangas sao seres
que se desenvolvem sob acdo da cultura, pressuposto tedrico que
fundamenta nossa discussdao. Dando continuidade, no prdéximo
capitulo, iremos discorrer sobre o papel da cultura na constitui¢ao do
ser humano.
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2
“E O CAMINHO, E NOIS, E EU SOZINHO”:
A CULTURA E A CONSTITUICAO HUMANA

Para dar inicio a este capitulo, trazemos as palavras de Vigotski,
para o autor, “todo lo cultural es social. [...] la cultura es un producto de
la vida social y de la actividad social del ser humano” (2012a, p. 151).
Portanto, ao longo das prdximas linhas, iremos discorrer como se da
essa relagdo dialética entre a cultura e a constituicao humana.

Tanto no pensamento de Marx (2008, 2011, 2013) como no de
Vigotski (2000, 2012d) existe uma preocupacdo com a historicidade da
constituicao do ser humano. Tomando de empréstimo o pensamento
do segundo autor, este explica:

A palavra histdria (psicologia histdrica) para mim significa duas
coisas: 1) abordagem dialética geral das coisas - neste sentido
qualquer coisa tem sua histdria, neste sentido Marx: uma ciéncia - a
histdria, ciéncias naturais = histdria da natureza, histdria natural; 2)
histéria no prdprio sentido, isto é a histéria do homem. Primeira
histdria = materialismo dialético, a segunda — materialismo histdrico.
As fungbes superiores diferentemente das inferiores, no seu
desenvolvimento, sdo subordinadas as regularidades histdricas [...].
Toda a peculiaridade do psiquismo do homem estd em que nele sao
unidas (sintese) uma e outra histdria (evolu¢do + histdria) (VIGOTSKI,
2000, p. 23).

O ser humano, ao longo do curso da histdria, foi confrontado por
uma necessidade de intervir na natureza por uma questdo de
sobrevivéncia, nesse confronto, comecou a perceber a si mesmo, o
outro e, também, os materiais que existiam ao seu redor. Comegou a
observar o mundo real que existia a sua volta e as possibilidades de
atuacao sobre a realidade concreta. Pois, “ndo é a consciéncia que
determina a vida, mas a vida que determina a consciéncia” (MARX e
ENGELS, 2005, p. 40).

Para Vigotski (2012a, 2012b, 2012d), consciéncia é a propriedade
estrutural do comportamento humano. Cada atividade humana
implica em uma consciéncia Unica, ou seja, cada atividade gera um tipo
especifico de consciéncia. Ao longo da vida, realizamos diferentes e
inumeras atividades, nos deparamos com muiltiplas experiéncias, o
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que contribui para a elaboragao de distintas consciéncias acerca da
realidade concreta que nos cerca. Assim, como para Marx e Engels
(2005), Vigotski (2004, p. 80) afirma que “a experiéncia determina a
consciéncia”. Corroborando com Vigotski, Luria (1990) explica:

Alinhando-se com o pensamento de Marx e Lenin, a psicologia
soviética sustenta que a consciéncia é a forma mais elevada de
reflexo da realidade: ela ndo é dada a priori, nem é imutavel e passiva,
mas sim formada pela atividade e usada pelos homens para orienta-
los no ambiente, ndo apenas adaptando-se a certas condi¢des, mas
também reestruturando-se (LURIA, 1990, p. 23).

A consciéncia ndo é dada desde o principio ao ser humano, mas é
algo que se desenvolve na vida, em meio a atividade cultural, entre as
experiéncias vividas e, com isso, a consciéncia estrutura o
comportamento humano. Leontiev (2004) explica que a consciéncia
nao se reduz a experiéncia individual, pois assim, estariamos limitados
a viver o presente — a nossa época e nossa sociedade -, mas
compreende, também, a experiéncia social e histdrica.

O homem que percebe e pensa o mundo enquanto ser sécio-
histdrico, estd ao mesmo tempo armado e limitado pelas
representacgdes e conhecimentos da sua época e da sua sociedade. A
riqueza da sua consciéncia nao se reduz a Unica riqueza da sua
experiéncia individual. O homem ndo conhece o mundo como o
Robinson da ilha deserta, fazendo as proéprias descobertas. No
decurso da sua vida, o homem assimila as experiéncias das geragoes
precedentes; este processo realiza-se precisamente sob a forma da
aquisicdao das significagdes e na medida desta aquisicdo. A
significacdo é, portanto, a forma sob a qual um homem assimila a
experiéncia humana generalizada e refletida (LEONTIEV, 2004, p. 100-
101).

Para o compartilhamento da experiéncia social e histdrica, faz-se
necessaria a significacao da realidade, ou seja, o uso da fala humana,
que possibilita a reflexdao generalizada do mundo concreto. A fala
humana é uma ferramenta cultural que permite o compartilhamento
da histdria vivida, da histdria do outro, da histéria da humanidade e,
assim, possibilita a consciéncia do mundo. A fala organiza o
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pensamento e orienta o comportamento humano e provoca a
consciéncia de si mesmo e da sociedade em meio a cultura.

Nao podemos encerrar nosso estudo sem mencionar as perspectivas
abertas pela nossa investigacdao. Estudamos os aspectos internos da
fala, que eram tao desconhecidos pela ciéncia quanto a outra face da
Lua. Mostramos que a caracteristica fundamental das palavras é uma
reflexdo generalizada da realidade. Esse aspecto da palavra leva-nos
ao limiar de um tema mais amplo e mais profundo — o problema
geral da consciéncia. O pensamento e a linguagem, que refletem a
realidade de uma forma diferente daquela da percep¢ao, sdo a chave
para a compreensao da natureza da consciéncia humana. As palavras
desempenham um papel central ndo sé no desenvolvimento do
pensamento, mas também na evolugdo histérica da consciéncia
como um todo. Uma palavra é um microcosmo da consciéncia
humana (VIGOTSKI, 20053, p. 190).

Cada atividade provoca uma consciéncia especifica, porém,
desenvolve o ser humano por inteiro, em sua totalidade constituindo
uma unidade. Ou seja, essas consciéncias particulares se conectam em
nosso organismo, compondo a unidade do comportamento humano.
Diante da atua¢do do comportamento humano, a realidade concreta
passa por inumeras transformacgdes.

Assim, o ser humano ao produzir seus meios de existéncia,
comecou a se distanciar dos demais animais. Essa reflexdao ¢é
perceptivel ao se analisar as funcbes elementares e as fungdes
superiores ou culturais, discutidas por Vigotski:

El concepto de “desarrollo de las funciones psiquicas superiores y el
objeto de nuestro estudio abarcan dos grupos de fenédmenos que a
primera vista parecen completamente heterogéneos pero que de
hecho son dos ramas fundamentales, dos cauces de desarrollo de las
formas superiores de conducta que jamas se funden entre si aunque
estdn indisolublemente unidas. Se trata, en primer lugar, de procesos
de dominio de los medios externos del desarrollo cultural y del
pensamiento: el lenguaje, la escritura, el calculo, el dibujo; y, en
segundo, de los procesos de desarrollo de las funciones psiquicas
superiores especiales, no limitadas ni determinadas con exactitud,
que en la psicologia tradicional se denominan atencién voluntaria,
memoria ldgica, formacién de conceptos, etc. Tanto unos como
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otros, tomados en conjunto, forman lo que calificamos
convencionalmente como procesos de desarrollo de las formas
superiores de conducta, del nifio (VIGOTSKI, 20123, p. 29).

Vigotski, juntamente com Luria (1996), realizou um estudo acerca
da histéria do comportamento analisando a filogénese e a
ontogénese, a histdria natural e a histdria cultural. O estudo se divide
em trés capitulos.

No primeiro capitulo tratam dos trés primeiros estagios de
desenvolvimento do comportamento no reino animal, por meio de
pesquisas com primatas. O primeiro estagio é caracterizado por
reagOes hereditarias, instintos, que servem para saciar as necessidades
basicas de um organismo — autopreservacao e reprodugao — sao
modos inatos de comportamento que nao sdo aprendidos. Um
exemplo disso, “imediatamente apds o nascimento, uma crian¢ca move
maos e pernas, chora, suga o seio e engole o leite” (VIGOTSKI e LURIA,
1996, p. 55). Pois, 0 ato de procurar o seio e a suc¢do sao herangas
genéticas. Os autores esclarecem, “a importancia bioldgica das
reages instintivas é que elas constituem modos Uteis de adaptac¢ao ao
meio ambiente; desenvolveram-se no curso da luta pela sobrevivéncia
e se fortaleceram pela escolha natural no processo de evolucao
biolégica” (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 56).

O segundo é compreendido como um estdgio de treinamento ou
reflexos condicionados. Ndo sdo hereditarios, mas resultam de
treinamentos/aprendizados especificos que surgem tendo por base as
reagbes instintivas hereditarias. ‘“Assim, esse novo estagio do
desenvolvimento do comportamento ergue-se diretamente sobre o
estagio anterior. Uma rea¢do condicionada ndo € mais do que uma
reacdo imediata alterada pelas condicbes sob as quais surgiu”
(VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 56). Para exemplificar, os autores trazem
um experimento de Pavlov:

Em que se desenvolve um reflexo condicionado num cao,
cauterizando sua pele com uma corrente elétrica. A primeira resposta
do animal a dor é uma reagao defensiva violenta; esforca-se porlivrar-
se da coleira, morde o aparelho e luta com toda a sua forga. Porém,
em consequéncia de uma longa série de experimentos, em que o
estimulo de dor foi acompanhado de alimento, a resposta do cdo as
queimaduras na pele comecou a ser exatamente a mesma reagao
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com que comumente responde a comida (VIGOTSKI e LURIA, 1996,
p- 57-58).

O terceiro estdgio é o Ultimo para o reino animal, mas ndo é o
ultimo para o ser humano, que caminhard para o estagio intelectual
propriamente dito. Esse terceiro estagio refere-se as reagdes
intelectuais elementares, determinadas pela estrutura do campo
visual e motor. Os autores tratam dos experimentos realizados por
Kohler. Segundo Vigotski e Luria (1996), Kéhler encontra nos macacos,
rudimentos de modos de comportamentos especificamente humanos,
ao realizar experimentos acerca do uso de instrumentos para
conseguir alimentos.

Os experimentos de Kdler envolviam basicamente trés operacoes
fundamentais que um animal tem que executar para resolver uma
tarefa. A primeira condi¢do necessaria para a solu¢ao da tarefa era
que o animal tinha que descobrir um meio indireto para atingir o
objetivo em situagdes em que, por alguma razdo, era impossivel a
solugdo direta; a segunda condi¢do estava ligada a necessidade de
ultrapassar ou eliminar um obstdculo encontrado no caminho que
conduzia ao objetivo; e , finalmente, a terceira condi¢do era a
necessidade de usar, inventar ou produzir instrumentos como meio
para atingir um objetivo, de outro modo inatingivel (VIGOTSKI e
LURIA, 1996, p. 59, itdlicos dos autores).

Na andlise do terceiro estdgio, os autores tratam da necessidade
de superacdo que surge em meio as dificuldades, barreiras ou
obstdculos; quando os primatas se deparam com novas situacdes e
condi¢Oes diferentes das que j& estavam habituados. E, emrelagdo aos
seres humanos, discorrem acerca da necessidade de ir além das
condi¢Oes inatas e das rea¢des condicionadas, para assim, avangarem
no comportamento intelectual. Trata-se de uma necessidade cultural
que vai além das necessidades estritamente bioldgicas. Ainda em
relacdo ao terceiro estdgio, os autores discorrem que os primatas
utilizam os instrumentos de forma limitada, pois ndo se trata de uma
atividade predominante para se atingir uma meta e, sim, trata-se de
uma atividade secundaria. E, também, que os primatas ndo sdo
capazes de produzir um sistema simbdlico.
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No segundo capitulo, Vigotski e Luria (1996), discutem acerca do
comportamento do homem primitivo demonstrando o inicio do uso do
sistema simbdlico, ao tratar da memdria, do pensamento ligado ao
desenvolvimento da fala e as opera¢bes numéricas na sociedade
primitiva. Elucidamos, novamente, que os autores ndo atribuiam juizo
de valor ao usar o termo “homem primitivo”. Knox (1996, p. 24, italico
do autor) faz essa explicagdo no prefacio do referido livro de Vigotski
e Luria, “a psicologia de um homem cultural ndo é superior nem
inferior, mas diferente da de um homem primitivo, assim como a
psicologia de um adulto é diferente da de uma crianca”.

No segundo capitulo, Vigotski e Luria (1996) trazem uma
importante afirmacdo: que o desenvolvimento do ser humano nao
estd sujeito as leis naturais, mas sim, as leis culturais.

Assim, vemos que o primitivo ja deu o passo mais importante em seu
desenvolvimento, ao passar da aritmética natural para o uso dos
signos. Assinalamos o0 mesmo fendmeno também no
desenvolvimento das esferas da memdria e do pensamento. E
legitimo que digamos que todo o caminho do desenvolvimento
histérico do comportamento humano tem sua origem exatamente
nesse passo.

Do mesmo modo que a crescente supremacia do homem sobre a
natureza baseia-se ndo tanto no desenvolvimento de seus drgdos
naturais, quanto no aperfeicoamento de sua tecnologia, assim
também o crescimento continuo de seu comportamento origina-se
primordialmente no aperfeicoamento de signos externos, métodos
externos e modos que se desenvolvem em determinado contexto
social, sob pressao de necessidades.

Todas as operagdes psicolégicas naturais do homem também sdo
reconstruidas sob essa influéncia (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 143).

No ultimo capitulo do livro, os autores tratam da aquisi¢ao de
sistemas simbdlicos - memdria, atencdo e abstracao, orientados pela
fala e o pensamento, culturalmente desenvolvidos, ou seja, mediados
por sistemas simbdlicos. E o capitulo destinado ao estudo do
desenvolvimento das criancas. Na conclusdao do livro, os autores
destacam que "as observag¢bes que acabamos de apresentar
convencem-nos de que é absolutamente impossivel reduzir o
desenvolvimento da crianca ao mero crescimento e maturagao de
qualidades inatas" (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 214). E, que, "seria
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errado pensar que todo esse processo reduz-se a uma acumulacao
gradual e evolutiva de técnicas e praticas complexas, ao crescimento
das habilidades" (1996, p. 214). Portanto, os autores alertam que o
desenvolvimento das criancas ndo se trata de um crescimento inato,
nem tao pouco, de uma acumulagao gradual e evolutiva.

Nesse sentido, é importante demonstrar duas correntes de
pensamento que existiam antes da entrada de Vigotski nesse cendrio
de discussdo. Porém, vale mencionar que, tais correntes ainda estao
presentes com bastante forca na sociedade atual. A primeira delas
afirma que o ser humano nasce com todas as suas caracteristicas pré-
definidas (visdo pré-formista — determinismo biolégico). E a segunda
que o ser humano é um mero fruto das pressées do meio social (visdo
formista — determinismo mecanico).

De acordo com a primeira visdao — o determinismo bioldgico — o
bebé humano ao nascer, ja contém em si, todas as suas caracteristicas
pré-estabelecidas em pequena escala. Conforme cresce, apenas
expande o que j4 existe, pois, nada de novo acontece. “Tal abordagem,
primeiro de tudo, vé a crian¢ca como um individuo isolado, para quem
a sociedade é meramente “um habitat ambiental” sui generis”
(ELKONIN, 2012, p. 157). Vigotski acrescenta, “segtin esta teoria, en el
desarrollo no surge nada nuevo, no se producen cambios cualitativos, tan
sélo crece y se desarrolla lo dado desde el principio” (2012b, p. 254). O
papel do meio social e cultural é apenas o de contribuir na expansao
das caracteristicas pré-existentes. Se as criancas se desenvolvem em
determinada area é porque ja possuiam um “dom” ou um ‘“talento”
inato para tal atividade.

J& na segunda visdo - determinismo mecanico - tudo é
determinado pelo meio social. “O desenvolvimento mental é visto
simplesmente como um processo de adaptagao as condi¢des de vida
em sociedade” (ELKONIN, 2012, p. 157). O ser humano é moldado pela
sociedade. Tudo é estabelecido de fora para dentro. O papel do meio
cultural é o de, meramente, manter e preservar a padroniza¢ao,
moldando o ser humano para se adaptar aos padrGes sociais. Se as
criancas se desenvolvem em determinada drea é porque elas
responderam adequadamente aos estimulos que receberam -
adaptaram-se ao meio social.

Desse modo, ou somos uma mera expansdo de caracteristicas
pré-existentes ou uma mera repeticao de caracteristicas estabelecidas
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socialmente. Em ambos os casos, fica dificil explicar como se da o
desenvolvimento, o aparecimento qualitativo do novo, pois as duas
vertentes de pensamento, se limitam a determinar a expansao ou a
repeti¢dao de caracteristicas ja existentes na prépria pessoa ou no meio
social.

Além disso, surgiram alguns autores que tentaram integrar o
bioldgico ao social, mas ndo o fizeram tendo por base uma andlise
monista, partindo da unidade e, sim, forcando uma jun¢do entre
ambos, provocando uma andlise fragmentada e dicotomica. Vigotski
(2012d) apontou tal fato, em relacdo aos estudos de Piaget:

Lo bioldgico se interpreta como lo originario, lo primario, aquello
inherente al propia nifio, que conforma su sustancia psicoldgica. Lo
social actia como una fuerza externay ajena al nifio que, mediante la
constriccidn, desplaza las formas de pensamiento propias del nifio,
correspondientes a su naturaleza interna, y las sustituye por
esquemas de pensamiento ajenos a él e impuestos desde fuera.

Por lo tanto, no resulta sorprendente que incluso en su nuevo
esquema Piaget un dos puntos extremos - el egocentrismo y la
colaboracién — mediante un tercer elemento, la constriccién. Esta es
la verdadera palabra que expresa la idea de Piaget sobre el
mecanismo con cuya ayuda el medio social dirige el desarrollo del
pensamiento infantil.

En esencia, esta idea es comun a Piaget y al psicoanalisis, para el cual
también el medio social es considerado como algo externo a la
persona, algo que ejerce presidn sobre ella y la obliga a limitar sus
deseos, a modificarlos y a dirigirlos por caminos indirectos
(VIGOTSKI, 2012d, p. 91-92).

Nesse sentido, as criangas ndo sao consideradas em sua
totalidade, compreendendo sua unidade como ser humano. A
natureza bioldgica e cultural sdo duas coisas distintas, estanques,
fragmentadas e dicotémicas. O social é considerado como algo
externo que se impde sobre a vida das criancas.

El nifio no es considerado como parte de un conjunto social, como
sujeto de relaciones sociales que participa desde sus primeros dias en
la vida social de ese conjunto al que pertenece. Lo social es
considerado como algo que esta fuera del nifio, como una fuerza
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ajena y lejana que ejerce presidn sobre él y desplaza sus formas
propias de pensamiento (VIGOTSKI, 2012d, p. 92).

Nessa visdo, o bioldgico e o cultural sdo arquitetados como duas
forcas estranhas que operam mecanicamente uma sobre a outra, ou
seja, sdo aspectos dissociados que compde uma realidade
fragmentada.

La conclusion central, base de los dos siguientes volimenes de las
investigaciones de Piaget, es que el nifio vive en una doble realidad.
Uno de los mundos estd compuesto por su propio pensamiento, el
intrinseco a su naturaleza; el otro por el pensamiento ldgico,
impuesto por las personas que lo rodean (VIGOTSKI, 2012d, p. 93).

Vigotski (2012¢), ao se colocar nessa discussao, esclarece qual o
papel do bioldgico na constituicdo do ser humano. O autor ndo
enxerga o desenvolvimento do ser humano como um resultado de
uma determinagao bioldgica, mas como um processo que se da na
relacdo entre o bioldgico e o cultural. Para Vigotski (2012¢), o
desenvolvimento ndo se da orientado por leis biolégicas ou de forma
mecanica, de fora para dentro. Nao é algo que é inerente a pessoa ou
que é introduzido nela, mas sim, é o resultado de um processo de
internalizacdo do ser humano do que vivencia na cultura. O que a
pessoa vivencia na cultura, é empregado na estrutura de sua
personalidade como um todo em um processo dialético. No
pensamento do autor, trata-se de uma sintese, de uma unidade que
constitui o ser humano, ndo sendo possivel, portanto, realizar uma
analise por meio de separacdes distintas ou de juncdes forcadas.

Na teoria histdrico-cultural de Vigotski (2012¢) ha a superagdo
desses dualismos — bioldgico e cultural; individuo e sociedade - tais
aspectos da constituicdo humana ndao sao compreendidos como forgas
opostas, considerando um em detrimento do outro. Para Vigotski
(2012¢), o ser humano € indivisivel e se constitui em uma unidade social
dialética. Cada pessoa é Unica, mas ndo é sg isso, cada pessoa possui
um psiquismo em que ocorre o processo de internalizagdo das
experiéncias vivenciadas no meio social. Cada pessoa é um individuo-
social. O ser humano € forjado em meio as relagdes sociais que se
constituem em suas vivéncias no e com o mundo. Sendo que vivéncia,

71



é a relacao que temos com o mundo de modo singular e particular. A
vivéncia é Unica para cada pessoa.

Tunes (2016), na intencdo de explicar o pensamento de Vigotski,
utiliza uma analogia — o bioldgico se assemelha ao alicerce de uma
casa, ou seja, nao é a casa em si, mas sem ele, a casa ndo existiria. Nesse
caso, o biolégico tem a sua importancia, mas ndao determina o
desenvolvimento humano. O bioldgico é o alicerce sobre o qual a
cultura vai agir. Ndo € uma imposi¢ao de um sobre o outro, mas sim,
uma unidade dialética. Acontece uma transformacdo na personalidade
da pessoa e, entdo, surge algo novo, uma nova sintese. Algo que nao
existia anteriormente — é quando o desenvolvimento do ser humano
acontece (VIGOTSKI, 2012¢). Prestes (2012, p. 15) também contribui
nessa discussdo ao trazer o pensamento de Vigotski:

O préprio Vigotski [...], parte da ideia de que o desenvolvimento
cultural da crianga representa um tipo especial de desenvolvimento,
em outras palavras, o processo de enraizamento da crianga na cultura
nao pode, por um lado, ser identificado com o processo de
maturagdo organica, e por outro, ndo pode ser reduzido a simples
assimilagdo mecanica de habitos externos conhecidos.

Ou seja, ao nascer, as fung¢des bioldgicas do ser humano sao de
fundamental importancia, no entanto, ndo sdo suficientes para que ele
sobreviva e se desenvolva em uma sociedade de humanos. O
desenvolvimento do ser humano é o resultado da unidade dialética
que surge a partir dos aspectos biolégicos e culturais, das experiéncias
historicamente constituidas, sejam elas, experiéncias vividas pela
propria pessoa ou compartilhadas por outras ou por meio dos
instrumentos culturais, experiéncias sociais e histdricas (VIGOTSKI,
2009).

Vigotsky (2012a) explica o processo de constituicdo do ser
humano a partir da unidade dialética que se estabelece entre o
individuo e a sociedade. Nesse caso, o termo mais adequado é
individuo-social. O autor fundamenta seu pensamento na base
marxista, pois, “o ser humano é, [...] ndo apenas um animal social, mas
também um animal que somente pode isolar-se em sociedade”
(MARX, 2011, p. 40). Ou seja, o ser humano, mesmo sozinho sofre as
influéncias do meio social, porque se constitui em uma sociedade de
humanos. No entanto, o ser humano ndo é um mero receptor do meio
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social, mas um ser capaz de criar sua prépria histdria, sua identidade,
elaborando seu comportamento, a partir de suas experiéncias sociais.

O autor (2010b) trata do termo vivéncia, em russo perejivanie,
para esclarecer esse processo dialético de constituicao do ser humano
enquanto individuo-social. Vivéncia é a menor unidade pessoa-meio.
“Os elementos existentes para determinar a influéncia do meio no
desenvolvimento psicoldgico, no desenvolvimento de sua
personalidade consciente é a vivéncia” (VIGOTSKI, 2010b, p. 683). Ou
seja, vivéncia é uma unidade que surge a partir de elementos do meio
social e da personalidade do ser humano, que se da no processo de
internaliza¢do das experiéncias culturais. Por isso, o ser humano ndo é
um mero receptor do meio social, pois é capaz de transformar o meio
a sua volta e, ao mesmo tempo, ser transformado por ele.

A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, o
meio, aquilo que se vivencia estd representado - a vivéncia sempre
se liga aquilo que esta localizado fora da pessoa - e, por outro lado,
estd representado como eu vivencio isso, ou seja, todas as
particularidades da personalidade e todas as particularidades do
meio sdo apresentadas na vivéncia, tanto aquilo que é retirado do
meio, todos os elementos que possuem relagdio com dada
personalidade, como aquilo que é retirado da personalidade, todos
os tragos de seu cardter, tragos constitutivos que possuem relagdo
com dado acontecimento. Dessa forma, na vivéncia, nds sempre
lidamos com a unido indivisivel das particularidades da personalidade
e das particularidades da situagdo representada na vivéncia
(VIGOTSKI, 2010b, p. 686).

Nesse sentido, ndo é possivel estabelecer como se dard o
desenvolvimento, pois ndo se trata de um processo linear de algo
externo para o interior da pessoa, de forma mecanica, de fora para
dentro. O desenvolvimento se dd por meio de um processo dialético
de internalizacdo das vivéncias do individuo-social e, surge de
necessidades provocadas pelo meio social. Vigotski (2005b) trata do
desenvolvimento do cardter em um de seus textos, mas expande suas
conclusGOes para qualquer tipo de desenvolvimento, portanto:

A légica do desenvolvimento do carater € a mesma ldgica de
qualquer desenvolvimento. Tudo que se desenvolve se desenvolve
por necessidade. Nada se aperfeicoa e avanga em fung¢do de um
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“impeto vital”, sobre o qual fala a filosofia de A. Bérgson. [...] A
necessidade que é a fundamental e determinada pela necessidade de
toda vida humana, na necessidade de viver no meio histdrico e social
ereconstruir todas as fun¢des organicas de acordo com as exigéncias
apresentadas por este meio. Somente na qualidade de uma unidade
determinada e social pode existir e funcionar o organismo humano
(VIGOTSKI, 2005b, p. 3).

Vigotski (2005b) explica que desenvolvimento é quando algo de
novo acontece. E quando ocorrem mudancas qualitativas, sendo que,
qualquer desenvolvimento ocorre em decorréncia de necessidades
que emergem do e no meio social e cultural. O desenvolvimento ndo
acontece de igual maneira para todos. Diante das necessidades e das
experiéncias vividas, cada pessoa internaliza a realidade de modo
particular, pois cada vivéncia é particular para cada individuo-social.
Portanto, o desenvolvimento se dd de indimeras formas e em
diferentes dire¢des. Por isso, ndo é possivel estabelecer padrdes e
metas a serem alcangados. Nem o biolégico nem o meio social podem
designar como se dard esse desenvolvimento, pois na unidade
dialética, ele se dd de modo imprevisivel, mas sempre regido pela acao
da cultura. Em meio as relagbes sociais, o ser humano vai se
constituindo, internalizando as praticas sociais. A relacdo com o
mundo cultural é mediada pela fala humana, que produz significagdes
que sao convertidas em algo para o individuo-social.

Voltando a discussdo anterior da relacao entre as funcdes
biolégicas e culturais, é importante esclarecer que cada uma é de
natureza diferente, no entanto, se inter-relacionam, se bifurcam, se
unem de forma dialética na cultura. O desenvolvimento da
musicalidade faz parte desse processo que perpassa ambas as
dimensbGes - bioldgica e cultural —, que na realidade, torna-se
redundante mencionar as duas dimensdes em se tratando do ser
humano cultural. Para Vigotski (2012a), ao falar da cultura, a base
biolégica estd intrinsecamente inserida, pois o autor parte do
pensamento monista de Spinoza. Trata-se de uma nova sintese que se
constituiu ao longo de um processo que possibilitou diferenciar o ser
humano dos demais animais.

Vigotski, juntamente com Luria, trata de momentos de ruptura e
de nova sintese em relacdo ao desenvolvimento das criangas e,
também, no mesmo sentido, analisa o desenvolvimento humano ao
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longo da histdria natural e cultural (VIGOTSKI e LURIA, 1996). Com
base em Marx e Engels, os autores tratam do trabalho, do uso de
instrumentos e de signos, como momentos cruciais que contribuiram
para a constitui¢ao do ser humano. Os autores discorrem que do ponto
de vista filogenético, o que marca a transicdao do homem biolégico
para o ser humano cultural é o advento do trabalho e a partir deste, os
elementos mediadores com o meio — o uso de instrumentos e o uso de
signos. Em sentido dialético, tais momentos provocaram rupturas e
novos modos de comportamento, possibilitando o desenvolvimento
do ser humano.

Na tentativa de encontrar o elo perdido entre o macaco e os seres
humanos, os autores esclarecem que no macaco, é possivel encontrar
rudimentos da invencao e do uso de instrumentos, o que o aproxima
dos seres humanos, porém, tal atividade s é possivel em ‘“uma dada
situacdo atual” (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 87), ou seja, na realizacdo
direta da a¢do, no campo de visao e no tempo presente. Ou seja, o fato
do macaco ndo usar signos, limita a inven¢dao e a utilizacao de
instrumentos, pois ndo é capaz de usar os signos para compartilhar os
conhecimentos das geracdes passadas. Além disso,

Todos os fatores que distinguem o comportamento do macaco do do
homem podem ser resumidos e expressos numa afirmagdo geral
neste sentido: a despeito do fato de que o macaco manifesta uma
capacidade para inventar e utilizar instrumentos - o pré-requisito de
todo o desenvolvimento cultural humano -, a atividade de trabalho,
baseada nessa capacidade, ndo se desenvolveu ainda no macaco,
nem mesmo minimamente. O uso de instrumentos na auséncia do
trabalho é o que mais aproxima o comportamento do homem do
macaco e, a0 mesmo tempo, o que mais os afasta (VIGOTSKI e LURIA,
1996, p. 87, italicos dos autores).

O uso de instrumentos pelo macaco nao se constitui na principal
forma de adaptacdo para este. Nao se estabelece em um papel
decisivo em sua luta pela sobrevivéncia. Ou seja, “nao se pode dizer
que o macaco se adapta a seu meio ambiente com a ajuda de
instrumentos” (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 87). Porém, em relacdo aos
seres humanos esta atividade trata-se de um marco em sua prépria
constituicdo. O uso de instrumentos esta ligado ao trabalho e tal
atividade é fundamental para a constituicao humana. Com a intencao
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de contribuir com tal afirmagdo, Vigotski e Luria (1996, p. 88) trazem
um exemplo:

Toda a existéncia de um aborigene australiano depende de seu
bumerangue [...]. Tirar o bumerangue do aborigene torna-o um
agricultor e, entdo, ele tera, necessariamente, que mudar
inteiramente seu estilo de vida, seus habitos, todo o seu modo de
pensar a sua natureza.

Quando se alteram os instrumentos, altera-se o trabalho, o
comportamento e o modo de vida humano. O trabalho é uma
categoria ontoldgica (VIGOTSKI e LURIA, 1996; ENGELS, 1986). O que
significa dizer, que por meio do trabalho, o ser humano se humaniza
ao longo do processo histdrico de sua constituicao. O trabalho é um
fator essencial no processo de transicao do macaco ao ser humano. A
transicdo do ser essencialmente animal para o ser humanizado. “O
trabalho [...] é o fundamento da vida humana. Podemos até afirmar
que, sob determinado aspecto, o trabalho criou o préprio homem”
(ENGELS, 1986, p. 19). Leontiev (2004) esclarece que o uso de
instrumentos pelos animais ndo se constitui em um processo social,
que se dd em meio a coletividade e a cooperacao, nem tdao pouco, se
constitui em uma atividade estruturante que envolve o trabalho
permeado pelas rela¢6es sociais.

Por mais complexa que seja a atividade “instrumental” dos animais
jamais tem o cardter de um processo social, ndo € realizada
coletivamente e ndo determina as relag6es de comunicagdo entre os
seres que a efetuam. Por outro lado, por complexa que seja, a
comunicagao instintiva entre os membros de uma associa¢do animal
jamais se confunde com a atividade “produtiva” dos animais, nao
depende dela, ndo é mediatizada por ela.

O trabalho humano € em contrapartida, uma atividade
originariamente social, assente na cooperagdo entre individuos que
supde uma divisao técnica, embriondria que seja, das funcbes do
trabalho; assim, o trabalho é uma a¢do sobre a natureza, ligando
entre si os participantes, mediatizando a sua comunicagdo. Marx
escreve: “Na produgdo os homens ndo agem apenas sobre a
natureza. Eles sé produzem colaborando de uma determinada
maneira e trocando entre si as suas atividades. Para produzir, entram
em ligagOes e relagdes determinadas uns com os outros e nao é
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sendo nos limites destas relagbes e destas ligagOes sociais que se
estabelece a sua acdo sobre a natureza, a producdo” (LEONTIEV,
2004, p. 81).

O trabalho exige que o ser humano desenvolva um certo grau de
controle sobre seu préprio comportamento. Um controle sobre si
mesmo e sobre sua atuagao em seu meio social. Com o trabalho e com
o uso de instrumentos, o ser humano adquiriu novos érgaos, alterando
sua estrutura e dando um novo rumo para o seu desenvolvimento, nao
se limitando a um processo bioldgico evolutivo, mas ampliando suas
possibilidades de ser e estar no mundo.

Assim, a partir do momento de sua transi¢do para o trabalho como
forma basica de adaptagao, o desenvolvimento do homem consiste
na histdria do aperfeicoamento de seus drgaos artificiais e progride,
““a despeito da biblia”, isto €, ndo na linha do aperfeicoamento de
seus Orgdos naturais, mas na linha do aperfeioamento dos
instrumentos artificiais (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 90).

Nos demais animais, suas funcdes se limitam a sua estrutura
bioldgica, pois estdao fadados a sua estrutura anatémica. Se possuem
asas sao capazes de voar, mas se ndo as possuem, se mover pelo ar
nao é uma possibilidade. Diferentemente, os seres humanos nao se
limitam a sua estrutura bioldgica. O ser humano cria instrumentos
culturais que o permite a¢bes para além da sua estrutura anatémica.
Se 0 ser humano nao possui asas, cria o aviao, asa-delta, entre outros
instrumentos que o permite desbravar os ares. Desse modo, os seres
humanos sdo capazes de intervir na natureza, no seu meio e,
consequentemente, sua relacdo com o mundo se modifica. Os demais
animais estagnaram no bioldgico e, assim, sua relagdo com o meio é
previsivel, pois se limitam a trés estagios evolutivos, como dito
anteriormente: o primeiro estdgio é representado pelas reag¢des
hereditdrias ou modos inatos de comportamento, conhecidos como
instintos e servem, principalmente, para satisfazer as necessidades
basicas; o segundo se refere aos reflexos condicionados por meio de
treinamentos; o terceiro e Uultimo, trata-se dos rudimentos de
intelecto, uma espécie de combinag¢ao de reflexos condicionados, um
intelecto elementar, ndo propriamente desenvolvido como o dos seres
humanos.
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Os demais animais seguem o comando de seus instintos e dos
reflexos condicionados e, disso, nao se libertam, o que contribui para
que seu comportamento nao avance, ou seja, que o comportamento
fique estagnado. Apesar dos animais conseguirem criar e utilizar
alguns instrumentos, ndo o fazem como os seres humanos, ndo € um
fato que contribui essencialmente em seu processo de adaptacao e,
também, ndo desenvolveram a consciéncia sobre a realidade por meio
da atividade, ndo desenvolveram a atividade do trabalho e nem
conseguem empregar os signos em sua relagdo com o mundo.

O comportamento do ser humano ndo € regido pelas leis da
evolugao bioldgica, mas sim, estd sob acdo da cultura, pelas leis do
desenvolvimento histdrico da humanidade. Porém, existem algumas
necessidades de ordem bioldgica que sdo culturalmente
condicionadas. A exemplo, quando surge a necessidade fisioldgica de
urinar, procuramos o local mais adequado para satisfazer tal
necessidade. Portanto, necessidades semelhantes a esta, apesar de
serem de ordem bioldgica, sdo regidas pelas determinag¢des culturais.

Além disso, existem reacbes no comportamento dos seres
humanos, algumas de ordem bioldgica e outras de ordem cultural. Ou
seja, se defender em sinal de perigo é um instinto bioldgico de
sobrevivéncia. Todavia, algumas rea¢des sdao provocadas por
excitagdes socialmente elaboradas, por meio de estimulos criados
culturalmente, como gritar ao assistir a um filme de terror. A reacao
desencadeada pelas cenas do filme de terror é culturalmente
elaborada em meio as relagbes que se estabelecem no mundo. Novos
estimulos e novas rea¢des sao constantemente elaboradas entre as
relacbes sociais, o que provoca o surgimento de novos
comportamentos, o que demonstra a forca existente nas leis culturais
sobre o organismo e o comportamento dos seres humanos.

Lembrando que as relagdes sociais e a relagado com o mundo sao
orientadas e mediadas pela palavra. O advento do uso da fala surgiu
da necessidade em meio a atividade do trabalho, necessidade de
comunicar algo para o outro da relagdo social.

O nascimento da linguagem [fala] sé pode ser compreendido em
relagdo com a necessidade, nascida do trabalho, que os homens
sentem de dizer alguma coisa.

Como se formaram a palavra e a linguagem [fala]? No trabalho os
homens entram for¢osamente em relagdo, em comunicagdo uns com
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os outros. Originariamente, as suas agdes, o trabalho propriamente,
e a sua comunicagao formam um processo Unico. Agindo sobre a
natureza, os movimentos de trabalho dos homens agem igualmente
sobre os outros participantes na produgdo. Isto significa que as a¢bes
do homem tém nestas condi¢ées uma dupla fungdo: uma fungdo
imediatamente produtiva e uma fun¢do de agdo sobre os outros
homens, uma fun¢do de comunicacdo (LEONTIEV, 2004, p. 92).

E importante mencionar, como dito anteriormente, que os
trabalhos de Vigotski e de seu grupo de estudo, sofreram alguns
equivocos quando foram traduzidos para o portugués. Um desses
equivocos, diz respeito a palavra “linguagem”. O que Vigotski e seu
grupo investigou ndo foi a linguagem e, sim, o processo de
desenvolvimento da fala humana. Prestes (2014, p. 345) explica:

Primeiro é preciso esclarecer o seguinte: muito se usou a partir da
tradugdo equivocada do livro dele exatamente esta questdo de
linguagem. O livro foi traduzido como “Pensamento e linguagem” e
o que ele analisa no livro nao é a linguagem. Um argumento que
derruba isto e eu uso este argumento na minha tese. Vamos pensar
juntos. O que € linguagem? Linguagem € muito mais ampla. Por
exemplo, animais também tem linguagem. Agora a “fala”, uma fala
do jeito que o humano “fala”, os animais ndo tém. O que Vigotski
analisa é a fala, e ndo a linguagem. Isso é fundamental saber. E a fala
viva.

Portanto, Vigotski e seu grupo de estudos, esclarecem que a
palavra assume o papel de mediar a comunicagdo entre os seres
humanos, bem como, de orientar a consciéncia e o pensamento, por
meio de uma generalizagdo consciente da realidade concreta. Nesse
sentido, a consciéncia individual e particular, surge da consciéncia
social e histdrica, mediada pela fala humana.

Por fim, vimos — e devemo-lo sublinhar particularmente - que a
consciéncia individual do homem sé podia existir nas condi¢bes em
que existe a consciéncia social. A consciéncia é o reflexo darealidade,
refratada através do prisma das significacbes e dos conceitos
linguisticos.

Estes tragos caracteristicos da consciéncia sdo todavia apenas os
mais gerais e os mais abstratos. A consciéncia do homem é a forma
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histdérica concreta do seu psiquismo. Ela adquire particularidades
diversas segundo as condi¢bes sociais da vida dos homens e
transforma-se na sequéncia do desenvolvimento das suas relagdes
(LEONTIEV, 2004, p. 94).

A palavra € o que orienta a relagdo do ser humano com o mundo
a partir de um sistema simbdlico. Isto sé é possivel por meio do
processo de internalizacdo da generalizacdo do conceito -
generalizagdo conceitual que esta no signo verbal. O que permite ao
ser humano pensar sobre as coisas sem que elas estejam presentes no
campo de visdo e na agao presente. Esse processo permite regular o
comportamento do ser humano, ou seja, sua agao no mundo. Sendo
que este, é mais um trago que nos distancia dos demais animais.

Exatamente a auséncia de sequer os comeqos da fala no sentido mais
amplo da palavra - a falta de capacidade de produzir um signo, ou
introduzir alguns meios psicoldgicos auxiliares que por toda parte
marcam o comportamento do homem e a cultura do homem - € o
que traga a linha diviséria entre 0 macaco e o ser humano mais
primitivo (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 86).

O signo verbal organiza e estrutura todo o pensamento psiquico
- memdria, aten¢do, abstracdo, vontade, imaginagdo. Pois, ndo existe
atividade consciente fora do signo. A atividade consciente € o préprio
funcionamento simbdlico superior.

Como dito anteriormente, ao longo do processo histérico de
constituicao da humanidade, o ser humano foi confrontado por uma
necessidade de sobrevivéncia de intervir na natureza, nesse sentido,
comecou a perceber os materiais que existiam a seu redor e, também,
projetar como poderia empregar tais materiais — tanto na atividade
presente como em atividades futuras — pensar sobre a acdo antes de
realizd-las. Assim, no uso e na transformacdao desses materiais,
surgiram formas de trabalho em sociedade. Modos iniciais de
existéncia que possibilitaram mudancas radicais da atividade do
homem bioldgico em relacao aos demais animais, compreendendo ai,
o surgimento da atividade consciente, sem esquecer, que essa
consciéncia, também, é social.
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Por fim, o pensamento, como conhecimento humano em geral,
distingue-se fundamentalmente do intelecto dos animais porque sd
ele pode aparecer e desenvolver-se em unido com o
desenvolvimento da consciéncia social. Os fins da agao intelectual no
homem ndo sdo apenas sociais por natureza, vimos que os modos e
os meios desta agao sdo igualmente elaborados socialmente. Por
consequéncia, quando aparece o pensamento verbal abstrato, ele
nao pode efetuar-se a ndo ser pela aquisicio pelo homem de
generaliza¢Ges elaboradas socialmente (LEONTIEV, 2004, p. 91).

Neste capitulo, sob a lente tedrica histdrico-cultural, ilustramos o
percurso filogenético e ontogenético e, com isso, demonstramos que
0 desenvolvimento do ser humano ndo é sujeito as leis naturais, mas
sim, as leis culturais. O ser humano nasce com um aparato bioldgico
que o permite se desenvolver entre os humanos, mas é a acao da
cultura que determina esse desenvolvimento. Em meio as atividades
humanas - experiéncias sociais e histdricas -, a consciéncia se
desenvolve, sendo esta, propriedade estruturante do comportamento
humano cultural.

Além disso, o uso de signos no processo de constituicao do
pensamento e da fala e, da significacdo do mundo, possibilitou,
também, a formacdo da atividade consciente de estrutura mais
complexa no desenvolvimento do ser humano. Esse processo surge da
necessidade de significacdo da realidade concreta, que emergiu das
condi¢Oes sociais de trabalho. Todos esses momentos, provocaram
um processo de transicdo do homem biolégico em ser humano
cultural, da histéria natural para a histdria cultural. Por isso, ao tratar
do ser humano, j& entramos na histéria cultural humana, nesse
sentido, afirma-se novamente, a redundancia em mencionar os dois
planos — bioldgico e cultural — devido a unidade dialética que ja se
estabeleceu. Tais discussGes corroboram com nossa tese, que o
comportamento musical tem inicio na filogénese, mas é sob acao da
cultura que ocorre o desenvolvimento da musicalidade humana, ainda
quando se é um bebé. Para dar continuidade a discussao, no préximo
capitulo trataremos do desenvolvimento do comportamento musical
humano.
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3
“MAO NA CONTRA MAO”: DESENVOLVIMENTO MUSICAL A

PARTIR DA TEORIA HISTORICO-CULTURAL

Pederiva e Tunes (2013), com base nos estudos de Vigotski,
analisaram em sua pesquisa, a constituicdo e o desenvolvimento da
musicalidade humana, tratando da génese, identificou-se o
componente bioldgico do processo de constituicao da musicalidade,
ou seja, o percurso filogenético; da fun¢ao, identificou-se os modos de
emprego das sonoridades e; da estrutura, identificou-se a organiza¢ao
interna da musicalidade.

Na pesquisa, as autoras tratam da musicalidade nos animais —
histdria natural —, “a musicalidade pode ser encontrada anteriormente
ao homem, ainda nos animais, como por exemplo, nos pdssaros”
(2013, p. 30). Pederiva e Tunes (2013) tratam da producdo sonora dos
animais, o que revela a musicalidade destes, com isso, revelam que a
musicalidade existe no reino animal. E, esclarecem que nos animais, a
musicalidade adquiriu algumas fung¢bes, como a comunicacao
elementar (expressao das emocgdes). E, ainda, que essa musicalidade
passou por um processo filogenético e explicam como isso se deu nos
animais, entre eles, os passaros, como uma espécie do uso de sinais
por meio de sons.

Hd uma primeira etapa de memorizagdo e uma segunda, de
repeticdo. Envolve a escolha da can¢do que servird como modelo,
bem como a recuperacao do modelo adulto. Para aprender a cantar,
muitos pdssaros ouvem a cangdo de sua espécie durante certo
periodo sensitivo no desenvolvimento. Se privados de escutar e
memorizar cang¢bes, podem aprendé-las posteriormente em uma
fase adulta, se monitorados, mas apresentarao alguma dificuldade
para isso. A escolha da cancdo € guiada pelo instinto e os passaros
reconhecem o canto de sua espécie. As primeiras performances de
suas cangOes apresentam irregularidade no tempo, hesitagdo na
altura, problemas de afinagdo e na ordem de reproducao das notas e
da melodia. Quando a repeti¢ao ndo é bem sucedida, eles repetem a
cangdo por muitos meses, até aprender. A expressdo sonora é vital
para os passaros. Elas permitem identificar individuos da espécie,
bem como estabelecer e defender territério (PEDERIVA e TUNES,
2013, p. 31, itdlico das autoras).
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As autoras elucidam que isso ndo é uma exclusividade dos
passaros, mas que, muitos mamiferos, também, apresentam
comportamentos préximo a musicalidade dos seres humanos. E
acrescentam que isso seria um indicio dos atributos filogenéticos
gerais, em rela¢do a musicalidade humana, caracterizando, portanto,
uma fung¢dao mais elementar no uso desses sons.

Diferentes tipos de conduta que denotam expressdo de estados
afetivos, similares as formas de expressao musicalidade humana, sdao
também encontrados entre esse tipo de animais, indicando que ha
musicalidade em outras espécies. Isso sugere que o comportamento
musical humano e o condicionamento de seus sistemas neurais
seriam uma extensdo dos atributos filogenéticos gerais (PEDERIVA e
TUNES, 2013, p. 32).

Nos animais, existe uma gama de sonoridades que ndo possuem
um sistema de signos, ja que ndo expressam um contetdo por meio da
generalizagdo. S3o sons expressivos, uma forma de contagio de
estados emocionais, um tipo de comunica¢ao mais elementar por meio
de sinais — gestos indicadores, vocaliza¢6es e posturas corporais — para
demarcacao de territdrio, fun¢bes sexuais, aviso de perigo, entre
outros. As autoras exemplificam:

Os gritos de um ganso, que, em uma situagdo de susto por algum
perigo, contagiaria outros gansos com seu medo, fazendo com que
eles voem. Os gansos que ouvem os gritos sao apenas contagiados
pelo medo do grito do primeiro ganso. Eles ndo sao capazes de
compreender nisso informagdes racionais plenas de sentido. Ndo h3,
desse modo, uma comunicagdo que possa conter significados, mas
somente estados afetivos por meio de contdgio e, nesse caso, o
contagio do medo (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 37).

Vigotski (2012d, p. 20) também trata dessa discussdo:

Sin embargo, el significado de la palabra es tanto una unidad de estas
dos funciones del habla como una unidad del pensamiento. Que la
comunicacién directa e inmediata entre las personas no es posible
constituye, por cierto, un axioma para la psicologia cientifica. Sabido
es también que sin la mediacién del habla o de cualquier otro sistema
de signos o medios de expresidn, la comunicacidn es de un tipo muy
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primitivo y limitado, como ocurre en el mundo animal. En verdad,
este tipo de comunicacién con ayuda de movimientos expresivos no
merece el nombre de comunicacién, sino que mas bien debe ser
llamada contagio. Un ansar asustado que percibe peligro y con un
grito levanta a toda la bandada, no comunica a esta lo que vio, sino
que mas bien le contagia su susto.

No inicio, 0 som comunicativo estava estritamente interligado a
atividade prdtica. Os sons possuiam entonagdes expressivas e eram
utilizados acompanhados por gestos. A compreensdo dessa
comunicagao elementar se dava em meio a situa¢do real em que os
sons e gestos eram utilizados, pois tratava-se de uma comunicagao
ativa. O desmembramento dos sons e gestos da atividade pratica
surgiu muito tempo depois.

Para Vigotski (2012d), esses sons seriam a base do surgimento da
fala humana, um periodo inicial, uma comunicacao elementar, pois nao
possuia signo e significado e, portanto, ndo refletia a realidade de
forma mais complexa, com uso de abstraces e generaliza¢bes por
meio da fala.

La palabra siempre se refiere no solo a un objeto aislado, sino a todo
un grupo o a toda una clase de objetos. En virtud de esto, cada
palabra es una generalizacién encubierta; cualquier palabra ya
generaliza, y desde el punto de vista psicoldgico el significado de una
palabra es ante todo una generalizacion. Pero una generalizacidn,
como facilmente podemos ver, es realidad de un modo
completamente diferente de como lo hacen las sensaciones y
percepciones inmediatas.

Cuando se afirma que hay un salto dialéctico no solamente desde la
materia inanimada hacia la sensacién, sino también desde Ia
sensacién al pensamiento refleja la realidad en la consciencia de una
manera cualitativamente distinta que las sensaciones inmediatas. Por
lo visto, hay sdlidas razones para suponer que tal diferencia
cualitativa entre la sensacién y el pensamiento estd dada central y
fundamentalmente por la presencia de un reflejo generalizado de la
realidad. En funcién de esto podemos concluir que el significado de
una palabra, con la generalizacién implicita que lleva, es un acto de
pensamiento en el sentido propio del término. Al mismo tiempo, el
significado, es una parte inseparable de la palabra como tal, y
pertenece tanto al dominio del habla como al dominio del
pensamiento. Una palabra sin significado no es una palabra, sino un
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sonido vacio. Una palabra privada de significado no pertenece mas al
dominio del habla (VIGOTSKI, 2012d, p. 18-19).

A fala humana reflete a realidade e a consciéncia dessa realidade
com base em um sistema de signos e significados que permite a
generalizagdo e significagdo do mundo. Trata-se de um ato do
pensamento e da fala em unidade. O sistema de signos, a
generalizagdo, o significado da palavra, a consciéncia da realidade
concreta, fazem parte da totalidade e da complexidade da fala
humana, possibilitando a organizagao do pensamento verbal e do
pensamento conceitual e, também, do processo de comunicacao
entre os seres humanos.

Determinaron que asi como la comunicacién es imposible sin signos,
es también imposible sin significado. Para transmitir cualquier
vivencia o cualquier contenido de la consciencia a otras personas no
hay otro camino que relacionarlos con alguna clase o grupo de
fenédmenos conocidos, y esto, como ya sabemos, exige sin falta una
generalizacion. De esta manera, resulta que la comunicacién supone
necesariamente una generalizacién y un desarrollo del significado de
las palabras, es decir, la generalizaciéon se hace posible en el
desarrollo de la comunicacidn. Asi, las formas madas altas de
comunicacién psicolégica inherentes al hombre solo son posibles
gracias a que este, con la ayuda del pensamiento, refleja la realidad
de modo generalizado (VIGOTSKI, 2012d, p. 21).

Voltando a pesquisa de Pederiva e Tunes (2013), as autoras
tratam, também, da sonoridade no homem bioldgico e afirmam que
uma das formas mais universais e antigas de expressao comunicativa
foi de carater musical e, que, provavelmente, um dos instrumentos
musicais mais remotos, seja a prépria voz. Os sons dos primeiros
hominideos se aproximavam aos dos macacos:

Sons barulhentos para longas distancias, caracteristicas tonais nas
notas, um sobe e desce nas frases, principalmente, nos finais dessas
notas bifasicas e acelerando ritmo [...]. Assim, a expressdo musical
dos modernos humanos e a vocalizagao barulhenta dos primatas
possuem o mesmo ancestral (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 40).
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As fun¢bes de tais sonoridades eram diversas: demarcacao de
territdrio, localizagdo de individuos do grupo, coesao grupal, aviso de
perigo, deteccdao de alimentos. Essa sonoridade expressa pelos
hominideos estava mais préxima da estrutura musical do que da fala
semantica, ao considerar as propriedades acusticas.

Existem dados de fdsseis arqueoldgicos que indicam que, no
inicio, havia uma unidade entre o som musical e a fala elementar. O ato
de cantar, “permitiria, igualmente, o compartilhamento de uma
atividade simultanea entre seres humanos e que, como canto grupal,
pode ter desempenhado importante papel na natureza pré-linguistica
da comunicacdo humana” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 41). Ou seja,
desde o inicio dessa atividade, é possivel perceber que se trata de um
comportamento que se dd em meio as relagdes sociais.

O caminho percorrido pelo som produzido pelos primeiros
hominideos, além de possuir uma estreita relacao entre som musical e
fala elementar, era um instrumento de expressao das emocdes. Estava
tudo interligado, compreendendo uma coisa sé — uma musilinguagem
(BROWN apud PEDERIVA e TUNES, 2013).

Pederiva e Tunes (2013), que trazem os estudos desenvolvidos
pelo biomusicélogo Steven Brown, mencionam a ideia de
“musilinguagem” — a unido entre o som musical e a fala elementar -,
que estabeleceram uma estreita relagdo na histdria evolutiva do ser
humano. Segundo as referidas autoras, na cultura, a fala elementar se
desenvolve e passa a significar e generalizar o mundo por meio da
palavra, momento em que ocorre a separacao do som musical, que,
por sua vez, particulariza e da sentido as emoc¢des vivenciadas pelo ser
humano de um modo singular.

Com o desenvolvimento da fala humana, os sons tornam-se
palavras que passam a significar o mundo. Assim, surge uma nova
fun¢do para o uso dos sons, quando ocorre a separagao entre o som
musical e 0 som usado para se comunicar, mas de modo elementar,
pois antes, os sons representavam sinais que sé funcionavam no
campo visual da acao, ndo sendo possivel generalizar o mundo. Agora,
com a bifurcacdo, surge a funcao musical, o que contribuiu para o
desenvolvimento da musicalidade humana. Com isso, o som musical e
o som falado passam a se organizar em diferentes estruturas,
permitindo, ainda, algumas unifica¢bes por meio da cancao verbal.
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Enquanto a linguagem falada enfatiza o referencial significacional do
som, a musica enfatiza o seu significado emotivo. Um grande ndmero
de fungbes ocupa uma posicdo uma posicao intermedidria nesse
espectro, incorporando o referencial da linguagem falada e a fungao
do som emocional presente na musica. Uma cangao verbal possuiria
uma fungdo intermediaria, motivo pelo qual, segundo o autor, ela
tem ocupado uma posi¢ao central na expressao humana ao longo do
tempo (BROWN apud PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 50).

A fala humana se estrutura em um sistema semantico de
significados, com signos organizados capazes de abstrair e generalizar
a realidade. J& a musica, organiza os sons combinando ritmos,
melodias, timbres, alturas — grave e agudo —, duracdes — curto e longo
-, intensidades — forte e fraco —; para a expressdo de estados afetivos.

Somente 0s seres humanos sdo capazes de ter consciéncia de sua
musicalidade. A musicalidade possibilita ao ser humano a consciéncia
sobre as préprias emocdes, pela via da musica, diferentemente da fala,
que generaliza o mundo. A musica particulariza as emogdes que sao
vivenciadas pelo individuo-social. “Apesar disso, transformadas na
cultura, ambas [fala e mdsica] continuam mantendo um vinculo
musilinguistico” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 53), ou seja, quando a
musica se utiliza de palavras em cang¢des verbais e, quando, no
processo comunicativo, as palavras sdo expressas com diferentes
entonacdes carregadas de cardter emocional. Processo primordial
para o desenvolvimento do ser humano em sociedade. Pederiva e
Tunes (2013, p. 53) expressam a importancia da atividade musical nesse
processo historico.

A atividade musical é caracteristica da convivéncia humana em
grupos e cria condi¢des de possibilidades de promover identidade,
coordenagdo, agdo, cognicdo e expressdo emocional, além da
cooperacao e coesao. Envolveu, nas primeiras tribos humanas, de
acordo com Brown (2001), a participa¢do do grupo social, bem como
de individuos de ambos os sexos e de todas as idades.

A musicalidade é um comportamento humano que surge como
atividade humana em meio as praticas sociais de unido e colaboracao
entre os individuos-sociais. Voltando para o processo histérico de
constituicao do ser humano, as autoras destacam, ainda, mudangas
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que ocorreram no homem bioldgico que possibilitaram a evolu¢do da
fala e, também, da musicalidade humana:

Desenvolvimento de um sistema auditivo; postura ereta, que implica
a natureza da laringe humana e as capacidades de ressonancia do
aparelho vocal; desenvolvimento da respiragao voluntdria, neotenia
do cranio adulto, mandibula inferior e queixo ortognatos; dimensdes
da nasofaringe, processamento cerebral para percepcdo e produgao
musical; desenvolvimento de centros especificos para a fala e
fungbes relacionadas ao canto; lateralidade e integragdo dos
sentidos; denticao onivora; desenvolvimento dos tubos de Eustaquio
e sinus” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 41).

Todas essas mudancas evolutivas contribuiram para a
constituicdo da base bioldgica da musicalidade humana. As autoras
esclarecem que, a anatomia e a fisiologia, indicam que todo ser
humano é capaz de expressar-se musicalmente e de expressar suas
emog¢des por meio dos sons, semelhantemente, como ocorre em
relacdo a fala. Para Pederiva e Tunes (2013) a musicalidade é uma
possibilidade para todos os seres humanos, como demonstra sua
constituicao no processo filogenético e, que pode ser desenvolvido na
cultura por meio de praticas educativas que se ddo na vida, nos mais
variados contextos. Nesse sentido, a espécie humana é musical, por
definicao.

Essa base bioldgica da atividade de cardter musical permite afirmar a
universalidade da musicalidade. Isto é, se depender das nossas
possibilidades como animais humanos, todos somos capazes de nos
expressar musicalmente, de expressar nossas emogdes por meio de
sons, do mesmo modo como, de modo geral, se depender da
anatomia e da fisiologia humana, todos somos capazes de nos
expressar por meio da linguagem falada. Isso é dado ao ser humano,
independentemente das formas que possa assumir. A musicalidade
possui, assim, carater universal. Ndo se trata de um dom para alguns.
E um dom para todos (PEDERIVA; TUNES, 2013, p. 42).

O ultimo aspecto analisado pelas autoras é em relagdo ao ser
humano cultural, pois o ser humano, na cultura, continua se
desenvolvendo, mas de modo diferenciado (PEDERIVA e TUNES, 2013).
Surge uma nova era de desenvolvimento do comportamento humano,

89



que passa por momentos cruciais com o advento do trabalho e do uso
de instrumentos culturais (MARX e ENGELS, 2005; MARX, 2008, 2011,
2013; VIGOTSKI e LURIA, 1996; VIGOTSKI, 2012d), bem como, o uso de
signos pelo ser humano (VIGOTSKI, 2012d). O desenvolvimento
psicolégico-natural transforma-se em psicoldgico-cultural (VIGOTSKI e
LURIA, 1996; VIGOTSKI, 2012d; PINO, 2005). Ocorre uma mudanca - do
plano bioldgico para o plano cultural — uma transformagao qualitativa,
uma nova sintese.

No Homo Sapiens, a evolucao se liberta da dependéncia inicial
exclusiva das mudangas bioldgicas e passa a ser regida,
fundamentalmente, pelas leis histdrico-culturais. Nessa fase, o
homem possui as propriedades bioldgicas que lhe sdo necessarias ao
desenvolvimento histdrico-cultural. Na histéria desse novo homem,
suas modificages bioldgicas se restringiram a variagOes
insignificantes e sem implicagbes diretas nas condigbes de vida na
cultura. Isso se deve ao fato de as mudancas desencadeadas pela
cultura acontecerem de forma extremamente acelerada em relagdo
as mudangas bioldgicas. Ou seja, o tempo da histdria cultural é muito
diferente do da histéria natural (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 46).

Na analise desse percurso tracado por Pederiva e Tunes (2013),
percebe-se que as autoras investigaram tanto o aspecto bioldgico da
musicalidade no processo filogenético da espécie humana quanto seu
aspecto cultural. As autoras, portanto, demonstram a passagem da
musicalidade natural, partindo dos animais, para a musicalidade
cultural nos seres humanos e, as implicacbes que emergem a partir
dessa transicao. Uma de suas principais conclusdes € a de que, todos
os seres humanos possuem um aparato biolégico passivel para o
desenvolvimento da musicalidade, mas é a cultura que determina esse
desenvolvimento (PEDERIVA e TUNES, 2013). Nesse sentido, as
autoras alegam que a musicalidade é uma possibilidade do
comportamento humano, que pode ser desenvolvida por meio de
praticas sociais educativas na cultura.

Voltando um pouco a andlise do processo de constitui¢cao do ser
humano, Vigotski (2012a) esclarece que, por um lado, o processo
biolégico de evolu¢ao das espécies animais conduziu a apari¢cao da
espécie Homo Sapiens e, por outro, o processo de desenvolvimento
histdrico converteu o homem primitivo em ser humano cultural.
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Ambos os processos — o desenvolvimento bioldgico e o histdrico-
cultural - sdo duas linhas independentes de desenvolvimento que se
entrelagam, se cruzam ocasionando um novo processo de
transformagao, uma nova sintese. No ser humano cultural, a relagao
com 0 meio ocorre por completo, superando o bioldgico, pois nao se
limita ao funcionamento de seus préprios érgaos e a estrutura de seu
proprio corpo. Ocorre o desenvolvimento de seus drgdos artificias — os
instrumentos culturais. Agora, o desenvolvimento dos drgaos
artificiais supera o desenvolvimento dos drgaos naturais. Com isso, o
homem primitivo e o ser humano cultural ndao possuem diferencas de
ordem bioldgicas, mas sim, de ordem cultural. Ou seja, todas as
fungbes fisioldgicas e elementares - percepcbes, movimentos,
reagdes — ndo mostram nenhuma diferenciagdo.

No desenvolvimento histérico da humanidade, a diferenca
principal e determinante entre esse processo e o evolutivo, é que, o
desenvolvimento das func¢bes psiquicas superiores — abstracdo,
memdria, atencao, que sdo orientadas pela palavra — transcorre sem
que se modifique o tipo biolégico do ser humano. No processo
evolutivo, a base sdo as transformagdes bioldgicas. No ser humano
cultural, surgem novas atividades que culminam em um novo sistema
de desenvolvimento do comportamento humano.

La cultura origina formas especiales de conducta, modifica la
actividad de las funciones psiquicas, edifica nuevos niveles en el
sistema del comportamiento humano en desarrollo. Es un hecho
fundamental y cada pagina de la psicologia del hombre primitivo que
estudia el desarrollo psicolégico cultural en su forma pura, aislada,
nos convence de ello. En el proceso del desarrollo histdrico, el
hombre social modifica los modos y procedimientos de su conducta,
transforma sus inclinaciones naturales y funciones, elabora y crea
nuevas formas de comportamiento especificamente culturales
(VIGOTSKI, 20123, p. 34).

E acrescenta:

El ser humano es superior a todos los animales por el hecho
precisamente de que el radio de su actividad se amplia
ilimitadamente gracias a las herramientas. Su cerebro y su mano han
extendido de manera infinita su sistema de actividad, es decir, el
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ambito de alcanzables y posibles formas de conducta (VIGOTSKI,
20123, p. 37).

Nas criangas, de certa forma, acontecem esses processos que a
humanidade percorreu — o desenvolvimento bioldgico e o cultural -
mas com algumas diferengas cruciais. A primeira é em relacao ao
tempo, pois ocorre muito mais rdpido. Esse longo percurso tragado
pela humanidade acontece em alguns anos em relagdo as criangas.
Outra diferenca, € que a atividade cultural, aqui, no caso, tratando
especificamente da atividade musical, o ser humano, ao longo de sua
trajetdria, foi confrontado pela necessidade de intervir na realidade
concreta, com isso, comecou a perceber e experimentar as
sonoridades existentes, possibilitando o surgimento, desencadeado
pela criagao de musicas e de ferramentas musicais. As criangas, porém,
jad nascem em um mundo em que a atividade musical ja existe. J4 é uma
realidade presente e concreta. As criangas ndao tém que trilhar um
caminho para criar a “roda”, a “roda” j existe. Vigotski e Luria (1996)
discorrem sobre essa questao:

Alguns pesquisadores (proponentes da chamada “lei biogenética”)
acreditam que ndo devemos estudar analiticamente cada uma dessas
trajetérias de desenvolvimento. Afirmam que, no processo de seu
desenvolvimento, a crianga repete os tragos essenciais do
desenvolvimento do género, cobrindo, nos poucos anos de sua vida
individual, o caminho percorrido pelo género em muitos milhares e
dezenas de milhares de anos.

N3o compartilhamos desse ponto de vista. Cremos que cada uma
dessas trajetdrias evolutivas — o desenvolvimento do macaco até o
homem, do homem primitivo até o representante da era cultural e da
crianga até o adulto — segue seu préprio caminho individual, que sofre
a influéncia de fatores especificos e passa por formas e estagios de
desenvolvimento especificos (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 151).

Os autores continuam:

Assinalamos anteriormente que de modo algum nos inclinamos a
pensar que haja semelhanga, ou mesmo um paralelo rigoroso, entre
a evolucdo da espécie humana, [...] e o desenvolvimento da crianga.
A crianga nasce em um ambiente cultural-industrial ja existente, e
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esse fato constitui a diferenga crucial, critica, entre a crianga e o
homem primitivo (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 180).

Essa produgao cultural historicamente constituida tornou-se algo
pertencente a humanidade. O ser humano ja nasce com essa realidade
concreta constituida. Assim, o contato das criancas com as musicas
surge na sua relagdo com a cultura e, isso, contribui para o
desenvolvimento de sua musicalidade, de outros modos, ou seja, de
sua possibilidade de compreender, interpretar, expressar, imaginar e
criar o seu mundo sonoro-musical. Criar novas ferramentas musicais,
novas musicas, novas formas de organizar os sons e, assim, de criar
novas possibilidades sonoro-musicais.

O ato bioldgico de nascer tem, no mundo humano, o cardter de um
evento cultural, embora ndo deixe de ser uma celebragdo da vida.
Antes mesmo de ser concebido, o futuro ser ja faz parte do universo
cultural dos homens. [...] Antes mesmo de nascer, aquela (crianca)
ocupa ja um lugar na sociedade humana, estando sua existéncia
atrelada as condigGes reais de existéncia que lhe oferecera seu meio
social (PINO, 2005, p. 151, itdlico do autor).

As condigbes culturais do meio social interferem nesse processo.
A produgao cultural ndo € simplesmente transmitida as criancas, mas
sim, compartilhada de forma a fazer sentido para elas. O outro da
relacdo social significa as atividades culturais para as criangas por meio
da palavra. Além disso, as experiéncias vividas sao internalizadas por
elas, sendo que cada vivéncia musical é Unica, nesse sentido, a
atividade musical ndo é estdtica, mas se transformada, pois é
internalizada e sofre novas elaboracdes por cada individuo-social, nas
relagbes culturais em meio as atividades culturais. Em todo esse
processo, a musicalidade humana se desenvolve.

Com efeito, internalizamos as fungdes psicoldgicas superiores
presentes na cultura em que passamos a existir (VYGOTSKY, 1996). E
assim que desenvolvemos nossa atencdo voluntaria, nossa fala,
nosso pensamento, nossa memdria, etc., e €é assim que
internalizamos a musicalidade social [...] por exigir ndo apenas
consciéncia voluntaria dos movimentos, do pensamento, dos gestos,
mas por se desenvolver na cultura, criando condi¢bes de
possibilidades para nos relacionarmos com o mundo sonoro, com as
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prdticas musicais, com as criagbes musicais em meio a vida e os
processos educativos. Como foi demonstrado, a histdria natural e
cultural da musicalidade da espécie humana se funde em meio a
experiéncia musical histdrica (filogenética) que nds partilhamos de
nossos ancestrais; na cultura, a musicalidade tornou-se um
comportamento cultural (PEDERIVA; TUNES, 2013). Sendo assim, as
experiéncias musicais engendram todo o processo de
desenvolvimento da musicalidade humana e é por meio dessas
experiéncias que internalizamos todas as fungbes psicoldgicas
musicais superiores (imagina¢do musical, memdria musical, [...], etc.)
(GONCALVES, 2017, p. 246).

Gongalves (2017) trata das fungbes psiquicas superiores, de seu
processo de internalizagdo e da atividade consciente em meio as
praticas culturais. De modo semelhante, o ser humano internaliza a
musicalidade social, transformando-a em musicalidade prépria do
individuo-social. Vivenciando a musicalidade por meio da atividade
consciente dos movimentos, gestos, sonoridades, do sentir, do ouvir,
do experimentar, expressar, imaginar e criar. Assim como nas fun¢des
psiquicas superiores, desenvolvendo a atencao musical, a memdria
musical, a imaginagao musical, dentre outras, relacionando-se com o
mundo sonoro-musical.

As criancas, nesse processo, apropriam-se dessa atividade
humana, o que as capacitam a compreender e interpretar seu mundo
circundante e a desenvolver sua musicalidade em meio as experiéncias
engendradas na vida. Em contraponto, Vigotski (2010a) aponta para o
carater alienante da escola, que distancia as criancas da realidade
concreta da vida.

Pederiva e Tunes (2013) denunciam a visdo bioldgica, de carater
determinista, predominante em muitas praticas educativas em relacao
a musica, evidenciando a concepcao do “dom”, que acredita que o
desenvolvimento musical é destino de poucos. Além disso, denunciam
o estabelecimento de padrbes a serem alcangados, o que acaba por
distanciar muitas pessoas da atividade musical, deixando-as
desacreditadas de suas préprias possibilidades de desenvolvimento
musical, criando assim, um falso problema.

A falta de talento ou as dificuldades imputadas aos supostos
amusicais e que geram sua exclusdo dessa possibilidade de
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expressdao é um falso problema. A musicalidade e a expressao
musical sdo possibilidades abertas a todos que assim quiserem se
manifestar. O problema real n3o se encontra naqueles
presumidamente sem talento, mas na criagdo de um padrdo
monopolizado de forma de expressdo musical. A inscricdo da
atividade musical como produto mercantil inverte a sua relagdo com
o homem, enclausurando-o no sectarismo da institui¢do escolar
especializada, adestradora de supostos talentos faceis de
comercializagdo.

Para Vigostki (1983), quando olhamos os outros sob a lente de
modelos pré-determinados, estamos imputando-lhes algo que faz
parte de uma construgdao nossa e ndo deles. Estamos impedindo-lhes
de desenvolverem-se por si mesmos, de crescerem na direcao que
escolherem, de sentir, de atuar segundo sua prépria natureza
(PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 77-78).

A partir do momento que sdo instaurados mecanismos de
avalia¢do, na tentativa de enquadramento do saber musical do outro,
isso acaba provocando supostas dificuldades e o distanciamento de
muitas pessoas da atividade musical, por acreditarem-se inaptas para
tal atividade. “Essas dificuldades sdo criadas socialmente quando se
busca racionalizar a instituicdo de normas como metas para as
atividades sociais. Elas sdao a manifestacao concreta da realidade
instaurada pela ideologia do dom” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 78).
Dessa forma, faz-se necessdria uma ruptura no modo de enxergar a
musicalidade do outro, bem como, nas atuais praticas educativas
musicais hegemonicas, em uma tentativa de romper com esse modo
excludente de pensar e atuar no mundo educativo.

Essa visao excludente acaba reverberando em uma percepcao
limitadora das possibilidades musicais dos bebés. Esses sdo vistos
como seres incapazes e, portanto, desprovidos de vivenciar uma
relacdo com o mundo sonoro, ou seja, ainda ndo estao prontos.

Como vimos no primeiro capitulo, desde o nascimento, as
criangas perpassam um longo processo de desenvolvimento, sofrendo
influéncias culturais de modo dialético. As criangas se desenvolvem em
meio as relagfes sociais e nas relagdes com os instrumentos culturais;
em cada periodo, uma atividade guia pode contribuir para o seu
desenvolvimento e, que praticas educativas podem colaborar nesse
processo. Ressalta-se que as praticas educativas ndo se estringem ao
contexto da escola, pois em diferentes praticas sociais a atividade
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musical educativa pode se fazer presente e possibilitar um manancial
de experiéncias musicais para e com os bebés.

Muitas mudangas, crises e transformacdes ocorrem ao longo dos
primeiros anos de vida das criancas. Novos ciclos de desenvolvimento
surgem desencadeados pelos momentos de crises, rupturas e novas
sinteses.

Em relacdo a atividade musical, o recém-nascido ja se depara com
um mundo repleto de sonoridades, que sao emitidos pelas vozes,
objetos, espacos e, até mesmo, por seu préprio corpo. No inicio, o
recém-nascido ouve os sons, se assusta, fica atento e comeca a
perceber e compreender, com a colabora¢ao do outro da relagao
social, as diferentes vozes e os mais diversos sons existentes no
contexto cultural.

Poucas semanas se passam para que os bebés ja tenham certo
dominio de suas percep¢des auditivas e consigam realizar
experimentacdes sensoério-motoras, manuseando objetos,
percebendo suas diferentes propriedades, entre elas, a possibilidade
de produzir sons. Os objetos podem ser manipulados em separado, ou
sendo batido contra alguma superficie, ou em atrito com outros
objetos e, até mesmo, contra o préprio corpo.

Como os bebés j& conseguem realizar alguns movimentos, podem
realizar experimentagdes corporais, como bater palmas, bater mao na
perna, entre outras partes do corpo. E, nas rela¢bes sociais, ja
conseguem realizar alguns sons vocais para além dos choros, risos e
gritos. Eles ja experimentam as possibilidades de emissao de sons
vocais, realizando movimentos com a boca e a lingua. Essas
experimentacbes podem se constituir em tentativas de comunicagao
ou atividades relacionadas ao brincar. Os bebés podem realizar essas
descobertas no contato com outras criancas e com os adultos.

Todos esses momentos de percepgdo e descoberta do préprio
corpo, dos objetos e das sonoridades podem ser observados pelas
pessoas que cuidam dos bebés. Além das observacées, podem utilizar
tais situacOes, para criar condi¢bes de possibilidades educativas que
possam contribuir nesse processo.

Vigotski (2009) esclarece que existem dois tipos principais de
atividade emrela¢dao ao ser humano - atividade reprodutiva e criadora.
A atividade reprodutiva compreende atividades relacionadas a

A

imitacdo. “Estd ligada de modo intimo a memdria; sua esséncia
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consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente
criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressoes
precedentes” (VIGOTSKI, 2009, p. 11). Vimos no primeiro capitulo, que
0s bebés iniciam seu processo de desenvolvimento por meio da
atividade de imita¢do, ou seja, eles observam e internalizam as a¢des
realizadas pelas pessoas que fazem parte de seu convivio e,
posteriormente, sdo capazes de repetir essas acbes. As agdes
observadas servem de modelos, que as criancas comegam a perceber
e imitar, o que se torna uma forma de compreensao da realidade social
e cultural da qual fazem parte. Nisso, as crian¢as ndo criam nada de
novo, apenas internalizam o que vivenciaram e passam a reproduzir.

Essa atividade tem sua importancia. Serve para preservacao
da experiéncia anterior para a vida em sociedade, para
conservacao dos habitos estabelecidos socialmente, em meio as
praticas culturais.

A base organica dessa atividade reprodutiva ou da memoria € a
plasticidade da nossa substancia nervosa. Chama-se plasticidade a
propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada e
conserve as marcas dessa alteragdo. Assim, nesse sentido, a cera tem
mais plasticidade, por exemplo, do que a d4gua ou o ferro, pois admite
modificagdo mais facilmente do que o ferro e conserva a marca desta
melhor que a 3gua. Somente se tomadas juntas essas duas
propriedades formam a plasticidade da nossa substancia nervosa.
Nosso cérebro e nossos nervos, que possuem uma enorme
plasticidade, modificam com facilidade sua estrutura mais ténue sob
diferentes influéncias e, se os estimulos sdo suficientemente fortes
ou repetidos com bastante frequéncia, conservam a marca dessas
modificagbes.

[..]

Dessa forma, nosso cérebro mostra-se um érgdo que conserva nossa
experiéncia anterior e facilita a sua reproducdo (VIGOTSKI, 2009, p.

12-13).

Além da atividade reprodutiva, existe a atividade criadora. Vimos
que as criangas, ja na mais tenra infancia, ja sdo capazes de imaginar e,
também, de criar. Discorremos sobre isso quando tratamos das
brincadeiras de faz de conta. E, Vigotski esclarece:

97



Se for esse 0 nosso entendimento, entdo notaremos facilmente que
0s processos de criagdo manifestam-se com toda a sua forca ja na
mais tenra infancia. Uma das questbes mais importantes da
psicologia e da pedagogia infantis é a da criacdo na infancia, do
desenvolvimento e do significado do trabalho de criagdo para o
desenvolvimento geral e o amadurecimento da crianga. Ja na
primeira infancia, identificamos nas criangas processos de criagdo
que se expressam melhor em suas brincadeiras (2009, p. 16).

Por meio das brincadeiras, as criangas podem realizar a atividade
reprodutiva e a atividade criadora. Elas podem imitar e, também,
imaginar e criar novas personagens, lugares e situa¢des. Realizar novas
elaboracbes e novas combinagbes. Isso € possivel por meio das
experiéncias anteriores. SO assim, as criangas terdo elementos
suficientes para imaginar e criar. “A primeira forma de rela¢do entre
imaginacao e realidade consiste no fato de que toda obra da
imaginagao constrdi-se sempre de elementos tomados da realidade e
presentes na experiéncia anterior da pessoa” (VIGOTSKI, 2009, p. 20).

Assim como as criancas podem brincar com os sons, no sentido
de imitar a realidade a sua volta, elas podem, também, brincar com os
sons, no sentido de criar novas sonoridades - combinando,
modificando, imaginando e criando algo novo — o que ird contribuir
para o desenvolvimento da sua musicalidade.

Vale mencionar que Vigotski ndo escreveu sobre musica e o
desenvolvimento da musicalidade. Nao existem trabalhos escritos
pelo autor sobre essa atividade, apesar de ter se debrucado sobre a
andlise psicoldgica da arte, tratando da literatura e, também, ter
escrito alguns textos sobre o desenho e o teatro. Sua filha, Guita
Vigodskaia, em uma entrevista concedida a Zoia Prestes, ao ser
perguntada sobre isso, deixa evidente a inexisténcia de trabalhos mais
elaborados no campo da musica: “Zoia: Existem trabalhos de Vigotski
sobre musica? Guita: Ele gostava de musica, de ouvir, mas era uma arte
que ele ndo dominava muito” (PRESTES, 2010, p. 1031). Mesmo a filha
afirmando ser uma arte que o autor “ndo dominava muito”, este
chegou a escrever algumas linhas sobre o assunto. Para encontra-las é
preciso um trabalho de garimpo para se deparar com os poucos
escritos diluidos ao longo de sua obra.

De todo modo, musica é arte e Vigotski escreveu sobre arte. Para
o0 autor, “arte é o social em nds” (1999, p. 315). O social, aqui, se refere
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ao processo de internalizacdo que cada pessoa realiza em meio as
atividades culturais estruturadas por processos histdricos. Refere-se
ao conhecimento de si mesmo na relagao com os outros e a tudo o que
compde o meio social e cultural e, assim, a estruturacao do
pensamento e das emocdes.

A arte é uma atividade humana que se da entre as rela¢bes sociais
ao longo do processo histdrico de constituicao do ser humano, em um
movimento dialético — do social para o individual e do individual para o
social. Algo que surgiu e que permeia a vida humana por meio das
relacdes sociais entre as pessoas e os instrumentos culturais, que se
constitui na cultura e que possui uma fun¢do essencial para o
desenvolvimento do ser humano.

Isto mostra que a arte € a mais importante concentragdao de todos os
processos biolégicos e sociais do individuo na sociedade, que é um
meio de equilibrar 0 homem com o mundo nos momentos mais
criticos e responsaveis da vida (VIGOTSKI, 1999, p. 328).

A arte é um equilibrador do ser humano, pois trabalha com as
emocgdes, sendo que, essas emocdes nao sao periféricas, mas sim, de
ordem superior. Trata-se de emocgdes estéticas que organizam
internamente o comportamento humano. “A arte, deste modo, surge
inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela existéncia, e
ndo se pode admitir nem a ideia de que o seu papel se reduza a
comunicar sentimentos e que ela ndo implique nenhum poder sobre
esse sentimento” (VIGOTSKI, 1999, p. 310). A arte e as emoc¢des sofrem
transformag¢des de modo dialético na histdria cultural, tal como nos
elucida, Pederiva e Tunes (2013, p. 113):

O que diferencia o homem do animal no tocante as emogdes, o que
transcende o bioldgico e se manifesta na cultura é a possibilidade, no
homem, da vivéncia consciente das emoc¢des e é por meio da arte que
elas tém a condi¢do de serem dialeticamente transformadas em
emocg0es estéticas.

A emocdo estética é a dinamica do processo da vida, sendo a arte,
como afirmado, o que possibilita essa vivéncia.

A vivéncia da musicalidade, por meio da atividade musical,
promove no ser humano a consciéncia sobre suas préprias emogdes
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que, ao contrdrio da fala humana, que generaliza o mundo, a
musicalidade particulariza as emocdes vivenciadas pelo ser humano
(PEDERIVA e TUNES, 2013). Lembrando que vivéncia é a relacdo que
temos com o mundo de modo particular e singular. Cada pessoa tem
uma vivéncia Unica de sua prdpria musicalidade.

Nesse sentido, a arte possibilita a consciéncia sobre os
sentimentos. A consciéncia desencadeia uma compreensdo do mundo
e das relacbes que se estabelecem nele. A consciéncia se da por meio
da experiéncia, ou seja, por meio da prdépria atividade humana. Sendo
que a experiéncia pode ser histdrica, social ou individual, que no
processo de internalizacdo, torna-se uma experiéncia vivenciada e
internalizada pela pessoa. Nesse sentido, em toda e qualquer
experiéncia anterior, cria-se condi¢des de estruturar o prdprio
comportamento de modo consciente.

E preciso, antes de mais nada, assinalar o cardter
extraordinariamente amplo da experiéncia herdada pelo homem se
for comparada com a experiéncia animal. O homem nao se serve
apenas da experiéncia herdada fisicamente. Toda nossa vida, o
trabalho, o comportamento, baseiam-se na utilizagdo muito ampla
das experiéncias das geragbes anteriores, ou seja, de uma
experiéncia que ndo se transmite de pais para filhos através do
nascimento. Convencionaremos chama-la de experiéncia histdrica
[...]. Junto disso deve se situar a experiéncia social, a de outras
pessoas, que constitui um importante componente do
comportamento do homem. Disponho ndo apenas das conexdes que
se fecharam em minha experiéncia particular entre os reflexos
condicionados e elementos isolados do meio, mas também das
numerosas conexdes que foram estabelecidas na experiéncia que
foram estabelecidas na experiéncia de outra pessoa (VIGOTISKI,
2004, p. 64-65, apud PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 126).

Ao longo de sua obra, Vigotski elucida que o ser humano pode
desempenhar toda sua possibilidade de ser no mundo, de exercer sua
consciéncia sobre esse mundo, nos mais diversos aspectos. Um desses
aspectos, a meu ver, é a musicalidade — o ser humano pode vivenciar
sua musicalidade, percebendo o mundo sonoro, experimentando,
expressando-se, imaginando e criando musicalmente. Isso se da na
relacdo entre a estruturacdo do pensamento e da emocdo, das
experiéncias culturais vivenciadas e a da consciéncia das prdprias
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possibilidades acerca da atividade musical. “Viver sua musicalidade em
plenitude. Ser consciente no mundo de sua musicalidade. De poder
abrir portas e janelas para a vivéncia da musicalidade” (PEDERIVA,
2016).

O ser humano, diferentemente dos demais animais, é o Unico
capaz de ter consciéncia de sua prépria musicalidade. Além de ter essa
consciéncia, ele significa a atividade musical por meio da palavra. E o
Unico capaz de fazerisso. O ser humano faz isso, até em relacao ao que
os demais animais expressam sonoramente, ao estabelecer que os
demais animais, também emitem sons musicais. Ou seja, 0 ser humano
significa por meio da palavra as sonoridades de outros animais e,
também, sua prépria musicalidade.

O desenvolvimento da musicalidade se dd em meio a um processo
dialético que rompe com a ldgica fragmentada, sequencial e
padronizada e, envolve o compartilhamento e a troca de saberes
sonoro-musicais. O ser humano compreende os sons como possiveis
de serem organizados musicalmente. Trata-se, portanto, de um
trabalho com os sons existentes no mundo, que é permeado por
referéncias e tradi¢bes histdricas que se desenvolveram em cada
contexto social. Cada modo existente de se expressar musicalmente
possui uma organizagdo interna que é marcada por uma estruturacao
social e cultural da qual a pessoa faz parte e, caracterizada pela forma
como o material sonoro é trabalhado musicalmente.

Os sons musicais possuem referéncia histdrica. Sdo sons musicais e
nao somente sons. Fazem parte de tradi¢cdes histdricas artistico-
musicais [...]. O produto musical inclui representacdes de pessoas,
lugares, coisas e sentimentos. Agrega também conhecimentos,
crengas e valores (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 116).

Os sons musicais culturais se diferem qualitativamente dos sons
naturais, pois se referem aos sons que sdo organizados socialmente
pelos seres humanos, o que os torna em sons histdricos. Por serem
histéricos, em cada cultura, certos tipos de sons e combinagdes
sonoras nos afetam de diferentes maneiras, podendo provocar
diferentes sentimentos e emoc¢des, segundo os significados musicais
culturais de cada época e sociedade. Segundo explica Vigotski (2012a),
nossos érgdos ndo possuem um cardter estritamente bioldgico, como
nos outros animais. Eles sdo culturais. O nosso modo de ouvir e de agir
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emrelagdo a atividade musical é determinado pela agdo da cultura. Ou
seja, determinadas sonoridades sdo selecionadas e organizadas
socialmente na intencdo de afetar o outro social, de provocar rea¢des
emocionais, de provocar a reagdo estética. A musica, assim como as
demais artes, é organizada de tal forma que afeta o comportamento
dos seres humanos de multiplas maneiras.

Como dito anteriormente, os sons musicais culturais sao
manipulados socialmente pelos seres humanos, dito isso, o material da
musica € o som e o siléncio. A forma, é como o som e o siléncio sdo
combinados, organizados e estruturados, utilizando-se, para isso, de
alguns elementos, tais como, ritmo, melodia, intensidade, altura,
duragdo e timbre. Ao atribuir uma forma ao material utilizado, além de
estar permeado pelos significados musicais culturais da sociedade,
surgem os processos de criagao artistico-musical, que ddo vazao ao ato
criativo musical.

O ato criativo musical, envolve também, a relacdo do ser humano
com a musica em meio a percepgao musical, experimentacao musical
e expressdao musical. Ou seja, compositor, intérprete e ouvinte sao
ativos nesse processo. Além disso, é importante destacar as
experiéncias compartilhadas e vivenciadas que permitem a ampliacao
de experiéncias musicais e o respeito a identidade musical de cada ser
humano (MARTINEZ e PEDERIVA, 2014), bem como, a possibilidade de
relagdo com o mundo sonoro desde os primeiros momentos de
existéncia na sociedade humana, ou seja, desde que somos bebés.

Desde o nascimento, no contato direto com o mundo social e
cultural, o ser humano internaliza as vivéncias musicais por meio das
atividades musicais. O que dd vazdo ao pensamento musical, ao
processo psicoldgico que o caracteriza. Aos poucos, o ser humano
estrutura sua musicalidade interna, constituindo assim, sua
consciéncia da propria musicalidade, organizando e produzindo sons,
regulando o préprio comportamento musical.

Neste momento, consideramos pertinente conceituar musica,
musicalidade e atividade musical. Para isso, tomamos de empréstimo
os estudos de Gongalves:

Toda e qualquer musica € — mesmo com distintas fungbes,
significados ou definicbes (ou nenhuma) a depender de midiltiplas
épocas, sociedades e diversos autores —, uma ferramenta cultural
que se da por meio da musicalidade e das possibilidades sonoras de
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cada cultura. A musicalidade é toda a possibilidade que os seres
humanos possuem para expressar, explorar e organizar sons
produzidos através do préprio corpo ou pela manipulagdo sonora de
objetos. Por ser a musicalidade um comportamento advindo de
nossos antepassados por meio da evolugdo da espécie, ela se faz
presente nos individuos de todas as culturas (GONCALVES, 2017, p.
51, negritos nosso).

Portanto, para o autor, musica é uma ferramenta cultural e,
musicalidade é um comportamento humano que trabalha com o modo
de expressar, experimentar e organizar os sons, ou seja, trabalha com
as inimeras possibilidades sonoras existentes no meio social, cultural
e histdrico e, esse comportamento é uma realidade latente e passivel
de desenvolvimento para todos os seres humanos. J& a atividade
musical é a musicalidade em agao, assim como esclarece Gongalves:

Alids, o que vem a ser atividade musical? E a musicalidade em ac3o.
Na atividade musical, musicalidade e mdsica parecem se entrelagar
de uma tal maneira que é quase impossivel dissocid-las, tal a unidade
que ambas perfazem na ontogénese. A atividade musical pode servir
para qualquer finalidade que esteja a disposicao do ser humano
(GONCALVES, 2017, p. 52, negritos nosso).

Ao longo desse capitulo, vimos que o ser humano possui um
aparato biolégico que contribui para o desenvolvimento de sua
musicalidade, mas que, na cultura, esse desenvolvimento se da de
forma mais completa e complexa. E, que isso, ja ocorre na mais tenra
infancia, pois os bebés sdo capazes de perceber e se relacionar com os
sons musicalmente.

Vimos que as criancas podem realizar atividades reprodutivas e
criadoras e, que ao longo de seu desenvolvimento, podem
desenvolver-se por meio de atividades guias, isso considerando suas
relaces sociais que se ddo na cultura. E importante ressaltar o enorme
significado que possuem as experiéncias na vida das criancas.

A conclusdo pedagdgica a que se pode chegar com base nisso
consiste na afirmagdo da necessidade de ampliar a experiéncia da
crianga, caso se queira criar bases suficientemente sdlidas para a sua
atividade de criagdo. Quanto mais a crianga viu, ouviu, e vivenciou,
mais ela sabe e assimilou; quanto maior a quantidade de elementos
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darealidade de que ela dispOe em sua experiéncia — sendo as demais
circunstancias as mesmas -, mais significativa e produtiva serd a
atividade de sua imaginacdo (VIGOTSKI, 2009, p. 23).

Tomamos de empréstimo os estudos de Pederiva e Tunes (2013),
que desenvolveram uma pesquisa acerca do desenvolvimento da
musicalidade humana e, que partiram da filogénese ao elucidar a
musicalidade nos animais, no homem bioldgico, até chegar ao ser
humano cultural. Esse percurso investigativo, ¢ um pressuposto
tedrico para os pesquisadores que almejam estudar os processos

psicoldgico do ser humano em meio a cultura. Vigotski e Luria
explicam:

Se desejarmos estudar a psicologia do homem cultural adulto,
devemos ter em mente que ela se desenvolveu como resultado de
uma evolu¢ao complexa que combinou pelo menos trés trajetdrias: a
da evolugdo bioldgica desde os animais até o ser humano, a da
evolugdo histdrico-cultural, que resultou na transformagdo gradual
do homem primitivo no homem cultural moderno, e a do
desenvolvimento individual de uma personalidade especifica
(ontogénese), com o que um pequeno recém-nascido atravessa
inimeros estagios, tornando-se [...] um homem adulto cultural.

[..]

E por isso que, ao estudar o homem cultural adulto, devemos, além
da evolugdo do comportamento do animal e do homem primitivo,
estudar também o desenvolvimento do comportamento da crianga
(VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 151).

O trabalho das autoras, embebido da teoria histérico-cultural,
revela que a musicalidade humana é um atributo universal e potencial
ao desenvolvimento na constituicdo do ser humano. Tal trabalho
indicou a necessidade de elaboracao de uma pesquisa nesse sentido,
mas com o foco no desenvolvimento musical dos bebés, pois as
referidas autoras ndo adentraram nessa vereda. Portanto, no préximo
capitulo, iremos discorrer sobre os caminhos metodoldgicos da
pesquisa empirica realizada com os bebés, para demonstragao da tese,
aqui levantada.
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4
“ATENTO, ALMA”: METODOLOGIA E PESQUISA DE CAMPO

A base tedrica que sustenta as discussOes e andlises desse livro é
a histdrico-cultural de Lev Semionovich Vigotski. Seus escritos datam
das décadas de 1920 e 1930. Os anos se passaram e seus estudos
permanecem atuais e pouco discutidos nos campos que envolvem a
educacao e o desenvolvimento musical do ser humano.

Vigotski (2013) esclarece que a histéria do ser humano tem inicio
na histdria natural e sofre transformacdes determinantes na histdria
cultural, em uma relacdo dialética — o ser humano transforma a
natureza e cria suas préprias condi¢des de existéncia e ao agir sobre a
natureza transforma a si mesmo. Assim, o autor discorre sobre a
constituicdo humana tendo por base o desenvolvimento cultural, por
meio do trabalho, do uso dos instrumentos culturais e dos signos.
Trata-se, portanto, de uma nova forma de existéncia, que comunga a
natureza — o aparato biogenético e neuroldgico da espécie — e a
cultura, ressaltando-se que mesmo esse aparato bioldgico, carrega em
si, as marcas da acao da cultura.

Um exemplo que pode evidenciar tal fato, consiste na
passagem da posicao horizontal para a posicao vertical — de
animal quadripede para animal bipede. O ser humano possui a
possibilidade de ficar em posicao ereta e andar sobre duas
pernas e, assim, liberando suas maos para utiliza-las de diversas
maneiras, como evidenciam Vigotski e Luria:

Lembremo-nos de como a crianga aprende gradativamente a andar.
Assim que seus musculos estdo suficientemente fortes, comeca a
mover-se pelo chdo do mesmo modo primitivo que o animal, do
modo de que foi dotado pela natureza. Rasteja de quatro e um
eminente psicélogo moderno disse que uma crianga muito pequena
lembra-nos um pequeno animal quadripede, algo semelhante a um
“gato tipo macaco” (BLONSKII, 1926, p. 96). Esse animal continua por
algum tempo a deslocar-se dessa maneira primitiva. Contudo, poucos
meses depois, comeca a erguer-se sobre os pés e comega a andar. Em
geral, isso ndo acontece imediatamente. No comego, usa os objetos
a sua volta para se agarrar; vai abrindo seu caminho, agarrando-se na
beirada da cama, na mao de um adulto, na mesa, arrastando-a atras
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de si e apoiando-se nela. Em suma, seu modo de andar ainda ndo é
firme; € como se ainda estivesse [ligado] “as muletas” de
ferramentas externas que facilitam seu desenvolvimento. Passa mais
um més e a crianca, tendo superado essas “muletas”, dispensa-as. A
ajuda externa torna-se cada vez menos necessdria para ela; os
objetos externos sdo substituidos por processos neurodinamicos
internos em evolugdo. Ela desenvolveu pernas fortes, firmeza
suficiente e coordenagao motora. Alcangou o estagio do caminhar
perfeitamente formado (VIGOSTKI e LURIA, 1996, p. 214-215).

Isso é um traco de sua heranca genética que sd se concretiza na
relacdo com os outros seres humanos. Se um bebé& humano for
desamparado do contato de outros humanos e abandonado para viver
com outras espécies de animais, ele pode ndo sobreviver ou pode até
se desenvolver semelhantemente a espécie que o criou e, assim,
dificilmente, conseguira andar sobre as duas pernas conforme os seres
humanos. Nesse sentido, s6 a heranca genética ndo é suficiente. Para
desenvolver as possibilidades humanas, é preciso viver entre os seres
humanos. Diante de tal relacao dialética, para Vigotski é um equivoco
a tentativa de fragmentar a dimensao bioldgica e a cultural, pois sao
indivisiveis, insepardveis. Para o autor, ao falar da cultura, a natureza
biolégica do ser humano j& esta implicita. Trata-se de uma sintese do
proprio desenvolvimento humano. Todavia, vale destacar que é sob a
acao da cultura que o desenvolvimento humano se da. A cultura é
determinante nesse processo. Estamos, assim, sujeitos as leis culturais
do desenvolvimento, ou seja, as oportunidades de compreensao e
internalizacdo da realidade concreta, por meio das ferramentas
culturais e de processos educativos se ddo na vida entre as relagdes
sociais.

Nesse sentido, retomo as questdes que norteiam esta
investigacdo: como se da o desenvolvimento da musicalidade dos
bebés? Quais sdo os primeiros comportamentos musicais realizados
por eles? Em meio a quais atividades isso acontece? Com base no
pressuposto tedrico, afirmamos que a musicalidade dos bebés nao é
algo dado, ndo é algo inato, mas sim, € um processo que se desenvolve
na cultura. Dito isso, nossa tese afirma que o comportamento musical
tem inicio na filogénese, mas é sob acdo da cultura que ocorre o
desenvolvimento da musicalidade humana, ainda quando se é um
bebé. Para demonstrar tal tese, partimos da realidade empirica. A
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necessidade de realizacdo de tal pesquisa surge do imperativo da
reflexao acerca de algumas afirmag6es do senso-comum que tratam a
musicalidade do ser humano como um “dom” ou ‘“talento” para
alguns poucos escolhidos aleatoriamente, ou seja, como algo inato a
alguns seres humanos dotados desse comportamento.

Para argumentar a favor da tese, no primeiro capitulo
argumentamos que os bebés sdo seres que se constituem na cultura,
sob a lente tedrica histdrico-cultural. Nesse sentido, compreende-se
que as criancas possuem singularidades e particularidades em meio a
totalidade da realidade concreta que a envolve, pois existem
diferencas entre a crianca e o adulto que traduzem a distincao da
“condicdo de ser crianca” (PINO, 2005, p. 25). Esse capitulo contribui
com a tese apresentada no sentido de compreender a “condi¢do de
ser crianga” e o processo de constitui¢ao do ser humano.

No segundo capitulo, confirmamos em bases tedricas, que o
desenvolvimento do ser humano se da na cultura, que existe uma
unidade dialética entre o bioldgico e o cultural, ndo sendo mais
possivel, a partir do surgimento do Homo sapiens, fazer distin¢ao entre
esses dois aspectos que constituem o ser humano em sua totalidade.

No terceiro capitulo, demonstramos que a musica é uma
ferramenta cultural humana e que os bebés nascem em contextos
constituidos de diferentes sonoridades, porém, sdo nas relagdes
sociais, em meio as experiéncias e as atividades culturais, que irdo criar
condi¢bes de possibilidades para que a musicalidade deles se
desenvolva. O que, também, corrobora com o0 que estamos
escrevendo - que a musicalidade humana é um comportamento
sujeito as leis culturais.

Portanto, o desenvolvimento da musicalidade esta alicer¢ado no
desenvolvimento histérico-cultural do ser humano. Para contribuir
com nossa tese, esse capitulo abarca o caminho metodoldgico que
constitui essa pesquisa.

4.1
“E direc3o, afeta”: Método

O complexo processo de constituicao cultural das criangas se
compde no nucleo central na obra de Vigotski. O autor demonstra a
necessidade de estudos nesse campo (VIGOTSKI, 20123, p. 19):
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En uno de los capitulos finales de nuestra monografia intentaremos
demonstrar - en realidad se trata de una afirmacién - que la historia
del desarrollo de todas las funciones psiquicas superiores no se ha
escrito todavia o, bien, que no se ha escrito adn la historia del
desarrollo cultural del nifio.

Além disso, o autor demonstra uma preocupacdo pela busca e
elaboracao do método na pesquisa e esclarece que o problema e o
método de investigacdo mantém uma relacao muito estreita.

La elaboracién del problema y del método se desarrollan
conjuntamente, aunque no de un modo paralelo. La busqueda del
método se convierte en una de las tareas de mayor importancia de la
investigacion. El método, em este caso, es al mismo tiempo premisa
y producto, herramienta y resultado de la investigacién (VIGOTSKI,
20123, p. 47).

Portanto, este capitulo se estrutura no sentido de esclarecer os
caminhos metodoldgicos estabelecidos para a constituicao da tese
aqui suscitada.

A pesquisa utilizou-se da andlise genética, buscando
compreender a origem, a funcdo e a estrutura em que se da o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés e de que maneira isso
acontece. “Sin embargo, procuraremos describir su forma esencial, sus
variaciones mds importantes y, sobre todo, los principios en que se basa
su estructura” (VIGOTSKI, 20123, p. 48).

Com o intuito de compreender como acontece o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés na realidade empirica, a
pesquisa se prop6s a examinar as primeiras manifesta¢ées sonoro-
musicais — a percepgao dos sons, a escuta, a experimentagdo sonora,
a troca de experiéncias com as outras criangas e com os adultos, entre
outras possibilidades de experiéncias sonoro-musicais. Nessa imersao
do olhar no comportamento musical dos bebés, buscou-se
compreender a esséncia, sua funcdo e estrutura frente ao
desenvolvimento da musicalidade humana.

Para tanto, a pesquisa se propds a acompanhar o
desenvolvimento musical de bebés, em uma turma de creche, em uma
escola conveniada da rede publica de ensino do Municipio de Alto
Paraiso, do Estado de Goids, que se localiza na Cidade da Fraternidade.
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E importante ressaltar essa realidade concreta, pois os bebés
que fazem parte dessa pesquisa, entraram na creche com
poucos meses de vida. Nao pretendemos partir de umarealidade
isolada, mas sim, compreendemos que esta é uma realidade para
muitos bebés na sociedade atual, por inUmeros motivos.

Em relacdo a isso, Vigotski (2010a), apesar de ndo priorizar a
educacao que ocorre na escola, ndo ignora a realidade dessa
instituicdo educativa na histéria de vida de muitas criangas. Isso é
perceptivel ao considerar o contexto em que o autor viveu e elaborou
sua teoria, em que existiam muitas criancas 6rfas, devido a Primeira
Guerra Mundial e as guerras civis que seu pais enfrentava. Nesse
periodo, havia muitas criangas e adultos analfabetos. O analfabetismo
era uma realidade e uma preocupacao que precisava ser pensada no
sentido de buscar alternativas para ameniza-la, apés a Revolucao
Russa. Prestes elucida:

A prioridade era a educagao, que deveria deixar de ser um privilégio
de poucos para se transformar em um dos direitos de qualquer
cidad3do, criando-se, para isso, um novo sistema de instru¢do. E isso
num pais considerado atrasado, em comparagao com os paises da
Europa; com uma industria débil [...]; arrasado pelas guerras (mundial
e civil); com 90% da populacdo analfabeta e proletariado pequeno,
com milhGes de criangas 6rfas perambulando pelas ruas (PRESTES,
2012, p. 11).

Krupskaia, que trabalhava na Narkompros — Comissariado do
Povo para a Educacdao - e, que, em alguns momentos chegou a
trabalhar com Vigotski, também discorre sobre essa prioridade:

Até agora, toda a aten¢do foi dada a guerra. Com o término da
guerra, cada vez mais e mais a aten¢do sera direcionada as questdes
da cultura e a organizagdo da escola do trabalho sera a tarefa
principal. A escola atraird para si novas forgas e se tornara, por sua
vez, “uma ferramenta de transformacdo da sociedade moderna”
(KRUPSKAIA, 2017, p. 40-41).

Ou seja, havia uma preocupagao com a instituicao educativa

denominada escola, mas uma nova escola para o novo ser humano da
nova sociedade socialista. E Vigotski contribuiu para pensar esse novo
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projeto de educagdo. Ele ndo ignorou essa necessidade e essa
realidade concreta. De modo semelhante, também, ndo ignoramos a
necessidade e a realidade de muitas criancas frequentarem espacos
educativos, tal como a creche e tao precocemente.

Vigotski (2013) explica aimportancia da reflexdo sobre a realidade
concreta que envolve o processo investigativo com criangas. O autor
alerta que é preciso fugir de duas linhas de investigacdo. Uma que se
limita a captar o desenvolvimento natural das criangas, o que acaba
corroborando com a ideia de ‘“talento natural” ou ‘“dom” -
determinismo bioldgico. A outra, por sua vez, se concentra no meio
social e analisa, apenas, as criangas em relacdo a algum aspecto, sem
considerar a totalidade de experiéncias de sua constituicdo humana e
as singularidades de cada crian¢a — determinismo mecanico — que
compreende o ser humano como um mero fruto das pressdes do meio
social. Ambas, desconsideram a complexidade do ser humano. Além
disso, para o autor, como ja& dito anteriormente, é impossivel
fragmentar o ser humano - ndo é possivel realizar uma andlise
separando o bioldgico do cultural, pois trata-se de uma unidade de sua
constituicao humana.

Diante desse dualismo, Vigotski prop6e uma terceira linha de
investigacdo — o método instrumental — que tenta compreender as
criancas e as transformacdes que ocorrem sob a a¢ao da cultura. O
autor nao trata do bioldgico e do cultural como duas coisas estanques,
distintas ou paralelas, mas sim, como campos que se entrelagam,
dando origem a uma nova sintese, a um processo unico da constitui¢ao
humana. Lembrando que a cultura age sobre a natureza, regendo e
criando uma nova forma de existéncia do ser humano.

Decimos que la concepcidn tradicional sobre el desarrollo [...] es,
sobre todo, errénea y unilateral porque es incapaz de considerar
estos hechos como hechos del desarrollo histérico, porque los
enjuicia unilateralmente como procesos y formaciones naturales,
confundiendo lo natural y lo cultural, lo natural y lo histdrico, lo
biolégico y lo social en el desarrollo psiquico del nifio; dicho
brevemente, tiene una comprensién radicalmente errénea de la
naturaleza de los fendmenos que estudia (VIGOTSKI, 20123, p. 12).

Nossa investigacao se deu com base na andlise genética e no
método instrumental, apontados por Vigotski, com o intuito de
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perceber os primeiros comportamentos musicais dos bebés e como
eles se desenvolvem, pois trata-se de um periodo da vida humana
repleto de mudangas continuas e sutis.

O método instrumental corrobora com as inten¢bes dessa
pesquisa, que busca analisar a constituicdo do comportamento
musical e o desenvolvimento da musicalidade dos bebés, em meio as
praticas educativas que ocorrem entre as atividades culturais
permeadas pelas relagdes sociais. As praticas educativas mencionadas
aqui, sao compreendidas de forma ampla e ndo se limitam a espagos
educativos, como a escola, mas sim, toda e qualquer pratica em que a
acao educativa se faca presente.

El método instrumental no solo estudia al nifio que se desarrolla, sino
al que se educa, hecho al que califica como de crucial diferenciacién
para la historia del cachorro humano. La educacién no puede ser
calificada como el desarrollo artificial del nifio. La educacidn es el
dominio artificial de los procesos naturales de desarrollo, sino que
reestructura las funciones del comportamiento en toda su amplitud
(VIGOTSKI, 2013, p. 69).

Ou seja, o método instrumental investiga o desenvolvimento das
criangas por meio de processos educativos. A educagdao compreende
o dominio de processos culturais de desenvolvimento. Nesse sentido,
a educacdao auxilia no processo de estruturacdo das funcbes do
comportamento humano. A educa¢do, aqui, compreende seu aspecto
mais amplo, abarcando as mais diversas e inimeras praticas culturais
que sdo compartilhadas entre os seres humanos nas relagées sociais.
A educacao consiste em uma pratica social engendrada na prdpria vida
humana.

Por isso, é importante acompanhar as primeiras manifestacdes
sonoras dos bebés, que, em um primeiro momento, sdo decorrentes
de fung¢des bioldgicas, mas que, com sua entrada em contextos sociais
diversos, passam por mudangas e transformam-se em fungdes
culturais, lembrando que estas ndo negam as primeiras, mas sim, agem
sobre elas, provocando modificacbes e possibilitando a existéncia
humana.

Como hemos visto, gracias a nuestro andlisis, toda forma superior de
conducta se revela directamente como un cierto conjunto de
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procesos inferiores, elementales, naturales. La cultura no crea nada,
tan sélo utiliza lo que le da la naturaleza, lo modifica y pone al servicio
del hombre (VIGOTSKI, 20123, p. 132).

Ao acompanhar as primeiras manifestacdes sonoro-musicais,
temos a inten¢do de compreender como se da o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés sob a a¢do da cultura envolvida nas relagdes
sociais — compartilhamento de experiéncias, realizacao de atividades e
praticas educativas. Essas se constituem em instrumentos
psicolégicos, de criagdo artificial, destinados aos dominios de
diferentes processos da constituicdo humana. “Los instrumentos
psicoldgicos son creaciones artificiales; estructuralmente son
dispositivos sociales y no orgdnicos o individuales; estdn dirigidos al
dominio de los procesos propios o ajenos” (VIGOTSKI, 2013, p. 65).

Os instrumentos psicolégicos sdo criacbes artificiais, nao
organicos, que se constituem culturalmente ao longo do processo
histérico. Ndo sdo individuais, mas, socialmente constituidos. “Lo
artificial es el resultado de una combinacién (construccion), y es a lo que
tiende la sustitucion y el empleo de estos procesos naturales” (VIGOTSKI,
2013, p. 66).

Marx (2011) discorre sobre as producdes sociais nessa mesma
perspectiva, demonstrando a dialética existente entre o individual e o
social. “A producao também ndo é somente producao particular. Ao
contrario, é sempre um certo corpo social, um sujeito social em
atividade, em uma totalidade maior ou menor de ramos de produ¢ao”
(MARX, 2011, p. 41).

Os instrumentos psicoldgicos artificiais ou culturais, transformam
0s processos naturais, pois estes ndao possuem o alcance dos
primeiros. ‘“Neste sentido, o homem com ajuda da atividade
instrumental constréi novos érgdos” (VIGOTSKI, 2000, p. 24). As
criagdes artificiais, ou culturais, permitem um desenvolvimento mais
amplo do ser humano e, também, abrem inimeras possibilidades para
esse desenvolvimento. Ou seja, se existe um caminho especifico para
alcancar um determinado objetivo, o ser humano pode criar outros
caminhos alternativos para alcan¢d-lo — outras estratégias e novas
ferramentas ou instrumentos culturais. Se o ser humano ndo possui
asas para voar, pode criar instrumentos que o permita voar. Nisso,
surgem novas criacdes artificiais e nasce um novo sistema, mais
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elaborado e complexo da atividade humana. Analisar esse processo, é
0 que constitui a esséncia do método instrumental.

Investigar las caracteristicas y la estructura del comportamiento del
nifio exige desvelar sus actos instrumentales y tener en cuéntala
reestructuracion de las funciones naturales que lo componen. El
método instrumental es aquel que procede de investigar el
comportamiento y su desarrollo mediante el hallazgo de los
instrumentos psicolégicos que estan implicados y el establecimiento
de la estructura de los actos instrumentales (VIGOTSKI, 2013, p. 70).

Vale destacar que o foco dessa investigacao ndo é o contexto da
Educacgao Infantil e, sim, os préprios bebés e investigar a estrutura de
seu comportamento no sentido de compreender como se da o
desenvolvimento de sua musicalidade sob a agao da cultura.
Acompanhar o processo de desenvolvimento, as primeiras
manifestagdes e suas funcdes.

O espaco da creche foi escolhido por possuir um grupo de bebés.
Ou seja, foi 0 espaco que encontramos em que havia um grupo de
bebés para a realiza¢do da investigacao. A pesquisa poderia acontecer
em qualquer contexto, porém, diante das especificidades e
particularidades que envolve os bebés, ndo é tao facil encontrar um
grupo de criangas de 0 a 2 anos de idade, em qualquer outro lugar, para
se desenvolver uma pesquisa, principalmente, quando esta se utiliza
daimagem dos bebés para realiza¢do das analises. Nesse sentido, esse
foi o principal motivo da pesquisa acontecer em uma turma de creche.
De todo modo, ndo nos limitamos a esse contexto, pois em alguns
momentos, foi possivel acompanha-los em seus proéprios lares.

Voltando a creche, consideramos importante ressaltar que a
Educacgao Infantil compreende a primeira etapa da Educa¢do Basica e,
que, cada vez mais precocemente, as criancas adentram nesse
contexto. Dito isso, ndo podemos ignorar as inimeras criticas que os
espacos educativos escolarizados recebem. Entre elas, Tunes (2011, p.
10) denuncia algumas:

O ideal de controle social da aprendizagem requer a uniformizagdo
de caminhos e metas para o processo de aprender, submetendo-o ao
processo de ensinar. E exatamente isso o que se faz na escola,
padronizando-se o ensino.
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Na escola, a regra maxima € uniformizar. Uniformiza-se o contelddo
que serd apresentado para todos, isto é, cria-se um curriculo.
Definem-se a priori os contetidos especificos que serdo ensinados, o
modo como serdo ensinados — as estratégias e os tempos de sua
apresentagdo —, a sequéncia que os conteddos guardardo entre si, os
momentos e os modos com que verificard o grau de penetragdo deles
na cabeca dos alunos. Na escola, tudo pode ser ensinado, desde que
submetido a uma estruturagao especifica.

Barbosa (2006, p. 140), tendo por foco a instituicdo que oferta a
Educagao Infantil, também faz criticas e aponta que “o tempo e o
espaco podem ser analisados como fontes de poder social” e
acrescenta:

Os tempos de grande parte das instituicdes educacionais continuam,
em sua maioria, sendo o tempo do inicio da modernidade, tempo
rigido, mecanico, absoluto. Entretanto, algumas instituicdes tentam
aderir a um novo tipo de marcagdo do tempo e de inser¢do do tempo
do capital na vida das criangas, e um dos exemplos mais flagrantes na
educagdo infantil pode ser visto com a antecipagdo, com a aceleragado
que incentiva as criangas pequenas a iniciar com determinadas
atividades cada vez mais cedo, antes de e, se possivel, cada vez mais
rapido, para que adquiram um maior nimero de habilidades para
competir no mercado (BARBOSA, 2006, p. 141).

As criticas ndo cessam...

Existem vdrias ressalvas em rela¢do a Educagao Infantil. Pois,
algumas instituicbes assumem carater de assistencialismo, recreacao
ou preparagdo para a escolaridade posterior (KUHLMANN Jr., 2011).
Outras, ou as mesmas, incorporam, historicamente, processos de
disciplinarizagdo das infancias, constituindo-se em um lugar social de
imposicdo de regras e de obediéncia inquestiondveis (FOUCAULT,
1987). E, ainda, algumas assumem processos de rotinizacdo das
infancias, determinando um modo mecanizado e hierarquizado de
pensar e agir a educagdo “para” criancas (BARBOSA, 2006).

Mesmo diante das inimeras criticas, a Educacdo Infantil tem
sofrido uma expansao nas ultimas décadas, devido as novas demandas
sociais, como esclarece Kuhlmann Jr. (2011, p. 182):
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A partir do final da década de 1960, ocorreu a demanda por creches
por parte de setores médios da sociedade, esta também se ampliou
no interior das classes populares, que buscavam alternativas para a
educacgdo dos seus filhos pequenos, compativeis com as exigéncias
apresentadas pelo mundo do trabalho e pela vida em centros
urbanos.

Ainda em relacao a essa perspectiva, Prestes acrescenta:

A histdria do atendimento a crianga pequena no Brasil enraiza-se
necessariamente na trajetéria de lutas das mulheres por seus
direitos. Com a entrada da mulher no mercado de trabalho, a questao
de "onde e com quem ficardo seus filhos pequenos" comeca a
aparecer na arena social. Somente nos anos 70 do século passado,
com intensas mobilizagGes populares, lideradas por movimentos
feministas, a luta pela organizagdo de espagos para os filhos das
mulheres trabalhadoras, principalmente as mais pobres, comeca a
ganhar forca (PRESTES, 2008, p. 57).

Nos dias atuais, sabemos que ndo somente as mulheres
trabalhadoras das classes populares colocam suas filhas e filhos em
instituicdes educativas coletivas para a primeira infancia, mas sim,
familias de diferentes classes sociais, pois cada vez mais, as mulheres
se inserem no mercado de trabalho. Para muitas, por uma necessidade
financeira, para complementar ou até mesmo, como principal fonte de
renda da familia, mas para outras mulheres, a atua¢do no mercado de
trabalho € uma op¢do e uma realizag¢do pessoal.

Como mulheres e homens atuam profissionalmente em
diferentes areas, o fato de colocar as filhas e filhos em espacos
educativos, cada vez mais precocemente, é uma opgao e uma
realidade para muitas familias.

E importante mencionar, também, que em algumas sociedades
que tentaram uma perspectiva, mesmo que frustrada, de uma nova
configuragdo social, de um novo projeto social, a creche foi um
elemento muito importante para essa constituicao — na busca de uma
igualdade de atuacao social, politica, econébmica, entre outras, para
mulheres e homens. Um desses casos se deu na Unido Soviética apds
a Revolugao socialista.
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Uma discussao latente era mudar o papel da mulher na sociedade.
Em inimeros trabalhos, Lenin trata o assunto como um dos mais
importantes para a construcdo de uma sociedade igualitdria. E
interessante destacar que a condicdo da mulher na sociedade era
atrelada a ampliagdo da rede de atendimento as criangas. Ao declarar
que na nova sociedade a mulher adquire sua liberdade e abandona
seu papel de submissdao ao homem, pois a igualdade ja havia sido
conquistada pelo menos nalegislacao, alerta-se que ela realmente s
poderd tornar-se um ativo membro da constru¢ao da nova sociedade
se puder contar com os instrumentos de sua libertagdo: os jardins de
infancia, as lavanderias e os refeitdrios publicos (PRESTES, 2012, p.
12).

N3o somente nesse contexto, mas em diferentes lugares do
mundo, surge a preocupagao em ofertar um atendimento educativo as
criangas enquanto as maes e os pais trabalham - atendimento tanto
publico quanto privado. E além de considerar o direito da familia,
existe também e, sobretudo, o direito das criangas — a preocupacao
com elas e seu desenvolvimento. Ou seja, ndo se trata de um espago
para depdsito de criancas para que seus familiares possam adentrar no
mercado de trabalho, mas sim, um espaco educativo, que contemple a
relacdo cuidar e educar em unidade.

Desse modo, a Educacdo Infantil tem-se concretizado em uma
realidade crescente na vida de muitas criangas. E, mesmo diante das
criticas que recebe, bandeiras tem se levantado pela luta de uma
educacao que prioriza as criangas e suas infancias, intercalando
atividades que envolvam o cuidar e o educar, em uma perspectiva de
contribuir para o desenvolvimento integral. Todavia, ndo podemos
ignorar o fato de que o contexto da Educa¢do Infantil é apenas um
aspecto da totalidade da vida dos bebés que frequentam esse espago-
tempo demarcado. A relagao familiar e outros aspectos da vida social
e cultural, também, interferem no desenvolvimento deles.

O método instrumental, utilizado na pesquisa, fundamenta-se na
matriz epistemoldgica de Vigotski, que ampara seu pensamento
metodoldgico no materialismo histérico dialético, que entende a
apreensdao da realidade material como ponto de partida para
compreensao do objeto investigado. Essa realidade ndo ¢é
fragmentada nem desconexa, mas constitui-se em uma relacao de
unidade. Portanto, a analise ndo se da de modo isolado e imediato, mas
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na busca de compreender que existem diversos elementos que
constituem a realidade investigada. Réses (2014, p. 155) explica:

A concepgao tedrico-metodoldgica de Marx parte de trés categorias:
totalidade, contradicao e mediacdo. Totalidade é diferente do
“todo” constituido por “partes” funcionalmente integradas. Trata-se
de totalidade concreta inclusiva e macroscdpica, de mdxima
complexidade (sintese de mudiltiplas determinacGes). A realidade é
concreta exatamente por isso, por ser “a sintese de mudltiplas
determinagbes”, a “unidade do diverso” que € prépria da totalidade.

Na visdo de Marx (2011), cada particular investigado ndo pode ser
analisado de forma isolada, mas deve compreender a realidade
concreta que constitui a totalidade da sociedade, tudo isso, em um
processo histdrico e dialético, composto de multiplas determinagbes,
relacbes e forgas contraditdrias. O autor explicita tal processo de
investigacao em alguns de seus estudos:

Minhas investigagdes me conduziram ao seguinte resultado: as
relagdes juridicas, bem como as formas de Estado, ndo podem ser
explicadas por si mesmas, nem pela chamada evolugdo geral do
espirito humano; essas relacdes tém, ao contrario, suas raizes nas
condicbes materiais de existéncia, em suas totalidades [...]. O
resultado geral a que cheguei e que, uma vez obtido, serviu-me de
guia para meus estudos pode ser formulado, resumidamente, assim:
na producao social da prépria existéncia, os homens entram em
relagbes determinadas, necessarias, independentes de sua vontade;
essas relagdes de produgdo correspondem a um grau determinado
de desenvolvimento de suas forgas produtivas materiais. A
totalidade dessas relagbes de produgdo constitui a estrutura
econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma
superestrutura juridica e politica e a qual correspondem formas
sociais determinadas de consciéncia. O modo de producao da vida
material condiciona o processo de vida social, politica e intelectual.
Nao é a consciéncia dos homens que determina o seu ser; ao
contrario, é o seu ser social que determina sua consciéncia. Em uma
certa etapa de seu desenvolvimento, as for¢as produtivas materiais
da sociedade entram em contradicdo com as rela¢des de producao
existentes (MARX, 2008, p. 47).
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Vigotski (1999, 2012d) compreende o método, como a tarefa mais
importante de uma investigacao. Para o autor, precisa haver uma
coeréncia entre 0 método, o objeto de pesquisa e a base tedrica. Em
seus estudos, demonstrou preocupagao em analisar o processo dos
objetos investigados. Nao se trata, portanto, de uma mera descricao
dos fatos. “La investigacién de cualquier formacion psicolégica supone
necesariamente un andlisis” (VIGOTSKI, 2012d, p. 13). Nesse sentido,
esta pesquisa encontra-se calcada na teoria histérico-cultural. Utiliza o
método instrumental e a andlise genética, que busca compreender a
génese e o processo de desenvolvimento do objeto investigado, sua
fun¢do e estrutura, em didlogo com o materialismo histdrico-dialético.

O método instrumental, “por su propia esencia, [...] es un método
histdérico-genético que aporta a la investigacién del comportamiento un
punto de vista histdrico. El comportamiento solo puede ser entendido
como historia del comportamiento” (VIGOTSKI, 2013, p. 69). Ou seja, o
método instrumental j& pressupbe uma andlise genética na
investigacao, pois lida com a historicidade do comportamento humano
e seu desenvolvimento em meio a dinamica do processo cultural que
constitui o ser humano.

Na andlise genética observa-se o processo, a busca pelos
momentos cruciais que constituem a tendéncia histdrica, buscando
sua etapa inicial, sua origem, sua génese e seu processo de
desenvolvimento, sua fun¢ao e como se estrutura. Para isso, € preciso
sair da aparéncia e adentrar na esséncia do objeto investigado. Olhar
para além de seu aspecto externo, buscando seu aspecto interno e a
relacdo entre ambos. Vigotski (2012a) esclarece que ao observar a
aparéncia, ndo conseguimos avangar a analise para além de seus
aspectos externos e fossilizados, que ja& estdo automatizados e
mecanizados.

La fosilizacion de la conducta se manifiesta sobre todo en los
llamados procesos psiquicos automatizados o mecanizados. Son
procesos que por su largo funcionamiento se han repetido millones
de veces y, debido a ello, se automatizan, pierden su aspecto
primitivo y su apariencia externa no revela su naturaleza interior;
diriase que pierden todos los indicios de su origen. Gracias a esa
automatizacién su analisis psicoldgico resulta muy dificil (VIGOTSKI,
20123, p. 105).
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Com base nessa postura tedrico-metodoldgica, ndo basta buscar
a aparéncia, é preciso superar o estado aparente, buscar sua
historicidade e sua esséncia. Ndo se trata de uma analise descritiva,
mas sim, uma analise que busca compreender e explicar o processo de
desenvolvimento do ser humano considerando as multiplas
determinagdes. Nesse sentido, Vigotski (2012a) elucida que é preciso
considerar trés aspectos na pesquisa — génese, funcdo e estrutura. E
preciso realizar uma andlise do objeto de estudo na totalidade
concreta da sociedade, observando sua origem, sua constituicao, seu
papel, sua composicdao, sua dinamica, suas contradicbes, seus
momentos de crise e de nova sintese (MARX, 2008, 2011, 2013).

Portanto, ndao € possivel analisar o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés de forma isolada, pois é preciso observar as
manifesta¢ées sonoro-musicais realizadas por eles em suas relagdes
sociais, em meio aos instrumentos culturais e as atividades culturais,
nos mais diferentes contextos que comp6em o meio circundante em
que fazem parte. No caso dessa pesquisa, 0 processo investigativo
iniciou-se no contexto da creche, posteriormente, adentrou os lares
dos bebés e, em seguida, retornou ao espago da creche.

Dito isso, ndo basta observar e descrever os fatos, narrar como
eles se mostram em um dado momento, de modo abstrato e
simplificado, € preciso aprofundar a andlise compreendendo a
concretude e a complexidade envolvida, no sentido de trazer suas
raizes, levantar questdes e buscar possiveis respostas, considerando
as diferentes possibilidades que envolvem o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés. Réses (2014, p. 157), com base no
materialismo histdrico dialético, esclarece, “o concreto é sintese de
multiplas determinacdes, isto €, unidade do diverso. Esse método, que
consiste em elevar-se do abstrato ao concreto, é um procedimento do
pensamento para apropriar-se do concreto e reproduzi-lo como
concreto pensado”.

E preciso apontar as relacdes existentes na realidade do objeto
investigado e as transformacbes sofridas em sua trajetéria. E
importante que esses aspectos ndo sejam vistos de forma estanque ou
fragmentada, pois ndo sdo partes isoladas. E preciso compreender que
existem multiplas determinacdes que engendram essa totalidade.

A andlise de todos esses aspectos pode ajudar a compreender o
objeto investigado. Nao se trata de uma analise descritiva que fica na
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exterioridade, mas sim, que adentra seu interior para além de seu
estado aparente. Investigando como as relagbes sociais, 0s
instrumentos e as atividades culturais estdo presentes no processo de
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, sua organizagao e
estrutura.

A pesquisa investigou o complexo processo de desenvolvimento
da musicalidade dos bebés, sua dindmica, acompanhando suas
primeiras manifesta¢6es sonoro-musicais entre as outras criangas e em
meio aos adultos e, ainda, como as atividades culturais se estruturam,
acompanhando as transformacdes e novas funcbes, em termos de
comportamento musical que surgem ao longo desse processo. Desse
modo, no método instrumental, o instrumento psicolégico pode
contribuir de trés maneiras:

La inclusién del instrumento en el proceso de comportamiento
provoca en primer lugar la actividad de toda una serie de funciones
nuevas, relacionadas con la utilizaciéon del mencionado instrumento
y de su manejo. En segundo lugar, suprime y hace innecesaria toda
una serie de procesos naturales, cuya labor pasa a ser desempefiada
por el instrumento. En tercer lugar, modifica también el curso y las
distintas caracteristicas (intensidad, duracién secuencia, etc.) de
todos los procesos psiquicos que forman parte de lacto instrumental,
substituyendo unas funciones por otras. Es decir, recrea y
reconstruye por completo toda la estructura del comportamiento
(VIGOTSKI, 2013, p. 67).

Ou seja, provoca toda uma série de novas fung¢des, possibilitando
a utilizacdo de novos instrumentos culturais; os processos naturais sao
transformados sob a agdo dos processos culturais e; os processos
psiquicos, de base instrumental, possibilitam a substituicao de certas
fung¢bes por outras. Por exemplo, surge uma nova fun¢do - a
comunicativa — a emissao de sons involuntarios torna-se voluntdria de
acordo com a vontade dos bebés de se comunicarem com as pessoas
que fazem parte de seu convivio social. Antes, os sons involuntarios,
que expressavam necessidades basicas, como o choro ao expressar
dor ou fome, passam a expressar a necessidade dos bebés de
manterem contato com os outros seres humanos, pois chora na
tentativa de solicitar a presenca do outro da relagao social, uma
espécie de comunicagao elementar. Dessa forma, por meio da acao da
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cultura  ampliam-se, sobremaneira, as possibilidades de
comportamento e desenvolvimento do ser humano.

A estrutura do comportamento humano passa por processos de
constantes alteracbes, de forma dialética, o0 que compreende o ato
instrumental. Portanto, acreditamos que as atividades culturais que se
dao nas relag6es social se constituem em instrumentos psicoldgicos de
criagdo cultural, que podem ampliar as possibilidades de
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, nos mais diferentes
contextos, que, no caso dessa pesquisa, se deu no espaco da creche e
nos lares dos préprios bebés. Sem ignorar que o foco do olhar do
pesquisador parte da observagdo dos préprios bebés e da realidade
concreta que envolve a vida deles, partindo das particularidades e
singularidades em meio a totalidade da realidade concreta em que
estao inseridos.

4.2
“A busca”: Pesquisa de campo

Antes de discorremos acerca da pesquisa de campo que foi
realizada, consideramos pertinente elucidar o caminho percorrido,
anteriormente, ao inicio dessa investigagao.

A partir da questao de pesquisa — como se da o desenvolvimento
da musicalidade dos bebés? Observamos que seria necessdrio
acompanhar as primeiras manifesta¢ées sonoro-musicais de um grupo
de bebés. Mas onde poderiamos encontrar um grupo de bebés para
acompanhad-los ao longo de um ano? Como estamos tratando do
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, ndo bastava observa-los
em apenas um momento estanque, mas sim, seria necessdrio
acompanhar o processo de desenvolvimento ao longo de um
determinado tempo. Entdo, ndo fazia sentido ir para parques ou
pracas, onde bebés e criancas frequentam, esporadicamente. Era
preciso um espago em que eles fossem com mais frequéncia. Por conta
disso, chegamos ao contexto da Educagdo Infantil, mas
especificamente, uma creche conveniada da rede publica de ensino do
Distrito Federal, que atende criangas a partir dos quatro meses até os
trés anos de idade.

No segundo semestre do ano de 2016, realizamos o contato com
adiretora, solicitando a entrada e realizacao da pesquisa na instituicao.
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Apds a aprovacdo, entramos em contato com a coordenadora
pedagdgica, com a professora e monitoras que acompanham a turma
do bercdrio, onde realizarlamos a pesquisa. E, solicitamos a
autorizagdo dos responsadveis pelos bebés. Também, chegamos a
observar o contexto da creche por dois dias, para um conhecimento
prévio do contexto. E deixamos tudo combinado para a realiza¢ao da
pesquisa com os bebés ao longo do ano de 2017.

Porém, no inicio do ano letivo de 2017, mais precisamente no més
de fevereiro, ao voltarmos para a creche com a inten¢do de iniciar a
pesquisa, a diretora, a coordenadora pedagdgica e mais seis
funciondrias entre professoras e monitoras, ndo faziam mais parte do
quadro de funciondrias da instituicdo. Ou seja, todo o trabalho inicial
do ano anterior “caiu por terra”. Assim, tivemos que explicar
novamente a pesquisa para a nova direcao e coordenagao pedagdgica,
que nao demonstrou interesse em abrir as portas da instituicao para a
realiza¢do da pesquisa.

Esse foi o momento em que voltamos a buscar outros espagos em
que pudéssemos encontrar um grupo de bebés para participar da
pesquisa. Pensamos na possibilidade de acompanhar bebés de uma
casa abrigo, mas ao conversar com a assistente social responsavel,
essa explicou que ndo seria possivel prever quanto tempo eles ficariam
na instituicdo — poderiam ser anos, meses, semanas e, até mesmo,
alguns dias — 0 que ndo garantiria a participa¢ao e o acompanhamento
deles ao longo de um ano.

Pensamos, entdo, em criar um grupo de bebés, mas onde
encontrar as criangas para que isso se tornasse uma realidade? Diante
de algumas indagag6es e reflexdes, voltamos a considerar o espago da
Educacgao Infantil.

No més seguinte, ao visitar uma escola da zona rural do Municipio
de Alto Paraiso, no Estado de Goids, mais precisamente na Cidade da
Fraternidade, descobrimos que esta havia inaugurado, ha poucos dias,
uma turma de creche para atender bebés de zero a dois anos de idade,
diante da demanda da comunidade. Ao conversar com a diretora, essa
aceitou a realizacdo da pesquisa na instituicdo. Em apenas uma
semana, explicamos a pesquisa para a diretora, para a professora, para
os responsaveis pelos bebés; recolhemos as assinaturas de ambos por
meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e, logo em
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seguida; ja iniciamos as primeiras observa¢6es dos bebés. Ou seja,
demos inicio a pesquisa.

Em relag¢do aos procedimentos da pesquisa, Vigotski (2013, p. 70)
esclarece que, “el método instrumental proporciona al estudio
psicoldgico del nifio tanto los principios como los procedimientos y
puede utilizar cualquier metodologia, es decir, cualquier procedimiento
técnico de investigacién: el experimento, la observacion, etcétera”.
Portanto, em nossa pesquisa, utilizamos observacdes, didlogos,
anotagOes e um questiondrio.

As observagbes tiveram por foco as manifestacbes sonoro-
musicais dos bebés, que ocorreram no contexto da creche e, também,
em alguns momentos, em seus lares, com o intuito de observar
momentos da vida do cotidiano para além do espago da creche. As
observac¢des foram filmadas e, também, fotografadas. Vale destacar
que o intuito da observa¢ao nao € tratar de uma relagdo de causa e
efeito, descrevendo acontecimentos e permanecendo na aparéncia,
mas sim, buscar elementos observaveis que permitam compreender o
processo de desenvolvimento da musicalidade dos bebés, na intencao
de revelar a dinamica estrutural de sua constituicao. Ainda em relacao
a observacao, Pino (2005, p. 221, itdlicos do autor) esclarece:

Esses indicios podem ser observados por qualquer pessoa que
acompanhe o crescimento da crianga nesse periodo da vida, como é
0 caso dos pais. Mas, se qualquer pessoa pode observé-los, o leitor
poderd perguntar-se: entao por que fazer disso um objeto de
investigacao? Por uma razao muito simples: porque o problema nao
estd na acao de observar, mas na maneira como se observa, ou seja,
no que se procura ver nessa observacdo. A maneira como a
observagdo dos registros da vida da crianca é feita aqui parte do
principio, enunciado por Vigotski [...], da origem social das fun¢bes
superiores ou, em outros termos, da conversao das fung¢des naturais
ou biolégicas em fung¢des simbdlicas ou culturais. Isso muda a
maneira habitual de olhar a crianga. O que se procura ndo é o que
todo mundo observa, mas o que escapa a essa observacao.

Portanto, ndo se trata de uma observacdo aleatdria realizada ao
acaso, mas de uma observacao especifica, que tem por base a lente
tedrica histdrico-cultural. O principal procedimento dessa pesquisa foi
a observagdo, mas além disso, utilizamos, também, as anotagées que
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contribuiram como complemento dos momentos de observacdes; os
didlogos com as professoras e com os responsaveis pelos bebés para
que pudéssemos conhecer um pouco melhor o cotidiano da vida das
criangas, tanto na creche como no contexto familiar e; o questionario
preenchido pelos familiares, com a intencao de contribuir para uma
melhor compreensdo da realidade de vida dos bebes para além do
contexto da creche.

A pesquisa se deu em uma turma de creche da escola Educandario
Humberto de Campos, que se localiza na Cidade da Fraternidade, no
Municipio de Alto Paraiso do Estado de Goids. Trata-se de uma escola
de zona rural particular filantrépica, mantida pela Organiza¢ao Social
Cristd Espirita André Luiz-OSCAL, que oferece atendimento publico,
por meio do convénio estabelecido com o municipio e o estado para
oferecer atendimento educativo, desde a Educagao Infantil ao Ensino
Médio.

A escola atende criangas, adolescentes e jovens residentes da
Cidade da Fraternidade, do Assentamento® Silvio Rodrigues, do
Assentamento Esusa, do Acampamento’ Dorcelina Folador, da Balsa
do Rio Tocantinzinho, do Vaozinho, da Fazenda Chiquinha e demais
regides circundantes. As criangas, adolescentes e jovens vao a escola
a pé, de bicicleta, de moto, de carro ou de transporte escolar — sendo
dois 6nibus e duas Kombi.

A escola possui dois espagos distintos, um é o espaco da
Educacgao Infantil, que possui uma turma da creche, uma do jardim | e
uma do jardim Il; dois banheiros para as criangas — um masculino e um
feminino — e um banheiro para as professoras e professores e; uma sala
multiuso, que é utilizada como brinquedoteca, mas nos dias de horario
integral, é utilizada como dormitdrio para o momento do sono.

O outro espaco se destina ao Ensino Fundamental e Médio, sendo
apenas uma turma para cada ano, ou seja, nove turmas do Ensino

® O Assentamento é considerado “como um momento da luta diferenciado do
acampamento, posto que o assentamento dos trabalhadores é um indicador de que a
terra j& foi ‘conquistada’, e comeca-se a organizar uma nova comunidade”
(FIGUEIREDO e PINTO, 2014, p. 563).

70 Acampamento “se caracteriza como um momento de transi¢cdo ou de passagem,
durante o qual o acampado rompe com sua identidade/papel anterior, mas ainda ndo
alcanga o novo lugar pretendido (o de assentado), lugar este que permitiria um
enraizamento definitivo”. Trata-se de “um espago privilegiado de formac¢do dos
futuros assentados” (FIGUEIREDO e PINTO, 2014, p. 563).
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Fundamental e trés do Ensino Médio. E onde fica, também, a
secretaria, sala da direcdo, sala das professoras e professores, sala de
coordenacdo, depdsito, cozinha, banheiros para as alunas e alunos -
dois masculinos e dois femininos — e um banheiro para as professoras
e professores. E nesse espaco que fica o refeitdrio onde todas as
criangas, adolescentes e jovens da institui¢ao realizam suas refeicdes.

Imagem 2: Educandario Humberto de Campos.
Ensino Fundamental e Médio

Fonte: Acervo da pesquisadora

Imagem 3: Educandario Humberto de Campos.
Educagdo Infantil

Fonte: Acervo da pesquisadora
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A turma da creche atende bebés e criangas de até dois anos de
idade. A turma do jardim |, as criangas de trés e quatro anos. A do
jardim Il, atende as criangas de cinco anos de idade. Nossa pesquisa se
deu apenas com a turma da creche, mas em alguns momentos as trés
turmas realizaram atividades juntas, porém, como mencionado
anteriormente, o nosso olhar de pesquisador concentrou-se na turma
da creche e, portanto, nos bebés.

O hordrio de funcionamento da escola é 0 mesmo para todas as
turmas no periodo diurno. E importante mencionar que no primeiro
semestre, iniciava-se as 7 horas e terminava as 12 horas e trinta
minutos, de segunda a sexta-feira. Porém, a partir do segundo
semestre houve algumas altera¢des. A escola passou a ser de tempo
semi-integral — terca e quarta-feira, as aulas iniciavam as 7 horas e
terminavam as 16 horas e trinta minutos. Na segunda, quinta e sexta-
feira, continuava, apenas, com o hordrio pela manha.

Também, a partir do segundo semestre, a escola implantou a
Educagdo de Jovens e Adultos-EJA, das 18 as 21 horas e 15 minutos,
sendo que alguns dos responsaveis pelos bebés, trabalham na escola
durante o dia e estudam I3, a noite.

Nos dias de tempo integral - ter¢a e quarta-feira — além das
professoras e professores da prépria escola, hd a presenca de
educadoras e educadores do IPEArtes-Instituto de Pesquisa, Ensino,
Extensdo, Arte-Educacao e Tecnologias Sustentdveis. Nesses dias, as
turmas sdo divididas em trés grandes blocos. O primeiro bloco
constitui a Educacgdo Infantil, 0 1° e 0 2° ano do Ensino Fundamental. O
segundo bloco o 3°, 4° 5°% 6° e 7° ano do Ensino Fundamental. O
terceiro bloco 0 8° e 0 9° ano do Ensino Fundamental, o0 1°, 2° e 3° ano
do Ensino Médio. Em cada bloco, além das professoras e professores
das turmas, ha também, trés educadoras e educadores do IPEArtes,
que atuam nas seguintes dreas — Arte-educac¢do, Praticas corporais e
Sustentabilidade.

As criancas, adolescentes e jovens recebem duas refei¢bes por dia
- café da manha logo que chegam a escola e lanche na metade do
turno matutino - isso na segunda, quinta e sexta-feira. Na terca e
quarta-feira, ha quatro refeicbes - café da manh3, lanche matutino,
almogo e lanche vespertino.

Em relagdo a turma da creche, hd um momento destinado a
higiene pessoal e, também, para o sono. Sendo que nos dias em que a
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escola atende em tempo integral, toda as criangas da Educagao Infantil
tomam banho e tem o horario destinado para o sono.

Acerca da rotina das atividades realizadas com os bebés, elas
acontecem nos espagos internos e externos da institui¢do. Em alguns
momentos sd entre os préprios bebés e, em outros, com as demais
criancas da Educacgdo Infantil, isso se d3, principalmente, na terca e
quarta-feira, nos dias em que a instituicao atende em tempo integral e
as criancas, adolescentes e jovens sao divididas em trés blocos.

A rotina dos bebés no espaco da creche, inicia-se as 7 horas da
manha com a chegada a escola. Todas as turmas da Educacgdo Infantil
e do Ensino Fundamental | vdo para o refeitério para tomar o café da
manha que fica no prédio do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
Logo apds o café da manha e, no mesmo espago, acontece um
momento com canc¢des realizado entre as professoras, professores e
as criangas. Ao término, as criangas da Educacao Infantil se dirigem ao
prédio que fica em frente, destinado a Educacado Infantil.

Ao chegar na sala da creche, os bebés ficam no carrinho, no
andador ou no tapete. Hd muitos brinquedos de fdcil alcance. Eles
brincam com a professora, entre eles e com os brinquedos existentes
no contexto dessa sala. Eles ficam dentro da sala ou na varanda que
fica a frente da sala.

Por volta das 9 horas, a professora faz a troca das fraldas e da
banho quando necessario, isso na segunda, quinta e sexta-feira. Na
terca e quarta-feira, o banho acontece entre as 11 e 12 horas, antes do
hordrio do almoco.

As 9 horas e 30 minutos, os bebés voltam para o refeitdrio
que se localiza no outro prédio, para o lanche. As dez horas, ao
voltar para a sala da creche, eles dormem no berco ou no
carrinho. Por volta das 11 horas, eles comecam a acordar e, um a
um, voltam as atividades no tapete, com a professora, entre seus
pares e os brinquedos. Em todos esses momentos, da
alimentacao, da higiene, entre as demais atividades, ha o didlogo
constante da professora. E, também, ha momentos em que a
professora realiza atividades especificas, como contar histdrias,
cantar, apresentar objetos no espaco educativo, entre outras.
Alguns bebés, no momento da alimenta¢do, ficam com suas
maes para serem amamentados.
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Imagem 4: Deslocamento do refeitério para o espaco da Educagao Infantil

Fonte: Acervo da pesquisadora.

O quadro de funciondrias e funciondrios da instituicdao é
composto pela diretora, por duas coordenadoras pedagdgicas — uma
atende a Educacio Infantil e o Ensino Fundamental I® e a outra atende
o Ensino Fundamental Il e o Ensino Médio. Na Educagao Infantil hd trés
professoras, uma para cada turma - creche, jardim | e jardim Il. No
Ensino Fundamental |, ha cinco professoras para cinco turmas, do 1° ao
5° ano. No Ensino Fundamental Il e no Ensino Médio ha oito
professoras e professores, que atuam nas duas etapas da Educacao
Basica - nas quatro turmas do Ensino Fundamental Il e nas trés turmas
do Ensino Médio. E, mais cinco professoras e professores que atuam
na EJA a noite. Além da secretaria escolar, duas auxiliares de limpeza,
um de servicos gerais e duas cozinheiras.

No processo de investigacao dos bebés, consideramos pertinente
conhecer um pouco melhor esse contexto em que se localiza o
Educandario Humberto de Campos, portanto, mais a frente, traremos
um pouco da histdria da Cidade da Fraternidade e dos acampamentos
e assentamentos que compdem esse contexto, pois, como esclarecido
anteriormente, apesar de esse ndo ser o foco da pesquisa, faz parte da
totalidade do objeto investigado.

® No Estado de Goias a denominac&o utilizada é Ensino Fundamental I, do primeiro ao
quinto ano e, Ensino Fundamental Il, do sexto ao nono ano.
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A inten¢do foi acompanhar as primeiras manifesta¢bes sonoras,
de cardter de experimentacao, expressivo e criativo, realizadas pelos
proprios bebés, em suas rela¢bes sociais, em meio as atividades
culturais que ocorrem no espaco da creche e em seus lares,
compreendendo que a pesquisa parte da totalidade da realidade em
que eles estdo inseridos. O foco esta nos bebés, em seus primeiros
comportamentos musicais, considerando que existe um mundo
cultural que influencia no processo de desenvolvimento da
musicalidade de cada um.

As observacdes ocorreram no contexto da creche nos meses de
marqo a junho e, de agosto a novembro, sendo que, em cada més, as
observagbes se deram durante trés dias consecutivos. Como no més
de julho é férias coletivas®, para ndo ficarmos muito tempo sem o
contato com os bebés e para conhecermos o contexto familiar de cada
um, pois a vida social deles ndo se limita ao espago da creche,
realizamos as observacbes, também, em seus lares. Ficamos meio
turno, manha ou tarde, com cada bebé participante da pesquisa,
conforme disponibilidade de cada familia. Lembrando que os
momentos de observag¢bes foram registrados em videos e fotografias.

E importante esclarecer, que a presenca do pesquisador nos
contextos de observac¢6es, pode influenciar, direta ou indiretamente,
o comportamento dos participantes da pesquisa, ou seja, a presenca
do pesquisador n3o passa despercebida. Até porque, antes de
iniciarmos o processo de investigacao empirica, conversamos com 0s
adultos que convivem com os bebés em que foi esclarecido os
objetivos da pesquisa, bem como, cada adulto assinou o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, em que explica as inten¢bes da
pesquisa. Tais explicacdes e a assinatura do termo sao necessarias para
ser coerente com 0s aspectos éticos que uma pesquisa académica
exige.

Vale destacar, também, que ao longo dos nove meses, realizamos
um questiondrio com os familiares e ocorreram didlogos com os
adultos participantes da pesquisa, para buscarmos informagdes acerca
das atividades musicais que sdo realizadas com os bebés, pois ndo
analisamos as manifestacbes sonoro-musicais deles isoladamente,
mas sim, envolvidos em meio as rela¢des sociais.

° No Estado de Goids, as férias coletivas dos funcionarios da educa¢do s&o no més de
julho e, entre os meses de dezembro e janeiro, é o recesso escolar.
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A partir desse caminho metodoldgico, os adultos tiveram
consciéncia do que estava sendo investigado, nesse sentido, tanto a
professora da turma da creche, como as maes, que foram as pessoas
que participaram com mais intensidade dos momentos de
observacbes dos bebés, expuseram que a pesquisa provocou uma
reflexao acerca da musicalidade dos bebés e de como elas poderiam
agir para contribuir nesse processo, o que pode ter influenciado ou
ndo, em seus comportamentos em relagdo aos bebés em meio as
atividades musicais.

Portanto, observamos durante os primeiros quatro meses na
creche, o quinto foi nos lares dos préprios bebés e os quatro ultimos
meses, foram, novamente, na creche. Esse movimento foi
extremamente importante para a realizagdo das anadlises, para
compreensdo dos contextos sociais que eles frequentam com mais
énfase e, que constituem sua vida social. Tal movimento foi necesséario,
pois as relagdes sociais estabelecidas nesses espagos, contribuem para
a constituicao da musicalidade dos bebés.

No esquema a seguir, demonstra-se a estrutura desse
movimento, dos contextos que compreendem a vida social dos bebés.
Ressalta-se que a vida deles ndo se limita a esses dois contextos, mas
que, foram os espagos observados, analisados e que compuseram a
totalidade dessa pesquisa.

Esquema 1: Contextos que compuseram a pesquisa.

Creche

Familia

Creche

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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E importante mencionar que foi necessario o exercicio da escuta
e do olhar atentos em relagdo as manifesta¢bes sonoras realizadas
pelos bebés. Essas informag¢bes serviram para a analise dos
comportamentos musicais iniciais dos bebés.

A turma da creche é composta por oito criancas, com a presenca
de apenas uma professora e ndo ha monitoras ou monitores. Na
realidade, ao longo do ano, a turma teve oito criancas, mas assim que
elas completavam trés anos de idade, eram transferidas para a turma
do Jardim I, isso aconteceu com duas criancas e o0s seis bebés
permaneceram na turma da creche até o final do ano letivo.

Apds todo esse processo investigativo, analisamos, com base na
teoria histdrico-cultural, as primeiras manifestacdes sonoro-musicais
dos bebés e como as relagdes sociais e as atividades culturais podem
contribuir no processo de desenvolvimento da musicalidade,
analisando a transformacao de sons aleatdrios em sons organizados
musicalmente; dos instrumentos psicolégicos que auxiliam nesse
processo e, nisso, demonstrou-se a tese aqui levantada.

Antes de entrarmos nas anadlises, consideramos pertinente
conhecer um pouco mais o contexto em que foi realizada a

pesquisa.

4.3
“Onde vou”: Contexto da pesquisa

A partir de 1957, um coletivo de Grupos Espiritas do Movimento
da Fraternidade, por meio da Organizacao Social Crista Espirita André
Luiz-OSCAL, comegou a sonhar com a criagdo da Cidade da
Fraternidade. Do sonho iniciaram-se as discussdes e o planejamento.
Em 1958, uma comissdo ficou designada para pesquisar terras no
Estado de Goids que nao ficassem muito distantes da futura capital -
Brasilia — e/ou de Goidnia. Dessa pesquisa, chegaram a Chapada dos
Veadeiros, mais precisamente ao Municipio de Alto Paraiso. E, em
1960, adquiriram as terras para dar inicio a concretizacao do sonho. As
terras estao localizadas a 35km de distancia do centro urbano de Alto
Paraiso e a 230km de Brasilia. Segundo os primeiros moradores da
Cidade da Fraternidade, a localizacao geografica foi indicada por meio
de “mensagem espiritual”.

131



O projeto da Cidade da Fraternidade ‘“tremulava, indicando
prioridade para a assisténcia a crianca. [...] sugeria inclinagdo e dire¢do
para a infancia desprotegida” (OLIVEIRA, 1998, p. 95). A Cidade da
Fraternidade-CIFRATER foi inaugurada em 20 de dezembro de 1963,
com a inten¢do de criar uma cidade-comunidade-rural para abrigar
criangas, com a pretensdao de oferecer uma educacdo integral e,
também, preparacdo profissional. Em 1964, dois pioneiros, Dona
Romilda e seu marido Andalécio, se mudaram para a regido. Em 1966,
Dona Romilda, com o consentimento da OSCAL, transformou um dos
barracdes que existia na Cidade da Fraternidade, na Escola Primaria
Humberto de Campos, a qual, em 1975, foi denominada Educandario
Humberto de Campos, que passou a ofertar o Primeiro Grau completo,
atual Ensino Fundamental. E, no ano de 2007 passou a ofertar o Ensino
Médio. O nome Humberto de Campos' foi dado a escola por conta de
Andalécio, esposo de Dona Romilda, que na época, lia o livro
"Reportagem de Além-Tumulo", ditado pelo espirito Humberto de
Campos ao médium escritor Francisco Candido Xavier".

A Cidade da Fraternidade adotava criangas carentes e se
organizava em lares-familia que cuidavam dessas criancas e, estas,
participavam de praticas educativas no EHC. Esta formatacao
funcionou até a década de 1990. Ao longo desse periodo, foram
atendidas mais de 300 criangas.

Em 2003, ocorre a chegada de cerca de 300 familias do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra-MST, com a intencao
de ocupar as terras da regidao e, com isso, acamparam nas glebas
geridas pela OSCAL. O que ocasionou um momento de bastante
conflitos. Mesmo assim, jA nesse momento, a escola tornou-se um
primeiro elo de conexao entre as familias do movimento social e a
Cidade da Fraternidade, que logo passou a receber as filhas e filhos dos
acampados e os conflitos iniciais comecaram a ser superados,

' Humberto de Campos nasceu no estado do Maranhdo, foi jornalista e trabalhou na
Folha do Norte. Foi eleito membro da Academia Brasileira de Letras em 1919. E,
também, foi eleito Deputado Federal pelo estado do Maranhao.

" Ao longo do ano de 2017, o Educandério Humberto de Campos desenvolveu um
projeto, juntamente com os alunos, de resgate da histdria da escola e da regido. Essas
informagdes foram adquiridas a partir desse projeto que fez parte da “Olimpfada de
Humanidades: Desafios e Responsabilidades para um planeta em transi¢do”, da APA
do Pouso Alto. O Educanddrio Humberto de Campos cedeu gentilmente essas
informagdes para compor nossa pesquisa.
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gradativamente. “Hoje, tanto os posseiros, como os moradores da
Cidade da Fraternidade e os assentados vivem de forma pacifica, e vém
melhorando sua qualidade de vida ano apds ano. Todos agora fazem
parte do Assentamento Silvio Rodrigues” (LARANJEIRA; GASPARINI e
CAMARA, 2012, p. 08).

Cerca de seis anos depois, o acampamento torna-se o
Assentamento Silvio Rodrigues, por meio da oficializacdo de 119 lotes
agrupados em torno de doze dreas comuns, em uma drea de
aproximadamente 4 mil hectares. E, atualmente, a Cidade da
Fraternidade é responsavel por, aproximadamente, 24 hectares.

Quando ocorre a oficializacao do Assentamento Silvio Rodrigues,
a Cidade da Fraternidade foi incumbida a ter um compromisso legal
com o desenvolvimento social e econdmico do Assentamento, por
meio de um documento firmado com o Incra-Instituto Nacional de
Colonizagao e Reforma Agraria.

Os principais trabalhos realizados pela Cidade da Fraternidade,
atualmente, estao vinculados ao Educandario Humberto de Campos,
que no momento, atende cerca de 230 criangas, adolescentes e jovens,
da Educagao Infantil ao Ensino Médio. O corpo docente conta com 20
professoras e professores, sendo esses, membros da Cidade da
Fraternidade ou moradores da regido, assim como as demais
funciondrias e funciondrios. Ressaltando-se que, boa parte do quadro
de pessoas que trabalham na instituicao, ja estudaram no préprio EHC.
Além dessas funcionarias e funciondrios, na terca e quarta-feira, a
escola conta com a presenca das professoras e professores do
IPEArtes.

Como informado anteriormente, a escola é particular filantrdpica,
mantida pela OSCAL e com convénio estabelecido entre o Governo do
Estado de Goids e a Prefeitura Municipal de Alto Paraiso, para
contratagao de funciondrias e funcionarios e, transporte escolar. Em
relacdo a alimentagao, é a prépria OSCAL que custeia.

O convénio entre as duas instancias se faz necessdrio diante do
atendimento educativo que é ofertado pelo EHC, pois, a Educacao
Infantil e o Ensino Fundamental I, 0 convénio se dd com o Municipio e;
o Ensino Fundamental Il e o Ensino Médio, com o Estado.

Os estudantes sdao moradores da Cidade da Fraternidade, do
Assentamento Silvio Rodrigues, assim como, do Assentamento Esusa,
do Acampamento Dorcelina Folador, da Balsa do Rio Tocantinzinho, do
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Vaozinho, da Fazenda Chiquinha e demais regides circundantes. Toda
essaregiao contém sua estrutura hidroldgica inscrita na Bacia do Baixo
Tocantinzinho.

Algumas criangas, adolescentes e jovens chegam a percorrer,
diariamente, 70 km - ida e volta — para estudarem no Educandario
Humberto de Campos, tais como, os que residem no Vaozinho,
localidade mais distante da escola.

A Regido do Baixo Tocantinzinho conta com cerca de 800
moradores com histdrias bem distintas. “Quando essa regido comecgou
a ser habitada eram poucos os que se aventuravam nessas terras. Os
primeiros moradores da regido vieram em busca de emprego nas
carvoarias, em meados do século passado” (LARANJEIRA; GASPARINI
e CAMARA, 2012, p. 07). Sendo assim, alguns j&d moram nas fazendas da
regidao hd muitos anos. “Com a criacao da CIFRATER, mais posseiros
ocuparam seu entorno atraidos pela possibilidade de matricular os
filhos na escola ali construida, o Educandario Humberto de Campos”
(LARANJEIRA; GASPARINI e CAMARA, 2012, p. 07). Além desses,
outros chegaram com o MST - Assentamento Silvio Rodrigues, com
inicio da ocupagdao em 2003; Assentamento Esusa, com inicio da
ocupagao em 1995 e; o Acampamento Dorcelina Folador, que chegou
ha trés anos na regido e, atualmente, passou por um processo de
desmembramento - uma parte continua pertencente ao MST e a
outra, agora, faz parte do FNL-Frente Nacional de Luta.

As fontes de renda das familias sdo as mais diversas possiveis:
agricultura (no préprio lote ou nas fazendas vizinhas), agropecuaria,
servicos ligados ao turismo, a construgao civil, servicos domésticos,
seguranca, transporte, alimentacao, servicos no Parque Nacional da
Chapada dos Veadeiros, artesanato e educagao.

Diante da dificuldade de deslocamento e com a realidade de que
algumas funcionarias do Educanddrio Humberto de Campos sdo maes
de bebés, surgiu a necessidade de criagdo de uma turma de creche
para atender as criancas de zero a dois anos de idade. A turma teve
inicio no dia 07 de marco de 2017, sendo que o ano letivo ja havia
iniciado no dia 23 de janeiro. Todos os bebés da creche, com excecao
de um, sdo filhas e filhos de funciondrias da instituicao educativa.
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Quadro 1: Bebés e suas Familias/Trabalho.

Bebés

Mulheres da familia

Homens da familia

Beatriz e Pietro

A mae é professora na escola e a

O pai é trabalhador rural

trabalha no centro urbano de Alto
Paraiso.

(irm&os) avoé paterna trabalha na cozinhada | em fazenda da regido.
escola.

Francisco A mde trabalha no IPEArtes, | O pai é agrébnomo e
atuando na escola na terca e na | trabalha no  centro
quarta com Arte-educagdo: Teatro | urbano de Alto Paraiso.

e Musica.
Isaque A mae é moradora da regido e | O paitrabalha naregido.

Lays e Maysa

A mae € auxiliar de limpeza na

O pai trabalha na regido,

(irmas) escola. servicos diversos.

Noemi A mae trabalha na cozinha da | O pai trabalha em Sao
escola. Gabriel.

Izabela A mae é professora na escola. O pai é vaqueiro em uma

fazenda da regido.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

E importante esclarecer que a turma nio existe, exclusivamente,
para atender os bebés das funciondrias da escola, pois atende,
também, a comunidade.

Voltando a nossa discussao anterior, da necessidade de existéncia
do espago da creche para atendimento de bebés e criangas, isso se
concretiza no Educandario Humberto de Campos, pois a turma da
creche surgiu da demanda de algumas mades que trabalham na
instituicdo. Trata-se de uma escola de zona rural que atende criangas
das comunidades préximas. Na comunidade, hd maes que trabalham
na propria escola. Maes da comunidade rural que entraram no
mercado de trabalho por diferentes motivos, ou para complementar
ou como principal fonte de renda da familia ou por uma realizacao
pessoal dessas mulheres.

Prestes (2011) esclarece que em uma tentativa de cooperar coma
entrada e permanéncia da mulher no mercado de trabalho e como uma
possibilidade para o cuidado e educacao das filhas e filhos, é o “acesso
a creches e pré-escolas em tempo integral”, se demonstra “como um
arranjo alternativo para cuidado dos filhos quando os pais estdo no
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local de trabalho” (2011, p. 87). Vale ressaltar, que no caso do EHC, os
bebés, durante o periodo que passam na creche, mantém contato com
suas maes, pois nos momentos de alimentacdo, eles sao alimentados
por elas, com exce¢dao do bebé que a mae nao trabalha na instituicao.

A oferta de atendimento as criangas na creche, é um direito da
familia, mas sobretudo, da prdpria crianca. Direito a um espago que
possa contribuir para seu desenvolvimento integral, incluindo a
unidade indissocidvel entre o educar e cuidar. Em relagdao a isso,
Prestes ressalta aimportancia do carater educativo do atendimento as
criangas, nessas institui¢des:

Desde 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao nacional definiu
que creches e pré-escolas sao institui¢des educacionais, retirando-as,
mesmo que no papel, da drea da assisténcia social. Essa decisdo foi
sempre avaliada por uma boa parte de especialistas como um grande
avanco nas politicas publicas em dire¢do ao reconhecimento —
mesmo que tardiamente em comparag¢dao com outros paises — de que
0os espacos das creches e pré-escolas devem estar sob a
responsabilidade da drea educacional, saindo do dominio das ag6es
beneficentes das primeiras-damas e legitimando-se como um direito
das criangas e suas familias (PRESTES, 2011, p. 87).

Por muitos anos, em nosso pais, imperou o atendimento
assistencial as criancas, todavia, a autora trata de um novo tempo, da
passagem para o campo educativo e, com isso, as implicagdes que
podem provocar, tais como, uma real preocupagdo com O seu
desenvolvimento e o respeito as suas infancias.

Dando continuidade a pesquisa, no préximo capitulo encontram-
se as narrativas referentes as observa¢bes, anotag¢bes e didlogos
realizados ao longo da investigacdo e a andlise sob a lente tedrica
histdrico-cultural.
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5
“AVOZ ECOA”: ANALISES DA PESQUISA

O “filhote humano” passa por um processo de constituicao e de
multiplas transformacdes dentro do ventre materno, logo apds ser
concebido. O encontro da mulher e do homem; a fecundagao do évulo
pelo espermatozoide que origina uma uUnica célula, ou seja, a formagao
do zigoto; a divisdao e multiplicagdo das células que dao origem ao
embrido; a formacdo do feto; o surgimento dos primeiros drgaos
internos e do sistema nervoso central; o desenvolvimento dos demais
drgdos e sistemas; a constituicao dos drgaos de sentido; o surgimento
dos primeiros movimentos e percep¢des — todo esse processo de
desenvolvimento intrauterino se da ao longo de nove meses, na
maioria dos casos.

Semelhantemente, nossa pesquisa, também, ocorreu ao longo de
nove meses — 0 encontro da pesquisadora com o grupo de bebés, os
primeiros contatos, o surgimento das primeiras observacbes, das
primeiras manifestac6es sonoro-musicais realizadas pelos bebés e, os
primeiros indicios do desenvolvimento da musicalidade em meio as
relacdes sociais e as atividades culturais.

Foram nove meses na realidade empirica, no contato direto com
os bebés, observando e analisando cada momento, situagdo,
manifestacdo sonoro-musical, que indicasse as possibilidades de
desenvolvimento da musicalidade dos bebés. Foram observag¢des
atentas a cada detalhe, pois trata-se de um periodo de continuas e
sutis mudangas no comportamento dos bebés. Nesse sentido,
considerou-se situagdes referentes ao contexto da vida cotidiana, na
creche e em seus lares. Ao longo desse percurso, ja iniciamos uma
analise detalhada, seguindo o curso dos acontecimentos, na intencao
de verificar as transformag¢bes que surgiam e operavam nesse
processo.

A pesquisa empirica teve inicio no més de marco de 2017 e
continuou nos meses seguintes, até novembro do mesmo ano. Em
cada més, foram trés dias consecutivos de intensas observacgées,
anotacodes, didlogos e registros em videos e fotografias. Foram,
portanto, recortes de tempos que se sucederam a cada més.
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Quadro 2: Gestacao da pesquisa.

Tempo de Més Dias do més Dias da semana
gestacdo da

pesquisa
1° més Marc¢o 29,30€ 31 Quarta, quinta e sexta
2°més Abril 24,25¢€26 Segunda, terca e quarta
3°més Maio 22,23 €24 Segunda, terca e quarta
4°més Junho 19,20 €21 Segunda, terca e quarta
5°més Julho 27,28 €29 Quinta, sexta e sabado
6° més Agosto 21,22 e23 Segunda, terca e quarta
7° més Setembro 18,19 € 20 Segunda, terca e quarta
8°més Outubro 17,18 €19 Terca, quarta e quinta
9° més Novembro 06, 07 e 08 Segunda, terca e quarta

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

O primeiro procedimento de analise foi converter os registros
em video e fotografias, as anota¢6es e os didlogos, em narrativas,
pois consideramos que esse formato da escrita na pesquisa, seria o
mais adequado para uma melhor compreensdo dos elementos
observaveis que se deram ao longo da investigacdo. O questionario
preenchido pelos familiares, contribuiu de forma indireta com as
analises, pois a intencao em utilizar esse instrumento de pesquisa, nao
era analisar cada resposta, literalmente, mas sim, para um melhor
entendimento da realidade de vida dos bebés para além do contexto
da creche e, assim, contribuir indiretamente com as analises. Em
relacdo a escolha de narrativas, Pino (2015, p. 220) destaca: “impossivel
ndo reconhecer que, em certo sentido, constitui ja uma primeira
interpretacdao dos registros, uma vez que o texto escrito traduz ‘um
modo de olhar’ sequéncias de cenas filmadas”.

A pesquisa teve a participagao de cinco bebés e de outras trés
crian¢as que compunham a turma da creche. E importante reforcar
que ao longo do ano a turma teve oito criancas, mas duas delas, ao
completar trés anos de idade, foram transferidas para a turma do
Jardim I. Desse modo, elas participaram da pesquisa durante alguns
meses.

Ao longo dainvestigacao, pesquisadora e os adultos responsaveis
pelas criancas, consideraram que nao havia a necessidade de criacao
de novos nomes, ficticios para os bebés. J& os adultos, foram
denominados apenas como professora, mae, pai, e assim,
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sucessivamente, ou seja, a denominagdo atribuida ao adulto foi acerca
de sua relacdo com os bebés. Nao houve, assim, a necessidade de
criagdo de novos nomes para os respectivos participantes.

No quadro abaixo, estd o nome de cada bebég, data de nascimento
e, a idade delas no inicio e no final da pesquisa, ou seja, a idade que
cada um tinha no més de marco e no més de novembro de 2017. Na
parte escura do quadro estdo as criangas que sairam da turma da

creche ao completar seus trés anos de idade.

Quadro 3: Nome e idade dos bebés.

Nomes Data de Idade no inicio da Idade no final da
nascimento pesquisa pesquisa

Beatriz 14/06/2016 9 meses 1ano e 5 meses
Francisco 26/06/2016 9 meses 1ano e 5 meses
Isaque 24/07/2016 8 meses 1ano e 4 meses
Lays 04/10/2016 5 meses 1ano e 1 meses
Noemi 17/08/2016 7 meses 1ano e 3 meses
Izabela™ 29/09/2014 2 anos e 6 meses 3 anos e 2 meses
Maysa 31/05/2014 2 anos e 10 meses 3 anos e 6 meses
Pietro 05/08/2014 2 anos e 7 meses 3 anos e 3 meses

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Além de considerar as idades dos bebés, é importante conhecer
um pouco de sua constituicao familiar, ou seja, as pessoas que fazem
parte da realidade social concreta de seu grupo social mais préximo,
sendo estas, as pessoas que estabeleceram as primeiras relagdes
sociais com eles. E claro que ao longo da trajetdria de sua existéncia
entre os seres humanos, muitas relacdes sociais irao se estabelecer,
assim como, as que ocorrem no contexto da creche, entre outras.

Como explicamos no inicio deste capitulo, quando o
espermatozoide se funde ao évulo, da origem a uma unica célula - o
zigoto. Este se divide em duas células, depois em quatro e, assim,
sucessivamente, até dar origem ao embrido e depois ao feto. Até isso
acontecer, as células precisam se multiplicar. Abaixo encontram-se
alguns “zigotos”, em seu processo inicial de multiplicagdo de células.
Cada um deles representando a composicao familiar dos bebés que

" 1zabela completou 3 anos de idade, mas permaneceu na turma, devido a
proximidade do término do ano letivo.

139



fazem parte dessa pesquisa. Assim como o zigoto se multiplica em
células, mas continua sendo uma unidade que dara origem a um ser
humano; os bebés, em suas mudltiplas relagbes sociais que irdo se
estabelecer ao longo de sua vida, também constitui uma unidade que
se forma, a unidade individuo-social, permeado pela perejivanie, a
unidade pessoa-meio.

Esquema 2: “Zigoto” - Bebés e suas familias.

Mae Mae
pai  Maiza Pietro
3 i s Pai :
Irmas | ayz _ Beatriz
3 irmaas Irma
Mae

Mae: .

~ Francisco Pai lzaque
Pai 2 irmas

" Mae
Mae )

; Pal Noemi
Pai lzabela Irm3
Avo Avo

Fonte: elaborado pela pesquisadora.
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Assim como o zigoto precisa se multiplicar em células para dar
origem ao embrido e ao feto, os bebés precisam multiplicar suas
relagdes sociais para se desenvolverem entre os seres humanos. Eles e
suas familias, sdo apenas o inicio desse processo de multiplas relagdes
sociais que irdo se estabelecer ao longo da existéncia humana. Como
ilustrado no esquema acima, em cada “zigoto”, encontram-se as
pessoas que moram na mesma casa com os bebés e que compdem a
familia de cada um, lembrando que Beatriz e Pietro sdo irmaos e, Lays
e Maysa sdo irmas.

E um grupo pequeno de bebés, mas considerado suficiente diante
do objeto da pesquisa, que, como ja informado anteriormente, é o de
investigar como se dd o desenvolvimento da musicalidade dos bebés,
para isso, observamos seus primeiros meses de vida e, também, a acao
da cultura no desenvolvimento desse processo. Sao bebés que
possuem histérias de vida particulares que precisam ser consideradas,
todavia, apesar de existirem aspectos singulares, existem aspectos de
ordem geral, pois sdo constitutivos da condicao humana, como explica
Pino (2005, p. 186, italico do autor):

Neste tipo de pesquisa, cada caso é exemplar, pois 0 que se procura
ja é da ordem dos fendmenos gerais, visto que, se o inicio desse
processo pode apresentar aspectos especificos singulares, em razao
da histdria pessoal de cada crianca, o processo em si é um fenémeno
geral porque é constitutivo da prépria condi¢cdo humana.

Portanto, ndo fazia sentido buscar um grande ndmero de bebés.
Até porque, a multiplicacdo de participantes sé iria gerar mais dados
para serem analisados sem uma necessidade real, ja que a inten¢do é
verificar o desenvolvimento da musicalidade humana sob a a¢do da
cultura, principio geral da constituicao do ser humano — pressuposto
tedrico — e, assim, investigar como tal processo se da, como ele ocorre
nos primeiros meses de vida dos bebés, empiricamente.

Por falar de particularidades entre as criangas, isso nos remete,
também, as singularidades existentes entre as criangas e os adultos,
que precisam ser consideradas ao longo das analises. As criancas nao
sd0 adultos em miniatura. E um ser que se distingue do adulto, tanto
fisicamente como em relagdo a sua insercao no mundo dos seres
humanos.
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As criangas, ao se deparar com esse universo, passam por
inimeras mudangas, rupturas, transicdes, crises e novas sinteses,
desde o momento de seu nascimento. Logo ao nascer, os bebés ja se
deparam com as condi¢bes do novo meio fisico e social, muito
diferente de seu contexto intrauterino onde se desenvolveu apds ser
concebido. Trata-se de uma mudanca profunda. Trata-se da primeira
crise de transi¢ao que eles experienciam. Diante dessa nova realidade,
eles ndo sdo seres totalmente passivos, pois ja nascem providos de
uma atividade sensorial, minimamente desenvolvida, para fazer face
aos desafios do novo meio circundante, peculiar aos seres humanos,
momento em que iniciam seu processo de constituicdo humana. Aos
poucos, a atividade sensorial vai se desenvolvendo e os bebés, por
meio da imitagdo, da significacdo do outro da rela¢ao social, do
processo de internalizagdo, se constituem humanos. Eles atuam nesse
processo, pois trata-se de uma relacao. Os bebés n3ao sdo seres
passivos, mas sim, ativos. O olhar, a escuta, os movimentos, entre
outros, vao se desenvolvendo e eles, aos poucos, vao se constituindo
humanos entre os demais seres humanos.

Para dar inicio as nossas analises, como explicado anteriormente,
convertemos os registros em video e fotografias, as observacoes,
anotacdes e didlogos, em narrativas, para uma melhor compreensao
dos elementos observaveis que se evidenciaram na realiza¢do de
nossa pesquisa.

Antes de adentrarmos nas andlises, vale retomar a discussao
acerca de dois conceitos: musicalidade e desenvolvimento; ja que
estamos investigando como se da o desenvolvimento da musicalidade
dos bebés.

Pederiva e Tunes (2013) esclarecem que a musicalidade humana é
um atributo universal, ou seja, todo ser humano tem potencial para
desenvolver sua musicalidade. Gongalves (2017) elucida que
musicalidade compreende toda forma de experimentar, expressar,
imaginar, criar e organizar os sons existentes, por meio do prdéprio
corpo ou por meio da manipulagcdo de objetos. Musicalidade
compreende a vivéncia musical e os modos de organizacao do
comportamento musical, sendo que essas, sdo permeadas pelas
experiéncias musicais engendradas na vida da prépria pessoa ou por
meio da histéria musical da humanidade.
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Em relacdo ao desenvolvimento humano, para Vigotski (2012b),
ele ndo ocorre gradativa ou linearmente. Ndo se trata de uma simples
progressao ou um simples somatdrio de conhecimentos que vao se
amontoando. N3do se limita a etapas pré-definidas ou pré-
estabelecidas, ou seja, o desenvolvimento ndo é previsivel. Nao esta
associado ao movimento cronolégico, mas sim, ao movimento ciclico,
que compreende um processo complexo de crises, rupturas e
revolugdes, com aspectos contraditdrios e dialéticos, possibilitando o
surgimento de novas sinteses. Trata-se de uma transformacao
qualitativa, em que surgem novos ciclos — de um estado para outro.
Novos modos de ser e estar no mundo, que pode envolver inimeras
dimensbes que constituem o comportamento humano. Desse modo,
o desenvolvimento se da quando ocorre uma mudanca qualitativa do
ser humano em suarela¢ao com a cultura. “Eso significa, claro estd, que
el desarrollo se comprende como un proceso en el cual cada cambio
sucesivo estd vinculado al anterior y al presente, donde las peculiaridades
persondles antes formadas se manifiestan y actuan ahora” (VIGOTISKI,
2012b, p. 385).

Para Vigotski (2012b), desenvolvimento é movimento, é processo.
E quando surge algo novo, quando ocorrem mudangas qualitativas da
relacio dos bebés com o mundo que o cerca. “Si decimos que la
relacién del nifio con el medio se ha modificado, significa que el propio
medio ya es distinto y que, por tanto, ha cambiado el curso del desarrollo
del nifio, que hemos llegado a una nueva etapa en el desarrollo”
(VIGOTISKI, 2012b, p. 381).

No comportamento dos bebés come¢am a surgir uma série de
novas manifesta¢des que expressam uma série de novas funcdes. Tais
transformacgdes se dao por conta da agao da cultura em que eles estao
inseridos. Desse modo, a estrutura do comportamento humano passa
por processos de constantes mudancas, que se dao de forma dialética.
Na tentativa de captar esse processo, buscamos por indicadores do
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, que pudessem
demonstrar a expressao externa dos processos internos que operam
nesse complexo de constantes transformagdes sob a a¢ao da cultura.
Em relagdo a isso, Pino (2005, p. 202) esclarece:

Arazao disso € que as fung¢des se revelam no que elas produzem no
ato de funcionar. Foi por isso que escolhi trabalhar com
“indicadores” desse funcionar (ou desenvolvimento, nos termos
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tradicionais) porque eles sdo a expressdo externa de processos
internos. Por meio deles é possivel visualizar, de alguma maneira,
como o organismo integra e processa tudo o que capta do meio
externo, natural e cultural.

Portanto, por meio das narrativas chegamos aos indicadores das
primeiras manifesta¢des sonoro-musicais e suas fung¢des, ou seja,
indicadores do desenvolvimento da musicalidade dos bebés, que sdo
expressdes externas de processos que ocorrem internamente.

Na sucessdao das narrativas, foi possivel perceber algumas
ocorréncias que indicam as lentas e sutis, mas continuas
transformagdes que ocorrem com os bebés sob a a¢do da cultura em
relacdo a seu desenvolvimento musical. Ou seja, esse percurso de
analise, permitiu captar a presenca de indicadores desse processo e
como ele ocorre.

A seguir, estdo as narrativas que emergiram em cada més de
gestacdao da pesquisa. E, na sequéncia, estdo as andlises dessa
investigacdo.

5.1
Primeiro més de gestacao da pesquisa

Primeira narrativa: Voz de mae

Existe um movimento sonoro gigantesco, que fica rondando
nossos ouvidos... E 0 vento que bate nas drvores e balanca suas
folhas. E o ranger de portas e janelas que se abrem e se fecham. E a
corrente da dgua que jorra da torneira. E a batida de panelas,
pratos, copos e talheres. SGo os passos que surgem de um lado
para o outro, que andam e que correm, que se movimentam. Sao
vozes que ecoam em um emardanhado sonoro. Tem até violdo
sendo tocado e cangdo entoada. Muitos ruidos, muitos sons. Tudo
isso, € gigante e ao mesmo tempo miudo. Pois, em um canto
qualquer desse turbilhdo sonoro, encontram-se dois seres, mde e
filha, que ignoram o que se passa ao redor. Lays, a filha, se delicia
com o leite que flui do seio materno. A mde olha carinhosamente
para seu bebé. A mde conversa. A mde brinca com a voz. Momento
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repleto de ternura e aconchego. A mde canta, acalanta e embala o
seu bebé. Lays olha para a mde, como quem s6 consegue perceber
esse som - a voz de mae.

Imagem 05: Lays sendo amamentada por sua mae.
(Lays estava com 5 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Segunda narrativa: Outras vozes

Forma-se uma grande populacdo de vozes. E voz de mde, de
pai, de vd, de vb, de irmd, de irmdo... SGo muitas as vozes que fluem
no ar e que o vento carrega para qualquer lugar. Algumas se
destacam. Outras nem tanto. Algumas tem perfume que exala e
convida para a escuta. Algumas sdo percebidas em meio a um
emaranhado de vozes que jorram em cada canto. Seja em casa. Seja
em qualquer lugar. Eis que surge um novo lugar — € a creche. E,
assim, mais um turbilhdo de vozes, de criancas e de adultos. Tem
voz perfumada também. E uma se destaca em meio a esse novo
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carddpio sonoro — € a voz da professora. Esta gosta de prosear.
Coisa boa de se ver e de ouvir. Conversa a todo momento: é no
encontro com os bebés, no momento das refeicbes, durante as
brincadeiras, na hora do choro, na hora do banho, na hora de
trocar as fraldas... O tempo todo, essa voz estd presente. Ora
conversando ora cantando. A voz e o canto que bailam no ar. E,
eles, os bebés, sempre olhando e escutando, demonstrando estar
atentos, acompanhando essa nova voz...

Imagem 06: Professora trocando fralda da Lays.
(Lays estava com 5 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
Terceira narrativa: Can¢ao para a arvore

E um eterno vai e vem. Vai para o refeitério, vai para a sala. Ao
chegar, pensa que vai parar? Nada disso, vamos mais um pouco
andar. A alguns metros dali, tem cerrado cheio de encantos. O
mato estd verdinho e o ar estd bem fresquinho. Tem mato, tem
flor, tem drvore. Plantas que a mde natureza doou. Mas tem uma
drvore, que foi plantada pela mdo humana. A criancada até ajudou
a plantar. E a drvore munguba. A criangada toda foi visitd-la. Tem
gente bem pequena que ainda anda de carrinho. Tem gente mais
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crescida, mas é coisa pouca. Ao chegar, a criancada mais
crescidinha, brinca de roda, faz ciranda e canta para a drvore. Até
abracam e conversam com ela. Gente bem pequena fica s6
olhando, observando o movimento e ouvindo os sons que flutuam
em meio ao cerrado.

Sdo muitas as situa¢des que existem em um contexto de creche
que envolve sonoridades. Sons das mais variadas formas que se
originam das mais diversas circunstancias que constitui o cotidiano dos
bebés. Muitas vezes, boa parte dessas situacbes e desses sons nos
passam despercebidos. Nos foge do campo de percepgdao sonora.
Nesse sentido, para realizar uma pesquisa com bebés, o pesquisador
precisa estar atento e sensivel a todas as possibilidades que possam
surgir.

Na reflexdo sobre musica, pesquisa e infancia vém destacar a
complexidade e pluralidade inerente desse campo investigativo.
Fazer pesquisa com criangas significa escutar sensivelmente a sua
voz, participando intensamente de sua vida porque nos dispomos a
acolher os muiltiplos, heterogéneos e dissonantes contextos de
socializagdo da infancia (LINO, 2012, p. 40).

No primeiro més da pesquisa de campo, muitas situacdes
relacionadas ao universo sonoro-musical se fizeram presentes, porém,
neste momento, iremos discorrer acerca dessas trés situagdes
narradas, ambas, relacionadas a escuta dos bebés. E evidente que a
escuta ndo acontece de modo isolado de outros comportamentos
sonoro-musicais. Eles realizam uma variedade de comportamentos
intercalados, demonstrando assim, a totalidade e unidade existente,
porém, para destacar alguns aspectos, neste momento, nos limitamos
na andlise da escuta dos bebés.

A primeira narrativa se refere a escuta da voz da mae e a segunda
trata-se da escuta da voz da professora. Lembrando que essas vozes
eram permeadas por conversas e por cantos. Nas duas narrativas
percebemos que os bebés ndo estdo indiferentes ao mundo sonoro-
musical. Eles demonstram que estdo alertas. Evidenciam que
percebem os sons por meio do movimento do olhar. O olhar se volta
para a direcao do som das vozes que sdao emitidas. Percebemos uma
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relacdao entre o ato de olhar e a escuta desenvolvida por eles: olhar que
acompanha a voz da mae durante a amamentacao e o olhar que
acompanha a voz da professora durante a troca de fraldas. Nao
somente o movimento do olhar, mas também, o movimento de todo
seu corpo, que expressa a relagdo dos bebés com o mundo sonoro-
musical.

Os bebés realizam um movimento de busca das impressoes
auditivas que conseguem captar de seu entorno social, de procura
ativa da fonte dessas impressdes, na intencao de localizar os sons, ou
seja, as vozes e as cangbes que escutam. Trata-se de um exercicio
primdrio de escuta do meio social do qual fazem parte, pois ainda nao
conseguem discernir acerca do que ouvem, apesar de conseguirem
captar os sons. O mundo sonoro-musical € um emaranhado de sons
incompreensiveis. Porém, esse exercicio primdrio de escuta
transforma-se muito rapidamente em contato com o meio social, pois
a percep¢do sonora se modifica e, aos poucos, comeca a fazer sentido
para os bebés. Vigotski e Luria explicam acerca da percepcao das
criangas:

O que a crianga antes percebera como um grande ndmero de
fragmentos acidentais, isolados e flutuantes (temos impressdo
semelhante quando examinamos um mapa desconhecido, quando
caminhamos por uma rua de uma cidade estranha ou quando
estudamos uma licdo desconhecida) comeca agora a ser percebido
como uma série de quadros completos (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p.
159).

Os bebés percorrem um longo caminho, durante os primeiros
dias, semanas e meses. O que antes nao era compreendido,
transforma-se e, logo, eles comecam a discernir acerca do mundo
sonoro-musical. Eles comegam a perceber, organizar e criar sentidos
articulados acerca do que ouvem.

El bebé carece de percepcién atribuida de sentido: percibe la
habitacién, pero no por aislado las sillas, la mesa, etc.; su percepcidén
es total a diferencia de la percepcién de la percepcidn del adulto que
analiza las figuras que se destacaban sobre el fondo. ;Cémo percibe
el nifio de temprana edad sus propias vivencias? Se alegra, se enfada
pero no sabe que se alegra al igual como el bebé no sabe que esta
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hambriento cuando tiene hambre. Hay una gran diferencia entre la
sensacién de hambre y del conocimiento de tener hambre. El nifio de
temprana edad no conoce sus propias vivencias (VIGOTSKI, 2012b, p.

379-380).

Os bebés nado criam sentido do nada. Isso surge na relagdo com o
meio social. Ou seja, ocorre 0 movimento do social para o individuo-
social e, assim, o processo de internaliza¢ao. Dito isso, o mundo dos
sons, da vibra¢do, € o mundo da musica e da vivéncia da musicalidade,
que é particular para cada ser humano e, aos poucos, eles comecam a
compreender essa realidade concreta do mundo sonoro-musical.

Os bebés nao ficam inertes ou passivos em relacao as impressdes
auditivas que estdo presentes em seu meio, mas buscam, com o
movimento do olhar e de todo seu corpo, encontrar essas
sonoridades. Trata-se de uma demonstragdo de procura visual de onde
se originam as vozes e 0s cantos. Ao conseguir localizar a origem dos
sons, fixam o olhar, olham atentamente a pessoa, em uma
demonstracao de que estd escutando. Além do olhar, se expressam
por meio da movimentag¢ao das pernas, bragos e de todo o corpo.

O exercicio da escuta ja surge e se desenvolve nos primeiros dias
de vida dos bebés, principalmente, na relacdo com o outro conhecido,
que no caso das duas narrativas, é a mae e a professora, ou seja, sao
vozes e cantos que eles ja estdo habituados a ouvir. S3o sons que se
destacam em meio aos demais. Pino (2005) esclarece que essa fun¢ao
auditiva ja tem inicio na primeira semana de vida do recém-nascido:

Ao completar sua primeira semana de vida [...] a fun¢do auditiva de
localizagdo dos sons parece comegar a entrar em a¢ao, assumindo o
comando da orientagdao do organismo no espaco fisico e provocando
uma movimentagdo de olhos que eu chamarei de agora em diante de
“varredura visual do espaco”, numa tentativa ineficaz de “ver” as
“vozes humanas” (PINO, 2005, p. 225).

Voltando um pouco no tempo, para antes do nascimento do
bebé, Amorim (2017) esclarece que o feto, mesmo recluso no ventre
materno, ja é capaz de ouvir diversas sonoridades. E, ao nascer, ja nas
primeiras horas de vida extrauterina, apresenta um comportamento
diferenciado ao ouvir a voz materna, o que indica uma preferéncia por
este som. Além disso, ainda nos primeiros dias de vida, o bebé ja é
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capaz de reconhecer a localizacgdo de um determinado som,
acompanhando-o com a movimentagao dos olhos e da cabega -
percepcao auditiva e visual. Ou seja, o material sonoro-musical passa
a ser uma realidade concreta na vida dos bebés na relacdo com o meio
que o cerca, com as mais diversas possibilidades de sonoridades
existentes, que constitui a musica da vida humana.

Nesse sentido, apds o nascimento, o material sonoro passa a ter
contato direto com o bebé. Para se adaptar a essa nova realidade de
escuta, ele ndo fard somente com os ouvidos, isso porque, a audigdo
consiste em uma funcdo sensorial que envolve todo o corpo (JABER,
2013). Disso resultam habilidades perceptuais, que sdo importantes
na leitura das manifesta¢des sensoriais (AMORIM, 2017, p. 69).

Em sintese, quando os bebés nascem, ja vem providos de um
aparato biolégico que os permite se adaptar ao meio natural, mas é na
relacdo com o meio social que eles se desenvolvem entre os seres
humanos, permeados pela histdria-cultural, em meio as mudltiplas
experiéncias sensoriais e motoras. Esse processo constitui uma
revolu¢do na vida das criancas, de sutis e continuas mudangas
qualitativas.

Vigotski e Luria (1996) discorrem que ndo é possivel comparar o
processo de evolucao do ser humano com o processo de
desenvolvimento das criancas, um dos motivos, é que esse processo é
muito rdpido em relagdo a elas. Os bebés passam de seres com
sensagdes organicas para seres que se desenvolvem em meio a cultura
dos humanos em poucos dias. “Se transforma num ser que, pela
primeira vez, se defronta com a realidade, comeca a interagir [se
relacionar] com ela, comeca a reagir ativamente a estimulos que dela
provém e se encontra diante da necessidade de, gradativamente [...]
adaptar-se a ela” (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 156). Além desse
processo com os bebés ocorrer de forma muito rdpida, quando eles
nascem, ja se deparam com uma realidade concreta constituida pelas
mados humanas, ou seja, eles ndo terdo que desbravar todo esse
processo que se deu ao longo de milhares de anos. “A roda ja foi
criada”. Portanto, eles ndo terdo que repetir a histdria, mas sim,
escrevé-la a partir da realidade existente.

Nesse sentido, as relagdes sociais sdo muito importantes ao longo
do processo de desenvolvimento dos bebés. E essencial que o meio
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social esteja permeado pelo mundo da fala, das cancbes e dos mais
variados sons, no sentido de criar condi¢des para a escuta pulsante da
vida humana. Como vimos, nos primeiros dias, o recém-nascido
demonstra procurar as vozes e os cantos por meio da movimentagao
do olhar e da cabeca. E a partir do segundo més de vida, ja demonstra
essa relacdo com o universo sonoro-musical por meio das expressoes
faciais e do movimento de todo seu corpo (VIGOTSKI, 2012b). Os bebés
tornam-se ativos nesse processo de busca pelas impressGes sonoras,
sendo capazes de acompanhar os sons existentes no contexto social
do qual fazem parte. O olhar atento e fixo, as expressdes do rosto, os
movimentos corporais, indicam que eles estdo alertas as vozes e aos
cantos entoados e que estdo desenvolvendo sua escuta do contexto
cultural.

Pino (2005, p. 217) discorre sobre a relacdo que se estabelece com
o outro conhecido, ao tratar da “apari¢ao de algumas formas motoras
ativas, (olhares, movimentos de maos e pés e emissdo de alguns sons),
embora ainda de uma forma difusa e desintegrada; o inicio de reacao
a presenca do Outro conhecido, em especial os pais” e acrescenta, a
“clara tendéncia a interacdo [relacdo] com pessoas (conhecidas), com
olhares fixos”. Ou seja, quanto mais habituado os bebés estdo com
uma determinada voz, mas facilmente eles a identifica em meio aos
demais sons, fixam o olhar para acompanhar sua sonoridade e,
também, reagem por meio de todo seu corpo. E, assim, a escuta e a
percepcao sonora por parte dos bebés se tornam mais evidentes.

Portanto, em relacdo a voz humana, € preciso organizar o
ambiente social sonoro, que se refere a seu ambiente musical, no
sentido de orientar a escuta dos bebés com conversas permeadas por
repeti¢Oes e varia¢des, ou seja, sons vocais que se repetem e variagoes
vocais. A conversa é uma pratica social e, aqui, também, se constitui
em uma pratica educativo-musical que se dd na vida, portanto, trata-
se de um instrumento psicoldgico. Lembrando que os instrumentos
psicolégicos sdo criagbes culturais, socialmente constituidos,
destinados aos dominios dos processos de constituicdo humana.

Todas as praticas sociais existentes no contexto da creche podem
ser essenciais nesse processo, ou seja, aproveitar cada oportunidade
para conversar e cantar para os bebés, seja durante a amamentacao,
na troca de fraldas, na hora do banho ou durante a brincadeira. Em
toda e qualquer situagdo. Aos poucos, as praticas sociais da familia, da
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comunidade e da sociedade sdo percebidas e internalizadas por eles.
Isso também, em relagao as experiéncias sonoro-musicais.

Voltando a voz humana, ela pode se tornar em um instrumento
que contribui para o desenvolvimento da musicalidade dos bebés. O
fato de conversar com eles, j& se constitui em uma atividade de
profunda importancia para o desenvolvimento musical, pois na fala
humana, ja é possivel perceber a formacdo de modos acusticos,
trabalhando com ritmos e melodias. Essa fala pode se constituir de
diferentes sonoridades. Pode-se brincar sonoramente com as palavras
ao conversar com os bebés, realizando vocaliza¢bes diferenciadas,
com repertdrio e combinagdo de alturas — grave e agudo — além da
duragdo - lento e rapido - e da intensidade - forte e fraco. Também,
organizando o tempo ao emitir as palavras em pulsos regulares —
pulsacdo ritmica. Essas sao prdticas que podem se constituir em
processos educativos, que se ddo na vida, junto aos bebés em meio as
relagées sociais — primeira atividade guia que surge na infancia. Os
bebés estdo atentos a presencga das pessoas e, também, a fala humana.

El niflo se vuelve hacia la persona que le habla, presta atencién a su
voz y se enfada cuando se parta de él.

[..]

De hecho, el nifio es reactivo desde el principio. Del adulto que le
cuida, le atiende, se desprende todo cuando recibe el nifio en esa
etapa de su vida, no sdlo la satisfaccion de sus necesidades, sino
también los estimulos y distracciones provocados por los cambios de
postura, el movimiento, el juego y la voz convincente. El nifio
reacciona cada vez mas y mds a ese mundo de vivencias creado por
el adulto (VIGOTSKI, 2012b, p. 302).

Os bebés prestam atencao as vozes que fazem parte de seu
contexto social. A fala humana orienta a aten¢ao deles. Eles reagem
cada vez mais ao mundo dos humanos e, aos poucos, as experiéncias
sociais sdo internalizadas. Uma dessas experiéncias sociais é a
atividade musical que se expressa, também, por meio da fala humana,
permeada pelos contornos melédicos e ritmicos.

E importante relembrar, que na filogénese, na origem da fala
humana, nao havia uma separacdo entre som musical e som falado.
Havia uma unidade, pois era essencialmente, uma coisa sd, era uma
musilinguagem, como explica Pederiva e Tunes (2013). Até que surgiu
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um momento do processo histérico, em que, “inicia-se na cultura uma
nova etapa do desenvolvimento do comportamento humano, ou seja,
a separacdo entre expressdo da musicalidade e fala” (PEDERIVA e
TUNES, 2013, p. 50). Com a separa¢do, ambas atividades — expressao
da musicalidade e fala — sofreram mudancas estruturais e funcionais. A
fala generaliza e significa 0 mundo e a musica trabalha com estados
afetivos. Porém, as autoras elucidam que ainda é possivel um ponto de
encontro entre musica e fala. E o que acontece com a can¢do verbal,
em que se estabelece uma funcdo intermediaria entre ambas.
Acreditamos que a fala destinada aos bebés, também, pode
estabelecer tal encontro. “A musica envolve uma delicada capacidade
linguistica assim como a linguagem [fala], a capacidade musical. Esse
sistema musilinguistico tornou-se o referencial emotivo da vocalizagao
humana” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 52). Ao conversar com 0s
bebés, a fala carrega em si um sistema semantico de significados e ao
expressa-la, combinando contornos melddicos e ritmicos, traz
elementos caracteristicos da musica, além disso, provoca significados
emotivos, estados afetivos, pois a musica é arte e, desse modo,
ferramenta das emogdes.

A linguagem falada contém um sistema semantico de significados
(sentido e aplicagdo das palavras). Inserida em uma gramatica, ela
desenvolve uma espécie de sintaxe (processo combinatério das
frases) capaz de especificar as relages entre sujeito e objeto em uma
frase. Isso envolve organizagao hierdrquica e recursiva. A musica, por
sua vez, leva a formagdo de modos acsticos. A dimensdo acustica e
o repertdrio de alturas (grave e agudo) se expandiram e, em sua
gramdtica prdpria, complexidade e hierarquia semantica,
transformaram-se em um sistema que tem por base a combinacao de
padrdes de alturas. Isso possibilitou a criacao de diversos tipos e
formas polifénicas (vdrias vozes e melodias), bem como a
combinacdo de timbres complexos [..]. A propriedade de
combinagdo de alturas possibilitou emergéncia de diversas férmulas
categoricas para a expressao de estados emocionais. Também levou
as varias formas de emogao sonora, que foram e sdo utilizadas na
criagdo musical coerente e em um significado emotivo nas frases
musicais (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 52).

Nas situacbes observadas na creche, tanto a mae como a
professora, emitem palavras realizando exercicios vocais, brincando
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com o contorno melédico da voz e com a varia¢ao ritmica. Ambas,
tornam a voz mais aguda ao conversar com os bebés. A professora, as
vezes, brinca com a voz, tornando-a ora aguda ora grave. Amade e a
professora emitem palavras alternando a dura¢do e a intensidade.
Tanto uma como outra, se utilizam de vocaliza¢gbes com pulsagao
ritmica por meio de repeticdes de silabas, como por exemplo, ma-ma-
ma; da-da-da; 13-13-13, entre outras.

Laznik e Parlato-Oliveira (2011) discorrem sobre pesquisas
realizadas com maes, pais, familiares, cuidadoras e cuidadores, em que
se percebe uma fala peculiar destes em relacdo aos bebés, com
alteracdes de altura, duragdo e intensidade vocal, com varia¢bes de
timbres e ritmos. Ou seja, mecanismos que tornam a voz mais melddica
e mais préxima da expressao musical.

Nesse sentido, aos poucos, os bebés, além de terem contato com
afalahumana e com as praticas sociais, comecam a perceber, também,
as varia¢des ritmicas e melddicas que existem no mundo sonoro-
musical, internalizando essas experiéncias. Logo, estdao imitando as
vocalizacbes emitidas pelo outro da relagdo social e, também,
elaborando seu préprio comportamento musical.

Além da experiéncia com as conversas e cancdes realizadas pela
mde e pela professora, no contexto da creche, hd muitas outras
situagbes relacionadas ao universo sonoro-musical. Uma delas, foi
quando as outras criangas — de trés, quatro e cinco anos de idade; das
turmas do Jardim | e Il — cantaram para a drvore munguba e, os bebés,
tiveram a oportunidade de participar dessa atividade.

As criangas cantaram duas musicas. Uma é a cangdo “Dona
arvore”, de Bia Bedran e a outra, é uma cancao do Movimento da
Fraternidade-MOFRA, intitulada “Jardineiros de Jesus”. No quadro
abaixo estdo as letras das duas musicas.

O canto, por ser uma atividade cultural, também se constitui em
um instrumento psicoldgico que contribui para o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés. Ao longo da histdria cultural, foram criados
modos de vivenciar a musicalidade, e o canto é um deles.
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Quadro 4: Musicas cantadas pelas criangas para a arvore munguba.

Dona arvore Jardineiros de Jesus
Bia Bedran Dominio publico
Tronco, folha, galhos tem, A enxada faz assim.
Fruto e flores e raiz. O regador assim.
Dona arvore vai bem, E as folhas vao crescendo,
E muito feliz. Vao crescendo em meu jardim.
Subir, subir, vamos subir, Somos jardineiros, somos,
Sou macaquinho e eu ndo vou cair. Plantamos com alegria.
Flores de paz na Terra,
E amor no coragdo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

O canto é uma experiéncia musical que contribui para a vivéncia
da musicalidade dos bebés, mesmo estes, ainda, ndo tendo o pleno
dominio sobre o seu aparato vocal, sobre o uso da fala e,
consequentemente, ndo entoando can¢des, em um sentido estrito e
totalizante do termo. Apesar de eles ndo conseguirem cantar, nesse
sentido estrito, emitem sons que de uma forma ou de outra,
expressam aspectos melddicos e ritmicos.

Os bebés estdo envolvidos em um contexto em que as musicas
fazem parte da realidade concreta, o que contribui para que
experiéncias musicais sejam vivenciadas e passem a fazer parte de suas
vidas, pois as criancas ouvem com toda sua experiéncia anterior. E
importante que os bebés estejam experienciando esses momentos
musicais, que possam ter condicOes de perceber, experimentar,
expressar e criar, a partir das sonoridades que existem a sua volta.
Essas experiéncias musicais partem do contexto social em que eles
estdo inseridos, sdo externas e, posteriormente, sdo internalizadas
pelos bebés.

Nessa experiéncia musical do canto, mais uma vez, os bebés se
utilizam, também, do ato de olhar para demonstrar o exercicio da
escuta. O ato de olhar extrapola o campo da visao, associando-se ao
campo da escuta e da percepc¢ao do mundo sonoro-musical, ou seja, 0s
bebés ao ouvir vozes e cantos, os acompanham com o olhar como um
sinal de demonstragdo de que estdo alertas, ouvindo e percebendo os
sons de seu meio social. E, mesmo ainda, “ndo cantando’’, no sentido
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estrito do termo, a escuta de can¢des entoadas por outras criangas
contribui nesse processo. Além disso, eles também, realizam
movimentos corporais acompanhando o ritmo das cangdes.

Com isso, evidencia-se a importancia da relacao social para o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés. A percepcao do mundo
sonoro-musical ndo se da ao acaso, mas sim, na relacao com o outro.
Quanto maior o vinculo deles com o outro, mais facilmente eles
conseguem distinguir a voz, os cantos, em meio aos demais sons, o que
contribui tanto para o exercicio da escuta como para a percepgao do
mundo sonoro-musical. Esse processo tem inicio com as vozes e 0s
cantos do outro conhecido e vai, aos poucos, se ampliando, até que
eles sejam capazes de discernir acerca dos mais variados sons e ruidos
existentes a sua volta.

No primeiro capitulo dessa pesquisa, discutimos que os bebés se
desenvolvem em meio as relagdes sociais e que esta é compreendida
como a primeira atividade guia da infancia. Leontiev (apud Elkonin,
2012, p. 155) esclarece o que vem a ser atividade guia e seu papel no
desenvolvimento das criangas:

Dessa forma, ao estudar o desenvolvimento mental da crianga
devemos comegar do desenvolvimento de sua atividade, conforme
essa atividade surge das condi¢bes concretas, dadas da vida da
crianca [..] Vida ou atividade em geral ndo é construida
mecanicamente a partir de formas particulares de atividade. Em um
dado estagio, alguns tipos de atividade serdo mais proeminentes e
mais significativos para o desenvolvimento futuro da personalidade;
outros, menos. Alguns tipos desempenhardo um papel condutor no
desenvolvimento, outros desempenharao um papel menor. Esse é o
porqué deveriamos falar da dependéncia do desenvolvimento
mental ndo da atividade em geral, mas da forma dominante de
atividade. De acordo com isso, poderiamos dizer que cada estagio do
desenvolvimento mental é caracterizado por uma relacao dominante
da crianca para com seu meio, por uma atividade dominante [guia]
aquele dado estagio. A indicagdo de uma transi¢do de um estagio
para outro é precisamente uma deriva no tipo dominante de
atividade, a relagdio dominante da crianga para com suas
circunstancias.

O autor discorre sobre atividades que surgem na realidade
concreta da vida das criangas e, que, existem diferentes atividades que
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predominam em diferentes momentos, sem serem excludentes. Essas
desempenham um papel condutor no desenvolvimento das criancas,
ou seja, guiam e corroboram para que isso aconteca. Elkonin (2012)
afirma que a primeira atividade guia dos bebés é a relagao com o outro
social e que esta atividade contribui para o desenvolvimento de
aspectos dos bebés que irdo surgir, posteriormente, com a
colabora¢do do outro da relagdao social. “Podemos assumir que o
contato emocional direto com o adulto representa a atividade
dominante [guia] do bebé; é em contraste o pano de fundo dessa
atividade e, a partir dela, que as a¢6es manipulativas, de orientacdo e
sensdrio-motoras tomam forma” (ELKONIN, 2012, p. 163).

Portanto, neste primeiro més da pesquisa, nos deparamos com o
processo de escuta e de percep¢do sonora empreendidos pelos bebés,
sendo que isso ndo ocorre de modo isolado de outros
comportamentos sonoro-musicais. Os bebés jad nascem com um
aparato bioldgico que os permite ouvir as sonoridades existentes e, o
processo de percepcao sonora se desenvolve na relagdao social,
quando eles comegam a criar sentidos articulados acerca do universo
sonoro-musical que permeia sua realidade concreta. Sendo a relagao
com o outro a primeira atividade guia dos bebés, as pessoas que
fazem parte do convivio deles podem se utilizar dos mais diversos
momentos para criar condices de possibilidades para a escuta e a
percepcao sonora. Ou seja, em meio as praticas de alimentacao, do
banho e de outras situagdes, podem conversar e cantar para os bebés,
assim como fez a mde durante a amamenta¢do ou a professora
durante a troca de fraldas. Além disso, o contexto da creche, é
permeado por cancdes entoadas pelas professoras e pelas prdprias
criangas. Os bebés ouvem e comecam a perceber os contornos
melédicos e ritmicos existentes nas vozes e nas canc¢des, por meio do
processo de internalizacdo de suas experiéncias. A partir desses
momentos, as vozes e 0s cantos, sdo captados por eles e, assim, se
distinguindo dos demais sons do ambiente. Cada vez mais, novas vozes
e novos sons vao constituindo o repertdrio sonoro dos bebés e, nesse
processo, como dito anteriormente, a escuta e a percep¢ao do
universo sonoro-musical estdo se desenvolvendo. Ou seja, eles sentem
e percebem o mundo sonoro-musical pela escuta, pelo olhar, pelo
movimento, pelo sentir, pela vibracdo, por todo seu corpo e, assim,
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vivenciam sua musicalidade em meio as atividades culturais que se
dao nas relagbes sociais engendradas na vida.

5.2
Segundo més de gestac¢do da pesquisa

Primeira narrativa: Vrum, vrum, vrum, olha o carro!

Ndo tem asfalto. A estrada é de terra batida. A poeira é pouca,
pois o cerrado foi banhado pelas dguas da chuva, hd pouco tempo.
O movimento na estrada, também é pouco, mas passa automével
por aqui. Automdvel de todo tipo. Tem énibus, Kombi, carro e, até
motoca. Ndo pode passar correndo, pois a criangada estd por
perto. Mesmo o movimento sendo pouco, a crian¢ada gosta de
curiar, de observar o movimento. Izabela, além de observar, brinca
com o carrinho de brinquedo. Imita com sua boca o que seus olhos
vém e o que seus ouvidos ouvem. Imita com todo seu corpo. Imita
a vida com sua brincadeira. Vrum, vrum, vrum. Imita o som de
arranque do carro. Vrum, vrum, vrum. Imita o carro a andar pelas
estradas de terra batida e com cheirinho de terra molhada.

Imagem 07: Izabela brinca com o carrinho de brinquedo.
(1zabela estava com 2 anos e 7 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Segunda narrativa: Ela danca, ela ciranda, ela brinca de roda

Beatriz estd toda faceira, a desfilar com seu andador. Vai para
ld e para cd. Ndo para em nenhum lugar. O andador tem um botdo
mdgico. Quando bate nele, a musica comec¢a a soar ao vento.
Izabela sabe disso e bate no botdo. A musica comeca a tocar, nas
ondas pelo ar. Izabela gosta disso. Ouve a musica e comeca a
remexer a cabecga. Balanca para ld e para cd. Beatriz fica parada, a
escutar e observar. A mdusica parou. Mas ndo tem problema,
Izabela toca novamente no botdo mdgico. A musica volta a tocar.
Izabela inicia uma danga, remexendo todo o corpo em uma roda
imagindria que ela cria com seus passos. E, assim, comeca a brincar
de roda, a cirandar em volta do andador, em volta de Beatriz. E
Beatriz ao centro, fica sé observando a leveza da roda, a leveza da
ciranda, sente a presenca da musica e a vibracdo da danca.

Imagem 08: Izabela danga e brinca de roda.
(1zabela estava com 2 anos e 7 meses e Beatriz com 10 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Terceira narrativa: O som do pandeiro

Escondidinho na estante, encontra-se um pandeiro bem
galante. Pietro fuca a estante. Pega um brinquedo e pega outro.
Mas ndo é nada disso que ele quer. E continua a fucar, até que ele
encontra o pandeiro escondido na estante. Olha para ele e passa
seus dedos nas platinelas. Sao aquelas pecinhas bem redondinhas
que ficam na lateral do pandeiro. E Pietro continua a passar os seus
dedos. A professora fala: “Bate com o dedo”. Ele olha desconfiado.
Ela insiste: “Bate nele que sai som”. Pietro obedece. E ndo é que o
som saiu mesmo? A professora fala: “Viu? Vai de novo. Bate”. E
Pietro continua a tocar, timidamente. E ela continua a falar: “Isso.
Vai de novo. De novo. De novo. Viu como sai?”. E Pietro se empolga.
Bate forte e mais forte, bate muitas e muitas vezes, ritmando sua
batida no pandeiro. E no improviso, no seu gesto, no seu toque,
cria sua musica.

Imagem 09: Pietro toca pandeiro.
(Pietro estava com 2 anos e 8 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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No segundo més da pesquisa empirica, evidenciamos, entre
outros, trés momentos sonoro-musicais, um diz respeito a
experimentacdo e expressdo sonora por meio de sons captados da
paisagem sonora, que possibilitou a criagao de sons vocais; a outra,
refere-se a vivéncia da musicalidade por meio da corporeidade e; a
ultima, trata-se da colaboracdo e orientacdo do outro da rela¢do
social, por meio da palavra, para realiza¢do da atividade musical.

Na primeira narrativa, percebe-se que a crianga se utiliza do
préprio corpo como fonte sonora para o ato criador, no caso, sons
vocais para imitar o som de carro. Trata-se de um ato criador, pois a
crianca ndo somente imita o que viu e ouviu, mas aos poucos, ela
elabora seu préprio comportamento musical. Esse processo criativo
ndo surge do nada, de forma metafisica, mas sim, é permeado por toda
uma histéria social que as criangas experienciam logo que entram em
contato com o mundo da cultura, em que estdo presentes a percepcao
e compreensao desse contexto, em meio as experiéncias
compartilhadas e internalizadas.

Anteriormente, discutimos acerca do exercicio da escuta e como
o cotidiano dos bebés pode ser intencionalmente organizado no
sentido de contribuir para o desenvolvimento desse comportamento
musical. Agora, percebemos que, por meio da escuta, é possivel
desenvolver a experimentacdo das sonoridades existentes no
ambiente social e, assim, desenvolver a percepcao das diversas
paisagens sonoras existentes.

Paisagem sonora é um termo cunhado por Murray Schafer, que
escreveu o livro “O ouvido pensante” e desenvolveu uma pesquisa
acerca do ambiente sonoro, ou seja, as sonoridades existentes no
contexto natural e cultural, bem como suas caracteristicas,
significados e modificacbes sofridas ao longo da histéria. “Um dos
propdsitos [...] é dirigir os ouvidos [...] para a nova paisagem sonora da
vida contemporanea e familiariza-los com um vocabuldrio de sons que
se pode esperar ouvir, tanto dentro como fora das salas de concerto”
(SCHEFER, 2011, p. 111). O convite é para o exercicio da escuta em todos
os lugares e de todos os modos, pois “a mais vital composi¢ao musical
de nosso tempo esta sendo executada no palco do mundo” (SCHAFER,
201, p. 175). Fonterrada (2011) ao apresentar o livro do referido
pesquisador, discorre:

161



No decorrer das descricbes, revelam-se suas posi¢bes sobre
educagdo, mudangas na paisagem sonora, arte, criagdo, além da
observacdo de quanto o homem contemporaneo vem se
distanciando de si mesmo, do outro, da natureza, anestesiando seus
sentidos e alterando seu modo de contato com o mundo
(FONTERRADA, 20113, p. X).

O que a autora esclarece acerca do trabalho de Murray Schafer, é
que entre outras coisas, 0 pesquisador faz um convite ao exercicio da
escuta, para a percepgao dos sons do mundo: os sons naturais e os
criados pelo ser humano sob a acao da cultura; sons do campo e do
cotidiano das cidades. Todos os sons existentes, pois estamos
envolvidos por uma variedade de ruidos e sons e, muito desse
universo sonoro-musical, que constitui 0 mundo da musica e da
vivéncia da musicalidade, nos passa desapercebido, se perde em meio
as inimeras atividades que realizamos, cotidianamente.

Schafer resgata os sons que ndo ouvimos mais [...] por estarem t3o
arraigados ao nosso dia a dia que j3 nao sdo mais percebidos
atentamente, pois fazem parte do pano de fundo que constitui o
nosso cendrio ambiental, sons que fazem parte da enorme massa que
hoje compde o universo sonoro contemporaneo (FONTERRADA,
2011b, p. XIV).

Como descrito anteriormente, a crianca ao realizar sons vocais
imitando o som de carro, ndo faz do nada, mas sim, esse ato de
imitagdo e esse ato criador, surge do processo de escuta, percepcao
musical e internaliza¢do das diversas paisagens sonoras que compdem
0 acervo de suas experiéncias sonoro-musicais.

Em relagdo a isso, em frente a porta da sala da creche hd uma
estrada de chdo em que passam alguns carros, entre eles, os préprios
automdveis que levam as criancas para a escola. No caso da Izabela,
ela vai para a escola com sua mae em carro préprio. Vale destacar, que
as experiéncias nao se restringem ao espaco da creche, pois as criangas
vivenciam inimeras situa¢ées em outros contextos que compdem seu
acervo de experiéncias sonoro-musicais. Os sons que as criangas
produzem fazem parte da realidade concreta vivida por elas. Sao
dessas experiéncias que os bebés retiram materiais para realizar suas
criagées sonoro-musicais.
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Emrelagdo a paisagem sonora e o trabalho que pode ser realizado
com esse repertério de sons e ruidos que constituem o ambiente
sonoro-musical cultural, Schafer (2011) trata da organizacdo dessas
sonoridades na tentativa de traduzir tal contexto sem expressar
palavras, mas apenas se utilizando de vocaliza¢bes. O autor dd um
exemplo, ele discorre sobre a possibilidade de traduzir sonoramente o
poema Antigona, de Séfocles, mais precisamente, a parte que discorre
sobre uma batalha sob a luz do sol. O autor questiona: “Como criar
essa imagem impressionante com a voz?” (2011, p. 232). E, ilustra:

Ent3o, nds vamos querer criar o tumulto dessa batalha apenas com
nossas vozes. Como? Em primeiro lugar, vamos fixar o cenario
césmico da batalha. [...] O poeta, obviamente, queria que a batalha
cintilasse sob esse sol flamejante. A criagdo dessa paisagem solar
devera ser resgatada com muito cuidado (SCHAFER, 2011, p. 232).

Para dar outro exemplo, imagine um filme sem a sonoplastia. O
sonoplasta trabalha com os sons e ruidos nos filmes para provocar a
imaginagdo sobre o que estd para acontecer nas cenas que se seguem
e, provocar, também, sensacdes e sentimentos, ja que a musica e o
cinema se constituem em arte e, portanto, sdo ferramentas das
emocgdes. Vigotski (2009) explica o movimento dialético suscitado pela
arte, pois a imaginacdao provocada pela arte desperta sentimentos e,
esses despertam imaginagbes, o que o autor denomina de “lei da
realidade emocional da imagina¢do” (VIGOTSKI, 2009, p. 28). E
esclarece, “é essa a lei psicoldgica que pode nos explicar porque as
obras de arte, criadas pela fantasia de seus autores, exercem uma a¢ao
bastante forte em nés” (VIGOTSKI, 2009, p. 28). Portanto, mesmo
diante de um filme com cenas irreais, em que os materiais foram
trabalhados para provocar sentimentos e, aqui, nos referimos a
sonoplastia, ao trabalho com os sons e os ruidos, € capaz de despertar
imaginagdes e sentimentos. Ou seja, mesmo tendo a consciéncia de
que os acontecimentos que se sucedem no filme sdo inveridicos, os
sentimentos provocados sdo reais.

Nesse sentido, por meio de uma determinada sonoridade, é
possivel imaginar, ou até mesmo, reconhecer o contexto de que se
trata. Sem visualizar aimagem ou ler a narrativa em que Izabela brinca
com os sons e produz a palavra onomatopeia, “vrum”, é possivel
imaginar, so pela escuta, que ela estd brincando de carrinho ou de algo
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que anda velozmente. Ao brincar com os sons, ao fazer sua lingua
dancar para produzir um som que traduza a realidade concreta, Izabela
estd desenvolvendo seu ato criador, que emerge de suas experiéncias
anteriores e do processo de internalizacdo do contexto sonoro-
musical cultural.

Os bebés sao capazes de captar os mais diversos sons,
constituindo assim, suas experiéncias sonoro-musicais, da vivéncia de
sua musicalidade, que sdo internalizadas e, que, s3o Unicas, pertencem
a cada ser humano. Depois da escuta, a crianca arrisca expressar as
sonoridades percebidas, brinca com os sons. Isso se traduz em um
processo musical criativo. Vigotski (2009) esclarece que o ato criador
ndo surge do nada, mas emergem das experiéncias anteriores. Sem
elas, ndo seria possivel o processo de imaginacdo e cria¢do. “Diante de
nds, ha uma situagdo criada pela crianga. Todos os elementos dessa
situacdo, é claro, sdo conhecidos por ela de sua experiéncia anterior,
pois, do contrario, ela nem poderia crid-la” (VIGOTSKI, 2009, p. 17). Eo
autor complementa:

Em cada estagio etario, ela tem uma expressao singular; cada periodo
da infancia possui sua forma caracteristica de criacdo. Além disso,
nao existe de modo isolado no comportamento humano, mas
depende diretamente de outras formas de atividade, em particular
do acimulo de experiéncias (VIGOTSKI, 2009, p. 19).

Por meio das experiéncias sonoro-musicais, da atividade musical
em si, as criangas criam uma consciéncia acerca de seu
comportamento musical. Sendo que a consciéncia € forjada por meio
da atividade que possibilita, ndo somente o processo de adaptacao,
mas sobretudo, de uma nova elaboracao do comportamento musical
que emerge das necessidades da vida concreta.

A consciéncia é a compreensao do mundo e de suas relagdes sociais
e culturais. Segundo Prestes (2012b), Vigotski entende a consciéncia
como uma forma especial de organizagdo do comportamento. Essa
consciéncia é proporcionada por meio das atividades que a crianca
realiza no meio cultural. Portanto, a consciéncia acontece na
atividade que é realizada diante da necessidade da crian¢a de mover-
se perante um desafio. Surgem novas situagdes que impulsionam a
crianga a realizar novas atividades. Ela percebe e compreende o meio
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que a circunda por meio dessas atividades (MARTINEZ e PEDERIVA,
2014, p. 95).

A partir das atividades musicais e do processo de internalizagao
das experiéncias vividas, os bebés se expressam musicalmente por
meio dos sons vocais, possibilitando uma nova formulacao do mundo
sonoro vivenciado, permitindo processos de imaginacgao, criagdo e de
organizacao da prépria musicalidade, sendo o préprio corpo fonte
sonora para o ato criador.

Portanto, a escuta e a percepgdo sonora, nos mais diferentes
contextos, se constituem em experiéncias sonoro-musicais que vao
compondo a repertoério sonoro-musical dos bebés. A partir da escuta
e da percepgao sonora, eles comecam a realizar imitagdes e criagdes
do que viram e ouviram, do que perceberam e internalizaram de seu
meio circundante.

Outro aspecto a destacar, diz respeito ao que Vigotski (1999)
elucida em relagdo a percepcao infantil, pois esta se diferencia da
percepcao dos adultos, que ja atribui sentido ao que vé e ouve. “A
esséncia do mesmo consiste em que a percepcao do homem adulto
atual se distingue por uma série de particularidades psiquicas” (1999,
p. 09). E acrescenta, “a atribuicdo de sentido é propriedade da
percepcao do adulto e ndo da crianca, que surge num determinado
grau, que é produto do desenvolvimento e que ndo estd dada desde o
principio” (1999, p. 19). O autor esclarece que a percep¢do da realidade
pelas criangas ndo € algo dado desde o nascimento de forma acabada,
mas sim, trata-se de um processo de algo que se desenvolve. Ou seja,
os bebés quando nascem, ja sao capazes de ver e ouvir as imagens e
sons que constituem o seu meio, porém, aos poucos, vao percebendo
as diferenciagdes existentes entre as imagens e sons que circundam
sua realidade e, vao atribuindo sentido a essa realidade com a
orientacdo dos outros seres humanos. Sendo assim, ndo tem como
comparar a percep¢ao sonora das criangas com a dos adultos, pois
possuem singularidades que precisam ser consideradas.

Emrelagdo aisso, outra situagdo que presenciamos, também com
Izabela, é quando esta, ao brincar com um cachorro de brinquedo,
imita seu latido e, imediatamente, a professora pergunta, “é o
cachorro?”, “como é que faz o cachorro?”, “faz como?”. Por meio das
perguntas, a professora evidencia que se trata do latido do cachorro e
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solicita que a crianga repita o som emitido. Ou seja, por meio da
palavra, a professora atribui significado ao som e orienta a atenc¢do da
crianca para a atividade realizada, contribuindo assim, para o processo
de desenvolvimento da percepc¢do da realidade existente. Neste caso,
da realidade do mundo sonoro, que também, é musical e engendra a
vivéncia da musicalidade nas infancias, a professora orienta a atencao
da crianga para o som que ela mesma emitiu e, atribui significado, ao
falar sobre o som emitido pelo cachorro e imitado por Izabela.

Mais a frente, discutiremos acerca do uso da palavra para orientar
a atividade. Neste momento, trataremos da atividade de imitacao.
Vimos que Izabela imitou o0 som do carro e do cachorro e, na segunda
narrativa, vimos que a mesma crianga, ao ouvir a musica tocada no
andador, comecou a dangar, cirandar e a brincar de roda. Mais uma
vez, enfatizamos que essas atividades ndao surgem de forma
metafisica, mas sim, tendo por base as experiéncias concretas,
vivenciadas anteriormente.

Dangar, cirandar ou brincar de roda, sdo, entre outras, mais
algumas das possibilidades de vivenciar a musicalidade. Sentir a danga,
0 corpo, 0 movimento, a musica, a melodia, o ritmo, a pulsa¢ao, a
vibragdo. Sentir no momento real a vivéncia ancestral da roda, pois a
danga circular € permeada pelas histdrias e memodrias de diferentes e
mais diversos povos. “Havemos de nos lembrar, ainda, que a vivéncia
em roda é milenar e todos os povos possuem suas tradicbes em
circulo, nem sempre registradas pelas vias da escrita” (LEITE e EHLERS,
2017, p. 17).

Ha alguns momentos em que as criangas do Jardim | e Il brincam
no parque e no gramado que fica logo a frente da porta da sala da
creche. Muitas de suas brincadeiras sdao em roda, possibilitando o
encontro, o olhar, o sentir e o estar junto em movimento circular.
“Quando o ser humano encontra outros seres humanos e, naquele
momento, todos formam um dnico corpo em sintonia. O ritmo é um, a
voz é uma, mas as reagdes sdo varias” (LEITE e EHLERS, 2017, p. 14).
Nesses momentos, € possivel perceber que os bebés costumam
observar as atividades realizadas pelas outras criangas. Eles observam
e, as vezes, arriscam alguns movimentos, embalando o préprio corpo,
ao sentir a energia que flui do gramado onde estdo. O olhar e a escuta
dos bebés sdo transformados em movimentos corporais-musicais. Pois
eles, a cada momento, tornam-se, cada vez mais, unidade individuo-
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social, ao olhar a experiéncia do outro, tomam para si e elaboram um
novo comportamento sonoro-musical. “Olhar o mundo como uma
unidade, em que cada ser é parte do outro e vice-versa” (LEITE e
EHLERS, 2017, p. 15).

Esse é apenas um exemplo das inimeras experiéncias que os
bebés podem experimentar a partir do meio social, que ndo se
restringe ao espago da creche, mas sim, compreende todos os
contextos que eles frequentam e até, por meio de instrumentos
culturais, como a televisdo, celular, computador, entre outros. Os
bebés podem observar grava¢des com dancas e brincadeiras de roda,
podem observar pessoas dan¢ando e brincando de roda a sua frente
e, assim, essas indmeras situacbes vao compondo seu acervo de
experiéncias sonoro-musicais.

Imagem 10: Bebés observam as criangas das outras turmas.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Nesse sentido, as experiéncias sonoro-musicais podem ser
vivenciadas pelos préprios bebés ou compartilhadas pelo outro, ou
seja, pode ser uma experiéncia que parte do meio social. Portanto, as
experiéncias ndo se restringem ao que o préprio bebé vivenciou, mas

167



sim, podem ser ampliadas por meio das experiéncias sociais, que
também se constituem em instrumentos psicolégicos.

Nesse sentido, a imaginagdo adquire uma fun¢do muito importante
no comportamento e no desenvolvimento humanos. Ela transforma-
se em meio de amplia¢do da experiéncia de um individuo porque,
tendo por base a narragd@o ou a descricdao de outrem, ele pode
imaginar [...] o que ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia
pessoal. A pessoa ndo se restringe ao circulo e a limites estreitos de
sua prdpria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginagdo, a experiéncia histdrica ou
social alheia (VIGOTSKI, 2009, p. 25).

Por meio das experiéncias sociais, os bebés podem imaginar, criar
e constituirem-se humanos. Ao observar a experiéncia do outro,
podem imitar, em um processo que contribui para compreens3do da
realidade e, também, para elabora¢do de seu préprio comportamento
musical. Dangar e brincar de roda. Imitar praticas socialmente
constituidas, imaginar, criar e, assim, vivenciar sua musicalidade por
meio da vivéncia corporal. Ouvir, sentir a musica e expressar-se
musicalmente por meio da movimenta¢do do corpo, por meio da
danca e da brincadeira de roda. Por meio da observagdo dos
movimentos realizados pelo corpo do outro e, também, por meio das
préprias experiéncias corporais-musicais.

De Paula (2017) realizou uma pesquisa acerca da musicalidade da
pessoa surda e nos expde outras possibilidades de vivenciar a
musicalidade. O movimento corporal, é uma delas. Vale mencionar que
a possibilidade de vivéncia musical por meio do corpo ndo se restringe
a pessoa surda, mas sim, estende-se a todos os seres humanos. “A
experiéncia e vivéncia musical dos surdos podem ser também
experienciadas a partir do movimento corporal, da danca, do sentir,
perceber e “ouvir’” com os "ouvidos" e com o0 movimento e pelo corpo
do outro (DE PAULA, 2017, p. 80).

Ainda em relacdo as experiéncias sociais, elas podem ser
compartilhadas por instrumentos culturais, por diferentes pessoas ou,
podem ser experiéncias da sociedade humana estabelecidas ao longo
de milhares de anos, que carregam em si, 0 manancial do processo
histdrico da humanidade. Essas experiéncias sociais e histdricas é um
dos fatores que nos diferencia dos demais animais.
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A ciéncia bioldgica identifica dois fatores fundamentais na base do
comportamento animal. Por um lado, o animal mostra formas inatas
de comportamento, herdadas dos seus antepassados. A abelha ndo
aprende a construir colmeias, a aranha ndo aprende a tecer a sua teiza;
estas “capacidades” sdo transmitidas hereditariamente pelas
geracdes precedentes, e mais concretamente s3o transmitidas na
forma de estruturas especiais das asas ou da vista. Estas formas
herdadas de comportamento constituem um tipo de
comportamento animal e observam-se de forma tanto mais evidente
quanto mais baixo se desce na escala zooldgica. O segundo tipo de
comportamento € o que o animal adquire durante a vida. Charles
Darwin descobriu a origem dos instintos; I. P. Pavlov, ao estudar o
mecanismo de formagdo dos reflexos condicionados, descobriu a
origem de novas formas de comportamento que surgem no
individuo. Quanto mais se sobe na escala zooldgica, mais importante
é a aquisi¢ao de formas de comportamento através da experiéncia
pessoal.

O comportamento do homem reveste ambas as formas. Mas o
homem possui também outra modalidade de aquisi¢do de novas
capacidades unicamente através da interacdo [relacdo] direta com o
ambiente; nenhum animal pode aprender dos seus antepassados
como realizar agfes, nem existem animais aos quais se transmita a
experiéncia das geragbes anteriores por meios distintos dos da
heranga direta ou a imitagao imediata.

O caso do homem é diferente. O homem assimila a linguagem oral e
gracas a ela pode assimilar a experiéncia do género humano,
construida através de milhares de anos de histéria (LURIA, 2005, p.
109-110).

E uma citacdo um pouco extensa, mas necessdria para
compreender o0 que nos aproxima e o que nos distancia dos demais
animais e, como esse ponto de distanciamento é essencial para o
desenvolvimento dos seres humano. Aqui, Luria (2005) trata da fala
humana como um fator determinante para constituicio das
experiéncias sociais e histdricas, como uma atividade consciente que
orienta o comportamento humano.

Na dltima narrativa, Pietro toca o pandeiro, nao como uma
atividade inata e herdada geneticamente, mas sim, a partir da
colaboragdo do outro darelagdo social, por meio do uso da palavra que
orientou a realiza¢do da sua atividade musical. O simples encontro da
crianga com o objeto ndo foi suficiente. Foi preciso a colabora¢ao do
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outro e 0 uso da palavra. A professora fala: “Bate com o dedo”’; “Bate
nele que sai som”’; “Viu? Vai de novo”; “Bate. Isso. Vai de novo. De
novo”; “Viu como sai?”. A professora fala da parte do corpo que pode
ser utilizada para tocar o pandeiro; fala para bater o dedo contra o
pandeiro e; repete vdrias vezes para ele bater no pandeiro,
contribuindo, também, para o ritmo a ser tocado. Lembrando que, “no
sentido mais amplo, ritmo divide o todo em partes. O ritmo articula um
percurso, como degraus (dividindo o andar em partes) ou qualquer
outra divisdo arbitraria do percurso” (SCHAFER, 2011, p. 75).

Portanto, por meio da palavra, a professora chama atencao para
a parte do corpo a ser utilizada, orienta como tocar o pandeiro e
contribui para o ritmo a ser tocado. Em nenhum momento ela
demonstra como fazer pegando o instrumento, ou pegando a mdo da
crianca e realizando a acao de tocar. Ela apenas regula o
comportamento musical da crianga por meio da palavra. Com essa
postura, a professora, além de orientar com a palavra, permite que a
prépria crian¢a manipule o objeto e experimente o ato de tocar o
pandeiro, possibilitando e organizando as experiéncias musicais,
demonstrando assim, uma intencionalidade educativa, por meio de
uma pratica educativa, ou seja, por meio de instrumentos
psicolégicos.

A professora participou da atividade colaborando para a
realizagdo da experimentacao musical da crianga, atuando na zona de
desenvolvimento iminente das possibilidades musicais. A zona de
desenvolvimento iminente compreende um momento em que as
criangas ainda ndo conseguem realizar determinado tipo de atividade
sozinhas, mas que, podem ser capazes de realiza-las em colaboracao
com outras criangas que ja dominam a atividade ou com adultos, ou
seja, com o auxilio do outro da relagao social.

E zona de desenvolvimento iminente, pois sua caracteristica essencial
é a possibilidade de desenvolvimento, mais do que do imediatismo e
da obrigatoriedade de ocorréncia, pois se a crianga ndo tiver a
possibilidade de contar com a colaboracdo de outra pessoa em
determinados periodos de sua vida, podera nao amadurecer certas
fung¢des intelectuais e, mesmo tendo essa pessoa, isso nao garante,
por si sé, o seu amadurecimento (PRESTES, 2012, p. 204-205).
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Como percebemos nessa situacdo, a crianca tem seu
comportamento musical regulado pela fala do outro da relagdo social.
Posteriormente, a crianga passa por um processo em que ela mesma
passa a regular-se por meio de sua fala interna. Ou seja, ndo
permanece na dependéncia da regulagdo do outro. Aos poucos, ela
internaliza a atividade e torna-se um ser auténomo. Cada vez mais,
conquistando autonomia em novas atividades. Lembrando, mais uma
vez, que esse processo nao € uma garantia estabelecida. Mas sim, que
o desenvolvimento do ser humano, em meio as rela¢gdes sociais,
sempre estd na iminéncia de acontecer.

Com isso, percebemos que ndo basta ter um ambiente repleto
dos mais diversos objetos, é preciso que, além disso, o ambiente social
educativo seja permeado pelas rela¢bes sociais entre as trocas de
experiéncias e as praticas educativas de colaboragdao, em um
ambiente intencionalmente organizado, voltado para esse fim. A
presenca do outro da relacdo social € muito importante na
colaboragdo de determinadas atividades que os bebés ainda nao
conseguem realizar sozinhos. Lembrando que isso, apesar de ser
essencial, ndo é garantia de desenvolvimento, pois hd muitos outros
aspectos envolvidos que permeiam o processo de internaliza¢ao dos
bebés. Nada estd pré-determinado.

No caso da atividade musical, é preciso que a professora e
professor tenham consciéncia de suas proéprias possibilidades de
realizarem essas atividades de cunho sonoro-musical. Pois, existe uma
concepgdo de que o profissional formado em pedagogia ndo possui
formagao musical e, nesse sentido, ndo consegue trabalhar atividades
musicais com as criangas. Esse modo de se auto perceber, tem
consequéncias em relagdo as possibilidades, ou ndo, de organizacao
do espaco educativo, como espaco de educacdo musical (MARTINEZ,
2012). Na teoria histdrico-cultural, entende-se que tal concepcdo é
equivocada, pois todos os seres humanos possuem experiéncias
musicais e possibilidades de se desenvolverem nesse sentido. Para
desenvolvé-las e, inclusive, para organiza-las enquanto pratica
educativo-musical, é preciso partir da consciéncia das prdéprias
possibilidades musicais e do mundo sonoro (MARTINEZ, 2012).
Ramalho (2016) realizou uma pesquisa que trata da tomada de
consciéncia e do protagonismo da professora e professor pedagogo
que atua com criancas na Educacdo Infantil e nos primeiros anos do
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Ensino Fundamental, em relacdo as atividades musicais. A autora
elucida:

O protagonismo do professor, que aos poucos tomou consciéncia de
suas possibilidades, configurou-se em dinamica relacional com suas
criangas e a partir da oportunidade dada a elas de serem auténomas
em seu desenvolvimento, passaram a criar e a se expressar
musicalmente com liberdade (RAMALHO, 2016, p. 73).

Lembrando que a consciéncia ndo é dada de antemao, ela é
constituida em meio as atividades humanas, por meio de experiéncias
individuais, sociais e histdricas. Portanto, € preciso que a professora e
professor que trabalha com criangas, tome consciéncia de sua prépria
musicalidade e, que, possa realizar atividades educativo-musicais. Esse
processo de consciéncia da prépria musicalidade é um processo
complexo, mas necessario e possivel de ser concretizado, caso se
queira realizar um trabalho nesse sentido com as criangas.

Neste segundo més da pesquisa, presenciamos a
experimentacdo e expressao sonoro-musical dos bebés por meio do
proprio corpo. No processo de escuta, percep¢do sonora e de
internalizag¢do das vivéncias musicais, eles comegam a brincar com os
sons e, assim, realizam sons vocais captados da paisagem sonora.
Ocorre a imita¢do, imaginacao e criagcdo musical, em que, os bebés
internalizam as experiéncias vividas e elaboram um novo
comportamento musical, dando vazao ao ato criador. A vivéncia da
musicalidade por meio da corporeidade, também se evidenciou entre
as dangas e as brincadeiras de roda, que emergem de experiéncias do
individuo-social, de experiéncias sociais e histoéricas, ou seja, parte da
realidade concreta existente no presente ou resgatadas da histdria
humana. Todo esse processo, é compreendido como expressao da
musicalidade dos bebés.

Vale mencionar, também, que a colaboracdo e orientacdao do
outro da relagdo social é essencial para o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés. Por meio da palavra, orienta-se a atencao
deles e a atividade musical a ser realizada. A colaborac¢do do outro atua
na zona de desenvolvimento iminente, dirige a atividade dos bebés
em algo que eles, ainda, ndo conseguem realizar sozinhos.

Além disso, ressalta-se que € preciso “protagonizar dando-se a
oportunidade de criar, de compartilhar, de colaborar” (RAMALHO,
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2016, p. 31). E preciso mencionar, que o objetivo dessa pesquisa ndo é
investigar a instituicao educativa para as criangas, nem tao pouco, a
pratica docente, mas € evidente que elas compdem o contexto social
do qual os bebés vivem e se desenvolvem, nesse sentido,
compreendendo a totalidade do ser humano, essa discussao se faz
necessdria. Portanto, a professora e professor sé podem contribuir
nesse processo, se assumirem o protagonismo, atuando
intencionalmente nas atividades musicais com as criancas. Além disso,
é preciso, também, acreditar nas possibilidades de desenvolvimento
damusicalidade de si préprio e, também, das criancas. E preciso pensar
no desenvolvimento das criangas como um campo de possibilidades.
“Porisso é importante pensar em uma pratica educativa que contribua
nesse sentido, que perceba as possibilidades de desenvolvimento
musical da crianca enquanto ser cultural e que disponibilize um
ambiente propicio para esse desenvolvimento” (MARTINEZ e
PEDERIVA, 2014, p. 129).

53
Terceiro més de gestacdo da pesquisa

Primeira narrativa: Menina serelepe

Pense em uma menina serelepe. Pensou? Pois é, deve ser
parecida com lzabela. Eita, menina serelepe! Sempre com um
sorriso no rosto. Cantando e dancando para todo lado. Neste dia,
ela amanheceu inspirada. Cantava e dangava para Lays. Depois
dangava e cantava para Beatriz. Cantava e dangava para ela
mesma. Cantava e dancava para a vida.
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Imagem 11: Izabela canta e danca para Lays.
(1zabela estava com 2 anos e 8 meses e Lays com 7 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Imagem 12: Izabela canta e dan¢a para Beatriz.
(1zabela estava com 2 anos e 8 meses e Beatriz com 11 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.



Segunda narrativa: Eu me remexo muito

E uma linda manhd. Café da manha para alimentar o corpo e
musica para alimentar a vida. As criangas reunidas no pdtio e
comeca a cantoria. Lays e Beatriz estdo no cantinho. Ndo veem o
que estd acontecendo, mas ouvem muito bem. Ouvem as cancbes
entoadas pelas outras criangas. Lays ndo quer saber de cantoria e
ameaca chorar. Beatriz, ao ouvir as can¢bes, comeca a remexer o
corpo. Comega, timidamente, remexendo a perna. Logo remexe os
bracos. Remexe as mdos. Olha para cima e joga as mdos para o alto.
Olha para frente e bate as mdos. Remexe para frente e para trds.
Remexe para os lados. Sorri cheia de euforia com tanta cantoria.
Sente a presenca das outras criangas cantando a mdusica. Sente a
musica. Sente a vibracdo. O corpo acompanha essa agitagdo
musical. E 0 movimento musical do corpo.

Imagem 13: Tirinha da Lays e Beatriz.
(Lays estava com 7 meses e Beatriz com 11 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Em meio a essas narrativas, € possivel perceber a riqueza que
constitui o comportamento musical dos bebés, partindo de seu
proprio corpo e de seus movimentos e, também, dos inumeros
compartilhamentos existentes entre as préprias criangas, o que abre
um campo de possibilidades para o desenvolvimento de sua
musicalidade.
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Por meio do corpo, os bebés sentem, percebem, experimentam,
expressam e comunicam suas musicalidades, suas possibilidades de
expressarem-se musicalmente. O corpo com seus movimentos, com
suas expressdes corporais, conduz ao desenvolvimento da
musicalidade dos bebés por meio das manifestacbes motoras,
engendradas na vida pelas relag6es sociais e culturais. Por meio das
trocas e dos compartilhamentos, de um fazer grupal, dos movimentos
corporais, das dangas, e do ouvir, os bebés podem perceber e sentir
novas experiéncias musicais, internaliza-las e, assim, vivenciar sua
musicalidade. “O fazer grupal promove uma agao colaborativa em que
um aprende com o outro. Criando um contexto de troca de
experiéncias e de conhecimentos (MARTINEZ e PEDERIVA, 2014, p.
125).

Na primeira narrativa, percebemos a riqueza dos movimentos
realizados por Izabela. Ela canta, danca, se movimenta e embala o
andador em que se encontra Lays e, além de tudo isso, pula na frente
de Beatriz, que estd dentro do berco. Todos esses movimentos
corporais sdao realizados permeados por vocalizacbes e cangbes
entoadas pela prépria lIzabela. “Nesse contexto, a criagdo e a
expressdo musical fluem em meio as atividades que tém no corpo e na
voz humana suas fontes criativas e sonoras” (AMORIM, 2016, p. 21).
Percebemos, neste caso, que a expressao musical é essencialmente
corporal, pois seus movimentos sdo indicadores de expressdo da
musicalidade. E que o ritmo da musica conduz o ritmo do corpo.
Segundo Schafer (2011, p. 75), “ritmo é direcdo” e continua,
“originalmente, “ritmo” e “rio” estavam etimologicamente
relacionados, sugerindo mais o0 movimento de um trecho do que sua
divisdo em articulacdes” (2011, p. 75). Nesse sentido, o ritmo sugere o
movimento do corpo.

Lays e Beatriz participam da atividade observando os
movimentos e os sons realizados por Izabela. Elas, além de olhar e
observar, ouvem, sentem e percebem o contexto sonoro-musical que
tém a oportunidade de experimentar. Lays e Beatriz vivenciam esses
momentos de troca e de compartilhamentos sonoro-musicais, algo
que, posteriormente, pode ser internalizado por elas. Ou seja, as trés
criangas realizam uma conversa sonoro-musical por meio da escuta,
do sentir, da percep¢ao, do movimentar-se e do uso dos sons vocais.
“A atividade musical acontece como se fosse uma conversa, um bate-
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papo sonoro musical, espontaneo e livre usando os sons do corpo e da
voz” (AMORIM, 2016, p. 22).

O que ocorre no e com 0 corpo, a mente vai captando e
absorvendo a medida em que o corpo é afetado pela e nas
relacdes sociais. Gongalves (2017) ao trazer o pensamento
monista de Spinoza, aborda a unidade existente entre mente e
corpo, pois, “todo o corpo pensa e se desenvolve” (2017, p. 15)
e, complementa, “indissocia-se a mente do corpo e vice-versa”
(2017, p. 31). Portanto, ndo é possivel separar a mente do corpo,
pois 0 que existe é uma unidade mente-corpo - a mente esta
intrinsecamente ligada ao corpo, ndo existindo fora dele e de
suas experiéncias.

Vigotski (2009) esclarece que o cérebro é uma substancia nervosa
altamente pldstica. Nesse sentido, se assemelha a cera, que é sujeita
as modificagOes e, se difere da dgua e do ferro. A dgua nao € capaz de
conservar as marcas de impressdes precedentes, por sua vez, o ferro
ndo permite altera¢6es em sua matéria com tanta facilidade. Portanto,
“chama-se plasticidade a propriedade de uma substancia que permite
que ela seja alterada e conserve as marcas dessa alteracdo” (VIGOTSKI,
2009, p. 12). As marcas que afetam o corpo, afetam a mente, deixam
suas impressodes oriundas das experiéncias que se dao na vida.

Nosso cérebro e nossos nervos, que possuem uma enorme
plasticidade, modificam com facilidade sua estrutura mais ténue sob
diferentes influéncias e, se os estimulos sdo suficientemente fortes
ou repetidos com bastante frequéncia, conservam a marca dessas
modifica¢des (VIGOTSKI, 2009, p. 12).

Um dos principios basicos da teoria histdrico-cultural, de base
materialista-dialética, que se contrapde a concep¢des metafisicas, que
isolam a atividade consciente da vida real, se constitui no fato de que
0s processos mentais sdao dependentes das atividades concretas
realizadas nos mais diversos contextos. Ou seja, é dependente da
existéncia e do modo de vida humana. As conexdes mentais estao
intrinsecamente conectadas ao movimento dialético que envolve as
atividades humanas engendradas na vida e nas rela¢bes sociais. “O
homem que percebe e pensa o0 mundo enquanto ser sdcio-histérico”
(LEONTIEV, 2004, p. 100-101). Ou seja, os bebés comecam a regular seu
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préprio comportamento musical entre as relacbes sociais que se dao
na vida, em meio as experiéncias sonoro-musicais precedentes.

As experiéncias com as cangdes e dangas, a movimentagao e o
embalo do corpo ao ouvir musicas, aos poucos sao incorporadas e
internalizadas, logo, os bebés estardo realizando atividades
semelhantes. “Trazemos a tona [...] o entendimento do corpo e sua
relacdo com a musica, tendo como problema central o entendimento
de corpo que é, a0 mesmo tempo, fonte sonora e fonte criativa para a
expressao da musicalidade” (AMORIM, 2016, p. 31). Os bebés realizam
comportamentos musicais, das mais variadas formas por meio da
experimentacdo e descoberta do préprio corpo. “Um fazer musical
que utiliza as possibilidades sonoras do corpo humano como forma de
manifestacdo e expressao da musicalidade” (AMORIM, 2016, p. 29).

Em muitos momentos, foi possivel perceber que os bebés
realizam esses comportamentos musicais sozinhos, como por
exemplo, quando Beatriz movimenta o corpo ao ouvir as outras
criancas cantando no refeitério. O fato dela estar sozinha
experimentando suas possibilidades corporais de movimentar o
préprio corpo ao ouvir musica, ndao quer dizer que seja de modo
individualizado e desconexo das experiéncias culturais, pois pode ser
uma experimentacdo que surgiu da percepcao dela em rela¢do a
outros contextos sociais, para além do espaco da creche ou até
mesmo, dentro da prépria creche. Compartilhamentos de experiéncias
corporais-musicais que se dao na vida, nas relagbes sociais e, que,
foram internalizadas por ela. Até porque, no dia anterior, Izabela
realizou muitas atividades corporais musicais com Beatriz.

Lembrando mais uma vez, que nosso cérebro se revela um drgao
capaz de conservar nossa experiéncia anterior e, também, permite a
reproducao de tais experiéncias. Todavia, é importante destacar que,
“o cérebro ndo é apenas o drgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também, o que combina e reelabora, de
forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas
situacoes e novo comportamento” (VIGOTSKI, 2009, p. 14). Ou seja, 0s
bebés nao reproduzirao, tal qual, as experiéncias anteriores, mas irao
se utilizar delas, elaborando-as e criando novos comportamentos
musicais em novas situacdes.

Beatriz experienciou situa¢6es envolvendo a relagdo do corpo
com a musica em meio as atividades realizadas por Izabela. E, no dia
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seguinte, percebemos atividades semelhantes realizadas pela prépria
Beatriz, mas que, foram elaboradas diante de uma nova situacao. Ela,
ao ouvir musicas no refeitdrio entoadas por outras criangas, comegou
a movimentar as pernas, depois os bragos, bater palmas, movimentar
o tronco. Ou seja, movimentou todo o corpo ao ouvir mudsicas no meio
social no qual estava inserida. O que antes uma crianga maior fez com
ela, agora ela mesma realiza sozinha. Ela tomou a experiéncia para si
e, assim, tornou-se propriedade dela, sendo capaz de modifica-la
conforme suas necessidades de vivenciar a musicalidade por meio de
seu proéprio corpo. “As experiéncias vivenciadas na cultura engendram
o desenvolvimento da crianga, que acontece em cada atividade. Tais
experiéncias, por sua vez, acontecem na vida, ou seja, no cotidiano em
que sdo tecidas na trama das relagdes sociais” (AMORIM, 2017, p. 106).

Os bebés vivenciam suas experiéncias sonoro-musicais em meio
as relagbes sociais. Entre as pessoas, “novos contatos, novos afetos,
novos sons e movimentos” (AMORIM, 2017, p. 115). Estas experiéncias
deixam suas marcas em suas mentes, tornando-se marcas capazes de
modificar seu préprio comportamento musical, quando sao
internalizadas. Com isso, os bebés reproduzem as marcas das
impressGes de experiéncias precedentes. Reproduzem o que
internalizaram e a partir desse processo, regulam e realizam uma nova
elaboracao do seu comportamento musical.

Desde o nascimento, a vida dos bebés é permeada pelas relacdes
sociais e 0 seu corpo participa ativamente desse processo. Eles nascem
com um aparato biolégico que os permite participar das relagdes
sociais e, aos poucos, tornam-se dotados de sentidos sociais e culturais
que sdointernalizados. Os movimentos sonoro-musicais realizados por
eles ndo sdao automatizados e desligados da realidade concreta, mas
sim, sao elaborados a partir das experiéncias precedentes que foram
vivenciadas por eles.

Em relacdo ao desenvolvimento da musicalidade, Gongalves
(2017) esclarece que existe uma musicalidade social e uma
musicalidade interna, a social diz respeito as experiéncias musicais que
se dao na cultura e a interna diz respeito ao que as criancgas ja
internalizaram.

Existe uma musicalidade social (que acontece na cultura) e uma
musicalidade interna. A primeira é aquela que, tal como a fala ativa, é
compartilhada no meio social e regulada e significada mais pelo
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outro. A segunda é quando a pessoa passa a regular e significar sua
prépria musicalidade ou o seu comportamento musical (que é
aprendido e desenvolvido na cultura). Na cultura, a vivéncia musical
enquanto unidade pessoa-musica vai se forjando no individuo. As
relagGes inter-musicais (do outro para si) precedem as intra-musicais
(de si para si). Contudo, ndo se dissocia de modo estanque o que é o
meio social e o que é o individuo porque ambos perfazem uma
unidade indissocidvel. A teoria de Vigotski leva em consideragao o
aspecto imanente e dialético que envolve a complexa e ténue relagao
entre o individuo e o meio social. E impossivel pensar um sem o outro.
Ou dualizar algo que é uno (GONCALVES, 2017, p.141).

Na musicalidade social a atividade é compartilhada e regulada
pelo outro da relagao social, que pode ser um adulto ou outra crianca.
Ja na musicalidade interna, a prépria crianga passa a regular o seu
comportamento musical, lembrando que essa relacdao é dinamica e
dialética, constituindo-se na unidade pessoa-meio. Vigotski (2010b)
esclarece que perejivanie, em portugués vivéncia, € um processo
dialético da constituicdo humana do individuo-social, é a menor
unidade pessoa-meio, ¢ uma unidade que emerge de elementos do
meio social que sdo internalizados e que na personalidade do

individuo-social se torna algo unico e particular.

A vivéncia de uma situagdo qualquer, a vivéncia de um componente
qualquer do meio determina qual influéncia essa situacao ou esse
meio exercerd na crianga. Dessa forma, ndo é esse ou aquele
elemento tomado independentemente da crianca, mas, sim, o
elemento interpretado pela vivéncia da crianca que pode determinar
sua influéncia no decorrer de seu desenvolvimento futuro (VIGOTSKI,

2010b, p. 683).
E complementa:

A vivéncia da crianga, isto é, de que forma ela toma consciéncia e
concebe, de como ela se relaciona afetivamente para com certo
acontecimento. Esse é o prisma que determina o papel e a influéncia
do meio no desenvolvimento do — digamos — carater da crianga, do
seu desenvolvimento psicoldgico e assim por diante (VIGOTSKI,
2010b, p. 686).
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Voltando a narrativa que discorre sobre o que Izabela realiza,
tanto com Lays como com Beatriz, percebe-se que ela se expressa
musicalmente por meio de todo seu corpo, seus movimentos
demonstram gestos que traduzem emocgdes de estados afetivos.
Nesta situagdo especifica, demonstra alegria e, isso se revela por meio
de seu comportamento sonoro-musical, por meio de sua expressao
corporal-musical.

Os movimentos do rosto e de todo o corpo expressam emocgdes.
Para cada emogao ha um estado de consciéncia correspondente, por
isso, 0 comportamento humano é tao permeado por uma diversidade
de sentimentos que marcam a unidade afeto-intelecto e, que, ao
mesmo tempo, tece o comportamento social-emocional.

Toda emocgdo é um chamamento a acdo ou uma renudncia a ela.
Nenhum sentimento pode permanecer indiferente e infrutifero no
comportamento. As emogdes sdo esse organizador interno das
nossas reacdes, que retesam, excitam, estimulam ou inibem essas ou
aquelas reagbes. Desse modo, a emogao mantém seu papel de
organizador interno do nosso comportamento (VIGOTSKI, 20103, p.

139).

Os movimentos carregam estados afetivos e se expressam por
meio do comportamento humano, nesse sentido, os movimentos
corporais-musicais podem agregar a atividade musical expressdes de
estados afetivos, pois a musica sendo arte, pode ser organizada para
expressar e provocar sentimentos. Nesse sentido, Pederiva e Tunes
(2013, p. 154) explicam que “a musicalidade e a atividade musical
possuem grande valor para o desenvolvimento humano, para a
organizagao das emoc¢des”. Como vimos no terceiro capitulo, a musica
¢ arte, como tal, é compreendida como ferramenta das emocdes. E
uma ferramenta capaz de expressar e provocar estados afetivos. “A
arte implica essa emogao dialética que reconstrdi o comportamento e
por isso ela sempre significa uma atividade sumamente complexa de
luta interna que se conclui na catarse” (VIGOTSKI, 20103, p. 345).

Os movimentos corporais carregados de expressividade musical,
podem ser organizados no sentido de traduzirem emocdes dos
estados afetivos. Cada movimentagdo corporal-musical, pode ser
organizada com a inten¢do de expressar e provocar estados afetivos.
Isso, também, é compartilhado entre as experiéncias que se d3o na
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vida nas rela¢des sociais. Ou seja, a expressao corporal-musical das
criangas é educada permeada pelas praticas e relag6es sociais. Em
meio as vivéncias sociais, as criangas internalizam as emocdes e as
formas de expressées dos estados afetivos entre os seres humanos,
com isso, elas passam a se expressar, corporal e musicalmente, o que
se traduz em uma expressao comunicativa de seus sentimentos e
emocdes. Pederiva e Tunes (2013) discorrem acerca do pensamento de
Vigotski sobre as emo¢des humanas:

Vigotsky (2004), contudo, ja em sua época, havia problematizado o
assunto buscando elucidar a questdo sobre as emogGes. Para o autor,
o estudo das emogdes deve ser o capitulo principal de uma psicologia
humana e, para, além disso, um estudo histdrico-psicoldgico. As
emogdes sdo, para o autor, o fator mais importante da vida
individual, as for¢as humanas naturais mais poderosas. Elas estdo
presentes na histdria da humanidade e desenvolvem-se na vida de
cada homem. A histdria dos povos e dos individuos é um testemunho
disso, tanto que as paixdes custaram muitas vidas humanas. Do
ponto de vista do desenvolvimento do psiquismo, a vida intelectual e
a vida afetiva tém sido estudadas separadamente, mas um peso
maior tem sido dado ao estudo do intelecto, causando um
entendimento parcial da prépria questdo intelectual. E como tentar
entender a agua, que somente pode ser compreendida pela
configuragdo global de sua molécula, considerando apenas o
hidrogénio ou o oxigénio, isoladamente (2013, p. 104-105).

As autoras, além de abordarem a importancia das emocdes,
tratam da unidade afeto-intelecto, pois ndo é possivel realizar uma
analise da constituicdo humana isolando o intelecto das emog¢bes, ou
seja, tais aspectos compdem a unidade humana.

Voltando as observag¢des realizadas na creche, em outra situagdo,
também com Izabela, vimos que ela brinca com um brinquedo em que
ora os personagens sao escondidos e ora eles aparecem. A cada
momento em que esconde e mostra os personagens, ela realiza
vocaliza¢bes — “ai, eita, opa, ui” — e expressdes faciais de espanto, de
surpresa, de alegria, ou seja, sons vocais que expressam estados
afetivos.
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Imagem 14: Izabela expressa vocalizagdes e expressoes de estados afetivos.
(1zabela estava com 2 anos e 8 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Como vimos no segundo capitulo, os animais perpassam trés
estdgios de comportamento: os instintos ou modos inatos de
comportamento; o treinamento, ou reflexos condicionados e; as agdes
intelectuais elementares, que compreendem uma combinacao dos
reflexos condicionados.

Nesse sentido, Pederiva e Tunes (2013) tratam da musicalidade
nos animais e esclarecem que, “hd para eles [os animais] somente um
sentido bioldgico no sinal vocal que se manifesta em sua atividade
especifica. Seu comportamento vocal é instintivo” (2013, p. 37) e,
complementam, “o que se verifica no som dos animais é apenas uma
forma de contdgio de estados afetivos” (2013, p. 37).

Diferentemente, nos seres humanos, hd mais um estagio de
desenvolvimento do comportamento, que se refere as agdes
intelectuais, propriamente ditas. “Um estdgio novo e singular, o
intelecto é a base sobre a qual se edificar@o as formas superiores de
comportamento humano” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 30). Em
relacdo aos sons expressos pelos seres humanos, estes nao se
traduzem em ag¢6es instintivas, reflexos condicionados ou contégio de
estados afetivos, mas sim, em um processo de internalizacdo do
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comportamento humano, que se constitui na unidade afeto-intelecto,
na trama da vida humana.

Neste terceiro més da pesquisa, percebemos que a expressao da
musicalidade se fundamenta na expressao corporal. Nos deparamos
com a riqueza que constitui o comportamento musical dos bebés
expresso em seus movimentos e gestos, pois todo o corpo pensa e se
desenvolve musicalmente, sendo o corpo fonte sonora e, também,
fonte para da atividade criadora musical.

Existe um didlogo musical entrelagado pela expressao corporal -
0s bebés escutam, percebem e movimentam-se ao sentir a musica da
vida, entre a trama das atividades humanas. Eles comunicam sua
musicalidade por meio do prdprio corpo. Além disso, existe um canal
de trocas e compartilhamentos entre as préprias criancas de suas
experiéncias sonoro-musicais. As experiéncias deixam suas marcas
que afetam a unidade corpo-mente e, deixam suas impressdes. Dessas
experiéncias emerge a vivéncia da musicalidade, por meio do processo
de internalizacdo e, de uma nova elaboragdo do comportamento
musical.

Aos poucos, os bebés entram em contato com o mundo da
cultura, nas relacdes sociais, e comecam a perceber que os gestos e os
sons podem ser organizados, de tal maneira, que traduzem os estados
afetivos desenvolvidos entre os humanos. Nesse sentido, a musica,
por ser arte e ferramenta das emocdes, é organizada para expressar
e provocar sentimentos. Todo esse processo do comportamento
humano em relagdo a expressao das emocdes, trata-se de uma
atividade educativa que se da na vida, ao longo da existéncia humana
e, que, pode ser compreendida como expressao da musicalidade.

54
Quarto més de gestacao da pesquisa

Primeira narrativa: Olha o choro

A sala cheia de brinquedos. Tem brinquedo na estante e no
tapete. Brinquedo para todo lado. Os bebés em volta dos
brinquedos. Eles brincam. Lays estd bem ali, perto da grande ursa.
Mas ndo quer saber de brincar, sé quer saber de colo. Ela olha para
a professora. Continua a olhar. Como a professora nao faz nada, ela
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comeca a chorar. Chora, chora, chora. Lays precisa de um colo para
se acalmar. E, o choro sé pdra quando ela consegue o que quer, um
colo para ficar.

Imagem 15: Lays chora.
(Lays estava com 8 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Segunda narrativa: Chocalho, tambor e cantoria

Lays estd no tapete emborrachado, rodeada de brinquedos
mdgicos. Mexe no chocalho, ele faz som. Mexe para ld e para cd. E
som para todo lugar. E som dang¢ando até chegar a seus ouvidos.
Mexe, mexe, mexe. Mexe rdpido e devagar. E o ritmo pulsante na
vibracdo do chocalho. Logo, Lays descobre outro brinquedo
mdgico. Ela bate no tambor e faz o som vibrar. Para acompanhar
esses sons, Lays comeca a cantar. Cantarola do seu jeito, que sé ela
sabe cantar.
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Imagem 16: Lays toca chocalho, tambor e cantarola.
(Lays estava com 8 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Estamos investigando como se did o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés, entdo, por que falar de seu choro? Porque o
choro é uma das primeiras formas de expressdao sonora dos bebés.
Mas, qual a natureza desse comportamento sonoro? Sua estrutura e
fun¢ao se modificam ao longo do processo de desenvolvimento dos
bebés? De que maneira?

Voltando um pouco no tempo, para 0 momento do nascimento
dos bebés, nos deparamos com a primeira crise de transi¢ao que o
recém-nascido desbrava, a mudanca da vida intrauterina para a
extrauterina, provocada por uma pressao que o impele a sair do Utero
materno e embarcar em um novo ambiente, uma nova realidade. Um
novo mundo se revela, repleto de luminosidade, gravidade e ar
atmosférico. O momento do nascimento € um momento de uma
mudanga radical. A saida do utero, provoca, rapidamente, a entrada do
ar atmosférico “em seus pulmoes, inflando-os e levando-os a
pressionar o coracdo” (AMORIM, 2017, p. 52). Todo esse processo
desencadeia um novo ciclo de vida, devidamente equipado por um
aparato bioldgico. “Esse novo fluxo da existéncia humana, déi no
bebé&” (AMORIM, 2017, p. 52). “A primeira respiracdo é dolorosa, a dor
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induz ao choro, e o choro anuncia a alvorada de uma nova vida: a
chegada de um bebé ao mundo. A travessia da vida cumpre sua
primeira fase: o ato critico do nascimento” (AMORIM, 2017, p. 53,
negritos da autora). O primeiro som expresso pelo recém-nascido é em
funcao da dor que sente ao desbravar seu primeiro momento de crise
de transicao, trata-se de um reflexo da laringe ao se deparar com a
mudanga de ambiente, ou seja, da vida reclusa do ventre materno para
a vida em meio ao ar atmosférico.

Rigorosamente falando, o primeiro som que ouvimos da crianga, € o
primeiro choro ao entrar no mundo, o primeiro choro ao nascer.
Naturalmente, esse choro nao tem relagdo alguma com a fala. Ndo ha
relagdo alguma com uma expressao de algum estado mental. Trata-
se simplesmente de um ato reflexo, ainda que muitos desses choros
sejam sons que as maes adoram tomar como a primeira manifestagdo
de fala significativa da crianga; na verdade, isso ainda ndo é fala, mas
simplesmente reflexos da laringe (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 209).

Nos primeiros meses de vida, os bebés se utilizam do choro em
situagbes semelhantes, para expressar dor, desconforto, entre outras
sensagdes associadas as necessidades de cardter essencialmente
bioldgico.

Nos primeiros instantes da vida e mesmo durante as primeiras
semanas, o choro é, sem divida alguma, uma fun¢dao nitidamente
organica, de origem bioenergética®. Ele surge espontaneamente
como forma de descarga de tensdo, ligada ao sistema
proprioceptivo™, produzida pelo estado de desconforto fisioldgico
decorrentes de vdérias causas (PINO, 2005, p. 204).

B “A Bioenergética trabalha com as energias da vida. No Universo, tudo € constituido
de energia, e no Homem esse elemento esta profundamente ligado a respiragdo, que
por sua vez esta conectada com os processos que envolvem os movimentos da nossa
musculatura. O ato de respirar é o mais importante e essencial para a manifestacdo da
vida no ser humano” (https://www.infoescola.com/medicina-alternativa/bioenergetic
a/, acesso em 14/11/2017).

" “E a capacidade de perceber-se, recebendo e levando informacées ao cérebro,
contribuindo para a ag¢do. Esta informagdo nos é dada pelos tend6es e musculos,
fazendo que tomemos consciéncia de nossa posi¢do” (http://www.dicionarioinformal.
com.br/significado/sentido+proprioceptivo/4999/, acesso em 14/11/201).
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Na creche, no primeiro més de observacao dos bebés, nos
deparamos com algumas situagdes similares. Uma das situac¢des, se
refere a quando Lays acorda chorando e a professora afirma que ela
estd com fome e; a outra diz respeito a quando a mesma crianga chora
aoretornar do café da manha e a professora comenta que o motivo do
choro é porque ela estd suja e estd incomodada. Em ambas as
situagdes, a suspeita da professora se confirma e, tao logo o problema
é sanado, o choro se encerra.

Nas duas situagbes o bebé chora — emite uma expressao sonora,
que ja indica a génese do comportamento musical -, no entanto, tal
expressdo estd associada a um sinal de acontecimentos de diferentes
tipos, de altera¢des do estado funcional do bebé, de sensa¢bes de
algum tipo de sofrimento organico ou de desconforto.

Na filogénese, encontramos expressdes sonoras nos animais, que
tem por base, a expressao de estados afetivos, com func¢des organicas,
como mecanismos de sobrevivéncia. “A func¢do primitiva do som no
estagio evolutivo dos demais animais seria somente, dessa forma, de
expressao das emocg0es e estaria ligado ndo a generaliza¢bes, mas sim
a estados emocionais” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 38). No caso de
nossa observagao, o choro do bebé se deu por conta do incémodo por
estar sujo e por estar com fome. Compreendendo, portanto, uma
expressao sonoro-musical carregada de estados afetivos que envolve
diferentes funcgdes fisioldgicas.

Os animais sociais utilizam habitualmente seus érgaos vocais, que
podem ter sido frequentemente Uteis em algumas situagdes,
induzindo, por exemplo, prazer, dor e firia. S0 empregados quando
tais sensagdes e emogdes, em maior ou menor grau e em condigdes
diferentes, sdo despertadas. O ancestral do ser humano [...], deve ter
emitido sons musicais antes de adquirir a capacidade de articular a
fala (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 38).

A expressdo sonora por meio do choro, que também ¢é
compreendida como a génese da expressao da musicalidade, indica,
nos primeiros meses de vida dos bebés, uma fun¢do notadamente
organica, que se manifesta de forma espontanea como um modo de
descarga de tensao em meio aos estados de desconforto fisioldgico,
que, como vimos, pode surgir motivado por vdrias causas: fome,
irritacdo da pele em contato com a urina ou fezes, dor, frio, entre
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outras. Também, como se evidenciou nas observag¢des, assim que tais
causas sao eliminadas, logo o choro termina. Nesse sentido, o papel do
outro na relagao social com os bebés se mostra essencial. O filhote
humano necessita do outro, também, por uma questdo de
sobrevivéncia, para suprir suas necessidades vitais. Eles nascem com
um corpo fragil e necessitam dos cuidados das pessoas que fazem
parte de seu convivio, para serem alimentados, ficarem limpos, serem
aquecidos, entre outras situacoes.

O choro, que no primeiro momento de contato com a vida
extrauterina, era um reflexo da laringe, torna-se, aos poucos, um
modo dos bebés expressarem que algo ndo estd bem, que algo os esta
incomodando e, quanto maior o envolvimento com o outro da relacao
social, mas facilmente esta pessoa pode auxiliar para aliviar o
desconforto dos bebés, assim como aconteceu com a professora, que
prontamente, soube discernir quais eram os motivos de tais
expressoes sonoras. Em rela¢do a isso, Pino (2005, p. 204) esclarece:

Eliminadas as causas do desconforto, o choro termina naturalmente.
Em caso contrdrio, é de imaginar que a causa permanece por
desconhecimento dos que tomam conta do bebé. Portanto, o choro
das primeiras semanas de vida é um bom “indicador” de fung¢bes
bioldgicas relacionadas com o sistema nervoso auténomo.

Como explicado por Vigotski e Luria (1996), os primeiros choros
ndo tem relagdo com a atividade intelectual do ser humano, mas se
traduzem em atos reflexos, uma forma de descarga de tensao, que
surgem espontaneamente, decorrente de uma funcao essencialmente
organica. Os autores indagam e explicam acerca do choro e demais
reagdes sonoras de mesma funcao:

Terdo essas coisas algo a ver com o intelecto, com o pensamento?
Claro que ndo. Tém suas raizes na simples tendéncia a aliviar a tensao
que se cria no organismo; ndo podem pretender outro papel sendo o
de movimentos expressivos simples. Sua base é emocional; em nada
ajudam uma pessoa a resolver as tarefas vitais complexas de nenhum
modo organizado. Ndo ajudam um sujeito experimental a planejar o
préprio comportamento e ocorrem numa esfera de atividade
intelectual absolutamente diferente (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p.
208).
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As primeiras expressdes sonoras sdo atividades intelectuais
primitivas, préximas as utilizadas pelos demais animais, que se
traduzem em movimentos expressivos simples. Com o passar das
primeiras semanas, a fun¢do do choro dos bebés se transforma, deixa
de ter um cardter essencialmente bioldgico, deixa de ser um ato
reflexo de suas necessidades vitais, assumindo novas funcdes e, assim,
comeca a expressar novas necessidades, tais como, a presenca do
outro da relagao social, ou seja, eles comecam a elaborar seu
comportamento sonoro para chamar a atengdo para sua necessidade
do convivio social, ja indicando as primicias de sua atividade cultural.

O que é facil de observar € que, no inicio, o choro é uma reagdo do
tipo compulsivo que sé para quando € eliminada a causa fisica que o
provocou. Mais tarde, porém, ele se torna uma representacgdo, algo
préximo da teatralidade. O choro torna-se uma reacdo, por vezes,
dificil de interpretar, da crianga ao meio social, ndo ao meio natural.
O que evidencia a existéncia na crianga de mecanismos de controle
que lhe permitem chorar ou parar de chorar em funcdo de objetivos
que ndo sdo mais determinados pela ordem bioldgica (PINO, 2005, p.
205, italico do autor).

E isso, é 0 que presenciamos neste quarto més da pesquisa de
campo. Lays chora. Mas ela chora, ndao porque estad incomodada por
estar suja, por estar com fome, por sentir dor, ou alguma sensacao
dessa natureza. Na realidade, Lays chora para chamar a atencdo do
outro da relacao social, que no caso, é a professora. Chora para
solicitar a presenca do outro e para solicitar um aconchego, um colo.
Agora, Lays se utiliza da expressao do choro como uma forma de
comunicagdo elementar com o outro da relacdo social. “E sabido que
a forma mais primitiva da fala é o grito e outras rea¢bes vocais que
acompanham movimentos, fortes emog¢des e assim por diante”
(VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 208). A expressdo do choro muda de
funcao, que passa a receber um atributo de expressao comunicativa.
Nesse caso, o papel do outro da relacdo social, também é essencial. E
importante que o outro tenha condi¢des para discernir o que os bebés
desejam comunicar com seus choros. Com isso, quando o outro da
relacdo social comeca a discernir acerca do que eles desejam
comunicar com seus choros, comega a significar essa expressao

190



sonora, que também, pode ser compreendida como um
comportamento sonoro-musical.

Desse modo, o choro, que inicialmente, expressava um sinal de
alerta de um mal-estar organico, transforma-se e passa a exercer novas
funcdes, um novo modo de expressao dos bebés, uma possibilidade
de comunicagdo elementar e de expressao de sua musicalidade.

Uma crianga de menos de um ano de idade representa um ser mudo
(no sentido exato da palavra). E bem verdade que se pode observar
muitos fendmenos vocais na crianca [...]. Qualquer um que lide com
criangas esta familiarizado com o estalar de Iabios, com os gemidos
ou com a série de sons inarticulados impossiveis de reproduzir nestas
paginas (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 209).

Esse processo ndo cessa, aos poucos os bebés comecam a se
utilizar de outras formas de expressao sonoro-musical. O primeiro som
emitido que emergiu de um ato reflexo da laringe é o alicerce para as
novas expressbes sonoro-musicais que se formardo ao longo do
processo de constituicao do ser humano.

Contudo, precisamente esses reflexos da laringe langam os alicerces
para a “maior descoberta da vida da crianga” — para aquele momento
em que a crianca comeca a compreender que esses sons e as
combinagbes entre eles podem tomar o lugar de certos objetos; que,
com sua ajuda, muita coisa pode ser conseguida; que, dizendo “am-
am”, pode-se conseguir algo para comer, e dizendo “ma-ma”, pode-
se chamar a mae (VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 209).

Vigotski e Luria (1996) discorrem sobre os atos reflexos da laringe
como base para o desenvolvimento da fala humana. E Pederiva e
Tunes (2013) ponderam sobre o aparato bioldgico que evoluiu com a
complexificagdo da laringe, o que permitiu o desenvolvimento da
musicalidade humana.

As possibilidades geradas pelo bipedismo demandaram um maior
controle sensdrio-motor. Movimentar-se ou ficar parado sobre duas
pernas requer o constante monitoramento de grupos musculares
sobre o centro de gravidade, bem como, sobre mudangas de posigdo.
A anatomia bipede também possibilitou a complexificagdo da laringe
humana propiciando a execu¢do de novos sons. O bipedismo teve,
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assim, implicacdes para as possibilidades de o homem expressar-se
musicalmente (2013, p. 55).

Portanto, os seres humanos possuem um aparato bioldgico
propicio, tanto para o desenvolvimento da fala humana como para o
comportamento musical. Os sons surgem como uma forma de imitar a
fala humana, na tentativa de se comunicar com o outro da relagao
social, como expressao de estados afetivos e, assim, como uma forma
de elaboragdo do comportamento sonoro-musical. Surgem os
balbucios e as vocaliza¢bes. Trocas de olhares e sons diversos. Nesse
sentido, a forma de expressao sonora essencialmente bioldgica, sofre
uma revolucao dialética, transformando-se qualitativamente, em
formas de expressdes sonoro-musicais regidas pela a¢do da cultura,
nos mais diferentes contextos sociais da existéncia humana e, aos
poucos, vai se transformando, consolidando novas formas de
expressdo da musicalidade.

Além de tentar se comunicar com o outro da relagao social, de
solicitar sua presenca, os bebés comecam a perceber o contexto social
e as formas de atuagdo cultural entre os seres humanos. Comegam a
perceber as atividades culturais que permeiam a vida humana. A
atividade musical é uma delas. Os bebés ouvem as vozes e os cantos
entoados pelas pessoas de seu convivio social, internalizam o que
vivenciam, logo, tentam imitar e, também, comecam a elaborar o
préprio comportamento sonoro-musical.

Os bebés percebem os sons existentes em seu meio social, por
meio do olhar, do ouvir, do sentir, do tocar. E, aos poucos, a partir do
momento que conseguem desenvolver certo dominio do prdéprio
corpo, comegam a imitar e experimentar suas possibilidades de
expressao sonora. A boca, os labios e a lingua sdo partes do corpo
muito experimentadas pelos bebés, na tentativa de expressar e criar
sonoridades, tais como, balbucios, estalos, tremores, sons de beijo,
vocalizac6es, enriquecendo assim, seu repertdrio de expressdes da
musicalidade

Na segunda narrativa percebemos que Lays experimenta as
possibilidades sonoras dos brinquedos existentes na creche. Mas ela
nao faz sé isso. Ela acompanha os sons dos instrumentos musicais, do
chocalho e do tambor. Ela emite balbucios, vocaliza¢des, cantarola e,
comega a imitar sons diversos, como uma tentativa de imitar vozes e
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realizar cantos, mesmo ainda, ndo tendo constituido a fala humana. Os
sons involuntarios transformam-se em sons voluntarios. Prestes (2014,
p. 345) elucida, “a primeira coisa é pensar que a fala ndo comega
quando a crianga pronuncia a primeira palavra, a fala comeg¢a muito
antes disto: quando a crianga ouve a gente falar com ela”. De forma
semelhante, a expressao da musicalidade ndo comeca quando as
criangas comecam a cantar, mas sim, comega muito antes disso, desde
quando os bebés tiveram o primeiro contato com as vozes e cantos
entoados pelos humanos. Além disso, seus cantos iniciam desde seu
nascimento, com seus choros, seus primeiros balbucios e vocaliza¢ées.
Ou seja, esse processo de brincar com a voz e os cantos, tem inicio
muito antes da fala humana estar consolidada, pois tem inicio quando
os bebés comeg¢am a ouvir o mundo sonoro-musical humano e a emitir
0s primeiros sons.

Segundo a perspectiva histérico-cultural, a pratica social se
transforma e se cristaliza em forma de atividade. E nela que se deve
buscar compreender a condi¢ao de possibilidade de formagdo e de
desenvolvimento da consciéncia, que se engendra nos mais diversos
modos em cada atividade.

No caso da atividade musical e da musicalidade, com base na
perspectiva de Vygotski (1995), ndo € somente por meio da descri¢do
de suas formas de manifestacdes que se pode elucidar o fenébmeno.
Ou seja, ndo é apenas caracterizando modos de comportamentos,
diferencas entre formas de expressao musical em cada cultura, que
se pode compreender a musicalidade. Sua explicagao ndo se resume
aisso. Os caminhos que percorre para que possa ser expressa como
comportamentos ndo nascem no momento de sua manifestagdo.
Nessa perspectiva, qualquer explicacdo da musicalidade que tenha
por base suas formas exteriores explica a coisa pela prépria coisa e é
redundante, pois ja se trata de uma forma fossilizada do fenémeno.
Cré-se que o comportamento manifesto seja uma sintese dialética de
processos que precisam ser compreendidos em movimento e como
atividade psicolégica. O comportamento aparente € apenas uma
parte do processo, uma das etapas posteriores (PEDERIVA e TUNES,
2013, p. 28-29).

Nesse sentido, aos poucos, por meio da realidade concreta, Lays

comeca a tomar consciéncia do universo sonoro-musical e, também,
comega a regular seu comportamento expressivo-musical. Isso ndo
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acontece desligado da realidade concreta. Lays inicia esse processo
tomando por base as experiéncias sonoro-musicais anteriores que
vivenciou e internalizou, tais como, as conversas, os cantos e 0s
acalantos, experiéncias que se ddo na vida. Tudo isso se constitui em
material sonoro-musical que os bebés internalizam e, assim, comecam
a utilizd-lo, elaborando seu préprio comportamento musical.

Neste quarto més da pesquisa, evidenciou-se que o primeiro
choro é um reflexo da laringe e é compreendida como a primeira
expressao sonoro-musical emitida pelos bebés. Trata-se do alicerce
para as novas expressfes sonoro-musicais que irdo emergir,
posteriormente. As primeiras expressdes sonoro-musicais estao
ligadas a estados afetivos, com fun¢des notadamente organicas para
sobrevivéncia dos bebés no mundo dos humanos. Choro para
expressar dor, desconforto, fome, entre outros aspectos de carater,
essencialmente bioldégico. Ou seja, eles ja nascem providos de um
aparato biolégico que os permite desenvolver sua musicalidade, mas é
no contato com a cultura que esse comportamento musical humano
se consolida. As primeiras expressées sonoro-musicais indicam a
génese do comportamento musical, a génese da vivéncia da
musicalidade.

As primeiras expressdes sonoro-musicais sao atividades
intelectuais primitivas. Logo, surgem novas necessidades que geram
novas atividades em meio a vida humana. O convivio social é uma
delas. Necessidade da presenca do outro da relagao social. Para
satisfazer sua necessidade, os bebés se utilizam do choro e de outras
expressbes sonoro-musicais para estabelecer uma comunicacao
elementar com os demais seres humanos de seu convivio social. Eles
comecam a brincar com os sons produzindo balbucios, tremores,
estalos e vocalizagbes. Os bebés ouvem vozes e cantos. Estas
experiéncias sonoro-musicais sdao internalizadas por eles e eles
comecam a imitar o que ouvem, experimentando novas expressoes
sonoro-musicais. Assim, comecam a elaborar seu comportamento
sonoro-musical em meio a cultura, vivenciando sua musicalidade.

O comportamento musical dos bebés ndao nasce no momento de
sua manifestacdo externa, mas sim, a partir da atividade concreta
engendrada na vida, por meio da consciéncia dessa realidade e dos
processos que ocorrem internamente. O comportamento musical se
desenvolve sob a acdo da cultura entre as rela¢ées sociais. Conversas,
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cantos e acalantos sao entoados para os bebés. Durante a troca de
fraldas, do banho, da amamentagdo, em varios outros momentos
existe esse envolvimento com as praticas culturais. Essas experiéncias
sonoro-musicais que sao compartilhadas, sdo internalizadas pelos
bebés. Eles internalizam as formas sociais de conduta relacionadas a
expressao da musicalidade, essencialmente humana. Experimentam
as possibilidades expressivas-musicais do préprio corpo. Os bebés
ouvem, observam e sentem. Vivenciam e internalizam a experiéncia.
Criam e empregam novas sonoridades. Regulam seu comportamento
musical. Com o passar do tempo, comecam a imitar o que viram e
ouviram. Comecgam a criar e empregar, ativamente, sons com a boca,
tremores e estalos com l3bios e lingua, a cantarolar, elaborando e
emitindo sons vocais, indicando assim, a continuidade do
desenvolvimento de sua musicalidade.

5:5
Quinto més de gestacao da pesquisa

Primeira narrativa: Acalanto na cadeira de balanco

Em uma manhd ensolarada, dois seres vivenciam uma conexdo
repleta de carinho, afeto e aconchego. E Noemi e sua mde. Na
varanda da casa, com o cerrado ao fundo, a mde canta para Noemi,
balanga na cadeira e olha para sua filha, com um olhar carregado
de ternura. A mde fala que sempre que Noemi vai dormir, ela canta
para a filha, a embala em seus bracos e cantarola melodias de ninar.
A mde diz que Noemi ouve e p6e a mdo na orelha e, que costuma
imitar a melodia entoada por ela. Mas hoje, Noemi ndo quis saber
de pér a mado na orelha e nem de imitar o canto da mde. Hoje, ela
sO queria ouvir o acalanto que fluia, cheio de ternura, sonorizado
com o afeto de sua mde.
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Imagem 17: M3e canta para Noemi.
(Noemi estava com 11 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Segunda narrativa: Hora de dormir

E hora de dormir, mas Izabela ndo quer saber de musica de
ninar e nem de ir para cama. Ela com seu pijama, sé quer saber de
dancar e cantar. Ela danca e canta para sua mde. Uma musica mais
agitada que a outra, que contrasta com o siléncio da noite, em
meio ao cerrado, que envolve a casa, ld fora. A mde sé fica a
admirar a filha com toda sua desenvoltura, a dancar e a cantar.
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Imagem 18: Izabela canta e danga.
(Nesta foto Izabela estava com 2 anos e 10 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Terceira narrativa: A banda

Beatriz e Pietro estdo no chdo da sala, tocando o tambor e o
violdo. A mde chega com mais brinquedos musicais, é um xilofone,
mas para eles, é um piano. A mde chega e toca o tambor e, toca o
xilofone também. Mostra como faz e comega a organizar essa farra
sonoro-musical. A made diz: “Vai, ajuda sua irma na bandinha. Ela
toca o tambor, vocé toca o piano e eu toco o violdo. Vamos fazer
uma banda. Vai, toca”. E assim, comeca a musica, comega a banda,
comecga a vibracdo na improvisacdo musical. Um sentindo o outro.
Um tocando junto com o outro. E a banda imagina e cria musica,
em meio as brincadeiras. Em meio a brincadeira da vida.
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Imagem 19: A Banda.
(Pietro estava com 2 anos e 11 meses e Beatriz com 1ano e 1 més de idade).

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Este quinto més da pesquisa empirica foi bem peculiar. Nao foi no
contexto da creche e, sim, na casa dos bebés em meio a seus familiares
e as atividades corriqueiras da familia. Como esclarecido
anteriormente, no més de julho é férias escolar no estado de Goias e
para ndo ficarmos muito tempo sem contato com os bebés,
solicitamos a seus familiares que a pesquisa continuasse em seus lares.
Portanto, essas narrativas sao fruto do que presenciamos nas casas
dos prdprios bebés. Lembramos, portanto, que os quatro primeiros
meses da pesquisa foram no contexto da creche; o quinto nos lares
dos bebés e; os quatro ultimos foram, novamente, na creche,
completando assim, o ciclo de gestacdo de nossa investigacao acerca
do desenvolvimento da musicalidade dos bebés em meio a a¢do da
cultura.

A primeira narrativa foi na casa de Noemi. Era uma sexta-feira de
manha. A casa estava cheia, pois os parentes moram na regido e
costumam se reunir com muita frequéncia. Quando Noemi nao estd na
creche, geralmente fica com sua avé materna. Mas, como era férias na
creche e, lembrando que sua mae trabalha I3, no momento em que
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estivemos em sua casa, Noemi ficou, praticamente, o tempo todo com
suamae, em poucos momentos ficou com sua irma, que tem nove anos
de idade. O pai estava no trabalho. E claro que as tias, primas, primos,
que estavam de visita e, a avd, a mae e a irm3, estavam todos juntos
com Noemi, realizando conversas e compartilhando do mesmo
espaco.

A familia, na maioria dos casos, é o primeiro grupo social que os
bebés se relacionam em sua entrada no mundo dos seres humanos.
Eles nascem indefesos e incapazes de sobreviver por seus préprios
meios, portanto, necessitam de outras pessoas para os cuidados vitais
e essenciais para sua sobrevivéncia e, ndo sd isso, na relagao com os
demais seres humanos, surgem as necessidades culturais que
comegam a emergir em meio as trocas e os compartilhamentos que
sao vivenciados.

O primeiro pressuposto de toda a existéncia humana e de toda a
histdria é que os homens devem estar em condig¢Oes de viver para
poder ‘“fazer histdria”. Mas, para viver, é preciso antes de tudo
comer, beber, ter habitagdo, vestir-se e algumas coisas mais. O
primeiro ato histdrico é, portanto, a produ¢do dos meios que
permitam a satisfacdo dessas necessidades, a produ¢ao da prdépria
vida material, e de fato este é um ato histdrico, uma condi¢do
fundamental de toda a histdria, que ainda hoje, como ha milhares de
anos, deve ser cumprido todos os dias e todas as horas,
simplesmente para manter os seres humanos vivos. [...] O segundo
ponto é que, satisfeita essa primeira necessidade, a acao de satisfazé-
la e o instrumento de satisfacdo ja adquirido conduzem a novas
necessidades — e esta produgdo de novas necessidades é o primeiro
ato histérico (DUARTE, 2000, p. 117).

O ato histérico-cultural se traduz no ato instrumental que
emerge em meio as novas necessidades e aos novos comportamentos
que sao elaborados pelos seres humanos, a partir do processo de
internalizacdo e de consciéncia da realidade concreta, em contato
com o meio cultural engendrado na vida humana.

Por consiguiente, en el acto instrumental, entre el objeto y la
operacion psicolégica a él dirigida, surge un nuevo componente
intermedio: el instrumento psicoldgico, que se convierte en el centro
o foco estructural, en la medida en que determina funcionalmente
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todos los procesos que dan lugar al acto instrumental. Cualquier acto
de comportamiento se convierte entonces en una operacién
intelectual (VIGOTSKI, 2013, p. 67).

A mae, na maioria dos casos, sacia a fome do bebé com seu leite
materno. A mae e os demais membros da familia, o acolhem, aquecem
na oscilacdo de temperatura, amparam para aliviar as dores que
possam sentir, limpam quando estdo sujos e, abrigam em um lar. As
necessidades vitais sdo sanadas e emergem novas necessidades, como
a necessidade da presenca do outro da relagao social, do convivio
social e de compreender a realidade material que permeia as praticas
sociais.

Durante a nossa visita, foi possivel perceber a relacao de Noemi
com seus familiares, sobretudo, com sua mae e irma. Tias, primas e
primos conversam com ela. A irma brinca com ela de esconder e
mostrar o rosto. Noemi realiza vocaliza¢des e sua irma comeca a
repetir, brevemente, seus balbucios. Noemi continua brincando com
os sons. E o ciclo dessa atividade permanece por alguns instantes.
Como informado anteriormente, essas experimenta¢bes vocais,
sobretudo, com a participacao do outro da relagdao social, s3ao
momentos iniciais do desenvolvimento da musicalidade dos bebés sob
a acao da cultura.

Além das brincadeiras com a irma e da escuta das conversas dos
demais membros da familia, Noemi passa boa parte de seu tempo com
sua mae, no colo ou em suas primeiras tentativas de empreender seus
primeiros passos e, assim, desbravar com mais liberdade se
locomovendo no espago a sua volta.

Nos momentos em que as duas estavam na cadeira de balango, a
mde conversa e cantarola para Noemi, o0 que demonstra um vinculo
afetivo-musical entre as duas. “Na simbiose, pele a pele, a crianca, nos
bracos da mae, sente a troca de calor, o cheiro do seu corpo, o
aconchego dos batimentos cardiacos maternos, além das trocas de
olhares e caricias” (AMORIM, 2017, p. 54). Uma relacdo afetiva intensa
permeada pelos contornos melddicos da voz da mae, seus cantos e
acalantos, seus toques e seus embalos recheados de ternura.

Como ilustrado na narrativa, “a mae fala, que sempre que Noemi
vai dormir, ela canta para a filha, a embala em seus bracos e cantarola
melodias de ninar. A mde diz que Noemi ouve e pée a mdo na orelha e,
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que costuma imitar a melodia entoada pela mde”. Nesse sentido, o
canto da mae se aproxima do acalanto ou de uma cangao de ninar.

Acalanto; nana-nené, dorme-nené; can¢do ou cantiga de bergo, de
makuru®; cancdo ou cantiga de ninar, de embalar, de acalentar; e
cangao para adormecer menino: todas sdo designagbes brasileiras
para as can¢des entoadas, comumente, para conduzir ao sono as
criancas pequenas (MACHADO, 2012, p. 12).

A mae explica que se utiliza do acalanto para conduzir seu bebé
ao sono, embalando-o em seus bragos. A mae canta uma cangdo da
igreja que frequenta, mas cantarola apenas a melodia da musica, sem
emitir as palavras. A mae, a avé e demais membros da familia de
Noemi, frequentam a mesma igreja e costumam cantar as mesmas
cancbes que fazem parte de seu contexto cultural e de sua histdria de
vida, que constitui a identidade desse grupo social.

Dorival Caymmi, no livro “Cancioneiros da Bahia”, relata que foi
embalado por sua mde, Dona Aurelina, com a can¢do de ninar “Boi da
cara preta”. E quando teve sua filha, Nana Caymmi, se viu em situacao
semelhante, ao embala-la em seus bragos ao colocé-la para dormir. Em
tal situacao, Dorival Caymmi compés a can¢ao “Acalanto” para sua
filha. “Compus essa cantiga de ninar embalando Nana, minha filha
pequenina, recordando o mesmo estribilho com que minha mae me
adormecia: Boi, boi, boi; boi da cara preta; pega essa menina; que tem
medo de careta” (CAYMMI apud MACHADO, 2012, p. 71). E Dorival
Caymmi continua a explanar o cendrio de sua composic¢do, pois as
palavras da can¢do de ninar, “Boi da cara preta”, ‘“ficaram
adormecidas na minha memdria desde a infancia, para despertarem
quando tive eu também de adormecer uma filha” (CAYMMI apud
MACHADO, 2012, p. 71).

Machado (2012) trata da circularidade existente nesse processo,
de algo que o pai experimentou, no caso Dorival Caymmi e, que anos
depois, compartilhou com sua prépria filha, Nana Caymmi. Algo
semelhante encontramos em relacao a Noemi. Os acalantos e can¢des
entoados por sua mae, se referem as experiéncias sonoro-musicais

> “Esta palavra foi usada por Jodo Barbosa Rodrigues para designar “o ber¢o do indio”
no livro Poranduba Amazonense ou Kochiyma-uara porandub, importante base de
pesquisa das can¢bes dos povos indigenas amazénicos” (MACHADO, 2012, p. 12).
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dela que sao compartilhadas com Noemi. O acalanto, além de ser uma
pratica para colocar os bebés para dormirem, se constitui de estados
afetivos e de processos educativos, que dizem respeito aos tragos
histéricos e culturais préprios de sua familia. Logo, essas experiéncias
podem compor o repertério sonoro-musical da prépria Noemi, que
surge da materialidade das experiéncias de seu contexto familiar, de
seu grupo social mais préximo. Lembrando que na teoria histdrico-
cultural, a experiéncia € essencial para o processo de constitui¢ao do
ser humano, na sua maneira de relacionar-se com o mundo, perceber
e operar no meio circundante.

Vale ressaltar, que as experiéncias vividas por Noemi, ndo se
restringem ao ambito familiar, pois vimos nos meses anteriores, a
riqueza de experiéncias sonoro-musicais existentes no ambiente da
creche, isso porque, acompanhamos apenas esses dois contextos, ou
seja, existem muitos outros ambientes que podem contribuir no
processo de desenvolvimento da musicalidade dos bebés. Porém,
nesse momento, estamos analisando o que foi observado no ambito
da familia e 0 quanto esse contexto pode contribuir para a constituicao
e o desenvolvimento da identidade musical dos bebés, que carrega em
si, a histdria e a cultura de seu grupo social, da comunidade em que
vivem.

Voltando a discussdo acerca da circularidade, Machado (2012)
aborda o movimento ciclico e esclarece que nao se trata de uma
repeticdao abstrata, mas sim, de eventos que retornam e que sao
fundamentais para a constituicao do novo ser que nasce. Ou seja, essas
experiéncias que se dao no contexto familiar, que compreende uma
circularidade de eventos identitdrios, ndo sdo estaticos, mas se
renovam e dizem respeito aos processos histdricos que se constituem
neste grupo social. Essas atividades se repetem entre os membros da
familia, mas ndo de forma metafisica e, sim, a partir da materialidade
existente nas experiéncias sociais. As experiéncias sonoro-musicais
sao elaboradas, ndao se repetindo da mesma forma que foram
vivenciadas anteriormente. Elas passam por um processo de
internalizacdo e de nova regulacdo do comportamento musical
humano. Em muitas situa¢bes, os acalantos e cang¢des, sao
compartilhados pela tradi¢ao oral.
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O proprio sistema de transmissao oral, do qual a can¢ao de ninar faz
parte, pertence a essa mesma disposi¢ao. “Acalanto” vincula-se aum
circuito completo da oralidade, ndo apenas nos seus veios
comunicantes transgeracionais, mas especialmente, pela presenca
da palavra cantada em contexto de intimidade. O canto para
adormecer, constelado de ncleos originais, é capaz de guardar
intacto, pela profunda intimidade que o envolveu em seus
primdrdios, e de ser reavivado em uma nova dinamizagdo da
experiéncia ativa original, palavra viva (MACHADO, 2012, p. 72).

Em relacdo a tradi¢do oral ou aos processos que se constituem
pela oralidade, Pequeno (2015, p. 32) discorre que, “ndo se pode
entender a oralidade, neste caso, apenas como a pratica de conversa
entre pessoas. Por estar inserida na vida, a pratica da oralidade abarca
a corporeidade, as sensac¢bes, 0 ambiente”. E no ato da oralidade, da
experiéncia, da atividade, que as praticas de acalanto sao
compartilhadas, que os conhecimentos que dizem respeito a esse
grupo social sdo ensinados — de um para o outro. N3o se restringe as
conversas, mas envolve os cantos e acalantos carregados de histdria
desse grupo social. Nesse sentido, Barros (2017) corrobora:

A tradicdo oral é um processo pelo qual acontece o constituir-se
humano, identitdrio, comunitdrio e coletivo. S3o processos
educativos que garantem, pelo movimento dialético entre resisténcia
e transformacdo, a permanéncia dos valores ancestrais. S&o
processos que, entendidos pela perspectiva histdrico-cultural como
de criagdo, de “reelabora¢do, combinando o velho com o novo”
(VIGOTSKI, 2009, p.17), possibilitam a continuacdo da prdpria
existéncia. Ndo passam a margem dos individuos, pelo contrario, sdo
experiéncias vividas que constituem e sdo constituidas. Ndo é uma
simples repeticao de histéria, mas uma elaboracao dialética que
sintetiza uma criagdo em unidade entre aquilo que antecede
(acimulo histdrico da humanidade) e as experiéncias singulares de
cada individuo (vivéncias) durante o seu desenvolvimento e
constituicdo humana (BARROS, 2017, p. 24).

A autora elucida que a tradicao oral e, incluimos aqui, o acalanto,
é uma atividade humana que contribui para o processo de constituicao
do ser humano, que parte do social para o individuo-social. Ainda em
relacdo as tradi¢bes orais, além dos acalantos, muitos outros cantos
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sao compartilhados em meio ao contexto da prépria familia, do grupo
social e de sua comunidade. Na segunda narrativa, percebemos a
desenvoltura de lzabela ao cantar varias can¢Oes tradicionais que
permeiam as brincadeiras infantis de alguns grupos no Brasil. Ela canta
para sua mde. Lembrando que Izabela mora com a mae, o pai e a avd
materna, sendo que a mae, trabalha na escola. No quadro abaixo,
estdao duas dessas cang¢des que ela cantou.

Quadro 5: Musicas cantadas por Izabela.

Borboletinha
Dominio publico

Dona Aranha
Dominio publico

Borboletinha,

T4 na cozinha,
Fazendo chocolate,
Para a madrinha.
Poti, poti.

Perna de pau,

Olho de vidro

E nariz de pica-pau.
Pau, pau.

A Dona Aranha

Subiu pela parede,

Veio a chuva forte e a derrubou.
Ja passou a chuva,

O sol ja vem surgindo

E a Dona Aranha continua a subir.
Ela é teimosa e desobediente.
Sobe, sobe, sobe,

E nunca esta contente.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Esses cantos e acalantos, trazem em si, tragos histdricos culturais
de seu grupo social e de sua comunidade, o que corrobora para a
constituicdo e o desenvolvimento de sua marca identitaria, de sua
identidade social, comunitaria e coletiva. Nesse sentido, a constituicao
humana ocorre por meio da compreensdo e internalizagdo de sua
historicidade.

Desta maneira, a constitui¢gdo humana por meio da tradi¢ao oral
ocorre pela apreensdo e compreensao da sua historicidade -
acumulo histdrico produzido pela humanidade que o antecede -
através da transmissdo de saberes pela oralidade, nas experiéncias
vividas. Imbuido de sua consciéncia histdrica, cristaliza sua
consciéncia ancestral e posiciona-se ao mundo. Ou seja, constituindo-
se, humaniza-se (BARROS, 2017, p. 162).
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Os cantos, acalantos e as demais experiéncias sonoro-musicais
que ocorrem por meio das tradi¢6es orais, compreendem, portanto,
instrumentos psicolégicos, pois sdao processos educativos que
cooperam para o processo de compreensdo e internalizacdo da
histdria social, compartilhando saberes e experiéncias vividas, que
contribuem para a atividade ciclica de elaborac¢do dialética do
comportamento musical humano.

Por ser oral, os saberes e conhecimentos sdo guardados na memdoria
e transmitidos oralmente. Entretanto, o sentido dessa transmissdo
oral ultrapassa o universo da fala, das palavras, sem negar a sua
centralidade. A fala educa pelas palavras tanto quanto o corpo
através das expressées. Imbuida na dimensdo espiritual [...]. Tudo
ensina, nada é solto. Este modo de educar sustenta-se na experiéncia
vivida (BARROS, 2017, p. 161).

Na oralidade dos cantos e acalantos, os tracos identitarios da
musicalidade de cada ser humano, tornam-se realidade por meio do
aprofundamento dos compartilhamentos que se concretizam. A partir
de suas vivéncias, os bebés internalizam e iniciam o processo de
elaboracao, imaginacao e criagao de seu comportamento musical, em
um movimento dialético. “Transformam e reelaboram em um didlogo
constante e dialético com o agora. Mantém o passado vivo no
presente, enquanto memdria, mas também como pratica e afirmacao
da identidade” (BARROS, 2017, p. 25). Como “pratica e afirma¢do da
identidade” musical, do desenvolvimento da consciéncia de sua
identidade musical, em uma forma de compreender a si mesmo e, seu
grupo social, por meio de suas experiéncias sonoro-musicais.

Em contraponto a essas atividades, carregadas de tradi¢do oral,
na terceira narrativa, nos deparamos com processos criativos que
partem da improvisa¢ao musical, provocados pela prépria mae, ao
apresentar para sua filha e seu filho alguns instrumentos musicais que
sdao brinquedos e, também, orientando a atividade por meio da
palavra.

Antes de adentrarmos na analise da narrativa em si, é importante
situar o contexto da casa de Beatriz e Pietro. Eles moram com a mae,
0 pai e uma irma de oito anos de idade, que também estuda no
Educandario Humberto de Campos e a mae trabalha na mesma escola.
Quando chegamos na casa, a familia estava tomando café da manha e,
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logo em seguida, o pai saiu para o trabalho, ficando Beatriz e Pietro
com a mae. A irma estava passeando na casa de parentes.

A casa possui muitos objetos que nao tem na creche, tais como,
outros tipos de brinquedos e, também, televisao, celulares e caixinha
de som. E importante mencionar, que talvez tenha esses objetos na
creche, mas eles ndo sao utilizados pelos bebés, pelo menos, nao
presenciamos isso quando estivemos observando o contexto da
creche.

Em relagdo a casa da Beatriz e do Pietro, percebemos que os dois
passam boa parte do tempo assistindo desenho animado e, no caso
especifico do Pietro, brinca com celular, mas essas atividades sao
acompanhadas pela mde. “O progresso tecnoldgico é bom,
inegavelmente, facilita muita coisa em nossas vidas, mas também tem
contribuido para a constituicao de uma sociedade que vai se isolando
pouco a pouco do contato fisico” (LEITE e EHLERS, 2017, p. 21).
Diferentemente do que as autoras Leite e Ehlers apontam, nesta
situacdo especifica, o uso da tecnologia é um ponto de encontro, de
contato fisico, de estar junto. As criancas estdo juntas e a mae
acompanha sua filha e seu filho na atividade de assistir televisao e de
ouvir musica. Ela os convida a observar detalhes dessas ferramentas
culturais, que no caso, foi a televisdo e a caixinha de som.

Imagem 20: Beatriz e sua mae dancam ao ouvir musica.
(Beatriz estava com 1ano e 1 més de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Houve um momento em que a mae falou que Beatriz gosta de
dangar quando ouve musica. Ela trouxe uma caixinha de som, ligou e
colocou a musica “Faded”, de Alan Walker. Logo em seguida deu para
Beatriz. A mae dangou e bateu palmas sentada no sofa e Beatriz,
olhando para sua mde, também dancou sentada no tapete com a
caixinha de som em suas maos.

Em outra situacdo, Beatriz e Pietro estdo assistindo um desenho
animado, o “Super Wings” e uma das personagens estd tocando
tambor. No mesmo momento, a mde chama a atengdo das criangas:
“olha, ele estd tocando o tambor, o Jet”. A mae orienta aten¢do das
criangas por meio da palavra, para ressaltar que a personagem do
desenho animado estd tocando tambor. As criangas continuam
concentradas na televisdo. Logo em seguida, a mae comenta que vai
pegar o tambor da Beatriz e se levanta para pega-lo. Ela retorna e fala
com Beatriz: “toma seu tamborzinho”. Entrega o brinquedo para
Beatriz, que comega a toca-lo.

Imagem 21: Beatriz toca tambor.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Ainda durante o desenho animado, o “Super Wings”, Pietro
comega a tocar o tambor junto com sua irma. Toca o tambor e assiste
ao desenho animado ao mesmo tempo. Logo, a mde chega com mais
um brinquedo, é o xilofone e, comenta: “Oh, ja tem uma banda”.
Mostra como toca o xilofone e entrega para as criangas. Ela se senta
com sua filha e seu filho no tapete e bate palmas. Toca o xilofone e diz:
“Vai, ajuda sua irmdzinha na bandinha. Ela toca o tambor, vocé toca o
piano e eu toco o violdo. Vamos fazer uma banda. Vai, toca”. Lembrando
que, no caso, o piano € o xilofone. E, assim, os trés comecam a tocar
juntos, como ilustrado na terceira narrativa.

Com todas essas situagdes, € possivel perceber a participagao
constante da mae nas atividades que as criancas estdo realizando. Ela
conversa e chama atencdo por meio da palavra acerca do universo
sonoro-musical que permeia o contexto social de sua filha e de seu
filho. Ela danga, bate palmas e por meio da expressdao de sua
corporeidade, compartilha de comportamentos sonoro-musicais com
as criancas. Se utiliza de instrumentos culturais, como a caixa de som
e a televisdo, para proporcionar experiéncias sonoro-musicais para
Pietro e Beatriz. Proporciona um contexto permeado de brinquedos
que podem ser manipulados, no sentido de experimentar suas
possibilidades sonoras. Lembrando que tal experimentag¢ao, pode ser
realizada por meio de uma variedade de objetos e, nao
necessariamente, instrumentos musicais convencionais ou brinquedos
dessa natureza.

A mae, além de compartilhar com sua filha e seu filho todos esses
momentos, realizou atividades de improvisacdo musical,
corroborando para o processo de imaginagdo e criagdo musical.
Amorim (2017, p. 129) discorre:

Entramos agora no caminho do desenvolvimento da criagdo e
imaginacdo musical [...]. Um dos eixos principais dessa atividade
educativa sdo os momentos de improvisacgdo em que todos os
participantes, adultos e criangas, sdo incentivados a realizarem
pequenas criagdes musicais.

E a autora continua, “as atividades de improvisagao consistem em
jogos orientados pelo organizador do espaco educativo” (AMORIM,
2017, p. 129). Ou seja, a mae realiza uma atividade educativa com sua
filha e seu filho por meio da improvisacao musical e, neste momento,
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ela torna-se a orientadora desse espaco educativo. Ela ndo € a
professora, nesse momento, e nem esta no espaco da creche. Ela é a
mae e estd em casa com sua filha e seu filho e, organiza esse espaco
social educativo, criando condi¢ées de possibilidades para a
experimentacdo de atividades musicais e para o surgimento de
criagdes musicais. Além disso, ela orienta as criangas para que possam
tocar juntos. Tal atividade compreende mecanismos mais complexos
que a atividade de tocar sozinho.

No processo de improvisacao musical, a mae chama atencao de
Beatriz e Pietro para o desenho animado que estdo assistindo. Com
isso, os dois assistem e observam como a personagem toca o tambor.
A mae toca os instrumentos musicais para os dois perceberem como
eles podem ser tocados e orienta a atividade por meio da palavra.
Depois, deixa as criangas experimentarem as possibilidades sonoras
dos brinquedos. E, assim, organiza a atividade para Beatriz e Pietro
tocarem juntos. “A verdadeira improvisacdo é uma pesquisa [...] sem
fim, e é por isso que estamos errados ao esperar sempre uma
execugao perfeita numa improvisacao. Sua vitalidade estd na
habilidade de transformar-se” (SCHAFER, 2011, p. 52). Todo esse
processo compreende uma atividade de pesquisa dos sons, das
possibilidades sonoras dos instrumentos musicais e, também, de ouvir-
se e ouvir o outro.

As criangas tocam os instrumentos musicais, ouvem suas
sonoridades e tocam junto com a mae. Sentem esse momento de tocar
junto com o outro. Sentem a musica e percebem esse contexto
sonoro-musical que se concretiza na materialidade da experiéncia
sonoro-musical vivenciada por elas. “Comeca-se a sentir uma espécie
de intima comunicagao entre os executantes. Principalmente porque
estdo todos se ouvindo” (SCHAFER, 2011, p. 45).

Schafer (2011) trata da improvisacdo musical e do processo de
comunicagao existente na atividade de tocar junto com o outro. De
ouvir e comunicar algo por meio da improvisacao e da criagao musical.
De organizar os sons dos objetos para comunicar alguma coisa por
meio da musica.

Na narrativa, a mae, Beatriz e Pietro utilizam alguns instrumentos
musicais, alguns brinquedos, mas € importante salientar, que nesse
processo imaginativo e criativo, todo e qualquer material sonoro pode
ser usado e experimentado das mais diversas maneiras.

209



Neste quinto més da pesquisa, adentramos os lares dos bebés e
conseguimos acompanhar diferentes momentos musicais entre o
grupo social da familia. Ressalta-se que ndo existe juizo de valor entre
as experiéncias sonoro-musicais observadas, pois sdo apenas modos
distintos de vivenciar a musicalidade, que traduzem a identidade
musical de cada grupo social.

Discutimos que os bebés nascem indefesos e incapazes de
sobreviver sozinhos, com isso, necessitam da presenca e colaboracao
do outro da relacdo social, por conta das necessidades de
sobrevivéncia, mas que, logo surgem novas necessidades, de ordem
cultural, tais como, a necessidade do convivio social.

Algumas prdticas sociais que sdo compartilhadas em meio ao
convivio social, sdo carregadas de vinculo afetivo-musical,
proporcionando uma relacao afetiva intensa, tais como, a pratica do
acalanto, em que a mae ou outra pessoa, ao embalar o bebé em seus
bragos, com seus cantos, compartilha modos culturais de expressar a
afetividade humana. Muito dos cantos e acalantos sdo carregados de
histéria de vida e de identidade do grupo social, pois dizem respeito
as experiéncias sonoro-musicais do grupo social e da comunidade da
qual fazem parte. Portanto, os cantos e acalantos sao compartilhados
na oralidade, envolvendo corpo, sensacdes, expressoes, sentimentos,
além do ambiente; tornando-se processos educativos, ao
compartilhar tracos histéricos e culturais. Na oralidade, os cantos e
acalantos, carregam tracos identitarios que sao compartilhados e,
assim, cooperam para a vivéncia da musicalidade humana, envolvendo
memodria, pratica e afirmacgao da identidade musical, cooperando para
compreensao de si mesmo e de seu grupo social. Lembrando que a
experiéncia é fundamental para o processo de constituicao do ser
humano. Essas experiéncias sonoro-musicais passam a compor o
repertdrio sonoro-musical dos bebés e, assim, contribuem para a
constituicao e desenvolvimento de sua identidade musical.

Em meio a experiéncia, encontra-se a fala humana, que orienta a
atencdo e rege a atividade, no caso, rege a atividade sonoro-musical.
Por meio da expressao corporal, 0 comportamento sonoro-musical se
desenvolve. Além disso, do uso da palavra e do corpo, hd o uso de
instrumentos culturais, tais como a televisdo, caixa de som,
instrumentos musicais e brinquedos, que possibilitam a observacao,
percepcao, experimentagao, imaginagao e criagdo musical. No ato da
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improvisa¢ao musical, da pesquisa e utilizacdo dos sons e, do ato de
tocar junto, processos como, escutar-se e escutar o outro sao
empregados, possibilitando uma comunica¢do musical e, criando
condigdes de possibilidades para a vivéncia da musicalidade e de seu
desenvolvimento.

5.6
Sexto més de gestacdo da pesquisa

Primeira narrativa: Bate forte o tambor

Na varanda da sala, sob o sol da manhd, com o céu azul e o ar
quente de agosto no cerrado, dois seres se envolvem nos encantos
de um tambor. Beatriz estd com o tambor em seu colo. Olha para
0 tambor e passa suas maos delicadas sobre ele. A professora
observa e, logo, conversa com Beatriz. A professora fala para
Beatriz: “Bate a mdozinha. Tic-tic. Aqui, 6. Tic-tic. Tic-tic. Eeeeee.
Tim-tim-tim”. A professora fala e bate no tambor. A professora
vocaliza alguns sons. A professora provoca Beatriz a tocar o
tambor. Ela demonstra para Beatriz como se faz. Beatriz olha e
comeca a tocar, timidamente. Bate um pouco aqui e um pouco ali.
Beatriz bate, bate, bate e, depois, bate forte sem parar. Bate forte
o tambor, ritmando sua vivéncia sonora.

Imagem 22: Professora toca o tambor para Beatriz e ela toca também.
(Nesta foto Beatriz estava com 1 ano e dois meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Segunda narrativa: Isaque experimenta sons dos objetos

Em meio aos vdrios brinquedos existentes, Isaque se delicia
com suas possibilidades sonoras. Pega o pandeiro e balanca. Pega
um chocalho feito de papeldo e bate nele com a mdo. Vira o
brinquedo para todos os lados. Arrasta o chocalho no chdo. Pega
outro chocalho, esse é de pldstico, bate na parede. Pega uma
castanhola e bate, bate. Bate a castanhola vdrias vezes, escuta seu
som e cantarola.

Imagem 23: Isaque experimenta sons dos objetos.
(Nesta foto Isaque estava com 1ano e 1 més de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Terceira narrativa: A Banda na creche

“Estava a toa na vida, o meu amor me chamou, pra ver a
banda passar, cantando coisas de amor”. Assim cantou Chico
Buarque. E... Estava atoa na vida e a professora chamou, para ver a
banda tocar, coisa tdo cheia de amor. Layz com chocalho e o Isaque
também. Izabela com castanhola e a Beatriz a dancgar. E a
professora? S6 cantando e regendo a banda com sua voz. A banda
toca. Coisa mais cheia de amor.

Imagem 24: Os bebés tocam os brinquedos/instrumentos musicais.
(Nesta foto Lays estava com 10 meses, Isaque com 1ano e 1 més,
Beatriz com 1 ano e 2 meses e Izabela com 2 anos e 11 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Neste sexto més, voltamos ao contexto da creche e encontramos
modos semelhantes de vivenciar a musicalidade, aos encontrados nos
lares dos bebés. Como a experimentacdo de instrumentos musicais,
que no caso, sao brinquedos, tais como, o tambor, pandeiro, chocalho
e castanhola. Alguns desses brinquedos sado diferentes dos
encontrados nas casas dos bebés, mas carregam em si, aproximagdes
dos instrumentos musicais convencionais utilizados pelos adultos.
Além de experimentar as possibilidades sonoras dos brinquedos,
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observamos, também, momentos em que os bebés tocam juntos. Sao
modos semelhantes de vivenciar a musicalidade, mas que,
compreendem experiéncias distintas, em ambientes e com pessoas
diferentes. Vale mencionar, que tais experiéncias se organizam
consoante as orientacdes de cada contexto cultural, demonstrando ai,
o0 movimento ciclico das experiéncias, que se assemelham, mas ndo se
repetem, pois em cada contexto é possivel encontrar atividades
musicais com caracteristicas distintas e peculiares. Pois, esse
movimento ciclico demonstra a dialética existente, que é permeada
por continuidades e rupturas e, como o préprio nome indica, trata-se
de movimento, trata-se de processo. Os bebés inseridos nesses
diferentes contextos, vivenciam essas inimeras possibilidades de
experiéncias musicais, internalizam o que vivenciam criando seu
repertdrio sonoro-musical e, com isso, sdo capazes de elaborar novas
possibilidades de desenvolvimento de seu comportamento musical.

Elucidamos anteriormente, que encontramos, tanto nos lares dos
bebés como na creche, brinquedos semelhantes aos instrumentos
musicais convencionais utilizados pelos adultos, tais como, o tambor,
pandeiro, castanhola, violdo, xilofone, entre outros. No primeiro
capitulo, discutimos sobre a origem da brincadeira de faz de conta e
do brinquedo. Momento em que as criangas foram afastadas da
atividade direta do trabalho, devido a complexificagao dos modos de
producdo e das relagdes de trabalho. As criancas ndo estavam mais
diretamente inseridas nessas atividades, mas por meio da brincadeira
de faz de conta e do brinquedo, podiam imaginar e representar o
mundo dos adultos, o que as ajudava a compreender e internalizar tal
realidade concreta.

Os brinquedos que simulam os instrumentos musicais
convencionais utilizados pelos adultos, sdo ferramentas culturais, que
sao utilizadas pelos bebés em suas brincadeiras e experimenta¢des do
mundo sonoro-musical, o que ajuda a compreender os modos
socialmente elaborados do uso desses instrumentos e dos
comportamentos musicais associados a eles, que permeiam a vida dos
seres humanos.

Assim como os brinquedos surgem do processo histérico da
humanidade, de uma necessidade das criancas de imitarem e
compreenderem a realidade dos adultos, os prdprios instrumentos
musicais convencionais, também, surgem de um movimento
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semelhante, em que os primeiros humanos, comecaram a sentir a
necessidade de imitar os sons da natureza, bem como, “imitar as
possibilidades ritmicas e melddicas da voz” (PEDERIVA e TUNES, 2013,
p. 62), criando instrumentos sonoros, tais como as “flautas feitas com
longos ossos em que se confeccionavam algumas perfuragbes”
(PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 62), entre outros. Os primeiros
instrumentos musicais, também surgem em meio aos modos de
producdo que se dao nas relagdes de trabalho, como um mecanismo
de comunicagao.

A confecc¢ao de instrumentos sonoros e, por conseguinte, a sua
utilizagdo com o sentido de imitagdo caracterizavam um novo modo
de experimentar a musicalidade, que pode, a partir de entao,
prolongar-se por meio dos instrumentos musicais inventados pelo
homem e, assim, iniciar um novo tipo de vivéncia de sua musicalidade
calcada na ferramenta. Assim, a criacao de ferramenta em meio ao
trabalho indica ser um primeiro momento de transformagdo nos
modos precedentes de vivenciar a musicalidade que se realizava,
anteriormente, por meio do uso do prdprio corpo e com o fim
primeiro de comunicagdo com outros homens (PEDERIVA e TUNES,
2013, p. 62-63).

A criagdo e 0 uso de instrumentos para o trabalho marcaram um
novo momento de desenvolvimento histdrico dos seres humanos. Sao
produtos materiais que carregam formas e propriedades
determinadas e que se desenvolveram na cultura constituida pela
humanidade, possibilitando a extensdao do corpo humano, de seus
drgdaos naturais para os instrumentos artificiais. “A mao se integra ao
sistema histdrico-cultural elaborado das operag¢des incorporadas nos
instrumentos. Areorganizagao dos movimentos naturais instintivos do
homem e a formagao das faculdades superiores sdao desencadeadas
pela apropriacdo dos instrumentos” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 63).
Os instrumentos musicais, bem como, a atividade musical, emergem
da atividade do trabalho, na divisdo e na cooperac¢ao imbricados nesta
atividade.

Voltando ao uso dos brinquedos que se assemelham aos
instrumentos musicais convencionais, vale destacar, que o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés ndo se limita ao uso
desses objetos, pois isso pode ocorrer por meio da experimentacao
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sonoro-musical do préprio corpo e de outros materiais. Em relacao a
experimentacao corporal, como vimos, € um dos primeiros modos de
expressao do comportamento musical, isso em relagdo aos bebés e
aos primeiros seres humanos. Além disso, eles podem experimentar as
possibilidades sonoras de muitos outros materiais e, mesmo no uso
dos brinquedos que imitam os instrumentos musicais convencionais,
podem imaginar, elaborar e criar novos comportamentos musicais
para além dos modos socialmente elaborados de toca-los.

Nas trés narrativas ilustradas, nos deparamos com os bebés
utilizando brinquedos que imitam ferramentas culturais utilizadas
pelos adultos. Na primeira, nos deparamos, mais uma vez, com Beatriz
tocando um tambor, sendo que este € diferente do que hd em sua
casa, mas com caracteristicas similares. Em ambos, ao serem tocados,
comeg¢am a emitir uma cangdo eletrénica.

Beatriz estd no carrinho e encontra-se com um tambor em seu
colo. A professora orienta a atividade com o brinquedo, ela dirige a
aten¢do de Beatriz para o brinquedo e a orienta acerca de como ele
pode ser tocado, isso por meio da palavra. E também, a professora
toca o tambor demonstrando por meio da a¢ao, como toca-lo. Como
elucidado anteriormente, tais atividades compreendem modos de
comportamentos musicais semelhantes aos que a mae da Beatriz
realizou em sua casa.

A professora orienta a atividade de tocar o tambor por meio da
palavra e da prdpria a¢do. Além disso, ela vocaliza as sonoridades do
tambor. A professora fala: ““Bate a maozinha. Tic-tic. Aqui, 6. Tic-tic. Tic-
tic. Eeeeee. Tim-tim-tim”. Em meio as palavras, a professora vocaliza o
som do tambor: “tic-tic; tim-tim-tim”. E, vocaliza sua vibragao ao ver
Beatriz tocar o tambor: “Eeeeee”. Beatriz observa a professora e, na
sequéncia, toca o tambor.

Schafer (2011) discorre acerca de palavras onomatopeias que
podem ser utilizadas em composi¢des musicais e, que, para isso, é
preciso partir da escuta e percepcdo da paisagem sonora, para
imaginar, criar e expressar sons que se assemelham, de alguma forma,
com as sonoridades existentes no mundo. O autor explica que essas
palavras podem ser organizadas de diferentes maneiras para externar
diferentes sonoridades, expressdes e sentimentos. “Algumas palavras
tém sons continuos ou repetidos para sugerir movimentos repetidos,
algumas sdo pequenas e secas, para sugerir uma a¢ao repentina ou
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interrompida” (2011, p. 208). As palavras onomatopeias utilizadas pela
professora se estruturam com sons continuos e repetitivos, sugerindo
a a¢ao de movimentos que se repetem no ato de tocar o tambor, ou
seja, tocar vdrias e, seguidamente, a mdo no instrumento, além de
tentar sonorizar um som semelhante ao emitido pelo brinquedo,
quando é tocado.

Anteriormente, vimos lzabela utilizar palavras onomatopeias
para designar o som de carro e de cachorro, agora, encontramos
situagcbes semelhantes com a professora, ao vocalizar diferentes
possibilidades de sonoriza¢cbes do tambor. Com Izabela, vimos ela
vocalizar expressOes de espanto e alegria. E, aqui, nos deparamos com
a professora vocalizando sua expressdao de contentamento ao ver
Beatriz tocar o tambor. A professora, ao realizar tais atividades,
compartilha de experiéncias sonoro-musicais com o0s bebés,
possibilitando um leque de experiéncias que podem ser internalizadas
por eles, constituindo-se em material, que posteriormente, eles
podem se apropriar e utilizar de diferentes maneiras em outros
contextos que envolvem atividades sonoro-musicais. E Izabela, como
dito anteriormente, sé conseguiu expressar tais vocaliza¢bes, a partir
de suas experiéncias anteriores.

Nos deparamos aqui, com o movimento ciclico que transita entre
as relagdes sociais das experiéncias culturais que se constituem em
repertério sonoro-musical, que é internalizado pelos bebés e, que, com
isso, sdo capazes de desenvolver novas elabora¢bes de seu
comportamento sonoro-musical.

Observamos a relagdo da Beatriz com o tambor, em que ela toca
o instrumento musical com a colabora¢ao da professora. Tal situacao
se traduz na relagdo dos bebés com o objeto. Vigotski (2012a)
esclarece que é impossivel estudar a histéria do desenvolvimento
cultural sem considerar o estudo das fun¢des elementares:

Es indudable que tanto lo uno como lo otro tienen suma importancia
y no sélo porque el desarrollo biolégico de la conducta, que se
manifiesta con particular intensidad después del nacimiento,
constituye por si mismo un objeto fundamental de estudio
psicoldgico, sino también porque es imposible estudiar la historia del
desarrollo de las funciones psiquicas superiores sin haber estudiado
la prehistoria de tales funciones, sus raices bioldgicas e inclinaciones
organicas. En la edad del bebé se encuentran las raices genéticas de
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formas culturales bdasicas del comportamiento: el empleo de
herramientas y el lenguaje humano. (VIGOTSKI, 20123, p. 18,
destaques do autor).

Partindo desse pensamento, voltamos um pouco no tempo, para
os primeiros meses de observacao, em que nos deparamos com 0s
bebés no tapete emborrachado, em meio a varios brinquedos, em que
eles pegam esses objetos que estdo espalhados pelo chdo e logo
levam a boca.

Vigotski e Luria (1996), como elucidado no primeiro capitulo,
discorrem que os adultos se relacionam com o mundo,
essencialmente, por meio das observag6es e analises a partir do olhar.
E, com os bebés, é diferente, pois a relagdo com o mundo inicia-se pela
boca. Depois, comecam a experimentar o mundo pelas maos.

Nos primeiros momentos de observacdo, a experimentagao dos
bebés das varias propriedades do objeto era limitada, inclusive em
relacdo as inumeras possibilidades de experimentacdao sonoro-
musicais. A relacao deles com os objetos encontrados em seu meio
circundante, em boa parte do tempo, se limitava ao reflexo de succao,
como explica Pino (2005, p. 200, itdlico do autor):

O reflexo de sucgdo é, sem duvida, a reagdo bioldgica mais primitiva
entre os mamiferos e a mais organizada, o que se justifica pela sua
fun¢do primdria na amamentagao no momento de nascer. Todavia, é
mostrado como a suc¢do do bebé humano ndo se limita a ingestao
do leite, como a anatomia e a fisiologia da suc¢do poderiam dar a
entender. Ao contrario, suportada ou nao pela fun¢ao alimentar, a
sucgao desempenha outras fungdes como o mostram os movimentos
de suc¢do no vazio e os efeitos de apaziguamento que sua
provocacao artificial produz, por exemplo, como a chupeta.

O autor explica que o reflexo de suc¢ao ndo se limita a atividade
de amamentacdo e ingestao do leite, mas também, aos “efeitos de
apaziguamento” que sua realizacao artificial provoca, no caso, quando
os bebés levam um objeto a boca e realizam o movimento de succao
ndo estdo se alimentando, mas sim, realizam uma atividade
semelhante ao que acontece no ato de usar a chupeta, provocando
uma sensacao semelhante, o que, de alguma forma, os acalma.
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O movimento de levar os objetos a boca se repete quando a
denticdo comeca a surgir nos bebé&s, mas neste caso, os objetos sao
levados a boca naintengdo de aliviar as possiveis dores decorrentes do
inchago provocado pelos dentes que estao nascendo. Estas situagoes,
demonstram as inclinagbes organicas, que pouco a pouco, sao
transformadas na relagdo deles com o meio cultural e social. Logo, eles
comecam a manusear os objetos de outras formas.

Lo primero que caracteriza la conciencia del nifio es el surgimiento de
la unidad entre las funciones sensoriales y motoras. El nifio desea
tocar todo cuanto ve. Si observamos a un nifio de dos afios dejado a
su libre albedrio, veremos que su actividad es infinita, que rebulle
constantemente; su actividad, sin embargo, esta circunscrita a una
situacién concreta, o sea, hace tan sélo aquello que le sugieren los
objetos circundantes.

Antes, se suponia que la unidad senso-motora surgia de un simple
reflejo fisiolégico, pero no es asi ni siquiera para el bebé. Un bebé
fajado puede pasarse horas enteras moviendo los ojos, pero al nifio
de edad temprana le caracteriza el hecho de que cada percepcidn es
seguida por la accién. Eso no se produce en el primer afio hasta la
ultima fase de esta edad cuando se origina una especifica unidad
sensomotora (VIGOTSKI, 2012b, p. 343).

Os bebés comecam a experimentar as mais diversas propriedades
que os objetos carregam em si, inclusive, as possibilidades sonoro-
musicais. “Devemos enfatizar o fato de que ao ver a adaptacao da
crianga pertinente ao sistema de “crianca-coisas”, o segundo desses
termos (coisas) aparece principalmente como objetos fisicos com suas
propriedades espaciais e fisicas” (ELKONIN, 2012, p. 158). Elkonin
explica que os objetos nao existem independentes da realidade
concreta dos bebés, mas sim, se constituem em objetos sociais. Ou
seja, modos de atuagao socialmente estabelecidos comecam a operar
na rela¢do dos bebés com os objetos.

O sistema “crianga-coisa” € na realidade o sistema “crianga-objeto
social”’. Modos de acao socialmente desenvolvidos com esses
objetos ndo sdo dados imediatamente como propriedades fisicas dos
objetos. Ndo encontramos inscritos nos objetos onde e como se
originaram, como podemos operar com eles, como podemos
reproduzi-los. Portanto, esse objeto ndo pode ser dominado através
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de adaptacdao, através de uma mera “acomodagdo” as suas
propriedades fisicas. Isso deve tomar lugar internamente; a crianga
deve seguir por um processo especial de aprender os modos sociais
de acao com os objetos. Nesse processo, as propriedades fisicas de
um objeto servem meramente como referentes para a orienta¢do da
crianga em suas agdes com aquele objeto. Conforme a crianca
aprende os modos de a¢ado socialmente desenvolvidos com objetos,
ela esta sendo formada como um membro da sociedade (ELKONIN,
2012, p. 160).

O modo de agir com os objetos nao é dado de antemao, nem se
trata de uma simples adaptagao por meio da acomodacao, mas sim, se
estabelece a partir das experiéncias sociais que sao internalizadas
pelos bebés. Eles manuseiam os objetos, experimentando suas
propriedades, realizando distintivas descobertas, em meio as rela¢des
sociais. O outro da relagao social significa as propriedades dos objetos
e as possibilidades de modos de atuacdo socialmente elaborados,
assim como fez a professora, ao orientar Beatriz na atividade de tocar
o tambor e de experimentar as possibilidades sonoro-musicais do
objeto. “A atividade propriamente objetal, isto &, para a aquisicao de
modos de agdo socialmente evoluidos com objetos. Uma aquisicao
dessas acdes &, evidentemente, impossivel sem a participagao de
adultos que as demonstrem a crian¢a e executem-nas com ela”
(ELKONIN, 2012, p. 163).

Elkonin (2012) discorre acerca das atividades guias, que, como
dito anteriormente, sdo aquelas que contribuem para impulsionar,
guiar e conduzir o desenvolvimento das criangas. Segundo o autor, sao
atividades que possuem um enorme sentido e significado para o
desenvolvimento das criangas, pois operam qualitativamente no
sistema de compreensao delas com seu meio circundante. Os autores
da teoria histdrico-cultural discorrem acerca de trés atividades guias
que estdo presentes durante a primeira infancia, a saber, relagdo com
as pessoas, relagao com os objetos e as brincadeiras de faz de conta.
A relagdo com os objetos compreende a segunda atividade guia das
criangas, sem ignorar que as demais atividades estdo presentes
também, mas esta, neste momento, opera qualitativamente com mais
intensidade na relagao delas com o contexto cultural. “A atividade
dominante [guia] nesse periodo € a atividade objetal, na qual a crianca
aprende modos socialmente desenvolvidos de a¢ao com objetos”
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(ELKONIN, 2012, p. 164). E claro que isso ndo é uma determinacdo,
como esclarecido no primeiro capitulo, cada crianga é um individuo-
social Unico, portanto, a presenca e a for¢a da atividade guia, na vida
das criangas, pode ser diferente para cada uma.

Na segunda narrativa, observamos Isaque manusear diferentes
objetos. Brinquedos feitos de diferentes materiais. O pandeiro é de
plastico e metal. Um dos chocalhos é de papelao e o outro de plastico
- nao sabemos o conteudo de seu interior. A castanhola também é de
plastico. Objetos feitos com diferentes materiais, de diferentes
formados e tamanhos, que produzem distintos timbres. Além do
Isaque experimentar as sonoridades dos préprios objetos, ao bater
neles com a mdo ou balanca-los, ele fricciona um dos chocalhos no
chdo emborrachado, o outro na parede de tijolo e cimento e, bate o
pandeiro na estante de madeira. Em todos esses momentos, observa-
se que Isaque manuseia os objetos na intencdo de experimentar suas
possibilidades sonoras e, assim, ouvir os diferentes timbres. Com essas
experimentacdes, Isaque estd fazendo “barulho”, mas sobretudo,
vivenciando sua musicalidade ao pesquisar as sonoridades e os timbres
dos diferentes materiais. Ou seja, os bebés realizam experimentagdes
de diferentes fontes sonoras, diferentes materiais e diferentes
objetos, pois cada um expressa um timbre especifico.

Se um trompete, uma clarineta e um violino tocarem a mesma nota,
é o timbre que diferencia o som de cada um.

Timbre € essa superestrutura caracteristica de um som que distingue
um instrumento de outro, na mesma frequéncia e amplitude. [...]

O timbre da um guarda-roupa colorido, de pecas novas.

O timbre traz a cor da individualidade a musica. Sem ele, tudo é
uniforme e invariavelmente cinza, como a palidez de um moribundo
(SCHAFER, 2011, p. 63-64).

Portanto, faz parte da vivéncia da musicalidade experimentar os
timbres dos mais diversos materiais — madeira, metal, pladstico, entre
outros —, dos mais diversos objetos. Experimentar as variagdes
possiveis. O timbre do chocalho sendo tocado é um. O timbre do
chocalho sendo friccionado no chdo é outro. E o timbre do chocalho
em atrito contra a parede € outro. Na mudancga da batida do préprio
instrumento para o ato de esfregar ou para o atrito contra outra
superficie, surgem novos timbres. Sdo variadas as possibilidades de
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experimentacbes sonoras com o0s materiais existentes no meio
cultural.

Além de experimentar os timbres dos mais diversos materiais, os
bebés come¢am a organizar sequencias de sons, vdrias vezes seguidas,
ou seja, ja comegam a criar suas composi¢ées musicais, ja comecam a
criar musica. Eles pegam as sonoridades, colocam em uma sequéncia
e, assim, estdo fazendo musica.

A experimentagao dos timbres e a criagdo musical ndo acontece,
apenas, com instrumentos musicais convencionais, compreendendo
aqui, os brinquedos que imitam esses objetos. Os bebés
experimentam as sonoridades, os timbres e criam suas musicas, por
meio dos mais diversos objetos, tais como, outros brinquedos que nao
tenham relagdo direta com os instrumentos musicais convencionais e,
até mesmo, outros objetos, como utensilios de cozinha, artigos de
decoracao, mdveis, materiais retirados da natureza, entre outros. Eles,
também, experimentam as propriedades sonoras dos objetos em
relacdo aos espagos da creche, tais como, porta, chdo cimentado,
parede, grama, tapete emborrachado e; em rela¢ao a outros objetos,
tais como, cadeira, berco, mesa, estante, entre outros. Além disso,
experimentam as sonoridades existentes entre os objetos e o prdéprio
corpo, tais como, bater o objeto na mdo, na perna, na cabeca, na
barriga, entre outras possibilidades.

Por exemplo, no parquinho percebemos as experimentagbes e
criagdes musicais, em uma situacdo em que estavam Beatriz e Lays
brincando. Beatriz batucou na gangorra — bateu suas maos no banco
do brinquedo por varias vezes, experimentando suas possibilidades
sonoras e, desenvolvendo sequéncias de batuques, ou seja, fazendo
musica.

As proprias folhas secas que estdo no chao daimagem e que Lays
brinca com elas, podem se constituir em fonte sonora para
experimentacao sonoro-musical dos bebés. Eles, por estarem no
mundo cultural humano, se deparam com os mais diversos materiais e
objetos existentes e, por meio de suas experiéncias sonoro-musicais,
tornam-se capazes de manusear, sentir, ouvir, perceber, imaginar e
criar musicalmente. Os bebés fazem “barulho’”, mas também, fazem
musica. Por estarem no mundo dos seres humanos, o barulho que eles
expressam a partir de suas experimentagdes sonoras, constitui uma
das inimeras facetas da vivéncia de sua musicalidade.
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Imagem 25: Lays e Beatriz no parquinho.
Beatriz batuca a gangorra.

PRI

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Na terceira narrativa, observa-se que continua a relagdo dos
bebés com os objetos. Cada bebé toca um instrumento, mas tocam
todos juntos, acompanhando o canto da professora. Isaque e Lays
estdao com um chocalho e Izabela com a castanhola, Beatriz sé observa
a atividade e, em alguns momentos, movimenta seu corpo,
acompanhando a musica.

O canto da professora rege o ato de tocar os instrumentos pelos
bebés. Eles ouvem a professora e acompanham tocando os
instrumentos. De modo semelhante ao que a mae da Beatriz fez em
sua casa, a professora convida os bebés para uma comunicacao
musical, compreendendo a atividade da escuta, do canto e de tocar os
instrumentos juntos. Na totalidade dessa atividade, eles improvisam,
ouvem, sentem, expressam, comunicam, imaginam e criam.
Improvisam e ensaiam formas de comunicacao musical existente na
cultura e, brincando, fazem musica juntos.

Neste sexto més, presenciamos os bebés vivenciando sua
musicalidade por meio da experimentacdo das propriedades e
possibilidades sonoro-musicais dos mais diversos objetos. Sendo que,
arelagao deles com os objetos compreende a segunda atividade guia.
Surge uma relacdo entre eles e os objetos que os permite
compreender os modos socialmente elaborados acerca desses objetos
e, como eles estdo inseridos na vida dos humanos, tudo isso,
permeado pelas rela¢6es com as pessoas que fazem parte de convivio
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social. Na experimenta¢ao sonora dos objetos, os bebés ouvem e
comecam a perceber a infinidade de timbres existentes, pois depende
dos materiais, formatos, tamanhos e o modo como suas propriedades
sonoras sao experimentadas. E que no ato de tocar junto, eles ouvem,
sentem, improvisam, expressam, elaboram e comunicam sua
musicalidade.

5.7
Sétimo més de gestacdo da pesquisa

Primeira narrativa: Cantar para alegrar a vida

Na varanda da sala, na secura escaldante do cerrado, sol
reluzente, folhas secas ao chdo, os bebés estdo reunidos. Alguns no
carrinho, outros no velotrol, outros no chdo. A professora canta e
faz gestos. E muita animagdo. Os bebés balbuciam e vocalizam. Os
bebés cantarolam do jeitinho que sé eles sabem. E fazem gestos
imitando a professora. Mdos para baixo e maos para cima. Corpo
que se movimenta em um constante sobe e desce. O corpo segue a
musica ou a musica segue o corpo? O certo é que estdo cheios de
alegria com a cantoria, embalados pelos sons e abracados pelo
calor e pela luz forte do sol que envolve esta manha.

Imagem 26: Professora canta e faz gestos e os bebés também.
(Nesta foto Lays estava com 11 meses, Isaque com 1ano e 2 meses e
Francisco com 1 ano e 3 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Segunda narrativa: O canto do passaro

A sutileza de ser crianga. Enxerga e ouve com tanta peraltez.
Na fragdo de tempo, ouve, enxerga e aponta. Aponta para cima.
Aponta para o telhado que nos abriga. Aponta para o céu. Beatriz
olha, aponta e ouve. E um pdssaro que canta sua beleza e encanta
nossa existéncia.

Imagem 27: Beatriz aponta para o passaro.
(Nesta foto Beatriz estava com 1 ano e 3 meses)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
Terceira narrativa: O canto do passaro continua a encantar

A sutileza de ser crian¢a. Enxerga, ouve e imita com tanta
peraltez. Nesta manhd, os passarinhos estavam a cantar suas
alegrias, no cerrado que brilha com a luz do dia. Tem pdssaro
voando. Tem pdssaro na drvore. Tem pdssaro em todo lugar a
cantar os seus encantos. Serd que tanto pdssaro a cantar é para
anunciar a primavera? O certo é que Francisco estd alerta. Ele ouve
e comeca a imitar o canto do pdssaro. A professora canta junto e
fala: “E o canto do pdssaro”. E um pdssaro que canta sua beleza e
encanta nossa existéncia. E Francisco, com sua beleza de ser
crianga, imita o pdssaro e, também, encanta nossa existéncia.

225



Imagem 28: Francisco imita som do passaro.
(Nesta foto Francisco estava com 1ano e 3 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Neste sétimo més da pesquisa empirica, evidenciamos, entre
outras situagbes, momentos em que os bebés se juntam para fazer
musica coletivamente, mas agora, eles ndao se utilizam de
instrumentos musicais, mas apenas, sons vocais, cantos e expressdes
corporais. E, também, presenciamos eles observando e imitando os
sons da natureza, os seja, 0 som do canto dos passaros. Em ambas as
situagdes, a professora estava presente e orientou a atividade.

Na primeira narrativa, a professora estd cantando e os bebés
participam da atividade expressando sons vocais e cantando — mesmo
ainda nao tendo dominado a fala humana, expressam vocaliza¢bes que
imitam o canto dos humanos. Até porque, a cancao entoada pela
professora, se estrutura com uma sequéncia de silabas repetidas, o
que facilita a vocaliza¢ao pelos bebés. No quadro abaixo esta a cancao
entoada pela professora. Ressalta-se que é a mesma canc¢ao que a
professora cantou na narrativa do més anterior, em que os bebés
acompanharam a musica por meio de brinquedos/instrumentos
musicais. Além de vocalizar, eles imitam os gestos da professora e
realizam expressdes corporais, seguindo o ritmo da musica.
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Quadro 6: Musica cantada pela professora.

Tral3, 13, 13,
Dominio publico

Tral3, trala, tralg, 13, I3, 13, 13,
Tral3, 13,
Tral3, 13,
Tral3, 1a.

Tre lé, tre 1é, tre 1€, 1€, I¢, 1&, 1€,
Trelé, 18,

Tro 16, tro 16, tro 16, 16, 16, 16, 16,
Tro 16, 16,
Tro 16, 16,
Tro 16, 16.

Tru luy, tru Iy, tru Iy, lu, lu, lu, lu,
Trulu, lu,

Trelé, Ié, Truly, lu,
Trelé, Ié, Tru ly, lu.
Tri i, tri li, tri iy 1i, 1i, i, 1, Eeeaee.
Trili, Ii,

Trili, Ii,

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Nesta atividade, demonstra-se que o0s bebés estdo
desenvolvendo um fazer musical em grupo. Vale lembrar que a musica
é uma ferramenta cultural que emergiu da atividade do trabalho,
ritmando a atividade e possibilitando que as pessoas se comunicassem
de alguma forma.

O ritmo musical, por sua vez, pode promover a coordenagdo grupal e
cooperacao no trabalho. Exemplo disso sao os cantos de trabalho
encontrados em todas as partes do mundo e que sao utilizados com
o fim de organizag¢do da atividade de produg¢ado conjunta. Em geral,
fixa-se um elemento ritmico, que é repetido por diversas vezes, tal
como um mantra e que induz e organiza a atividade de seus
participantes para a sua execu¢ao em um tempo comum (PEDERIVA
e TUNES, 2013, p. 54).

Ao longo do processo histdrico, a musica sofreu transformacdes
em meio as atividades culturais. Pois, “musica é o que os homens
fazem e ela age como ferramenta de organizagao do trabalho
humano” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 29). As autoras
complementam:
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O comportamento de expressao musical conjunta j& surge com o
sentido de cooperacao em torno de um objetivo comum, do
trabalho. A realizagdo dessas atividades em perfeita sincronicidade
(com base em um pulso, ou seja, uma batida regular que se repete
constantemente) ou em forma de eco (quando um individuo canta e
outros repetem) é caracteristica singular da atividade musical
humana (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 64).

Os bebés, com a participa¢do da professora, estdo realizando
uma atividade musical em grupo, em que ha uma estrutura musical,
pois combinam ritmos e melodias. Nessa atividade, realizam uma
comunicagao musical que se diferencia da fala humana. Na fala, ocorre
a alternancia de enunciados entre as pessoas que participam da
conversa. Na musica, todos podem se manifestar, simultaneamente,
devido o aspecto estruturante de combina¢des simultanea dos sons,
timbres, alturas, entre outros parametros musicais. “A expressao
musical conjunta nos primeiros agrupamentos humanos utilizou-se
também da possibilidade de sincronicidade ritmica do homem (tanto
de vocaliza¢do, quanto de movimento)” (PEDERIVA e TUNES, 2013, p.
64). Com isso, ocorre uma cooperacdao de performance musical
comum entre os participantes da atividade musical e, também,
permite uma harmoniza¢ao musical do individuo-social.

O fazer grupal é caracteristica principal da atividade musical e reflete
as regras desse grupo e seus modos de organizagdo. Por isso,
musicalidade e atividade musical também tiveram um importante
papel na evolugdo e na sobrevivéncia humana. Como estrutura
musical, a combinag¢ao de alturas e a organizagdo ritmica fazem parte
dessa histdria (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 53).

Os bebés, em colaboragao com a professora, se juntam para fazer
musica, nisso, eles estdo experimentando, expressando, elaborando,
criando musica e se comunicando musicalmente. Estao improvisando
e ensaiando formas de comunicagao musical existentes na cultura. Por
meio da brincadeira com as sonoridades, ritmos, melodias, estdo
elaborando o préprio comportamento musical.

E importante destacar, que as cancdes, as musicas, podem ser
importantes ferramentas culturais voltadas para o desenvolvimento
da musicalidade dos bebés. Mas, € importante pensa-las e organiza-las
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no ambito de uma educa¢dao musical intencionalmente voltada para
esse fim. As can¢des podem ser ferramentas culturais no trabalho do
desenvolvimento da musicalidade no espaco educativo com os bebés,
transformando-se em uma ferramenta cultural propositiva em
educacao musical. Assim como fez a professora, que intencionalmente
organiza o espago social educativo e se utiliza da musica, do fazer
musical em grupo, para envolver os bebés na atividade, convidando-os
para se expressarem musicalmente. A intencionalidade dessa
atividade, é o prdprio desenvolvimento da musicalidade dos bebés,
muito ignorada em alguns contextos educativos. Mas, pensando em
uma pratica educativa que busca o desenvolvimento integral do ser
humano, a musicalidade estd imbricada e, assim, ndo pode ser
ignorada. Tal discussdo ndo é essencial para essa pesquisa, mas vale
ser levantada, até porque, acabamos nos deparando com algumas
situagbes que nos convidam a essa reflexdo, j& que, boa parte da
pesquisa de campo se deu em um contexto de creche.

Voltando a atividade realizada, os bebés estdo juntos tendo a
oportunidade de expressarem sua musicalidade e de se comunicarem
por meio da musica. A musica € arte e ferramenta cultural das emoc¢des
capaz de comunicar estados afetivos. Para Vigotski (1999, p. 308), a
arte é uma “espécie de sentimento social prolongado ou uma técnica
social do sentimento”. E, por meio da arte, destacando aqui a musica,
é possivel expressar e comunicar os sentimentos. E nisso, a musica
comunica e afeta. Cada pessoa é afetada esteticamente de um modo
particular e uUnico. A entrega intensa dos bebés nessa atividade,
demonstra os indicadores desse aflorar dos sentimentos e de sua
expressdo por meio da vivéncia musical.

Nessa atividade, os bebés ndo se expressam somente por meio
de suas vocalizagbes, mas também, por meio de suas expressdes
corporais, por meio de todo seu corpo, desenvolvendo uma entrega
intensa na atividade realizada. Nisso, o corpo responde ritmicamente
a musica. O corpo segue a musica. O corpo se organiza frente a
estrutura musical. O corpo torna-se musica e, nesse sentido, precisa
ser ouvido, para além de ser visto. O corpo € musica para ser ouvida e,
nele, estd a expressao da musicalidade corporal, permeada pelas
marcas das experiéncias anteriores, pela memdria musical que o
corpo carrega em si, sendo possivel, portanto, sua expressao musical.
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Os bebés organizam o comportamento corporal-musical e
comecam a se expressar por meio de gestos e da danga. “Isso nos
remete a vivéncia musical a partir da experimentac¢ao sonora do corpo,
das sensagbes e do movimento, que constituem fundamentos da
musica corporal enquanto pratica educativo-musical” (AMORIM, 2017,
P. 55)-

Os bebés, em meio aos primeiros sons, aos primeiros gestos, as
primeiras formas expressivas do corpo, comecam a experimentar e
expressar as sonoridades de seus corpos, de maneira musical,
constituindo-se em “indicadores da intencionalidade do gesto em
direcdo a expressao de sua musicalidade” (AMORIM, 2017, p. 43). E, a
autora complementa:

N3ao podemos pensar que os movimentos expressos pelo bebé s3o
fendmenos desligados ou mesmo automatizados, eles traduzem
gestos. E os gestos, por sua vez, traduzem emogao, ou seja, se 0s
movimentos dos gestos traduzem a emogdo dos estados afetivos, e
se amusica € a arte e a ferramenta das emocdes, entdo, o gesto que
carrega os estados expressivos pode ser organizado em gesto
musical traduzindo esses estados afetivos (AMORIM, 2017, p. 59).

Os movimentos realizados pelos bebés ndo estao desligados da
realidade concreta, vimos anteriormente, a forca das experiéncias
para a constituicdo do repertdrio corporal-musical que,
posteriormente, serd utilizado por eles em novas situa¢des. Eles
experienciam atividades que sdo internalizadas e, que sao utilizadas
em novas elaboracdes de seu comportamento musical. Portanto, os
movimentos dos bebés, ao longo de seu desenvolvimento, deixam de
ser involuntarios e tornam-se voluntarios, sendo regidos segundo sua
vontade, diante das novas experiéncias e atividades musicais que
vivenciam. As manifestacdes corporais dos bebés, passam por um
processo de constante desenvolvimento, advindas de uma maior
acuidade visual, auditiva, motora, entre outras, que permite uma maior
habilidade manual. Portanto, os movimentos voluntarios, tornam-se
gestos musicais com intencionalidades de movimentos, se
constituindo nos indicadores da atividade consciente corporal-
musical. Os gestos musicais, assim, sdo organizados musicalmente.

Vimos no primeiro capitulo dessa pesquisa, que o gesto é
uma das primeiras formas de comunicacao utilizada pelos bebés.
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Eles se utilizam do gesto indicador, sendo este, o primeiro signo
visual que eles se utilizam na tentativa de estabelecer uma
comunica¢ao com as demais pessoas de seu convivio social. O
gesto indicador estd na base do desenvolvimento da
comunica¢ao humana. E, aqui, vemos os bebés se utilizarem do
gesto musical, expressando por meio de movimentos corporais,
o ritmo e a melodia da musica. O corpo é embalado pela musica
e, assim, comunica que estd imerso na atividade musical. O gesto
musical, portanto, traduz e comunica a estrutura em que a
musica estd organizada.

Ainda em relagdo a expressao musical por meio do corpo, nos
deparamos com os bebés observando o meio ambiente, ouvindo e
percebendo a paisagem sonora existente em meio a natureza que
permeia a realidade concreta que existe a sua volta. Da escuta, para a
percepcao sonora, para a expressao musical. Os bebés ouvem o canto
do passaro. Voltando ao gesto indicador, Beatriz vé o pdssaro, ouve o
seu canto e aponta para cima, nos convidando a realizar o0 mesmo
movimento da escuta e percepcdo sonora realizado por ela.

Assim como Beatriz, Francisco também vé e ouve o passaro, mas
ele, além de se utilizar do gesto indicador para anunciar que o passaro
estd nadrvore, ele tenta vocalizar o canto do passaro com a orientagao
da professora. Ele estd no colo da professora e ela fala: “E o canto do
passaro”. A professora chama aten¢ao da crian¢a para o som do
passaro e significa por meio da palavra, logo em seguida, comeca a
imitar o canto do pdssaro e Francisco faz o0 mesmo. A professora
significa para o bebé que o passaro esta cantando. E os dois come¢am
a imitar o canto do passaro. Os dois ficam por alguns minutos
realizando essa atividade. Com isso, além da professora significar, ela
orienta a atividade de imita¢do. Essa experiéncia possibilita a
ampliacao do repertério sonoro-musical, pois o bebé é provocado a
realizar a atividade de percepcao e expressao sonora. Assim, por meio
da atividade, ele comeca a desenvolver sua consciéncia acerca do
mundo sonoro.

O bebé ouve o canto do passaro e imita o seu som. Desenvolve a
escuta, percepgdo sonora e a expressao sonora. O bebé que ja chorou,
balbuciou, ouviu outras pessoas cantando e tentou imitar por meio das
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vocalizacbes, agora, ao ouvir os diferentes sons da natureza, comeca
aregular o seu aparato vocal em rela¢dao aos sons da natureza.

A professora chama atencao e significa. A professora fala que o
som que o passaro realiza é um canto, assim, ela fala de musica para
os bebés. Além de significar a a¢do do passaro, ela significa a atividade
musical. A professora chama aten¢ao do bebé para o som emitido pelo
passaro como canto, como musica e, o convida a imita-lo de forma
organizada. Com isso, a professora cria uma relacao entre os sons da
natureza e a musica e, também, provoca a organiza¢do da
musicalidade do bebé por meio da voz, por meio da expressao vocal
dos sons que escutam da natureza. No ato de imitar o canto do
passaro, desenvolve o canto organizado. Nessa atividade, percebe-se
que o bebé ja consegue organizar seu prdprio corpo de forma
organizada, ja& consegue regular o corpo para se expressar
musicalmente. Isso se constitui em desenvolvimento musical.

Neste sétimo més, percebemos que os bebés sdo capazes de se
organizar coletivamente, expressando sua musicalidade por meio de
vocaliza¢bes, cantos e gestos musicais. E, que, estdo atentos as
sonoridades existentes na realidade concreta, desenvolvendo a
escuta, percep¢dao musical e expressdao musical por meio do préprio
corpo, ou seja, ja conseguem regular o corpo e realizar novas
elaboracdes de seu comportamento musical, evidenciando, assim, que
estao se desenvolvendo musicalmente.

Nesse processo, ocorre a descoberta das possibilidades
expressivas do prdéprio corpo e do comportamento musical por parte
dos bebés e, assim, de suas possibilidades perceptivas, apreciativas,
expressivas, imaginativas e criadoras, em relacdo ao mundo sonoro.

Mesmo ndo sendo esse o objetivo principal dessa pesquisa, é
importante evidenciar a participacao da professora nessas atividades,
que demonstra estar atenta e sensivel ao comportamento musical dos
bebés, organizando o espago social educativo comintencionalidade de
criar condicdes de possibilidades para o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés.

Uma educagdo musical pensada nesse sentido pode contemplar, por
meio de atividades musicais educativas, toda a inteireza do ser e
possibilitar o compartilhamento das vivéncias musicais, estéticas e
emocionais entre as pessoas, proporcionando-lhes a oportunidade
de criarem e organizarem atividades musicais educativas por meio de
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suas préprias experiéncias com a liberdade de se respaldarem em
outros sistemas de registro e fazeres musicais (GONCALVES, 2017, p.

31).

Agora, pensando para além do espago da creche, vale mencionar
a importancia da participa¢ao do outro da relacao social, qualquer
pessoa que faca parte das rela¢bes sociais dos bebés, nas atividades
realizadas por eles, no sentido de orientar a atividade e significar o
mundo dos seres humanos, para que, assim, eles possam desenvolver
sua musicalidade em meio as atividades culturais.

5.8
Oitavo més de gestacdo da pesquisa

Primeira narrativa: Palma, palma, palma

E més de outubro. A chuva ainda ndo caiu. Perto dali tem
gueimada e o cerrado sofre com a seca. Em contraste ao cerrado
com suas folhas secas e o sol escaldante, a professora estd a cantar.
Beatriz escuta, mas ela ndo fica sé nisso. Logo comeca a bater
palmas acompanhando a cangdo entoada: “Palma, palma, palma.
Pé, pé, pé. Palma, palma, palma. Caranguejo peixe é”. “Caranguejo
peixe é€2”. Parece até judiacdo, falar de peixe que lembra dgua,
nessa secura que o cerrado encara. Mas liga ndo. Logo a chuva caird
com imensiddo. O que interessa nesse momento, é que Beatriz bate
palma e acompanha a cangdo.
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Imagem 29: Beatriz bate palmas
(Nesta foto Beatriz estava com 1ano e 4 meses de idade)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Segunda narrativa: Olha a histéria, olha a can¢do, bate palma de
emocao

E uma roda. Criancada reunida. Todos juntos para ouvir a
histéria. E a histéria do beija-flor, que ao ver a queimada, néo fugiu,
mas tentou com suas gotinhas, apagar o fogo do cerrado e, assim,
mobilizou a bicharada. Criancada sentadinha, ouve a histéria.
Depois da histéria tem cancdo também. Tem mdusica falando de
dgua, para refrescar a vida que cresce em meio ao cerrado. Beatriz
ouve a histdria e ouve a cancao. Ela fica toda animada e comeca a
dancar e a bater palmas. Danca e bate palmas que acompanham a
cangdo.
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Imagem 30: Na roda, Beatriz bate palmas e dan¢a

Fonte: Acervo da pesquisadora

Neste oitavo més, mais uma vez, nos deparamos com o
comportamento musical expresso por meio do corpo. Corpo que
comeca a ser regulado pelos préprios bebés, tornando-se capaz de
bater palmas no ritmo da musica que é entoada pela professora.
Corpo que fica sentado para ouvir a histdria e, que, também, comeca a
se expressar quando ouve musicas que sao entoadas na roda com
outras criangas e com a professora.

Vimos ao longo desses meses de pesquisa de campo e das
analises, que as manifesta¢des sonoras dos bebés por meio do corpo,
sdo consideradas, também, um comportamento musical. Essas
manifesta¢bes sonoro-corporais, que em principio, expressam
aspectos bioldgicos, tais como, o reflexo da laringe, por meio da
expressao do choro ao sentir algum tipo de dor, ou do reflexo de
succao que suga para ser alimentado; se transformam e passam a ser
compreendidas como uma manifesta¢do sonora de carater cultural,
capaz de expressar um comportamento musical. A medida que os
bebés se relacionam com os demais seres humanos, aprendem novos
sons, que podem ser organizados e utilizados, como por exemplo, a
fala humana e a musica. Ambas se ddo em meio as rela¢des sociais
entre eles e outras criancas e, entre os eles e os adultos.
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Nos primeiros meses de vida, os bebés apresentam alguns atos
reflexos motores, semelhantes ao ato reflexo da laringe ou reflexo de
succao, de cardter essencialmente organico, tais como, reflexo de
moro, em que os bebés ao sofrerem algum tipo de estimulo repentino,
esticam os bracos, pernas e dedos, arqueando as costas e jogando a
cabeca para tras; reflexo de preensdo, quando os bebés, ao serem
acariciado nas maos, fecham fortemente dos dedos; reflexo de
Babinski, quando os bebés, ao serem acariciados no pé o estica,
abrindo os dedos do pé em leque, virando o deddo para cima e virando
0 pé para dentro. Esses atos reflexos corporais sao involuntarios e
comecam a desaparecer nos primeiros meses de vida. Aos poucos, 0s
bebés come¢am a expressar movimentos voluntarios, coordenados e
que sofrem a agao da cultura. “O primeiro principio “organico” de
existéncia comeca a ser substituido por um segundo principio — o
principio da realidade externa e, o que é mais importante, social”
(VIGOTSKI e LURIA, 1996, p. 156).

Além dos atos reflexos, voltando no tempo, para o processo
evolutivo do ser humano, percebe-se que o fato deste passar de animal
quadripede para animal bipede, liberou suas mdos e bragos,
possibilitando utilizd-los das mais variadas maneiras e, também,
contribuindo para o surgimento de uma variedade de movimentos
corporais. “Desde que 0 homem conseguiu erguer-se e movimentar-se
sobre duas pernas, liberando, dessa forma, o uso de suas maos,
inimeras novas formas de utilizagao de seu préprio corpo, de relagao
com os objetos e com outros homens foram lhe possibilitas”
(PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 54). As autoras complementam:

A coordenagdo ritmica de grupos musculares também se fez
necessdria em todas as atividades fisicas que solicitavam controle
ritmico para sua execugdo como, por exemplo, a danca (MITHEN,
2006a). A independéncia do torso, bracos e pernas expandiram o
potencial de comunicagdo do homem. Com a possibilidade de
controle ritmico, criou-se a condi¢do de possibilidade de novas
formas de expressao musical (PEDERIVA e TUNES, 2013, p. 55).

O ser humano liberou suas maos e todo seu corpo conquistou
mais liberdade para se movimentar. Agora, é capaz de realizar uma
infinidade de movimentos, de se expressar por meio do corpo, de se
comunicar e expressar sua musicalidade. De movimentos aleatdrios,
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passa a empregar movimentos intencionalmente organizados, tendo
a cultura como orientadora de sua manifestacao corporal, em meio as
relacdes sociais.

Na primeira narrativa, observamos a professora cantar a mdsica:
“Palma, palma, palma. Pé, pé, pé. Palma, palma, palma. Caranguejo peixe
é”. E Beatriz acompanha a musica com seu corpo, batendo palmas no
ritmo da mdsica.

Bater palmas é um comportamento musical mais organizado,
frente a uma estrutura ritmica, permitindo o ensaio do pulso. Beatriz
organiza seu comportamento, seu gesto musical e, assim, se expressa
de acordo com uma estrutura musical organizada. Trata-se de um
comportamento mais complexo. Esse comportamento musical, “diz
respeito ao gesto musical, como gesto que faz vibrar o corpo
musicalmente” (AMORIM, 2017, p. 99, negritos da autora). O ato de
bater palmas é um gesto musical. “O gesto é a escrita no ar”
(AMORIM, 2017, p. 100). E 0 gesto musical é a escrita musical no ar e
no corpo, que se materializa na vibragdao do som.

Além dessa situagdo, presenciamos os bebés experimentando
diferentes possibilidades de manifestacbes sonoras a partir de
diferentes fontes sonoras existentes no préprio corpo - bater palmas,
pés, bater mao da perna, bater mao na barriga, bater mdo na boca e
na bochecha. Também, eles realizam diferentes sons com a boca,
lingua e labios — tremores, estalos, beijos, entre outros. Essas sao
importantes manifestacdes sonoras que identificam as possibilidades
de comportamento musical dos bebés. Formas de experimentar,
expressar, sentir, tocar, imaginar e criar novos sons e novas
possibilidades de organizagao do comportamento sonoro-musical. “O
toque ou o tocar, com intencionalidade musical envolve,
fundamentalmente, a intencionalidade do movimento” (AMORIM,
2017, p. 48, negritos da autora).

O corpo com seus movimentos, com suas manifestagdes motoras
e expressdes corporais primeiras, desempenha formas de expressoes
da musicalidade, isso a partir das rela¢6es sociais engendradas na vida
humana. Modos de movimentar o corpo como forma de expressao
musical sdo socialmente elaborados e, na vivéncia de experiéncias
individuais, sociais e histdricas, os bebés comecam a incorporar tais
comportamentos musicais. Pois, a atividade musical nao é vivenciada
apenas por meio da escuta, da percepgdo auditiva ou da expressao

237



sonora. O corpo com seus movimentos e gestos, também expressa
modos de vivenciar a musicalidade humana.

Mas a musica ndo é simples o bastante para ser reduzida tdo somente
a uma questdo de percepc¢do auditiva ou de sua interiorizacdo e
reprodugao mental. Ela é sentida, absorvida e realizada por todo o
corpo. Transmitida por meio de um meio mecanico, as vibragbes
sonoras impactam ndo somente nossos ouvidos ou nosso sistema
nervoso. Mas o corpo inteiro. Num certo sentido metafdrico, ndao
seria exagerado argumentar que fisicamente também respiramos
musica (!) ao inalarmos o ar levado para nossos pulmdes
(GONCALVES, 2017, p. 70).

Quadro 7: Musica cantada pela professora do IPEArtes

Benke
Milton Nascimento

Beija-flor me chamou: olha. Beija-Flor me mandou embora,
Lua branca chegou na hora. Trabalhar e abrir os olhos.
O Beija-Mar me deu prova:
Uma estrela bem nova Estrela d'Agua me molha.
Na luminaria da mata Tudo que ama e chora.
Forga que vem e renova. Some na curva do rio.
Tudo é dentro e fora.
Beija-Flor de amor me leva, Minha Floresta [meu cerrado] de joia.
Como o vento levou a folha.
Tem a dgua,
Minha Mama&e soberana, Tem a agua,
Minha Floresta [meu cerrado] de joia, Tem aquela imensiddo.
Tu que das brilho na sombra, Tem sombra da Floresta [cerrado]
Brilhas também 13 na praia. Tem a luz do coragdo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Na segunda narrativa, presenciamos um momento em que 0s
bebés se juntam com as outras duas turmas da Educacao Infantil, ou
seja, com as turmas do Jardim | e II. E uma terca-feira e, portanto, a
atividade é realizada por uma professora do IPEArtes, que tem
formagdo em geografia e meio ambiente. Como esclarecido
anteriormente, nos dias em que a instituicdo funciona em horario

integral, além das professoras e professores de cada turma, ha as
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professoras e professores do IPEArtes que trabalham com Arte-
educacdo, Praticas corporais e Sustentabilidade. Nesta atividade, a
professoraincorporou as trés temdticas, pois contou uma histdria para
as criangas, “A fabula do beija-flor”; cantou uma mdusica de Milton
Nascimento, “Benke”, em que ela substituiu a palavra “floresta” por
“cerrado”’; falou sobre o cerrado e sua preservagdo; fez uma mandala
com folhas, sementes e frutos e; realizou atividades corporais ao
dancar uma ciranda em volta da mandala.

Imagem 31: Criancas fazem mandala e dangam em sua volta.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Esta professora, especificamente, enfatiza as questdes
ambientais e de sustentabilidade, apesar disso, sempre agrega
atividades musicais e corporais, 0 que acaba contribuindo para ampliar
o repertdrio de experiéncias corporais-musicais das criangas. No
IPEArtes, hd outra professora que também realiza atividades com as
criangas, na drea de arte-educacdo, sendo que enfatiza as questdes
voltadas ao teatro e a musica.

Voltando a atividade realizada, a professora contou “A fabula do
beija-flor”. A contagao de histdrias ¢ um momento riquissimo em que
é possivel realizar sonorizagdes. Ao contar uma histdria para os bebés
pode-se ir além da narrativa, realizando sonoriza¢des para imitar sons
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da natureza, de animais, vozes diferentes, entre outras possibilidades.
Nesta histdria, especificamente, é possivel sonorizar o barulho do
cerrado pegando fogo, o som os animais, 0 som da dgua caindo no
cerrado, entre outras possibilidades. E, também, convidar as criangas
a tentarem expressar essas sonorizagoes.

A andlise das informagbes [...] permitiu um olhar atento sobre a
relagdo entre imaginagdo e realidade realizada pelas criangas e a
reacdo estética provocada pelo conto de fadas [fabulas], gerando um
apanhado de conhecimentos que colaboram para uma ampliagao das
contribui¢Ges deste género no desenvolvimento da infancia (SILVA e
VIEIRA, 2017, p. 86).

Silva e Vieira (2017) tratam dos contos de fadas, mas aqui, nos
reportamos as fabulas e, até mesmo, a qualquer género literario que é
compartilhado com a criangas. Como dito anteriormente, a contacao
de histdrias pode auxiliar no processo de desenvolvimento da
musicalidade dos bebés, proporcionando mecanismos para o processo
de imaginagdo e criagdao sonoro-musical, por meio da imitagdo das
sonoridades captadas da realidade concreta e na tentativa de
expressa-las, como vimos nas andlises dos meses anteriores dessa
pesquisa.

Além da professora ter contado uma histdria para as criancas, ela
cantou uma musica e tocou violdo. Ela solicitou que as criangas
cantassem junto com ela. As criancas maiores cantaram. Os bebés
ficaram mais na escuta. Beatriz, porém, participou da atividade
movimentando todo seu corpo e, novamente, com batidas de palmas,
acompanhando o ritmo da musica.

O campo da expressao é o campo da agao, chamamos a atengdo para
o desenvolvimento do gesto musical que é guiado pela atividade.
Percebemos o desenvolvimento das formas que o gesto musical vai
assumindo nesse processo, dos balbucios, das expressdes faciais e
expressdes motoras, de movimentos do tronco, dos membros
superiores e inferiores [...]. Ou seja, o desenvolvimento € guiado pela
atividade. Os bebés tém uma musicalidade e ela é expressa pelo
gesto quando organizado (AMORIM, 2017, p. 126).
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Beatriz, por meio de sua agao corporal, expressa sua musicalidade
com todo seu corpo, com suas expressdes faciais e expressoes
motoras, o corpo danca ao som da musica, movimentando o tronco e
membros superiores. Aqui, as batidas de palmas compreendem o
gesto musical, pois além de acompanhar o ritmo da musica, provoca
vibragbes e sonoridades com seu movimento corporal-musical. Os
movimentos corporais sao conduzidos pela atividade musical, pelo
canto, pelo som do violao, pela musica. O corpo, em toda sua inteireza,
evidencia a musicalidade que se desenvolve em meio as atividades
musicais vivenciadas pelos bebés.

Ao invés de ressaltar todo o corpo como fonte sonora e produtor de
musica, cria-se a supersticao pela qual somente se faz musica por
meio de algum instrumento musical convencional [...]. Razdo pela
qual reverbera-se um discurso dominante na sociedade e mesmo
entre os académicos de que musico é quem toca algum instrumento
musical ou quem realiza musica por intermédio de qualquer coisa
exterior ao préprio corpo. Como se o corpo ndo fosse
filogeneticamente o primeiro instrumento musical do ser humano”
(GONCALVES, 2017, p. 21-22).

Neste oitavo més de pesquisa, o corpo foi a instrumento musical
por exceléncia. Foi fonte sonora que fez vibrar e percutir os sons.
Apesar dos bebés ndo estarem com nenhum instrumento musical
convencional em suas maos, eles expressaram sua musicalidade e
demonstraram seu desenvolvimento musical por meio do prdprio
corpo e de suas inimeras possibilidades de expressao corporal-
musical, em meio as relagdes sociais.

59
Nono més de gestacao da pesquisa

Primeira narrativa: Instrumentos encantados
Com o més de novembro chegou a chuva que tanto o cerrado
clamava, molhando plantas e molhando a terra, enchendo os rios

de dgua, molhando e revigorando nossa vida. Com a chegada da
chuva, chegou também, uma caixa mdgica, cheia de instrumentos
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encantados. Instrumentos que exalam sonoridades. A curiosidade
enche os olhos das criangas. Cada uma pega um instrumento e
experimenta seu som. Cada crianca brinca com os sons dos
instrumentos encantados, da caixa mdgica, em dias de chuva.

Imagem 32: Instrumentos encantados.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Imagem 33: Francisco toca xilofone e Lays toca maraca.
(Nesta foto Francisco estava com 1ano e 5 meses e
Lays com um ano e um més de idade).
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Imagem 34: Beatriz toca maraca e Lays toca pandeiro.
(Nesta foto Beatriz estava com 1ano e 5 meses e Lays com um ano e um més).

Fonte: Acervo da pesquisadora.
Segunda narrativa: Mae e filho, uma completa simbiose

Todos estdo na roda e Francisco estd nos embalos do colo de
sua mde. Ela trabalha e ele mama. Os dois em uma completa
simbiose. Ela é professora e encanta as criangas pelo universo da
musica. Enquanto ela encanta as outras criancas com a mdusica,
Francisco é encantado de outro modo. Mesmo assim, ele participa
e capta todas as sonoridades, cantos e encantos que encharcam
todo esse contexto.

Imagem 35: Francisco sendo amamentado enquanto a mae trabalha.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Terceira narrativa: Acalantos gestuais

Em um canto qualquer, estd Lays a embalar a boneca. Neste
momento, a boneca é seu bebé. Ld fora a chuva cai e aqui, o bebé
precisa dormir. Lays vira seu bebé para um lado e para o outro. Ela
aolha. Ela a coloca no colo. Ela abraca. Ela bate com a mdo em suas
costas. Passa a mdo delicadamente em sua cabeca. Tudo isso
demonstra que Lays estd a acalantar a boneca, que ndo é mais
boneca, mas sim, o seu bebé.

Imagem 36: Lays acalanta a boneca.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Neste nono e dltimo més de gestacao da pesquisa empirica, entre
outras, nos deparamos com essas situa¢ées que foram narradas. Sao
narrativas que demonstram a beleza e os encantos que permeiam o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, repletos de sutileza, que
para um olhar e uma escuta desatentos, podem deixar passar
despercebido toda essa plenitude de vivacidade de comportamentos
que expressam a musicalidade que transborda entre os bebés, ndo de
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modo natural, mas em meio as iniUmeras e diversas experiéncias
musicais engendradas na vida humana.

E fato, que partindo da andlise do percurso filogenético,
todos os seres humanos ja nascem com um aparato bioldgico
constituido que o permite desenvolver sua musicalidade. Isso
nao é um “dom” para alguns seres iluminados ao acaso pela
natureza, isso é um “dom’” para todos os seres humanos
(PEDERIVA e TUNES, 2013). Portanto, destacamos, que é sob a
acao da cultura que o desenvolvimento da musicalidade se
concretiza.

Nesse sentido, na primeira narrativa, presenciamos os bebés em
contato com uma caixa repleta de instrumentos musicais
convencionais, alguns sao brinquedos, mas a maioria sao os proprios
instrumentos utilizados pelos adultos. A professora que disponibilizou
esses objetos para as criangas observarem e manipularem, é do
IPEArtes, que atua como arte-educadora, enfatizando a musica e o
teatro. A professora em questdo, possui formacao em Artes Cénicas,
toca sanfona e canta em um grupo musical intitulado “Forrd de saia”.
Essa mesma professora é a mae do Francisco, um dos bebés
participantes de nossa pesquisa.

Para a realizagdo da atividade, juntaram as turmas da creche e do
Jardim I. A turma do Jardim Il estava realizando outra atividade. Além
da professora do IPEArtes, as professoras das respectivas turmas
estavam presentes e participaram o tempo todo. A professora do
IPEArtes levou uma caixa com os instrumentos musicais, entregou um
instrumento para cada crianga, as deixou manipularem durante um
bom periodo de tempo e, depois, pediu para cada crianca tocar seu
instrumento para que as outras pudessem observar e ouvir sua
sonoridade, momento em que ela informou qual era o nome dos
respectivos instrumentos. A professora juntou as criangas que
estavam com 0s mesmos instrumentos musicais e pediu para cada
grupo tocar conjuntamente — um grupo de cada vez e depois todos
juntos. Em seguida, cantou uma musica e pediu para as criancas
acompanharem com seus instrumentos. A musica cantada foi “Onca”,
de José Dias, mais conhecido como Juca do Bolo. Essa musica ja foi
interpretada pelo grupo musical Barbatuques em um de seus
trabalhos.
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Depois desse momento, a professora do IPEArtes perguntou
se as criancas desejavam trocar os instrumentos entre elas.
Algumas trocaram e ficaram experimentando as possibilidades
sonoras do novo instrumento musical, que agora, estavam
manipulando. Logo em seguida, apresentou o xilofone e passou
na roda para que cada crianca pudesse toca-lo. Neste momento,
Francisco se empolga e fica por um bom tempo tocando o
instrumento. Anteriormente, ele havia tocado o tambor. Ao
longo da atividade, Beatriz toca uma maraca. J3, Lays, toca um
chocalho, em seguida, pega o pandeiro que estava com sua irmg,
Maysa e, por fim, fica tocando duas maracas, uma em cada mao.

Quadro 8: Musica cantada pela professora de Arte-educagao: Musica e Teatro

Ong¢a
Juca do Bolo

Eu vi uma onga gemer Oh, lelé, Sao Jodo,
Na mata do arvoredo. Me vale a Sdo Pedro,
Eu vi uma onga gemer De onga eu tenho medo

Na mata do arvoredo.
0 de onca eu tenho medo!
Oh, lelé, Sdo Jodo, 0 de onca eu tenho medo!
Me vale a Sdo Pedro,
De onga eu tenho medo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

E importante destacar esse momento de educacdo musical em
que os bebés participam, pois em muitos contextos educativos, tem-
se a compreensao que é dificil trabalhar musica com os bebés. Nesta
atividade, percebemos as inumeras possibilidades de trabalho
educativo musical. Atividades que possibilitam a escuta de diferentes
timbres de diferentes materiais existentes em diferentes instrumentos
musicais; a manipulagdo e experimentacao sonora dos objetos; a
expressao, imaginagao e criagao musical; a pratica de tocar junto; a
pratica de tocar acompanhando uma cancdo; entre muitas outras
possibilidades de atividades musicais que podem ser disponibilizadas
entre os bebés e realizadas com eles.
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Especificamente no campo da educagdo musical e
fundamentalmente,  considerarmos  aspectos ligados ao
desenvolvimento da musicalidade do bebé. Isso porque, nele
encontramos um ser em pleno processo de desenvolvimento e
simultaneamente em pleno processo de experiéncias sensitivas
(AMORIM, 2017, p. 40).

Destaca-se que, nesta atividade, a intencionalidade central da
professora e arte-educadora, que atua principalmente com musica e
teatro, é de criar condi¢bes de possibilidades para o desenvolvimento
da musicalidade das criangas. Todo esse momento foi planejado e
concretizado com essa inten¢do. Diferentemente da professora da
turma da creche, que trabalha atividades musicais permeadas por
diferentes intencionalidades educativas que permeiam outros campos
de conhecimento, de forma integral. S3o propostas de trabalho
educativo que se diferenciam, mas ambas, podem contribuir para o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés.

E importante mencionar, também, que mesmo tendo uma
professora ou professor na instituicao educativa que trabalha com
educacao musical, isso ndo impede a professora ou professor
pedagogo, de ter um olhar sensivel para o desenvolvimento dos bebés
acerca dos mais diversos conhecimentos, entre eles, o prdprio
desenvolvimento da musicalidade. Pois, os bebés ndo séao
compartimentados em caixinhas, que ora estd disponivel para
desenvolver um determinado conhecimento e ora esta disponivel para
outro. Eles se constituem em unidade - afeto-intelecto, corpo-mente,
individuo-social — em que multiplos conhecimentos estdao operando,
simultaneamente, por meio de inumeras experiéncias que sao
vivenciadas, internalizadas e, que, acabam provocando novas
elaboracdes do comportamento, em sua totalidade.

A estrutura comum da educagdo social esta orientada para ampliar
ao maximo os limites da experiéncia pessoal restrita, para organizar
o contato da psique da crianga com as esferas mais amplas possiveis
da experiéncia social acumulada, para inserir a crianca na rede da vida
com a maior amplitude possivel. Esses objetivos gerais também
determinam os caminhos da educacdo estética[...]. Por isso, quando
se fala em educagdo estética dentro do sistema de formagao geral,
sempre se deve levar em conta, sobretudo, essa incorporagao da
crianga a experiéncia estética da humanidade. A tarefa e o objetivo
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fundamentais s3ao aproximar a crianca da arte e, através dela,
incorporar a psique da crianga ao trabalho mundial que a humanidade
realizou no decorrer de milénios, sublimando seu psiquismo na arte
(VIGOTSKI, 2003, p. 238).

Nenhum conhecimento € superior a outro. Nenhum
conhecimento precisa ser negligenciado em detrimento de outro.
Todos sao importantes no processo de constituicao humana. Vigotski
(2003) nos convida a uma educacdo que possa ampliar ao maximo a
experiéncia individual das criancas, para que elas possam ter acesso a
experiéncia social e histdrica constituida pela humanidade, isso, em
relagdo a todo tipo de conhecimento elaborado culturalmente. E certo
que o autor demarca o espaco das artes e da educagao estética, mas
tal postura se da a partir da compreensdo de que elas ndo possuem
seu devido lugar em muitos contextos educativos. O autor destaca a
“incorporagdo da crianga a experiéncia estética da humanidade”
(VIGOTSKI, 2003, p. 238). Nesse sentido, é preciso pensar sobre tal
necessidade e observar, sensivelmente, a unidade que expressa a
constituicdo humana das criangas, sendo que o desenvolvimento de
sua musicalidade, é uma das facetas que comp0e essa totalidade.

Ainda em meio a essa discussao, mesmo quando a professora ou
professor, que atua em dreas especificas, estd desenvolvendo seu
trabalho educativo com os bebés, é imprescindivel que ocorra
constantes didlogos com a professora ou professor referéncia da
turma e, que ambos, possam realizar um trabalho conjunto, com um
olhar sensivel para a totalidade que envolve os bebés e seu
desenvolvimento humano.

Voltando a atividade realizada, mais uma vez, é perceptivel o
envolvimento dos bebés no processo de experimentacao e expressao
sonoro-musical por meio de objetos que, aqui no caso, sao
instrumentos musicais convencionais. Momento em que ocorre uma
explosao de manifestacées sonoro-musicais, com liberacdo de
intensa energia que se traduz em expressao musical. Os bebés ouvem
as sonoridades, desenvolvem o processo de percep¢dao sonoro-
musical, experimentam os diferentes timbres e ritmos, organizam os
sons, realizam improvisa¢fes e composi¢6es musicais. Eles, no ato de
manusear os objetos, experimentam suas possibilidades sonoras e
comecam a realizar sequencias de sons repetidamente e, assim,
comecgam a criar suas composicdes musicais.
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Todo esse processo de manusear os instrumentos musicais
convencionais acontece em meio as relagdes que se estabelecem com
os objetos sociais, que carregam em si, modos de comportamentos
musicais socialmente elaborados. Além disso, os bebés vivenciam,
internalizam e realizam novas elaboracdes. Tudo isso permeado pelas
relagdes sociais, as trocas e compartilhamentos com as outras criangas
e com os adultos.

Refletindo ainda acerca de praticas educativas, como ja elucidado
em paginas anteriores, isso ndo ocorre apenas em instituicbes
educativas como a creche, mas sim, em toda e qualquer situacdo em
que os bebés estejam presentes e que estejam participando de
compartilhamentos de experiéncias e atividades culturais.

Na segunda narrativa, nos deparamos com uma situa¢do em que
Francisco é amamentado enquanto sua mae trabalha. Como dito
antes, sua mae é professora e trabalha com artes, mais precisamente
com musica e teatro. Apesar dos dois estarem no contexto da escola,
é possivel ampliar o campo de visdo e olhar para além da sala de
referéncia, percebendo esta situagdo como um momento da vida
social de Francisco, para além da creche. Nao focar na aparéncia do
momento, mas na esséncia das experiéncias musicais vivenciadas por
Francisco. Os dois estao em uma completa simbiose, permeada pelo
toque, pelo cheiro, pelo olhar, pela vibragdo e pelos sons que embalam
esse contexto. Aqui, Francisco experiencia um contexto educativo-
musical, enquanto sua mae o amamenta. Ela amamenta o filho e ao
mesmo tempo trabalha. A atividade educativo-musical ndao é
direcionada para Francisco, mas indiretamente, ele participa, sente e
vivencia o momento. Ao conversar com a mae de Francisco, ela
esclarece que isso acontece em varios momentos, pois quando ela sai
para tocar com a banda da qual faz parte, ele a acompanha; em sua
casa, ha varios instrumentos musicais que a mae toca e que Francisco
experiencia e, também, os amigos costumam se reunir para tocar e
cantar juntos; enquanto o amamenta, independentemente do
contexto, ela costuma acalantd-lo. Ou seja, a musica e a atividade
musical estdo presentes na vida de Francisco de uma forma muito
intensa e, isso, acaba se expressando em sua relagdo com o mundo
sonoro-musical, no modo como lida com os sons de seu préprio corpo
e com as sonoridades dos mais diversos objetos.
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Comumente falam tanto do voo livre da imaginagao, dos
superpoderes do génio [..] que se esquecem das condicbes
socioldgicas (sem falar das outras) das quais dependem a cada passo.
Por mais individual que seja qualquer criagdo, ela sempre contém um
coeficiente social. Nesse sentido, nenhuma invencdo serd
estritamente pessoal, ja que sempre envolve algo de colaboragao
an6nima (RIBOT apud VIGOTSKI, 2009, p. 42).

Arelacdo intensa de Francisco com o universo sonoro-musical nao
é fruto de um “dom” inato ou como sinaliza Ribot, ndo se trata de um
“voo livre daimaginac¢ao, dos superpoderes do génio”. Nao se trata de
uma genialidade para alguns, que surge ao acaso, de forma idealizada,
mas sim, de uma genialidade que todo e qualquer ser humano pode
desenvolver em meio suas experiéncias individuais e as experiéncias
sociais e histdricas que sao compartilhadas.

Se essa questdo ndo pode ser considerada resolvida em forma
definitiva e geral, pode sé-lo ja agora na aplicagao pratica a questdes
de educagdo geral. Isso porque a tarefa da educagdo estética, como
de qualquer educag¢do criadora, em todos os casos normais deve
partir da existéncia de um alto talento da natureza humana e da
hipdtese da existéncia de grandiosas potencialidades criadoras do
ser humano e, assim, dispor e orientar as suas interferéncias
educativas de modo a desenvolver e preservar tais potencialidades.
O talento se torna também uma tarefa da educacao, enquanto na
antiga psicologia figurava apenas como condi¢do e fato dessa
educagdo. Em nenhum outro campo da psicologia essa ideia encontra
confirmacao tao nitida quanto na arte. A possibilidade criadora para
que cada um de nds se torne um co-participante de Shakespeare em
suas tragédias e de Beethoven em suas sinfonias é o indicador mais
nitido de que em cada um de nds existem um Shakespeare e um
Beethoven (VIGOTSKI, 20103, p. 362-363).

Vigotski (2010a, p. 363) discorre sobre “um alto talento da
natureza humana”, ou seja, todo e qualquer ser humano possui talento
e, também, potencial para desenvolvé-lo. Isso ndo ocorre de forma
idealizada, mas permeado pelas praticas educativas, sendo que esta
extrapola os muros escolares. Em meio a educagao, € preciso olhar o
ser humano como um manancial de possibilidades, considerando que
todos sdo capazes de se desenvolver nas mais diversas areas e, aqui,
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destacamos o desenvolvimento da musicalidade, pois “em cada um de
nds existe um Beethoven”. A relagdo com os sons, a organizagao das
mais diversas sonoridades, a experimentacdo e expressao sonoro-
musical, o processo de imaginagdo e criagdo musical, todas essas
possibilidades de trabalho com o universo sonoro-musical se ddao em
meio as atividades culturais engendradas na vida humana, que os
bebés j4 podem vivenciar como seres capazes nesse processo
educativo-musical.

As atividades culturais que possibilitam esse trabalho educativo-
musical, sdo as mais diversas. Na terceira narrativa, nos deparamos
com Lays brincando com uma boneca, em que ela imita o ato de
acalantar. Trata-se de uma brincadeira de faz de conta, em que ela
comega um processo de elaborar novos comportamentos sonoro-
musicais a partir de suas experiéncias precedentes.

Nos meses anteriores, presenciamos em alguns momentos, a
relacao da mae da Lays com ela, seja na hora da amamentagao ou para
colocd-la para dormir, entre outras situagdes. Nas imagens abaixo, que
ocorreram no més de setembro, encontra-se um desses momentos,
em que a mae estd com Lays na sala da creche no tapete
emborrachado. A intencdao era amamentar Lays e coloca-la para
dormir, mas como ela ndo dormia, a mae comeqou a brincar com Lays,
com gestos, cancdes e conversas, entrelacados por comportamentos
carregados de estados afetivos.

Além disso, no segundo més da pesquisa empirica, observamos
Maysa, irma de Lays, também acalantando a boneca. Na época, Maysa
ainda fazia parte da turma, mas assim que completou seus trés anos
de idade foi transferida para a turma do Jardim I. Ao conversarmos
com a professora da creche, essa informou que Maysa tinha o habito
de brincar de acalantar a boneca. Na atividade que presenciamos,
Maysa embalava a boneca em seus bragos e entoava can¢des para ela.
O que percebemos é que a pratica do acalanto acontece nos lares dos
bebés, na creche, nas relacbes que se estabelecem com os adultos e,
assim, essa atividade acaba inserida em suas brincadeiras de faz de
conta, em diferentes momentos e situagdes.
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Imagem 37: Tirinha da mae brincando com Lays.
(Nesta foto Lays estava com 11 meses de idade).

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Neste nono més da pesquisa empirica, Lays brinca com a boneca.
E a professora se refere a atividade como um ato de acalantar a
boneca. Ou seja, a professora significa a atividade realizada por Lays,
associando a pratica do acalanto e, assim, atribui uma significacao
musical para a atividade. ‘“Destacamos que os momentos de
brincadeira, especialmente o0s espontaneos, merecem uma
observacao especial e cuidadosa por parte dos profissionais da
educacdo” (MIETO, SANTOS e TELLES, 2016, p. 142). As autoras e o
autor destacam, “a capacidade de simbolizacdo ai presente, também
em desenvolvimento, rumo ao aprimoramento dos processos mentais
superiores” (MIETO, SANTOS e TELLES, 2016, p. 142). Portanto, além
das pessoas que fazem parte do convivio dos bebés, aqui, no caso, a
professora, estar atenta ao que eles estdo realizando, por meio da
palavra atribui significado a atividade e, nesse processo, significa a
realidade que permeia a vida dos bebés. O que faz toda diferenca
frente ao desenvolvimento, quando a professora ou professor olha
para esses comportamentos dos bebés como comportamentos
musicais, contribuindo para o processo de compreensao da realidade
e das atividades culturais. Assim, desde a mais tenra infancia, eles
comeg¢am a internalizar a realidade e a desenvolver a capacidade de
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simbolizagdo por meio da brincadeira de faz de conta, em meio as suas
relacdes sociais.

Mais uma vez, percebemos o movimento ciclico das
atividades que permeiam a vida humana. A mae que embala e
acalanta suas filhas. As filhas que embalam e acalantam suas
“filhas bonecas”. Sdo atividades que se assemelham, mas que
ndo se repetem, pois se estruturam com base em novas
elaboracbes do comportamento humano. Lays e Maysa
vivenciam e internalizam a atividade do acalanto expressa na
relacdo com sua mde e, a partir dai, elaboram um novo
comportamento sonoro-musical por meio de suas brincadeiras.
“E em seu brincar que as criancas “modelam” os propdsitos e
motivos da atividade humana e as normas das relacdes
humanas” (ELKONIN, 2012, p. 158).

Imagem 38: Maysa acalanta a boneca.
(Nesta foto Maysa estava com 2 anos e 11 meses de idade).

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Vimos anteriormente, que as crian¢as, em tempos remotos,

viviam intensamente com os adultos entre as mesmas atividades. Com
a complexificagdo dos meios de produgao e as mudancas nas relagdes
de trabalho, o lugar das criangas na sociedade se altera.

A posicao da crianga na sociedade tem se modificado no curso da
histdria, mas em todas as épocas e lugares as criangas tém sido parte
da sociedade. Nos estdgios primevos do desenvolvimento da
humanidade, a ligagdo entre a crianga e a sociedade era direta e
imediata — a partir de seus primeirissimos anos, criangas viviam uma
vida em comum com adultos. O desenvolvimento da crianga com
essa vida comum foi um processo integral e unificado. A crianga
constituia uma parte organica das forgas produtivas combinadas da
sociedade e sua participagdao nela foi limitada apenas por suas
capacidades fisicas.

Conforme os meios de producdao e as relagdes sociais se
complexificaram, a ligagdo entre a crianga e a sociedade mudou: essa
ligacdo, previamente direta, agora se tornou mediada pela educagdo
e normas de criagdo (ELKONIN, 2012, p. 159).

A brincadeira, nesse sentido, comega a se constituir em uma

atividade essencial para as criangas compreenderem o meio a sua
volta. Elkonin (2012) esclarece, ainda, que a brincadeira de faz de conta
é a terceira atividade guia que opera qualitativamente no
desenvolvimento das criangas, na sua relagdo com o mundo
constituido pelos seres humanos.
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Os trabalhos de Vygotsky, Leontiev e outros estabeleceram
firmemente para a psicologia soviética o fato de que a atividade pré-
escolar dominante [guia] é o brincar, em sua forma mais expandida
(jogo de papéis) [brincadeira de faz de conta]. O significado do
brincar no desenvolvimento mental da crianga nessa idade tem
muitos aspectos. Seu significado primario repousa no fato de que no
brincar a crianga estd modelando relagdes humanas devido a
artificios especiais do brincar; por exemplo, ela assume o papel do
adulto, as fungbdes e trabalho do adulto na sociedade, reproduz agbes
objetais generalizando-as em pensamento representacional;
transfere significado de um objeto para outro etc. (ELKONIN, 2012, p.
164).



Elkonin (2012) se reporta aos estudos dos pesquisadores da teoria
histérico-cultural, tais como, Vigotski e Leontiev, para discorrer sobre
a brincadeira de faz de conta como atividade guia. E esclarece que, por
meio dessa atividade, as criancas realizam novas leituras e
interpretacdes da realidade concreta que percebem a sua volta. A
brincadeira de faz de conta, surge das observa¢bes e, assim, as
criangas comegam a imitar o que percebem do seu meio circundante.
Mas as crian¢as nao imitam da mesma forma que captaram da
realidade, elas realizam novas combinagdes, dando inicio ao processo
imaginativo e criativo. “Além da atividade reprodutiva, € facil notar no
comportamento humano outro género de atividade, mais
precisamente a combinatdria ou criadora” (VIGOTSKI, 2009, p. 13).
Vigotski (2009) trata da atividade criadora que sustenta a brincadeira
de faz de conta, que parte do processo de imaginacdao, sendo que,
inicialmente, se da por meio da internalizacdo das experiéncias
anteriores, de elementos da realidade concreta vivida.

A crianga que monta um cabo de vassoura e imagina-se cavalgando
um cavalo; a menina que brinca de boneca e imagina-se a mae; a
crianga que, na brincadeira, transforma-se num bandido, num
soldado do Exército Vermelho, num marinheiro - todas essas
criangas brincantes representam exemplos da mais auténtica e
verdadeira criacdo. E claro que, em suas brincadeiras, elas
reproduzem muito do que viram. Todos conhecem o enorme papel
da imitagdo nas brincadeiras das criangas. As brincadeiras infantis,
frequentemente, sdo apenas um eco do que a crianga viu e ouviu dos
adultos. No entanto, esses elementos da experiéncia anterior nunca
se reproduzem, na brincadeira, exatamente como ocorreram na
realidade. A brincadeira da crianga ndo é uma simples recordagao do
que vivenciou, mas uma reelabora¢do criativa de impressées
vivenciadas. E uma combinagao dessas impressdes e, baseada nelas,
a construcao de uma realidade nova que responde as aspiragdes e
aos anseios da crianga. Assim como na brincadeira, o impeto da
crianca é criar a imaginacdo na atividade (VIGOTSKI, 2009, p. 17).

Lays, assim como sua irmd, Maysa, brincam. Em meio a
brincadeira de faz de conta, se imaginam a mae que tem uma filha e
que a acalanta. Como vimos anteriormente, o acalanto é uma pratica
cultural que carrega em si, 0 toque, o gesto, o embalo, as cancdes e o
afeto. O acalanto é carregado de tracos histdricos e culturais, com

255



elementos da identidade do grupo social, que se traduz em uma
atividade musical. Ao brincar de acalantar a boneca, tracos identitarios
de seu grupo social sao empregados e, assim, estdo realizando uma
atividade musical que contribui para o desenvolvimento de sua
musicalidade.

Maysa em sua brincadeira de faz de conta, canta para sua “filha
boneca”. Lays ndo canta, mas todo o seu comportamento corporal
indica que estd realizando o acalanto, assim como sinalizou a
professora. A forma como olha para a boneca, como a toca, como a
pega, como a embala e envolve em seus bragos. Todo o seu corpo
traduz o gesto musical que permeia essa atividade. “O gesto musical
em nosso contexto se refere a experimentacgao, criacao, organizacao
e expressdo da musicalidade” (AMORIM, 2017, p. 105). Na brincadeira
de faz de conta, Maysa e Lays, experimentam, imaginam, criam,
organizam e expressam sua musicalidade.

Na realidade, ao longo dos nove meses de gesta¢ao da pesquisa,
em praticamente todas as atividades realizadas pelos bebés, suas
atividades estavam permeadas por processos de imitacdo da
realidade e por processos de imaginacdo e criacdo entre as
brincadeiras que realizavam, possibilitando uma nova elaboracao do
comportamento musical, entre as relacGes sociais com as outras
pessoas e com 0s objetos que constituem a realidade concreta dos
seres humanos. Pois, parafraseando Schafer (2011), a mais vital
composicao musical estd sendo executada no palco da vida.

Neste ultimo més de gestacao da pesquisa, nos deparamos com
uma professora que organiza 0 espago social educativo com a
intencionalidade de «criar condi¢bes de possibilidades para o
desenvolvimento da musicalidade das criangas e, os bebés, participam
intensamente  dessa  atividade  educativa, = manipulando,
experimentando e se expressando musicalmente por meio dos
instrumentos musicais convencionais, improvisando, realizando
sequéncias de sons e, assim, criando suas composi¢ées musicais. E,
também, que os bebés estao em meio as iniimeras atividades culturais
que os seres humanos realizam, como por exemplo, acompanhar a
mae em sua aula de educagao musical; acompanha-la quando vai tocar;
presenciar amigos da familia que se reunem para cantar e tocar juntos;
entre outras atividades que compreendem a vida social humana, que
estdo carregadas de musicalidade e, que, os bebés participam, direta
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ou indiretamente. E, por fim, presenciamos o movimento ciclico entre
as atividades realizadas por uma mae e, que, suas filhas imitam,
imaginam, criam e realizam novas elaboragées por meio da atividade
da brincadeira de faz de conta, realizando o acalanto, uma atividade
cultural, carregada de identidade do grupo social e, que possibilita uma
vivéncia musical.

5.10
Pré-parto: Sinteses das analises

Ao longo desses nove meses de gestacao da pesquisa, imersa na
realidade empirica com os bebés, foi possivel perceber as sutis, mas
profundas transformag¢des que ocorrem no comportamento sonoro-
musical dos bebés, que constituem as primicias e a génese da
musicalidade humana, expressas em cada manifestacao sonoro-
musical. Sendo que todo esse processo se da em meio a agdo da
cultura, entre as relagbes sociais, com o outro da relacao, sendo
criangas ou adultos, com os objetos sociais e em meio as brincadeiras
de faz de conta, mediadas pela palavra e as ferramentas culturais.

Entdo, no primeiro més de gestacao da pesquisa, discutimos que
os bebés j& nascem com um aparto bioldgico que os permite ouvir as
sonoridades existentes, que, pouco a pouco, se intensifica nas
relacdes sociais, pois como esclarecido anteriormente, a relacao social
estabelecida entre os seres humanos, € a primeira atividade guia que
contribui para o processo de desenvolvimento dos bebés. Nas relagbes
sociais, as pessoas se utilizam das palavras para se comunicar com eles.
Os bebés demonstram estar atentos a essas vozes. E, nesse sentido, a
voz humana j&d compreende uma atividade musical, ao expressar
contornos melédicos e ritmicos, trabalhando com a intensidade (forte
e fraco), duracdo (curto e longo), altura (agudo e grave) e, também, o
timbre, pois cada voz possui um timbre especifico. Sendo assim, a
escuta e a percepgao sonora se evidenciam em meio aos demais
comportamentos sonoro-musicais expressos pelos bebés. Eles ouvem
com os ouvidos, o olhar, o sentir, o tocar, com todo o corpo. O mundo
social dos bebés é carregado de sonoridades presentes nas vozes, nos
canticos e, nos demais sons e ruidos existentes na realidade concreta
constituida pelos seres humanos e, também, nos sons que vibram na
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natureza. Cada sonoridade escutada e percebida, vai constituindo o
repertério sonoro dos bebés.

No més seguinte, os bebés vivenciaram sua musicalidade por
meio de todo o corpo. Eles brincaram com os sons. Da percep¢ao da
paisagem sonora, come¢am a realizar balbucios, vocaliza¢bes,
tremores e estalos de l3bios e lingua, imitando os sons existentes na
realidade concreta. Ndo somente imitando, mas imaginando e criando
novas sonoridades, dando vazdo ao ato criador. Além de
experimentarem as sonoridades por meio da boca, todo o corpo se
expressa musicalmente, por meio das dancas e brincadeiras de roda,
constituindo a vivéncia da musicalidade por meio da corporeidade. O
compartilhamento das experiéncias individuais, sociais e histdricas
contribuem nesse processo, pois os bebés internalizam e se utilizam
dessas experiéncias para realizar novas elabora¢des de seu
comportamento musical. Portanto, a colaboracdo e a orientagao do
outro da relagdo social torna-se essencial, atuando na zona de
desenvolvimento iminente, dirigindo a aten¢ao dos bebés por meio da
palavra.

No terceiro més, os bebés continuaram a expressar sua
musicalidade por meio de sua expressao corporal, permeado por seus
movimentos e gestos, pois a unidade corpo-mente, pense e expressa-
se musicalmente. O corpo é fonte sonora e dele jorra um manancial de
comportamentos musicais, sendo que isso acontece em meio as trocas
e compartilhamentos existentes nas mais diversas atividades
humanas. Cada experiéncia musical vivenciada, deixa suas marcas e
tornam-se material para possiveis novos comportamentos musicais.
Os bebés comegam a perceber que 0s sons, 0s movimentos e os gestos
podem ser organizados, de tal maneira, que traduzem estados
afetivos, elaborados socialmente entre os seres humanos.

Dando continuidade, no més seguinte, elucidamos que o primeiro
choro é um reflexo da laringe e é compreendido como a primeira
expressao sonoro-musical. Do choro, os bebés comecam a se utilizar
de seu aparato vocal para expressar novas sonoridades. Da funcao
essencialmente bioldgica, para uma fun¢do cultural do uso das
sonoridades, em contato com as atividades que permeiam a vida
humana, desencadeada por novas necessidades culturais que
emergem entre os bebé&s, que expressa a relagao dialética existente
com o mundo da cultura humana. Eles observam, ouvem, percebem,
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sentem e expressam suas primeiras sonoridades. Eles comecam a
imitar o que ouvem, imaginando e criando e, come¢am a empregar os
sons que produzem. As primeiras expressdes sonoro-musicais indicam
a génese do comportamento musical, ou seja, a génese da vivéncia da
musicalidade.

No quinto més, uma nova realidade se descortinou perante
nossos olhos e ouvidos de pesquisador. Adentramos os lares dos
bebés. Esse convivio direto na casa deles foi essencial para
compreendermos o desenvolvimento de sua musicalidade. Cada
familia se constitui em um grupo social, que carrega em si, tragos
identitarios de sua histéria de vida, isso, também, em relacdo a
identidade musical. Além disso, sdo permeadas por vinculos afetivo-
musical, que proporcionam uma relacdao afetiva intensa. A pratica do
acalanto se fez presente, bem como, a expressao corporal, a danga e
0 canto e, também, o uso de ferramentas culturais, tais como, a
televisdo, caixa de som e instrumentos musicais. O que possibilitou a
improvisagdo e o ato de tocar junto, desencadeando em uma
comunicagao musical. O que possibilitou, também, a percepcao,
experimentacdo, imaginacdo e criagdo musical. As experiéncias
vivenciadas neste contexto social pelos bebés, contribuem para a
constituicao de seu comportamento musical.

Continuando, no més seguinte, voltamos ao contexto da creche
e, percebemos o movimento ciclico existente nas atividades, pois
algumas experiéncias vivenciadas pelos bebés em seus lares, se
assemelham as que sao vivenciadas na creche, mas lembramos que,
ndo sdo idénticas, cada atividade se constitui com os tragos que
permeiam cada contexto social. A vida ndo se repete, mas passa por
novas elabora¢bes, constantemente, apesar de existirem
similaridades. Neste més, os bebés vivenciaram sua musicalidade por
meio da experimenta¢ao das propriedades sonoro-musicais dos mais
diversos objetos existentes na realidade concreta. Os objetos sao
sociais, pois arelagao com eles e sua utilizacdo estd associada a modos
socialmente elaborados entre os seres humanos. Ressaltamos que a
relacdo com os objetos sociais, se constitui na segunda atividade guia
que contribui para o desenvolvimento dos bebés. Na relagdo com os
objetos sociais, eles comecam a experimentar as possibilidades
sonoras e comecam a perceber a variedade dos timbres existentes,
pois dependendo dos materiais, tamanhos, formatos e o modo de
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experimentacdao de suas propriedades sonoras, os timbres se
diferenciam.

No sétimo més, os bebés deram continuidade ao processo de
desenvolvimento de sua musicalidade, expressando vocalizagbes,
cantos, movimentos e gestos musicais, expressando-se por meio do
proprio corpo. Eles descobrem suas possibilidades perceptivas,
expressivas, apreciativas, imaginativas e criadoras. A importancia do
outro da relacdo social continua essencial nesse processo de
descoberta dos bebés do mundo sonoro.

No pentltimo més, os bebés expressaram sua musicalidade por
meio do prdéprio corpo, que se constituiu em instrumento musical. Eles
ouvem e percebem as sonoridades existentes ao seu redor. Com esse
material sonoro percebido da realidade, o corpo, mais uma vez, se
revela como fonte sonora nas atividades de experimentacao e criacao
musical, nas atividades culturais, em meio as rela¢6es sociais.

No ultimo més de gestacdo da pesquisa, ou seja, no nono més,
evidenciou-se a organizagdo do espaco social educativo com a
intencionalidade de «criar condi¢bes de possibilidades para o
desenvolvimento da musicalidade dos bebés. Eles participam
intensamente  das  atividades  musicais, manipulando e
experimentando as sonoridades e os timbres dos instrumentos
musicais. E, percebemos que a vida social dos bebés é permeada por
atividades musicais vivenciadas entre as relagdes sociais, das mais
variadas formas. E, ndo somente neste més, mas em varios momentos,
ao longo da pesquisa, percebeu-se que eles realizam suas observag¢des
da realidade concreta e, que, a partir da internalizacdo da realidade,
imaginam e criam novos comportamentos musicais por meio da
brincadeira de faz de conta, sendo esta, a terceira atividade guia que
corrobora para o desenvolvimento dos bebés em meio a vida humana.

Com isso, a gestacdao da pesquisa chega ao fim, emergindo,
portanto, a hora do parto...
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HORA DO PARTO...
NAO E O FIM, MAS APENAS O COMECO!

”

“E tudo isso aos olhos de uma crianga
Emicida (2013)

O encontro... Do encontro, a primeira célula, o zigoto. Do zigoto,
as inumeras multiplica¢des, até que surge o embrido. Do embrido, a
cada més uma mudanga que da origem ao feto. Do feto, a constituicao
do novo ser. Assim, se concretiza a gestacao. E chega a hora do parto...

A tese aqui apresentada inicia sua gestacdo com um encontro.
Encontro com Lev Semionovich Vigotski e a teoria histdrico-cultural.
Do encontro, emergem os primeiros conflitos, que se multiplicam em
meio a realidade que se desenha a nossa volta.

O primeiro encontro com esse pesquisador russo, socialista,
monista e materialista-dialético, nos causa certo estranhamento,
provocando alguns conflitos internos. Esse encontro nos afeta e nos
convida a realizar um olhar mais sensivel para o ser humano. Vigotski
nos convida a olhar e perceber o ser humano como um ser de
possibilidades, diante de todo o conhecimento criado e desenvolvido
pelos préprios seres humanos. Olhar para além da aparéncia imposta
na sociedade, que insiste em nos fragmentar. Olhar para a esséncia,
para a unidade que nos constitui — afeto-intelecto, mente-corpo,
pessoa-meio. A unidade constitui nossa inteireza de ser humano.

Olhar além...

Esse é o convite!!!

Convite para olhar os bebés para além de seres indefesos e
incapazes, olhd-los como seres de possibilidades, como seres que se
constituem em unidade e que se desenvolvem nas relagbes sociais em
meio a cultura. Olhar os bebés para além de um futuro préximo ou
“tao, tdo distante” e, compreender que o presente se desenha no
agora, em cada experiéncia vivenciada por eles. Isso, em relacao a todo
e qualquer conhecimento culturalmente constituido pelos seres
humanos, aqui, compreendendo, também, o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés.

Entre as contradi¢des da vida, em alguns contextos sociais, sdo
perceptiveis os discursos de que a musicalidade é destino de raros
seres que possuem o “talento” inato, o que reforca a ideologia do

261



“dom”. Atribuindo, portanto, o desenvolvimento da musicalidade ao
acaso de uma escolha natural imposta por uma ordem bioldgica. Nessa
[égica, poucos seres humanos e, consequentemente, poucos bebés
sdo seres de possibilidades. O que fortalece o surgimento e a
proliferacao de preconceitos acerca do que o outro é capaz e do modo
que expressa sua musicalidade (PEDERIVA, 2009). Corroborando,
Gongalves elucida:

Em toda a vivéncia que tive com a musica nas instituicdes formais de
ensino, percebi que tanto tedrica quanto praticamente, imperava e
ainda hoje vige uma educagdo musical focada em aspectos
biologizantes, cognitivos e etapistas do desenvolvimento musical
amparados pelo determinismo bioldgico que, de acordo com Gould
(1991), possui um principio ético e filoséfico muito claro, a saber: que
existem pessoas melhores do que as outras de acordo com um
padrdo culturalmente estabelecido que repercute em algum tipo de
exclusdo social do ponto de vista da estética, da etnia, da cognicdo,
da raga, do género, do estado fisico-mental, etc. (GONCALVES, 2017,

p. 19-20).

A tese aqui levantada, contraria essa légica e caminha em
conexdo com os estudos da teoria histdrico-cultural. Sendo assim, a
tese defendida nessa pesquisa é que o comportamento musical tem
inicio na filogénese, mas é sob acdo da cultura que ocorre o
desenvolvimento da musicalidade humana, ainda quando se é bebé.

Para demonstrar a tese, os trés primeiros capitulos sustentam a
tese por meio dos pressupostos tedricos da teoria histdrico-cultural.
Sendo que, no primerio capitulo, discutiu-se que as criancas e, mais
precisamente, os bebés, se desenvolvem em meio a cultura,
constituindo-se individuos-sociais ao vivenciar e internalizar as
atividades culturais e realizar novas elaboragbes de seu
comportamento humano. O desenvolvimento se constitui da
totalidade que envolve mudiltiplas determina¢ées, compreendendo um
processo dialético em que mudangas qualitativas operam no
comportamento humano.

O segundo capitulo corroborou, ao trazer o percurso filogenético
do desenvolvimento humano e elucidar que o ser humano nasce
provido de um aparato bioldgico que o permite se desenvolver entre
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os humanos, mas é a acdo da cultura que determina esse
desenvolvimento.

O terceiro capitulo enfatizou que os bebés ja nascem providos de
um aparato biolégico que os permite desenvolver sua musicalidade.
Isso é uma possibilidade para todos os seres humanos, pois ja no
percurso filogenético, percebe-se a constituicao dessa musicalidade.
Todavia, é sob acdo da cultura que a musicalidade humana se
desenvolve. Vimos, portanto, que ja na mais tenra infancia, os bebés
podem vivenciar sua musicalidade e, conforme se relacionam com os
demais seres humanos, desenvolvem e elaboram novos
comportamentos sonoro-musicais.

Para continuar, além dos pressupostos tedricos, realizamos uma
pesquisa empirica, o que possibilitou a gestacao da tese aqui discutida.
Portanto, o quarto capitulo trouxe a metodologia da pesquisa e como
se consolidou o percurso metodoldégico.

No quinto e dultimo capitulo, encontram-se as analises da
pesquisa, que aconteceram ao longo de nove meses, com um grupo
de bebés, em uma turma de creche da zona rural do municipio de Alto
Paraiso de Goids. Esses nove meses compreenderam a gestacdao da
pesquisa. E, em cada més, emergiram novas percep¢des acerca do
desenvolvimento da musicalidade dos bebés, em meio a acdo da
cultura.

Nossa intencao nao foi realizar nenhuma atividade interventiva
com a finalidade de provocar o desenvolvimento da musicalidade dos
bebés, mas sim, partir de elementos observdveis da prépria realidade
concreta da vida deles, com o olhar e a escuta atentos ao que os bebés
vivenciam em suas relagdes sociais, nos contextos culturais que
costumam frequentar e, assim, buscar por indicios da génese de sua
musicalidade. Neste caso, a creche e seus lares, tornaram-se espagos
fundamentais para a realiza¢do dessa pesquisa.

Ao longo dos nove meses de gestacao da pesquisa, cada balbucio,
cada vocalizagdo, cada gesto, cada movimento, cada expressao
sonora, foram compreendidos como indicadores da génese do
comportamento musical dos bebés. Portanto, as manifesta¢des
sonoro-musicais frente as relagdes sociais, revelaram o campo de
musicalidade iminente dos bebés. Ou seja, que estd na iminéncia de
acontecer, mas que, isso sO se concretiza sob acdo da cultura,
mediante as atividades guias - relagdo social com o outro e com os
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objetos e a brincadeira de faz de conta - e, também, entre as praticas
educativas engendradas na vida humana. As percepcoes,
experimentacdes e expressfes sonoro-musicais realizadas pelos
bebés, seja com o préprio corpo ou com objetos, sdo indicios de suas
possibilidades musicais, que ndo ocorrem de modo idealizado,
partindo de concepc¢des biologizantes, mas sim, da relagao dos bebés
com o mundo da cultura dos seres humanos, o que constitui a
ontogénese da musicalidade humana.

Em meio aos processos educativos que se ddo na prdépria vida,
que se constituem em instrumentos psicoldgicos, que sdo vivenciados
e internalizados pelos bebés, que educam e propiciam a compreensao
do universo sonoro-musical, bem como, a elaboragao e criagdo de
novos comportamentos musicais, criam-se condi¢bes de
possibilidades para o desenvolvimento da musicalidade. Lembrando
que os bebés, sdo individuos-sociais, o seu desenvolvimento musical é
fruto das relacbes sociais estabelecidas e das experiéncias que foram
compartilhadas anteriormente. Entre as relagdes sociais, que
compreendem a unidade afeto-intelecto, os bebés percebem a
realidade, internalizam e comecam a desenvolver o processo de
imitacdo da realidade, até que, passam a desenvolver o processo de
imaginagdo e criagdo, do que viram e ouviram. No caso das
experiéncias sonoro-musicais, essas compdem O acervo Sonoro-
musical dos bebés, que eles internalizam e se apropriam, dando novos
rumos para o seu fazer musical. Os processos educativos engendrados
na vida humana, se correlacionam com o0s processos criativos que
surgem dos prdprios bebés como individuos-sociais. Ou seja, em seu
comportamento musical, eles trazem as marcas das experiéncias
sociais e histdricas e das atividades culturais que vivenciaram. Sendo
assim, o desenvolvimento da musicalidade dos bebés se dd em meio a
acao da cultura, o que confirma e demonstra a tese aqui demonstrada.

Os bebés ja nascem em um meio cultural constituido pelas maos
humanas repleto de sonoridades que agem diretamente no
desenvolvimento de sua musicalidade. Sao ruidos, sons, vibracoes,
musicas que os préprios seres humanos criam e realizam em suas
atividades culturais. As manifestagdes sonoro-musicais sao
apresentadas, compartilhadas e significadas pelos seres humanos. E o
contato e a relagdo com os outros seres humanos que permite aos
bebés observarem, perceberem e compreenderem o mundo sonoro-
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musical que os rodeia, possibilitando uma experiéncia e uma vivéncia
musical.

Gongalves (2017) traz o pensamento de Swanwick, acerca do
desenvolvimento musical humano, que diz, “para se ter uma ideia,
ainda ndo se sabe completamente como as pessoas se desenvolvem
musicalmente ou como é possivel promover esse tipo especifico de
desenvolvimento artistico (SWANWICK apud GONCALVES, 2017, p. 15).
Partindo de nossa tese, é possivel afirmar que o desenvolvimento da
musicalidade dos bebés se da na cultura, entre as rela¢bes sociais e as
atividades culturais. Nesse sentido, caso se queira criar condi¢des de
possibilidades para o desenvolvimento musical, é preciso partir do
pensamento de que todos os bebés sdo seres de possibilidades e, a
partir daf, compreender que toda e qualquer atividade humana
sonoro-musical, pode contribuir com esse processo, em meio as
atividades culturais que se d3o na vida humana.

O encontro com Lev Semionovich Vigotski e a teoria histdrico-
cultural, anunciado ha pouco, nao ocorreu hd nove meses, mas sim,
esse encontro e essa relacao tiveram inicio no ano de 2010, o que
provocou varios questionamentos e a compreensdo de que é preciso
romper com a ldgica fragmentada e individualista de ver o ser humano.
Somos unidade que revela a totalidade de multiplas determinag¢des
que constitui o ser humano. Somos seres individuos-sociais, que sé em
sociedade constitui a prépria personalidade.

Esse encontro proporcionou o inicio de uma relagdo, que
provocou, além do convite em ver o ser humano com outros olhos, o
convite em olhar para a atividade musical e o desenvolvimento da
musicalidade humana como uma possibilidade para todos nds. Somos
seres de possibilidades. Somos seres musicais.

Do encontro a relagdo. Da relagdo a gestacao. Da gestacao a
“hora do parto”. Esse momento ndo € o fim, mas apenas o comego.
Revelando-se aqui, 0 movimento ciclico, pois é o fim de um ciclo que
da origem a um novo.
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A MUSICALIDADE DOS BEBES:
EDUCAGAO E DESENVOLVIMENTO

Esta obra indaga sobre como se da o desenvolvimento da musicalidade humana partindo da analise da mais tenra
infancia, pois em muitos contextos, sobretudo com criangas, é possivel, ainda e novamente, perceber o entendimento e
o discurso de que a musicalidade est4 atrelada ao “dom” e ao “talento” inato, que a mdsica é uma atividade para alguns
poucos escolhidos ao acaso.

Em contraponto a essa percepgao, este livro discute que o comportamento musical tem inicio sob a acéo da
cultura, propiciando o desenvolvimento da musicalidade humana, ainda quando se é um bebé. Sendo que, para nosso
entendimento, a musicalidade é toda possibilidade que o ser humano possui de vivenciar o0 universo sonoro,
percebendo, experimentando, expressando, imaginando, criando e organizando os sons possiveis de serem captados,
produzidos e manipulados, sons do préprio corpo, da natureza, do meio social e cultural. Nesse sentido, musicalidade é
um comportamento humano, € uma atividade humana que se constitui nas praticas sociais de colaboragao e unido entre
os individuos sociais. A musicalidade, portanto, é uma possibilidade para todos os seres humanos e que pode ser
desenvolvida na cultura por meio de préticas educativas que se ddo na vida, nos mais variados contextos.

Para fundamentar tal discussdo, a Teoria Histérico-Cultural de Lev Semionovitch Vigotski se constitui no
pressuposto tedrico, pois para este autor, o percurso historico-cultural € internalizado pelo ser humano mediado pelo
sistema simbolico. Nesse sentido, esse percurso de desenvolvimento vai além do comportamento natural,
transformando-o, provocando uma ruptura e, portanto, uma nova sintese no comportamento humano.

Portanto, os escritos neste livro se prop6s a examinar as primeiras manifestagoes sonoro-musicais dos bebés —a
percepcao dos sons, a escuta, a experimentagao sonora, a troca de experiéncias com as outras criangas e com 0S
adultos, entre outras possibilidades de experiéncias sonoro-musicais. Na imers@o do olhar no comportamento musical
dos bebés, buscou-se compreender como se da o desenvolvimento da musicalidade humana, j4 na mais tenra infancia.
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