MICHELLE APARECIDA PEREIRA LOPES

ELIZETE DE SUUZA BERNARDES
ok | DURAS]

DISCURSO:

IDENTIDADES RESSIGNIFICADAS

{?‘Pedrodu'a’u

editores



Corpos, sujeitos e discurso:

identidades ressignificadas

@“ Pedro:Jodo

editores






Michelle Aparecida Pereira Lopes
Elizete de Souza Bernardes
(Orgs.)

Corpos, sujeitos e discurso:

identidades ressignificadas

@‘ Pedro:Jodo

editores



Copyright © Autoras e autores

Todos os direitos garantidos. Qualquer parte desta obra pode ser reproduzida,
transmitida ou arquivada, levados em conta os direitos das organizadoras e
dos autores

Michelle Aparecida Pereira Lopes; Elizete de Souza Bernardes (Orgs.)

Corpos, sujeitos e discurso: identidades ressignificadas. Sao Carlos:
Pedro & Joao Editores, 2020. 237p.

ISBN 978-85-7993-836-8
1. Discurso. 2. Identidade. 3. subjetividades. 4. Autores. I. Titulo

CDD-410

Capa: Andersen Bianchi
Editores: Pedro Amaro de Moura Brito & Jodo Rodrigo de Moura Brito

Conselho Cientifico da Pedro & Jodo Editores:

Augusto Ponzio (Bari/Italia); Joao Wanderley Geraldi (Unicamp/ Brasil); Hélio
Marcio Pajett (UFPE/Brasil); Maria Isabel de Moura (UFSCar/Brasil); Maria da
Piedade Resende da Costa (UFSCar/Brasil; Valdemir Miotello
(UFSCar/Brasil); Ana Claudia Bortolozzi Maia (UNESP/Bauru); Mariangela
Lima de Almeida (UFES/Brasil); José Kuiava (UNIOESTE/Brasil); Marisol
Barenco de Melo (UFF/Brasil): Camila Caracelli Scherma (UFFS/Brasil)

B

Pedro & Jodo Editores
www.pedroejoaoeditores.com.br
13568-878 - Sao Carlos - SP
2020



SUMARIO

CORPO E(M) RESISTENCIA: UMA ANALISE DO
PUNHO CERRADO NAS MANIFESTACOES SOCIAIS
NO BRASIL CONTEMPORANEO A LUZ DA
SEMIOLOGIA HISTORICA

Michelle Aparecida Pereira Lopes........cccccoevurrrrrnrnnee. 09

PORTAS PRETAS: INTERAFROICONICIDADES AO
SUL DO CORPO

Elizete de Souza Bernardes / Solange Christiane
Gonzalez Barros............ocoeeeciccccciccccccecccees 35

O PESO E O FEMININO. UM CORPO DISCURSIVIZADO
Tatiana Barbosa de Sousa / Guilherme Beraldo de

A MODA NO CORPO: DISPOSITIVO PRET-A-
PORTER

Pamela Tavares de Carvalho / Luciana Carmona Garcia
Manzano / Bianca Ellen Alves Santos.........c.cccueeveenn.ee. 77

FRAGMENTOS DA HISTORIA DO CORPO CAIPIRA:
JECA TATU E A FORMACAO MESTICA DO
BRASILEIRO

Allice Toledo Lima da Silveira.......cccccceeevveereevveeneennenne. 103

RIO TURUNA:UM CASO DE CONSTITUICAO DE
SUBJETIVIDADE
Cinara Teodoro Maia / Thiago Barbosa Soares............ 129



UMA ANALISE DO PODER SOBRE O CORPO NAS
INSTITUIGCOES TOTAIS
Tamires Aparecida do Amaral /Ricardo Ribeiro........ 153

A QUESTAO DO CORPO NA FILOSOFIA DO
SEGUNDO WITTGENSTEIN: NOTAS A PARTIR DAS
INVESTIGACOES FILOSOFICAS

Leandro Sousa Costa / Leonardo Nunes Camargo.....171

O CORPO EROTIZADO E O CASAMENTO
METAFORIZADO EM ROMEU E JULIETA
Tiago Marques LUiz.........ccooeiiiiiiiiiiiiiicc, 189

AVA E NEE: O SUJEITO/LINGUA/ALMA INDIGENA
Alexandra Aparecida de Aratjo Figueiredo................. 207



APRESENTACAO

A emergéncia do corpo como objeto de discurso impde,
como disse Courtine (2013, p. 09) “um problema familiar
aqueles que se consagram ao estudo historico dos saberes”,
porque exige do analista um esforgo meticuloso, lento e
criterioso de uma grande diversidade de materiais nos quais o
corpo aparece discursivizado.

Por conseguinte, as discussdes que transpassam a
tematica do corpo, em diversas formas de dizer e de ver,
compdem um amplo campo de problematizagdes para os
estudiosos do discurso, da linguagem e da literatura. Nesse
sentido, é pela perspectiva discursiva que congregamos artigos
que nos levam a compreender a relagao linguagem/corpo
perante a sociedade contemporanea e suas formas de
significagdo na histdria.

Dessa maneira, os artigos desta obra tém como fio
condutor o corpo e suas distintas significagdes por diferentes
sujeitos. Em outras palavras, entendemos que € o discurso que
trama os lagos que unem o corpo ao sujeito. Assim, quando
tomamos o corpo como um objeto de saberes das Ciéncias
Humanas, pensamos como ele é um signo que nao se da a
conhecer de forma transparente.

Com efeito, sua opacidade se pulveriza em diversas
maneiras de ver este objeto do saber: corpo politico, conforme
ensinado pela obra de Michel Foucault; corpo inserido numa
Fenomenologia da Percepgao, de Merleau Ponty; e um corpo
marcado por signos que reclamam certas legibilidades ao



mesmo tempo que apaga outras, conforme nos tributa a
Semiologia Histdrica, com os estudos de Jean-Jacques Courtine.

No corpo, constatam-se acontecimentos anteriores,
brotam os desejos e evidenciam-se as fraquezas e os erros;
concomitantemente, no corpo, estes mesmos afetos se
entrelacam e se desenlagam, se exprimem e se calam, “entram
em luta, se destroem uns aos outros e prosseguem seu
insuperavel conflito” (FOUCAULT, 1994, p. 1.010).

A partir de seu corpo, o sujeito encena as lutas
contemporaneas, atua politicamente, resiste a oposicao, milita
a favor das causas que lhe sdo importantes e vivencia o
pertencimento a determinado grupo. Assim, vai construindo
suaidentidade, por meio do que escolhe vestir, do que opta por
dizer e dos gestos que resolve fazer. Logo, as reflexdes aqui
reunidas prestam-se a problematizar o corpo em uma
ambiguidade: a0 mesmo tempo em que constitui
subjetividades, também é constituido por elas.

Desse modo, esperamos que os artigos desta obra possam
responder, ainda que de uma maneira circunstancial, a
algumas questdes que nos sao impostas na
contemporaneidade. De fato, nenhum dos autores pretendeu
elaborar respostas irrefutdveis e contundentes, mas sim trazer
a tona problematizagOes necessdrias e pertinentes ao nosso
momento. Quem sabe, 0s questionamentos aqui
apresentados, bem como as respostas as quais chegamos,
possam ser o fomento para muitas outras questdes que
ainda precisam ser empreendidas.

Boa leitura!
Michelle Aparecida Pereira Lopes
Elizete de Souza Bernardes



CORPO E(M) RESISTENCIA:

UMA ANALISE DO PUNHO CERRADO NAS
MANIFESTACOES SOCIAIS NO BRASIL
CONTEMPORANEO A LUZ DA SEMIOLOGIA
HISTORICA

Michelle Aparecida Pereira Lopes

INTRODUCAO

No ano de 2019, o Brasil acompanhou uma série de
manifestagdes populares a favor da Educagao,
motivadas, sobretudo, pelo bloqueio de 24,84% dos
gastos nao obrigatdrios dos orgamentos das institui¢oes
federais, pelo Ministério da Educacao (MEC). Tal
situagdao mobilizou sindicatos e movimentos estudantis
que juntos convocaram uma greve contra o bloqueio no
dia 15 de maio. Conforme o portal G1, nesse primeiro dia,
as manifesta¢des ocorreram em mais de 200 cidades em todo
0 pais; e se repetiram ainda em outras datas, ao longo do ano.

Os registros midiaticos dessas manifestacoes sao
aqui considerados como textos cuja funcao social é
produzir e fazer circularem os sentidos na sociedade, no
que tange a esses movimentos, alimentando
posicionamentos favordveis e contrdrios acerca deles.
Isso quer dizer que os registros construiram/constroem
memorias sobre as manifestagdes, atualizam os signos
verbais e nao verbais envolvidos nas cenas flagradas e
promovem subjetividades.



Ao observarmos atentamente esses textos, notamos
determinadas regularidades, dentre as quais citamos
faixas e cartazes com frases que rebatiam as declaragoes
do presidente Jair Bolsonaro e do Ministro da Educagao,
Abraham Weintraub; muitos dos jovens manifestantes
trajavam camisetas pretas; muitos estudantes flagrados
com o punho erguido e a mao fechada. Esse gesto, alias,
parece ser um dos preferidos de serem flagrados pelas
lentes dos fotografos que buscam registrar mobiliza¢oes
sociais. Consideramos, assim, que nas diversas fotos que
eternizaram as manifestacoes estudantis de 2019 e que
hoje circulam na internet, podemos ler a resisténcia na
confluéncia dos diversos signos que as compdem,
inclusive nos jovens com o punho cerrado e erguido. Isto
quer dizer que, naquele cendrio, a convergéncia entre os gestos
do corpo, o verbo e a imagem construiam-se os sentidos de
uma resisténcia; ou, ainda, diferentes materialidades que
juntas tornaram-se os itens de um discurso, de modo que
“redamam andlise sem que seja possivel aborda-los
separadamente.” (SARGENTINI, 2011, p. 108).

Por essa razao, o texto que ora apresentamos foi
desenvolvido a partir das contribui¢des da semiologia
histérica aos estudos discursivos. Por meio dessas
contribui¢des, nossa inteng¢ao é evidenciar como o corpo
de brago erguido com o punho fechado é usado como
icone e discursivizado como resisténcia, em duas imagens
das manifestagoes favoraveis a Educacgao, ocorridas no
Brasil, em 15 de maio de 2019, sendo uma do
JORNALGGN.COMBR e outra do EXAME.ABRIL.COM.BR,
sem deixarmos escapar a articulagio das distintas
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materialidades discursivas presentes nas imagens com a
produgao do discurso e da histdria.

Para tanto, iniciamos explanando ndo apenas as
contribuicbes, como também a relevancia, da
perspectiva semioldgica para a andlise de textos
contemporaneos; na sequéncia, esquadrinhamos
densidades historicas referentes ao gestual de erguer o
brago com o punho cerrado e, por ultimo, apresentamos
a andlise dos registros selecionados.

1. O REGISTRO DAS MANIFESTACOES
CONTEMPORANEAS: UM DISCURSO ANALISAVEL
PELO VIES SEMIOLOGICO

Na contemporaneidade, basta uma ferramenta de
busca para que possamos elencar uma série de fontes de
pesquisa sobre um determinado assunto ou evento. Isso
acontece quando, por exemplo, buscamos a expressao
“manifestacdes a favor da Educacdo em 2019”. Os
resultados s3o inumeros: as manifestacbes foram
registradas pelos noticidrios televisivos, impressos e de
toda midia online. Nesses registros, encontramos, além do
texto das matérias, uma infinidade de fotos e até mesmo
videos que registram como essas manifestacoes
aconteceram, onde aconteceram e quem participou delas.

Desse modo, consideramos que nesses distintos
suportes, é o alinhavo entre linguagem verbal, corpo e
imagens que possibilitam a producao e a circulagao dos
sentidos sobre as manifestagdes a favor da Educacao no
ano de 2019, em nosso pais. Em outras palavras, é esse
imenso arquivo, conforme Sargentini (2011, p. 108),
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“composto de uma variedade de textos, géneros e
suportes” que promoveu a circulagao do discurso sobre
as manifestagdes e o registrou na histdria.

O arcabou¢o de todo noticiario sobre as
manifestacdes brasileiras sao, por esse prisma, uma
composi¢ao diversificada, um conjunto de diferentes
materialidades, por meio do qual o discurso circula,
produz sentido e se entranha na histdria; a andlise desse
arcabougo requer um exercicio de andlise no qual “o
verbo nao pode mais ser dissociado do corpo e do gesto
[...] de forma a ndo ser mais possivel separar linguagem
e imagem” (COURTINE, 2013, p. 30-31).

E serd a vertente dos sinais, estes materialmente inscritos no
interior das produgdes e transformagdes historicas dos
discursos que talvez seja a vertente da semiologia que
venha a se articular de modo significativo com uma
proposta de estudo dos discursos em um processo historico
de formagao do enunciavel. (SARGENTINL 2011, p. 115).

Mediante isso, é pertinente ndo dissociarmos os
diversos signos que juntos constroem os sentidos em um
discurso destes nossos tempos, como ocorre com 0s
registros das manifestagdes a favor da Educacdao no
Brasil, em 2019. As andlises discursivas contemporaneas
ganham, assim, o viés de uma Semiologia, isto é, da
perspectiva conceitual que abarca os sinais; uma
perspectiva que nos leva a considerar “o processo
histérico de formagao do que é enunciavel”, de modo
que possamos apreender pela andlise desses textos tao
mistos, “sentidos que sé podem ser resgatados na
articulagao do tratamento discursivo da imagem com a
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dimensao historica” (SARGENTINI, 2011, p. 115-116).
Isso significa estarmos atentos a ordem discursiva que
rege a ordem do olhar e, historicamente, norteia nossa
interpretacao das cenas mostradas pelas imagens que
escolhemos analisar.

2. UM SIGNO DA RESISTENCIA: O PUNHO
CERRADO NOS MOVIMENTOS SOCIAIS

Segundo Laclau (1983), o conceito de movimentos
sociais emergiu por volta da década de 1970, em
substituicao ao conceito marxista de luta de classes que
acabou esgotado pelo uso excessivo nas Ciéncias Sociais.
A emergéncia do conceito de movimentos sociais tem
relagdes com a “descoberta da sociedade como lugar da
politica” (TELLES, 1985, p. 62). Quando as atengoes
destinadas a sociedade politica deslocaram-se para a
sociedade civil, os partidos politicos e os sindicatos
comecaram a perder espagco para os movimentos
populares, nos quais o protagonismo politico é exercido
pelos sujeitos que se organizam e ocupam O espago
publico das ruas.

Gohn (2008) pontua que tais movimentos podem
ser entendidos como atitudes de cunho social e coletivo,
cujo caradter ¢ predominantemente sociopolitico e/ou
cultural; usados para que a populacdo se organize e
possa expressar suas demandas. Nessa perspectiva, os
movimentos sociais sao também fendmenos historicos que
podem aparecer em qualquer sociedade, caracterizando-
se por tipos e formas variadas, como os movimentos de
luta pela terra, por moradia, pelos direitos sociais — dentre
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os quais educagdo, saude, transporte -, pelos direitos
humanos das minorias, pela prote¢do do meio ambiente,
pela paz e muitos outros (GOHN, 2006).

Em um movimento social, os sujeitos unem-se em
prol de um objetivo comum, ou seja, o grupo identifica-
se com uma causa. E dessa causa que emergem os icones
de um movimento, isto é, seus simbolos, suas bandeiras,
seus dizeres e também seus gestos recorrentes. Tudo isso
cria a identificacdo entre os membros e passa a
representar ideais e ideologias. Consequentemente, com
o passar do tempo, os simbolos e os gestos de um
movimento social agregam-se a memoria coletiva e
passam a reproduzir os sentidos de determinadas lutas
mesmo quando deslocadas de seu lugar de origem,
trazendo ao presente os sentidos construidos no passado.

A esteira disso, aponta Korff (1992) que o punho
erguido com a mao fechada se tornou um simbolo
central das primeiras organizagoes trabalhistas,
gravando-se como um dos elementos de uma
iconografia dita socialista. Na sequéncia, o gesto foi
apropriado por movimentos de diferentes periodos,
passando a compor o logotipo de varias organizacoes
politicas e a ser continuamente repetido pelos sujeitos
que protestam nas ruas, em todo o mundo.

Para Matos (2017), o gestual de erguer o brago com
a mao fechada consolidou-se como simbolo de
contestacao politica somente no século XX, contudo, é
possivel encontrar o mesmo gesto ainda no século XIX,
nas manifestagoes da classe trabalhadora europeia
durante o periodo nomeado como Primavera dos Povos.
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Para Albuquerque (2018), nao é facil obtermos uma
precisdo histérica quanto ao primeiro uso do punho
cerrado e erguido como simbolo de enfrentamento,
porém ele pode ser reconhecido em diversos episodios,
dentre os quais “a Comuna de Paris (1871), os Martires
de Chicago (1886), e na Revolta dos Boxers (1899-1901);
nas lutas sociais do século XX, como na Revolucao Russa
(1917-1921) e na Guerra Civil Espanhola (1936-1939)” (p.
45). Segundo a autora, o gesto era o simbolo oficial do
partido comunista alemao, que fazia oposi¢ao aos nazistas
apos a Primeira Guerra (1926); esteve presente nas lutas
nacionalistas e de descolonizacio na América, na Africa e
na Asia e também nos movimentos feminista e negro.

Também na América do Norte, é possivel
reconhecermos a presenga do gesto do punho erguido
com a mao fechada na historia da segregacao racial que
perdurou nos Estados Unidos como resquicio dos
periodos de escravidao naquele pais. Mesmo apds a
Guerra de Secessao, que findou a escravidao
estadunidense, a populagao norte-americana manteve-
se dividida entre brancos e negros de modo que, até a
década de 1960, proibia-se, por exemplo, que os negros
frequentassem determinados pontos comerciais e de
lazer e praticassem alguns esportes. Os negros também
enfrentavam duras condi¢es de sobrevivéncia, como a
pobreza; sofriam cerceamento dos direitos civis, bem
como eram alvo de violéncia policial.

Naquela conjuntura, dois universitarios negros -
Huey Newton e Bobby Seale - criaram os Panteras
Negras, organizagio destinada a acompanhar as
operagoes e a impedir a violéncia policial contra negros.
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No inicio, os integrantes do grupo adotaram agoes
agressivas contra o racismo, contudo, aos poucos a
agressao foi substituida por agdes sociais que deram
origem a diversos movimentos posteriores.

A saudacdo usada pelos membros do Panteras
Negras - o punho erguido com a mao fechada - entrou
definitivamente para a historia, em 1968, nas Olimpiadas
do México. Na prova dos 200m rasos, Tommie Smith e
John Carlos, atletas negros, ganharam, respectivamente,
as medalhas de ouro e de bronze para os Estados Unidos
e, ao subirem no pddio, baixaram a cabeca e ergueram o
punho usando luvas pretas!

Citamos ainda a Primavera Arabe, um dos movimentos
sociais de maior repercussao na contemporaneidade;
iniciou-se em 2010, na Tunisia e, de 14, espalhou-se pelo
Oriente Médio e pelo Norte da Africa, compreendendo
uma onda de protestos, de manifestacoes e de greves, em
todas as regidoes em que aconteceu, conseguindo, num
periodo menor que um més, depor chefes de estado que
estavam no poder hd mais de trinta anos. No que diz
respeito as formas de articulagdo, mobiliza¢do e revoltas
populares  contrarias as organizagdes de poder
democraticas, a Primavera Arabe vem sendo apontada
como um importante marco deste século.

No Brasil, a historia dos movimentos sociais
também ¢é antiga e remonta aos ideais separatistas do
periodo colonial. Dentre os movimentos sociais

1O leitor podera assistir ao momento da entrega das medalhas aos atletas
Tommie Smith e John Carlos em varios videos no Youtube, dentre os
quais, sugerimos: <https://www.youtube.com/watch?v=IDT04sate6E>.
Acesso em 15 nov de 2019.
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brasileiros do século XX, destacamos o movimento
chamado Diretas Ja! que visava restituir o voto direto no
pais e a Geragao Caras Pintadas cujo objetivo foi o
impeachment do presidente Fernando Collor de Mello.
Nas imagens usadas para retratar esses dois movimentos,
0 corpo que ergue o braco com a mao fechada foi
constantemente flagrado. Ja neste século XXI, podemos
relacionar o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra
(MST), o Movimento dos Trabalhadores Sem Teto
(MSTS) e os movimentos em defesa dos indios, dos
negros e das mulheres como importantes movimentos
sociais brasileiros; além de, mais recentemente, as
manifestagOes contra os cortes na Educagao organizadas
por estudantes e professores de universidades publicas
e particulares, Institutos Federais e escolas de Ensino
Regular das redes municipais e estaduais, em todo pais,
no ano de 2019.

Dentre tantas cenas retratadas pela midia, as que
flagram os punhos erguidos com as maos cerradas se
repetem aqui e acold; no meio de tantas outras, as que
capturam o corpo com o brago erguido e a mao fechada
parecem ser as preferidas quando se quer usar uma cena
para retratar a resisténcia de um movimento. Ha, assim,
uma ordem discursiva na qual se inscreve o noticiario dos
movimentos sociais; essa ordem foi sendo construida por
meio do uso de regularidades verbais e iconicas que
interagem no cendrio das manifestagdes: faixas, cartazes,
bandeiras e corpos que erguem o brago com o punho
cerrado. Todos esses icones possuem densidade histdrica,
mas neste texto, é a densidade historica do punho cerrado
e erguido que escolhemos revolver.
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A seguir, apresentamos um conjunto de imagens
nas quais o gesto do punho cerrado é recorrente. Isso nos
leva a considerar que o corpo de braco erguido e punho
cerrado esta inserido em uma linha diacronica de
imagens por meio das quais o corpo tem sido
discursivizado como um dos icones de uma cena de
resisténcia.

Figura 1: O socialista, de Robert Koehler

Fonte: Disponivel em < https://reproarte.com/en/choice-of-topi
cs/style/realism/the-socialist-detail>. Acesso em 19 dez. de 2019.

Figura 2: Indtstria de Detroit, de Diego Riviera

]

i

Fonte: Disponivel em <https://artsandculture.google.com/asset/de
troit-industry-north-wall/ewHZ9eOpsSEMNA?hl=pt-BR>. Acesso
em 19 dez. de 2019.
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Figura 3: Panteras Negras nas Olimpiadas

Fonte: Disponivel em <https://ctb.org.br/sem-categoria/a-heranca-
do-partido-dos-panteras-negras-50-anos-depois-marca-coracoes-e-
mentes-no-mundo/>. Acesso em 19 dez. de 2019.

Figura 4: Primavera Arabe I, 2010

Fonte: Disponivel em <https://nuestromundoatravesdelasrevolucio
nes.wordpress.com/2015/11/06/la-primavera-arabe-2010-2015/>.
Acesso em 12 dez. de 2019.

Flgura 5: Prlmavera Arabe II, 2010

Fonte: Dlspomvel em <https: //essaseoutras com.br/primavera-arabe-
resumo-dos-conflitos-e-especial-tv-cultura-video/>. Acesso em 12
dez. de 2019.
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Figura 6: Comicio pelas Diretas, Curitiba

Comielo pelas diretas na Boca Maldita, em' Cuﬂ(!ba

Fonte: Disponivel em < https://www.gazetadopovo.com.br/vida-
publica/o-dia-em-que-a-ditadura-acabou-eiv5yoZeulz8kialpnuvu?
véde/>. Acesso em 19 dez. de 2019.

Flgura 7: Os cara- pmtadas

Fonte: Disponivel em <https://istoe.com.br/primeiro-
impeachment/>. Acesso em 19 dez. de 2019.

Figura 8: Movimento dos Trabalhadores Sem Teto

Fonte: Dispomvel em <https.//www.redebrasﬂatual.Com.br/cidada
nia/2017/11/cumprida-com-louvor-marcha-do-mtst-conquista-
promessa-do-governo-alckmin-1/>. Acesso em 19 dez. de 2019.
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Inicialmente, considerando que o enunciado em
Foucault (2012), ndo possui carater intrinsecamente
verbal, mas caracteriza-se por responder a determinadas
condi¢des de emergeéncia, ser enunciado a partir de uma
posicao sujeito e adquirir uma existéncia material
inscrita no interior de um dominio associado, podemos
afirmar que as imagens apresentadas, mesmo aquelas
que nao possuem texto verbal siao enunciados,
produzidos em temporalidades distintas. A produgao de
tais enunciados, apesar de ocorrer em periodos
diferentes, relacionarem-se a momentos historicos e
sociais diversos, apresentam regularidades que podem
nos ajudar a construir o processo histérico do que é
enuncidvel ao se registrar movimentos sociais.

Na Figura 1, temos uma reprodugao da tela O
socialista, de Robert Koehler, produzida no século XIX
(1883 ou 1885); encontra-se exposta no Museu Historico
Alemao, em Berlim. Na figura 2, reproduzimos parte de
um afresco intitulado Indtstria de Detroit, concluido em
1933, pelo muralista mexicano Diego Rivera. O afresco
decora o patio dos jardins do Instituto das Artes de Detroit
e suas imagens reproduzem variadas cenas da industria
da cidade, bem como as etnias que formam a cultura
norte-americana e constituem a sua forga de trabalho.

A regularidade existente entre a Figura 1 e a Figura
2 é a presenca das maos. De acordo com Korff (1992), a
mao simboliza o trabalho manual que sé pode ser
desenvolvido pelos homens, por isso, essa parte do
corpo ¢ tida como aquilo que diferencia os seres
humanos das demais espécies. Nao obstante, desde as
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tradi¢Oes visuais europeias e ao longo da historia, as
maos compdoem diversas imagens.

Sabemos os objetos artisticos ndo sdao produgoes
aleatdrias, mas articulam-se a conjuntura cultural,
histdrica e social; assim, as condi¢gdes de emergéncia da
pintura de Koehler [Figura 1], bem como do afresco de
Rivera [Figura 2] assentam-se na luta entre as classes
numa estrutura social burguesa, em que de um lado,
tém-se os donos do capital; do outro, a classe operaria,
cuja forca de trabalho estd centrada nas maos. Ao
observarmos atentamente o sujeito que ocupa o primeiro
plano na pintura de Koehler, notamos que ele traz as
duas maos fechadas, de modo que podemos pensar que
a forca de seu trabalho nao esta disponivel até que os
patroes aceitassem, por exemplo, negociar melhores
condi¢oes de trabalho. Se considerarmos que Robert
Koehler também ¢ o pintor da tela A greve, de 1886, na
qual ilustra uma revolta proletaria, podemos inferir que
na Figura 1, o brago erguido sinaliza luta, ou que o
sujeito inserido naquela posic¢do social resiste.

Ja na Figura 2, no trecho reproduzido do afresco,
destaca-se a classe operdria: embaixo, os trabalhadores de
uma fabrica aparecem trabalhando; suas maos estao
segurando seus instrumentos de trabalho; no alto,
encontramos varias maos, também fechadas; a presenga de
mais de uma delas pode ser representativo de um
movimento de classe, ou seja, as maos representam nao
apenas um sujeito, mas um grupo dos que ocupam a
mesma posicao. Considerando que Diego Riviera ficou
conhecido como um simpatizante do comunismo, o fato de
as maos de seu afresco estarem fechadas tanto podem
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ressaltar o trabalho, quanto também podem simbolizar a
resisténcia. Assim, tanto a Figura 1, quanto a Figura 2 foram
produzidas por enunciadores inscritos numa posicao social
favoravel a classe trabalhadora, ou, historicamente um
posicionamento politico-partidario de esquerda.

Desse modo, quando movimentos sociais emergem
na contemporaneidade, aflora-se a memoria coletiva da
luta entre as diferentes classes sociais, ainda que naquele
momento, a configuragao social ja se apresente de modo
distinto; a rua tende a ser ocupada pela classe que se sente
em desvantagem, por isso mesmo € que precisa resistir.

Por inscrever-se na ordem discursiva produtora do
sentido da resisténcia, o gesto feito pelos trabalhadores
da Figura 1 e Figura 2, torna-se bastante eficaz em
direcionar a interpretacdo, ou seja, seus sentidos
conseguem se pulverizar para além do contexto no qual
foi inicialmente produzido. Assim, na Figura 3, a
materialidade repetivel do punho cerrado e erguido,
direciona a produg¢do do mesmo sentido, sé que dessa
vez, as classes sdao outras: brancos e negros. Como a
histéria comprova os brancos estadunidenses [mas nao
sO esses] ocupavam uma posicao privilegiada, logo, ¢
com eles que a resisténcia emerge. Ao ser feito pelos
atletas que subiram ao pddio, o gesto dos Panteras Negras
entrou para a historia como um dos mais emblematicos
simbolos de resisténcia. Nesse sentido, o braco erguido
com o punho cerrado passou a permitir a leitura do
posicionamento resistente para além da luta de classes,
passando, definitivamente, para o universo da contestagao
social, ndo s6 nos esportes como também em outros
ambitos. Em todo o mundo o gesto foi repetido inimeras
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vezes: em Portugal, o jogador do Benfica, Eusébio,
considerado o maior atacante do pais comemorava seus
gols levantando o punho com a mao cerrada; no Brasil, o
gesto também foi constantemente repetido por Socrates,
do Corinthians, e por Reinaldo, do Atlético Mineiro.

Se fizermos uma busca online pelas imagens da
Primavera Arabe, notamos que ganharam destaque
aquelas nos quais os manifestantes erguem os bragos
com o punho cerrado, como mostramos nas Figuras 4 e
5. O mesmo acontece com os registros dos movimentos
sociais brasileiros que aparecem nas Figuras 6,7 e 8. E bom
observarmos, ainda que, em grande parte dos registros
dos movimentos populares que mostramos aqui,
associam-se as palavras protesto, luta, e tensao social.

Sendo assim, podemos considerar que neste século
XXI, a ordem discursiva produtora do sentido da resisténcia
compde-se da confluéncia entre corpo, verbo e imagem,
sendo o corpo de brago erguido e punho fechado um dos
icones mais reincidentes nos registros de uma manifestagao
popular, nos mais diversos lugares do mundo. Os sentidos
perpetuados na histéria advém de uma natureza que é
semioldgica, ou seja, a juncao de materialidades distintas e
repetiveis orienta o olhar social conduzindo-o a interpretar
determinados registros como resisténcia.

3. AS MANIFESTACOES A FAVOR DA EDUCACAO

BRASILEIRA: O CORPO E A RESISTENCIA
CONTEMPORANEA

Todo movimento social suscita a produgao de
aprendizagens e de saberes advindos das “praticas que
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se desenrolam no ato de participar, tanto para os
membros da sociedade civil, como para a sociedade mais
geral, e também para os 6rgaos publicos envolvidos —
quando ha negociagdes, didlogos ou confrontos”.
(GOHN, 2011, p. 333). Ao exercerem pressao na
sociedade, de forma direta ou indireta, os movimentos
sociais sd0 0s responsaveis por concretizar agdes
variadas, nao s6 mobilizagOes, marchas e passeatas, mas
também dentincias e até mesmo grandes negociagdes.
Ao longo da histéria, os diversos movimentos
sociais contribuiram tanto para a organizagao, quanto
para a conscientizacdo da sociedade, especialmente
porque foram/sao os responsaveis por concretizarem em
agOes praticas - de pressao ou de mobilizagao - as
reinvindicacdes sociais. E relevante esclarecermos que os
movimentos sociais nao s6 se organizam como reagao as
necessidades sociais ndo atendidas, como também
podem ser desencadeados a partir de um processo
reflexivo sobre a prdpria condi¢ao do(s) sujeito(s) e de
toda sociedade. Assim, considerando que “a
possibilidade de resisténcia, para Foucault, nao é
essencialmente da ordem da dentncia moral ou da
reivindicacao de um direito determinado, mas da ordem
estratégica e da luta” (CASTRO, 2009, p. 387), os
movimentos sociais configuram-se como importantes
instancias nas quais a resisténcia se manifesta, porque
sdo eles que organizam de modo estratégico, as diversas
lutas que precisam ser travadas para se “promover
novas formas de individualidade, diferentes das que nos
sao impostas ha varios séculos”. (CASTRO, 2009, p. 289).
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De tudo isso, podemos inferir que o carater
histérico de um movimento social, o saber que ele
produz, as relagdes de poder que ele denota, as lutas
que ele trava, as escolhas lexicais que ele usa para
expressar a insatisfagdo e/ou fazer reivindicagdes e
também os gestos que seus integrantes fazem ao
ocuparem o espago publico, constroem sentidos para
esse movimento, revolvendo os sentidos de uma
memdria coletiva inscrita no social, de modo que,
sempre que um movimento social aflora, as lutas do
presente passam a ser ressignificadas.

igura 9: Manifestacoes em Vigcosa, MG

Fonte: Disponivel em < https://jornalggn.com.br/movimentos-
sociais/manifestacoes-brasil-clama-por-educacao-neste-15-de-
maio/>. Acesso em 07 jan. 2020.
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Figura 10: Mamfestagoes na Av. Pauhsta

Fonte: Disponivel em <https://exame.abril.com.br/brasil/veja-fotos-
e-videos-dos-protestos-contra-os-cortes-na-educacao/>. Acesso em
07 jan. 2020.

As cenas retratadas acima foram selecionadas do
noticidrio online que registrou as manifestacoes a favor
da Educagao em nosso pais, no ano de 2019. Ambas
foram selecionadas a partir de uma ferramenta de busca
da internet e pertencem a sitios diferentes, sendo,
respectivamente, JORNALGGN.COM.BR, ao registrar a
manifestacdo ocorrida na cidade mineira de Vigosa; e
portal EXAME.ABRIL.COM.BR, na cobertura das
manifestacdes na Avenida Paulista, na cidade de Sao
Paulo. Uma e outra sao fotos tiradas das manifestacdes
do dia 15 de maio.

Nas Figuras 9 e 10, repetem-se as mesmas
regularidades observadas no registro de outras
manifestagdes sociais; tais quais as imagens
apresentadas do registro da Primavera Arabe, do
movimento das Diretas Ja, da geracdo dos Caras
Pintadas e do MTST: a camera flagra ao fundo o coletivo
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e evidencia no primeiro plano, o corpo do sujeito com o
brago erguido e o punho fechado. O que elas trazem de
diferente é o fato de que a classe flagrada é a dos
estudantes. O pertencimento a classe estudantil ¢
construido por outros icones — mochilas, livros e
cadeiras escolares — que aparecem em ambas imagens.
Os sujeitos fotografados pelas lentes sdo jovens, tais
quais os Caras Pintadas, contudo, os jovens das
manifestagdes brasileiras contemporaneas a favor da
Educagao nao pintaram o rosto com tragos verde e
amarelo, como aqueles fizeram, ja que, em 2019, essas
cores sao as usadas pelo governo Bolsonaro ao qual as
manifestagOes se opuseram.

As imagens que apresentamos, [Figuras 1 a 10]
pertencem a temporalidades distintas, no Brasil e no
mundo: a pintura de Koehler e o afresco de Riviera
refletem confrontos entre patroes e empregados, lutas
em evidéncia no século XIX e inicio do século XX; no
Brasil dos anos 80 e 90, respectivamente, 0 movimento
das Diretas Ja reivindicava o voto direto, enquanto os
jovens que ocuparam as ruas no movimento Caras
Pintadas buscavam a deposicaio de um governo
corrupto; ja na contemporaneidade, nas manifestagoes
da Primavera Arabe, a luta era contra governos
ditatoriais e nas manifestagdes brasileiras a favor da
Educagao, no Brasil, o brago erguido com o punho
fechado denota a resisténcia da classe estudantil aos
cortes anunciados pelo governo.

Apesar de as temporalidades serem distintas, o
icone flagrado e evidenciado é o mesmo e, por isso,
consideramos que o brago erguido com o punho
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fechado, ao mesmo tempo em que rememora sentidos
anteriores, também passa a ser ressignificado na
contemporaneidade; isto €, nas manifestagoes brasileiras
favoraveis a Educagao, em 2019, esse icone compde a
resisténcia da classe dos estudantes as agdes
governamentais que em nada lhes favoreciam.

Disso, compreendemos que os movimentos sociais, ao
se inscreverem na histdria, inscrevem também seus icones
“em toda a extensao de sua dispersao, em toda diversidade
de suas ramificacoes, em toda profundidade de sua
sedimentacao.” (COURTINE, 2013, p. 127). A regularidade
no uso do gesto icone esta inscrita na ordem do discurso,
quando se quer retratar a resisténcia dos sujeitos
envolvidos em um movimento e/ou manifestacao social.

Desse modo, podemos considerar que no conjunto de
todas as imagens apresentadas, produz-se uma harmonia
por meio do reconhecimento do discurso historicamente
construido sobre a resisténcia — em distintos periodos de
tempo, ao se registrar uma manifestagao social, flagrar-se-
a pelo menos um sujeito com o brago erguido de punho
fechado. Ha assim, uma ordem discursiva que norteia o
registro desses movimentos, rege a ordem de nosso olhar
para esses registros, a0 mesmo tempo em que direciona
nossa interpretagao dos sentidos sobre os mesmos.

Ainda, nessa disposi¢ao, o corpo do sujeito é tido
como espago de construgao e produgao do sentido da
resisténcia: ao erguer o brago com o punho fechado, o
corpo legitima-se como a oposicao, ocupa as ruas,
protesta e acaba capturado pelas lentes que registram
uma manifestagao. Por conseguinte, o proprio corpo é
discursivizado como resisténcia.
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CONSIDERACOES

Neste texto propusemos uma analise dos sentidos
produzidos pelo corpo do sujeito com o brago erguido de
punho cerrado em duas imagens das manifestagoes
brasileiras a favor da Educacao em 2019, observando dois
registros feitos no dia 15 de maio, pelo Jornal GGN e
portal EXAME.ABRIL. As imagens estao disponiveis na
internet e foram recortadas a partir de uma busca online.

Partimos do principio de que os sentidos
produzidos pelas imagens em questdao fossem
resgatados na “articulacao do tratamento da imagem
com a dimensao historica” (SARGENTINI, 2011, p. 116).
Para tanto, elencamos uma série de imagens da
cobertura de diferentes manifestacbes ocorridas nos
séculos XX e XXI, no Brasil e no mundo, além de uma
pintura de Robert Koehler e a reproducao de parte de
um afresco de Diego Riviera.

Para Courtine (2013, p. 33), “toda vez que se
interroga o que faz presenga e sentido no campo do olhar
dos individuos em um momento histérico qualquer,
toda vez que se tenta reconstruir como eles interpretam
aquilo que percebem, existe, necessariamente, uma parte
semiologica.” Mediante 1SS0, recorremos as
contribui¢des da Semiologia Histdrica para revolver o
processo historico de formagao daquilo que é enunciavel
quando se pretende registra um movimento e/ou
manifestagao social na contemporaneidade.

Ao observarmos imagens de diferentes temporalidades,
notamos que o gesto de erguer o bragco com o punho
cerrado estd inscrito em uma memoria coletiva: no século
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XIX, as maos definiram-se como simbolo da classe
trabalhadora, na luta entre patrdes e empregados; nos
séculos seguintes, ao se registrarem movimentos sociais,
em diferentes lugares do mundo, tornou-se regular
capturar, em pelo menos uma das imagens, pelo menos
um sujeito com o braco erguido de punho cerrado.

Por conseguinte, reconhecemos a existéncia de um
fio discursivo costurando as relagdes socio-histéricas,
regendo a ordem do nosso olhar e conduzindo a
interpretacao dos sentidos de modo que, ao ocupar o
espaco publico da rua para protestar, o corpo do sujeito
¢ discursivizado como resisténcia.

REFERENCIAS:

ALBUQUERQUE, E. M. Design grafico em tempos de
ativismo. 131f. Dissertacdo (Mestrado em Design) -
Centro de Artes e Comunicacdo. Universidade
Federal de Pernambuco, Recife, 2018.

CASTRO, E. Vocabuldrio de Foucault — Um percurso
pelos seus temas, conceitos e autores. Tradugao
Ingrid Miiller Xavier; revisao técnica Alfredo Veiga-
Neto e Walter Omar Kohan. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2009.

COURTINE, J-]J. Decifrar o corpo: pensar com Foucault.
Tradugao de Francisco Moras. Petropolis, RJ: Vozes,
2013.

31



FOUCAULT, M. Arqueologia do Saber. Traducao Luiz
Felipe Baeta Neves. 8. Ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2012.

GOHN, M. da G. Teorias dos movimentos sociais:
paradigmas classicos e contemporaneos. 5. ed. Sao
Paulo: Edi¢oes Loyola, 2006.

O protagonismo da sociedade civil:
movimentos sociais, ONGs e redes solidarias. 2. ed.
S3o Paulo: Cortez, 2008.

. Movimentos sociais na contemporaneidade.
Revista Brasileira de Educacdo v. 16, n. 47, mai.-ago.
2011.

KORFF, G. From Brotherly Handshake to Militant
Clenched Fist: On Political Metaphors for the
Worker’s Hand. Internacional Labor and Working.
Columbia University. New York City, 1992.

LACLAU, E. Os Novos Movimentos Sociais e a
Pluralidade do Social. Texto apresentado no
workshop promovido pelo CEDLA-Centro de
Documentacao Latino-Americano em Amsterda,
Holanda, em outubro de 1983. Publicado
originalmente na revista do CEDLA, Latin American
Studies, n° 29, organizado por David Slater.
Disponivel em <http://www.anpocs.org.br/portal/
publicacoes/rbcs_00_02/rbcs02_04>. Acesso em 20 de
nov. de 2019.

MATOS, F. Um Olhar Sobre as Representag¢des Sociais e
a Imagética na Andlise do Espago Geografico.
Revista ACTA Geografica, Boa Vista, v.11, n.25,
jan./abr. de 2017.

32



MELOQO, P. R. 25 anos do MST: um breve historico de sua
visibilidade midiatica. Revista Memoria em
movimento, v. 03, n. 03, p. 1 - 19, s/d.

TELLES, V. Experiéncia do Autoritarismo nas Praticas
Instituintes: Os Movimentos Sociais em Sao Paulo
nos Anos 70. Dissertacdo. (Mestrado em Sociologia)
—Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1985.

SARGENTINI, V.M.O. Contribui¢des da Semiologia
Historica a Analise do Discurso. In: PIOVEZAN], C.;
CURCINGO, L.; SARGENTINI, V. (Organizadores).
Discurso, semiologia e historia. Sao Carlos: Clara
Luz, 2011. P. 107-126.

33






PORTAS PRETAS:
INTERAFROICONICIDADES AO SUL DO CORPO

Elizete de Souza Bernardes
Solange Christiane Gonzalez Barros

ALGUMAS PORTAS DE ENTRADA

Figura 1: Contetdo publicado no jornal Didrio dos Campos?

4 — Hoje é “Dia da Aboligio da
va coluna presta a sua sincera
siegra, ma figura da impoluta e bel
um lindo ¢ sensual produto do

Fonte: Instagram @sagradofeminista

Em 13 de maio de 1989, mais de um século apds a
Lei Aurea, uma nota jornalistica trouxe um enunciado
que vendia um produto: o corpo da mulata, belo, sensual
e disponivel no mercado do sexo (Figura 1):

2 Imagem e texto publicados no jornal Didrio dos Campos (Ponta
Grossa, Parana), no dia 13 de maio de 1989 (apud Instagram
@sagradofeminista). Entramos em contato com o jornal a fim de ter
acesso ao arquivo, porém, nao obtivemos resposta.
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Hoje é “Dia da Aboli¢ao da Escravatura”. Esta educativa
coluna presta a sua sincera homenagem a gloriosa raca
negra, na figura impoluta e bela mulata, Regina
Tanganika; um lindo e sensual produto do muito que
restou da escravidao.

Viu s6? Nao fosse a Princesa Isabel, que ha 101 anos
assinou a Lei Aurea, hoje em dia a gente nio poderia
estar transando com uma crioula como ela, livremente,
sena agio; né meus irmaos?....

Um século antes, os jornais em seus classificados
traziam os antincios de venda de corpos escravizados: os
signos corporais diziam sobre a destreza, a forga, a
servidao, a docilidade. Em 1989, um veiculo jornalistico
presta esse desservigo. Com efeito, ali, o corpo da mulher
negra € discursivizado como “um produto”, na medida
em que ele é desprovido de humanidade, endossando,
dessa maneira, praticas violentas® que historicamente
interseccionam trés vetores: Mulheres, raca e classe. Nesse
sentido, Angela Davis (2016) nos auxilia a entender
como ser mulher e negra, desde a época da escravidao, é
duplamente implicado em barbaries:

As mulheres também sofriam de forma diferente, porque
eram vitimas de abuso sexual e outros maus-tratos
barbaros que s6 poderiam ser infligidos a elas. A postura
dos senhores em relacdo as escravas era regida pela

3 Este artigo se insere no ambito das reflexdes propostas pelo Grupo
de Pesquisa, intitulado: “Discurso, Memdria e Violéncia”, inscrito no
Diretério dos Grupos de Pesquisa do Brasil (http://dgp.cnpq.br/
dgp/espelholinha/2215433480155894608513) e coordenado pelos
professores doutores Marcos Lucio de Sousa Goéis (UFGD) e Elizete
de Souza Bernardes (IFMS).
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conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como se
fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e
reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres, elas
eram reduzidas exclusivamente a sua condicdo de
fémeas. (DAVIS, 2016, p. 19).

A partir dessas observagdes, questionamos como a
poesia de Cristiane Sobral ressignifica praticas
discursivas que, diacronicamente, tem visto e
discursivizado o corpo da mulher negra. Para tanto, nos
debrugamos sobre o poema Luxuria (SOBRAL, 2015).

Ademais, metodologicamente, trabalharemos com
um deslocamento da nogao proposta por Jean-Jacques
Courtine (2013; 2011) a respeito da intericonicidade. Para
nossas discussoes, marcamos esse didlogo entre imagens
ja-vistas com a inser¢cao do sufixo afro. A
interafroiconicidade é, assim, as imagens de Africa que
estdo inscritas em uma série de outras imagens afro e, a
partir desse agenciamento da raga, produzem sentidos.

Vale lembrar ainda que os discursos que atravessam
essas imagens sao também historicos. Neste sentido, “A
palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de
curso, de percurso, de correr por, de movimento. O
discurso € assim a palavra em movimento, pratica de
linguagem” (ORLANDI, 2002, p. 15).

E justamente a questio da linguagem um dos
pilares para falarmos sobre um conceito de literatura
afro-brasileira, segundo Eduardo Assis Duarte (2019).
Com efeito, o professor afirma que, ao lado da autoria,
da tematica, ponto de vista e o publico, a linguagem é
fundamental para entendermos a “quebra de contrato”.
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E assim que o “discurso afrodescendente busca a ‘ruptura
com os contratos de fala e escrita ditados pelo mundo
branco’ objetivando a configuracao de “‘uma nova ordem
simbdlica’, que expresse a ‘reversao de valores” (Zila
Bernd [1988: 22, 85, 89] apud Duarte, 2019).

Dessa maneira, o artigo tem como objetivo a analise
semioldgica do corpo da mulher negra e seu
deslocamento de (efeitos de) sentidos na poesia de
Cristiane Sobral. Para tanto, nosso texto ¢ dividido em
trés sec¢Oes: na primeira, buscamos, a luz da Analise do
discurso de orientacdo francesa (doravante AD),
estabelecer nosso aporte tedrico; em seguida, refletimos
como a vagina da mulher negra se inscreve numa linha
historica a partir do avental de hotentote. Por fim, o poema
Luxiiria serd analisado como materialidade discursiva
que desloca os sentidos postos numa linha
interdiscursiva, nos direcionando ao sul do corpo da
mulher negra para pensarmos violéncias historicas que
se inscrevem na vagina preta.

PORTAS DE ANALISE

A Analise de discurso nestes 50 anos de sua
emergéncia em territério francés sofreu muitos
deslocamentos, desde seu objeto de estudo até seu
aporte teorico-metodoldgico. Com efeito, se na AD de 69,
os analistas se voltavam para o discurso verbal e politico,
atualmente e para além da lingua de Moliere, a
pluralidade de objetos de analise discursiva é extensa.
Aliado ao verbal, o ndo verbal (imagens — tanto fixa
quanto em movimento —, voz, gestos, sons, corpo, etc.)
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se aproxima do centro das reflexdes discursivas, uma
vez que a producdo de sentidos se constitui nesse
sincretismo entre signos de diferentes ordens.

A disciplina, ressaltamos, ainda que tenha sofrido
alguns deslizamentos, nao deixa de ser uma drea de
intersecado de trés grandes dominios, a saber: a
Psicandlise, a Historia e a Linguistica. Assim, aos
analistas de discurso cabe refletir sobre como o dizer em
curso (discurso) na histdria assinala os lugares ocupados
pelos diferentes sujeitos. Para este texto, iremos nos ater
aos dois ultimos campos do conhecimento, a
Lingua(gem) e a Historia.

Com efeito, no inicio do século XX, Ferdinand
Saussure no Curso de Linguistica Geral nos antecipou
como a Lingua(gem), enquanto um grande dominio que
ultrapassa a lingua e seus signos verbais, seria objeto de
uma ciéncia que se dedicaria ao estudo da “vida dos
signos no seio da vida social [..] chama-la-emos de
Semiologia (do grego sémeifon, “signo”). Ela nos ensinara
em que consistem os signos, que leis o regem”.
(SAUSSURE, s\d, p. 24). Por essa razao, o corpo, mais
que um objeto discursivo, é um objeto semiologico, ou
seja, seus signos produzem sentidos.

A linguagem?*, cara a Linguistica e, sobretudo, a
Semiologia, também se constitui como um dos pilares

4 O professor Eduardo Assis Duarte (2019) resume os elementos que
distinguiriam a literatura afro-brasileira em: “Para além das
discussdes conceituais, alguns identificadores podem ser destacados:
uma voz autoral afrodescendente, explicita ou nao no discurso; temas
afro-brasileiros; construgdes linguisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de
transitividade discursiva, explicito ou nao, com vistas ao universo
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fundamentais para Um conceito de uma literatura afro-
brasileira (DUARTE, 2017). Isso porque,

A linguagem ¢, sem duvida um dos fatores instituintes
da diferenca cultural do texto literario. Assim, a afro-
brasilidade tornar-se-a também a partir de um
vocabulario pertencente as praticas linguisticas oriundas
de Africa e inseridas no processo transculturador em
curso no Brasil. Ou de uma discursividade que ressalta
ritmos, entonacdes e, mesmo, toda uma semantica
propria, empenhada muitas vezes num trabalho de
ressignificagdo que contraria sentidos hegemonicos na
lingua. (DUARTE, 2017, s./p.).

De forma que a literatura afro-brasileira, além de
trabalhar com os signos verbais, ird atualizar signos de
outras ordens, tais como, gestos, sons, ritmos a fim de
resgatar memorias de Africa e também imagens de 14,
por isso, interafroiconicidades. A discursividade afro-
brasileira estd, portanto, imbricada em “praticas nao
verbais, o verbo nao pode mais ser dissociado do corpo
e do gesto, a expressao pela linguagem conjuga-se com
aquela do rosto, de modo que nao podemos mais separar
linguagem e imagem” (COURTINE, 2011, p. 150).

Com efeito, marcar a raca na questao das
intericonicidades® (COURTINE, 2011) é um ato politico,

recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciagio
politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e
comeco”. (idem, s/p.).

5 “A intericonicidade supde, portanto, dar um tratamento discursivo
as imagens, supOe considerar as relagdes entre imagens que
produzem sentidos: imagens exteriores ao sujeito, como quando uma
imagem pode ser inscrita em uma série de imagens, uma arqueologia,
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sobretudo, frente a Historia que, ndo raras vezes,
branqueou as imagens que fazem parte de nossas
memorias ocidentais, desde Jesus Cristo loiro e de olhos
verdes até Cledpatra que, de negra retinta foi
representada em filmes como uma rainha branca. Em
nossa literatura brasileira, Machado de Assis foi pintado
e retratado por muito tempo nos livros didaticos como
um homem branco — quando muito, moreno. Assim,
quando propomos o trabalho com as interafroiconicidade
estamos refletindo sobre a necessidade de se considerar
“todo conjunto de memoria da imagem no individuo e
talvez também os sonhos, as imagens vistas, esquecidas,
ressurgidas ou fantasiadas que frequentam o imagindrio”
(idem, p. 160). (grifos nossos).

Alias, as analises discursivas e, sobretudo,
semioldgicas de imagens se justificam em razao do
acordo de olhares, que

Define posicdes de leitor abstrato que o espectador
concreto é convidado a vir ocupar a fim de poder dar
sentido ao que ele tem sob os olhos, isso vai permitir
criar, de uma certa maneira, uma comunidade — um
acordo — de olhares: tudo se passa entdo como se a
imagem colocasse no horizonte de sua percepgao a
presenca de outros espectadores possiveis tendo o
mesmo ponto de vista. (DAVALLON, 2010, p. 31).

De forma que, ao reivindicarmos uma
interafroiconicidade, estamos falamos de uma ruptura

de modo semelhante ao enunciado em uma rede de formulag¢des, em
Foucault”. (COURTINE, 2011, p. 160).

41



desse acordo dos olhares que historicamente foi dirigido
ao corpo negro. A exemplo do conceito de uma
Literatura afro-brasileira, cujos crivos do ponto de vista
e da autoria sao essenciais para conceituarmos o seu
carater, as imagens postas pela poesia de Cristiane
Sobral fazem deslizar alguns acordos e permite a criagao
de outros contratos de fala e de olhares.

PORTAS ESCANCARADAS: O AVENTAL DE
HOTENTOTE

Em mnossas memorias imagéticas, ou numa
construgdo ocidental de imagens, simbolos e icones,
quando falamos de Vénus, logo nos reportamos a Vénus
Adormecida, pintada por Giorgione (1507-1510) ou a
Vénus de Urbino (1538), pintada por Ticiano. Aqui e 14,
a deusa mitoldgica do amor, Vénus, é retratada como
uma mulher nua, de pele alva e branca, cabelos longos,
que se deita num paraiso e numa espécie de cama
suntuosa, respectivamente. Em intericonicidade, essa
mesma pose e gestualidade de uma mulher nua,
podemos encontrar em Olympia (1863), de Edouard
Manet. Aqui, trata-se de uma prostituta. Nas trés
imagens de corpos femininos, nus e brancos, suas maos
pousam levemente sobre a vulva, escondendo-a.
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Figura 2: Vénus de Urbino, por Ticiano (1538)

Fonte: Disponivel em <https://noticias.universia.com.br/ destaque/
noticia/2014/03/21/1089854/renascimento-venus-urbino-
ticiano.html>. Acesso em 23 jul. 2019.

Figura 3: Olympia, por Edouard Manet (1863)¢

: wandovsiy
Fonte: Disponivel em <http://www.musee-orsay.fr/en/collections/
works-in-focus/search.html?no_cache=1&zoom=1&tx_dam
zoom_pil%5BshowUid%5D=4042>. Acesso em 23 jul. 2019.

¢ Olympia, 1863, de Edouard Manet. Oleo sobre a tela; Altura: 130,5,
Largura: 190 cm. Exposta no Museu de Orsay, em Paris, Franca.
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Ao descer para o Sul, encontramos a Vénus Negra.
Essa mulher, Saartjes Baartman, da tribo Hotentote, na
Africa, foi levada aos circos e feiras europeias como pega
de exposicao e exibicao de seu “corpo exdtico”. Seu
bumbum avantajado com grande concentragao de
gordura, suas medidas do cranio e seus grandes labios
vaginais serviram, por exemplo, para legitimar um
discurso cientifico que afirmava a inferioridade da raca
negra, no inicio do século XIX.

Nesta época, vale ressaltar, duas das condigdes
histoéricas que permitiram a circulagao desse discurso
foram: os estudos inspirados pela drea da ciéncia
intitulada Frenologia, cujos desdobramentos encontramos
nas reflexdes do criminologista César Lombroso; e as
teorias da evolugao da espécie, de Charles Darwin. Com
efeito, a partir do corpo externo era possivel ler o homem
interno. Assim, as inscrigdes no corpo (tatuagens,
marcas, etc.), medidas, anomalias e deficiéncias
corporais poderiam ser lidas como sinal de castigo,
degenerescéncia, carater, entre outras qualidades morais
do individuo. Haveria, assim, como no Reino Animal,
homens mais evoluidos que outros.

Nessa conjuntura, o corpo da Vénus Negra é um
lugar de inscri¢do de acontecimentos discursivos. Na
pelicula homonima (KECHICHE, 2010), embora todo o
seu corpo seja espetacularizado nas feiras europeias, um
dos pontos que punge é a sua vulva ou, como era
chamada, o avental de hotentote. Ao longo da narrativa,
Saartjes Baartman é submetida a exibi¢des animalescas
e, dentro de uma jaula, seu “exotismo” — que perpassa as
medidas corporais e atinge suas raizes identitarias, como
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a danga — se manifesta. Entretanto, aos poucos, essas
apresentagoes calcadas apenas no seu corpo como um todo
perde interesse do publico. Este nao estava mais satisfeito
com o espetaculo. A medida que o corpo da Vénus Negra
nao atraia mais tanto os olhares, a curiosidade se volta para
ver os grandes labios vaginais da Hotentote.

Como nao € dificil de imaginar, no final do filme, o
destino da Vénus Negra € a prostituigao. Ali e ao sul do seu
corpo, uma infecgdo venérea se instaura, enxotando a Vénus
Negra da casa de cortesas e empurrando-a para rua. Da casa
para a rua, do segredo para o espetaculo, do privado ao
publico, a vulva da Vénus Negra movimenta olhares e dizeres
e a encarcera cada vez mais na jaula do barbaro, ou seja,
daquele desprovido de humanidade (TODOROV, 2010).

Em didlogo com outras imagens, de outras Vénus,
aqui no Brasil encontramos a Figura feminina deitada
(1930), de Lasar Segall. O pintor nos apresenta, em sua
exposicao “Poéticas do Mangue”, as mulheres que
oferecem seus prazeres carnais nessa regiao do Rio
Janeiro. Como ja esperdvamos, a Olympia (Figura 3) se
espreita nessa imagem e encarna a “mulata brasileira,
cravo e canela”. Mais que a Olympia, a Vénus Negra se faz
presente na imagem (Figura 4).

Em outras palavras, ainda que a gestualidade
corporal da Figura 4 se assemelhe a Vénus de Urbino ou
a Olympia, estabelecendo entre essas imagens uma
intericonicidade, ou seja, uma linha de memdria de
imagens ja-vistas, ha outros signos que nos saltam aos
olhos e singulariza essa mulher dentro de outra linha
intericonica de imagens.
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1930)

Figura 4: Figura feminina deitada, por Lasar Segall (

4 Y S A L .
Fonte: Disponivel em <http://www.timeout.com.br/sao-
paulo/arte/events/984/>. Acesso em 27 jul. 2019.

Que mulher é essa? Uma mulher negra, com sua pele
iluminada pela luz que entra da janela, como na Vénus de
Urbino, retratando as mulheres do Mangue do Rio de
Janeiro, bairro que ficou conhecido historicamente como o
lugar da prostitui¢ao carioca. Além disso, ao contrario das
Figuras 2 e 3, essa terceira mulher ndo esconde sua vagina
com as maos — da mesma maneira que a Vénus Negra nao
tinha o direito de escondé-la no filme. O olhar do pintor
escancara como se vé esse corpo e, portanto, como se deve
dizer sobre esse corpo, sobre essa mulher. As
interafroiconicidades, afinal, nos mostram outros discursos
e praticas. Ou seja, o avental de hotentote e a Figura
feminina deitada (Figura 4) dao a ler a moralidade daquelas
mulheres — negras e tarjadas de “prostitutas” a partir
também de seus signos corporais.
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Apds a morte da Vénus Negra, o corpo de Saartijes
Baartman é recolhido pelos médicos a fim de proceder a
estudos frenoldgicos. Seu corpo foi dissecado,
transformado numa estatua de gesso e seu esqueleto e
orgaos foram conservados a fim de serem exibidos em
Academias e museus. E assim que, logo no inicio do
filme, no auditorio da Real Academia de Medicina, em
Paris, a estdtua em gesso do corpo da Vénus Negra é
apresentada. O avental das hotentotes serve de ponto de
partida para o discurso do médico:

Nao ha nada mais famoso na histéria natural que o
avental das hotentotes. E ao mesmo tempo, algo nunca
foi tao contestado. Alguns negavam a existéncia, outros
diziam que era arte e capricho, e dentre os que viam
como uma forma natural, hd tantas opinides, quanto
autores, sobre a parte dos 6rgaos e seu desenvolvimento.
Mas essas incertezas devem dar lugar a fatos positivos.
Tenho a honra de apresentar a Academia os érgaos
genitais desta mulher. Preparei de forma a nédo deixar
davida sobre a natureza do seu “avental”. [...]. Os
grandes labios pouco pronunciados interceptam os
pequenos com 10 cm de comprimento, do angulo
superior desce uma proeminéncia cilindrica de 5 cm de
altura por 2 de largura, cuja extremidade aumenta,
bifurca e se prolonga como duas pétalas carnudas,
rugosas, com 5 cm de altura, por 5 cm de largura. Esses
apéndices fazem junto uma figura de coragdo, cujos
I6bulos sao estreitos e longos, e o meio seria ocupado
pela abertura da vulva. Deve ficar claro para quem quiser
comparar essas partes com as mulheres europeias
analogas que os dois lébulos carnudos que formam o
“avental” sdo compostos, na parte alta, pelo prepticio do
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clitéris e todo resto é composto somente pelos pequenos
labios. O interior da vulva e o ttero nao tem nada de
particular. [...] (KECHICHE, 2010).

Figura 5: O avental das Hotentotes

Fonte: KECHICHE, 2010

Como ja mencionado, o estudo sobre a vulva das
hotentotes a fim de decifrar a moralidade dessas
mulheres, também aparece no tratado sobre La femme
criminelle et la prostituée, escrito por César Lombroso e
Guilhaume Ferrerog em 1895. Ao descrever sobre os
orgdos genitais das prostitutas, submetidas ao seu
estudo, Lombroso destaca que, ao contrario do que se
acreditava, “a profissaio nao dilata, nem deforma a
vagina; ha as novas prostitutas, com vagina dilatada e
vice-versa” (LOMBROSO et all, 1895, p. 279). E encerra o
caso do estudo das genitdlias das mulheres prostitutas
aludindo aos labios vaginais das Hotentotes:

Pour démontrer I'importance atavique de ces anomalies,
nous appelons l'attention sur l’anomalie des petites
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levres des Hottentottes, qui constituent um organe
nouveau; cette anomalie se recontre également dans 33%
des femmes normales eurepéennes, mais cela doit
s’attribuer a I’acconchement; elle est ici I’exception plutot
que la regle’. (LOMBROSO et all, 1895, p. 279).

Neste tratado de Lombroso e Ferrerog (1895), as
caracteristicas da vagina das mulheres Hotentotes sao
comparadas as das mulheres brancas, sendo que, neste
altimo caso, a legibilidade da vulva é a de que se trata de
uma anomalia provocada pelo parto, sendo, portanto, uma
excecao — distintamente do caso das Hotentotes. Assim,
quando partimos do especifico para o geral do livro, a
producao de sentidos que se estabelece é a vinculagao desse
lugar do corpo da mulher negra com a sua sexualidade.

De modo que historicamente a vagina ¢ um lugar
de inscri¢do dos acontecimentos, discursos e praticas.
Conforme resenhou Bernardes (2017), a vagina por
muito tempo foi lida a partir de uma légica masculina,
cujo modelo a ser seguido, comparado e legitimado seria
em relacdo ao pénis. Nesse sentido, a vagina sera lida
como imperfeita e inferior, uma vez que em nada tem a
ver com a genitalia masculina. No século XVIII, a vagina
ganhou uma legibilidade de ser um 6rgao exclusivo da
mulher, fundamentando diferencas sociais (RINALDI,
2009). O ventre, antes visto como um falo invertido,

7 Para demonstrar a importancia atavica dessas anomalias, nds
chamamos a aten¢do sobre a anomalia dos pequenos labios das
Hotentotes, que constituem um o6rgao novo; esta anomalia se
encontra igualmente em 33% das mulheres europeias, mas isto deve
se atribuir ao parto; a anomalia é aqui a exce¢do mais que a regra.
(tradugdo nossa).
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passou a ser denominado como madre e, mais tarde,
utero (DEL PRIORI, 2004); os ovarios, antes chamados
de testiculos femininos (DEL PRIORI, 2004), no final do
século XIX, toma posicao central para diagnosticar
distarbios comportamentais, como a histeria e os
excessos sexuais, conforme Rinaldi (2009). A vagina é
um tabu, lugar perigoso, misterioso, € o canal por onde
o sangue menstrual, igualmente, construidos por esses
adjetivos, escorrerd. A vagina é a parte da mulher mais
“obscena”, sim, porém, é o lugar onde guardamos o
prazer sexual revelado pelo clitoris, dai, dizer que esse
orgao feminino desperta, a0 mesmo tempo, “fascinio e
temor” (ENGEL, 2004, p. 345). Essa mesma perplexidade
causada pelo corpo(-vagina) feminino era proporcional ao
seu sujeito: ndo € por menos que, entre os séculos XVI e
XVIII, segundo assegura Del Priori (2004), a medicina
transformava a mulher em um ser cheio de perigos,
mistérios, magias, incompreensdes, etc. em funcao de todo
desconhecimento que cercava sua biologia e fisiologia.
Entretanto, quando consideramos as vaginas das
mulheres pretas, vemos que as histdrias sao outras e
podem ser atravessadas por distintas formas de
violéncias. No discurso juridico, por exemplo, a
virgindade que por muito tempo era crivo para
estabelecer a dignidade da mulher (mulher honesta
versus prostituta®) ndo é algo a se considerar quando nos

8 A retirada do adjetivo honesta do Cédigo Penal Brasileiro de 1940 foi
bastante tardia e aconteceu somente com o advento da Lei den. 11.106, de
28 de marco de 2005. Assim, a categoria dicotdmica de “mulher honesta”
e “prostituta” também caiu por terra, sendo a partir de entdo, estabelecido
que os direitos e garantias se destinam as mulheres.
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lembramos das mulheres pretas escravizadas (inclusive
sexualmente). Com efeito, se a condi¢ao de escravizado
“resulta numa tripla perda: perda de um ‘lar’, perda de
direitos sobre seu corpo e perda de estatuto politico”
(MBEMBE, 2018, p. 27), nao devemos nos esquecer que
no caso das mulheres negras escravizadas ha também a
perda de sua dignidade e liberdade sexual. Nao se
encaixando nas categorias de “mulher honesta” ou
“prostituta”, as tantas Vénus Negras se aproximam de
um objeto, desprovido de humanidade.

AS PORTAS DA LUXURIA

Luxaria: s.f 1 vico, magnificéncia (a propodsito de
vegetagOes) 2 segundo doutrina cristd, um dos sete
pecados capitais 3 comportamento desregrado com
relacdo aos prazeres do sexo; lascivia, concupiscéncia 3.1
cio (‘apetite sexual’) 4 etimol. Latim [uxurlae
‘superabundancia, excesso, luxo’. Sin\var ver sinonimia
de indecéncia e lubricidade. Ant ver antonimia de
indecéncia. (HOUAISS, 2009, p. 1204).

Nesta ultima secdo de nossas reflexdes, nos
propomos a pensar como a linguagem na Literatura
Afro-Brasileira ¢ fundamental para que haja o
rompimento de um contrato posto historicamente a
respeito dos sujeitos negros. Duarte (2019), dessa forma,
nos relembra como a mulher negra foi tramada em
discursividades pejorativas em nossa Literatura:

[...] quem n&o se lembra dos versos de Manuel Bandeira

(1990) “Irene preta, Irene boa, Irene sempre de bom
humor”? Ou da mulata assanhada, que nunca é mulher
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diurna, s6 noturna; nunca € espirito, sé carne; nunca €
familia ou trabalho, s6 prazer? (DUARTE, 2019, s./p.).

A quebra de contrato ou a atualizagao do acordo de
olhares sobre esse corpo da mulher negra na Literatura
Afro-brasileira ganha novos significados, a exemplo do
poema Luxiiria, de Cristiane Sobral, abaixo:

Luxtiria
Cristiane Sobral (2015)

Portas pretas solitarias
Lambem a rotina
Languidas, femininas
Com entradas imidas

Portas pretas
Ainda trancadas
Convidativas
Como orquideas deitadas

Linguas negras tesas
Pincelaram as portas pretas
Penetraram falanges de dedos
Escrutinaram o prazer

As portas pretas
Foram visitadas
Agora grutas molhadas
Escorrendo o mel da vida.

Com efeito, em Luxiiria, a vagina é metaforizada
como “portas”. Acompanhando o substantivo, o
adjetivo “pretas” d4 o tom da interafroiconicidade: a
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poetisa nao ira falar de quaisquer portas, mas
singularmente das “pretas”.

Ao lado da tematica eleita em Luxiiria, a autoria e o
lugar de enunciagao no\do discurso marcam o carater
afro-brasileiro deste poema. Cristiane Sobral ¢ uma
mulher, negra, atriz, poeta e em suas obras tem ocupado
um determinado lugar de fala. Vemos com ela que a
autoria estd “conjugada intimamente ao ponto de vista.
Literatura € discursivividade e a cor da pele sera
importante enquanto traducio textual de uma histdria
propria ou coletiva” (DUARTE, 2019, s\p.).

Nao se trata em Luxiiria do olhar colonizador do
senhor branco, da casa grande frente as vulvas pretas da
senzala, como no anuncio jornalistico que abriu este
artigo (Figura 1), como na historia da Vénus Negra, como
no Cortico que erotiza a “mulata” Rita Baiana® ou
escraviza o corpo servical, feio e sujo da Bertoleza',
como outros tantos exemplos. Cristiane Sobral faz
deslizar os sentidos na medida em que é o olhar da
mulher preta: € o seu ponto de vista — que também é um

9“[...] O chorado arrastava-os a todos, [...], desesperando aos que nao
sabiam dangar. Mas, ninguém como a Rita, sé ela, s6 aquele deménio,
tinha o magico segredo daqueles movimentos de cobra amaldigoada;
aqueles requebrados que ndo sabiam ser sem o cheiro que a mulata
voltada de si e sem a voz doce, quebra harmoniosa, arrogante, meiga
e suplicante”. (AZEVEDO, 2005, p. 76-87).

10"Bertoleza é que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula
suja, sempre atrapalhada de servigo, sem domingo nem dia santo
[..]1”. (AZEVEDO, 2005, p. 221). E ainda: "[...] Bertoleza devia ser
esmagada, devia ser suprimida, porque era tudo que havia de mal na
vida! Seria um crime conserva-la a seu lado! [...]"(idem, p. 246).
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ponto de vista compartilhado por uma coletividade — o
ponto de partida para discursivizar a tematica.

Em estreita relagao com as praticas vivenciadas por
mulheres negras, Luxiiria cumpre a fungao social de
movimentar discursos que circulam na sociedade a
respeito desses sujeitos. No primeiro verso, as portas
pretas solitirias funcionam como uma metonimia da
solidao da mulher negra ou sobre “Brancas pra casar,
mulatas para foder e negras para trabalhar”
(PACHECO, 2013). Nas portas pretas\ ainda
trancadas \ convidativas\ como orquideas deitadas, um dos
sentidos produzidos diz respeito aos abusos sexuais,
cujos nameros e estatisticas informam a cor majoritaria
das vulvas violentadas. Como se numa relagdo de
interafroiconicidade, essas portas pretas deitadas e
convidativas pudessem ser expropriadas de si, a
exemplo das mulheres escravizadas noutros tempos.

No dultimo verso, a despeito das histérias de
violéncias poetizadas nos versos anteriores, ha a ruptura
do contrato do olhar: das portas pretas solitdrias, trancadas
e escrutinadas no prazer, ha entdo as portas pretas visitadas,
molhadas e que escorrem o mel da vida. Deslizando, assim,
os (efeitos de) sentidos de violéncias historicas inscritas
no corpo da mulher negra, para jorrar a vida.

Neste ultimo verso, a memdria discursiva que se
estabelece nao se relaciona aos interdiscursos anteriores.
Em outros termos, nao ha os resquicios pejorativos do
avental de hotentote, também nao se liga ao interdiscurso
da morte e da escravizacdo negra sexual, ao contrario,
rompe-se com essas memorias para se estabelecer outra:
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a memoria das portas pretas que escorrem o mel da vida.
A Luxuiria se ressignifica e do velho, o novo se instaura.

PORTAS ENTREABERTAS PARA OUTROS
SENTIDOS

Procuramos neste artigo revolver algumas densidades
historicas tocantes ao corpo da mulher negra a fim de
compreendermos como os sentidos sdao produzidos na
poesia de Cristiane Sobral. Para tanto, partimos da leitura
e analise discursiva e semioldgica da vagina, esta enquanto
um lugar de inscricao de discursos e praticas.

Inspiradas, pois, no sufixo da Literatura afro-
brasileira, pensamos em trabalhar com imagens postas
por ela. A interafroiconicidade nos ajuda a entender o
lugar de enunciacao dessas imagens, muitas vezes
esquecidas ou mesmo apagadas. Entendemos que 14 e
ca, tanto na Literatura afro-brasileira quanto na
Interafroiconicidade, é uma questdo de marcagdo de
discurso, de lugar, de tantas outras leituras e imagens
que, por um movimento politico, precisa ser
reivindicado, ressignificado e reatualizado, como no
poema Luxuria. Nesse sentido, Davallon (2010) nos
auxilia a perceber a importancia de fazer lembrar imagens:

[..] a reconstrugdo de um acontecimento passado necessita,
para se tornar lembranga, da existéncia de pontos de vista
compartilhados pelos membros da comunidade e de nogdes
que lhe s3o comuns; assim a imagem, por poder operar o
acordo de olhares, apresentaria a capacidade de conferir ao
quadro da histéria a forca da lembranca. Ela seria nesse
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momento o registro da relacdo intersubjetiva e social.
(DAVALLON, 2010, p. 31).

Com efeito, nossa histéria tende a embranquecer
nossos corpos, nosso Machado de Assis, nossa Literatura.
Da mesma forma, as imagens que sao acionadas em nossas
memorias discursivas e historico-sociais, em sua grande
maioria, sao brancas. Enquanto nao houver uma igualdade
material na invencao das histdrias outras, é preciso que se
aponte de quais narrativas, literaturas e imagens estamos
falando. Quem, afinal, sdo esses sujeitos que, muitas vezes,
nem imagens tém?

REFERENCIAS:

AZEVEDO, A. O Cortico. 362 Ed. Sao Paulo: Atica, 2005.

BERNARDES, E. S. De um corpo tio gentil como
profano: uma andlise de um arquivo juridico sobre
as prostitutas no Brasil (1940-2012). (Tese de
Doutorado). Programa de Pods-Graduacao em
Linguistica da Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar), 2017, pp. 210.

COURTINE, ]. J. Discurso e imagens: para uma
arqueologia do imagindrio. In: SARGENTINI, V.;
CURCING, L.; PIOVEZAN], C. (Orgs.). Discurso,
Semiologia e Historia. Sao Carlos: Claraluz, 2011.
pp- 145-162.

56



DAVALLON, J. A imagem, uma imagem da memoria.
In.: ACHARD, Pierre [et. al.] Papel da memoria. 3 ed.
Campinas: Pontes, 2010. pp 23-32.

DAVIS, A. Mulheres, raca e classe. Trad. Heci Regina
Candiani. 1 ed. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

DEL PRIORI, M. Magia e medicina na Colonia: o corpo
feminino. In: DEL PRIORI, Mary (Org.);
BASSANEZI, Carla (Coord. de textos). Historia das
mulheres no Brasil. 7ed. Sao Paulo: Contexto, 2004.
pp- 78-114.

DUARTE, E. A. Por um conceito de literatura afro-
brasileira. Literafro: o portal da literatura afro-
brasileira. Disponivel em: <http://www letras.ufmg.
br/literafro/artigos/artigos-teorico-conceituais/148-
eduardo-de-assis-duarte-por-um-conceito-de-litera
tura-afro-brasileira>. Acesso em 09 mai 2019.

ENGEL, M. Psiquiatria e feminilidade. In.: DEL PRIORI,
Mary (Org.); BASSANEZI, Carla (Coord. de textos).
Historia das mulheres no Brasil. 7ed. Sao Paulo:
Contexto, 2004. pp. 322-361.

LOMBROSO, C.; FERREROG, G. La femme criminelle
et la prostituée. Collection « Mémoires du corps »,
dirigée par Jean-Jacques Courtine. Grenoble:
Editions Jérome Millon, 1895.

LUXURIA. In.: Diciondrio Houaiss da Lingua
Portuguesa. Elaborado pelo Instituto Antonio
Houaiss de Lexicografia e Banco de Dados da Lingua
Portuguesa S/C Ltda. 1 ed. Rio de Janeiro: Objetiva,
2009. P. 1204.

57



MBEMBE, A. Necropolitica: biopoder, soberania, estado
de excegao, politica da morte. Trad. Renata Santini.
Sao Paulo: n-1 edigoes, 2018.

ORLANDI, E. P. Analise do discurso: principios e
procedimentos. 4 ed. Campinas, SP: Pontes, 2002.
PACHECO, A. C. L. Mulher negra: afetividade e

soliddo. Salvador: EDUFBA, 2013.

RINALDI, A. A. A sexualiza¢ao do crime no Brasil: Um
estudo sobre a criminalidade feminina no contexto
das relagoes amorosas [1890-1940]. Rio de Janeiro:
Mauad X: FAPER], 2015.

SOBRAL, C. Luxtria. In.: CUTL KINTE, A. (Orgs).
Antologia da poesia negro-brasileira erdtica. Sao
Paulo: Ciclo Continuo, 2015, p. 95.

TODOROV, T. O medo dos barbaros: para além do
choque das civilizagdes. Trad. Guilherme Joao
Freitas Teixeira. Petropolis, R]: Vozes, 2010.

VENUS NEGRA. Direcio: Abdellatif Kechiche. Franca,
2010. 159 minutos. Son, color, formato: 16mm.

VEYNE, P. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Rio
de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2011.

58



O PESO E O FEMININO
UM CORPO DISCURSIVIZADO

Tatiana Barbosa de Sousa
Guilherme Beraldo de Andrade

O presente estudo busca analisar os sentidos
socialmente produzidos acerca do corpo feminino, com
énfase para o peso e sua padronizacdo. Por meio da
analise e observacao da fala proferida pela atriz Cléo
Pires ao fantastico na noite de 06 de outubro de 2019,
apos sofrer ataques de 6dio em relagao ao seu corpo em
suas redes sociais, nosso intuito € entender a apropriacao
imagindria que o outro faz sobre o corpo fisico de
alguém, impondo-lhe regras. A partir dos pressupostos
da Analise de Discurso de linha francesa, sobretudo nos
estudos de Orlandi (2012, 2017) em relagao ao corpo,
nosso objetivo principal € compreender como
enunciados relacionados a esse corpo faz ecoar
memodrias, (re)significando o discurso do corpo perfeito,
padronizado, investindo-lhe sentido(s).

“(...) na luta politica, ideologica e filosdfica, as palavras
sdao também armas, explosivos, ou ainda calmantes e
venenos. Toda luta de classes pode, as vezes, ser
resumida na luta por uma palavra, contra uma outra.
Algumas palavras lutam entre si como inimigas. Outras
sdo o lugar do equivoco: a meta de uma batalha decisiva,
porém, indecisa.” (ALTHUSSER, 1968)
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MEU CORPO. MINHAS REGRAS?

A maxima que abre este topico € o slogan usado em
diversas hashtags (#), campanhas, videos informativos e
apelativos, dentre outros, como uma necessidade social
de defender o direito feminino de possuir o préprio
corpo, usa-lo de acordo com seu modo de ser, pensar e
sentir. Muito é falado sobre o corpo; com e pelo corpo.
Fato ¢ que, conforme mostraremos ao longo deste
trabalho, o corpo feminino sempre foi propriedade de
alguém; primeiro do pai, depois do marido. Ha pouco
tempo, era responsabilidade do homem escolher, decidir
e impor o que havia de melhor para sua filha/esposa,
sendo tal decisdao pautada em regras que satisfaziam,
amplamente, seu papel de chefe de familia em uma
sociedade essencialmente patriarcal e com pilares
machistas, frente a determinag¢des do Estado e da Igreja.

Dito isso, colocamo-nos aqui a pensar a produgao
de sentidos relacionados ao corpo da mulher em relagao
a sua forma fisica na constituicio e modos de
significagdo desse corpo, um objeto discursivo e
ideolodgico, pelo viés material que encontramos em
Pécheux e seus seguidores. E é por essa razao que
trazemos para nossas andlises 0 corpo, nao o corpo
organico, mas o corpo como elemento visivel que ocupa
um lugar no funcionamento do discurso da magreza
como imposicao de beleza e aceitagao. Pensamos aqui no
corpo “em sua materialidade significativa enquanto
corpo de um sujeito” (ORLANDI, 2012, p. 85).

Olhamos para o corpo da mulher, como um corpo
de direito seu, particular. Um corpo que deve(ria) estar
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livre e distante de padrdes socialmente impostos que
visam a realiza¢do de outrem. Um corpo que, veste o que
gosta, assiste o que lhe d& prazer, e alimenta-se para
suprir suas necessidades fisioldgicas. Um corpo cheio de
beleza tnica e despido de (pre)conceitos e julgamentos.
Um corpo que circula livremente pelas ruas no nosso tao
desenvolvido e evoluido século XXI. Um corpo que,
infelizmente, ainda, ndo existe em sua plenitude. Por
certo, bastou um rapido Google para chegarmos ao corpus
desta escrita. Percorremos nosso caminho de andlise a
partir da fala de uma mulher que sofre(u) efeitos de
violéncia verbal e psicologica por estar acima do peso
socialmente considerado aceito.

Leandro-Ferreira (2013) explica que a busca
incessante por um corpo que seja perfeito e livre de
privagdes determinou uma forma ideoldgica de
significagdo desse corpo que ¢ materializada pela
“corpolatria” (p. 102) e tal afirma¢do nos mostra um
inicio de compreensao para a manifestagao a seguir. Em
entrevista concedida ao programa fantastico, Cléo Pires
questiona seu direito de ter um corpo 20kg acima
daquilo esperado por seus seguidores. “Nao é normal
voceé ser julgada por causa da sua aparéncia”, afirma'.
Apos ser atacada em suas redes sociais, Cléo rebateu
verbalmente os body shamings[4]'? recebidos pois, como

1 Video disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7979769/.

2 Body Shaming é uma expressao da lingua inglesa que, quando
traduzida para o portugués, seria algo como “vergonha do corpo”.
Porém, ndo é uma vergonha causada por seus medos e traumas. E,
ao contrario, a vergonha causada pelo olhar e ofensas de outra
pessoa. Pratica que tem ganhado cada vez mais forca e espaco na
internet.
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explica Birman (2007), o corpo € onde um sujeito sente a
sua integridade mais ameacada.

Consideramos aqui as respostas de Cléo como parte
de um discurso inserido em um espago de discursos de
militancia feminina contemporanea que, conforme nos
mostra Bocchi (2017, p. 59), possibilita que posigoes-
sujeito se inscrevam neste espago e reivindiquem
“lugares de empoderamento a mulher, rompendo com
o silenciamento” que, materializados no discurso da
atriz, busca romper com a posse do corpo de alguém,
de uma mulher, pelo publico, tal como sentidos
trazidos na historicidade.

E dessa forma, entdo, que os discursos de
cibermilitancia, ainda conforme a autora, inscrevem
lugares de enunciagdo por produzir a ocupagao
politica do/no espago digital, na busca da instauracao
de sentidos outros, que rompam com o que circula em
ditos e nao-ditos, estabilizado. E uma busca por
sentidos outros no modo de constituir a mulher
socialmente, (re)parando com aquelas identificagdes
historicamente determinadas.

O print, feito no perfil do Instagram de Cléo, é uma
tentativa da jovem de expressar o quanto os insultos sao
ofensivos e prejudiciais, apontando para os problemas
fisicos e psicoldgicos que enfrentou ao longo de sua
carreira e a exigéncia do corpo magro e socialmente
perfeito. De acordo com Sousa (2019), a partir da
estereotipizacdo de uma tunica mulher, faz-se ecoar
sentidos, juizos e valores que, no imaginario social,
devem ser aplicados a todas as mulheres. Isso porque,
conforme explica Perrot (2016, p. 21), “quando as
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mulheres aparecem no espago publico, os observadores
ficam desconcertados; eles as veem em massa ou em
grupo, o que, alids, corresponde quase sempre a seu
modo de intervengao coletiva (...). Usam-se estereotipos
para designa-las e classifica-las.

Imagem 1: Ofensa puiblica
@ cleo @ + Seguir

ﬁ rezenderodollfo O cleo mh linda

vamos fazer uma dieta

0i, galera! Passando aqui pra dizer que
nesse tempo de carreira, enquanto vocé
me assistia esperando que eu
correspondesse a sua expectativa sobre
minha magreza, eu estive pressionada a
me manter no padrdo estético sufocante

A ) ’ @ joanaelizia Meu amor , quando as
que esperavam de mim. Séo muitas W pessoas atacam as outras s6 tem
marcas e muitos abismos um nome .inveja ....posso falar ?

Vocé esté gostosona inveja mata ,
cleu sua linda

@ jhonse_kelly Que mulhergo da
porral Hein.. § Q& OO

Fonte: Disponivel em <https://www.instagram.com/p/BzivLk
Pn36V>. Acesso em 22 de nov. de 2019.

Em nosso caso, Cléo foi classificada como uma atriz
acima do peso. “E uma forma de pressao estética, em que
vocé é julgada de forma agressiva por causa da forma
que vocé esta se parecendo, como esta o rosto, corpo,
roupas. Se vocé engordou, se vocé emagreceu”
respondeu a atriz, na mesma entrevista ao ser
questionada sobre os motivos pelas quais as mulheres
sao tao cobradas para ter o corpo perfeito.
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Imagem 2: Direito de resposta

masauie Nossa ta gorda hmonaugs Gente eu fico me
perguntando aqui sea cleo engordou

assim mesmo ' nao que eu tenha
nada contra por favor porque hoje tudo
que falamos ou pensamos se toma
preconceito nao e isso e que so queria

@ cleo @ @y pelo jeito saber mesmo

alegendando serviudenadané 11 113 curtidss  Responder
o “ibey? Mds! &2

3891 curtidas  Respon

253 curti Responder

/® cleo @ @ v
mana, o estado do MEU corpo

interfere na SUA vida? Assim, 6
b 2\ J4 fUi rotulada sim mana,mas pra eu saber...
lcomo ve diz rétulos ndo iram me | 1458 curtidas
definir! Vc é inspiragéo @

201 curtidas  Responder

Fonte: Disponivel em <https://www.google.com/search>. Acesso
em: 25 de nov. de 2019.

UMA MULHER, MUITOS CORPOS

Dessa forma, em relagdo ao nosso gesto analitico,
partimos do modo de funcionamento do interdiscurso,
em seu efeito de pré-construido no que tange padroes e
beleza, naquilo que se refere a constitui¢ao da mulher
como um corpo unico, seu de direito, nas condigdes de
produgoes dada — o apelo pela propriedade de seu corpo
frente aos body shamings —em um processo discursivo no
qual os sentidos de corpo de mulher se (des)encontram
com sentidos estabelecidos pelo patriarcado ao longo de
séculos, produzindo assim efeitos e equivocos.

Leandro-Ferreira (2013) afirma que, para pensar
nas formas de funcionamento de um corpo, ha que se
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pensar, também, na relagao desse corpo com o tempo
e o lugar em que se manifesta ja que, explica a autora,
a sociedade impoe ao individuo “um uso rigoroso do
corpo” (p. 100). Considerando-se que a inscricao de
um sujeito no mundo se da por meio de seu corpo,
olhamos para ele, o corpo, como um lugar que é
falado por palavras que nele se inscrevem e sado
inscritas, significando-o.

Porém, tal como posto por Orlandi (2012, p. 83), “o
corpo significa” além de que “a significagao do corpo
nao pode ser pensada sem a materialidade do sujeito. E
vice-versa, ou seja, nao podemos pensar em
materialidade do sujeito sem pensar sua relagdo com o
corpo”. Ora, sendo o corpo esse objeto discursivo
investido de sentidos, o que o faz, também, um objeto
alvo de body shamings como se fosse, também, a
propriedade de outrem?

Para pensar sobre os efeitos de apropriacdo que
observamos acima, recorremos a Foucault (2007, p. 27)
que nos ensina que o corpo é uma realidade bio-politica
e que “o controle da sociedade sobre os individuos nao
opera simplesmente pela consciéncia ou pela ideologia,
mas comega no corpo, com o corpo. Foi no bioldgico, no
somatico, no corporal que antes de tudo, investiu a
sociedade capitalista”. Essa citagdo nos importa porque
nos leva a pensar como os padrdes sao repetidos e
protocolados sem mesmo que o sujeito falante (ou que
escreve) esteja/seja consciente da sua tomada de posicao
em relagdo ao corpo de outra pessoa.

E, ainda, Leandro-Ferreira (2013) que, ao retomar
Pécheux, nos afirma a necessidade da existéncia de um
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corpo ideal. Ela explica que “o sujeito que se julga livre
para fazer do seu corpo o que lhe aprouver e o que a
tecnologia lhe oferecer acaba sendo vitima dessa mesma
ilusdo, transformada em ferramenta de controle que
busca enquadra-lo em wum mundo logicamente
estabilizado (p. 103), o que quer dizer que, ao classificar
o corpo, pelo inconsciente, o individuo traz aquele outro
corpo para o pertencimento e/ou exclusao daquele corpo
em um grupo social. E como dar a ele uma existéncia.

E por isso que concordamos com Del Priore (2013,
p. 178) ao afirmar que “diferentemente de nossas avos,
nao nos preocupamos mais em salvar a alma, mas sim o
corpo da desgraga da rejeigao social”. Encontramos,
entdo, ecos de sentidos das modificagdes que foram
socialmente estabelecidas no século XX, quando a
obesidade se tornou sindnimo de feiura, uma oposicao
ao que era fino e elegante. Assim, magras, as mulheres
estavam aptas a pratica dos esportes em alta na época, o
que exigia que elas tivessem corpos rapidos e ageis.

DESDE MUITO ANTES

Em seu desabafo, Cleo defende seu direito de ter o
pertencimento social ja que o corpo é dela e, portanto,
seu peso e forma fisica ndo deveriam ser motivo de
preocupacao de seus seguidores. Porém, hoje, livres do
dominio patriarcal, as mulheres sofrem prescri¢does de
um modelo imposto, sobretudo, pelo discurso
jornalistico e midiatico. Concordamos com Del Priore
(ibidem) que “no inicio do século XXI, somos todas
obrigadas a nos colocar a servigo do préprio corpo, essa
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sendo, sem duvida outra forma de subordinagao”. Quer
dizer que, afastamo-nos sutilmente da dominacao
exercida pelos pais e maridos para sujeitar-nos as ordens
de um algoz sem rosto; “o algoz ¢ a midia. Sao os
cartazes da rua. O bombardeio de imagens na televisao”,
afirma a autora. E, acrescentamos, as constantes e
numerosas manifestagdes que circulam diariamente
pelas redes sociais, sem critério e/ou controle. Em era da
supremacia das imagens, a perfei¢do fisica — entendida
por ser magra — tornou-se uma tirania.

Data da década de 1970 a chegada da boneca Barbie
no Brasil e, com ela, maquinas com a promessa de deixar
os corpos femininos perfeitos; em harmonia com as
convengoes sociais. Na constante busca por tal perfeigao,
esse corpo individual apaga-se no coletivo dessa busca
por um ideal inatingivel, jd que esta passa a ser uma
regra. Para aquelas que nao se encaixam, a midia veicula
a ideia de fracasso, tristeza e derrota. A impoténcia em
relagao ao seu proprio corpo.

Se, como coloca Orlandi (2012, p. 93) “nao ha corpo
que nao esteja investido de sentidos, e que nao seja o
corpo de um sujeito que se constitui por processos nos
quais as institui¢des e suas praticas sao fundamentais
para a forma com que ele se individualiza”, entendemos
que a mulher com um corpo que nao se encaixa ao
discurso dominante é, consequentemente, colocada fora;
excluida. Del Priore (2013, p. 242) categoriza que o “fim
do século XX inventou um narcisismo coletivo” e, ainda,
continua “tornou-se fundamental para as relagoes
sociais”. Ora, se como vimos esse discurso dominante
sobre a beleza e seus padroes vem da midia, como seria
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socialmente aceitavel e compreensivel que Cléo, atriz,
veiculada pela midia, ndo atenda esse modelo imposto?
Nao ¢ ela a primeira a sofrer retaliagao em virtude da
desobediéncia a esse padrao.

Leia-se o relato trazido pelo supramencionado
autor em sua obra, quanto a atriz Regina Casé:

A mulher, na televisio, ou é bonita ou é comica. E como a
televisdo absorve a imagem da mulher. E, as vezes, essa
comicidade serve até para criticar a propria condigdo da
mulher que ndo é bonita. A comicidade esta na mulher nao
ser bonita, ndo ter o padrao de beleza. Quando Silvio de
Abreu me convidou para fazer a novela Deus nos acuda, ele
me perguntou se eu estava gorda e eu respondi que sim, um
pouco. Entao ele me disse: Emagrece porque vocé vai fazer
novela (DEL PRIORE, 2013, p. 249).

Sendo assim, encontramos, nas enunciagoes
apresentadas, o corpo da mulher sendo utilizado para
manifestar e ecoar sentidos que a rebaixam ou a
desvalori-zam em decorréncia de um padrao imposto e
estabilizado. As possiveis interpretagdes ocorrem ja que,
pelo equivoco da lingua, “todo enunciado esta
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si
mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para
tornar-se outro” (PECHEUX, 2009, p.53). Quando esse
discurso rompe — em um corpo com 20 quilos a mais — o
equivoco. Observamos aqui o apagamento do sujeito
mulher, em detrimento da imposic¢ao de um corpo aceitavel.

O corpo da atriz é um corpo que ja traz consigo uma
significagao pelo proprio modo como é olhado ao ser
veiculado pelas midias e redes sociais. E um corpo que
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ja chega revestido por linguagem e que apresenta uma
relagao nao transparente com o sujeito. Ainda conforme
Orlandi (2012, p. 86), “linguagem, sujeito e historia nao
tém transparéncia porque tém materialidade. Em sua
relagao contraditoria. E estao afeitos ao funcionamento
da ideologia”. E nesse sentido que nos propomos a
pensar o lugar que o corpo enquanto imagem e/ou o
corpo simbolico ocupa nesse padrao de beleza imposto
que exclui e apaga, tomando como norte que é pelo
modo como esse corpo ¢ enunciado que é possivel
observar esse processo de pertencimento x rejeicao que
estd em jogo na relacao corpo particular x corpo publico,
coletivo, que encontramos nos recortes de Cléo e,
também, de seus seguidores.

Nessa etapa, nos convém lembrar do conceito de
politica. A politica, definida em trés tipos por Ranciere,
traz consigo a ruptura. Ela instaura a partilha da
configuracao do sensivel. Por sua definigao, o filésofo
mostra que o homem, biologicamente apto a falar, esta
inserido em uma organizagao do corpo, do sensivel, que
traz em sua superficie, por uma questao histdrica e
politica, a oposi¢ao igualdade/desigualdade evidenciada
na comunidade. Essa desigualdade tende a ser apagada
pela ilusao da falsa igualdade, como também os sao os
conflitos instaurados na comunidade, que sado
esquecidos, como se ali ndo estivessem.

Para sustentar sua proposi¢ao, Ranciere apresenta,
pela linguagem, formas de reconhecer uma divisao
hierarquizada da sociedade, que esta em conflito. Esse
pensamento, conforme aponta Machado (2011, p. 54),
nos mostra uma sociedade “ao contrario da ilusdria
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imagem de igualdade, de homogeneidade, de auséncia
de conflitos que muitas vezes determinam a forma de
conduzir a democracia”. Seria o convivio entre partes
desiguais, pessoas que nao entendem as mesmas coisas
do mesmo jeito, que, para Ranciere (1996, p. 12), causaria
o desentendimento. Ha desentendimento, afirma o
tilésofo, quando a “disputa sobre o que quer dizer falar
constitui a propria racionalidade da situacdo da
palavra”. E esse mesmo litigio que faz a comunidade ser
politica, através da situagao da fala. Pessoas de uma
mesma comunidade nao possuem direitos iguais de
acesso a palavra, ao direito de falar e ser compreendido,
isto porque, elucida Machado (2011, p. 60) “ha na
sociedade os que mandam e os que obedecem” e,
consequentemente, a desigualdade.

Assim, este arquétipo instaurado pelo litigio (falsa
igualdade da comunidade) ¢ que determina a politica. Se
a politica é caracterizada como desentendimento,
Ranciere (1996, p. 41) também traz o conceito que define
sendo policia: “conjunto de processos pelos quais se
operam a agregagao e o0 consentimento das
coletividades, a organizagao dos poderes, a distribuicao
dos lugares e fungdes e os sistemas de legitimacao dessa
distribuicao”. Ou seja, € o conjunto daquilo que se vé e
que se diz, estabelecendo as divisdes do que podera se
tornar discurso ou ndo. Ora, se o homem é tido como um
animal politico € pela linguagem que podemos perceber
a evidéncia da extingao do litigio, uma vez que, na
democracia consensual presente na atualidade, para o
mestre francés, o que se tem € o conceito de policia.
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A desigualdade aparece na “nao igualdade”, de onde
se encontra o embarago da politica. O desigual (que nao faz
parte) fala como parte, o que concretiza o desentendimento.

Toda essa exposicao acerca do politico fundamenta
que a fixacdo ao padrao de magreza como beleza
imposto as mulheres nao ¢ um modo de expressar
beleza, mas sim, uma expressao da obediéncia feminina.

Conforme afirma Naomi Wolf a Del Priore (p. 256),
“se ainda existem mulheres engajadas em lutas, vale
lembrar esta, contra as novas formas de submissao —
contra o servilismo moldado pela midia, pela televisao,
pelos outdoors”. E, acrescentamos, pelos constantes
ataques de d6dio e body shamings abundantes nas midias
sociais. Essa submissdao, porém, ndo se da pelo corpo
propriedade de um homem (pai/marido); é muito mais
além do que a submissao do corpo; ela se da pela maneira
como a mulher na materialidade do seu corpo individual é
posta a servigo do coletivo fisica, moral e psicologicamente.

Ja temos mostrado em outros estudos (SOUSA,
2019) que percebemos a insisténcia em se reproduzir
padrdes de representacao de um corpo feminino como
imposicdo de verdade e/ou influéncia para um
determinado modo de comportamento, o que coloca a
mulher em um lugar inferiorizado, em que é usada como
dissociada de um ser psiquico.

As imposi¢oes e padrdes veiculados pela midia,
tanto pelo discurso verbal quanto pelo ndo verbal,
exprimem a necessidade e/ou a preocupacdo em se
estabelecer um campo bem delimitado que permite que
discursos como os posts recebidos por Cléo ganhem
lugar de circulagao. Essa formulagdo vem pautada em
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esteredtipos e modelos que sdo vividos e repassados em
nossa sociedade, devido, sobretudo, a maneira como se
deu a formag¢do de nossa sociedade, como temos
retratado até aqui.

EFEITOS DE CONCLUSAO

Sabemos que o materialismo historico € o campo
comum para a historia, o sujeito e a linguagem que se
constituem concomitantemente em praticas histdricas e
sociais. Por esse viés, podemos compreender como os
discursos sobre o corpo feminino, aqui, com enfoque
para seu peso, produzem sentidos do que € ser mulher e
do que é esperado que essa mulher seja socialmente.

Encontramos em Leandro-Ferreira (2003) que a
lingua com a qual o analista do discurso faz suas analises
nao ¢ aquela estrutural, mas, sim aquela lingua do
mundo que opera e faz sentidos, fazendo significar na
historia essa mulher e, também a mulher em sua relacao
com seu corpo fisico inserido em uma sociedade, objetos
em construcao. E ainda, conforme a autora, a lingua da
opacidade em que em sua ordem material abriga a
possibilidade do equivoco e traz marcas da historicidade.

Dessa forma, mesmo que tenhamos uma
identificagdo imagindria da mulher e ao seu sentido em
relagdo ao corpo que parega discursivizada de forma
clara e transparente em “meu corpo, minhas regras”,
esse processo de sentidos ndo constitui o real, uma vez
que essa identificacdo é, como apontamos acima,
equivoca e passivel de contradi¢ao: a mulher pode ser
dona de seu corpo, desde que satisfaga os anseios sociais,
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aqueles sentidos outros, historicamente cristalizados. A
mulher, hoje, no século XXI, pode ter o corpo que
quiser e fazer dele o que bem entender, porém, nao sao
esses o0s sentidos recortados pelos ja-ditos que
constituem essa posigao-sujeito.

Adstritos ao conceito do politico de Ranciere (1996),
opera-se ainda a ilusao do controle sobre as defini¢oes
tisicas do corpo feminino, na medida em que tem-se o
desentendimento quanto ao livre arbitrio das mulheres
que, a priori, passaram a ser dominadoras em tal sede de
discurso, produzindo sentidos que nao encontram eco
na sociedade machista e equivocada.

Com efeito, a mulher cotidiana direciona o seu
corpo mesmo em desfavor dos padroes estabelecidos, o
que inverte a posi¢ao submissa ao, até entdo, regramento
imposto nos séculos passados.

As respostas proferidas por Cléo a seus seguidores
nas redes sociais aparecem se materializam em um
espago de transparéncia discursos de que o corpo fisico
¢ individual e, sendo assim, distante do espago de
criticas e opinides alheias; um discurso que sinaliza a
compreensao e imbricamento de sentidos da mulher em
relacdo a seu corpo. Produz-se uma convergéncia para o
meandre entre a mulher e a sua autonomia em relagao a
sua vida; seu corpo. Contudo, os body shamings
sofrido pela atriz, operam pela opacidade da lingua
retomando sentidos ditos como arcaicos e inexistentes,
trazendo, para nods, a importancia de nosso processo
de escrita e (re)existéncia em um caminho que ainda
nos parece longe do fim.
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Num direcionamento futuro, acreditamos que os
conceitos aqui expostos possam vir a ser expandido para
outros estudos e materialidades, tal qual, por exemplo, a
discussao do corpo feminino em relacao a idade da
mulher, atravessado pelos esteredtipos e imposicoes
sociais num comunidade instada ao novo século,
principalmente quando consideramos o elemento
/posigao social do feminino e as ideologias que nele e
sobre ele interagem.
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A MODA NO CORPO:
DISPOSITIVO PRET-A-PORTER

Pamela Tavares de Carvalho
Luciana Carmona Garcia Manzano
Bianca Ellen Alves Santos

“Todo corpo contém intimeros outros corpos virtuais (...)".
(David Le Breton)

O corpo, a despeito de suas fungdes biologicas
univocas a toda espécie, da biologia a antropologia, da
medicina a moda, possui significa¢gdes diversas que o
acompanham através do tempo e da histdria, bem como
no palco de multiplas culturas. “Superficie de inscrigao
dos acontecimentos, (...) lugar de dissolugao do EU (...)”
(FOUCAULT, 1979, p. 22), o corpo pode, entao, ser
considerado como parte de um projeto social que o
traduz na sua normalizacao e comercializa¢do como um
objeto rentdvel. Indissociavelmente objetivo e subjetivo,
ele ndao constitui uma entidade acabada, definida ou
predefinida, mas sim algo em constante construgao, no
qual cabem ao sujeito, na ilusdao de uma liberdade, os
riscos e a aventura de enveredar-se por ou resistir as
construgdes desenhadas pela midia de moda a partir de
um conjunto de cddigos, normas e valores culturais
partilhados no ambito social.

A construgao da aparéncia envolve, pois, conceitos
e pratica culturais corporificados nao sé por meio das
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formas, cores e texturas, mas também pelos significados
intrinsecos condicionados pela sociedade, tornando-se
possivel ler e/ou ver na moda de uma época, como sao
pensados os corpos, os sujeitos, suas relagdes, como se
articulam os géneros, as sexualidades e as classes sociais.

Isto posto, ao pensarmos no ciclico movimento da
moda, que a faz regressar, sempre e de novo, a formas
anteriores (SIMMEL, 2008), somos convocadas a refletir
discursivamente sobre ela, por observarmos uma
confluéncia com o conceito foucaultiano de enunciado e
sua repetigao, “pois [ele proprio] nao pode ser reduzido
[ao] simples fato da enuncia¢do, [podendo] ser repetido
apesar de sua materialidade” (FOUCAULT, 1987, p. 117).
Logo, vislumbramos a possibilidade de inserir a moda no
terreno acidentado do discurso, considerando o corpo
como seu suporte e orientagao. No entanto, a0 tomarmos
esse caminho, partimos da compreensao de que ela, a
moda, estd além dos sindnimos de roupas e acessorios, é
um sistema amplo e complexo em constante movimento
envolvendo questdes do saber, do poder, da subjetivagao.

Nosso ponto de partida é a moda. E ela que espelha,
traduz e altera a nossa percepgao do corpo, com o qual por
ela transitamos. Por isso, antes de prosseguirmos, é preciso
“mostrar o corpo inteiramente marcado pela [moda], e a
[moda] arruinando o corpo” (FOUCAULT, 1998, p. 22).

A Histéria primitiva ¢ caracterizada pela
inexisténcia de documentos, assim, ndo se sabe ao certo
como eram as representacdes corporais neste periodo.
Sabe-se que o corpo era o meio de sobrevivéncia, e suas
atividades estavam sempre voltadas para as necessidades
coletivas. Areas como a moda e a antropologia fazem
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garantir que o corpo feminino fora moldado para gerar,
alimentar e proteger, como nos mostram as
representagoes artisticas da Antiguidade, que trazem o
corpo com formas avantajadas, seios volumosos e
quadril largo como em uma referéncia a fertilidade.

Da fecundidade a religiosidade da Idade Média, o
corpo renascentista surge representado na pintura com
cabelos alvos, pele clara, pescogo longo, ombros e peitos
fortes. Porém, com a ascensao da burguesia surgem os
primeiros corpetes, o vestuario acentua as formas
naturais do corpo, enfatizando, discretamente, os seios e
o quadril, em uma relagao direta com a fertilidade e a
classe econOmica. Ja no século XIX, no contexto da
expansao da sociedade industrial e do capitalismo, a
mulher se submetia a uma janela de armagdes, anaguas,
e ao espartilho, peca principal que permitia dar ao corpo
a forma ampulheta, ou seja, uma silhueta composta por
uma curvatura em ‘S, em que ombros e quadris
possuem medidas semelhantes, porém maiores que a
circunferéncia da cintura (DEL PRIORI, 2000). Embora o
uso do espartilho tenha se dado por um longo periodo
na histéria, é a Belle Epoque, periodo que se inscreve
entre os anos de 1870 a 1914, o marco final do seu uso
unanime e severo.

Passados os anos, a mudanga da silhueta inaugura,
assim, a beleza do século XX, época esta que assistiu a
uma transformagdo radical das formas e padroes
corporais, principalmente no que tange ao publico
feminino. A imagem do que ¢ ‘estar na moda’ sofre um
deslocamento em relagdo aos periodos anteriores. A
conquista de um corpo saudavel e bonito passa a ser
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entendida, no movimento discursivo da moda, como um
objeto individual a ser apreendido por meio de um
autocontrole, envolvendo restricoes e vigilancias
constantes, afinal, forca, rigidez, juventude, longevidade,
saude e beleza passam a ser os novos critérios que
avaliam o valor do sujeito e condicionam suas a¢des. No
campo cientifico, pela obra Vigiar e Punir (2009), editada
pela primeira vez no ano de 1970, Michel Foucault
registra como o corpo se tornou objeto de fortes
regulagdes sociais, que nunca fora penetrado, percebido,
examinado, nao sé pelas novas tecnologias, mas também
pelas mutagoes de olhar delas decorrentes.

Por conseguinte, no final do século XX e inicio do
século XXI, o culto ao corpo continua a ser uma obsessao,
quando os discursos da moda valorizaram/valorizam
formas e padroes que eles mesmos recriaram/(re)criam.
E assim, a beleza e a perfeigao estdo para o feminino
como a forga e a virilidade estao para o masculino.

O corpo mostra-se, entao, o espaco ideal para a
auto expressao do sujeito, que pode ser remodelado,
manipulado e gerenciado. Para tanto, este se encontra,
tanto no espago quanto no tempo, no interior de
relagbes de poderes que lhe impdem proibicoes e
obrigacdes. De outro modo, é submetido a normas por
meio de praticas disciplinares, cuja pretensao € corrigir
cada individuo a fim de torna-lo ddcil politicamente e
util economicamente (FOUCAULT, 2009).

Diante de tal cendrio, o corpo nao se opde mais ao
espirito ou a alma, mas sim ao prdprio sujeito e, na
atualidade, ndo o entendemos como um produto final e
sim como um processo, passando a ser matéria-prima a
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se definir segundo a moda do momento. Deixou de ser
apenas uma identidade, um destino, para ser um
conjunto de partes flexiveis e moldaveis, passiveis de
vigilancia e manipulacgao.

Sob essa perspectiva, os saberes e os poderes, por
meio da moda, marcam o corpo do(s) sujeito(s), de forma
a determinar o certo e o errado, o bonito e o feio, o
normal e o anormal, o visivel e o dizivel. Portanto, nas
linhas que formam este capitulo nao se intenta fazer um
estudo sobre os objetos ou elementos que também
formam esse campo, mas sim sobre os discursos da
moda, ou melhor, sobre os discursos da moda acerca do
corpo dito e visto como gordo. E assim, para
adentrarmos na “opacidade da linguagem e a
multiplicidade dos sentidos que circulam entre nos”
(LOPES, 2017, p. 17), langcamos maos de praticas de
interpretagdao embasadas na metodologia de analise da
Analise de Discurso de orientacao francesa e de
conceitos engendrados no interior dos estudos
discursivos foucaultianos como Heterotopia, Memoria e
Dispositivo. Vislumbra-se, com tal discussao, em uma
comunhao entre discurso, corpo e moda, problematizar
esta ultima como um dispositivo que autoriza
dizibilidades e visibilidades sobre o corpo feminino dito e
visto pelo outro como gordo, por isso, nao-padrao, a partir
dos discursos extraidos da revista ELLE Brasil Edicao
Especial de Aniversario, #VocénaCapa, de maio de 2015.

Ao analisar as materialidades coletadas da revista
ELLE, foi possivel manobrar o conceito de heterotopia,
baseado na compreensao da capa da edicao citada (da
qual traremos a analise nas linhas subsequentes). A capa,
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produzida por um papel espelhado, sem nenhuma
impressao, solicita o olhar leitor a possibilidade do olhar
para si, dando a ele varias versoes de si, de outros e de
todos o0s corpos como possiveis de estar ali,
tangenciando enunciados que organizam-se em
simulacros de realidades que podem estar presentes em
uma revista de moda, além de propiciar ao leitor um
simulacro também de pertencimento e acolhimento. A
heterotopia assume o lugar de efeito subjetivo do sujeito
discursivo sobre o seu proprio corpo, ou seja, a forma
como nao € possivel ele estar efetivamente na capa de tal
revista em contraponto com o espelhamento que o faz
estar subjetivamente nela.

Para a teoria foucaultiana, a heterotopia
problematiza a relagdo entre o espago e o sujeito, o qual
esta na base da virtualidade dessa mesma relacao.
Inclusive, o exemplo que melhor ilustra tal teoria
abrange o efeito proposto pela revista, o qual concretiza
a teoria a partir da metéafora sobre o espelho e o sujeito,
traz-se o espelho, em sua projecdo virtual e ilusoria,
como uma manifestacdo utdpica e encapsulada do
reflexo humano, na ocasido de um agrupamento
hermético e limitado. Mas, paradoxalmente, apesar de
concentrar esse ilusionismo, o espelho possibilita o
resgate da imagem humana evocada em suas paredes e,
consequentemente, promove a experiéncia de unir duas
realidades completamente alternativas em seu jogo,
pois: “o espelho, afinal, é uma utopia, um lugar sem
lugar” (FOUCAULT, 2015, p. 432). E importante
ressaltar a distincao que Foucault faz da concepgao de
utopia e da ideia de heterotopia: a utopia concerne a
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expressao de um lugar irreal, enquanto que a
heterotopia proporcionaria a jungao destes dois lugares
(real e irreal) incorporados dentro do mesmo espago de
simbologia, neste caso, o exemplo pertinente ao espelho.

COSTURAS DE UMA URGENCIA: A NOCAO DE
DISPOSITIVO

Na construc¢ao de uma analitica dos mecanismos de
exercicio dos poderes imbricados a produgao de saberes
nos modos de construcao de verdade e,
consequentemente, de subjetivacdo de individuos,
Michel Foucault (2017), de modo correlato na ampliagao
do campo investigativo, faz emergir das pesquisas
genealodgicas uma ferramenta tedrico-metodoldgica que
responde a uma certa manipulacao das relagdes de forga
que de forma racional utiliza, bloqueia, estabiliza, faz
seguir certas dire¢coes, em uma funcdo estratégica
dominante cujo objetivo envolve a investigagdo em um
aglomerado documental e institucional para a
compreensao dos mecanismos de poder.

Por Dispositivo, compreende-se, assim, um conjunto
de “discursos, institui¢des, estruturas arquitetonicas.
regulamentos, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais,
filantrdpicas (...) o dito e o ndo dito, é a rede entre esses
elementos” (FOUCAULT, 2011, p. 244). Desse modo,
tratar o dispositivo como uma malha de elementos
heterogéneos é responder a uma urgéncia em um
determinado momento histérico sob as multiplas
relagdes de poder e as dimensdes de seu exercicio,
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permitindo compreender como a relagao entre os
individuos e o aglomerado das institui¢des no qual o
exercicio do poder produz, indefinidamente, a
objetivacao do sujeito, fazendo deste o seu objeto e
constituindo sobre ele determinados saberes a contribuir
para a construcao de subjetividades necessarias a
sociedade de produgao.

Nesse contexto, o conceito genealdgico engendrado
por Michel Foucault, por ser dinamico e eficaz, constitui
sobre o sujeito saberes avantes de uma relacao
epistémica, tal qual uma pratica de subjetivagao que
institui modos de ser, de se comportar, de agir e até
mesmo de se vestir.

Em outra dire¢do, complementar e ndo divergente
em relagao a compreensao foucaultiana, Deleuze (1999)
coteja o conceito de dispositivo as linhas que compdem
uma rede, no qual traduz a relagao entre o dito e o nao
dito como curvas de enunciacao e curvas de visibilidade,
ou seja, instrumentos de fazer falar e de fazer ver.
Quanto as curvas de visibilidade, trata-se do regime do
visivel, ou seja, aquilo que se pode ver advindo de uma
intrincada rede de rela¢des de forgas que se compdem,
se confrontam e se eliminam.

Tal como ocorre com as visibilidades, ha também a
dimensao do dizivel, ou os regimes de enunciagao, que
formam as possibilidades daquilo que é permitido ser
dito ou que alcangam as condi¢Oes para atender as regras
e aos limites discursivos considerados validos e
verdadeiros. Assim, poder-se-4 questionar como pode,
no dispositivo da moda, o corpo feminino dito como
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gordo ser visto e o que pode ser dito por meio do que é
possibilitado, iluminado, em seu interior.

Segundo Deleuze (1999, p. 85) “se hda uma
historicidade dos dispositivos, ela é a dos regimes de luz
- mas é também a dos regimes de enunciado”, levando-
nos a dizer que na arena enunciativa da moda tem-se
ndo apenas aquilo que se pode verbalizar sobre o corpo
feminino dito gordo, isto é, nela, a moda, ha um vasto
arquivo sobre ele, o corpo. No entanto, o direcionamento
de luz na dimensao da moda nao so6 fara com que algum
determinado tipo corporeo se revele dessa visualizacao,
como determinard os enunciados que serao produzidos
ou tomados na condi¢do de identificar, nomear e
posicionar os distintos corpos em diversos lugares,
diferenciando-os uns dos outros. Desse movimento
entre o ver o dizer, por uma vontade de verdade, surge,
assim, aquilo que venha a ser marcado na moda, a
exemplo, como o certo ou errado, normal ou anormal,
gordo ou pluz size, entre outros.

Nao obstante, é ainda preciso acentuar que o
dispositivo permanece, pois se abre para um duplo
processo, o de (I) sobredeterminagao funcional e de (II)
perpétuo preenchimento estratégico, que possibilita a
emergéncia de mnovas estratégias, capazes de
ultrapassar as amarras dos saberes e poderes
constituintes do proprio dispositivo.

Sobre o primeiro, para uma coeréncia interna entre
os elementos heterogéneos em beneficio da estratégia
implementada, requer-se uma mudanca interna, um
reajuste na forma pela qual os elementos se vinculam.
Por outro lado, esta defini¢dao funcional nao é fixa, mas
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passivel de se transformar no tempo a luz das praticas e
dos campos de saber aos quais o dispositivo esta
ancorado. Posto isto, o perpétuo preenchimento
estratégico, o segundo processo que contribui na
consolidagao do dispositivo, é a reutilizagao dos efeitos
involuntarios e negativos do dispositivo em uma nova
estratégia, que, de certa forma, ocupa o espago vazio ou
transforma o negativo em positivo. A propdsito, esta
renovagao pode ser intencional, como a inscri¢ao de
novos arranjos estratégicos, ou mesmo consequéncias de
nova configuracao das praticas estratégicas.

O preenchimento estratégico ndo se caracteriza,
portanto, por um controle absoluto do outro sobre as
praticas ou sobre os campos de saber, visto que o poder
pode voltar-se contra ele mesmo. E o fato de sua
renovagao ser perpétua aponta que o preenchimento se
da de forma autonoma e incerta, podendo os resultados
alcancados divergirem da proposta estratégica inicial.
Desse modo, o processo de perpétuo preenchimento
estratégico abre a possibilidade de integrar elementos a
priori ndo desejados no dispositivo. Um exemplo é o
efeito de pertencimento de determinados corpos que a
moda passou a produzir com o estabelecer do termo plus
size, cuja estratégia original explicita, pautada numa
razao mercantilista (LOPES, 2017), visa a corre¢ao do
corpo por meio de produtos de moda. Se € possivel uma
analogia sobre o funcionamento do preenchimento
estratégico com o universo da moda, poderiamos
descreveé-lo da seguinte maneira: como em um processo
de fabricagao da malha de um tecido retilineo em que
uma das tantas agulhas em exercicio da maquina deixa,
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por uma falha de lagada no tecimento, linhas soltas a
escapar por uma fissura. O teceldo, por sua vez, em uma
agao estratégica, antes que os fios se percam e a malha se
anule, aciona manualmente uma nova agulha a captar o
ponto solto, para que, assim, o processo de tecelagem
siga o curso de seu desenvolvimento.

Frente as reflexdes até aqui tecidas, a nogao
foucaultiana de dispositivo se faz, portanto, necessaria
ao desenvolvimento da andlise deste capitulo, por
lidarmos ndo com uma estrutura fechada, organizada,
cujos elementos estdao previamente dados, mas, antes,
com aquilo que é da ordem do imprevisivel, da ordem
da criagdo: o acontecimento. E ainda que “estejamos
imersos em muitos [dispositivos], caracteristica peculiar
desse inicio de século XXI” (LOPES, 2017, p. 57), é no
interior do dispositivo da moda, em que o campo do
olhar e do dizer vai esculpindo o alicerce dos saberes e
dos poderes (LOPES, 2017), que somos levados a refletir
sobre como a circulagdo do corpo feminino dito gordo é
autorizada no espago da revista de moda ELLE Brasil,
deslocando e rompendo, talvez, de sua identificacao a
uma formacgao discursiva considerada fora da ordem.

COM QUE CORPO EU VOU?

“Um produto, um negocio, uma marca, um objeto,
um conjunto de servigos, uma mistura de jornalismo e
entretenimento” (SCALZO, 2003, p. 11), a revista ELLE,
presente em mais de 40 paises, é considerada uma das
maiores revistas de moda do mundo.
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Figura 1: Edi¢do especial de aniversario Elle Brasil

#VoceNaCapa

Fonte: Acervo pessoal
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No Brasil, pais em que ficou em atividade do ano de
1988 a 2018 pela editora Abril, fora considerada o titulo
mais engajado por trazer em suas paginas, impressas e
online, temas que cerceiam o universo da moda, beleza e
cultura, assim como discussdes acerca dos direitos das
mulheres, equidade de género e raga para uma média de
276 mil leitores, dos quais, aproximadamente, 73% sao
mulheres de 18 a 34 anos, pertencentes as classes A e B'.

Em maio de 2015, ano da primavera feminista, a Elle
Brasil, em comemoracdo ao seu més de aniversario,
trouxe na capa impressa, como uma edigao especial, nao

! Dados fornecidos pela Editora Abril via Midia Kit Elle Brasil,
disponivel em: <http://publiabril.abril.com.br/uploads/brand/media
kit/18/midiakitelle.pdf> Acesso em 28 de jun. de 2019. Por midia kit
compreende-se um documento de divulgacao a fim de apresentar a
relevancia de um veiculo de comunicagdo impresso ou de midia
digital e o alcance de publico que estes ultimos possuem, com o
objetivo de monetizar os espagos midiaticos, sejam eles, sites, blogs
e/ou redes sociais.
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uma top model ou mesmo uma ubermodel, mas sim uma
folha espelhada/laminada que, aplicada manualmente
sobre cada uma das revistas distribuidas pela editora,
reflete aimagem de quem a observa, inscrevendo, assim,
possibilidades outras de ilustragao que dao a ver, ainda
que de modo simulado/virtual, um perfil que nao
corresponde ao que € costumeiramente trabalhado
pelo setor fashion.

Observar as revistas como espago de agao do
dispositivo da moda nos leva a considerar que suas
configuracdes enquanto produtos de consumo atuam na
producao de sentidos. Isto posto, o enunciado
#VocéNaCapa, dado em destaque pelo negrito da fonte,
provoca possiveis descontinuidades discursivas acerca
do corpo da moda. Acompanhado pelo simbolo hashtag
- #, o enunciado atua como um convite textual para que
os leitores se posicionem neste espaco de possibilidade
do dizer, introduzindo sujeitos e sentidos acerca do
virtual. Por esse movimento, pode-se, assim, dizer que a
revista ELLE, como sujeito produtor desse enunciado, ao
ir contra os saberes que se mostram dominantes no
interior do dispositivo da moda em relagao ao corpo,
assume uma posicao possivel de resisténcia.

Nesta esteira, o uso da hashtag, “forma linguistica
que carrega uma funcdo de filiagdo, conversagao
tecnoldgica” (CORREA et al, 2018, p. 102) e ainda
ferramenta de investigagao/busca de discursos, joga com
o espaco heterotépico do reflexo. E esse o jogo das
malhas discursivas, o de negar e pertencer, de resistir
mas estar atravessado por ela, o que é mais evidenciado
ainda na era digital, como ja pontuava Castells (2003), se
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vocé nao se importar com as redes, elas se importarao
com voceé, ou seja, nos versos do cantor Lenine: “eu caio
na rede, ndo tem quem nao caia”. E no emaranhado
heterotopico de descoberta de si e do lugar ha o
movimento descrito por Foucault (2015) pela metafora
do espelho ja descrita anteriormente, e que na capa da
revista € possivel visualizar. A heterotopia posiciona-se
no lugar de efeito subjetivo do sujeito-leitor sobre a hashtag
#VocéNaCapa, o que promove sentidos insurgentes de
pertencimento cultural de todos e quaisquer corpos na
capa, afinal “é preciso ser visto para existir e para contar”
(TISSERON, 2013, p. 39). Ha, na projecao do reflexo na
capa espelhada, efeitos ilusorios de estadia, uma
manifestagao utdpica de lugar ao reflexo do corpo, mas
em contrapartida, a ilusao ali feita traz a imagem
humana que ja se tem do corpo “da moda”. Nesse
movimento, dado a ver pelo efeito laminado do papel, o
espelho, ha, portanto, a evocagdo de duas realidades
convivendo em um mesmo lugar. Contudo, ja dizia
Foucault (2015, p. 432) “o espelho é um lugar sem lugar”.
Com esse jogo de efeitos, dos sentidos sobre o que
¢ possivel para que um corpo pertenca a essa capa, a
delineacdo do espaco fashion, ha uma organizagao dos
sentidos que sao captados na era digital para a
formagao do corpo que é amado (Love-se), livre
(Liberte-se) e divertido (Divirta-se), o que é conduzido
pela revista como um corpo que abre também a moda
dos padroes enrijecidos de magreza, cisgeneridade e
branquitude associados exclusivamente a beleza. Isto
posto, rompendo com um longinquo padrao e se
inscrevendo, inicialmente, em uma formacgao discursiva
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de pluralidade corporal, a revista ELLE, em sua edigao
de namero 324, parece esbocar novos cendrios em que
a diversidade corporal nao sé é bem-vinda, como
também bem vista.

Figura 2: Ju Romano para o Figura 3: Capa
Editorial versao online

¥DICAO FSPECIAL DE ANIVERSARIO

#VoceNaCapa

Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal

No percurso de leitura, a partir das mudangas
propostas na linguagem visual e estética da revista,
nosso olhar é, entdo, captado para o seu interior. Neste
processo, deparamo-nos com um conjunto de quinze
paginas que, demarcadas por uma cor distinta das
demais, por conta de um azul com efeito degradé
como pano de fundo da pagina, d4d espaco a outros
corpos, outras formas e belezas.
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BONITO E SER DIFERENTE

Juliana Romano, jornalista e blogueira de moda que
se tornou conhecida apds se tornar uma das mais
prestigiadas representantes da moda plus size no Brasil,
¢ a imagem que também estampa o editorial “Bonito é
ser diferente”, alocado da pagina 204 a 219. Como figura
de sucesso, dado seu alcance de publico, por abordar em
seu blog e redes sociais temas como a quebra de padrdes
corporais no universo da moda, Ju Romano, ao ocupar
nado somente uma das paginas do editorial (Figura 2)
mas também o lugar de maior proeminéncia da revista
(figura 3), visto que fora uma das capas na versao digital,
inscreve-se, a completar o discurso plural do sujeito
discursivo, como um “centro visivel de um nds em
formacdo” (PECHEUX, 1990, p. 17), de um nos que
desliza da invisibilidade para um efeito de visibilidade.

Ao iniciarmos o trajeto de leitura por esse
enunciado imagético, deparamo-nos com um
estranhamento, uma perturbagao no olhar que propde
uma narrativa sobre a aparéncia deste corpo que se
constroi na relagdo com o outro a partir dos padroes de
‘normalidade’. A vista disso, a imagem da blogger,
fotografada em angulo lateral, com o olhar voltado para
o publico/leitor que a observa e com um casaco que, no
jogo entre mostrar e esconder, faz aparecer um corpo
seminu, dito e visto pelo outro como gordo, e sem a
interferéncia de programas de edigao de imagens? nos

2 Sobre a auséncia de edicilo na  imagem, ver
<https://juromano.com/moda/plus-size-na-elle-brasil-de-maio-com-
gorduras-e-sem-photoshop-sim-sou-eu>. Acesso em 09 de jul. de 2019.
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faz retomar a historicidade de uma memoria, na qual é
possivel apreender que por tempos a fio, as pessoas com
vistas a escapar dos critérios estabelecidos pela
sociedade, logo, anormais, eram aplicadas praticas de
exclusao, de rejeicao, de marginalizagao, advindas do
discurso médico, estético, religioso, dentre outros. E esse
corpo gordo que ocupa lugar de destaque, rompendo
com a memoria estabilizada para os sentidos de moda.
Assim, os sentidos de gordo, obeso, em sintese, de
corpos disformes, esbarram nas conformagdes do
normal e do anormal, indicando os aspectos da
construgao cultural do corpo na atualidade. E “o corpo
inteiramente marcado pela histéria e a historia
arruinando o corpo” (FOUCAULT, 1998, p. 22).
Sustentada por praticas ao longo da historia, uma
ordem do olhar inscrita na ordem do discurso construiu
e (re)significou, a cada tempo, seu préprio modo de ver
(e de ser) o gordo, que ora fora positivo, ora negativo.
Segundo Vigarello (2012), a imagem do gordo e do
obeso, em sua trajetoria milenar, é atravessada por uma
histéria moral, voltada para o excesso do desejo, da gula,
para a moralizagao do vicio e do pecado, por uma
histdria estética no estabelecer das categorias do belo e
do feio e, ainda, por uma histéria médica, no qual
“comecam as dietas, os regimes e as formulas que
visavam diminui¢ao da gordura corporal” (LOPES,
2013, p. 384): é o esfor¢co da medicina na vigilancia do
corpo e de suas falhas. No entanto, é no dominio do
critério estético que a beleza, de acordo com um padrao
cientifico de normalidade, se aproxima do corpo magro
e esguio e este, portanto, passa a ser espetacularizado
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pelo dispositivo da moda e suas tecnologias de poder, as
revistas, num processo de regularizagio das
visibilidades e dizibilidades.

Como matriz estratégica capturada pelo
dispositivo, o fendmeno social de ampliacdao das
possibilidades estéticas/corporais engendra as condicoes
de producgao da pluralidade, para que o corpo gordo
irrompa no espaco da revista Elle, produzindo um efeito
de sentido de ruptura ao padrao, a normalidade corporal
construida também pela moda. Contudo, esse
movimento de cessar nas lacunas deixadas pela trama
do dispositivo da modanao € fixo e pode ser transformar
no tempo a luz das a¢des e dos campos de saber aos
quais estd ancorado através da recaptura, em uma
reorganizagao estratégica, do que foi suspenso no jogo
de forgas entre dominagao e resisténcia.

A esteira desse pensamento, o dispositivo da moda
possibilita, em seu entorno, a criagao de agoOes
desenvolvidas e usadas estrategicamente para a ele
responder. Na vasta trama desse dispositivo, vao
criando-se lacunas que reclamam wurgéncia de
preenchimento. Nesse sentido, ao se estabelecer o
dispositivo em torno de um corpo anormal, o gordo, em
um efeito de ruptura com os padrdes cristalizados de
corporeidade, algumas lacunas sdo imediatamente
preenchidas por uma estratégia que se constréi na
apresentacao de um tnico corpo gordo em meio a outros
cinco corpos magros (Figura 4), na ansia por responder
a um canone de visibilidade em um espago que permite
a aparicgao de certos corpos e nao de outros, ou seja, um
espago de moda padronizada.
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Figura 4: Da esquerda para a direita: Andreza Cavali, Maga
Moura, Geanini Marque, Vanessa Mendes e Liane
Kohlrausch para o editorial Bonito é ser Diferente

Fonte: Acervo pessoal

Nesse (des)caminho que aponta para uma batalha
entre as linhas de for¢a da normalizacéo e as linhas de
fuga dos poderes e saberes do dispositivo, a revista
ELLE, na edi¢do em andlise, ao fazer emergir um corpo
gordo seminu em meio a corpos magros e vestidos,
produz concomitante ao discurso de pluralidade/diversidade,
um efeito de sentido de interdicao.

Frente a esse movimento, marcando a instabilidade
dos sentidos, a revista inscreve uma nova posi¢ao na
qual o corpo da jornalista e blogueira Juliana Romano
passa a ser dito de outro modo. Ao mesmo tempo em
que se celebra a visibilidade do corpo gordo para a
moda, ao exibi-lo sob um casaco de jacquard de seda da
grife Prada e sapatos de grife descendente, Miu Miu
(apelido de Miuccia Prada), em meio a outros corpos
entrajados entre formas, cortes, linhas e arremates, Elle
exibe, também, o corpo que ainda ¢ deslegitimado pela
moda, uma vez que este é tao opulento, tao cheio de
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gorduras que a roupa ndo pode, ou mesmo nao
consegue, cobri-lo totalmente. Num jogo tenso entre
efeitos de sentido e atravessamentos de memoria, vé-se
um corpo que nao cabe na moda e a moda que nao
acolhe esse corpo. Enunciados como “Prada” e “Miu
Miu”, que marcam na forma de referéncias/créditos a
grife da roupa e sapatos utilizados na produgao do
editorial, nos levam a refletir sobre a existéncia do ideal
corporeo no universo fashion e a um campo semantico
que, em geral, é ocupado por modelos magras e de tragos
longilineos. Assim, a0 mesmo tempo em que a revista,
em uma edicao que celebra a diversidade e a auto
aceitagdo, exibe um corpo gordo, por isso diferente, ela
o interdita ao mostrar que a moda nao esta para ele como
estd para o magro, fazendo emergir das camadas mais
internas de um discurso de pluralidade, um discurso do
corpo perfeito sincronico ao discurso de exclusao
baseado na violagaio das formas padronizadas
socialmente de corpo normal.

EFEITOS DE ARREMATE

Dispositivos disciplinares, de saber, de sexualidade,
da moda... mecanismos por meio dos quais o poder “(...)
trabalha o corpo dos homens, manipula seus elementos,
produz seu comportamento, enfim, fabrica o tipo de
homem necessario ao funcionamento e manutencao da
sociedade industrial, capitalista” (MACHADQO, 2009, p. 17).

Da teoria a metodologia, tomamos, para esta
reflexao, o termo dispositivo, a fim de aproximarmos
moda e discurso, descrevendo e analisando aquilo que
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fora efetivamente dito em certo momento e em
determinado lugar. Nao nos atribuimos a tarefa de
detectar tendéncias ou pegas-chave da estagao, mas sim
problematizar a moda como uma pratica discursiva na
qual poder e saber se articulam por intermédio de jogos
de verdades produzindo sentidos sobre os corpos que
extrapolam a construcao do ideal corpdreo feminino.

Com isso, por meio desse mecanismo investigador,
que envolve tanto o discursivo quanto o ndo discursivo,
descerramos as cortinas do emaranhado de que se
compode a dindmica da moda, que, por sua vez, mostrou-
se melhor compreendida quando observada sob uma
perspectiva discursiva. Mergulhamos, portanto, nas
costuras do dispositivo, do dispositivo da moda.

No tocante as estratégias discursivas colocadas em
acao no interior do dispositivo analisado, pode-se notar
uma operacionalidade que tornou possivel observar a
irrupgao do corpo dito e visto como gordo em seu espago
por meio de um corpus constituido por textos e imagens
que circularam/circulam em um importante veiculo de
moda, a ELLE Brasil.

De inicio, a revista, como tecnologia de poder da
moda e em sua edicao especial de aniversario no ano de
2015, procura demonstrar, acompanhando o fendmeno
social da diversidade, uma certa ampliacdo das
possibilidades  estéticas, uma  insurgéncia de
pluralidades, de corpos outros possiveis, visiveis, de
experimentacdes de corpos novos e cotidianos, dando a
ver um caminho que se constrodi a partir da ordem em
direcado a ruptura. Contudo, nesse movimento de
irrupcao do diferente, o espago que se abre para a
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ruptura termina sendo capturado pelo proprio
funcionamento do dispositivo.

O dispositivo da moda, ao se estabelecer em torno do
corpo desviante gordo, na ansia por responder a urgéncia
da diversidade, concomitante a um canone de
(in)visibilidade, promove, em um movimento estratégico
no jogo discursivo, uma retomada da ordem de
(in)visibilidade ao reiterar as representagdes dominantes.
E nesse alinhavo do estar presente a partir do padrao e da
roupa em destaque hd, portanto, um discurso do corpo
perfeito ancorado em um enunciado que da a ver um
corpo que, ainda, € interditado, que desestabiliza a ordem
de normalidade corpdrea estabelecida, ou seja, uma
costura do corpo que ndo cabe na/para a moda.

Foucault (1998) inscreve a relagdo saber-poder a
partir de reflexdes sobre a sociedade capitalista, soberana
e disciplinar, abordando tal perspectiva sobre o
dispositivo da moda, percebe-se que o dito e o nao dito
elencam as diversas formas de poder, conforme a
organizacao da sociedade. Ha exercicios de poder na
moda, e ela se constitui nessa confluéncia de
manobras, técnicas e disposi¢des que se dao entre
sujeitos capazes de resistir.

A resisténcia divulgada pelos corpos outros na
revista ELLE se revela por meio da contradi¢do de um
discurso de presenga - ainda que seja uma presenca de
adequacdo do plus-size - e é, também, um discurso de
reivindicacdo de lugares na moda. Esse movimento de
tomada de espagos em uma outra posigao desses corpos
inscreve outra(s) posigao(des) ao sujeito, de visibilidade,
capaz de inserir-se e de estar - belo, visto e presente - na
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moda. E essas plurais existéncias desdobram um discurso
outro no interior do mesmo, o que torna a formulagao um
espago de tensOes, as quais trazem retomadas e
deslocamentos. Assim como o espelho, materializa-se um
lugar sem lugar, do visivel com o invisivel, do paradoxo:
a heterotopia do (in)visivel e da (in)visibilidade.
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FRAGMENTOS DA HISTORIA DO CORPO
CAIPIRA: JECA TATU E A FORMACAO MESTICA
DO BRASILEIRO

Allice Toledo Lima da Silveira

INTRODUCAO

Em 2018, a coletanea de contos e cronicas Urupés,
escrita e organizada por Monteiro Lobato, celebrou seu
centendrio. Se pelo titulo muitos ndo reconhecem do que
se trata a obra, sem duvida pelo nome do protagonista
do conto que nomeia o livro a sua fama se prova: Jeca
Tatu, o caipira das entranhas do Brasil, € o personagem
central de alguns dos contos que compoem o livro. Jeca
foi inspiracdo para diversos personagens do
entretenimento brasileiro gragas a sua ignorancia comica
das questdes do mundo, o seu desconhecimento da
lingua falada na cidade e a sua incontroldvel preguica,
que o mantinha “de cécoras, a modorrar...” (LOBATO,
2013, p. 169). Possivelmente, dentre esses personagens o
mais célebre tenha sido o Jeca de Mazzaropi, cuja
associagdo é imediata por parte daqueles que viram as
séries de histérias no cinema e na televisao sobre as
peripécias do caipira entre as décadas de 1950 e 1970.
Outra conhecida reinterpretagao estd na criagdo e na
atuacao de Pedro Bismarki em seu Nerso da Capitinga,
que muito sucesso fez na Escolinha do professor
Raimundo na década de 1980. Ha ainda tracos do Jeca
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Tatu em Chico Bento, criado pelo cartunista Mauricio de
Sousa em 1961, o menino que vive descalgo pelo campo,
roubando goiabas do Nho Lau e que nao consegue tirar
outra nota que zero na escola. A permanéncia do Jeca
Tatu no imaginario brasileiro como representante
daqueles que vivem e que vém do interior do Brasil por
si sO ja justificaria esta leitura dentre tantas outras ja
publicadas sobre o assunto. Outro é o mote, contudo,
que move a discussao aqui proposta: a constitui¢ao
racialmente mestica de Jeca Tatu, frequentemente
referido por Lobato como caboclo — termo que define a
mistura de brancos europeus com indigenas brasileiros -
parece ser o que determina sua ignorancia, seu
desconhecimento da lingua, sua preguica e tantos outros
defeitos que para Lobato soam como a determinagao de
um fracasso brasileiro.

Nao ¢ de hoje que a discussao sobre representagao
racial na obra lobatiana, especialmente na literatura
infantil, se faz presente na critica literdria. Em 1998, a
professora da UNICAMP e especialista em literatura
infantil Marisa Lajolo publicou um estudo sobre a figura
do negro em Monteiro Lobato, problematizando a
construgao de Tia Nastdcia, a cozinheira “negra de
estimacao que carregou Lucia em pequena” (LOBATO,
1956, n.p.) e os xingamentos que a boneca Emilia lhe
direcionava em diversas passagens, como “Bem se vé
que é preta e beicuda! Nao tem a menor filosofia, esta
diaba.” (idem, ibidem). Em 2010, a discussao sobre a
presencga de ideias racistas no conjunto de obras que
conformam o Sitio do Pica Pau Amarelo extrapolou a
esfera académica e se estabeleceu como proposta da

104



ministra Nilma Rodrigues ao Supremo Tribunal Federal
de veto da circulacao de Cacadas de Pedrinho, de autoria
de Lobato, nas escolas brasileiras, posteriormente
negada pela instancia. Seja como for, nos estudos
literarios, nos estudos pedagogicos, nos estudos sociais
e na esfera judicidria, atualmente, as discussdes sobre
racga na obra de Monteiro Lobato se confluem nao s6 em
uma analise da construgao estética das personagens, mas
também nas implicagdes sociais de se trabalhar com uma
obra com evidente carater racista.

Na esteira das analises que se propdem a observar
a constituicao racial das personagens de Monteiro
Lobato, o olhar que direciona este estudo se volta ao
caboclo Jeca Tatu no momento de sua criagdo e
publicacdo em 1919, e sua posterior releitura feita pelo
mesmo autor, em 1924, em uma cartilha escolar em
colaboragao com o Instituto Medicamenta Fontoura . Sao
as descrigoes de Lobato sobre o corpo caboclo de Jeca,
juntamente as imagens que o retratam na cartilha, que
formam o objeto desta andlise, considerando as
condic¢bes histéricas no Brasil do inicio do século: o
crescente éxodo urbano e a consequente expansao
urbana das grandes cidades, a valorizacado literdria do
sertao com os pré-modernistas e a incontornavel heranga
do positivismo francés, que enfrentava ainda os
primeiros embates com a perspectiva culturalista norte-
americana nos estudos antropologicos (SCHWARCZ,
2012). Nesse imbricamento entre histéria, lingua e
imagem, o didlogo entre a Analise do Discurso por meio
de apropriacdes foucaultianas (2008a; 2008b) e a
Semiologia Histérica como proposta de Jean-Jacques
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Courtine (2013) fornece as ferramentas tedrico-
metodoldgicas para o nosso intento: uma leitura
discursiva de questdes raciais na constituicdo do
personagem lobatiano Jeca Tatu. Seguimos, pois, nas
segOes seguintes, com o estabelecimento dos principios
conceituais deste didlogo entre AD e semiologia
historica, passando pelas condigdes de produgao de
Urupés (obra e conto), finalizando com as analises dos
enunciados verbais e verbo-visuais que compreendem a
condi¢ao mestica de Jeca Tatu.

ENTRE A ANALISE DO DISCURSO E A SEMIOLOGIA
HISTORICA: DIALOGOS INCONTORNAVEIS

Desde a sua estabilizagdo como uma disciplina na
década de 1960, a Analise do Discurso passou por
deslocamentos epistemoldgicos, especialmente nas
ultimas trés décadas, que geraram diferentes
perspectivas  de  andlise, acompanhando as
materialidades que surgiram de acordo com as novas
demandas da sociedade. A semiologia histdrica, projeto
de Jean-Jacques Courtine de ampliacdo da visada
discursiva, restituiu ao discurso sua dimensao histérica,
trazendo para as andlises a articulagdo entre verbo,
imagem e praticas (BRAGA, 2009). Para a Andlise do
Discurso, a semiologia histérica é “uma via possivel
tanto na recuperagao da esfera histdrica que, desde sua
emergéncia, constituiu seu objeto, quanto no
aperfeicoamento da nocao de Histéria empregada em
seus trabalhos” (idem, p. 175). Em contraposi¢ao a
tendéncia de andlise de propriedades semanticas e
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sintdticas dos textos, Courtine apresentou a
possibilidade de compreender a imbricagdo entre
linguagem e imagem como “fato social total”,
analogamente ao termo cunhado pelo socidlogo Marcel
Mauss, em face as novas discursividades e aos novos
modos de producao, circulagao e recepgao:

Fato social extremamente complexo, em suma, cuja
andlise do discurso a antiga quase nao saberia, por causa
da restricio linguistica de seu campo, prestar
verdadeiramente contas: ali os discursos sdo imbricados
em praticas ndo verbais, ali o verbo nao pode mais ser
dissociado do corpo e do gesto, ali a expressao através da
linguagem se conjuga com a expressao do rosto, de forma
a ndo ser mais possivel separar linguagem e imagem.
(COURTINE, 2013, p. 30-31)

Sendo imagem e linguagem inseparaveis, do
mesmo modo que hd uma memoria discursiva que
produz sentidos, hd também uma memoria imaggética
que os produz: toda imagem se inscreve em uma cultura
visual, e essa cultura visual supde a existéncia de uma
memoria visual, uma vez que toda imagem tem um eco
(idem, 2013). A essa memoria imagética Courtine
denominou intericonicidade.

A nogao de intericonicidade é assim uma nogao complexa,
porque ela supde a relacdo entre imagens externas, mas
também entre imagens internas, as imagens da lembranga,
as imagens de rememoracao, as imagens das impressoes
visuais armazenadas pelo individuo. Nao ha imagens que
nado faga ressurgir em nds outras imagens, quer essas
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imagens tenham sido ja vistas ou simplesmente
imaginadas (COURTINE, 2011, p. 160-161).

Um modo de driblar esta complexidade inerente a
nogao de intericonicidade é adotar a proposta do
paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (1989), como o
fez Jean-Jacques Courtine (2011; 2013): pela composi¢ao
do texto, seja ele verbal, imagético ou sincrético, é
possivel observar os indices de producao de sentidos,
inscritos tanto na memoria imagética quanto na
memoria discursiva. Esta é a intenc¢ao de analise desta
leitura, j4 que o objeto a ser analisado esta justamente
naquilo que foi dito e naquilo que foi representado
pictoricamente sobre o Jeca Tatu no inicio do século XX,
dentro do contexto literario brasileiro: sdao os
enunciados, portanto, e ndao o seu enunciador, o escopo
do nosso empreendimento. Se esta é uma leitura
discursiva de um tema literdrio, nada mais justo do que
Monteiro Lobato assumir aqui o lugar de “principio
agrupador de discursos”, fungao que Michel Foucault
atribui ao autor, enquanto mecanismo de controle
discursivo em A ordem do discurso (2008). O autor
“manifesta uma ocorréncia de discurso, e refere-se ao
status desse discurso no interior de uma sociedade e de
uma cultura” (FOUCAULT, 2001, p. 274). Nao sao
relevantes, portanto, a figura polémica de Monteiro
Lobato e suas posi¢des politicas e académicas, embora
ainda despertem o interesse da critica e dos criticos, mas
sim a emergéncia e a articulagao dos discursos que
contribuiram para a constru¢dao do personagem Jeca
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Tatu na obra de Lobato como um representante do
caboclo interiorano brasileiro.

A CIDADE E O SERTAO, A PUREZA E A MISTURA:
AS CONTRADICOES DO BRASIL NO INICIO DO
SECULO XX

Por muito tempo, sertdao brasileiro permaneceu
ideoldgica e esteticamente no esquecimento. Eram
poucos os brasileiros das capitais que sabiam o que se
passava nas matas, nas fazendas e nos garimpos. Os
centros populacionais estavam dispersos no vasto
territério brasileiro, muitas vezes sem comunicagdao
entre si. O deslocamento entre as provincias era arduo,
de modo que muitas vezes era mais eficiente deslocar-se
de Belém do Para para Lisboa do que para Salvador ou
Rio de Janeiro (NEVES, 2012). Foi somente no século XIX
com o indianismo de José de Alencar e o sertanismo de
Bernardo Guimardes que o litoral comegou a
(re)conhecer o interior. De fato, esse primeiro contato
com o outro lado do pais foi atravessado pelas impressoes
urbanas, europeizadas e idealistas que marcaram os
autores e o projeto estético do Romantismo brasileiro:

Como o escritor nao pode fazer folclore puro,
limita-se a projetar os proprios interesses ou frustragoes
na sua viagem literdria a roda do campo. Do enxerto
resulta quase sempre uma prosa hibrida onde nao
alcancam o ponto de fusao artistico o espelhamento da
vida agreste e os modelos ideologicos e estéticos do
prosador. (BOSI, 2006, p. 141)
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A popularizagao do interior brasileiro veio no inicio
do século XX, quando os pré-modernistas trouxeram ao
grande publico o retrato do caipira. Esquecidos nos
campos e nas lavouras, os caipiras sairam do anonimato
ao terem seus dilemas e mazelas retratados em obras
como Urupés (1918) de Monteiro Lobato, que
personificou em Jeca Tatu o “epitome” do brasileiro do
interior. A relevancia da figura polémica de Lobato,
capaz de fazer o raro transito entre o jornalista, o homem
de letras e o publicitario, possibilitou a grande
visibilidade de Jeca Tatu no cenario da literatura
nacional. Além disso, é notdrio que o tom satirico e
caricatural de sua prosa, bem como a célebre mencgao do
personagem no discurso de Rui Barbosa na abertura da
segunda campanha civilista em 1919, foram
fundamentais para a popularizacdo do personagem:
"Conheceis porventura o Jeca Tatu, dos Urupés, de
Monteiro Lobato, o admirdvel escritor paulista?"
(BARBOSA, 1919 apud TELAROLLI, 1996, p.75).
Retomando Gilberto Freyre, Sylvia Telarolli aponta que
Monteiro Lobato realizou um “milagre”, ao chamar
atencao do ja velho Rui Barbosa para aquele “Brasil
aspero” que nao fazia muito tempo era desconhecido.
Foi gragas a Urupés que verdadeiramente descobriu-se
que “a poucas léguas da Rua Sao Clemente havia quem
sofresse mais do que o remoto martir do antissemitismo
europeu; sofresse de dores que o ‘habeas corpus’ nao
cura, nao alivia sequer”. (idem, ibidem).

Assim como foi no regionalismo do século XIX, o
retrato interiorano do inicio do século XX nao escapou
as impressdes urbanas da intelligentsia brasileira.
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Naquele momento, saia de cena o idealismo romantico
do indigena de Alencar para a apari¢ao do caboclo da
fazenda, preguicoso e insolente. Era um contraponto
tanto ao “caboclismo” também idealista e romantico de
Cornélio Pires quanto ao ufanismo nacionalista de Olavo
Bilac, construido sobre as bases das teorias evolucionista
e eugenista que dominavam os estudos sociais a época.
Desde a publicagao das obras de Nina Rodrigues (1900;
1901; 1932) a publicagdo de Os sertdes, de Euclides da
Cunha em 1909, a tendéncia principal dos estudos
sociais brasileiros era a explicacdo das populagoes
negras e mesticas a partir de um olhar marcadamente
determinista. A construgado estética do personagem Jeca
Tatu, diferentemente de uma exaltagao idealista tipica
do indianismo, apresenta os defeitos e falhas de carater
deste representante do povo brasileiro;

Muito possivelmente registra o pensamento de um
setor consideravel da oligarquia paulista no inicio do
século, com ele ressoando "toda a insatisfa¢ao dos velhos
fazendeiros paulistas que, artifices da Republica,
consideravam-se lesados pela politica em vigor" (Lajolo,
1983, p.28), assim como expressa uma atitude tipica do
evolucionismo, aqui sob Optica pessimista, ao "atribuir
as classes mais pobres - onde se localizam os mesticos -
as deficiéncias do Brasil" (Leite, 1976, p.236).
(TELAROLLI, 1996, p. 77)

O quadro das teorias positivistas, que inclui a teoria
das ragas, foi importado da Europa no século XIX
respondendo demandas politicas e culturais da nagao
naquele momento (SCHWARCZ, 2012), ja4 que era
imperativo estabelecer uma narrativa de origem do

111



povo, da lingua e da histdria da nagao brasileira que
respondesse a necessidade de que a nova republica
figurasse no cendrio internacional como um pais
civilizado. Embora o século XX ja estivesse em sua
segunda década, ainda era consideravel a influéncia
destas perspectivas positivistas entre os académicos
brasileiros. Em linhas gerais, no que se refere a raga para
estas teorias, a pureza era entendida como carater de
superioridade no processo evolutivo. Por ser
considerada a mais pura e, portanto, a mais evoluida, a
raga branca era superior. Seguindo o que poderia ser
entendido por um ranking de pureza, a raga branca
assumia o primeiro lugar, seguida pela ra¢ca amarela e a
raga negra ocupava a ultima posi¢ao (FERRETTI, 1996).
O mestico, resultado da mistura entre essas racas,
acumulava qualidades negativas de negros e indios,
ameacando irremediavelmente a predominancia das
qualidades positivas da raca branca superior, que
colocavam uma posigao ainda mais inferior a do negro,
ja que ndo havia a pureza em sua constitui¢do. Deste
modo, o caboclo, a mistura do indio e do branco, uma
das variantes da miscigenacao brasileira, carregava
juntamente com mulatos, mamelucos e cafuzos o fardo
do insucesso do Brasil como patria nao desenvolvida.

Porque a verdade nua manda dizer que entre as ragas de
variado matiz, formadoras da nacionalidade e metidas
entre o estrangeiro recente e o aborigine de tabuinha no
beico, uma existe a vegetar de cdcoras, incapaz de
evolucao, impenetravel ao progresso. (LOBATO, 2013,
p- 169, grifos nossos).
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Jeca, pela sua condigdo cabocla que o torna “incapaz
de evolugao” e “impenetrdvel ao progresso”, é
apresentado como uma contraposi¢do a expansao
industrial e urbana que vivia o Brasil naquele inicio de
século: o lema da bandeira nacional, “ordem e
progresso”, parecia enfim concretizar-se. Cada vez mais
a nacao mudava suas fei¢Oes latifundiarias e tornava-se
um pais urbanizado e civilizado. Os movimentos
migratdrios do Norte e do Nordeste para o Sul e para o
Sudeste, a crise na agricultura que obrigou os imigrantes
europeus e asiaticos a deixarem o campo e buscarem
sustento na cidade, as reformas arquitetonicas e
urbanisticas inspiradas nos modelos de construgao
europeus foram fatores decisivos para que o dinamismo
fosse a tonica daquele inicio de século no Brasil
(ALONSO, 2002). Todo esse movimento era um forte
contraste a “pasmaceira” daquela raca que estava a
“vegetar de cocoras” nos sertoes do Brasil, determinada
pelo resultado da mistura do “estrangeiro recente” e do
“aborigene de tabuinha no bei¢o”, cujo epitome era o
Jeca Tatu de Lobato. Assumindo a contradi¢do como a
condicao de historicidade dos discursos, como afirmou
Michel Foucault (2008), vejamos como se deu,
discursivamente, a formacao do personagem caipira
lobatiano, considerando suas condi¢des de produgao e
de emergéncia neste embate entre o fado determinista do
fracasso racial do caboclo e o imperativo do progresso
da nacao brasileira do inicio do século XX.
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NARRATIVA E IMAGEM EM JECA TATU E JECA
TATUZINHO

Para entendermos o modo como Jeca Tatu é
construido enquanto personagem, comecemos pelo
titulo do conto em que aparece pela primeira vez na obra
de Monteiro Lobato. O urupé, também conhecido como
orelha-de-pau na cultura popular brasileira, ¢ um fungo
parasita que indica o estado de comprometimento fisico
de uma arvore quando encontrado em um tronco, ja que
se alimenta de matéria morta. Tal alegoria nao aparece
por acaso na obra, muito menos a escolha pela palavra
de origem tupi para intitula-la: ¢ uma “representacao do
caipira com a fixacdo da marca da inércia, que se
radicaliza na identificagdo com o vegetal (urupés), sem
vida propria e discernimento, e pior que tudo, vegetal
parasita (TELAROLLI, 1996, p. 80-81). Jeca Tatu é "... o
caboclo (...) o sombrio Urupé de pau podre, a modorrar
silencioso no recesso das grotas" (LOBATO, 2013, p. 177).
A marca da inércia para qual chama atenc¢do Sylvia
Telarolli se apresenta nesta leitura como um importante
indicio de producao de sentidos na descricao de Jeca
Tatu tanto na narrativa do conto quanto na sua posterior
aparicao como Jeca Tatuzinho, na cartilha escolar
produzida por Monteiro Lobato em parceria com o
grupo Biotonico Fontoura. A dualidade inércia e
movimento frente as condi¢Oes historicas do Brasil a
época estdo marcadas discursivamente nestas
materialidades escritas e imagéticas, em que a
contradicao se apresenta como a lei de existéncia do
discurso; “é a partir dela que ele [o discurso] emerge: é
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ao mesmo tempo para traduzi-la e supera-la que ele se
poe a falar” (FOUCAULT, 2008b, p. 170).

Em sua primeira apari¢ao no conto Urupeés, Jeca é
apresentado como “um piraquara do Paraiba,
maravilhoso epitome de carne onde se resumem todas as
caracteristicas da espécie.” (LOBATO, 1963, p. 166). A
raga a que pertence é “feia e sorna, nada a poe de pé”;
sempre de cocoras, o caipira Jeca Tatu assiste a vida
indolente e apatico. Ao longo de toda a narrativa, o
contraste entre a apatia do caipira frente ao movimento
do pais em francas transformacdes ¢ um tdpico retomado
com frequéncia. No trecho a seguir é possivel observar
que a construgdo argumentativa deste contraste se
estabelece no movimento de oposigao entre as mudangas
histdricas pelas quais havia passado a nagao brasileira nas
ultimas décadas (aboli¢ao da escravidao, proclamacao da
republica) e a postura indiferente de Jeca, de cocoras, sem
se dar conta do que acontecia.

Quando Pedro I langa aos ecos o seu grito histdrico e o
pais desperta estrovinhado a crise duma mudanca de
dono, o caboclo ergue-se, espia e acocora-se de novo.
Pelo 13 de Maio, mal esvoaca o florido decreto da
Princesa e o negro exausto larga num uf! O cabo da
enxada, o caboclo olha, coca a cabega, 'magina e deixa
que do velho mundo venha quem nele pegue de novo.
A 15 de Novembro, troca-se um trono vitalicio pela
cadeira quadrienal. O pais bestifica-se ante o inopinado
da mudanga. O caboclo nao da pela coisa. Vem Floriano;
estouram as granadas de Custédio; Gumercindo bate as
portas de Roma; Incitatus derranca o pais. O caboclo
continua de cocoras, a modorrar.. Nada o esperta.
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Nenhuma ferrotoada o pode de pé. Social, como
individualmente, em todos os atos da vida, Jeca, antes de
agir, acocora-se. (LOBATO, 1963, 165, grifos nossos)

Ainda neste excerto, é importante ressaltar que as
formas de denominar o protagonista ora sao pelo seu
nome, ora sao pela palavra caboclo. Se Jeca Tatu é o
“epitome de carne onde se resumem todas as
caracteristicas da espécie”, representante de uma raga
“feia, sorna”, que nada a pode “em pé”, é possivel
afirmar que aquilo que ¢ dito sobre Jeca Tatu se aplica
a todos os caboclos de um modo geral. Nesta
perspectiva em que o discurso positivista se apresenta
calcado nas teorias racioldgica, evolucionista e
eugenista, o determinismo genético é a sentenga da
impossibilidade do progresso, ja que a raca de
caboclos é dominada pela rudez, pela apatia e pela
ignorancia. Por isso permanece de cdcoras, a vegetar,
enquanto a civilizagao toma conta do pais — “S6 ele nao
fala, ndo canta, nao ri, ndo ama. SO ele, no meio de
tanta vida, nao vive.” (LOBATO, 2013, p. 177).

Retomando o que disse Jean-Jacques Courtine
sobre o imbricamento entre linguagem e imagem
(2013), a remissao a obra Caipira picando fumo, de
Almeida Junior (1893), é um exemplo de como o
discurso nao pode mais ser “dissociado do rosto e do
gesto”, ou seja, dos signos nao verbais que compdem
os “fatos sociais totais”:
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Figura 1: Caipira picando fumo, Almeida Junior (1893)

Fonte: Disponivel em <http://www.fflch.usp.br/dh/lemad/wp-
content/uploads/2010/01/Caipira_picando_fumo_A_Junior_pintura.j
pg>. Acesso em 23 jan. de 2020.

Esta conhecida obra do periodo romantico das artes
plasticas brasileiras poderia muito bem ser um retrato do
caipira Jeca Tatu, se seguissemos estritamente as
descrigOes fisicas que nos apresenta Monteiro Lobato:
tez escura, marcada pelo cruzamento racial entre o
europeu e o indigena, os pés descalgos no chao de terra
batida, o olhar atento ao seu préprio fumo e ndo ao
entorno, além de, evidentemente, o fato de ser retratado
de cdécoras — a marca da inércia do caboclo. Alheio ao
tempo da cidade, as necessidades urbanas de boa
aparéncia, boa moradia e de boa higiene, o caboclo
acocora-se. As roupas surradas e a estrutura precaria do
lugar em que vive nao parecem incomoda-lo. Sua feicao
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indica que todos esses elementos nao parecem
preocupa-lo; concentra-se apenas em picar o seu fumo,
desfrutando do momento em que ndo estd na lida da
roga. Ainda que sejam muitas semelhancas, importante
é ressaltar que o caipira de Almeida Junior e o caipira de
Monteiro Lobato apresentam condicoes de produgao e
de emergéncia distintas e respondem a demandas
estéticas e conceituais também distintas. O principio de
perfectibilidade rousseuriano, por exemplo, fundamental
para o Romantismo brasileiro (BOSI, 2012), ¢é
diametralmente oposto aos principios positivistas de
Paul Brocca e Arthur de Gobineau (SCHWARCZ, 2012)
que circulavam amplamente neste periodo de transi¢ao
entre o Realismo e o Pré-modernismo nas artes
brasileiras. A contradi¢do observada pela simultanea
disparidade conceitual e similaridade imagética de
ambas as obras €, mais uma vez, uma demonstracao do
principio de emergéncia do discurso (FOUCAULT,
2008b), que se pde em movimento numa tentativa de
traduzir e superar as contradi¢des inerentes aos
processos historicos da sociedade.

Alguns anos ap6s a publicacao de Urupés, Jeca Tatu
reaparece na forma de Jeca Tatuzinho, personagem
principal do folheto educativo publicado pelo grupo
Biotonico Fontoura, em conjunto com Monteiro Lobato,
em 1924. Nesta ocasiao, o caipira nao era mais visto
como o resultado de uma mistura genética inferior, que
determinava sua condicao de indiferenca e inércia
perante a vida. Vitima de verminoses, Jeca, na verdade,
sofria com a falta de higiene e saneamento basico no
sertdao, e nao com o determinismo de sua “raga de
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caboclo”. A cartilha contava inclusive com um mea
culpa sobre o tratamento desferido ao Jeca Tatu,
escrita pelo proprio autor:

Cumpre-me, todavia, implorar perddo ao pobre Jeca. Eu
ignorava que era assim, meu caro Tatu, por motivo de
doengas tremendas. Esta provado que tem no sangue e
nas tripas um jardim zoolégico da pior espécie. E essa
bicharia cruel que te faz papudo, feio, molenga, inerte.
Tens culpa disso? Claro que ndo. Assim, é com piedade
infinita que te encara hoje o ignorantao que outrora sé6
via em ti mamparra e ruindade. Perdoa-me, pois, pobre
opilado, e cré no que te digo ao ouvido: és tudo isso que
eu disse, sem tirar uma virgula, mas ainda és a melhor
coisa que ha no pais. Os outros, que falam francés,
dancam o tango, pitam havanas, e, senhores de tudo, te
mantém nessa geena dolorosa, para que possam a seu
salvo viver vida folgada a custa do teu penoso trabalho,
esses, caro Jeca, tém na alma todas as verminoses que tu
sO tens no corpo. Doente por doente, antes como tu,
doente s6 do corpo. (LOBATO, 1944, n.p. apud
TELAROLLIL 1996, p.62)

O discurso médico-higienista vinha tomando
espacgo desde o século XIX, e a partir da primeira metade
do século XX sua presenca foi fortemente difundida pelo
movimento sanitarista, especialmente nos planos para a
educacio nacional. (MONIZ DE ARAGAO, 1997, p. 453).
Cada vez mais tornava-se evidente que a falta de
saneamento basico e de condi¢des minimas de higiene
impediam o desenvolvimento do pais de forma plena, ja
que boa parte da populagao brasileira lidava com as
epidemias de doengas infectocontagiosas para as quais
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nao havia facil acesso ao tratamento devido. Uma dessas
doengas era o amareldo, causada pelo virus
Ancylostoma duodenale, cujo principal sintoma é a
indoléncia. A justificativa, portanto, para a marca da
inércia do caboclo Jeca Tatu, era de outra ordem: “F essa
bicharia cruel que te faz papudo, feio, molenga, inerte.
Tens culpa disso? Claro que nao”. De Jeca Tatu a Jeca
Tatuzinho, a mudanca de tratamento ao caipira
demonstra que Jeca ndo mais era culpado, mas sim
vitima, e que merecia pena e cuidado como sugere o
diminutivo acrescido ao seu segundo nome. A sequéncia
de enunciados visuais a seguir, publicados em 1924,
retratam Jeca Tatuzinho a partir de algumas
regularidades que remontam a descri¢ao de Jeca Tatu no
conto original:

Figura 2: Jeca Tatuzinho

eca’]muzmho

w y |_OBATO

O - REVISTA PELO AUTOR - NA QUAL
ETAM 10 MILHOES DE EXEMPLARES - 194]

Fonte: Disponivel em <http://lounge.obviousmag.org/proparo
xitonas/2013/04/jeca-tatu-biotonico-fontoura-e-publicidade.html>.
Acesso em 23 jan. de 2020.
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Figura 3: Jeca Tatuzinho

Fonte: Disponivel em <http://lounge.obviousmag.org/proparoxi
tonas/2013/04/jeca-tatu-biotonico-fontoura-e-publicidade.html>.

Acesso em23 jan. de 2020.

Figura 4: Jeca Tatuzinho e Monteiro Lobato
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Apético e sem vigo, com as roupas gastas, pés
descalgos e o chapéu de palha, Jeca Tatuzinho aparece
com uma feicao triste e desiludida nas duas primeiras
imagens. Enquanto na primeira hd uma referéncia a
posicao de cOcoras, marca da inércia do caipira
(TELAROLLLI, 1996), na segunda Jeca Tatuzinho aparece
prostrado na terra, tal qual um enfermo no leito, com
suas ferramentas de trabalho de um lado e o vidro de
Biotonico Fontoura de outro, sugerindo que a indoléncia
ndo vem de uma vontade propria, ja que suas
ferramentas estdo proximas ao seu corpo, mas sim de
uma doenca incontrolavel, curavel pelo consumo do
medicamento. Jd na terceira imagem, o didlogo entre Jeca
e Lobato confirma a informacao que € possivel inferir
pela leitura da imagem anterior. Neste texto sincrético,
Jeca Tatuzinho, ainda com as fei¢des de um enfermo
tomado pela apatia, responde a pergunta feita por
Monteiro Lobato sobre o porqué de nao trabalhar. Diz
que nao € por preguica, mas sim por estar tomado por
dores pelo corpo. Monteiro Lobato, entao, o instrui
quanto a doenca que Jeca sofria, e recomenda o
verdadeiro remédio contra o amarelao: Ankilostomina
Fontoura, capaz de aniquilar o “jardim zoologico da
peor espécie” que carrega “no sangue e nas tripas”. Se
antes Jeca Tatu era “incapaz de evolugao e impenetravel
ao progresso (LOBATO, 2013, p. 169) Jeca Tatuzinho
agora é descrito como “a melhor coisa que ha nesse pais”
(LOBATO, 1944, n.p. apud TELAROLLI, 1996, p.62).

Nesta transi¢ao de Jeca Tatu para Jeca Tatuzinho, a
dualidade entre a inércia e movimento observada na
construgao do personagem sofre um deslocamento de
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sentido. Em Urupés, o caipira era visto como aquele que
“social, como individualmente, em todos os atos da vida,
(...) antes de agir, acocora-se” (LOBATO, 2013, p. 165); é
aquele que, nos rincoes do pais, vé o progresso e as
mudancas chegarem, sem delas fazer parte, sem para
elas trabalhar. Ao se tornar Tatuzinho no folheto
educacional de Biotonico Fontoura, Jeca passa a ser visto
como o responsavel por sustentar pelo seu labor os
caracteres de civilizagdo da sociedade brasileira: “Os
outros, que falam francés, dangam o tango, pitam
havanas, e, senhores de tudo, te mantém nessa geena
dolorosa, para que possam a seu salvo viver vida folgada
a custa do teu penoso trabalho” (LOBATO, 1944, n.p.
apud TELAROLLI, 1996, p.62). O curto periodo
temporal entre a publicacdo de Urupés e a da cartilha de
Biotonico Fontoura nao é um fator de impedimento para
que outras fossem as condi¢des de producdo destes
enunciados. Se em 1918 a tonica do dinamismo nas
transformacgdes da sociedade brasileira ainda era
hegemonica, justificada pela expansao industrial e
urbana do pais, o aumento das epidemias e o avango das
politicas higienistas siao a forma corrente naquelas
condigOes historicas de 1924 para explicar e resolver os
mesmos entraves que atrapalhavam o desenvolvimento
nacional que o boom desenvolvimentista do inicio do
século nao havia sido capaz de solucionar. O constante
“acocorar-se” de Jeca ndo mais se justificava pela
indoléncia e preguica tipica de uma raca de caboclos,
mas sim pela sua condicdo de vitima de doengas
contagiosas que se espalhavam pelo territério nacional
gracas a falta de condi¢des basicas de higiene, as quais

123



Jeca nao teria acesso por ser o trabalhador cujo “penoso
trabalho” sustentava a classe privilegiada da nagao, “que
fala francés e pita havanas”.

CONSIDERACOES FINAIS

A imbricagio entre linguagem e imagem,
especialmente quando tratamos de Jeca Tatu e Jeca
Tatuzinho, deixa evidente a relevancia da proposta de
Jean-Jacques Courtine (2013) de analisarmos as
discursividades como um “fato social total”. Nos diz
Foucault (2008a) que o enunciado nao é somente da
ordem do linguistico, apesar de o ser também. O projeto
da semiologia historica nos possibilita

Administrar a andlise das representagdes compostas por
discursos, imagens e praticas. A transmissao da informagao
politica, atualmente dominada pelas midias, se apresenta
como um fendmeno total de comunicagdo, representagao
extremamente complexa na qual os discursos estdo
imbricados em praticas nao-verbais, em que o verbo nao
pode mais ser dissociado do corpo e do gesto, em que a
expressao do rosto, em que o texto torna-se indecifravel fora
de seu contexto, em que nio se pode mais separar
linguagem em imagem. (COURTINE, 2006, p. 57)

Se separarmos as analises das materialidades verbais
dos enunciados que descrevem Jeca Tatu dos enunciados
visuais que ilustram as caracteristicas de Jeca Tatuzinho,
nos apartamos do objetivo de encontrarmos os
“fragmentos de histéria” de que falou Courtine (2013)
quando analisou o discurso comunista direcionado aos
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cristdos. Enquanto atravessadas pela histdria, palavras e
imagens sao sempre mais do que unidades linguisticas e
visuais: sdo inscrigdes de toda uma conjuntura social,
politica, econémica e cultural de uma determinada época,
que propiciaram a emergéncia daqueles enunciados e nao
outros em seu lugar (FOUCAULT, 2008a).

Ao observarmos as releituras do personagem Jeca
Tatu em produgdes contemporaneas, vemos que as
regularidades discursivas que permanecem produzindo
sentidos sdo aquelas que em que o caipira é retratado
como indolente, ignorante e apatico, sempre de chapéu
de palha e roupas gastas, motivo de riso em contextos
humoristicos. O que nao se repete, contudo, é a
atribuicdo destas caracteristicas ao determinismo da
“raca de caboclo”, como definiu Monteiro Lobato em
Urupés (2013), ou ao amareldao que acomete os
sertanejos, em especial Jeca Tatuzinho. De mestico
preguicoso a  trabalhador que sustenta o
desenvolvimento da nacgado, Jeca Tatu e suas diversas
releituras ao longo dos ultimos cem anos personificam
alguns dos deslocamentos de sentidos sobre os
brasileiros do interior do pais, o que garante a sua
relevancia e sua permanéncia como parte da formagao
cultural e identitdria brasileira.
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RIO TURUNA:
UM CASO DE CONSTITUICAO DE
SUBJETIVIDADE!

Cinara Teodoro Maia
Thiago Barbosa Soares

INTRODUCAO

O presente estudo abre-se para as percepgoes
inerentes a Analise do Discurso, da linha francesa, com o
intuito de descrever a lingua agindo como atividade social,
por meio da interagao cultural, ideologica, no processo de
alteridade, bem como os aspectos situacionais que
interferem nas diversas praticas sociais, como neste caso,
na literatura regional de Eli Brasiliense, Rio Turuna.

Em contraposi¢ao a abordagem da lingua como
instrumento de comunica¢do, em que esta é concebida
como um cédigo por onde um emissor comunica a um
receptor determinadas mensagens, sem dificuldades,
Marcuschi (2008, p. 139) anuncia outras possibilidades
ao simplismo da operagao que “apresenta de um lado o
texto e do outro os individuos que, em condi¢Oes
especificas, podem compreender contetdos e sentidos
sem maiores problemas”. Nessa perspectiva, ancorado a
essas proposigoes, a lingua nao é transparente, tampouco
desvinculada da histdria, ou seja, do seu uso social.

1 Revisao: mestrando Damiao Francisco Boucher.
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Seguindo a premissa de que sujeito e sentido
constituem-se a0 mesmo tempo, bem como a de que esse
sujeito compreende as relagdes sociais, somente pela
lingua (ORLANDI, 1996), esta andlise traz a tona a
subjetividade? do sujeito do norte goiano, atual Tocantins,
apresentada por meio da obra regionalista, Rio Turuna.

E indiscutivel nos meios académicos a potencialidade
interpretativa, contida nas obras literarias. Essa
potencialidade estd na compreensdao do texto literdrio
como um importante testemunho da realidade social e
cultural de um povo, em determinado tempo e lugar,
sendo o autor intérprete de uma realidade vivenciada.

Eli Brasiliense, escritor radicado em Goiania na
década de 1950, nasceu em Porto Nacional (TO) e se
consagrou como um dos maiores escritores do
regionalismo modernista que inaugurou autores como
Graciliano Ramos, Bernardo Elis, entre outros. A obra de
Eli Brasiliense Rio Turuna (1964), Uma sombra do fundo do
rio (1977) e Pium (1984) é ambientada nas ribeiras do
Tocantins de meados do século XX e é rico nos detalhes
da vida do homem do sertao tocantinense.

Por esta razao, com o intuito de compreender a vida
e formacao da identidade ribeirinha tocantinense, em
época anterior a criagdo do Estado do Tocantins, em
1988, elege-se para esse estudo a obra “Rio Turuna”
publicada em 1964. A obra e seu autor se inserem no

2Apresenta-se como a realidade psiquica, emocional e cognitiva do
ser humano, passivel de se manifestar simultaneamente nos ambitos
individual e coletivo, e comprometida com a apropriacao intelectual
dos objetos externos. Na visdo da AD de linha francesa a
subjetividade é o produto dinamico do processo de alteridade.
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campo da literatura regional, trazendo elementos da
representacao simbolica de importantes aspectos da
vida social, econdmica e cultural. Estes, por sua vez,
possibilitam a compreensao dos elementos constitutivos
de respectiva cultura e identidade do homem tocantinense,
que se constroi por meio das formagdes discursivas e
apresenta-se nas praticas discursivas cotidianas.

A trama apresentada por Eli Brasiliense hoje possui
densidade histérica, uma vez que resgata aspectos
culturais e identitarios de um povo, que até entao jamais
sonhara participante da memdria viva de uma regiao
geodesicamente centralizada, cujo futuro préximo traria
uma divisdo espacial geografica, embora muito antes
planejada e esperada por seus antepassados, de
mudancas preponderantemente transformadoras e
irrevogavelmente definitivas.

A preciosidade da obra eliana reside na
possibilidade de voltar no tempo e apreciar, por meio da
citada literatura, a subjetivacdo do sujeito tocantinense,
ambientado as margens do rio que, futuramente, cederia
seu nome ao novo Estado, gestor desse territorio.

Assim, tendo em vista a compreensao do processo
de formacao discursiva na obra, bem como das relagdes
de sentidos, de subjetividade que se formam, faz-se aqui
uma busca na base tedrica da Analise do Discurso, em
autores como Pécheux, Althusser, Orlandi, Foucault,
entre outros. Ao final, apresenta-se uma andlise da
literatura utilizada, como pano de fundo para a
identificacdo das instancias ideologicas que fazem
emergir a identidade goiano-tocantinense.
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APARATO TEORICO E METODOLOGICO

As palavras, enquanto praticas discursivas, assim
como a formacao discursiva de uma comunidade,
desenham o seu perfil identitario, fazem emergir a
subjetividade coletiva que, por sua vez, da vida a cultura
e demais tragos sociais de referida populagao.

Para a Analise do Discurso, a linguagem € a
articulacao imprescindivel entre o homem e a realidade
natural e social. Essa interferéncia possibilita
permaneéncias, deslocamentos e transformacdes do
sujeito e da realidade a sua volta. Orlandi (1999, p. 15)
ressalta que “o trabalho simbolico do discurso esta na
base da existéncia humana”.

Movimento dos sentidos, errancia dos sujeitos, lugares
provisdrios de conjungdo e dispersao, de unidade e de
diversidade, de indistingao, de incerteza, de trajetos de
ancoragem e de vestigios: isto é discurso, isto é o ritual
da palavra. Mesmo o das que nao se dizem. (ORLANDI,
1999, p. 10).

A linguagem faz sentido, torna-se elemento de
significagdo para comunidades sociais e culturais
quando imbricada em sua  histéria, quando
contextualizada, como parte natural de uma formacao
discursiva especifica. Nessa perspectiva, exercer a
pratica discursiva significa “falar segundo determinadas
regras e expor as relacdes que se dao dentro de um
discurso” (OLIVEIRA, 2013, p.139).

Vale reportar, também, as anotac¢des de Foucault
(2009) quanto a nogao de formacao discursiva, segundo
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a qual é definida por regras andonimas e historicas,
espacial e temporalmente determinadas, que para cada
periodo e dimensao social, econdmica, geografica ou
linguistica, definiram as condi¢des de exercicio da
fungao enunciativa. (FOUCAULT, 2009, p. 133).

Voltando as praticas discursivas, observa-se que
cotidiana e mecanicamente sujeitos se valem de
determinadas formacdes discursivas, acreditando usar
de total liberdade de expressao ao propagar ideias e
pensamentos. Mal sabem que a linguagem, seja ela
coloquial ou em norma padrao, mesmo aquela expressa
no dia-a-dia, no processo de alteridade, ja chega
carregada de sentidos.

Mesmo numa andlise superficial, ndo discursiva, é
sabido que o que ora é dito nao parte de um saber
imediatamente descoberto, ou que “reinventa-se a roda”
a cada ato de fala, ou ainda que o sujeito seja autor do
proprio dizer. Segundo Orlandi (2015, p. 33), esse
esquecimento  ideoldgico “é da instancia do
inconsciente”, resultado de como o individuo é afetado
ideologicamente e retoma o sonho adamico, “o de estar
na inicial absoluta da linguagem”. Por isso pode ser dito
que se tem a ilusao de ser a origem do que se diz, quando
na verdade o que se nota é o retorno a sentidos
preexistentes. Dessa forma, do ponto de vista discursivo,
ocorre a todo o momento um atravessamento entre
lingua e objeto de uma memoria discursiva, que por sua
vez determina as praticas discursivas. Em outras
palavras, o dizer do sujeito é determinado sempre por
outros dizeres, ou “todo discurso é determinado pelo
interdiscurso”. (GUERRA, 2003, p.4).
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Sujeitos estao ligados ao saber discursivo, que
embora ndo possa ser apreendido, apresenta-se por meio
do inconsciente e das ideologias que os interpelam,
recrutam e envolvem. E por meio do interdiscurso que
as ideologias falam e atravessam o discurso. Por esta
razao, concorda-se com a afirmativa: “alguma coisa fala
antes do sujeito, em outro lugar, independentemente”
(SANTOS, 2013, p.219). Por isso, torna-se premissa a
Andlise do Discurso. Orlandi (1999, p. 25), vai além ao
afirmar que “o saber discursivo torna possivel todo dizer e
retorna sob a forma do pré-construido, do ja-dito que esta
na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”.

Fato incontestdvel é que a lingua, o sujeito e a
histéria nao existem um sem o outro. O sujeito é
diretamente afetado pela histdria, e a psicanalise aponta
para um deslocamento de sentidos quanto a nocao de
homem, enquanto individuo, para a de homem como
sujeito. E desta concepgao que Orlandi (2015, p. 38)
reitera a contribui¢ao da psicandlise para a nogao de
sujeito, porque segunda ela, o sujeito perde seu lugar
empirico para tomar uma posicao discursiva. E é dessa
posicao que se pode conceber um individuo interpelado
em sujeito pela ideologia. Assim, ao construir a dindmica
da alteridade, o sujeito produz evidéncias, “o colocando
em uma relagio imagindria com suas condi¢Oes
materiais de existéncia” (ORLANDI, 2015, p. 44).

Althusser (1970, p 93) vai adiante ao afirmar que “sé
existe ideologia pelo sujeito e para sujeitos”. O autor
afianca que a ideologia interpela sujeito, tornando-o
sempre, necessariamente, “sujeito a”; e mais ainda que
toda ideologia tem por fungao (que a define) “constituir
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os individuos concretos em sujeitos.” (ALTHUSSER,
1970, p. 94). Sobre o tema, Pécheux (1995) vem alertar
para o fato de que a interpelacdo age retroativamente,
fato que faz de todo individuo um “sempre-ja sujeito”.

A ideologia ja estd 14, sempre existiu. Autores
como Pécheux e Althusser, reportando a afirmativa
Freudiana “o inconsciente é eterno”, anunciam que a
ideologia é eterna. Eterna, nao quanto a temporalidade,
mas na onipresenga, no ja dito, nos atravessamentos do
interdiscurso.

O ja-dito sobrevive no interdiscurso e segue
sustentando as possibilidades de expressao do dizer em
suas varias nuances. Por meio daquilo que um dia foi
dito, em determinada formacao discursiva, em algum
tempo e lugar, pode se compreender a pratica
discursiva atual, o funcionamento do discurso e sua
relagio com os sujeitos e com a ideologia, explica
Orlandi (1999, p. 31), afirmando que “O interdiscurso
disponibiliza dizeres que afeta o modo como o sujeito
significa em uma situagao discursiva dada”.

E 14 no curso da histdria que mora a ideologia. Ali
o saber discursivo se criou e se perpetuou. No dominio
da historicidade o saber discursivo foi se formando e,
ao longo da histéria, produzindo dizeres. A
materialidade da linguagem considera os aspectos
linguistico e histdrico, como “indissocidveis no
processo de producdo do sujeito do discurso e dos
sentidos que o significam, o que possibilita afirmar que
o sujeito é um lugar de significagdo historicamente
constituido” (GUERRA, p. 10,2003).
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[...] empreender a andlise do discurso significa tentar
entender e explicar como se constrdi o sentido de um
texto e como esse texto se articula com a histdria e a
sociedade que o produziu. O discurso é um objeto, ao
mesmo tempo, lingiiistico e histdrico; entendé-lo requer
a andlise desses dois elementos simultaneamente.
(GREGOLIN, 1995, p. 13)

Diversos autores da Andlise do Discurso da linha
francesa, como Pécheux e Foucault, bem como seus
seguidores no Brasil, cuja representagio pode ser
concedida tranquilamente a Orlandi, vém afirmando
que a historia se materializa, porém nao € transparente
ao proprio homem que a constitui. Assim, tendo em vista
envolver lingua e historia, com foco na producao de
sentidos, concebem o materialismo linguistico-historico
como a formula ideal para tal fim. (ORLANDI, 1999, p 19).

A materialidade linguistica é imprescindivel para
que a ideologia acontega nos lugares em que funciona e
produz sentidos, sob determinadas condigoes de
producao. Assim ela cria “as condi¢des para inscrever,
de modo concreto, a histéria na ordem do discurso e o
discurso no campo das praxis”. (SANTOS, 2013, p.213)

Ainda sobre a ideologia vale insistir que toda
pratica discursiva ndao ocorre sem o sujeito, e ainda
confirmar a tese de que nao ha sujeito sem a ideologia
agindo ininterruptamente em sua performance
cotidiana. E de todas as afirmativas, quanto ao tema, a
mais importante a linguistica é a de que a lingua
somente faz sentido por meio da ideologia, reportando
aqui a Orlandi (1999).
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UMA BREVE ANALISE DE RIO TURUNA

A literatura representa bem mais que narrativas de
histérias sobre caracteristicas pré-definidas ou
enquadradas em periodos historico-literarios pela
academia. Desde Homero, a literatura desempenha seu
papel imprescindivel para a formagao social, cultural,
linguistica, filosofica e histdrica dos povos. Soares (2018,
p-82) esclarece que em textos literarios “os didlogos com
as mentalidades nem sempre sao evidentes, porém nao
deixam de ocorrer, dada a propria condicao segundo a
qual a literatura se encontra, de uso da lingua”.

A literatura é um fendmeno da civilizagao pelo qual
todo e qualquer escritor se serve para expressar
pensamentos e sentimentos, e para esse fim se vale de
entrelacamentos de diversos fatores sociais do contexto
ao qual se refere ou realiza recortes temporais e espaciais.

Romances literdrios, em tramas ficticias ou nao,
apresentam personagens realizando em seu cotidiano
praticas discursivas. Nessa perspectiva, percebe-se que a
produgao de sentido independe da literalidade, uma vez
que esta constitui e é constituida por determinadas
condigdes de producao. Segundo abordagem foucaultiana,
“discursos nao preexistem as cenas enunciativas: eles a
constituem permanentemente, e na mesma medida sao
constituidos por elas” (FOUCAULT, 2009, p 139).

Eli Brasiliense traz em Rio Turuna uma tematica
contemporanea ao modernismo literdrio, porém opta por
enquadrar sua obra no movimento entao definido como
“Neorrealismo”, cujo viés evoca a “problematica humana”.
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Adeptos da mesma corrente literaria, muitos
romancistas nordestinos como José Lins do Rego, Jorge
Amado, Graciliano Ramos, entre tantos outros
reconhecidos escritores nacionais, colocaram em destaque,
por todo o Brasil, uma literatura de cunho regionalista, e
provocaram o ressurgimento de nuances socio-politicas e
econdmico-sociais nas tramas (ALVES, 1985, p. 34).

O entdo notavel romancista Eli Brasiliense
apresenta em sua obra um mundo ficcional preso ao
universo real, realizando uma mistura instigante ao
mostrar situacdes e nomes locais veridicos, associados a
um alto valor estético e humano, segundo relato da
autora Nely Alves, em “Presenca Literaria de Ely
Brasiliense”, sua obra publicada em 1985.

O autor, conterraneo dos personagens da trama ora
analisada, talvez por esta razao, traz uma historia
carregada de sentimentalismo pela regiao notadamente
isolada do resto do Pais, pela localizacao centralizada e
distante dos grandes centros urbanos. O universo
ficcional é posto pela onipresenca de um rio
personagem, o Rio Tocantins, testemunha ocular da
trama que em suas ribeiras se passa. Alves (1985, p. 35)
ressalta os multiplos elementos que despontam na
ficcdo, como “lingua, linguagem, personagens reais e
criadas, quietude e miséria do sertdao, usos e costumes
dos seus habitantes.”

Para esta andlise, adota-se como procedimento a
interpretacdo de enunciados na trama, a fim de
compreender o atravessamento do intradiscurso -
horizontal — pelo interdiscurso — vertical (COURTINE,
2009[1981]). Mantém-se o foco nos enunciados que,
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através da discursividade e historicidade trabalha a
materialidade historica da linguagem. De acordo com
Orlandi (2015, p.66), vé-se no texto “os conteudos da
histéria”. Estes “sao tomados como discursos, em cuja
materialidade esta inscrita a relagdo com a
exterioridade”. Assim os enunciados evidenciam a
construgdo da pratica em respectiva formacgao
discursiva. Reportando ao conceito do “ja-dito” que é
parte da memoria discursiva, e que por sua vez faz-se
presente em toda pratica discursiva, por meio do
interdiscurso. Soares vem falar de “uma memoria que
nao se cala, de forma que € recorrentemente
textualizada, produzindo efeitos de sentidos, entre um
deles, o de literalidade” (SOARES, 2016, p. 1087).

A trama eliense apresenta uma histéria
contextualizada na década de 1940. Esse periodo ¢é
carregado historicamente pela heranca do Brasil colonia,
pelas guerras de conquistas territoriais e pela forte
presenca das forcas repressoras do Estado. Ressaltando
as conquistas por territorios, as demarcagoes fronteiricas
como pano de fundo para a disputa pelo poder.

Os ataques diversos, guerras e tomadas ocorreram
pelo interior de todo Pais, deixando as marcas de
devastagOes na regido deste municipio que um dia fora
“Bom Jesus do Pontal”, posteriormente recebera a
alcunha de arraial de “Porto Real”, passando a “Porto
Imperial”, por ocasido da gestdo monarquica no Pais,
como relata Godinho (1988), em seu livro “Historia de
Porto Nacional”. O autor informa que o julgado de
“Porto Real” passou a categoria de vila, com a
denominacdo de “Porto Imperial”, por meio da Lei
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Provincial, de 14 de novembro de 1831, instalada em 24
de abril de 1832 (Godinho, 1988, p.29). O autor segue
relatando que alguns dos principais motivos da
promogao de Porto Real a patamar de vila foram “o
declinio progressivo da mineracao nos aglomerados
vizinhos, o desaparecimento de Pontal e o incremento da
navegacao do Tocantins, proporcionadora de ativo
comércio com a Praca de Belém do Para”.

Assim, historia e ficcao se misturam em “Rio Turuna,
espaco literdrio onde o autor conta sua cultura, crengas e
memorias, entre os “causos” dos personagens também
narradores, testemunhas e coadjuvantes da trama.

Ao alto da barranca de Porto Real ficava um possante
cruzeiro de aroeira, comemorativo do Centenario da
independéncia. O rio parecia respeitar-lhe o direito de
estar ali. [...] o canhdo deixado por um alferes nao tivera
nenhuma utilidade para reconstruir os bagacgos do
Pontal, ja transformado em viveiro de assombracdes, de
ouro encantado, de histérias que afugentavam os
sertanejos crendeiros. [...] o arrasamento da vila de Bom
Jesus do Pontal pelos indios enfurecidos e vingativos.
Dessa matanga haviam sobrado poucas pessoas, apenas
para servir de semente para a formacdo de Podrto
Nacional. (RT, 1964, p. 17)

Vale aqui buscar em Orlandi (2009, p.54) o respaldo
tedrico para compreender o agir da memdria discursiva,
no interdiscurso, quando afirma que “O interdiscurso —
memoria discursiva- sustenta o dizer em uma
estratificagao de formulagdes j4 feitas, mas esquecidas e
que vao construindo uma historia de sentidos”.
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A sociedade representada na trama traz, em sua
formagao subjetiva, resquicios das organizagoes
hierdrquicas do sistema de governos de monarquias e
seus impérios. Assim, a sociedade brasileira, herdeira de
referida  organizagdo, consequentemente, segue
observando tais padrdes.

Apontamentos historicos brasileiros, relatam que
apos a Independéncia do Brasil, em 1831, foi criada, pelo
Pe. Diogo Antonio Feijo, enquanto Ministro da Justiga, a
Guarda Nacional — uma companhia paramilitar cujas
patentes eram semelhantes as dos militares da ativa e
eram oferecidas as mais importantes liderangas politicas
em varias partes do pais, escolhidas entre os municipios,
como parte de um “artificio” que os transformava em
oficiais da Guarda Nacional, “agentes” do poder central,
para garantirem apoio ao Governo. Tal poder concedido
era acompanhado de privilégios a liderancas que o
exerciam de modo wunilateral, numa subversio a
democracia, no contexto das comunidades em que
viviam sempre com o apoio oficial. Assim, surgiu no
Brasil o regime do “Coronelismo” (RAMOS, 1989).

Em Porto Nacional, a realidade da “familiocracia”, do
“coronelismo”, bem como da constituigao governamental
oligdrquica ocorria tal qual no contexto nacional, pois se
encontravam nessa regiéo, fortemente, estas ordens
hierdrquicas associadas. Esse importante centro
econdmico, na Primeira Republica, viveu sob as ordens do
chamado “pacto coronelistico”. (PALACIN, 1990).

Muitas dessas patentes eram compradas, esclarece
Rodrigues (2006, p. 41-43), de modo que “a magia
militar, politica, social e econdmica que eles exerciam
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sobre os demais cidaddos comuns era angustiante e ao
mesmo tempo protetora e fraternal. “Entre as patentes
de Coronel, Major, Capitao, Tenente, Tenente-Coronel e
todos os demais postos em que figuravam honrarias
militares e ostentacao de luxo pelos prestigiosos chefes
politicos do interior, ali se encontrava a alta sociedade
portuense. No topo da piramide social portuense,
estavam as tradicionais familias que, de geracao para
geragao, se cristalizaram no poder pela acumulagao de
terras e de ouro.

Em especifico, no recorte aqui analisado, ha uma
utilizagao exacerbada de patentes e cargos, como forma
de demarcagao do poder. O poder repressivo e abusivo
era aplicado na regiao segundo convengoes sociais, uma
vez que os distribuiam-se, de forma aleatdria, entre os
cidadaos locais, como se vé abaixo:

Aqui no Porto, afirmava ele — quem despachava bote era
coronel, quem soltava bateldo era major, mas aquéle que
ndo tinha canoa, a nao ser fazendeiro grande do seco, nao
chegava a vintém. Era peixe mitdo [...] Isto era nos bons
tempos da Guarda Nacional quanto as altas patentes eram
compradas pelos vaidosos mandachuvas das cidades do
interior. As margens do Tocantins havia muitos capitaes,
majores, tenentes-coronéis e coronéis que nao sabiam como
manejar uma espada, nem fazer continéncia direito, e cujos
filhos eram logo chamados de capitaozinho. A maioria dos
postos eram dados de acordo com as embarcagdes ou
fazendas que possuiam. (RT, 1964, p. 81)

E sobre essa memdria, sobre a qual ndo se tem o
controle, que a consciéncia se constrdi, no ja-dito do
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interdiscurso, causando a impressao que o tempo todo,
o sujeito sabe do que estd falando. Quanto a esse
fendmeno, Orlandi (2009, p. 54) assegura que “nasce ai,
a ilusao de que somos a origem do que dizemos”.

Todo sujeito, ao praticar o ato de fala,
cotidianamente, reforca e perpetua as relacdes de poder.
O lugar de onde fala, ou seja, a posigao “sociofuncional”
que ocupa em sua comunidade permite ao sujeito falar
de determinada forma e com propriedade tal, que sua
fala denuncia uma ideologia que o recrutou e que,
consequentemente, o faz reproduzir e perpetuar
ideologias e hierarquias. (ORLANDI, 1999, p. 39)

A histdria local é materializada no perfil identitario
dos personagens citados. A heranga de carater e atitudes,
sob a égide de lembrangas de guerras historicamente
travadas e imbricadas na memoria discursiva,é
perceptivel na descrigao do rio Tocantins, que inspira o
titulo da obra Rio Turuna. Trata-se de um toponimo
indigena que significa “poderoso”, “forte”, “bravo”, em
reveréncia ao rio cuja tamanha importancia o torna
“testemunha” de todo o relato, inspirando o povo
portuense quanto a caracteristicas atitudinais levam os
mesmos adjetivos que definem o rio personagem. Assim
o autor “amorosamente” refere-se ao Rio Turuna:

Este pedaco do rio é todo de mansiddo mentirosa,
menino! O Tocantins é rio macho, rio turuna meio
amalucado. Mata caboclo forte s6 pra dizer que tem mais
forca. [...]. O homem da margem do Tocantins havia de
ser de ago, cabra capaz de matar onga cangucu com
zagaia, de enfrentar sucuri grande como Manoel Bacaba,
de retalhar desaforado no facdo, que nem seu vizinho
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Miguel. Era preciso desafiar o rio, montar-lhe no lombo
e amansa-lo, como se dominava um poldro chucro. Do
contrario seria desmoralizado e jogado para os gerais,
onde permaneceria sempre como um extraviado, um
cisco atirado pelas enchentes. Transformar-se-ia num
catador de abdboras no monturo dos boqueirdes]...]
Todos homens de coragem poderiam cavalgar o
Tocantins, que nado era propriedade de ninguém, era
estrada livre até o mar. Isto mesmo, Simao! O rio turuna
era um poldro brabo, de lombo liso, que chotava nos
travessdes e disparava nas cachoeiras, bufando e
pinoteando, sem freio que o aguentasse. Chicoteado
pelas luvas grossas, subia o barranco de uma noite para
o dia, pegava gente de surprésa, levava casas e
desmanchava rogas. Desmoronava ribanceiras em
corrida louca, a escavar a terra fofa, onde esgaravatava
as raizes mais fundas. Escoceiava as arvores de encontro
as perambeiras, espatifando-as. Depois chupava bastante
ar pela boca dos funis, para bufar com estrondo no
estouro dos rebojos. [...]. O homem forte, nascido e criado
ali, mesmo de aparéncia franzina, navegava o rio
brincando, porque se acostumara com sua brabeza desde
menino. Alguns visitantes da cidade, gente mole criada
no séco, acostumada com aguinha de latas, ndo tinha
coragem de chegar no barranco, para olhar a fundura
azul do rio (BRASILIENSE, 1945, p. 36).

Evidenciam-se na obra retratada as relacdes de

poder que se travavam no cotidiano. A Andlise do
Discurso de linha francesa faz uso da abordagem
Althusseriana, a fim de compreender estratégias de
dominacdo wutilizadas pelo Estado para manter a
hegemonia do poder. O autor aponta e distingue os
aparelhos do Estado em Aparelho Ideoldgico de Estado
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— AIE e aparelho repressivo de estado (ARE), ressaltando
que “o aparelho repressivo do estado funciona pela
violéncia, enquanto os aparelhos ideologicos de estado
funcionam pela ideologia.” (ALTHUSSER, 1970, p.46).
Em Rio Turuna ha diversas passagens nas quais se
apresentam os aparelhos tanto ideologicos quanto
repressivos do Estado em pleno funcionamento, nas
praticas discursivas, como o exposto a seguir:

O major Antonio Pinheiro tinha sua meia dizia de armas
também. O delegado de Policia era seu afilhado, além
disso, a forca moral do velho era respeitada em tdda a
cidade. Intendente Municipal por duas vezes agora era
presidente da Irmandade do Santissimo e tesoureiro do
Cofre das Almas (BRASILIENSE, p. 63).

Numa sociedade sob o julgo coronelista, vé-se na
pratica o discurso agindo nas relagdes de forgas, tomado
pelas condic¢oes de produgao vigentes, e perpetuando-se
pelo poder constituido e institucionalizado. As patentes
oficiais e nao oficiais, usurpadas pelos sujeitos,
caracterizam o proprio poder repressor do Estado, em agao,
na sociedade. Por sua vez o “coronelismo”, como vertente
desse poder repressor, emerge sob um viés ideoldgico,
mostrando-se também a servi¢o da manuten¢ao do poder
do Estado, desta, feita por via indireta.

Veem-se na trama, relagdes sustentadas a partir das
infindaveis possibilidades hierarquicas do poder, que se
estabelecem no convivio social, e emergem
insistentemente, por meio das praticas discursivas.
Sobre o assunto Althusser (1970, p.62) aponta que
“Todos os aparelhos ideoldgicos de Estado, sejam eles
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quais forem, concorrem para um mesmo resultado: a
reprodugao das relagdes de produgao, isto €, das relagdes
de exploragao capitalistas” (ALTHUSSER, 1970, p.62).

Rio Turuna apresenta personagens divididos entre a
bravura do povo e a covardia do coronelismo, entre a
justica repressora institucionalizada e a justica aplicada
pelas proprias maos, sob o lema do “dente por dente,
olho por olho”, pelas maos dos jagungos que, por sua
vez, também eram mandados dos coronéis, como vemos
em alguns excertos abaixo:

Liduino, porém era bem diferente. Matava mesmo, de faca
ou de tiro, e ndo contava suas mortes. Agia manhosamente
que nem doenga traioeira (BRASILIENSE, 1945, p. 25).

...ticdo amaldigoado, cabra mau dos infernos, cuja maldade
era capaz de secar a agua do rio, de tocar fogo no mundo,
de matar uma plantagdo com mau-olhado! (IBID., p. 28).

...quantas marcas ja possuia na coronha daquela arma?
Ninguém o sabia, nem era capaz de calcular. De bicho do
mato? Nao, que esses €le ndo contava, mas de gente
batizada. Por qualquer conto de réis tirava uma vida.
(IBID., p. 29).

Era pena nao poder lutar com o jagungo frente a frente, no
tiro ou na faca, para que todos soubessem que éle nao era
mais homem do que ninguém. Era apenas mau, alugando
sua ruindade a qualquer endinheirado. (IBID., p. 38)

Chegara a Porto Nacional um juiz de direito, esse homem

deixou fama naquelas paragens. Era muito agarrado com
aos codigos, e ndo dava assunto aos peditdrios ou ameagas
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de gente rica. Comegara a consertar tudo aquilo que estava
errado, desengavetando processos, a examinar inventarios
antigos, onde havia menores pelo meio. Os escrivaes
andavam numa correria para normalizar a situagao de seus
cartdrios. Logo o juiz ficara marcado porque mexera em
casa de marimbondos. (IBID, p. 82)

Justica e poder em Rio Turuna sao manifestados de
varios lugares e niveis sociais. Em seus desdobramentos
encontram-se ai a justica e o poder ora
institucionalizados ora oriundos do povo; por sua vez o
discurso estd sempre a servico do poder, seja ele
institucionalizado ou nao, nao importando sua origem.
Assim sendo, Foucault afianca que “O poder nao é fonte
nem origem do discurso. O poder é alguma coisa que
opera através do discurso, ja que o proprio discurso é um
elemento em um dispositivo estratégico de relagdes de
poder. (FOUCAULT, 2003, p. 252).

Como ja mencionado, a Andlise do Discurso,
segundo Michel Pécheux (1975), alerta para aquilo que
pode ser chamado de “esquecimentos”, enumerando-os
em 2, sendo o esquecimento nimero 1 o esquecimento
ideoldgico, em nivel inconsciente, segundo o qual o
sujeito tem a ilusdao de que é origem de tudo aquilo que
diz, isto é, que seria o primeiro a dizer determinadas
palavras que significariam exatamente o que ele quis
dizer, quando na verdade retoma sentidos pré-
existentes. Pécheux (1975) afirma ainda que o sujeito faz
uso também do esquecimento niimero 2 ao acreditar que
ha uma ligagao direta entre o pensamento, a linguagem
de modo que tudo o que se diz somente pode ser dito
desta forma e nao de outra. Assim entra-se no looping da

147



ideologia, retomando-a constantemente e perpetuando-
a, segundo a memoria discursiva do ja-dito.

Esquecimentos nimero 1 e 2 fazem-se presente na
pratica discursiva apresentada na trama eliense, como
ratificam os excertos acima. Cada sujeito apropria-se da
autoridade que lhe é atribuida pelo proprio sistema que
o assujeita, e segundo tal autoridade, age imbuido do
poder que o “autoriza” enquanto coronel, major,
barqueiro, delegado ou mesmo jagungo, em especifica
condigao de producao discursiva.

Inconscientemente ou nado, sujeitos na pratica
discursiva cotidiana, reproduzem ideologias e colaboram
para a perpetuacao das relagdes de poder inerentes,
sobretudo aos sistemas de produgao capitalista.

CONSIDERACOES FINAIS

O mundo vive a era da tecnologia digital e da
acelerada comunicac¢ao virtual. Discussdes sob tematicas
diversas sao postas pelos varios canais e redes sociais as
também mais diversas comunidades e grupos de
internautas. Porém o que se vé sao discussoes futeis e
argumentos rasos sobre o leque variadissimo de assuntos.
Nao se pode negar a capacidade criativa de sujeitos que
se atrevem a participar dos bate-papos propostos, no
entanto percebe-se, talvez pela rapidez e excesso de
comunicac¢do, o fendmeno da superficialidade analitica
em meio aos debates. A Andlise do Discurso, em
contramao a tudo aquilo que se percebe somente na
superficialidade, vem convidando ao mergulho nas
profundezas das entrelinhas, do nao dito e do ja-dito.
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A linguagem, por meio do discurso, esta sempre
trazendo de volta os ja ditos, trata-se da memoria
sendo revisitada e se fazendo valer. Orlandi explica
que a comunicagao transita entre processos
parafrasticos e polissémicos. O parafrastico é o dizivel
por meio da memoria, segundo o qual se retorna ao
que um dia foi dito, aos espagos do dizer. A
polissemia, por sua vez ¢ a ruptura com 0s processos
de significagdo. (ORLANDI, 1999, p. 36).

O discurso é, pois, o resultado do transito da
linguagem entre esses dois processos, de modo que
todas as vezes que falamos, mexemos nas redes de
sentidos, porém falamos com palavras que ja foram
ditas. Nessa dialética, entdao, entre o dito e a se dizer, os
sentidos se movimentam, reforga Orlandi (1999, p. 36).

A proposta desse estudo foi analisar o discurso
ideoldgico, por meio da trama criada ha quase um
século, em cujos discursos abordados apresentam-se
tragos da sociedade atual. Ou seja, uma trama embora
quase secular, atualissima quanto a formacgao discursiva.

A sociedade ficticia tdo bem representada por Eli
Brasiliense remete a uma comunidade habitante do norte
goiano, que, na época estabelecida pelo recorte literario,
vivia uma forte dualidade identitdria, tanto quanto por sua
localizagdo fisico-geografica quanto pela luta separatista.

As comunidades que se estabeleceram nesta regiao
centralizada do Brasil, mais especificamente no norte de
Goids, sempre viveu a questao separatista que teve como
causa motriz a sua localizagao distante dos grandes
centros urbanos comerciais, que as deixavam em
desvantagem em ralacao as demais regides do pais.
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Resquicios de uma sociedade de quase um século
atrds teimam em se manifestar na sociedade atual por
meio de uma memoria que fala ininterruptamente. A
Porto Nacional de hoje ainda mantém nos topénimos
de institui¢cdes publicas escolares, e também de
algumas ruas do centro histérico, os nomes dos
marechais e coronéis. A sociedade tocantinense, tal
qual a brasileira em geral, mantém o discurso
contraditorio entre os conceitos de poder e justiga,
replicando discursos do nao tao antigo “coronelismo”.

De tudo se conclui que ndo ha um final para tudo o
que se disse e para o que se tem a dizer. Convém aqui
parafrasear Orlandi quanto a incompletude das coisas. Ha
sempre que se buscar na memoria discursiva o respaldo,
mesmo que ideoldgico, para um discurso quem sabe
reformulado e ou repaginado, pois ao se fazer referéncia a
linguagem em especifico, pode se afirmar da sua infinitude
e incompletude como principal caracteristica. No ambito
da dialética entre sujeito e discurso, sentidos da
subjetividade vao se formando. Nunca estao prontos e
acabados, num trabalho continuo, “seguindo um
movimento continuo, um movimento constante do
simbdlico e da histéria”. (ORLANDI, 1999, p. 37)
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UMA ANALISE DO PODER SOBRE O CORPO NAS
INSTITUICOES TOTAIS

Tamires Aparecida do Amaral
Ricardo Ribeiro

INTRODUCAO

Este capitulo é uma continuagao extensiva do artigo
de Amaral (2008), o qual foi desenvolvido no ambito das
instituigdes totais, nome dado por Goffman (1961) as
organizagdes compostas por trabalhadores e por um
conjunto de moradores com suas vidas administradas
por estas institui¢des. O referido trabalho centrou-se na
andlise da equipe dirigente das institui¢des totais, ou
seja, nos trabalhadores.

Nas institui¢des totais existe uma divisdo basica
entre um grande grupo controlado, que podemos
denominar o grupo dos internados, e uma pequena
equipe de supervisao. Geralmente, os internados vivem
na instituicio e tém contato restrito com o mundo
existente fora de suas paredes; a equipe dirigente, muitas
vezes, trabalha num sistema de oito horas por dia e esta
integrada no mundo externo. (GOFFMAN, 1961, p. 18).

O distanciamento entre os dois grupos das
instituigOes totais favorece o poder de controle que a
equipe dirigente possui sobre os internados. Este estudo
foca na andlise do processo de institucionalizacao que os
internados passam nas institui¢oes totais. O estudo se
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justifica pelas praticas de poder por meio de punigdes,
ainda que velada, que ocorrem, mesmo atualmente,
dentro das institui¢Oes totais.

Foucault (1987) chama a atencao do “saber do
corpo” dos internados dentro das institui¢des totais, o
qual se da por meio do controle de suas forcas pela
equipe dirigente. O autor traz o conceito de “tecnologia
politica do corpo”, a qual nao e exposta publicamente de
modo oral, mas é lograda por meio de uma
“instrumentacdo multiforme”, por isto, dificil de ser
percebida. Um exemplo desta ocorréncia é a imposicao
por parte da equipe de dirigente da maneira de agir a
um internado, caracterizando-se como uma “microfisica
do poder” no trabalho desenvolvido pelos dirigentes e
pela interferéncia destes na vida dos internos
(moradores) e a concepgao que a equipe e a instituigao
possuem do conjunto de internados, sao caracteristicas
influenciadoras e promulgadoras do processo de
institucionalizagdo que recai sobre o internado.

Cada agrupamento tende a conceber o outro através
de estereotipos limitados e hostis - a equipe dirigente,
muitas vezes, vé os internados como amargos,
reservados e nao merecedores de confianga: os
internados, muitas vezes, veern os dirigentes como
condescendentes, arbitrdrios e mesquinhos, Os
participantes da equipe dirigente tendem a sentir-se
superiores e corretos; os internados tendem, pelo menos
sob alguns aspectos, a sentir-se inferiores, fracos,
censuraveis e culpados. (GOFFMAN, 1961, p. 17).

A forca, o autoritarismo e o poder centralizado que
os dirigentes detém em suas maos sdao pegas
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fundamentais na garantia de seu exercicio na execugao do
processo de institucionalizagao do internado, seja para a
submissao, obediéncia, colocagdo de restricoes etc.

Goffman (1961) cita as prisdes, os manicOmios e os
conventos como exemplos de institui¢des totais. O fator
comum destas institui¢des € a administracao e o controle
que possuem da vida dos seus internados e, a concepgao
que guarda destes como de quase “produtos”. Segundo
o autor, “o controle de muitas necessidades humanas
pela organizacdao burocratica de grupos completos de
pessoas _ seja ou nao uma necessidade ou meio eficiente
de organizacao social nas circunstancias - é o fato basico
das institui¢odes totais”.

A fundamentacgao tedrica acerca do “modo de vida
e de trabalho” dentro das institui¢bes totais tem como
base os conceitos de Goffman (1961), as afirmagdes
acerca das formas de controle veladas de Foucault (1987)
e o entendimento de determinismo segundo Bourdieu
(1998). Este ultimo, concebe a caracterizacao do
individuo como produto do meio em que vive,
considerando as interferéncias externas como fatores
primordiais na moldura do comportamento, tomada de
atitudes e, inclusive, pela sua bagagem de capital de
cultural que carrega consigo. Sob o aspecto teérico do
capital cultural, segundo o autor, as condigdes do meio
motivam fortemente o destino dos individuos, juntando-
se ao seu contexto socio-histdrico e pessoal.

Porque, se o ser humano ¢ aberto a todas as
possibilidades, o que vai dar a diferenca de
comportamento € o fato de ele ter nascido entre os
esquimos, os Tuareg ou entre os brasileiros, ou franceses.
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Mas, ao nascer, ele pode ser colocado em qualquer um
desses espagos socioculturais, pois ele vai internalizar a
cultura daquele espago, independentemente de sua
mascara racial. Por meio do conceito de cultura elimina-
se qualquer possibilidade de diferencas ligadas a raga, a
etnia, ao espaco, ao clima [...] (WHITAKER, 2003, p. 18).

Esta tematica vem de encontro ao atual panorama
politico, econdmico e social do Brasil, no qual se
verificam, inclusive notadamente, muitas praticas de
exercicio com acentuado autoritarismo, principalmente
apos a ultima eleigao presidencial.

1. InstituigOes totais: a relacao entre os internados e
equipe dirigente

Muitas vezes, as instituicoes totais parecem
funcionar apenas como depositos de internados, mas,
usualmente, apresentam-se a sociedade como
organizagdes racionais, conscientemente planejadas
como maquinas eficientes para atingir determinadas
finalidades, oficialmente confessadas e aprovadas,
conceituando-se como fundamentais na sociedade atual.

Desde 1820 se constata que a prisdo, longe de
transformar os criminosos em gente honesta, serve
apenas para fabricar novos criminosos ou para
afunda-los ainda mais na criminalidade. Foi entao que
houve, como sempre nos mecanismos de poder, uma
utilizagao estratégica daquilo que era um inconveniente. A
prisao fabrica delinquentes [...] (FOUCAULT, 1999, p. 75).

Esta citacao de Foucault (1999) mostra ineficacia da
instituicao total prisao, a qual deveria servir para internar
um autor de ato infracional e promover a sua preparagao
para a ressocializacdo no meio social. Um frequente
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objetivo social das institui¢des totais € a adequagao dos
internados na dire¢ao de algum padrao ideal.

Esta contradicado, entre o que a instituigao realmente
faz e aquilo que oficialmente deve dizer que faz,
constitui o contexto basico da atividade diaria da equipe
dirigente, ou seja, do grupo de trabalhadores. Neste
contexto, a primeira consideracao a fazer a respeito da
equipe dirigente é que seu trabalho refere-se apenas a
pessoas, que sao, entdo, seus objetos e produtos de
trabalho e, como material de trabalho, as pessoas podem
adquirir ~ caracteristicas de objetos inanimados,
justificando tamanha interferéncia as agdes da
institui¢do, comandadas pelos dirigentes, exerce sobre
os internados. Segundo Foucault (1987), “[...] o corpo
também esta diretamente mergulhado num campo
politico; as relagdes de poder tém alcance imediato sobre
ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias,
exigem-lhe sinais”.

1.1. OS INTERNADOS

Os moradores, internados, possuem relatérios
sobre sua situacao de saude, histéria e de sua vida diaria,
nos quais os membros da equipe dirigente anotam, até
mesmo, a sua auséncia em uma refei¢ao.

Segundo Goffman (1961), estes relatérios podem ser
comparados as papeletas que acompanham as
mercadorias em uma industria ou empresa, que
mostram o que foi feito por cada funcionario. No caso do
internado de uma instituicao, desde a sua entrada até a
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sua saida, muitos tipos de dirigentes acrescentam uma
nota ao seu registro de caso quando esse passa por sua
jurisdi¢ao e, inclusive, muito tempo depois de estar
fisicamente morto, suas marcas sobreviverao como uma
entidade no sistema burocratico do hospital.

Goffman (1961) tem as anotagdes do historico do
internado como maléfica, justificando-se na imensa
exposi¢ao da individualidade do sujeito que esta
proporciona, e até as compara com roétulos de produtos
industrializados, que passam de secao em secao, e
sofrem anotacdes de todos que o produzem (no caso do
internado, dos que o institucionalizam).

Considerando as caracteristicas fisiologicas do
organismo humano, ha necessidade de atender a certas
exigéncias para que se possa fazer uso continuo de
pessoas. No entanto, isso também é verdade no caso de
objetos inanimados; é preciso regular a temperatura de
qualquer depdsito, seja de pessoas, seja de coisas. Além
disso, assim como minas de estanho podem incluir perigos
especificos para os empregados, existem (pelo menos na
crenga da equipe dirigente) perigos especiais no trabalho
com pessoas, principalmente se estas sao tidas como
“perigosas”. Quase sempre as pessoas sao consideradas
fins em si mesmas, segundo os principios morais gerais da
sociedade mais ampla de uma instituigao total.

Portanto, padrdes tecnicamente desnecessarios de
tratamento precisam ser mantidos com materiais
humanos, que sao denominados padrdes humanitarios,
e que passam a ser definidos como parte da
“responsabilidade” da instituicao, que ela garante ao
internado, em troca da sua liberdade. Os funcionarios de
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prisao sao obrigados a deter as tentativas de suicidio de
um prisioneiro e dar-lhe atencao médica integral,
mesmo que isso possa adiar a sua execugao.

Uma segunda contingéncia no mundo de trabalho
da equipe dirigente é que os internados geralmente tém
status e relagdes no mundo externo e isso precisa ser
considerado. Por isso, muitas vezes, a institui¢dao tem as
devidas responsabilidades sobre a vida social do
internado fora dela, como, por exemplo, sua
aposentadoria, imposto de renda, pagamentos de seguro
e etc. A multiplicidade de maneiras pelas quais os
internados devem ser considerados fins em si mesmos,
bem como o grande nimero de internados, impdem a
equipe dirigente dilemas classicos que precisam ser
enfrentados por aqueles que governam os homens. Por
exemplo: um internado com tendéncias suicidas precisa
ser mantido vivo, a direcao da instituicao pode achar
necessario conserva-lo sob a fiscalizagao constante ou até
mesmo amarrado a uma cadeira em uma sala fechada.

Outro problema da dire¢do consiste na
discriminagao dos direitos dos internados. Exemplo: se
a porta de saida da instituicdo tem que ficar aberta em
razao dos que tém o direito de sair, os internados que
nao portam este direito precisam, necessariamente, ficar
encarcerados. Também ha o conflito entre padrdes
humanitarios e a eficiéncia da institui¢ao, quando, por
exemplo, esta faz uso da raspagem de todo o cabelo do
internado para que sua cabega seja mantida limpa,
apesar do dano que isso causa a sua aparéncia. Estes
exemplos constituem justificativas para a diferenciacao
do trabalho com pessoas de outros tipos de trabalho,
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pelo conflito de status e relagdes que o paciente traz para
a instituicdo e por causa dos padrdoes humanos que
precisam ser mantidos com relagao a ele.

Outras diferencas podem ser citadas: quando o
internado, possuidor do direito, faz visitas fora da
instituicao, qualquer erro cometido na sociedade civil se
torna algo pelo qual a instituicio tem certa
responsabilidade e, entdo, por isso, muitas destas
encaram estas saidas de maneira desfavoravel. Pelo
exercicio de ameaca, prémio ou persuasao, os objetos
humanos também podem opor-se aos planos dos
dirigentes e tentar reagir, por isso também se usa isolar
o internado de seu destino na institui¢ao; os dirigentes
podem chegar a ter os internados como objetos de
camaradagem ou até de afeigao. Existe sempre o “perigo
de que o internado pareca humano; se for preciso impor
tratamento considerado ‘cruel’, as pessoas da equipe
dirigente sofrerao com isto”.

As instituigOes totais muitas vezes ficam longe de
seus objetivos oficiais. Os dirigentes procuram trabalhar
sob esta perspectiva institucional e, nos tltimos tempos,
o interesse pelas palavras e perspectivas verbalizadas
passou a desempenhar um papel central, que comega na
admissao, onde o “pré-internado” ja é “nomeado”. Nas
prisodes, € um “delinquente”, pois, se nao, por que estaria
ali?...Esta pratica é um atributo para o controle social.

Outro exemplo é na interagdo entre internado e
dirigente que, geralmente se apresenta com um pedido por
parte do internado e com uma justificativa da restrigao pelo
dirigente. Os privilégios e castigos distribuidos pela equipe
dirigente sdo frequentemente apresentados em uma
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linguagem que reflete os objetivos legitimos da instituicao
— por exemplo, quando o confinamento em prisdes é
denominado “meditacdo construtiva”.

Mas, esta “pratica de nomeagao” reforca o
pensamento da equipe dirigente quanto a sua
superioridade ao internado através do “conhecimento
da sua natureza”. Esta afirmagao pode ser encontrada ja
na admissao, quando o internado abdica inteiramente
do mundo externo e aceita totalmente a instituigao,
através das suas regras. Com isso, acredita-se na
“formacao de um novo homem”.

Este determinismo nao é bom, segundo o Goffman
(1961), porque o internado precisa ter um claro
entendimento de sua situagao para ser levado a auto
orientagdo controldvel. Com isto, o internado poderia
se sentir pelo menos parte responsavel por sua “cura”
na instituicao.

Uma outra &area abrangida pelas perspectivas
institucionais é o trabalho, que é oferecido, em certas
instituigdes, aos internados, e apresentado a estes como
tarefas que os ajudardao a “reaprenderem a viver em
sociedade” e, que sua voluntariedade e capacidade para
enfrenta-las serdo consideradas como prova diagnostica
de melhora. E chamado de “terapia industrial” ou
“laborterapia”, e corresponde as necessidades praticas
cotidianas da instituicdo, como, por exemplo, a
varredura dos patios. Mas, dentro da instituigao total,
este trabalho oferecido aos internados é questionado na
medida em que pode aliena-lo.

Ja que o trabalho alienado aliena a natureza do
homem, aliena o homem de si mesmo, o seu papel ativo,
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a sua atividade fundamental, aliena do mesmo modo o
homem a respeito da espécie; transforma a vida genérica
e a vida individual; primeiramente, aliena a vida
genérica e a vida individual; depois, muda esta tltima
na sua abstragao em objetivo da primeira, portanto, na
sua forma abstrata e alienada. (MARX, 2006, p. 116).

O controle dos internados € racionalizado através
de fungdes ou objetivos ideais do estabelecimento, e isso
exige servigos técnicos humanitarios. Os especialistas
que participam tendem a ficar insatisfeitos, pois nao
podem exercer corretamente sua profissao, a nao ser
quando ha visitantes e a administragdo superior se
preocupa em mostrar como seus recursos sao modernos
e completos, um exemplo da distingdo entre o real e o
formal nas institui¢Ges totais.

Sendo assim, ja se subentende que o promulgado
em lei nao é empirico e que as relagdes de poder dentro
das institui¢Oes totais, marcadas pelo distanciamento
entre os dirigentes e os internados, o modo como
lidam e consideram o histérico dos internados e as
formas de punigao que utilizam fazem parte das suas
estratégias de controle.

Assim como ha restriio para conversa entre as
fronteiras, ha também restricdes na transmissao de
informagdes, sobretudo informag¢ao quanto aos planos
dos dirigentes para os internados. Geralmente, estes nao
terdo conhecimento das decisdes quanto ao seu destino.
Tanto no caso em que os fundamentos oficiais sao
militares, por exemplo, ocultar o destino da viagem dos
soldados; ou médicos ocultando o diagnostico, plano de
tratamento e demora aproximada de tratamento para
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tuberculosos, essa exclusdo da a equipe dirigente uma
base especifica de distancia e controle com relagao aos
internados. (GOFFMAN, p. 21, 1961).

Assim como estes especialistas, as pessoas da
direcio também estao diante de wuma tarefa
contraditdria, pois precisam impor obediéncia aos
internados e, a0 mesmo tempo, dar a impressao de que
os padrdoes humanistas estio sendo mantidos e os
objetivos racionais da institui¢ao estao sendo realizados.

A partir da andlise da “categoria dirigente”
especificada em “Prisdes, Manicomios e Conventos”,
este trabalho Goffman (1961) mostra que qualquer grupo
de pessoas — prisioneiros, primitivos, pilotos ou
pacientes — desenvolve uma vida prdpria que se torna
significativa, razodvel e normal, desde que aproximemo-
nos dela, e que uma boa forma de conhecer qualquer
desses mundos, € se submetendo a companhia de seus
participantes, de acordo com as pequenas conjunturas a
que estao sujeitos.

Para Foucault (1987), a puni¢ao atual é obscura e
escondida, nao esta a vista de todos e nem todos a
enxergam. Antigamente, a punicdo era caracterizada,
principalmente, pelo seu carater publico, geralmente os
castigos corporais eram executados em praga publica, o
que servia de exemplo aos cidadaos presentes. As
autoridades almejavam que a populagdo espectadora
temesse acontecer consigo aquelas admoesta¢des. A
partir desta “mudanca de imposigao penal”, as
autoridades se preocupam em conhecer melhor o réu,
relacionando o seu passado com o crime e o fazendo
previsdes sobre o que se podera esperar dele no futuro.
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Vé-se assim, que a internagao objetiva controlar o
individuo, modificar suas disposi¢oes desordenadas e
tudo isto ¢é possivel gracas ao processo de
institucionalizagdo que o individuo passa a sofrer
quando € internado em uma instituicao. O autor afirma
que as institui¢des em nossa sociedade sao estufas para
mudar pessoas.

Mas mesmo a pena ndo mais se concentrando na
tortura como técnica de sofrimento, o “poder sobre o
corpo” nao desaparecera totalmente:

Porém castigos como trabalhos forgados ou prisao —
privacdo pura e simples de liberdade - nunca
funcionaram sem certos complementos punitivos
referentes ao corpo: redugao alimentar, privagao fisica,
masmorra... Na realidade, a prisdao, nos seus dispositivos
mais explicitos, sempre aplicou certas medidas de
sofrimento fisico (FOUCAULT, 1977, p.20).

Nery (2006) procura retratar o “estado” do
“menino” egresso da FEBEM, retomando a questdo
abordada por Goffman (1961) sobre os estigmas que o
internado leva consigo para fora das institui¢des, os
quais os fazem sofrer pelos esteredtipos que adquirem
como o de “ex-interno da FEBEM”, o que os faz
discriminarem-se da sociedade civil.

A realidade vivida pelos internados que residem
na institui¢do total marca sua vida inclusive fora da
institui¢do, na qual convivem com as abordagens
sobre os estigmas que os egressos carregam. A
ressocializagdo € o processo de tentativa de
convivéncia do internado na sociedade.
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[...] Os preconceitos podem ser coletivos, como quando
se baseiam na aversao de um grupo a outro, o que causa
incompreensao e rivalidades, pois um vé o outro como
perigoso, criando esteredtipos. Como exemplo temos os
conflitos entre classes sociais, nos quais o pobre vé o rico
como negativo e vice-versa (AMARAL, 2018, p. 64-65).

A medida judicial de privacao de liberdade ¢é
criticada por muitos estudiosos, principalmente no que
concerne ao atendimento socioeducativo que esta
anuncia oferecer aos adolescentes, devido a constatagao
do alto nimero de casos de ndo reestabelecimento
psicologico e social dos internados e, além disso, de ser
constatado que muitas vezes a medida “internagao em
estabelecimento educacional” agrava a situagao
psicossocial em que se encontra o adolescente visto, por
exemplo, o processo de institucionalizagao que ele passa
e 0 aos estigmas que o acompanham. Seria necessdria
uma revisdao desta medida visando éxito no processo de
ressocializagdo do adolescente. A ressignificacio da
identidade de um internado de uma instituicao total.

CONSIDERACOES FINAIS

As institui¢Oes totais possuem a funcao social de
adequagao dos seus internados na direcao de algum
padrao ideal. Para isto, contam com sua equipe de
dirigentes para que exercam este poder sobre os
internados da instituicao.

A equipe dirigente é tida como instrumento de
vigilancia e controle dos internados, e todas as suas
agoes, e inclusive suas nao-agodes, visam a domesticagcao
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dos internados em busca de uma mudanga por meio do
controle, este logrado por meio da forga velada ou nao.

Nossa vida desenvolve-se em um mundo de
normas. Acreditamos ser livres, mas, na verdade,
estamos envoltos numa densa rede de regras de
conduta, que, desde o nascimento até a morte, dirigem
nossas agoes nesta ou naquela diregao. A maior parte
dessas regras ja se tornou tdao habitual que nao
percebemos mais sua presenga. Mas, se observarmos um
pouco do exterior o desenvolvimento da vida de um
homem através da atividade educadora exercida sobre
ele por seus pais, por seus professores e assim por
diante, percebemos que ele ocorre sob a orientagdo de
regras de conduta. (BOBBIO, 2008, p. 3).

E importante salientar a forma de controle das
institui¢Oes totais sobre os seus internados. Conforme
afirma Bobbio (2008), a sociedade vive imersa em regras
de conduta, as quais também caracterizam as
instituigdes totais. Mas, nestas, o poder sobre o corpo dos
internados também é almejado, mas as formas para
logra-lo é que nao possuem fronteiras delimitadas pelos
Direitos Humanos.

REFERENCIAS:
ALTHUSSER, L. Sobre a reproducdo. Traducdao de

Guilherme Joao de Freitas Teixeira. 2.ed. Petrépolis:
Vozes, 2008.

166



ALVES, A. C. Estado e ideologia: aparéncia e realidade.
Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

AMARAL, T. A. O mundo da equipe dirigente de
instituicoes totais. REDD - Revista Espaco de
Didlogo e Desconexao. Araraquara: Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, v.1, n.1,
jul./dez. 2008.

AMARAL, T. A. Politicas publicas de permanéncia
estudantil: a democratizagdo do acesso ao ensino
superior. 2018. 108 f. Dissertacdo (Mestrado em
Planejamento e Analise de Politicas Publicas) -
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais,
Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho”, Franca (SP), 2018. Disponivel em:
<https://repositorio.unesp.br/handle/11449/157310>.
Acesso em: 30 jul. 2019.

AVRITZER, L. Sociedade civil e democratizagao. Belo
Horizonte: Del Rey, 1994.

BAUMAN, Z. Tempos Liquidos. Tradugao de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.

BOBBIO, N. Elogio da Serenidade e outros escritos
morais. Tradu¢ao de Marco Aurélio Nogueira. Sao
Paulo: UNESP, 2002.

. Teoria geral do direito. Tradugdao de Denise
Agostinetti. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.

BORDIEU, P. A escola conservadora: as desigualdades
frente a escola e a cultura. In: NOGUEIRA, M. A,;
CATANI, A. (Org.). Escritos de Educacao.
Petropolis: Vozes, 1998, p. 39-64.

CHAVEZ ACHONG, ]. Universidad Nacional Agraria
La Molina — Pert: inclusion social y discriminacion

167



social. Revista Lusofona de Educagao, Lisboa, n. 24,
p. 141-155, 2013. Disponivel em: <http://www.scielo.
mec.pt/pdf/rle/n24/n24a09.pdf>. Acesso em: 15 mai.
2016.

DI GIOVANNI, G. As estruturas elementares das
politicas publicas. Caderno de Pesquisa NEPP:
Unicamp, n. 82, 2009. Disponivel em: <https://ob
servatorio03.files.wordpress.com/2010/06/elementos
-das-politicaspublicas.pdf>. Acesso em: 18 mai. 2018.

FOUCAULT. M. Vigiar e punir: nascimento da prisao.
Traducao de Raquel Ramalhete. Petropolis: Vozes,
1987.

. Microfisica do poder. (Machado, R. Org. e
Trad.) 142 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1999.

GOFFMAN, E. Manicomios, prisdes e conventos. Sao
Paulo: Perspectiva, 1961.

LINDBLOM, C. E. O processo de decisao politica.
Tradugao de Sérgio Bath. Brasilia: UnB, 1981.

MARX, K. Manuscritos Economico-Filosoficos.
Tradugao de Alex Martins. Sao Paulo: Martin Claret,
2006.

MASSARO, M. C. Entre o formal e o real:
representacdes acerca do modelo disciplinas da
Fundacao Casa de Araraquara. Araraquara: [s.n]
2008. 197 fl.

NERY, M. A. A Representacao Social do Adolescente
Egresso do Regime de Internacio na FEBEM sobre
o Processo de Re-socializa¢do. Araraquara: [s.n.],
2006. 106 f. --0079083.

NEVES, J. L. Pesquisa qualitativa — caracteristicas, usos
e possibilidades. Caderno de Pesquisas em

168



Administracdo, Sao Paulo, v. 1, n. 3, p. 1-5, 1996.
Disponivel em: <http://www.academia.edu/81716
21/PESQUISA_QUALITATIVA_CARACTER%C3%
8DSTICAS _USOS_E_POSSIBILIDADES>. Acesso em:
28 jun. 2015.

OLIVEIRA, J. A. P. Desafios do planejamento em

politicas publicas: diferentes visdes e praticas.
Revista de Administrag¢ao Publica, Rio de Janeiro, v.
40, n. 2, p. 273-288, 2006. Disponivel em:
<http://www scielo.br/pdf/rap/v40n2/v40n2a06.pdf>.
Acesso em: 06 mai. 2018.

PALMA FILHO, ]. C. Cidadania e Educacao. Caderno de

Pesquisa, Sao Paulo, n. 104, p. 101-121, 1998.
Disponivel em: <http://www.fcc.org.br/pesquisa/
publicacoes/cp/arquivos/161.pdf>. Acesso em: 12 jan.
2017.

WHITAKER, D. C. A. Ideologia X Cultura: como

harmonizar esses conceitos tdo antagonicos? In.
SOUZA, E.M. M,; CHAQUIME, L. P; LIMA, P. G. R.
(Orgs.). Teoria e Pratica nas Ciéncias Sociais.
Araraquara: Cultura Académica, 2003, p. 13-35.

169






A QUESTAO DO CORPO NA FILOSOFIA DO
SEGUNDO WITTGENSTEIN:
NOTAS A PARTIR DAS INVESTIGACOES
FILOSOFICAS!

Leandro Sousa Costa
Leonardo Nunes Camargo

“Sempre nos esquecemos de ir diretamente aos fundamentos.
Os pontos de interrogagao nunca sao postos numa
profundidade suficientemente grande.”

(Ludwig Wittgenstein — Cultura e Valor §62)

A FILOSOFIA DE WITTGENSTEIN NO CONTEXTO
DO PENSAMENTO DO SECULO XX:
MODERNIDADE, LINGUAGEM E CORPO

Seguindo uma tradigao filoséfica moderna,
propiciada pelo embate entre racionalistas e empiristas,
podemos dizer que a consciéncia de um eu substancial é
entendida a partir de um solipsismo exacerbado que
postula que crencas, sentimentos e desejos sao acessiveis
a minha consciéncia de tal modo que nao seria possivel
duvidar da sua existéncia. Essa é uma tradi¢ao que ficou
conhecida como fundacionista, ora, ha um fundamento

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior Brasil (CAPES)
Cddigo de Financiamento 001.
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metafisico para a subjetividade humana. Desse modo,
nossos estados mentais sao constructos de uma atividade
pensante que ignora, de certa forma, uma necessidade
corporal. Nossos interlocutores tém acesso apenas
indireto das nossas experiéncias mentais, uma vez que
cada individuo possui um estado de consciéncia proprio.

Nesse sentido, tanto para o racionalismo como para
0 empirismo, nossos estados mentais sdo propriedade de
algo interno, ou ainda, remetem ao privado. A partir
disso, fica evidente que a nog¢ao de corpo (enquanto
matéria) é colocada de lado na filosofia. Apenas no final
do século XIX e inicio do século XX a importancia do
corpo volta a ser discutido no cenario académico,
principalmente com as discussdes propostas pelo
método fenomenoldgico. Por isso, o que pretendemos
discutir neste texto € a contribuicao filosoéfica de
Wittgenstein a respeito da linguagem e da psicologia, e,
assim, mostrar que o filésofo coloca o corpo como um
elemento indispensdvel para pensar o processo da
significagdo. Sem duavida o corpo é indispensavel no
contexto da sua segunda filosofia, desenvolvida a partir
das Investigacoes Filosdficas, pelo fato de que ha uma
interacao entre os corpos no espago do cotidiano. Para
tanto, é necessdario pensar, a partir do autor, num giro
antropoldgico, que recoloca a questao do corpo humano
e da sua natureza no cotidiano. Com isso o filésofo se
coloca em completa oposicao a tradigao filosdfica na
medida em que o eu é pensado como uma pega linguistica
que se constrdi a partir de uma coletividade e, por isso,
ele nao corresponderia a nada substancial ou metafisico.
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Segundo Wolfgang Stegmuller (Cf. 2012),
Wittgenstein se constitui como um dos filésofos mais
influentes desde a segunda década do século XX.
Tamanha é a influéncia de sua filosofia que duas
correntes de pensamento estdo ligadas a ele, o
empirismo logico ou neopositivismo do Circulo de
Viena, que se liga a filosofia do Tractatus Logico-
Philosophicus (TLP)?, e a filosofia da linguagem ordinaria,

2 Além de mostrar a relacdo linguagem, pensamento e mundo, sua
intencdo fundamental no Tractatus € estabelecer com clareza as
fronteiras entre o que racionalmente pode ser dito e o disparate que
deve ser evitado. A linguagem tem uma fung¢do designativa-
intrumentalista-comunicativa que é, por outros termos, a concepg¢ao
de linguagem no ocidente. A tese fundamental de Wittgenstein é a de
que linguagem figura o mundo sobre o qual ela fala e a respeito do
qual nos informa. (Cf. OLIVEIRA, 1996, p. 93-112). As categorias
estruturais do mundo serdo, para ele, os fatos (subsistir de estados de
coisa) (Cf. TLP, 2), os estados de coisa (determinado tipo de
associacao de coisas) (Cf. TLP, 2.01) e as coisas (parte inanalisavel da
realidade) (Cf. TLP, 2.02), onde “o mundo” se constituira como “a
totalidade dos fatos, ndo das coisas” (TLP, 1.1), como sustenta o
fildsofo no inicio da obra. E com a teoria da figuragao que a filosofia
do Tractatus procura estabelecer de que modoa linguagem espelha o
mundo (Cf. TLP, 2.11; 2.12), e a doutrina do isomorfismo esclarece
que a identidade estrutural entre estes dois polos permite tal
correspondéncia (Cf. TLP, 4.05) que é, em outras palavras, a forma
logica. Neste sentido, o autor afirma que, “a figuragao pode afigurar
toda realidade cuja forma ela tenha” (TLP 2.171). Podemos notar que
a semantica, na obra da primeira fase do seu pensamento, postulou
predicados e sentengas ndao como objetos, mas como relagdes e,
portanto, como fatos. Haveria, aqui, uma ontologia formal na
concep¢ao de mundo. Além de designar e exprimir, a linguagem ¢é
correspondéncia da estrutura categorial das expressdes a estrutura
categorial da realidade. A importincia da tese semantica de
Wittgenstein se manifesta pela tematizagao e pela explicitagao dos
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ligada as Investigagcdes Filosdficas (IF). Apesar das
diferengas estruturais entre a primeira e a segunda fase
do seu pensamento, podemos ver, pelo menos, uma
continuidade tematica quando do seu interesse pelo
significado das expressoes da linguagem.

E uma tarefa praticamente impossivel localizar a
filosofia de Wittgenstein em uma categoria filosofica
usual. Por outro lado, é possivel atribuir diversas
perspectivas interpretativas ao seu pensamento pela
virada tedrica de suas obras — marcadamente visivel no
texto do Tractatus e das Investigagoes, talvez poderiamos
apostar até numa fase intermedidria —, mas também pela
possibilidade de estabelecer leituras diferentes para cada
uma delas. Podemos trabalhar com a hipotese de que
exista, em seus escritos, uma riqueza tedrica e
significativa ou o tratamento dado pelo filésofo ao seu
pensamento € vago ou impreciso e, por isso, a
diversidade de interpretagoes. Hans Sluga, em seu texto
sobre o pensamento de Wittgenstein, vai nos dizer que a
complexidade envolvida nas discussoes
wittgensteinianas, permite aos intérpretes conectd-lo
tanto a Frege, Russell e Morre, a Filosofia Analitica da
Linguagem quanto a Schopenhauer, Kierkegaard, zen-
budismo, e outros. (Cf. 1996). O que contribui para esta
imagem de sua filosofia é a recusa em explicar
integralmente todas as suas propostas, abrindo sempre
espaco ao seu interlocutor.?

pressupostos ontolégicos da semantica tradicional, bem como a tese
da correspondéncia entre linguagem e realidade.

3 Com apoio em interpretes é possivel encontrar uma filosofia
wittgensteiniana de cardter eminentemente epistemoldgico e kantiano,
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A partir dessas questdbes vem a tona,
especificamente, a seguinte perspectiva: a primeira fase
da filosofia wittgensteiniana desconsidera integralmente
o corpo e suas manifestacoes nas teses defendidas no
texto tractariano. Na segunda fase de seu pensamento o
corpo comparece intensamente em todas as teses, ora, as
nogoes de jogos de linguagem e de formas de vida sao
exemplos que ilustram esse entendimento. Por isso,
quando o autor fala de filosofia, linguagem e psicologia
ele tem como ponto de partida a ideia de o corpo
humano e suas manifestacdes sdao elementares na
consideracao daquelas questdes. Ao afirmar, nas
Investigagoes Filosdficas, que “é preciso reconduzir a
linguagem de seu uso metafisico para o seu uso no
cotidiano” (IF, § 116) e que “o corpo ¢ a melhor imagem
da alma humana” (IF, 1979, p. 177) o fildsofo estd
tratando com a ideia que a linguagem deve ser
considerada a partir das atividades cotidianas dos
sujeitos, e que os conceitos psicologicos devem ser
pensados a partir desse pressuposto. A filosofia teria
como tarefa esclarecer os usos que os humanos fazem da
linguagem no espago do cotidiano. Por isso, acreditamos
na tese de que o que a segunda filosofia do Wittgenstein
¢ marcada por uma espécie de giro antropoldgico em que
o corpo humano € considerado na sua integralidade nas

como defende Hacker (1972), ou racionalista nas proposigdes tedricas
de Thomas Nagel (2001), ou mesmo fundacionalista, especialmente
na obra Da Certeza, como afirma Stroll (2007). Ainda destacamos as
diversas perspectivas que tentam apresentar e discutir as principais
diferencas entre o Wittgenstein da primeira fase e o da sequnda fase,
Buchholz (2009), Child (2003), Glock (1998) ou Valle (2003).
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consideragoes filosoficas desenvolvidas pelo austriaco.
H4, pois, nesse contexto, uma perspectiva antropologica
que permeia todos os pressupostos de pensador.

Disso se segue que, o ser humano, por meio do seu
corpo, interage com o mundo e, consequentemente, com
o seu meio cultural. Isso permite a ele dar significado as
coisas que estdo a sua volta. Ao usar o corpo, os sujeitos
constituem-se como agentes, ou seja, como possuidores
de uma acao intencional. Contrariamente a filosofia do
Tractatus onde “o sujeito nao pertence ao mundo, mas é
um limite do mundo” (TLP, 5. 632), Wittgenstein, nas
Investigagoes, desloca 0 homem para o espago de agao no
cotidiano, o espago da vida, pois, segundo o filosofo,
“quando falo da linguagem devo falar a linguagem do
cotidiano” (IF, § 120).

Sobre o carater antropologico na filosofia de
Wittgenstein podemos afirmar que a proposta do autor
vai na contramdao do monismo materialista e do
monismo idealista, ambos de natureza pos-dualista,
uma vez que, para ele, tanto os conteudos mentais
dispostos na consciéncia do individuo como o seu
comportamento estdao diretamente interligados, isto &,
presentes no ambito da existéncia. Por isso, a separacao
entre mente e corpo € vista como um erro epistemoldgico
e ontologico, na medida em que gera confusdes e
interpretagdes equivocadas sobre o fendmeno vida.

Podemos sustentar nossa proposicao, através do
diagnostico que Hacker constata na filosofia de
Wittgenstein, que a vida nao € marcada por um estado
de operagdes mentais que organizamos e sao realizadas
em nosso aparelho psiquico, tampouco somos também
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seres “vazios” que comporta um corpo, mas seres
dialeticamente envolvidos por um corpo e uma alma.

No lugar da res cogitans cartesiana (uma substancia
espiritual que € portadora das propriedades
psicoldgicas), Wittgenstein pos o ser humano - uma
unidade psicofisica, e ndo uma animaligada a um
corpo -, uma criatura viva, no fluxo da vida. Sao seres
humanos, e ndo mentes, que percebem e pensam,
desejam e agem, sentem alegria ou tristeza. Em
contraste com as concepgdes cartesiana e empirista do
ambito mental como um reino interno de experiéncias
subjetivas contingentemente conectadas ao
comportamento corporal, Wittgenstein concebeu-o
como essencialmente ~ manifesto nas ~ formas  do
comportamento humano que dao expressdo ao
"interno". [Grifo do autor] (HACKER, 2000, p. 8)

Na leitura que estamos fazendo, sugerimos que é
a partir dessa proposicao que a necessidade deste
trabalho se explicita, uma vez que ele repensa e
recoloca o olhar para a vida a partir de uma unidade
psicofisica, isto ¢, imersa em um fluxo temporal e
espacial da existéncia, a vida abandona as dicotomias
impostas, principalmente pela modernidade, e passa a
ser entendida dentro de um campo de significagoes e
tensdes que marcam sua precariedade e necessidade
de afirmacdo diante de sua ameaga ontoldgica, a
morte.
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O PRAGMATISMO FILOSOFICO E ANTROPOLOGICO
NA FILOSOFIA DAS INVESTIGACOES FILOSOFICAS DE
WITTGENSTEIN

Se por um lado a légica formal se torna um
instrumento de sistematizacdo da linguagem no
Tractatus, por outro o seu pensamento tardio se
caracteriza por um abandono e recusa desse processo, ou
melhor, pela multiplicidade de perspectivas na
consideracao da linguagem, de modo que a ldgica se
torna um dentre os muitos modos de se entender a
linguagem. Todavia, em seu pensamento tardio, ¢ a
linguagem ordinaria, do cotidiano, com suas
imprecisOes e asperezas, que serd seu objeto de analise.

Podemos dizer que, em Investigacoes Filosdficas,
houve um “relaxamento” entre a conexao do significado,
do nome e do conjunto de descri¢gdes de um portador no
sentido de recusar uma base rigorosa e sistematica de
regras, marcadamente expresso pela linguagem do
simbolismo logico. Susan Haack, nessa perspectiva, ao
interpretar o texto de Investigacdes, nos aponta que “um
nome nao possui um significado fixo e inequivoco, mas
estd vagamente associado com um conjunto de
descrigdes” (2002, p. 99). Um aspecto fundamental, ao
ressaltarmos essa abordagem filosofica wittgensteiniana
iniciada a partir do ano de 1930, é a consideragdo do
primado da pritica como base de sua investigacao a que
chamamos pragmitica analitica, isto é, a descricdo e, por
conseguinte, o esclarecimento dos usos da linguagem
como tarefa da atividade filosofica. No contexto dessa
questao torna-se indispensavel, para o fildésofo, a
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consideragao do corpo dos sujeitos, bem como de suas
manifestagdes, no espago desse mesmo cotidiano.
Outra questdo que elencamos nessa sua nova
abordagem, e que estd no esteio dessa perspectiva dita
antropoldgica, é a critica a nogao de linguagem privada,
que pavimentara toda a discussao desenvolvida pelo
tilosofo sobre filosofia da psicologia.

No contexto dessa discussdo, devemos levar em
conta que o cotidiano é impregnado de expressdes
linguisticas de natureza diversa e tais expressdes nos
permite dispor da realidade de maneira pratica. Isso, no
entanto, nao nos impede de indagar sobre a natureza ou
disposi¢do das coisas, pois somos movidos por um
inesgotavel desejo de saber e todo fildsofo leva consigo
essa marca. Ora, ao nos depararmos com questoes
pertinentes a condi¢cao humana, sobre a realidade fisica
e a possibilidade do seu conhecimento, a linguagem,
entre outras, somos tomados por uma inquietacdao que
nos leva ao questionamento acerca dessas questdes. No
caso da linguagem, ao propormos um programa de
investigagao, nos perguntamos, especificamente, sobre
aquilo que constitui o seu significado. Essa mesma
linguagem sofreu e sofre com atribuigdes ou
especulagodes filosoficas que orbitam em seu eixo e tudo
isso com o intuito de minimizar a nossa inesgotavel
curiosidade. Os resquicios desse processo sao
encobertos por certa trivialidade que, nas palavras de
Wittgenstein, enfeiticam o investigador, tonando-o pouco
habil para trabalhar ou mesmo perceber aspectos
fundamentais dessa linguagem, pois estamos “tao
acostumados com a comunicacao através da fala, em
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conversa, que nos parece que todo o essencial da
comunicacao reside no fato de um outro apreender o
sentido de minhas palavras” (IF, § 363)

Expressdes que tentam traduzir os nossos
sentimentos ou sensagdes sempre nos soam familiar, tais
como: S0 eu sei 0 que estou passando!; A minha dor somente
eu posso sentir!, embora tenhamos a certeza de que nossos
estados internos, quais sejam, psicoldgicos, emocionais
ou fisicos, sao inacessiveis a outro falante. O
desdobramento dessa perspectiva nos leva a considerar
que o sentido da linguagem ¢ privado, isto é, acessado
apenas pelo falante e que isso decorre da existéncia de
um eu fundamental, de aspecto substancial, metafisico.
A tradicao filosdfica nortecéntrica, isto é, europeia e
norte americana, que trata desse ex assume de um modo
ou de outro essa perspectiva teorica.

Nas Investigacoes Filosoficas, vemos que a linguagem
privada, alvo da critica de Wittgenstein, é aquela em que
as palavras de “alguém [pode], para uso proprio, anotar
ou exprimir suas vivéncias interiores” (§243). Nesse
sentido, Wittgenstein admite que o eu s6 pode se
constituir socialmente, ora a linguagem ¢ uma atividade
praticada pelos sujeitos e sujeitas no cotidiano e essa
pratica expressa modos de vida. Quando um sujeito é
colocado nesse contexto, ele inicia um processo de
constru¢do daquilo que, posteriormente, sera chamado
de eu. Genericamente falando, esse eu pode ser tomado
como um conjunto de crengas a respeito dos acordos
estabelecidos entre os sujeitos e as sujeitos para os usos
da linguagem.
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Uma crenga, no entanto, mesmo que trivial e aceita
praticamente em unanimidade, nao se justifica por si.
Em Da Certeza, vemos Wittgenstein apontando que “a
dificuldade é compreender a falta de fundamento das
nossas convicgdes” (§ 166). Quando aceitamos que a
linguagem privada é sustentada pela crenca de que o
acesso aos estados psicoldgicos ou as sensagdes se
constitui como algo apenas do falante, abrimos uma
fenda entre a esfera publica, dos termos comuns que
utilizamos para nomear esses estados, e a esfera privada,
das experiéncias que cada qual tem acesso. A vista disso
¢ inegavel afirmar a existéncia de uma ligagao, mesmo
que delicada, entre o comum e o privado. Parece haver
algo que nos permite compreender os nomes que
exprimem sensagoes, tomando por base o nosso proprio
estado, mas sem ter sido submetido a experiéncia. E
interessante notar que aquilo que se mostra como
garantia de compreensdao do outro € intransponivel e
resta-nos apenas crer que nos entendemos. Quando
estamos diante de outros falantes, transpomos a eles a
nossa compreensao de nés mesmos de maneira analoga.

Levando em consideragaio o que explicitamos
acima, temos que a compreensao pode nao passar de
uma ilusao. A questao que nos colocamos € a seguinte:
A linguagem das sensagOoes e também dos estados
psicolégicos poderd ser justificada flertando somente
com a crenga na possibilidade de uma linguagem
comum? Defender uma linguagem privada nos obriga
a afirmar a existéncia de critérios ou de fundamento
ou mesmo processos que estao além do proprio
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discurso e, portanto, de algum carater substancial ou
metafisico para a linguagem.

Em consonancia com aquilo que até agora
sinalizamos, Frédéric Nef nos apresenta que, para
Wittgenstein, “a critica da linguagem privada, [...],
consiste em mostrar que essa nog¢ao repousa sobre dois
erros capitais e complementares, que se referem
respectivamente a experiéncia e a linguagem” (1995, p.
148). E equivoco imaginar que exista uma experiéncia de
carater privado que regule os significados do discurso
sobre as sensacdoes ou os estados psicoldgicos, e a
aquisicao da linguagem nao se da por intermédio da
designagdo ostensiva, ideia que assume a possibilidade de
explicar o significado da linguagem por meio de
enunciagoes do tipo: “isto é uma cadeira!” (Cf. GLOCK,
1998, p. 122). A analise realizada por Wittgenstein sobre
o argumento da linguagem privada vem refutar a crenca
de que a linguagem tem uma origem privada e salienta
a existéncia de uma lacuna expressiva entre o nosso
discurso comum e a sua validade, tanto para o discurso
das experiéncias ditas subjetivas, como para o discurso
sobre o mundo.

A critica wittgensteiniana sobre essa tematica tem o
seu desdobramento nas discussdes sobre filosofia da
psicologia. Isso so se torna possivel porque o filésofo
extrai da psicologia aspectos prévios de sua formulagao
por meio de uma andlise da linguagem. Ora, Hacker nos
apresenta a seguinte leitura sobre a discussao: “o que faz
que uma forma verbal seja a descricdo de um estado
mental é o contexto e o modo da enunciagao, o discurso
que o antecedeu, o tom de voz dos falantes e seus
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propositos” [grifo nosso] (2000, p. 41). As abordagens
wittgensteinianas, no entanto, nao procuram tomar a
psicologia em seu aspecto cientifico, isto é, em seus
métodos, mas semantico, visto que o acesso possivel a
qualquer atividade psicoldgica € intermediado pela
linguagem. Os conceitos psicoldgicos se tornam seu objeto
de investigagdo no sentido de que a reflexao sobre a
linguagem ¢ a identificagao de uma instancia concreta que
0 permitird questionar os fundamentos e o escopo da
ciéncia psicoldgica, bem como elucidar as confusoes
conceituais envolvidas*. O fildsofo tem claro para si que, ao
estudar qualquer tema ou objeto, € preciso promover uma

descricaio comparativa e sinoptica [sic] de todas as
aplicacoes, ilustracbes e concepgdes [..]. A avaliagao
completa de tudo o que possa originar falta de clareza. E
esta avaliagdo tem de cobrir um vasto dominio, porque as
raizes das nossas ideias estendem-se longamente (Z, § 273).

Quando se desvincula o conceito do seu uso
ordindrio, como no caso da psicologia, nascem as
incompreensoes da linguagem. O distanciamento do
cotidiano, quer dizer, da forma de vida que sustenta a
significagdo do conceito, obscurece a sua compreensao e
o desvincula de seu fundamento. A andlise proposta
pelo vienense € terapéutica e tem por objetivo explicitar
os usos dos conceitos psicologicos nos diversos contextos,

4 As confusdes conceituais a que nos referimos dizem respeito a
rejeicdo, por parte do autor, as propostas sobre as concepg¢des de
linguagem como o platonismo, o idealismo, o dualismo cartesiano ou
monismo empirista que localizam, de alguma maneira, os processos
mentais, ou em dados dos sentidos ou em entidades mentais obscuras.
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assim como a relagao existente entre eles. O que ou do
que falamos quando utilizamos expressdes do tipo:
perceber, imaginar, sentir, pensar, saber, entre outras?
Talvez a proposta de uma anadlise semantica da
linguagem, que constitui a ciéncia psicoldgica, traga
algumas perspectivas para essa questao. Notamos que, a
partir disso, “Wittgenstein propde que o significado dos
termos relativos ao mental se determine pelo contexto
tedrico-pratico no qual se usam os conceitos que os
expressam”® (PAREJA, 1992, p. 17). A filosofia da
psicologia opera no sentido de refletir sobre uma
linguagem de acao que invariavelmente coloca o corpo
como elemento balizador de todos os pressupostos
tiloséficos abordados, nesse sentido o filésofo sugere, na
nossa leitura, que os conceitos psicologicos estao
intrinsecamente ligados as atividades humanas.

A partir dos elementos que apontamos é possivel
perceber que a discussao sobre a linguagem e sua relacao
com 0s conceitos psicoldgicos envolvem uma série de
questdes, dentre as quais a ideia de que a linguagem,
amplamente falando, e o0s conceitos psicoldgicos,
estritamente falando, estao invariavelmente
referenciados no corpo e o eu depende da referéncia
corporal para se constituir. Diante disso, surge a questao:
de que modo tratar com essas questdes no intuito de
dissolvé-las? A estratégia wittgensteiniana diante de
supostos problemas € a de elucidagdo, isto é, esclarecer,
tornar explicito. E notavel o esforco do filésofo em tentar

5 Tradugao propria: “Wittgenstein propone que el significado de 16s
términos relativos a lo mental se determine por el contexto tedrico-
practico en el que se usan los conceptos que ellos expresan.”
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afastar de nossa linguagem todos aqueles argumentos que
ndo apresentam nenhuma justificagdo plausivel para se
manter, toda crenca metafisica e vicios da linguagem
ordindria. Os critérios para a significagdo das expressoes
devem ser pelo menos comunicaveis, pois, mesmo que as
experiéncias nao possam ser compartilhadas, seu
significado deve ser estabelecido a partir de critérios
objetivos, nada transcendentes e nem ocultos.

Se pensamos a atividade filosofica a partir da
filosofia analitica, temos como pressuposto a ideia de
que a elucidacao é o elemento ordenador do trabalho
filosofico. Esse método nos permite admitir proposicoes
argumentativas que nos permitam justificar, ainda que
temporariamente, maneiras de pensar, especialmente
quando passamos a encarar com naturalidade os
preconceitos que se constituiram ao longo do tempo.
As questdes trazidas acima nos permitiram identificar
um ponto de partida para a nossa discussao que teve
como proposta a andlise da relacao entre filosofia e
psicologia na obra Investigacdes Filosdficas no que se
refere a caracteristica da linguagem, a tarefa da
filosofia e as consequéncias dessa perspectiva sobre a
linguagem para a psicologia. Nessa proposta, o
objetivo nao foi o de pensar a psicologia a partir de sua
cientificidade, mas sim esclarecer as confusoes
conceituais que surgem quando da utilizacao dos
conceitos psicoldgicos separados da materialidade do
corpo (e suas manifestagdes) como se eles fossem
conceitos fundados em wuma substancia ou em
instancias metafisicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

As duas filosofias desenvolvidas por Wittgenstein
sao importantes instrumentos para o pensamento
nortecéntrico do século XX. As criticas desenvolvidas em
sua segunda filosofia nos permitem recolocar a questao
do corpo e do eu dentro dessa tradigao. O eu ¢, no esteio
de tudo isso que abordamos, uma pega linguistica que
nao corresponde a nada substancial ou metafisica. Nao
existe uma espécie de eu substancial que seja religioso,
politico, conservador ou qualquer outra propriedade que —
na moda dos ultimos anos — imagina-se substancial,
imutdvel e eterno. O Unico eu que existe € aquele
constituido socialmente. Afirmar algo fora disso é nao
entender o movimento feito pela filosofia europeia, a
partir da filosofia do segundo Wittgenstein, no século XX.

Outrossim, da abordagem que fizemos, podemos
inferir que a acdo se constitui como elemento que
localiza 0s sujeitos em uma perspectiva espacial e
permite a eles apreender as coisas do mundo. Eles ndo
estao separados do mundo. Com sua agao regulada por
regras coletivamente construidas e aceitas os sujeitos e as
sujeitas vao criando tipos de comportamentos de acordo
com contextos especificos. A pratica seria uma espécie
de fornecedor de critérios para que uma agdo seja
legitima ou nao segundo esses critérios. As acOes
compartilhadas mostram uma correta aplicagio e
compreensdao das regras que regulam determinada
atividade e esse conjunto forma o habito.

Por fim, o enfoque antropoldgico dado no texto das
Investigagdes nao resolve qualquer questao cientifica
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sobre o que ¢ antropologia. Os feitos antropoldgicos
dos seres humanos sao iluminados e sustentados por
formas linguisticas carregadas de significado. Com
isso, vemos que os conceitos que traduzem as
experiéncias internas do ser humano sao dados nao
por uma causa oculta no interior, mas pela
possibilidade de significar a linguagem por critérios
de conduta e experiéncia. Dessa forma é possivel
descrever aos outros os diversos tipos de experiéncia
que cada um tem. Vemos, pois, que as descri¢des dos
fenomenos internos, supostamente acessivel a apenas
cada ser humanos, e os critérios de significagao da
linguagem sdo extensoes culturais da conduta.
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O CORPO EROTIZADO E O CASAMENTO
METAFORIZADO EM ROMEU E JULIETA

Tiago Marques Luiz

CONSIDERACOES INICIAIS

Shakespeare tem sido aclamado pela genialidade e pela
complexidade da natureza humana em suas obras como
Macbeth, Hamlet, Otelo, Romeu e Julieta, Rei Lear, para elencar
algumas, contudo, pouca ou quase nenhuma atengao se deu
ao obsceno presente tanto nas suas pegas como nas
tradugoOes brasileiras das mesmas. Essa genialidade é vista
pelo carater dramatico e dinamico que ele imprime em suas
pecas, como também por serem universais, tratando de
temas atemporais que sao representados por personagens
essencialmente humanos, e também pela proeza em que o
dramaturgo faz ao jogar com as palavras.

Como pesquisador dos Estudos da Tradugao e
tradutor, me questiono até que ponto esse elemento tao caro
a nossa sociedade contemporanea, era algo comum na
época Classica e na do bardo? Esse “caro” se deve ao
pensamento ora conservador da formacao do leitor,
proveniente de um discurso projetado pela corrente literdria
francesa — as belas infiéis — de que esse elemento era malvisto
e que deveria ser belo aos olhos e ao gosto francés sobre o
entendimento do que seria a literatura shakespeariana?

Se William Shakespeare é um autor popular,
evidentemente suas pegas tratariam de toda e qualquer
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natureza referente ao homem, ainda mais no tocante ao par
casamento e sexo, e desconsiderar esse par na composicao
de suas pegas, para que apenas o casamento seja ressaltado
pela beleza e todo o simbolismo que ele traz consigo, aonde
estaria o sexo e o desejo? Devido a limitagao de espago, esse
texto nao pretende responder tal questao, por se tratar de
um tema tao complexo que mereceria melhor atengao em
outra oportunidade. Irei me deter apenas ao estudo de
minha tradugdo dos trocadilhos obscenos que se fazem
presentes nessa peca. Para isso, elenquei como texto-fonte a
edicao do Folio de 1623, publicada pela Yale University
Press (2004), preparada e elaborada com notas pelo critico
Burton Raffel, a qual me auxiliou na elaboracao de minhas
notas, além do cotejo de quatro tradugdes brasileiras para
contrastar e elaborar a minha propria tradugao.

Ciente de que toda tradugao traz consigo o projeto do
seu tradutor, como também a tradugao de qualquer texto
literario ndo ¢ definitiva, fica aqui a minha sugestao de
tradugao desse fragmento, que € destinado a leitura em
pagina e a sua eventual encenagao.

TRADUCAO DE TROCADILHO - O OBSCENO EM
JOGO E EM CENA

Marilise Rezende Bertin (2009) e Ana Karina Borges
Braun (2016) tém mostrado que as tradugdes das pegas de
Shakespeare utilizam, com frequéncia, omissdes ou
eufemismos que elidem os trocadilhos presentes no texto-
fonte, especialmente aqueles que “trazem o termo ou a frase
obscena no texto enquanto outros os omitem, ou quando
explicam em notas a vastiddo de sentidos do texto
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shakespeariano” (BERTIN, 2009, p. 67-68). Em alguns casos,
as tradugoes fazem uso de notas de rodapé para explicar ao
leitor os trocadilhos obscenos e comicos, trazendo a tona o
que estava oculto. Rejeitadas por outras tradugdes, as notas
de rodapé sao consideradas um empecilho para a
compreensao do texto, ja que uma piada que precisa ser
explicada ja malogrou sua intengao.

Conforme o estudo conduzido por Marcia do Amaral
Peixoto Martins (2008), algumas tradugOes optaram por
reproduzir as passagens obscenas e os trocadilhos que
aparecem nas pecas, enquanto outras retiraram esse
contetido das pecas, devido a concepcao de que Shakespeare
era um autor canonico e, como tal, esperava-se que a tradugao
e encenagao de seu texto apresentassem sofisticagao e pudor.
Em uma entrevista concedida a professora Liana Camargo de
Ledo e publicada no website Shakespeare Digital, Barbara
Heliodora propde ao tradutor duas opgdes ao traduzir o
trocadilho numa peca shakespeariana:

Vocé tem que optar por um dos sentidos e abdicar do outro
porque vocé nao vai encontrar nada comparavel em
portugués. L, uma vez ou outra, se encontra alguma coisa
mais ou menos equivalente em portugués que se pode usar,
mas, de modo geral, os trocadilhos ndo tém solugéo: € abdicar
de um dos sentidos e pronto (HELIODORA, online).

A nossa contemporaneidade, em tese, tem sabido lidar
com questoes convencionadas como tabus, contudo, a
propria sociedade ainda nao esta preparada para lidar com
questdes do intimo, como o obsceno, o desejo, o sexo e
outros elementos a eles intrinsecos, dada a natureza ora
conservadora, ora sensata de sua formacado. E no caso da
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literatura e do teatro, em que palavras e corpos
potencializam esses elementos durante o ato de leitura e da
encenagao, acabam incorrendo na chamada censura,
obstruindo a percepgao de determinada passagem que esta
dialogando com a narrativa e que precisa estar naquele
momento, naquele didlogo entre personagens ou na
interagao entre os atores no palco. Esse componente pode
estar nao apenas explicito, como também implicito no texto
e, portanto, as solugbes encontradas para verté-lo
dependem da interpretacao pelos tradutores, e no caso do
teatro, pela interpretagao do ator por meio da linguagem
corporea, gestual e facial.

Nas palavras de Patrice Pavis, traduzir é uma das
maneiras “de ler e interpretar um texto, ao se socorrer de
outra lingua: e traduzir para o palco é também socorrer-se
das linguagens da cena” (PAVIS, 2008, p. 127). Pode-se
elencar, assim, trés tratamentos distintos na traducao do
trocadilho: a primeira suprime o humor verbal por
completo, tornando mais dificil a compreensao da obra; a
segunda produz uma tradugao literal, preservando as
palavras e explicando em notas o0 humor; a terceira realiza
uma adapta¢ao da atmosfera do texto-fonte para a lingua-
alvo, recriando o humor verbal com base nos recursos da
lingua e da cultura de chegada. Como ressalta Luiz, o
tradutor “tem de tomar tal decisao de caso em caso, e ndao ha
nenhuma regra simples para saber como lidar com estes
tipos de situagoes” (LUIZ, 2016, p. 32).

Feita essas breves consideragoes, apresento a minha
tradugao anotada e comentada do Ato I, Cena III da pega
Romeu e Julieta, que é marcada pelo uso dos trocadilhos
obscenos por parte da Ama e pelas metaforas da senhora
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Capuleto em relagdo ao Conde Paris, mais precisamente
pela sua persona e pela sua carga sexual.

ACT 1, SCENE 3
Capulet's house.

ATO I, CENA III
Casa dos Capuletos.

LADY CAPULET and the
NURSE enter.

LADY CAPULETO e a AMA
entram.

twelve year old, I bade her come.

LADY CAPULET LADY CAPULETO

Nurse, where's my daughter? | Ama, onde estd minha filha?

Call her forth to me. Va até ela e diga que estou
chamando.

NURSE AMA

Now by my maidenhead at | Juro pela minha nostalgica

virgindade de doze anos! que euja

Madam, I am here. What is your
will?

What, lamb! What, ladybird! a chamei. Oh, céus!!

God forbid, Where’s this girl? | Pombinhaaa®!! Joaninha!! Meu

What, Juliet! Deus do céu!! Onde esta essa
menina? Oh, Julieta!!

JULIET JULIETA

How now, who calls? Quem me chama?

NURSE AMA

Your mother. A sua mae.

JULIET JULIETA

Mae, aqui estou. O que deseja?

LADY CAPULET

This is the matter. - Nurse, give
leave awhile,

We must talk in secret.

(Nurse starts to leave).

Nurse, come back again.

LADY CAPULETO

Quero lhe falar sobre... Ama, por
favor, deixe-nos a sds por um
momento.

E uma conversa de mie e filha
(Ama prestes a sair).

! A Ama jura pela virgindade com a idade que tinha e na qual se lembra,
ela ainda estava intacta, mas nao depois disso.
2 Uma metafora para designar tanto o afeto da Ama, como também ser
uma metafora para dizer algo referente ao corpo dela em

desenvolvimento.
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I have remembered me, thou’s
hear our counsel.
Thou knowest my daughter’s of a

Ppretty age.

Ama, volte. Acho que seria
prudente participar da nossa
conversa.

Sabe muito bem e melhor do que
ninguém

Que Julieta esta na flor da idade.

NURSE
Faith, I know her age down to the
hour.

AMA
Sim, minha senhora. Posso lhe
dizer a idade até pela hora.

I'll lay fourteen of my teeth (and
yet, tomy teen
be it spoken, I have but four) she’s

LADY CAPULET LADY CAPULETO
She's not even fourteen. Ela ainda ndo tem quatorze anos.
NURSE AMA

Eu apostaria® quatorze dos meus
dentes —mas que pesarmente*, me
restam apenas quatro dentes, ela

Even or odd, of all days in the year,
Come Lammas Eve at night shall
she be fourteen.

Susan and she (God rest all
Christian souls!)

Were of an age. Well, Susan is with
God;

She was too good for me. But, as I
said,

not fourteen. ainda ndo é adolescente. Faltam
How long is it now to | quantos dias para Festa da
Lammastide? Colheita® aproximadamente?
LADY CAPULET LADY CAPULETO

A fortnight and odd days. Mais de duas semanas.

NURSE AMA

Seja par ou impar de todos os dias do
ano,

Em meados de Julho®, ela tera
quatorze anos.

Ela e Susana — Deus guarde todas as
almas cristas - nasceram no mesmo
dia. Bem, Susana esta com Deus.

Ela significou muito para mim. Mas,
como dizia,

3 A Ama mostra a sua autoconfianga, como uma espécie de aposta.
4 Nesta linha, hd um trocadilho com a palavra “ente”. A Ama tenta
demonstrar sua confianga sobre quanto ela conhece Julieta.

512de Agosto.

¢ Aqui sugiro um trocadilho homéfono com o nome do més e o da

protagonista.
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On Lammas Eve at night shall she
be fourteen.

That shall she. Marry, I remember it
well.

'Tis since the earthquake now
eleven years,

And she was weaned (I never shall
forget it)

Of all the days of the year, upon that
day.

For I had then laid wormwood to
my dug,

Sitting in the sun under the
dovehouse wall.

My lord and you were then at
Mantua.

Nay, I do bear a brain. But, as I said,
When it did taste the wormwood
on the nipple

Of my dug and felt it bitter, pretty
fool,

To see it tetchy and fall out with the
dug.

“Shake”, quoth the dovehouse.
"Twas no need, I trow,

To bid me trudge.

And since that time it is eleven
years.

For then she could stand high-lone.
Nay, by th’

rood,

She could have run and waddled all
about,

For even the day before, she broke
her brow,

And then my husband (God be
with his soul,

He was a merry man) took up the
child.

na noite da véspera da festa, Julieta
fara quatorze anos.

Ah sim, e como vai. Como me
lembro bem disso.

Onze anos se passaram desde o
terremoto.

Ela mamou (e nunca vou esquecer
disso)

De todos os dias do ano até aquele
dia

Eu tinha passado absinto no meu
peito.

E estava sentada ao sol sob o muro
do pombeal.

A senhora e seu marido estavam em
Mantua.

Que memoria a minha! Mas como
eu ia dizendo,

Quando ela provou o absinto no bico
Do meu mamilo e sentiu o amargo,
essa linda bebezinha se irritou e
comegou a brigar com meu peito.
“Saia”, disse o pombal. Nem foi
preciso, eu bem que sei,

eu saisse de la.

Passaram-se onze anos desde entao.
Até entdo, ela poderia se levantar
sozinha. Nao! Pela Santa Cruz eu
juro,

a essa altura ela poderia correr e
perambular por ai.

Lembro-me porque ela machucou a
testa no dia anterior.

E meu marido — que Deus o tenha,
que homem alegre aquele — pegou a
criancinha

e Ihe disse: “Oh”, disse ele, “caiu de
cabega”?
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“Yea,” quoth he, “Dost thou fall
upon thy face?

Thou wilt fall backward when thou
hast more wit,

Wilt thou not, Jule?” And, by my
holidam,

The pretty wretch left crying and
said “Ay.”

To see now how a jest shall come
about!

I warrant, an I should live a
thousand years,

I never should forget it. “Wilt thou
not, Jule?”

Quando for mais madura, vai cair de
costas’.

Nao ¢, Julietinha?”. E eu juro, pela
Santa Virgem,

a danadinha parou de chorar e disse:
“Sim”.

Oh, e agora, uma bobagenzinha®
dessas vai se realizar!

E garanto, mesmo que eu vivesse mil
anos,

nunca esqueceria isso. "Nao vai,
Julietinha?", perguntou ele.

E a danadinha parou o choro e disse:
"Sim".

To think it should leave crying
and say “Ay.”

And yet, Iwarrant, ithad upon its
brow

A bump as big as a young
cock’rel’s stone,

A perilous knock, and it cried
bitterly.

quoth he.

And, pretty fool, it stinted and said

“Ay

LADY CAPULET LADY CAPULETO

Enough of this. I pray thee, hold | Ja chega. Cale-se.

thy peace.

NURSE AMA

Yes, madam, yet I cannot choose | Sim, senhora. Mas nao consigo
but laugh parar de rir,

pensando que ela disse “Sim”
quando parou de chorar.

E garanto que ela tinha na testa
um galo’ tdo grande como uma
bola de galo'®

Doia muito, e a menina chorava
muito.

7 Quando tiver relagdes sexuais, sera mais madura. Desde pequena, Julieta

era vista como um potencial objeto sexual.
8 Jronia, porque o casamento se aproxima e Julieta vai casar, logo perdera

a virgindade.

° Inchago, podendo fazer uma alusdo tanto ao galo na cabega como
também ao inchago da jovem que ndo perdeu a virgindade.

10 Alusao ao testiculo.
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And stint thou, too, I pray thee,
nurse, say L.

“Yea,” quoth my husband. “E” disse meu marido, “caiu de
“Fall’st upon thy face? cabega?”

Thou wilt fall backward when | Quando for mais madura, vai cair
thou comest to age, de costas.

Wilt thou not, Jule?” It stinted and | Nao ¢, Julietinha?”. Ela parou de
said “Ay.” chorar e disse: “Sim”.

JULIET JULIETA

Agora eu que te digo, Ama, para!
Ja chegal

NURSE

Peace. I have done. God mark
thee to his grace,

Thou wast the prettiest babe that
e’er [ nursed.

An I might live to see thee
married once,

AMA

Tabom. Parei. Que Deus te guarde
em sua graga.

Foi o bebé mais lindo que
amamentei.

E se for a vontade Dele, espero
estar viva

theme

I came to talk of. - Tell me,
daughter Juliet,

How stands your disposition to

T have my wish. Para te ver casada. E 0 meu maior
desejo.

LADY CAPULET LADY CAPULETO

Marry, that “marry” is the very | Casamento! Casamento é o

assunto que quero conversar com
vocé. Diga-me, Julieta, o que passa
em sua mente sobre se casar?

be married?

JULIET JULIETA

Itis an honor that I dream not of. | Nunca sonhei com tamanha
honra.

NURSE AMA

An honor? Were not I thine only | “Tamanha honra'’”. Se eu nao

nurse, I would say thou hadst | tivesse te amamentado, diria que

sucked wisdom from thy teat.

"A Ama diz isso como um sentido obsceno. Pode haver uma piada

involuntaria.
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criou bom senso em seu proprio
peito’2.

LADY CAPULET

Well, think of marriage now.
Younger than you

Here in Verona, ladies of esteem,
Are made already mothers. By
my count

I was your mother much upon
these years

That you are now a maid. Thus,
then, in brief:

The valiant Paris seeks you for his
love.

LADY CAPULETO
Bem, comece a pensar em
casamento agora. Aqui em

Verona, mogas — de boa estima —
mais novas que vocé

ja sao maes. Pelo que me lembro,
virei mae com quase a sua idade,
enquanto vocé continua virgem.
Pois bem, vou ser breve:

O arrojado Paris a quer como sua
noiva.

NURSE

A man, young lady—lady, such a
man

As all the world—why, he’s a
man of wax.

AMA

Um homem, senhorinha. Que
homem.

De todo o mundo, parece uma
escultura de cera's. Bem esculpido,
eu diria.

LADY CAPULET
Verona’s summer hath not such a
flower.

LADY CAPULETO

O verao em Verona nao tem
nenhuma flor'* tao boa quanto a
dele’s.

12 Ela finge ser muito modesta para fazer tal afirmagdo, embora, sem
divida, ela acredite nisso.

13 Acredita-se que Péris seja um homem bom e jovem, cujo corpo é tdo
perfeito como uma estatua esculpida em cera.

14 Senhora Capuleto usa a flor metaférica para representar a potencial
beleza e magnificéncia de Paris - tinica em Verona. Se uma flor é bonita e
pode crescer, o mesmo acontece com Paris. Da mesma forma, ela vé Paris
como a personificacao da beleza e grande potencial, como um marido para
Julieta, que s6 trara felicidade para Julieta.

15 Aqui quero enfatizar a ambiguidade nessa flor metafdrica: Paris é tao
belo, tao refinado e tao experiente (sexualmente) que ninguém se equipara
aele.
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NURSE
Nay, he’s a flower, in faith, a very
flower.

AMA
Sim, sim. E bote flor nisso'® ...

LADY CAPULET

What say you? Can you love the
gentleman? This night you shall
behold him at our feast.

Read o’er the volume of young
Paris’ face,

And find delight writ there with
beauty’s pen.
Examine every married
lineament

And see how one another lends
content,

And what obscured in this fair
volume lies

Find written in the margent of his
eyes.

This precious book of love, this
unbound lover,

To beautify him only lacks a
cover.

The fish lives in the sea, and ’tis
much pride

For fair without the fair within to
hide.

LADY CAPULETO

Entao, o que me diz? Paris ¢ digno
de seu amor? Esta noite, vocé fara
companhia a ele em nossa festa.
Leia o volume!” no rosto de Paris
e tenha prazer na leitura de sua
beleza.

Examine os tracos das suas

simetrias

e veja quanta harmonia em sua
fisionomia.

E se algo no volume faltar,

estara escrito na margem do seu
olhar.

Esse fino volume de amor, este
amado desenfreado

Apenas uma capa o deixa
embelezado.

O peixe estd no mar's, e seria
muita petulancia

esconder o externo no interno?®.
Aos olhos de muitos, o livro é
repleto de gléria

Que s6 um detalhe de ouro doura
sua dourada historia.

16 Talvez uma possivel sugestdo de alusao ndo s6 ao corpo, mas também

ao pénis.

17 Paris € comparado poeticamente a um belo livro.
18 Assim como um peixe ndo pode viver sem o mar, 0 mesmo acontece com
Paris em relagdo a Julieta. A sentenca intrigante se conecta com a idéia de
Paris como o interior de um livro e Julieta como uma capa. Uma forma de

convencer a jovem a se casar.

19 Lady Capuleto tem orgulho de Julieta (o externo, ou seja, a capa) em ter
Paris, um homem atraente (interno, o livro) como marido.
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That book in many’s eyes doth
share the glory

That in gold dasps locks in the
golden story.

So shall you share all that he doth
possess

By having him, making yourself
no less.

Assim, vocé compartilha dos bens
dele

E ao té-lo, vocé nao se diminui
perante ele.

NURSE
No less? Nay, bigger. Women
grow by men.

AMA

Diminuir? Que nada, s6 tem a
crescer. As mulheres crescem?’
com os homens.

LADY CAPULET
Speak briefly. Can you like of
Paris’ love?

LADY CAPULETO
Nos responda, rapido. Te aprova o
amor de Paris?

supper

served up, you called, my young
lady asked for, the

Nurse cursed in the pantry, and
everything in

JULIET JULIETA

I'll look to like, if looking liking | Eu o verei e te direi se me
move. apaixonarei.

But no more deep will I endart | Mas ndo tao além irei?,

mine eye Se é esse o teu bem?2.

Than your consent gives strength

to make it fly.

Enter PETER. Pedro entra.

PETER PEDRO

Madam, the guests are come, | Madame, 0S convidados

chegaram, mesa posta, e eles
requerem vossa presenga, Como
também da senhorita Julieta. Na
copa, os criados estao xingando a
desgrama da Ama. Esta um Deus
nos acuda. Irei me retirar para

20 Ambiguidade. Pode significar tanto crescer em ascensao social (sentido

denotativo), como também ativa a ideia conotativa — engravidando, que é

o sentido proposto pela Ama.

21 Nao irei aprofundar tanto o meu olhar.
22 A menina responde que ela vai encontrar Paris apenas para ver onde ha

interesse nele, mas ndo promete que ela vai gostar dele.
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extremity. I must hence to wait. I | servir os convidados. Pego, por
beseech you, gentileza, que me acompanhem.
follow straight.

LADY CAPULET LADY CAPULETO

We follow thee. Pode ir, iremos em seguida.

Juliet, the County stays. Julieta, o conde a espera.

NURSE AMA

Go, girl, seek happy nights to | Oh menininha, 6timas noites dao
happy days. otimos dias.

EXEUNT Todos saem.

A respeito do humor das pegas de Shakespeare, Marcia
do Amaral Peixoto Martins tece a problematica de que se os
proprios jogos de palavras representavam um desafio na
propria lingua inglesa renascentista, consequentemente
esse artificio é ainda mais desafiador nas questdes de
traducao para outra lingua, quando é preciso encontrar
“equivalentes formais e estilisticos na lingua de chegada,
sob pena de se des-shakespearianizar Shakespeare”
(MARTINS, 2016, p. 288).

A tradugao que propus teve como projeto resgatar a
comicidade, como também ressaltar o uso e abuso de
Shakespeare em relacio ao trocadilho. Nessa cena
especificamente, a Ama, enquanto uma personagem
pertencente as classes mais baixas, verbaliza o tipo de
discurso que essa classe demonstra em relagdo aos seus
superiores, ou seja, Julieta é objeto de desejo sexual, assim
como Péris, se valendo de metaforas e conotagdes para
expor seu ponto de vista. As suas falas sdio marcadas pelo
uso da prosa, sendo entdo um registro de fala coloquial, uma
vez que segundo a tradutora Beatriz Viégas-Faria (s/d), cada
estrutura poética usada pelos personagens no texto é um
molde da posi¢ao em que personagem ocupa e, nessa cena
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em especial, tentei fazer um didlogo poético e humoristico
para a voz dessa personagem.

Embora ela demonstre afeto pela menina, dado o fato
de ela ter amamentado a jovem quando esta era um bebé e
ter mais afeicao a jovem do que a propria mae, a Ama tenta
usar um vocabulario para relembrar poeticamente o tempo
que amamentou a protagonista, porém quando o assunto
sobre casamento vem a tona, ela volta ao vocabulo obsceno,
distanciando-se do teor saudosista de carinho. A Ama
ressalta o papel que lhe é atribuido; ela ¢ uma personagem
que vé tudo com olhar bakhtiniano para o corporal baixo,
denotando aqui uma dialética da composicao dessa
personagem. A titulo de exemplo, a criada ridiculariza
Romeu no Ato 3, Cena 3, por Julieta estar sofrendo
duplamente — pela morte de seu primo Teobaldo e pelo
exilio de Romeu: “Pelo bem de Julieta, fique em pé. Quem
fica assim nao levanta mais nada!” (SHAKESPEARE, 1997,
p. 117-118), onde o verbo levantar remete ao estado teso e
ereto do jovem.

Como o leitor podera constar, tentei fazer um esforco
para que houvesse rima em algumas de suas falas, como o
jogo de palavras com o final ente em dente, pesarmente,
adolescente e aproximadamente, tentando se aproximar do
texto-fonte. Nas falas da Senhora Capuleto, como haviam
versos rimados, também recriei na medida do possivel esses
versos rimados no portugués, dada a natureza sildbica que
nos distancia da lingua inglesa.

A tradugao trouxe uma escolha lexical mais
contemporanea possivel, justamente tendo como intuito de
servir como um roteiro para a atriz no palco, empregando a
primeira e a terceira pessoa do singular tal como no texto-
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fonte, de forma que esse didlogo entre 0s personagens seja
sutil e inteligente a uma plateia frequentadora de teatro,
cabendo lembrar que a tradugdo para o palco vai se
potencializar justamente no momento em que o ator
externaliza o material escrito, estando o texto sujeito a
inimeras modificagdes até chegar o momento da encenacao.

Logo, houve uma preocupagao em se lidar com a
propria dicgdo do personagem e, por conseguinte, a propria
linguagem gestual, em iniimeros momentos: quando ela
narra o tombo da jovem e tem o galo na cabega, o cair de
costas (sugerindo uma posicao de relagao sexual), quando a
Ama menciona a mulher crescer em relacado ao homem
(podendo gesticular com as maos sobre a barriga) ou sobre
o quanto Paris € bem esculpido (gesticulando o corpo dele
como um todo, assim como também ela faz alusao ao pénis
do pretendente). Pode-se dizer que a Ama ¢ uma
contraparte tanto de Julieta como da Senhora Capuleto, pois
ela parodia, melhor dizendo, subverte o sentido denotativo
das falas de ambas e verbaliza o conotativo.

No tocante a sua caracterizacdo, caberia entdo ao
figurinista ser criativo para retratar a personagem por meio
de tecidos simples para semiotizar —na ideia greimasiana de
produzir sentido — a representagdo da Ama, uma vez que
nao apenas a palavra oral significa o texto, mas todo o
conjunto do espago do teatro, como a indumentéria, a
maquiagem, o palco, o cendrio, 0 jogo de luz e musica
potencializam e ressignificam o texto, dando maior grau de
veracidade ao espectador que esta “lendo” o espetaculo.

Por fim, essa tradugao nao tem como proposito ser A
tradugao definitiva dessa cena da peca Romeu e Julieta, pois
tem-se ciéncia de que de tempo em tempo, mudam-se os
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publicos e com eles, vém as novas tradugOes para atender a
esses publicos. A tradugao ora proposta teve como intuito
resgatar a metafora e a obscenidade do corpo e do
casamento em uma pega tragica do século XVI, mas que é
tao contemporanea quanto em nossos dias, e por ser um
texto dramatico, ndo apenas houve certa criatividade por
parte do tradutor, mas também espera-se que a atriz, com
toda a formagdo e a técnica provenientes da Arte Cénica,
saiba ressignificar, representar e o mais importante, saiba
cativar a plateia, despertando-lhe o riso por meio das
peripécias verbais da Ama.
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AVA E NEE: O SUJEITO/LINGUA/ALMA
INDIGENA!

Alexandra Aparecida de Araujo Figueiredo

“Os tempos lavraram atas:

fez intrusos os habitantes,
estranho enredo invertido

de personagens e leis,..

O mundo sabe de tudo,

das verdades, golpes duros.
S6 nao decifra o enigma

de langar tantos estigmas

no que sequer compreendeu.”
(LIMBERTI, 2012)

A sociedade indigena Guarani Kaiowa tradicional,
ou seja, as pessoas mais antigas, vistas como aqueles que
detém algum tipo de poder, como os rezadores,
liderangas ou caciques, concebem o sujeito como sendo
constituido de dois tipos distintos de almas, um
referente ao corpo (tete) e outra ao espirito. Ainda na
composi¢ao do ser, juntamente as duas almas, existe
também uma espécie de espirito identificado como um
“animal” (tupichiia) que se assenta ao ombro do sujeito.

De acordo com o imagindrio indigena, a alma
corporal € expressa por meio da sombra (i) e se

! Este texto é um recorte da Tese de Doutorado Saberes indigenas na
escola e os efeitos de sentido sobre uma lingua que caminha (FIGUEIREDO,
2019).
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manifesta somente quando o sujeito atinge a
maioridade, vai se reforcando com o passar do tempo e,
quando o corpo falece, deixa-o e se torna um angué
(espirito mal) que pode trazer doengas a comunidade.
O tupichiia - o espirito identificado como um animal
- desempenha a funcao de atribuir comportamentos e
instintos ao corpo do sujeito; assim, se 0 mesmo tem
temperamento agressivo ou medroso, por exemplo, é
devido ao seu espirito de onga ou de macaco. Do mesmo
modo, o tipo de animal-espirito condiciona as preferéncias
alimentares e o apetite sexual. Contudo, as interferéncias
cometidas por esse espirito nao afetam a personalidade do
sujeito, somente a vida do corpo. Tal imaginario indigena
atravessado por determinada Formacao Discursiva (FD),
ou seja, aquilo que pode e deve ser dito em determinada
condi¢des de producao, pode ser categorizado, na Analise
de Discurso (AD), pela expressao “forma-sujeito”,
introduzida por Althusser ao dizer que “todo individuo
humano, isto é, social, sé pode ser agente de uma pratica se
se revestir da forma sujeito”. (ALTHUSSER, 1978, p. 67).
Dessa forma, compreendemos que um individuo é
interpelado em sujeito conforme as condig¢des socio
histdricas da sociedade em que estd inserido e isso nos
faz pensar na existéncia de um Sujeito comum a todos.
Porém, a formagao social na qual o sujeito se inscreve o
interpela por meio da ideologia e dos esquecimentos, e
isso faz com que sua filiagdo a FD dominante acontega
de maneira inconsciente. Assim, ele, a partir do lugar
que ocupa, ao se reconhecer como sujeito, toma posi¢oes
e enuncia tendo a certeza de que seu discurso é
formulado por sua livre escolha. Considerar que a
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interpelacdo ocorre de acordo com as Condigoes de
Produgao (CPs) de cada sociedade € perceber que as
formas-sujeitos nao sao estanques. Elas sao passiveis de
transformagoes e, por conseguinte, interferem na producao
dos efeitos de sentido, conforme ocorrem as alteracoes de
poder nas institui¢des sociais. Dai a necessidade da ilusao
da origem discursiva, o sujeito precisa desta dispersao das
diversas posi¢des para discursar, isso porque “em se
tratando de sujeito e de seus discursos, ndo existe
homogeneidade” (LAGAZZI, 1988, p. 25).

Nesse sentido, o sujeito e seus discursos sao
atravessados pela ideologia que o interpela, assim, por
meio do simbdlico ele significa 0 mundo e a si mesmo.
Entdo, para a AD o que temos ndo € o sujeito, mas a
projecao desse sujeito em posi¢ao sujeito que ele ocupa
no discurso. Na ideologia que interpela as crengas
indigenas ha a FD dominante que constitui o sujeito-
indio como sendo formado por vdrias bases, como o
tupichiia e o angué que os acompanham até a morte.
Porém, os indigenas nao se identificam com nenhuma
delas, pois sua relagao maior ndo estd com o que se refere
ao corpo e sim com a alma espiritual, com o “ayvu, o 7ie’e,
cujo significado é “palavra” e “linguagem” (MELIA et
al., 1976, p. 248), o guyra, que significa “passaro”. Trata-
se assim, da constitui¢do do sujeito ideoldgico, pois a
ideologia, entdo, ¢ um mecanismo imagindrio por meio
do qual coloca-se para o sujeito, conforme as posi¢oes
sociais que ocupa, um dizer ja dado, um sentido que lhe
aparece como evidente (MARIANI, 1998, p. 25).

E a partir deste mecanismo imaginario que o sujeito
significa sua realidade. Desse modo, a FD que circula
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entre os discursos do indigena, sujeito desse estudo, esta
tiliada a um assujeitamento ideoldgico que é constituido
de forma complementar em que todas as coisas sao
indissocidveis e organizadas por meio de principios
éticos e de reciprocidade. E uma relagio delicada que ao
serem desobedecidas (subordinacdo do sujeito
ideoldgico) podem trazer para a comunidade
desequilibrio e outras mazelas. Essa relacdo compde um
todo também e principalmente contempla o nivel
espiritual. Nessa perspectiva, todas as agoes da vida
social realizadas pelo sujeito s6 sao possiveis a partir da
permissao divina. Dessa forma, todo conhecimento
produzido é considerado sagrado, uma vez que foi
construido na intera¢cdo com o sobrenatural. Assim,
outro principio que rege as praticas sociais desse povo é
o dareciprocidade, por entenderem que nada se constrdi
sozinho. Todas as coisas existentes no universo possuem
donos espirituais, ou seja, um jdra (espirito), dai o
respeito mutuo com todos os seres, pois por serem
espirituais, 0s sujeitos precisam manter relagdes de
respeito a fim de que esses espiritos possam agir e
fortalecer os conhecimentos, promovendo o equilibrio, o
bem viver entre o homem, jira e a natureza.

E a partir desta formacao social em que o conceito
de reciprocidade € recorrente nas FDs da comunidade,
que podemos compreender que o0s tracos de
determinadas formagoes ideoldgicas sao evidenciados
pelo lugar que os interlocutores ocupam nesta estrutura
e como sao colocados em jogo nos processos discursivos,
ou seja, resultado das formagdes imagindrias.
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Do mesmo modo, o sujeito das Formagdes
Imaginarias nao é um sujeito biologico, dono de seu
dizer, ele também € imaginario, enuncia a partir de uma
FD e prevé seu interlocutor, ou seja, o processo
discursivo é instituido a partir de elementos regulativos
que permitem alcangar os efeitos de sentido desejaveis. E
diante dessa representagao dos lugares de quem fala que
ocorrem as proje¢oes das imagens entre interlocutores.

Dessa forma, € constituido o imaginario no sujeito-
indigena, sua relacao com a realidade, porém sem se dar
conta de seu assujeitamento ao Outro e experimentando
a ilusdria sensagao de autonomia, que é exatamente a
forma pela qual a subordinagao acontece. A constituicao
do sujeito é anterior a ele, hd uma historicidade que
simboliza sua realidade a priori. Desse modo, sua relagao
com o social ocorre por meio do imaginario que ele tem.

E a partir desse mundo j& simbolizado que o sujeito-
indio compreende sua realidade como sendo de
propriedade dos espiritos jdra. Esses jdra sao designados
‘donos’ ou guardides de tudo que ha na natureza: a
floresta, o vento, o solo, a areia, a dgua, as folhas, as
plantas e os troncos de arvores; todos eles possuem o seu
dono, ou seja, o seu jdra.

Sao seres reais para os indigenas, com poderes
sobrenaturais que sdo encontrados nesses ambientes
cuidando de tudo. Os saberes relacionados a esses seres
eram repassados de geragao em geragao pelos rezadores
fianderu e fiandesy, que sdao os lideres espirituais. Na
cosmovisao Guarani e Kaiow3, o sentido da existéncia
indigena estd na interacdao; logo, é a partir desse
entendimento que o sujeito enuncia, revestido de sua
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forma-sujeito inscrito em uma FD, tendo a ilusao de ser
dono de seu discurso, entretanto ele esta assujeitado a
uma FD, como propde Pécheux (1997), pois segundo o
fildsofo, ela dissimula o interdiscurso no intradiscurso, de
modo que o interdiscurso aparece, como puro ‘ja-dito” do
intra-discurso, no qual ele se articula por ‘co-referéncia’.

E considerando esses aspectos intrinsecos ao
discurso em que estd centrado - por exemplo, seu
discurso sentimentalista de respeito a terra - que é
instaurada uma relacao de troca, nao no mesmo sentido
dos nao indios, que visam apenas lucros, mas por se
sentirem parte da mesma criacdo, uma coisa s6. Nesse
sentido, no caso da terra, a troca pode ser apenas
simbolica em forma de uma reza ou permitir que a terra
descanse apds um periodo de produgdo. O conceito de
troca permeia todas as relagdes sociais: quem recebe algo
precisa devolver.

No imaginario dos indigenas mais antigos, a FD que
regula suas crengas, tem como determinacao a relagao
com os Deuses, constituida pela palavra. Assim, para
eles a palavra é parte da divindade fundada pelo Pai da
humanidade, isso antes mesmo da existéncia da
primeira terra. Os discursos que resistem e reafirmam essa
crenga dizem respeito ao que compreendemos dentro da
perspectiva da AD, como “pré-construido, ao “sempre-ja-
ai” da interpelacdo ideoldgica que fornece-impde a
‘realidade” e seu “sentido” sob a forma da universalidade
o “mundo das coisas. (PI:ZCHEUX, 1997, p.151).

Ao enunciar o sujeito busca um alinhamento do seu
dizer a um ja dito, no intuito de sustentar seu discurso.
Assim, ao se referir sobre suas origens ele busca no
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imagindrio o que € ser indio. Em seu discurso, ressoa
uma memoria discursiva em que o Pai, apos a criagao do
fundamento da linguagem humana, criou o que seriam
os eleitos dos Deuses, unificados com sua divindade.
Logo, os primeiros habitantes da origem terrestre foram
resultantes da juncao entre a palavra e a divindade, e o
que lhes instituia a natureza de humanos-divinos.

Na atualidade, o imaginario que os indigenas
possuem desse pertencimento a uma humanidade
atrelada a divindade, constituida na e pela palavra, lhes
da a certeza de que a palavra é ainda o que lhes permite
uma comunicacao privilegiada, ou seja, a palavra é sua
ligagao com o divino. Do mesmo modo, a crenga de serem
originarios de um povo humano-divino, lhes permite
compreender que tém como heranca os saberes do Pai e é
pela palavra que esses saberes sao reivindicados.

Para Chamorro (2008), essa atitude dos indigenas
de exigir que os Deuses lhes devolvam o saber que
outrora fora partilhado, é “oposta a dos personagens da
saga biblica das origens”. Essa oposigao, segundo a FD
crista, os coloca como sendo pecadores por quererem ter
o mesmo poder de Deus. Nos discursos biblicos todos os
sujeitos sao submissos ao Pai, nao foram constituidos
como humanos-divinos partilhando da mesma
divindade, ou seja, sdao criaturas e nao criadores.
Contudo, na FD indigena, os Deuses sao parte de um todo
e nao independentes; assim, tanto seus rituais de dangas
e rezas e a vivéncia como um todo, nao saos praticas
dissociadas da palavra-divina, pois possuir ligacdo com
os Deuses € sua forma de alian¢a com o sagrado e essa
alianca ndo é oposta ao material e ao espiritual.
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Dessa forma, considerando as formagoes ideoldgicas
que atravessam o Guarani e Kaiowd, os Deuses sao
considerados parentes e assim sdo representados: Nane
Ramdi (Nosso Avd), Nande Ru (Nosso Pai), Nande Sy
(Nossa Mae), Nande Rykey, (Nossos irmaos mais velhos),
tyvyry, (irmaos mais novos).

Essas projegdes originam uma série de formacoes
imagindrias que designam a imagem que o sujeito faz do
seu proprio lugar e do lugar do outro. Nesse sentido, pode
- se identificar o lugar de A, atribuido pelo sujeito que
ocupa esse lugar, e o lugar e a posigao ocupada por B, sobre
si e o outro, pois “o que funciona nos processos discursivos
€ uma série de formacoes imaginarias de seu proprio lugar
e do lugar do outro” (PECHEUX, 1993, p. 81- 82).

Nessa perspectiva, o que temos na relacdo
discursiva entre A e B ndo sao individuos, mas lugares
pré-determinados que projetam o lugar do patrao, do
empregado, do professor, do indio. Ao enunciar o sujeito
toma posicdo e ¢ atravessada pelas formagoes
imagindrias, constituidas pela linguagem, ideologia e
histéria que, por conseguinte, atravessam o discurso. E a
partir dessa relagao baseada na representacdo dos
lugares de A e de B, que o sujeito produz o discurso e
imagina seu lugar e o lugar do outro.

Assim, a projegao imagindria perpassa o que dizer,
como dizer, para quem dizer e de onde se diz. Sao
antecipag¢des da imagem que A tem de B e, do outro lado,
aimagem que B tem de A e ambos tém sobre o referente.
Do mesmo modo, as antecipagdes constituem as CPs e
todo esse mecanismo se reflete na produgao dos efeitos
de sentido. Ao enunciar, o sujeito-indio também é
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atravessado por esse mecanismo da antecipagao, pois ao
dizer que possui uma estreita ligagao com o divino, por
meio da palavra, ele diz o seu lugar imaginario de um
ser sagrado, a um outro que tem em seus discursos, a
imagem de um ser profano, sem alma e selvagem, dentro
de uma FD que o marginaliza.

No imaginario indigena, o modo de ser dualista
entre o divino e o mundano, pode ser compreendido
melhor ao recorrermos ao mito dos seus irmaos gémeos?,

2 A mée brigou com o pai e ela estava esperando Kuarahu (Sol). Ela
sai procurando o marido e Yacy (Lua) que também estava em sua
barriga pede uma florzinha e uma vespa pica a mao dela (da mae). A
mae briga com ele e pergunta: — aonde foi seu pai? - e Yacy fala —
foi por aqui. Mas nao era, era caminho errado. Dai chegam onde
estavam as ongas. A onca avd fala: — “Meus sobrinhos sao muito
bravos, se esconde ai embaixo do cupim”. E quando chegam as outras
ongas, a avo fala: “Olha ai embaixo que tem comida”. E matam a mae,
comem ela e descobrem os meninos, ai colocam eles na dgua quente
eles ndo morrem. Tentam queima-los e o fogo ndo os destréi. Ai as
ongas falam: "Ah, entdo vamos deixar eles ficarem vivos”. Eles
crescem e fazem arco pequenininho e comegam cagar para as ongas.
Até que um dia vao cagar uma jacutinga — jacutinha é gente, nao é
bicho que fala. Ela fala pros irmaos: — " Vocés nao podem fazer isso,
as ong¢as mataram sua mae, vocés tem que matar as ongas”. Al
Kuarahu comega tentar as ongas. Fazem uma armadilha em um rio
para elas passarem. Kuarahu Poe uma flecha grudada na outra, mas
Yacy estraga tudo, cai na ponte e um crocodilo come ele. Quando as
ongas estao na ponte, Yacy cai no rio. O irmao pega todos os pedacos
dele e faz ele de novo. Dai Yacy tinha fome e o irmao lhe da guavira
e ele gosta. Otro dia lhe da guavira puita (goiaba) e ele também gosta.
Yacy morre quatro vezes, e Kuarahu faz ele viver de novo. Até que
um dia briga com Kuarahu e sobe para o céu. Foi condenado ao frio
e ao escuro. Por isso é que tem noite agora. Por isso que a gente morre.
Kuarahu fica tistre e sozinho e sobe ao Céu com seu pai. Yacy nunca
mais consegue encontrar —se com Kuarahu. Assim é tempo primeiro
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pois foi em decorréncia de suas atitudes que perderam a
condicao divina.

As regras do bem viver estabelecidas pelo Pai
(Nande Ru) foram transgredidas e o ato de desobediéncia
ao criador configurou desprezo aos conhecimentos
sagrados. Contudo, a parcela de divindade que lhes
restou foi a palavra e é por meio dela que 0os mesmos
tiveram que buscar conhecimentos e atestar que sao
merecedores de reaver a condi¢ao divina. Entretanto,
nao foram todos os ancestrais que alcangaram
novamente a divindade plena, alguns a perderam para
sempre. Do mesmo modo, seguindo a mesma FD,
inscrevem-se alguns Guarani e Kaiowa atuais, uma vez
que partilham do mesmo imagindrio de que a palavra-
alma é a forma de contato com o divino e buscam
conhecimento na boa-palavra constantemente, no
sentido de alcancar sua condi¢do divina.

Assim, o desafio atual para sustentar tal imaginario
¢ conseguir caminhar de acordo com os ensinamentos de
Kuarahu (sol) representado no mito como simbolo da
sabedoria e do bom comportamento e evitar os exemplos
de Yacy (lua), que representa a ruptura das regras, um
mau comportamento (teko wvai). Nesse sentido, os
animais, representados no mito pela onga, sao
significantes que compdem o modo de ser indigena, pois
os sentidos no discurso indigena, sdo de seres que tém
como funcgao os ensinamentos de como nao devem ser,
ou seja, por entenderem que sdo parte de um todo, os

do indio. Tudo isso ¢ verdade. Eu sei. Pai Chiquito sabia. Nacura
também sabia. Paulito nao sabe, as vezes o pai dele ndo ensinou
(CREPALDE, 2004, p. 45, apud in SILVA, 1982, p. 125-126).
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animais simbolizam a parte que nao deve ser espelhada
ou o caminho que nado deve ser percorrido.

Desse modo, € preciso reprimir seus maus
exemplos, manter-se erguido e livrar - se de sua
condicao animal. Para isso, é preciso cultivar as belas
palavras, 7i¢’¢ pord, manter a palavra-alma verticalizada
diferenciando da posi¢ao horizontal dos animais.

Refletir acerca da questao da lingua-palavra-alma e
suas implicagoes para a comunidade indigena requer
tais pontuagdes que sdo esséncias para compreender a
significincia que a mesma possui na perspectiva
indigena. Nessas condigdes de producao, a lingua € o
proprio sujeito em movimento, ¢ discurso, pois como
afirma Orlandi (2007, p. 13), “o discurso é assim palavra
em movimento”. Assim, a lingua € toda a exterioridade
que vai desde a criacdo do individuo perpassando pelas
plantas, animais, a terra, 4gua e as divindades,
sustentadas por um imagindrio em que todas as coisas
sdo governadas por espiritos, possuem seus jira, donos
(espiritos). E o homem, para viver em harmonia com a
natureza, precisa manter bom relacionamento com esses
espiritos, os quais precisam ser consultados. Ou seja, ha
uma interpelacao ideologica que diz ao sujeito como agir
conforme sua formagao social.

Por mais que a ideologia dominante tenha como
objetivo o silenciamento e/ou a imposi¢ao de sentidos
em FDs que vao sustentar discursos de inferioridade em
relacdo a lingua indigena, € preciso pontuar que, o que
funciona no interior de diferentes CP, sdo as diversas
formagdes ideoldgicas. E o que permite a produgio de
efeito de sentido entre interlocutores em condigdes
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especificas. Isto corrobora as discussoes de Pécheux
sobre o intermedidrio entre lingua e fala, ou seja, o
discurso. Pois, para o filésofo francés um discurso é
sempre articulado a partir de CP dada: por exemplo, “o
deputado pertence a um partido politico que participa
do governo ou a um partido da oposigao; é porta-voz de
tal ou tal grupo que representa tal ou tal interesse, ou
entao esta ‘isolado”, etc. (PI:ZCHEUX, 1997, p.77).

Situar esse intermediario (discurso) é relevante ao
pensar os discursos de um sujeito que inscreve o seu
discurso na FD das coisas ligadas ao divino. Na
perspectiva desse sujeito, as forcas sobrenaturais e o
individuo humano estao interligados pela ética da
reciprocidade e isso se estende a questao da lingua, pois
a palavra € concebida por uma légica diferente daquela
do ndo indio, em que a mesma ¢ uma ferramenta para
comunica¢ao inerente ao homem. O imagindrio que o
sujeito-indigena possui em relacdo a sua lingua é de
possibilidade de ligagdo com o sobrenatural, é o que lhe
permite reivindicar algo com o divino e propiciar
harmonia entre seus pares terrenos por meio da boa
palavra. Assim, seu compromisso reciproco, ou sua
parcela de troca com a divindade, nesse caso, € manter o
bom comportamento, cuidar e levar a boa palavra.

Caso a palavra nao seja praticada, circulada entre a
comunidade, segundo Crepaldi (2004), implica na
impossibilidade de se comunicar com o sobrenatural, a
palavra enfraquece. Isso pode ser percebido, segundo a
visao indigena, quando um indigena adoece, pois
significa que houve quebra do principio da

218



reciprocidade, que a palavra nao estava sendo praticada,
nao estava muito bem assentada.

A relagdo lingua-sujeito € marcada pela
incompletude que atravessa o sujeito, visto que ele ¢
sentenciado a significar. Contudo, a aparente autonomia
do sujeito nao possibilita a percepcao da origem do
sentido, ndo permite a percep¢ao de ser resultado da
relagao histéria e ideologia. Os efeitos de todo este
complexo que constitui o sujeito se fazem de forma
dissimulada e esquecida para o sujeito, ou seja, de forma
inconsciente, e implicam a sua leitura sobre a realidade.

A compreensao de mundo do sujeito € anterior a
ele, mas o constitui a partir da FD em que o domina e
designam os lugares sociais. Ao se representar como
sujeito/lingua/alma e defender, por exemplo, uma
educacao escolar que contemple essas singularidades, ele
nao percebe que tais representacoes sao anteriores a ele, ha
uma cegueira que o impede de perceber que o adentrar ao
campo da linguagem seu mundo ja estava simbolizado.

Nesse sentido, é considerando a imagem que o
sujeito-indigena faz de si/lingua, do lugar do outro e de
seu lugar que ele enuncia sobre a imagem que possui
acerca da sua lingua. H4 um imaginario de uma lingua-
abrigo que o protege, que lhe permite a superagao da
horizontalidade animal e aquisi¢do da verticalidade
divina no intuito de alcancar a plenitude, reivindicar as
boas e belas palavra, eepy e jeepya. Nessa perspectiva,
Chamorro (2008) afirma que a lingua para o
Guarani/Kaiowa “nao é s moradia e sinal, mas também
¢ fonte e sustentdculo do préprio ser das coisas: é

219



linguagem original, for¢ca fundante do proprio ser das
coisas porque nela se originam todos os sinais”.

Toda lingua, por sua prdpria natureza possui
significado e representa as formacgoes ideoldgicas da
organizacao social a que pertence. Isto se acentua com o
sujeito Guarani/Kaiowd, que se articula entre dois
cddigos verbais simultaneamente, que carregam recortes
distintos da realidade. Em relagao a sua propria lingua,
o indio, ao preserva-la, preserva sua estrutura social e
sua ideologia e estas constatagdes precisam ser
consideradas ao pensar em politicas publicas para este
sujeito que compreende em seu corpo o natural e o
sobrenatural.

OS DESAFIOS EM APRE(E)NDER UMA LINGUA
QUE CAMINHA

“O que a escola nao sabe é lidar com essa lingua do guarani
que caminha, ela tem o modelo da escola ocidental. A lingua
do guarani tem que caminhar pra dividir a boa palavra, ndo
da para ficar sentado repetindo tudo” (Professor guarani -
Jodo Machado)

As Linguas nao sao estanques e sofrem mudangas
com o tempo, principalmente, em se tratando de linguas
em contextos minorizados, em face das intervencgodes
ideologicas no sentido de silencia-las. Nao ha um ideal de
lingua, como propunham os estruturalistas, da mesma
forma que ndo ha como aprisiona-las e principalmente
controld-las, pois, o real da lingua € o impossivel.

Na obra A lingua inatingivel (P]:ZCHEUX; GADET,
2004), os autores destacam Ferdinand de Saussure e o
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conceito de valor do signo, como sendo a caracteristica
primordial para explicar essa oposicao da lingua, pois ao
falar, fazemos escolhas e escolher ¢ também uma forma
de rentncia. Nessa obra, os autores, na tentativa de
demonstrar a relacao do real da lingua com o real da
histéria, vao exemplificar como um acontecimento
histdrico possui implicagdes na ordem do linguistico no
sentido de propiciar uma moveéncia inerente as linguas
naturais em circulagao.

“Toda desordem social é acompanhada de uma
espécie de dispersao anagramatica que constitui um
emprego espontaneo das leis linguisticas do valor, as
massas tomam a palavra” (GADET; P]:ZCHEUX, 2004, p.
64). O que indica que, ao tomar a palavra, hd uma
circulagio da lingua em outros espagos sociais e,
consequentemente, elas sdo passiveis de gerar novos
efeitos de sentidos.

A historia dos estudos direcionados a lingua
demonstra que muitas foram as tentativas de delimitar
fronteiras para a forma de fazé-lo, ou por crengas ou por
poder, porém, foram tentativas em vao, uma vez que é
ilusério o ajustamento dela aos espagos da gramatica
que é condicionado pelas FDs. A gramatica nao
comporta o que escapa desse real estruturado, ou seja, os
sentidos, pois 0s mesmos nao preexistem a realizagao
discursiva e sdo reatualizados, atravessados e deslizados
de acordo com as CPs. Sao estas consideragdes sobre a
lingua que precisam ancorar as reflexdes diante das
linguas indigenas.

A “lingua que caminha” € uma metafora fundante
para as comunidades indigenas: ela é uma palavra que
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peregrina e que precisa se movimentar. Essa crenga ¢
perceptivel durante as rezas e as festas dos Guarani
Kaiowa.

Os canticos sao realizados em movimentos
circulares, pois ao ser pronunciada, a palavra em
movimento percorre todo o corpo. A metafora retoma
juntamente a relacdo da palavra com a concepgao do
sujeito, pois, antes de engravidar, a mulher sonha com
uma palavra. Ao nascer, essa palavra se assenta no corpo
da crianca e a acompanha por toda a vida; é essa palavra
que diferencia o ser humano vivo dos seres mortos, ou
doentes: “A palavra circula pelo esqueleto humano. Ela
¢ justamente o que o mantém em pé, que o humaniza”
(CHAMORRO, 2008, p. 56).

A palavra caminha, porque é um guyra (passaro),
ela € livre, porque precisa percorrer o caminho entre o
sujeito que fala e o divino. Ela circula, porque é a base de
uma vida com reciprocidade, de troca entre a
comunidade, pois para que se tenha um tekojoja, €
preciso que a boa palavra circule.

Diante disso, e de acordo com a fala inicial do
professor indigena, os muros da escola ndo comportam
palavras com essa magnitude, pois nao ha reciprocidade
e troca de saberes. A palavra da escola nao circula, esta
presa ao papel, nao hd ligacdo com o divino, nao
percorre” (a carne) do corpo, do Dono do Ser, Tekojdraro
‘0 pejerosy, que no fundo € a totalidade” (CHAMORRO,
2008, p. 256).

E nesse sentido que muitas “palavras” indigenas nao
sao ditas a qualquer pessoa, considerando que ha palavras
para serem ouvidas e outras ndo. As pessoas que ouvem as
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palavras e as reconhecem como sendo de sabedoria sao
conhecidas como ohendiivae, que € uma caracteristica de
dom espiritual, uma alianca com o sagrado. Nesse sentido
espiritual, a palavra é suporte de origem do ser e das coisas,
¢ mais que substantivo: é verbo.

Diante da especificidade da palavra relacionada ao
divino, torna-se relevante refletir sobre a proposta de um
ensino escolar atrelado aos saberes indigenas e do
mesmo modo, pensar sobre as experiéncias de uma
educacao escolar dissociada das divindades, visto que as
experiéncias sao palavras. Aqui, a palavra nado se
constitui somente como relativa ao criador, mas também
como “palavra acontecimento”, uma vez que ela é
sonhada, é vista e, mais ainda, ela é corpo. Isso talvez
justifique a sequéncia discursiva (SD) abaixo.

SD1 - Nem todos os saberes pode ser ensinados na escola,
tem coisa que ndo da pra ensinar aqui, pra eu te dizer
vocé vai precisar passar por um preparo, 1a na casa de
reza, ai quando vocé tiver pronto eu te passo (Ancia
indigena Guarani).

A SD1 mostra a relevancia da “palavra/saberes”
para os indigenas e revela a compreensao de que os
saberes/palavras, por sua relagdo com o divino, nao
podem ser ensinados na escola, pelo fato de a escola
centrar suas atividades/palavras na escrita, no
individual, ou por nado compartilhar da mesma
concep¢ao de lingua/palavra como algo interior e
inerente a vida humana. Ainda é possivel inferir que o
local de ensino aprendizagem ¢ na casa de reza, pois € 1a
que se passaria por um preparo para receber a palavra.
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Estes seriam alguns efeitos possiveis, contudo,
considerando as CP desse discurso e as posigoes sujeito
do discurso, além das formagdes imagindrias e
ideoldgicas que o atravessam, outros podem imergir.
Um deles estaria relacionado a posi¢cao do sujeito no
acontecimento discursivo.

O fato de estar participando de uma reunido de
professores no ambiente escolar e perceber que nem
tudo pode ser dito em qualquer lugar, ou seja, que ha
uma FD dentro de um espaco que determina os dizeres,
o sujeito vai dizer o que pode ser dito, ou aquilo que seu
interlocutor quer ouvir. Portanto, o enunciado “Nem
todos os saberes podem ser ensinados na escola, tem
coisa que nao da pra ensinar aqui”, pode indicar que os
saberes indigenas possuem tamanha relevancia a ponto
de nao poder habitar os espacos escolares com os saberes
considerados cientificos.

Esta interpretacao de um discurso de afirmagao dos
saberes indigenas, em detrimento ao saber considerado
ocidental, é possivel visto que mesmo havendo
discursos que caracterizam os indigenas como aqueles
que precisam ser civilizados pela fé, ha saberes que nao
cabem na escola, mas apenas no espago sacro. Esta
retomada € possivel a partir da memoria dos discursos
“sem fé, sem lei, sem rei”, (F. L. R) nos relatos dos padres
para o Rei em relagdo a lingua indigena.

E nesse limite de sentido, constituido por meio de
repeti¢cdes enunciativas sobre o indigena, que o mesmo
¢ sempre retomado a partir de citacdes de uma
precariedade inerente a ele, sua lingua e suas crengas.
Esse jogo repetitivo do mesmo e do diferente tem como
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caracteristica a pretensao de preservagaio de um
patrimonio de conceitos construidos por uma ideologia
social que busca a normatizagio por meio da
disseminacdo discursiva. Assim, essa norma aparece
como destituida de sentido no nivel superficial, do
mesmo modo que o nivel profundo adquire opacidade.

O que entrelaga e fundamenta os discursos atuais
sobre o sujeito-indio pode ser observado no discurso da
Carta de Caminha e suas descricbes sobre a
“descoberta”. O que Pero Vaz de Caminha relata sao
imagens filtradas pelos seus valores, condizentes com a
formagao social a qual pertencia, ou seja, outros valores
com outros efeitos de sentido inscritos, que neste caso
foi de contrariedade em decorréncia do confronto com o
diferente, logo, foram descritos como, gente de tal
inocéncia que, se homens os entendesse e eles a nds,
seriam logo cristaos, porque eles, segundo parece, nao
tém, nem entendem em nenhuma crenca (Carta de
Caminha, 1999, paragrafo 103).

A facilidade aparente no discurso da Carta produz
efeitos de sentidos distintos, pois ela pode ser
compreendida como a intencdo de tornar os indios
cristaos, visto nao entenderem nenhuma crenga, ou
haver a facilidade para a dominacdo, o que ja estaria
implicito no primeiro caso. Ecos desse discurso histdrico
de dominagao pela fé e suas implica¢des na lingua ainda
ressoam na atualidade.

SD2 - Trazer o tradicional pra escola nao ¢ tarefa facil,
porque os evangélicos estdo fortes na escola e sdo bem
rigidos, eles véem os rituais como demoniacos
(Professora Indigena guarani).
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O que se depreende da SD é a presenca de uma
parafrase do discurso da Carta, pois ao dizer que os
evangélicos veem seus rituais como demoniacos, remete
ao mesmo campo de sentido de negagao de suas crengas
Assim, de acordo com Orlandi (2007), hd um dizivel que
sustenta o processo discursivo e “o retorno aos mesmos
espagos do dizer”; esse batimento entre o “novo” e o
velho se estabiliza a partir de formulagdes permitindo “a
variedade do mesmo”.

As formulagbes entre o “novo” e o “velho”
importam ao contexto escolar, que, com seu carater
disciplinar, buscam atender as normas centradas nas
FDs que visam naturalizar os sentidos. E nessa arena que
a lingua que “caminha” trava seu embate, no sentido de
nao permitir aprisionar-se ou disciplinar-se. O espago
em que os sujeitos-indios foram confinados e isto inclui
o espaco escolar, diverge da espacialidade de uma
lingua que precisa circular para levar a boa palavra. A
palavra que é sujeito/lingua/alma, é acontecimento e
permite ser visualizada ao nascer, a palavra sonhada,
palavra alma, que se comunica com o divino e,
principalmente, que é um pdssaro que precisa de
liberdade para voar.

REFERENCIAS:

ALTHUSSER, L. Ideologia e aparelhos ideoldgicos de
Estado: notas para uma investigacao. Trad. Vera

226



Ribeiro. In: ZIZEK, S. Um mapa da ideologia. Rio de
Janeiro: Contraponto, 1996.

CAMINHA, P. V. de. Carta de Péro Vaz de Caminha.
Disponivel em: <https://www.publico.pt/cultura
ipsilon/noticia/a-carta-de-pero-vaz-de-caminha-1627
013>. Acesso em: 13 ago. 2016.

CHAMORRO, G. Terra Madura, Yvy Araguyje:
fundamentos da palavra guarani. Dourados: Editora
UFGD. 2008.

CREPALDE, A. O rezador e a historia. Dissertacao
(Mestrado em Historia)

Universidade Federal de Mato Grosso do Sul - UFMS.
Dourados, 2004.

FIGUEIREDO. A. A. A. Saberes indigenas na escola e
os efeitos de sentidos sobre uma lingua que
caminha. 2019. Tese. (Doutorado em Letras)
Universidade Estadual do Oeste do Parana,
UNIOESTE, Cascavel, 2019.

LAGAZZ], S. O desafio de dizer nao. Sao Paulo: Pontes,
1988.

LIMBERT, R. de C. P. A imagem do indio: discursos e
representagoes. Dourados: Ed. UFGD, 2012.

MARIANI, B. OPCB e a imprensa: o imaginario sobre os
comunistas nos jornais. Rio de Janeiro; Campinas:
Revan; Ed. da UNICAMP, 1998.

MELIA, B; GRUNBERG, G, GRUNBERG, F. P.
Etnografia guarani del Paraguay contemporaneo: los
Pai-Tavytera. Suplemento Antropolégico,
Asuncién, n. 11, v. 1-2, 1976, p. 151-295.

ORLANDI, E. P. Analise de discurso: Principios e
procedimentos. Campinas: Editora Pontes, 2007.

227


https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/a-carta-de-pero-vaz-de-caminha-1627013

PECHEUX, Michel & GADET, Francoise. (1981) A
Lingua Inatingivel. O Discurso na Histéria da
Linguistica. Campinas: Pontes, 2004.

PECHEUX, Michel. SemAntica e discurso: uma critica a

afirmagao do 6bvio. Tradugao de Eni P. Orlandi. 2.
ed. Campinas, SP: Unicamp, 1988; 1995; 1997 [1975].

. Andlise Automatica do Discurso (AAD-69). In:
GADET, Frangoise; HAK, Toni (Org.) Tradutores
Bethania Mariani [et al.]. Por uma analise
automatica do discurso: uma introdugao a obra de
Michel Pécheux. Campinas, SP: Editora da Unicamp,
1990 [1993].

228



SOBRE AS ORGANIZADORAS

MICHELLE APARECIDA PEREIRA LOPES

Doutora em Linguistica pela Universidade Federal
de Sao Carlos (2017). Mestra em Linguistica pela
Universidade de Franca (2013). Possui Licenciatura
Plena em Letras Portugués/Inglés e suas respectivas
literaturas, pela Universidade do Estado de Minas
Gerais - Unidade Passos (2008) e Especializagao Lato
sensu em Gestao Escolar pela Faculdade Calafiori (2010).
Atualmente, é Coordenadora do Curso de Licenciatura
em Letras / Portugués da Universidade do Estado de
Minas Gerais - Unidade Passos, atuando também como
docente do mesmo curso. E professora orientadora de
alunos bolsistas em projetos de Iniciagao Cientifica e de
Extensdo Universitaria. E lider do Grupo de Pesquisa
"Discurso, mulher e midias" (DISMUMI), na UEMG,
Unidade Passos e membro do grupo de estudos Labor
(Laboratoério de Estudos do Discurso), da Universidade
Federal de Sao Carlos. Desenvolve pesquisas sobre a
constituicao discursiva do corpo feminino e sobre o
letramento e a leitura em diferentes suportes. Tem
experiéncia na area de Linguistica, com énfase em
Andlise do discurso francesa, na perspectiva
foucaultiana, atuando principalmente nos seguintes
temas: corpo, discurso, dispositivo, midia, producao de
subjetividades, objetivagao / subjetivacdo, dispositivo,
biopoder e biopolitica, leitura e letramento. E-mail:
michelleplopes5@gmail.com

229



ELIZETE DE SOUZA BERNARDES

Doutora em Linguistica pela Universidade Federal
de Sao Carlos (2017). Atualmente, é professora do
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de
Mato Grosso do Sul - IFMS - (campus Dourados) e
professora colaboradora do Programa de Pos-
Graduacao, Mestrado em Letras da Universidade
Federal da Grande Dourados (UFGD). Entre outubro de
2014 a julho de 2015, realizou estdgio doutoral na
Université Paris Ouest Nanterre La Défense, Paris 10.
Em 2013, tornou-se mestre em Linguistica e
Transculturalidade pela Universidade Federal da
Grande Dourados (UFGD). Em 2009, licenciou-se em
Letras, Habilitagao Portugués/Inglés, pela Universidade
Federal da Grande Dourados (UFGD). E bacharel em
Direito pela Universidade da Grande Dourados -
UNIGRAN - (2011). Durante o Mestrado e Doutorado,
desenvolveu pesquisa na drea de Teoria e Analise
Linguistica, com énfase em Andlise do Discurso,
atuando principalmente nos seguintes temas: analise do
discurso juridico e semiologia histdrica a respeito do
corpo da prostituta. Atualmente, como vice-lider do
Grupo de Pesquisa: Discurso, Memdria e Violéncia, e
também como coordenadora do Nucleo de Estudos
Afro-brasileiros e Indigenas (NEABI) do IFMS (campus
Dourados), seus interesses de pesquisa se voltam para os
estudos dos discursos sobre a violéncia do corpo negro e
do corpo da mulher. E-mail: elizete.bernardes@ifms.edu.br

230



SOBRE OS AUTORES

ALEXANDRA APARECIDA DE ARAUJO
FIGUEIREDO

Doutora em Letras pela Universidade Estadual do
Oeste do Paran - UNIOESTE - Cascavel, PR. Area de
Concentracao LINGUAGEM E SOCIEDADE. Linha de
Pesquisa, Estudos da Linguagem: Descri¢ao dos
fendmenos Linguisticos, Culturais, Discursivos e de
Diversidade. Bolsista CAPES. Possui Mestrado em
Letras pela Universidade Federal da Grande Dourados,
(UFGD), 4rea de Concentracdo Linguistica e
Transculturalidade, Bolsista Capes. Pds-Graduagao
Especializagio em Linguistica Area de concentragio
Oralidade e Escrita no Ensino da Lingua. Graduagao em
Letras/Literatura pela Universidade Federal da Grande
Dourados (2007). Desenvolve pesquisa na area de
Educacao Escolar Indigena. Teoria e Andlise Linguistica,
com énfase em Andlise do Discurso. Orientadora de
Trabalhos de Conclusao de Curso-TCC do Curso de
Especializagao em RelagOes Etnico-raciais, Género e
Diferencas no Contexto do Ensino de Historia e Cultura
Brasileiras da Universidade Federal do Mato Grosso do
Sul - UFMS. Realiza Estagio Pés Doutoral em Letras,
linha de Pesquisa ESTUDOS DE LINGUA(GENS) E
DISCURSO, na Faculdade de Comunicacao Artes e
Letras -FACALE da Universidade Federal da Grande
Dourados UFGD.

231



ALLICE TOLEDO LIMA DA SILVEIRA

Doutora em Linguistica pela Universidade Federal
de Sao Carlos (2018), com periodo de doutoramento
sanduiche realizado na Université Sorbonne Nouvelle -
Paris 3 (2015-2016), mestre em Estudos Linguisticos pela
Universidade Federal de Goias (2014) e licenciada em
Letras-Portugués pela Universidade Federal de Goias
(2011). Desenvolve seus estudos no campo dos Estudos
Linguisticos, com énfase em Analise do Discurso e
Histéria das Ideias Linguisticas, sobre temas que
envolvem a histéria do portugués brasileiro e sua
relacdo com questdes étnicas e linguisticas. Atualmente
¢ professora substituta da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Goids. O e-mail para contato é
allicesilveira@gmail.com.

BIANCA ELLEN ALVES SANTOS

Bacharelado em Psicologia pela Universidade de
Franca (2017), Mestranda em Linguistica também pela
mesma universidade, na qual é membro do grupo de
estudos GTEDI. Possui interesse pelas temadticas que
abordem: Analise do Discurso, discursividades do corpo,
feminilidade(s), feminino, sexualidade, sociedade e
prostituigao feminina. E-mail: biancaalvessantos1995@gmail. com.

CINARA TEODORO MAIA

Mestranda em Linguistica pela Universidade
Federal do Tocantins. Licenciada em Letras pela
Universidade Federal do Tocantins (1991). Pés-graduada
em Planejamento Educacional pela universidade Salgado
Oliveira Universo (1994). Pés-graduada em Pedagogia

232


mailto:allicesilveira@gmail.com

Escolar pela Faculdade Internacional de Curitiba (2003).
Bacharel em Comunicagdo Social — Publicidade e
Propaganda pela Universidade Luterana do Brasil (2009).
Especialista em redagao publicitaria pela Escola
Superior de Propaganda e Marketing de Sao Paulo —
ESPM- (2009). E-mail: cinara.maia@hotmail.com.

LEANDRO SOUSA COSTA

E Bacharel e Licenciado em Filosofia pela Faculdade
Vicentina (2012), Mestre (2014) e Doutorando em
Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica do
Parana. Atualmente é professor colaborador da
Universidade Estadual do Parana - Campus Unido da
Vitéria e atua nas dreas de Logica, Filosofia da
Linguagem e Filosofia Medieval. E membro de grupos
de estudo em Etica, Politica e Epistemologia. Tem
pesquisado sobre Logica e Filosofia da Linguagem. Tem
interesse por temas da Filosofia da Logica, Filosofia da
Matematica, Filosofia da Ciéncia, Filosofia e Historia das
Religides. Suas pesquisas estao nucleadas no pensamento
de Guilherme de Ockham e Ludwig Wittgenstein.

LEONARDO NUNES CAMARGO

Doutorando em  Filosofia ~na  Pontificia
Universidade Catolica do Parana (PUC - PR). Mestre em
Filosofia pela Pontificia Universidade Catolica do
Parana (PUC - PR) concluido em 2017. Possui
especializagdao em Etica concluido em 2014 (PUC-PR).
Graduado em Filosofia pela Faculdade Vicentina,
concluida em 2012. Professor designado da UEMG -
Universidade do Estado de Minas Gerais, campus

233



Passos - MG. Membro dos Grupos de Trabalhos: GT
Hans Jonas e GT Filosofia da Tecnologia e da Técnica,
ambos ANPOF. Atualmente pesquisa temas
relacionados ao transumanismo e o pensamento de
Hans Jonas, tendo como enfoque os temas sobre:
liberdade, técnica, tecnologia e ética.

LUCIANA CARMONA GARCIA MANZANO

Professora do Programa de Mestrado e Doutorado
da Universidade de Franca. Doutora pelo Programa de
Po6s-Graduagao em Linguistica da Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCar) (2014). Realizou estagio doutoral
em Tolouse (Franga), na Université de Toulose II- Le
Mirail, como parte de seu projeto de doutoramento. Tem
Mestrado (2010) em Linguistica pela mesma instituigao.
E membro do grupo de pesquisas Labor/UFSCar e lider
do grupo GTEDI/Unifran desde 2016. E-mail:
lcgmanzano@gmail.com.

PAMELA TAVARES DE CARVALHO

Doutoranda no programa de Pds-Graduagao em
Linguistica pela Universidade de Franca
(UNIFRAN). Mestre em Linguistica pela mesma
instituicao (2019). Atualmente €é servidora Instituto
Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de
Minas Gerais. E membro do grupo de pesquisas
GTEDI/Unifran desde 2017. No que tange a formacao
tedrica atual estao em énfase os estudos sobre Andlise de
Discurso, discursividades do corpo, moda e feminino. E-
mail: pamela.carvalho@ifsuldeminas.edu.br.

234



RICARDO RIBEIRO

Possui graduacao em Ciéncias Sociais e Politica pela
Fundagao Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo
(1985), mestrado em Educagao pela Universidade de Sao
Paulo (1990) e doutorado em Educagdao pela
Universidade de Sao Paulo (1996). Atualmente é
professor assistente doutor da Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho, sendo também vice-
coordenador do Programa de Pds-Graduagao em
Educagao Escolar e vice-chefe do Departamento de
Ciéncias da Educacdo. Tem experiéncia na area de
Educacao, com énfase em Administracdao de Sistemas
Educacionais. Atua nas seguintes areas: utilizagdo de
recursos tecnoldgicos de comunicagao para programas
de formagao; formagao de professores; descentralizagaor;
avaliagdao institucional; e formagdao de conselhos de
politicas publicas e sociais. Coordena os trabalhos da
Incubadora de Gestores e Liderancas Educacionais da
Faculdade de Ciéncais e Letras, UNESP/Araraquara.
Docente do programa de Doutorado em Educagao Escolar
na UNESP/Araraquara. Doutor em Educagdo pela
Universidade de Sao Paulo - USP.

SOLANGE CHRISTIANE GONZALEZ BARROS

E formada (2003) em Letras - Portugués/Inglés pela
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), mestre
(2011) e doutora (2017) em Linguistica, na area de Ensino
e Aprendizagem de Linguas pela mesma universidade.
Com o apoio da agéncia de fomento CAPES, realizou seu
doutorado sanduiche no Centro de Linguistica da
Universidade Nova de Lisboa, Portugal. E professora

235



efetiva (PEBII) da rede publica de ensino do Estado de
Sao Paulo desde 2005. Tem se dedicado ao ensino de
lingua estrangeira moderna (Inglés) e materna. Em
relacdo a lingua portuguesa, tem desenvolvido o seu
trabalho principalmente na andlise linguistica, producao
e interpretacao de textos. Possui experiéncia na area de
Linguistica, com énfase em Enunciagio e Analise
Linguistica. E-mail: solcgbarros@yahoo.com.br

TAMIRES APARECIDA DO AMARAL

Professora e Subcoordenadora do colegiado do
curso de Pedagogia na Universidade Estadual de Minas
Gerais e Tutora no Instituto Federal do Sul de Minas.
Doutoranda em Educagao Escolar UNESP/Araraquara.
Mestre em Planejamento e Andlise de Politicas Pablicas
UNESP/Franca e Pedagoga pela UNESP/Araraquara.
Especialista em Gestao de Pessoas e Projetos Sociais pela
Universidade Federal de Itajuba - UNIFEI Professora
efetiva no Colégio Tiradentes da PMMG, na cidade de
Passos, no Ensino Fundamental I. Atua no campo do
Curriculo, Cotidiano Escolar, Formacao Docente e
Filosofia e Educagao. Foi represente titular de colegiados
de curso e de pds graduagao. Em 2017 recebeu o Prémio
Prata da Casa - UFF. Tem como principal tematicas de
pesquisa: politicas publicas educacionais,
especificamente as politicas ptblicas de acesso ao ensino
superior e de permanéncia estudantil na universidade
publica. Possui publicacdes nacionais e participa de
grupos de pesquisa. Docente do Colégio Tiradentes da
PMMG/Passos e da UEMG/Passos.

236



TIAGO MARQUES LUIZ

Possui graduagao em Letras Licenciatura/Habilitacao
Portugués/Inglés pela Universidade Federal da Grande
Dourados (2009), especializacao em Tradugao de Inglés
pela Universidade Gama Filho (2011), Mestrado em
Estudos da Traducgao pela Universidade Federal de
Santa Catarina (2013) e Doutorado em Estudos Literarios
pela Universidade Federal de Uberlandia (2019). Suas
pesquisas estdo voltadas para o campo da tradugdo do
humor no par bilingue portugués-inglés. Atualmente ¢é
professor contratado na Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul. E um dos organizadores do livro "O
Humor nas Literaturas de Expressao de Lingua Inglesa",
publicado em 2018 pela Paco Editorial. E-mail:
markx2006@gmail.com

THIAGO BARBOSA SOARES

Doutor em Linguistica pela Universidade Federal
de Sao Carlos (2018). Mestre em Linguistica pela
Universidade Federal de Sao Carlos (2015). Especialista
em Estudos Literarios pela Faculdade Comunitaria de
Campinas (2013). Licenciado em Filosofia pela
Universidade de Franca (2014) e em Letras,
portugués/inglés, pela Universidade do Vale do Sapucai
(2009). Bacharel em Psicologia Humana pela
Universidade Paulista (2014). Professor nos cursos de
graduagao em Letras e de pds-graduacao stricto sensu
em Letras da Universidade Federal do Tocantins no
campus de Porto Nacional e membro colaborador e
pesquisador do Laboratorio de Estudos do Discurso
(LABOR-UFSCar). E-mail: thiagobsoares@bol.com.br

237



	Capa+Frente
	06_04LivroMichelle.pdf

