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Prefacio

A pesquisa na area de linguagens é essencial para o desenvolvimento
humano. As relagoes dos estudos da linguagem com a sociedade € intrinseca e
tende a provocar mudangas. O mundo € construido e constituido pela linguagem,
que ¢ interpretada por cada sujeito de modo impar e singular. Esses sujeitos, que

por sua vez sao dialdgicos, interagem com o outro e com o mundo.

Se outrora compreender o mundo pela linguagem pode ter ficado em
segundo plano, pela (r)evolucdo das maquinas, agora urge a necessidade de
mudangca desse foco. Em um momento como as primeiras décadas do século XXI,
em que regimes politicos extremos se instauram nas sociedades, é imprescindivel
refletir, discutir, analisar, perceber, problematizar as diversas formas como a
linguagem se fixa. Assim, pensar para além do que Zygmunt Bauman, socidlogo
polonés, considera uma modernidade liquida e problematizar essa modernidade,
como propoe o argentino Walter Mignolo, destacando o lado obscuro dessa tal

modernidade.

Os estudos de linguagens, portanto, buscam identificar preceitos e
(pré)conceitos; pluralizar corpos; potencializar vozes; provocar fissuras;
transformar sujeitos; desestabilizar estruturas; difundir possibilidades de ver,
sentir e viver no mundo. Nao ha regras claras, mas visdes condicionadas:

questionar é preciso.

As propostas e provocagoes que delineiam a obra “Estudos da linguagem:
Interfaces na linguistica, semiotica e literatura em perspectiva”, organizada pelos
Professores e pesquisadores Francisco Jeimes de Oliveira Paiva e Eduardo Dias
da Silva, trazem, em seus capitulos, esse carater questionador, provocador e

analitico; trazem coragem.



Em suas coragens cientificas, as pesquisas desta obra se delineiam das
mais frutiferas formas. O ensino estd interseccionado na obra por trabalhos que
investigam e discutem praticas pedagdgicas acerca de lingua e literatura sob
diversas postula¢des. Desse modo, sejam em andlises que se voltam para o viés
do discurso ou da semidtica, ou ainda por propostas analiticas sobre literatura e

ensino de literatura, as pesquisas suscitam aos olhos a vontade de aprender.

Sem duvida, é uma coletanea que agrega nao apenas pelo peso tedrico que
carrega, mas, para além, promove didlogos que entrecruzam com os anseios de
estudantes, professores e pesquisadores das dreas de Letras, Ensino e Educagcao,

principalmente.

Vale lembrar que as pesquisas que aqui se apresentam, unidas a tantos
outras, € uma forma de luta. Uma forma de dizer que a pesquisa é importante
para o desenvolvimento de um pais, da humanidade. A pesquisa ¢ uma forma
de lutar contra o autoritarismo que se instauram, como diz Boaventura de Souza

Santos, em regimes democraticos de forma confortavel.

Desfrutem das leituras e interagdes, assim como eu.

Prof. Dr. Renato de Oliveira Dering
Professor Adjunto do Centro Universitdrio de Goids — UNIGOIAS
Pés-Doutorando em Estudos de Linguagens — CEFET-MG



Capitulo

1

Semiotica de Yagami Raito: o percurso gerativo de
sentido em Death Note

Paula Ramos Ghiraldelli
Universidade Federal do Tocantins

Thiago Barbosa Soares?
Universidade Federal do Tocantins

Introducao: um garoto, um caderno mortal e Semiotica

O presente artigo tem como objetivo promover a analise semidtica do
anime Death Note (Caderno da Morte, MadHouse, 2006), sob a perspectiva tedrica
da Semiodtica Discursiva proposta por Algirdas Julien Greimas (Semidtica
greimasiana), visando estabelecer a compreensao de possiveis sentidos
engendrados em sua constituigao. A escolha do corpus, anime Death Note, deu-
se pelo aspecto universal do anime, bem como sua ampla difusao entre o publico
jovem.

Como o objeto em questao retrata tematicas cldssicas sobre as quais as
sociedades refletem desde os tempos mais antigos, os conceitos semidticos
voltados para a interpretacdo dos sentidos constituem-se importantes

! Paula Ramos Ghiraldelli é graduanda em Letras pela Universidade Federal do Tocantins. E-mail:
prghiraldelli@mail.uft.edu.br.

2 Thiago Barbosa Soares possui graduagdo em Letras, portugués/inglés, pela Universidade do Vale do
Sapucai (2009), em Psicologia pela Universidade Paulista (2014) e em Filosofia pela Universidade de Franca
(2014), especializagao em Estudos Literarios pela Faculdade Comunitaria de Campinas (2013), mestrado em
Linguistica pela Universidade Federal de Sao Carlos (2015) e doutorado em Linguistica pela Universidade
Federal de Sao Carlos (2018). E membro pesquisador do Laboratério de Estudos do Discurso (LABOR-
UFSCar) e do Grupo de Estudos em Andlise do discurso e Histdria das ideias linguisticas (VOX-UFSCar). E
professor nos cursos de graduacao em Letras e de pds-graduagao stricto sensu em Letras da Universidade
Federal do Tocantins no campus de Porto Nacional. E-mail: thiago.soares@mail.uft.edu.br.
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ferramentas na captagao e debate desses temas. Além disso, o fato de Death Note
ser um anime bastante difundido entre a juventude contemporanea caracteriza-
o como importante elemento da cultura atual e, portanto, valido para a discussao
e para se compreender os interesses tematicos dessa parcela da populagao.

Death Note foi escrito por Tsugumi Ohba e ilustrado por Takeshi Obata, e
publicado originalmente em formato manga (historia em quadrinho japonesa) no
periodo de 2003 a 2006, pela editora Shueisha, para a revista Weekly Shonen
Jump. No Brasil, a série foi publicada pela Editora JBC, em 2008. Em 2006, a
narrativa foi transformada em anime pelos esttidios MadHouse, sob a diregao de
Tetsurd Araki, e disposta em trinta e sete episddios de vinte e dois minutos
(SCHMALTZ NETO, 2013, p. 81).

O termo ‘anime’ “significa ‘animacao’, e representa a forma contraida que
0 povo nipOnico escreve animeeshon (animation) para significar todo e qualquer
desenho animado” (SCHMALTZ NETO, 2013, p. 54). No ocidente, o termo ¢é
utilizado para definir desenhos animados produzido no Japao. Sua principal
caracteristica é a forte demonstracdo dos sentimentos e emogoes dos
personagens, através das suas expressoes faciais.

O conceito de anime compreende diversos géneros, como infantil, terror,
comédia, erdtico, efc., a medida em que aborda diferentes tipos de tematicas,
atingindo-se um publico-alvo especifico. No caso de Death Note, o género se
configura como um thriller psicologico, disposto em pequenos episodios
sequenciais. A historia se desenvolve ao longo dos episddios, amadurecendo seus
personagens e a trama em si, de modo que é preciso assisti-los em ordem.

Death Note conta historia de Yagami Raito, um jovem japonés que
encontra um caderno da morte (o death note), artefato dos deuses da morte — os
shinigamis (nomenclatura oriunda do folclore japonés) —, com o qual se pode
matar pessoas apenas escrevendo seu nome. Ao testar o caderno, o jovem
encontra seu verdadeiro dono, o shinigami Ryuuku, que passa a acompanhar o
protagonista ao longo de toda a narrativa, observando seus passos como forma
de entretenimento.

A partir disso, Raito comeca a utilizar o caderno para eliminar criminosos,
como uma espécie de punicao divina pelos seus crimes, e incorpora uma nova
personalidade — o Kira (derivado da prontncia japonesa para a palavra killer) —,
cujo objetivo € acabar com a criminalidade. A trama se desenvolve quando o
constante aumento de mortes chama a atenc¢ao da policia, que passa a investiga-
las, junto com o intitulado maior detetive do mundo, L.
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O restante da narrativa mostra um jogo de caca entre Kira e as forgas
policiais lideradas por L (e, posteriormente a sua morte, por Near), no qual o
assassino tenta camuflar sua identidade e, ao mesmo tempo, continuar
desempenhando seu papel de justiceiro associado ao divino. Além disso, Raito
conta com a ajuda de Misa Amane — uma celebridade japonesa que também
possui um caderno da morte, e é apaixonada por Kira — e sua fiel companheira, a
shinigami Remu.

Para nossa analise, considerando a extensao do objeto e o grande niimero
de personagens, estabelecemos um recorte, de modo promover uma observagao
direcionada. Assim sendo, o foco de nossa observagao serd a perspectiva do
personagem principal, Yagami Raito. Além disso, trataremos exclusivamente da
primeira parte do anime: do primeiro episodio, intitulado Renascimento, ao
vigésimo quinto (Siléncio), quando ocorre a morte do detetive L, e a narrativa
estabelece uma espécie de primeira conclusao.

Sobre a metodologia tedrica de nosso estudo, examinaremos o plano de
contetdo do objeto a partir de seu Percurso Gerativo de Sentido, mecanismo
proposto pela teoria Semiodtica Discursiva de Greimas. A teoria de Semidtica tem
o proposito de explicar as condi¢des da apreensdo e da produgao de sentido,
tendo o texto como objeto. Para tal, a Semidtica Greimasiana propoe as
observacoes individuais do plano de contetido e o de expressio® de um texto, para
depois associa-las, em prol da interpretagao do sentido.

O plano de contetido € o primeiro elemento a ser analisado pela Semidtica
Greimasiana, e se efetiva sob a forma de um Percurso Gerativo do Sentido. O
Percurso Gerativo compreende trés etapas, partindo do mais simples (e abstrato)
ao mais complexo (e concreto), sendo: o Nivel Fundamental, o Nivel Narrativo e
o Nivel Discursivo (FIORIN, 2018, p. 20). O sentido de um texto € estabelecido
através (e somente pela) da relagdo entre esses niveis.

O primeiro nivel do Percurso, o Nivel Fundamental, trata da significacao
a partir de uma oposi¢ao semantica minima, sob a qual o texto se move em um
direcionamento. No segundo patamar, tem-se o Nivel Narrativo, e nele a
estrutura narrativa do texto se organiza sob o ponto de vista de um sujeito. O
terceiro é o Nivel Discursivo, no qual a narrativa é assumida pelo sujeito da

3 “Os conceitos de plano de contetido e de plano de expressao foram desenvolvidos por Hjelmslev, e advém
respectivamente dos conceitos de significante e significado do Curso de linguistica Geral de Ferdinand de
Saussure. Segundo esses preceitos semidticos, para que haja um texto é necessario que aconteca uma uniao
de contetido, o que se diz, com uma expressao, como se diz. Por exemplo, se pretendemos passar uma
determinada mensagem (contetido) temos que escolher um plano de expressao (forma) para que ela se
estabeleca” (GHIRALDELLI; SOARES, 2021, p. 185).
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enunciacao, de modo que nele verifica-se as relagdes que fazem com que a
enunciacao ela seja produzida.

Além disso, cada uma dessas etapas compreende um componente
sintatico e outro semantico. O componente sintatico ¢ de ordem relacional, ou
seja, rege o encadeamento das formas de conteido ao longo do texto. Esse
esquema relacional recebe investimentos semanticos, descritos pelo componente
semantico (FIORIN, 2018, p. 16). Em nosso estudo, explicitaremos ambos os
componentes, em cada nivel, bem como a maneira em que esses niveis se
organizam.

A seguir, daremos inicio a andlise, demonstrando principalmente o
Percurso Gerativo de Sentido do plano de contetido do anime Death Note, o que
nao nos dispensa completamente de incluir os elementos do plano de expressao,
ja que, segundo a Teoria Semidtica, esses elementos operam em solidariedade, e
um nao existe sem o outro (HJELMSLEV, 2003, p. 198). Trataremos desses
aspectos da expressao a medida que se fizerem necessarios.

O Percurso Gerativo de Yagami Raito
1. O Nivel Fundamental: o tédio e o deleite

A andlise do Percurso Gerativo do Sentido inicia-se no Nivel
Fundamental, com a determinagdo de um par semantico, responsavel pela
construcao dos sentidos primordiais de um texto e que compde o aspecto
semantico do nivel. Esse par é composto por dois termos opostos (BARROS,
2001), englobados por um tnico eixo semantico, de maneira que um se estabelece
como euforico (abarca os valores considerados positivos ou atraentes na
perspectiva do préprio texto) e o outro disfdrico, referente aos valores negativos
ou repulsivos, segundo o texto (SOARES, 2018).

Como o principio fundamental do texto é a transformacao, ele caminha
em um direcionamento, de um termo para o outro, determinando, assim, sua
linha argumentativa: classifica-se como euforico, se caminha para o elemento da
euforia, ou disforico, se o movimento ocorre em direcao a disforia. Esse
movimento ¢ identificado pelo componente sintatico fundamental, através da
observacao da afirmacao e negacao desses valores.

No fragmento de Death Note que compde nosso corpus, observamos o
conteudo semantico fundamental disposto através do par tédio e deleite, de
modo que o texto se movimenta em func¢ao do deleite. Yagami Raito é um jovem
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estudante que se encontra, inicialmente em estagio de profundo tédio, o que lhe
acarreta certo “desgosto” pela vida: o modo como a vida ocorre, sempre igual e
sem graca, o aborrece.

As injusticas da vida e a criminalidade também o incomodam, mas elas
sdo vistas pelo personagem como coisas comuns e provenientes da mediocridade
humana. Sao elementos imutaveis, e que caracterizam a humanidade como
incapaz de evolugdo. E assim que ele vé a vida humana: nao civilizada, nao
evoluida, e, portanto, absolutamente tediosa. Assim, o tédio é um valor
considerado disforico.

O encontro com o caderno traz para Raito o prazer em viver: um deleite,
na medida em que ele se deleita com o uso do caderno, rompendo com o tédio
em que vivia. Assim, o deleite € um valor euforico no anime, e d4 ao protagonista
uma motivacao, e ele passa a viver em fungao do uso desse caderno, ou seja, em
prol desse deleite. Por mais que mascare suas atitudes sob o véu da justica, o que
move Raito em suas a¢Oes é o proprio deleite.

O anime caminha, entdao, de uma situacao de tédio (disforica), para uma
situacdo de deleite (euforica), e esses valores sao afirmados e negados ao longo
da narrativa. Esse movimento sintdtico fundamental pode ser representado pelo
quadrado semidtico (BARROS, 1997, p. 74) a seguir:

Quadrado 1: tédio deleite

tédio deleite

nao deleite nao-tédio

Inicialmente, observa-se o personagem em estagio de tédio, e seu
profundo desinteresse com relagao aos acontecimentos de seu cotidiano escolar,
logo no primeiro episédio do anime, reafirmando esses valores. A grande
inteligéncia da qual o personagem é dotado também vem como forma de
afirmacao do tédio, a medida que o esse tédio nao € justificado por uma falha do
proprio (afinal, ele é altamente capacitado) e sim por um problema externo, da
vida e sua caracteristica mondtona.

Além disso, sua inteligéncia o faz ver a vida comum e os problemas a ela
associados como problemas futeis, tediosos, estando ele acima das questdes
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mundanas. Ao se deparar com o caderno, apesar de achar que pode ser uma
bobagem, fica extremamente intrigado. Sao os vislumbres dos valores do deleite
que intrigam Raito, a possibilidade de sair do tédio, representa, portanto, a
negagao do tédio. O uso do caderno pela primeira vez e o encontro com o
shinigami Ryuuku marcam a afirmacao do deleite.

Raito passa a ver no caderno uma motivagao para a sua vida, e mais ainda:
que seu uso pode ser canalizado para um bem maior, acabar com a criminalidade
no mundo. Entretanto esse comprometimento com a justica que o personagem
usa para explicar suas proprias agOes ocorre para justificar o prazer que sente
nelas. E ¢, portanto, uma reafirmacao dos valores do deleite que ocorre ao longo
da narrativa.

Nesse sentido, € possivel observar essa reafirmagdao quando o
personagem se utiliza do caderno para assassinar pessoas ja presas ou até mesmo
pessoas que nao cometeram crime algum, apenas para encobrir seus passos ou
demonstrar poder: ele se deleita com tais agoes. Entretanto, Raito encontra um
adversario a sua altura, o detetive considerado o mais inteligente do mundo,
conhecido pelo codinome L.

Vale observar, sobre esse personagem, que ele se parece muito, em
capacitagao, com o proprio Raito. Inclusive, o aparecimento do denominado Kira
proporciona o esse personagem o rompimento com o tédio, o que configura a
similaridade desses sujeitos. Entretanto, L nao partilha da mesma visao de
justica, e tem como meta descobrir a verdadeira identidade de Kira e prendé-lo.

L questiona as intengdes de Kira, e a classifica os custos dessas acoes para
a sociedade, oriundas dos valores do deleite, como negativos. Para ele, as agoes
de Kira, diminuem apenas os indices momentaneos de criminalidade, e ndo
corrigem as falhas sociais que levam as pessoas ao crime. Sao a¢des que eliminam
o problema superficialmente, pois novos criminosos deixariam de emergir por
receio, e nao por considerarem os delitos como algo errado.

Além disso, a violéncia da eliminacao dos ja configurados criminosos e o
medo e desespero da sociedade em recorréncia da instauragao dos valores de
Raito no mundo, segundo L, gerariam mais violéncia, ao invés de simplesmente
cessa-la. As manifesta¢des contra ou a favor de Kira, e os conflitos nelas gerados,
seriam exemplo disso. Assim, as criticas de L a Kira, bem como suas agdes para
caga-lo, representam, para Raito, a negacao de suas agdes como Kira, e, portanto,
dos valores do deleite.
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Na realidade, assim como Raito, que vé na aplicagao de seu senso de
justica (e, portanto, seu poder) seu préprio deleite, o deleite de L se configura em
resolver o mistério e se provar como o detetive famoso que é considerado,
prevalecendo o seu senso de justica. Esses elementos de semelhanca (e de
diferenga) juntamente com o da inteligéncia, sdao cruciais na desenvoltura de
ambos os personagens, a medida que se tornam rivais perfeitos.

O jogo que se estabelece entre esses personagens tem fim, quando Raito
consegue um meio para se livrar de L, e promover seu assassinato através da
shinigami Remu. L consegue perceber quem ¢é o verdadeiro Kira, mas ndo tem
tempo para avisar ninguém: ele morre. A morte de L se configura como uma
afirmacao dos valores eufdricos para Raito, entretanto a mesma nao ocorre sem
critica.

Essa critica é oriunda da propria situacao injusta de sua morte, que
envolve, além da morte de Remu, uma artimanha do assassino. Raito usa a
shinigami para matar L, a medida que s6 um shinigami tem as ferramentas
necessarias para tal — os olhos, que a possibilitam ver o verdadeiro nome do
detetive, e, portanto, anota-lo em seu caderno. Quando L percebe quem é o
assassino, ja nao pode fazer nada, nem mesmo para se salvar, e morre, apesar de
ter vencido.

Além disso, ao trazer como inquisidor alguém supra terreno, com
poderes que ele ndo tem (um deus da morte), Raito ganha a disputa fraudando
as regras do jogo conhecidas por L. Eis, ai, o aspecto injusto de sua morte. Assim,
a maneira através da qual os valores do deleite sdo alcangados por Raito, estao
sendo criticados, o que representa a negacdo desses valores no anime,
caracterizando o texto como disfdrico.

2. O Nivel Narrativo: o percurso de um herdi as avessas

A segunda etapa do Percurso é o Nivel Narrativo, e se refere a
narratividade do texto, ou seja, a transformacao situada entre dois estados
sucessivos e diferentes, em busca de determinados valores, e através da qual se
tem “tentativas de explicar o mundo segundo uma determinada o6tica” (SOARES,
2020, p. 117). Assim, a narratividade é organizada do ponto de vista de um
sujeito, de modo que o nivel narrativo corresponde a um simulacro da agao do
homem no mundo (BARROS, 1997, p. 20).

No componente sintatico narrativo, observa-se a determinacao dos
participantes e seu papel na agao, estruturado dentro do Esquema Narrativo
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Canonico (BARROS, 2001, p. 40). Nele, os sucessivos estados de transformagoes
do sujeito sao organizados hierarquicamente: se divide em Percursos Narrativos,
que dizem respeito ao conjunto de agoes e transformacoes (sofridas e realizadas)
por um sujeito, e esses se subdividem em unidade elementares, os Programas
Narrativos.

Os Programas constituem de um enunciado elementar, ou seja, um
enunciado de fazer (realizar uma acdo) que rege um enunciado de estado
(transformacao de estado), de maneira que a agdo tem intuito de promover a
mudancga de estado através da conjun¢ao ou disjuncao com valores (BARROS,
1997, 2001). Dessa forma, nao se trata mais de negacao e afirmacao, mas de
transformar estados a partir da agao de sujeitos. Assim, a narrativa é constituida
por fases, e cada uma delas pode ser observada em um Programa.

Sinteticamente, as fases da narrativa sdo: a manipula¢ao, que se
caracteriza pela indugao de alguém para que se realize uma a¢ao; a competéncia,
associada a quem sofre a determinada inducdo, e na qual se estabelecem as
condig¢Oes para que a agao se realize; a performance, na qual ocorre a realizagao
(ou ando-realizagao) da agao proposta pela manipulacao; e a sancao, fase em que
prémio ou castigo € determinado para quem sofre a manipulacdo, de acordo com
a performance realizada (FIORIN, 2018).

Além do elemento sintatico, também temos, no Nivel Narrativo, o
elemento semantico. A Semantica Narrativa trata dos valores inscritos nos
objetos — actantes da narrativa que, conforme Barros (1997, p.84) sao definidos
por sua relacao de jungao ou de transformacao para com o sujeito e que, portanto,
podem receber investimentos (de projetos e/ou aspiragdes) desse sujeito. Assim,
para especificar essas relagdes entre o sujeito e o objeto, a semidtica propde o
estudo das modalizagoes.

As modalizagoes sao determinagOes configuradas em quatro tipos ou
modos (o querer, o dever, o poder e o saber), e que qualificam dois tipos de
relacOes entre sujeito e objeto: a do sujeito com o seu fazer (modalizacao do
fazer), e que, portanto, diz respeito aos enunciados de fazer; e a da relacao do
sujeito com os objetos de valor (modalizacio do ser), que se remete aos
enunciados de estado (BARROS, 1997, 2001).

A modalizagao do fazer ocorre na atribui¢cao de competéncia — ou seja, as
condi¢des que tornam a performance possivel de realiza¢gdo (ou nao) para o
sujeito. Ela se divide em duas etapas: a das competéncias relacionadas ao fazer
do destinador e que instauram o destinatario (modaliza¢des virtualizantes do
fazer: saber e poder-fazer); e a que discorre acerca das competéncias que
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qualificam esse destinatario para a performance (modaliza¢bes atualizantes:
querer e dever-fazer).

Na modalizac¢do do ser, o sujeito que tem seu estado transformado pelo
sujeito do fazer, passa investir valores nos objetos e a se relacionar com esses
valores, através do querer, poder, saber ou dever estabelecer conjunc¢dao ou
disjungdo com os objetos. A modalizacdo do ser gera efeitos de sentido
“passionais” —as paixoes, especificadas como “efeitos de sentido de qualificagoes
modais que modificam o sujeito de estado” (BARROS, 1997, p. 48).

Assim, analisaremos, com relacao a Sintaxe Narrativa do objeto, as
transformagoes ocorridas no Percurso do Sujeito Yagami Raito, através de seus
principais Programas Narrativos, bem como alguns Programas do Percurso de
outros personagens que se relacionam diretamente a esse protagonista.
Simultaneamente, verificaremos também como se configuram as relagdes entre
sujeito e objeto, referentes a Semantica Narrativa. Para tal, selecionamos alguns
enunciados elementares cruciais para a trama.

O anime inicia-se com o Percurso do shinigami Ryuuku, o Programa
Narrativo do Destinador-Manipulador, no qual ele opera na fungao narrativa
(papel actancial) de destinador-manipulador, ou seja, é ele quem induz, propde
determinada acao. E assim, ele joga o caderno no mundo humano, esperando que
alguém pegue. Raito é tentado a pega-lo. A tentacao é um tipo de manipulagao
que propoe a oferta de um prémio ao destinatario-sujeito (o alvo da
manipulagao).

Esse prémio é o caderno, e se configura numa possibilidade para o
entediado garoto: sair do tédio, encontrar uma novidade no mundo. Tratando-se
da sintaxe narrativas, Ryuuku é, portanto, o sujeito do fazer que, através da sua
acao, vem promover a mudanca de estado no sujeito de estado, Raito. Ao mesmo
tempo, com sua agao, Ryuuku promove, a mudanga de estado em si mesmo, na
medida em que a coleta do caderno por uma humano pode trazer alguma
movimentacao para sua tediosa vida de shinigami.

Dessa forma, Ryuuku opera simultaneamente como sujeito do fazer e
sujeito de estado, ja que também pretende mudar seu estado, e livrar-se do tédio.
Nesse sentido pode-se observar o paralelo de semelhanga entre Raito e Ryuuku,
ambos sujeitos de estado, movidos pela mesma vontade de entrar em disjungao
com o tédio, e, portanto, em conjun¢dao com os valores da novidade. Essa
semelhanca é observada no restante da animagao, na medida em que ambos se
divertem com a movimentacao das acoes de Raito.
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Na sequéncia, munido do poder-fazer, oriundo da tentagao, Raito inicia
seu Percurso Narrativo, no seu primeiro Programa Narrativo, o de Competéncia,
no qual ele desenvolve o querer-fazer, e realiza a performance: pega o caderno,
entrando em disjungao com o tédio e em conjungao com objeto de valor
entretenimento (ou, como no Nivel Fundamental, o deleite), relativo aos valores
da novidade e efervescéncia da vida.

A conjuncdo com determinados valores significa, normalmente, a
disjungao com outros. Entretanto, é importante frisar que o elemento a ser objeto
de desejo disjuntivo nesse caso, o tédio, é uma caracteristica latente em Raito, que
move o personagem em sua diregdo contrdria, e, portanto, proporciona a
narrativa. E o caderno é, nesse momento, um objeto de valor, ja que representa
valores, os valores opostos ao tédio. E nesse objeto que Raito vai se agarrar,
agarrando, assim, a desejada mudancga.

Sao duas manipulagdes derivadas do ato de langar o caderno, que
implicam em duas performances: pegar o caderno e utiliza-lo. A primeira, Raito
realiza imediatamente, caracterizando seu primeiro Programa Narrativo de
Performance. A segunda é promovida pela seducdao das regras do prdprio
caderno. A seducdo ¢ uma forma de manipulagio que propde uma imagem
positiva do destinatdrio, e, no anime, essa imagem esta associada, inicialmente,
a justica, a possibilidade de ser um justiceiro.

O fato da agao de Ryuuku implicar em duas performances, caracteriza
sua sutileza: ele apenas langa o caderno em algum lugar do Japao, ele nao entrega
especificamente para Raito, e quando este resolve ficar com o caderno, o shinigami
nao aparece imediatamente, mas aguarda o desenvolvimento da situa¢do, como
um telespectador em busca de suprir seu tédio. A manipulacao é do Ryuuku, mas
ele nao precisa fazer mais nada, as regras do caderno seduzem por si so.

Entretanto, é possivel observar que o caderno nao cai em qualquer lugar,
mas em um lugar especifico: uma escola, de Kanto, no Japao, e isso marca o
personagem como um destinador-manipulador engenhoso, ja que os possiveis
destinatarios-sujeitos se limitam a estudantes ou professores, ou seja, alguém
com certo estudo e que poderia fazer um uso mais elaborado do caderno.
Tentado, é Raito quem pega o caderno, e seduzido, da inicio ao seu segundo
Programa Narrativo de Competéncia.

Ao deixar o caderno com suas regras nas maos do jovem, Ryuuku confere
ao personagem as competéncias do saber-fazer, além de estimuld-lo na
competéncia do querer-fazer. O caderno ¢ ai, novamente um objeto que
representa valores, mas dessa vez os valores do mundo shinigami. Dessa
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maneira, 0 menino entra em conjungao com esses valores, os valores da morte, e
aceita a manipulacdo proposta, iniciando seu segundo Programa Narrativo de
Performance: execucao dos assassinatos.

Desse modo, o protagonista entra em conjuncao com tais valores,
acreditando que estd, na verdade, entrando em conjun¢ao com os valores da
justica. Posteriormente, apds ja ter iniciado a performance, ele conhece o
shinigami e sua mudanca de estado se completa. A imagem da justica, que seduz
Raito inicialmente, da lugar a imagem de divindade de Ryuuku, a ser almejada
por ele. Nao a imagem fisica, mas seu carater divino. Nesse momento, ele
compactua totalmente (e conscientemente) com os valores da morte.

Observa-se ai que os valores da morte e da justiga se colocam em um
mesmo patamar, na medida em que se configuram em um mesmo objeto (o
caderno). Justica e morte caminham, entdo, para Raito, pareadas. Além disso, o
caderno também representa os valores do entretenimento, de modo que Raito
percebe o caderno como uma tripla vantagem de alteracao de estado: ele pode
dar mais emogoes a vida pacata do jovem, pode trazer a justica e a0 mesmo
tempo, associa-lo ao divino.

O segundo e o terceiro elemento sao os que vao mové-lo a continuar a
performance, porém, terceiro tera mais destaque, a medida que sua agao toma
proporcoes cada vez maiores, e ele sincretiza em si todos os valores embutidos
no caderno: ele é a emocao da vida, a justica, e a divindade. E isso delineia sua
personalidade, seu carater e suas agoes.

Ele se configura como sujeito do fazer em situacOes conseguintes,
realizando inimeras manipulac¢des para possa continuar com o que ele chama de
julgamentos e que, assim, continue sendo visto como o Kira. Seu objetivo é nao
ter seu estado (que ele acredita ser) de divindade alterado, no entanto, ele
mascara esse objetivo sob a pelicula da justica.

O intuito é continuar compactuando com os valores do mundo shinigami,
representados pelo caderno e que lhe proporcionam o deleite. Porém, agora ele
se considera parte desse mundo de deuses da morte, e, portanto, seus proprios
valores, sao divinos, o que inclui seu proprio deleite. Nesse sentido, pode-se
perceber, entdo, os valores do nivel fundamental sendo narrativizados.

O Programa Narrativo referente as primeiras duas manipulagdes de
Ryuuku para com Raito pode ser resumido pelo quadro:
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Quadro 2

Programas Narrativos 1 e 2 de Raito: Competéncia

Sujeito do Fazer:
Sf | Ryuuku

(Destinador-Manipulador)

Se U O [muwoas >Se N O

. Oh'-elo de valor:
Sujeito de ! » Oferta de prémio: o caderno
Estado: (Representados pelo (tentacao)

. caderno): + Imagem positiva: justiceiro
Raito (sedugio)
Alt do d téncias d
(Destinatério- . Entretenimento . o .era-;ao e competéncias do
sujeito) deleite — Poder-fazer (tentacio)

— Saber-fazer (seducio)

referentes a tentaco
( ¢do) — Querer-fazer (ambas)

« Valores da morte e
da justica

(referentes a seducdo)

Tudo muda para Raito quando a policia japonesa, em parceria com as
organiza¢des mundiais, traz para a investigacao dos assassinatos o investigador
de codinome L. Anteriormente aos assassinatos, em seu proprio Percurso, L se
encontra em conjungao com o tédio, conforme ele mesmo afirma no anime. O
estado do detetive é transformado pelo surgimento de Kira, mas principalmente
pela possibilidade de investiga-lo.

Por isso, o contrato manipulativo estabelecido com L, por mais que tenha
sido gerado pelas atitudes do Kira em sua performance, é efetivamente induzido
pelas forcas policiais e organizagdes mundiais. Elas sao o destinador
manipulador nesse caso. Os assassinatos movem as organizagdes ao redor do
mundo para resolvé-los, por se contraporem ao contrato social existente na
sociedade, aquele em que diz que os crimes devem ser punidos de acordo com a
legislacao, pelos Estados.

Assim, L atua como um representante legal do Estado, que compactua
com seus valores de justica, e que tem como objetivo fazer valer esses valores
Inclusive, o codinome do detetive “L”, é significativo, uma vez que que a palavra
law (lei), tem a mesma inicial. Nesse sentido, L opera como a representacao da lei
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para Raito. Em conjunc¢ao com a euforia (da investigagao), o que L deseja é
desvendar os crimes, e fazer justica aos moldes tradicionais,

Esse € o contrato que L aceita, ao passo que recusa os valores do Kira. A
manipulacdo envolvida, nesse caso, é a do tipo provocacdo, um tipo de
manipulagdo caracterizada pela producao de uma imagem negativa do
destinatario (BARROS, 1997, 2001). A imagem negativa, nesse caso, € a propria
imagem do L, sendo destituido da imagem de investigador mais capaz do
mundo, caso nao consiga chegar a verdadeira identidade de Kira.

Assim, L inicia seu Programa Narrativo de Competéncia, seguido de
outro de Performance: ele tem o saber fazer, pois é um grande detetive, e tem
conhecimento dos fatos, e adquire o dever-fazer, sendo a inica pessoa capaz de
solucionar algo que toda a policia japonesa nao pode. Assim, ele inicia suas
investigacOes e sua primeira providéncia é revelar suas intengdes ao rival, em
rede nacional, e desafiar Kira a mata-lo.

Ele reproduz a provocagao que sofre, construindo uma imagem negativa
de Kira, que se fosse realmente um assassino poderoso, saberia pega-lo mesmo
sem ter seu verdadeiro nome. A manipulacao do tipo provacao envolve as
competéncias do saber e do dever-fazer (BARROS, 1997, 2001), porém, o intuito
de L nao é que Kira cumpra a performance. Portanto, ele ndao fornece o saber-
fazer pleno (seu nome), para que Raito se desespere (devido ao nao-saber),
cometa erros e consequentemente deixe pistas sobre sua identidade.

Além disso, L intimida Kira, avisando que vai descobrir quem ele ¢, e
prendé-lo. A intimidag¢ao ¢ um tipo de manipulagdo que envolve a punigao do
destinatario sujeito. No caso, se Kira nao puder mata-lo, L o capturaria. Assim,
conferindo a Kira as competéncias de poder-fazer, L instiga o dever-fazer em
Kira: o de entrar em conjun¢do com seu nome. Raito, entao, se mantém estd
focado em descobrir o verdadeiro nome de L para que possa julga-lo em seu
caderno.

O Programa Narrativo em que L manipula Raito, atribuindo-lhe
competéncias, pode ser demonstrado no quadro abaixo.
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Quadro 3

Programa Narrative 3 de Raito: Competéncia

Sujeito do Fazer:

Sf —— :

(Destinador-Manipulador)

SeU0 \>Sem0

+ Imagem negativa: assassino
Sllzlji;tdo de Objeto de Valor: ineficiente (provocacéo)
stado:
) Morte de L + Oferta de castigo: priséo
Raito (representada (intimidagao)
PP ela sabedoria
(Destinatario- P do nome) + Alteragio de competéncias do Se:
sujeito) — Saber-fazer (provocacio)
— Poder-fazer (intimidacao)

- Dever-fazer (ambas)

Nosso proximo ponto de observacdo relacionam-se com a sangao do
personagem L. A san¢do, como dissemos, ¢ 0 momento da narrativa em que a
performance do destinatario sujeito é julgada pelo destinador manipulador
(BARROS, 1997, 2001). Ela pode ser positiva ou negativa, a medida que dela
decorrem atribuicao de prémio ou castigo, no caso das san¢des pragmaticas, ou
reconhecimento/reprovacao, quando é cognitiva.

A sangao de L se relaciona intimamente com a sangao da shinigami Remu,
bem como com a san¢ao do proprio Raito, e verificaremos, agora, como ela
ocorre. Visando vencer o investigador L, Raito coloca sua propria namorada,
Misa, na mira da policia, intimidando a shinigami Remu, que acompanha a
menina, a protegeé-la, escrevendo verdadeiro nome de L no caderno.

Raito tem o poder-fazer (o poder de induzir a prisdao da namorada), e,
através disso confere a Remu o dever-fazer, o dever de matar L. O objeto de
valor que Remu almeja, e por isso aceita a manipulacao, ¢ o da liberdade de
Misa, representado pela morte de L. Assim, ela recebe a competéncia, executa a
performance. Apesar de cumprir com o contrato estabelecido por Raito, Remu
morre em seguida.
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A sancao pragmatica negativa de Remu é dada pelas regras existenciais
do mundo shinigami, segundo as quais o caderno jamais poderia ser usado para
salvar um humano, dado que o objeto tem a fungao oposta. Os valores e motivos
que movem Remu a sacrificar sua existéncia em prol da menina se relacionam
com outras manipula¢des no anime. O que estamos analisando aqui, sdo as
transformacgoes de estado geradas e concretizadas por Yagami Raito.

Vale notar que o episddio demonstra o quanto o personagem nao se
importa com o destino dos outros desde que alcance seus objetivos. Ele era
conhecedor da regra e também da indole e dos valores cultivados pela shinigami,
e se utilizou desses fatores, sem se importar com a san¢ao negativa que ocorreria
para Remu. Ele indiretamente causa a morte de Remu, e apesar de saber o que
aconteceria, o fato nao o caracteriza como destinador nessa sangao, pois essas
regras nao foram estipuladas por ele.

O protagonista é destinador apenas quando a induz a uma performance
(que ¢é contraria a sua natureza, e ai se observa sua crueldade). O Programa
Narrativo em que Raito opera como destinador-manipulador e Remu como
destinatario-sujeito pode ser visualizado pelo quadro a seguir.

Quadro 4

Programa Narrativo 4 de Raito: Destinador-manipulador

Sujeito do Fazer:

Sf | Raito

(Destinador-Manipulador)

SeuUQ [ >SemO

SEjiLt: de Objeto de Valor: . th!erta de castigo: prisdo de
stado: isa
Liberdade de
Remu Misa » Alteracio de competéncias
e e (representada do Se:
[Destl_nfatarlo- pela Morte de L) — Poder-fazer
sujeito) — Deverfazer

No entanto, no caso de L, é diferente. Essa san¢ao, apesar de ser, na
pratica, executada por Remu, nao se refere a um contrato estipulado entre Remu
e L, e sim a contratos anteriores e também a indugdo de Raito: ele permite que a
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policia chegue em Misa como verdadeiro Kira, e o faz propositalmente, para que
Remu escreva o nome de L no caderno, ja que a shinigami é detentora de tal poder
(com seus olhos).

Assim, essa sangao, significa sua propria san¢ao com relacdo a L e a sua
recusa aos valores de justica propostas pelo protagonista. A san¢ao de L é parte
do Programa Narrativo do Destinador Manipulador desempenhado por Raito,
e é caracterizada, na semiodtica discursiva, como pragmatica negativa (BARROS,
1997, 2001), uma vez que se configura numa punicao fisica, no caso, a sua propria
morte. O Programa Narrativo em que Raito manipula L de modo que seja,
posteriormente, seu destinador-julgador, pode ser visto pelo quadro:

Quadro 5

Programa Narrative 5 de Raito: Destinador-manipulador

Sujeito do Fazer:

Sf Raito

(Destinador-Manipulador)

SeuQ [ mmea >SemO

Sujeito de
E{r,tado: Objeto de Valor: + Oferta de castigo: morte
Valores da - A
L justica . gllesragao de competéncias
o Se:
t

(Destinatario- perE:iz]s por - Poder-fazer
sujeito) - Dever-fazer

Outro aspecto interessante da sangao que Raito aplica L é que ela também
significa sua propria san¢ao positiva. Raito cumpre o contrato estipulado por L:
consegue mata-lo, e assim nao ser capturado. Isso demonstra o aspecto extremo
da relagao entre os dois personagens: s6 um poderia vencer, s6 os ideais de justica
de um deles poderia prevalecer. A san¢ao negativa de um, é a sangao positiva do
outro.

A sanc¢ao de Raito € caracterizada por cognitiva positiva, pois envolve a
atribuicdo de reconhecimento: ele é considerado como o novo codinome L, o que
marca a representagao de sua vitoria. Kira se configura como a lei que o nome L
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representa, e ganha apoio de governos pelo mundo. Assim, eliminado o
problema, Yagami Raito segue realizando seus julgamentos, e ao mesmo tempo
trabalhando com a policia para proteger-se e manter-se fora de suspeitas.

Nossa analise acerca das agdes e transformagdes de Raito traz as
caracteristicas desse personagem de contrario a maneira como a justica
tradicional, além de caracteristicas subjetivas como a de manipulador e nao
empatico pela vida, que podem ser observadas pelo telespectador. Outro ponto
¢ a sua visao endeusada de si mesmo, que ganha um aumento gradual ao longo
da narrativa e que se remete a tragos e megalomaniacos.

Todo esse conjunto de tragos, caracterizam Raito no papel actante de anti-
herdi. Entretanto, ndo foi sempre assim. Ele inicia sua narrativa como um heroi,
na medida em que é ele quem tem seu estado transformado e, a partir disso, passa
a transformar o mundo. Outros personagens tém seus estados alterados,
entretanto a histdria é contada do ponto de vista do Raito, ele é o herdi, aquele
que se transforma em si mesmo

O fazer do shinigami Ryuuku, logo no inicio do anime, induz Raito e o
capacita para as suas alteragdes de estado. Na sequéncia, o garoto passa a ser
movido por ideais de justica. Esses valores vao se se alterando ao longo da
histdria, inclusive pelo seu préprio fazer, na medida em que seu estado se altera.
Ele entra em conjungao com outras concepgoes de justica, até ao ponto que seus
valores iniciais sao distorcidos.

Assim, Raito nao é mais, portanto, o herdi justiceiro inicial: passa a se
movimentar exclusivamente em causa propria e causando danos as pessoas ao
seu redor. Vale, nesse sentido, relembrar a morte da shinigami Remu, e do
investigador L, com quem Raito desenvolve uma relacao de amizade, apenas
esperando a hora de elimina-lo. Outra personagem que € alvo da falta de empatia
e frieza de Raito é sua namorada, Misa Amane.

Raito nunca nutriu nenhum sentimento por Misa, e apenas a mantém em
sua companhia devido aos seus olhos de shinigami, que a permitiam ver o nome
das pessoas — algo util para um deus julgador; além do fato que ela estava
disposta a fazer tudo que ele solicitasse. A garota foi sacrificada diversas vezes
por Raito, ele a colocou na mira da policia sempre que pode.

Ajustificativa de Raito para isso é a causa maior, os julgamentos, a justica,
que se tornou um elemento associado a ele: a concepgao de justica passa a ser ele
mesmo, e tudo que ele acha que convém. Enquanto Raito constrdi-se como anova
divindade (de um novo mundo) telespectador passa a esperar que Kira
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intensifique seus julgamentos e questionar a prépria nocao moral de aceitavel. E
o actante anti-herdi que induz a tal reflexao. (SCHMALTZ NETO, 2013, p.104).

Assim, o estabelecimento gradual dessa moral invertida em Raito,
associada (e somente por essa associagao) a perspectiva do telespectador, é que
faz com que ele se torne um anti-herdi. As caracteristicas que ele vai
desenvolvendo, que o fazem caminhar de heroi para anti-heroi sao dadas a partir
das suas mudangas de estado, e, portanto, fazem parte do aspecto da
modalizagao do ser.

Observando essa ordenacao das modalidades que estabelece uma
diferenca entre os estados de Raito ao receber determinada competéncia e ao
realizar a performance (e, portanto, as suas caracteristicas desenvolvidas a partir
desse processo), podemos verificar a configuracdo passional no Percurso de
Raito, que esquematiza seu processo de transformagao de hero6i a anti-herdi:
insatisfacdo — gloria — ira — vinganca — gléria (SCHMALTZ NETO, 2013, p.105).

No inicio, temos Raito insatisfeito (com a auséncia de novidades na rotina,
e as injusticas do mundo que faziam parte dessa rotina), em conjung¢dao com o
tédio. Ele encontra o caderno, recebe o saber e poder-fazer e desenvolve o querer
ser. O caderno fornece a ele a Satisfacdo, e ao iniciar os julgamentos, o menino
entra em conjungao com satisfagao mascarada sob o véu da justiga.

Na sequéncia, seu objeto de valor passa a ser a Gloria, ansiando tornar-
se soberano e divino.

Descartes entende a paixdao da gléria como uma espécie de alegria
fundamentada no amor a si préprio, proveniente da esperanca que temos em
sermos louvados por outros. Dessa forma, se trata de um querer-ser-
glorificado, combinado ao querer-poder-ser-glorificado, saber-poder-ser-
glorificado e fazer-ser-glorificado e alcanca a gléria. (SCHMALTZ NETO, 2013,
p-103)

Ao encontrar o obstdculo representado por L, Raito desenvolve a Ira, pois
L representa o seu nao-poder-fazer (com que seja admirado como uma
divindade), apesar do seu querer-fazer. Ele esperava poder-fazer, mas com L em
seu encalco, as coisas se dificultam. Além disso, Raito nao tem o verdadeiro nome
de L, o que caracteriza seu nao-saber eliminar o obstaculo. Ele também esperava
saber eliminar seus obstdculos por intermédio do death note, e o mesmo nao é
possivel.
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O nado-poder-fazer e o ndo-saber-fazer conduzem Raito a paixao da Ira.
(SCHMALTZ NETO, 2013, p.103). Movido pelo desejo violento de querer-fazer
valer seus objetivos, ele resolve manipular a situagao para assassinar o detetive,
o que configura a paixdo da Vinganc¢a. L o impedia, entdo, ele o eliminou.
Conseguindo, ele fica novamente satisfeito e, com o apoio de alguns governantes,
alcanga a Gloria que deseja.

A busca pela Gloria por Raito traduz-se em um escalonamento de
comportamento: ele deixa de eliminar somente criminosos, e passa a matar
pessoas que atrapalham seu caminho (como o faz com L). Além disso, ele
manipula diversas situagoes, prejudicando outros (como a namorada Misa e
Remu). Sua capacidade manipulativa é derivada de grande capacidade de
enxergar o todo, mas sd é realmente possivel devido a sua auséncia de empatia.

Assim, ele vé todas as pecas, e age como numa espécie de jogo. A gloria
alcangada reitera seu ponto de vista: “eu sou o deus da justica, o deus de um novo
mundo” e (principalmente) “eu estou correto, pois tudo estd dando certo para
mim”. O telespectador acompanha esse processo, e pode inclusive observar seu
desejo de transformar o mundo em um lugar mais justo como um carater
progressivo de suas agoes.

Inclusive, pode-se observar uma relacao entre o nome do personagem, e
esse aspecto. O nome ‘Raito’ € a prontncia japonesa para light’, palavra da lingua
inglesa que significa ‘luz’. Nesse sentido, Raito pode ser visto como uma luz para
o mundo, aquele que traz a mudancga (e o progresso), a partir do rompimento
com os valores em curso na sociedade. Eis a linha ténue entre o heroismo e a
vilania de Raito.

Entretanto ele ndo € um vilao: ¢ a maneira com que ele busca realizar essa
mudancga (sem nenhum tipo de ética, e com uma moralidade as avessas),
associado a perspectiva do telespectador, que torce por ele, é que o definem como
o anti-herdi da narrativa. O aspecto progressivo dos valores de Raito pode ser
mais bem visualizado na etapa discursiva do Percurso, precisamente na
Semantica Discursiva, e serd retomado, a medida em que desenvolvermos o
proximo nivel no objeto.

3. O Nivel Discursivo: a narracao do bem contra o mal

A terceira e ultima etapa do Percurso Gerativo é o Nivel do Discurso, no
qual examina-se as relagdes enunciativas que possibilitam e justificam a
enunciacao (BARROS, 1997, 2001). Nessa etapa, “as formas abstratas do Nivel
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Narrativo se revestem de termos que lhes dao concretude” (FIORIN, p. 41, 2018)
e, assim, como o sujeito da enunciacao rege o discurso dentro de sua perspectiva,
¢é possivel se estabelecer a relacao entre enunciador e enunciatdrio através de
marcas textuais e também de recuperar as condi¢des socio-histdricas do texto,
além de suas relagoes dialdgicas.

O aspecto sintatico do Nivel Discursivo ird tratar das estruturas
discursivas observadas através do sujeito da enunciagao, ou seja, suas escolhas
projetivas de tempo, espago e pessoa, e também das relagdes que se estabelecem
entre enunciador e enunciatario através dessas proje¢des, bem como os efeitos de
sentido alcangados por essas escolhas (BARROS, 1997, 2001). Nesse sentido, vale
destacar que esses mecanismos tém a fungao de persuadir o destinatario sobre a
verdade (ou falsidade) no discurso, e toda a enunciagao é regida nesse sentido.

O mecanismo sintdtico para projetar pessoa, tempo e espago ¢é
denominado, pela semidtica, como debreagem, ao passo que a neutralizagao
dessas marcas ¢ chamada de embreagem. Ambos podem ocorrer de forma
enunciativa e/ou enunciva, sendo, a primeira referente as proje¢cdes de um ‘eu’
(projecao de pessoa), um espacgo ‘aqui’ (projecao de lugar) e um tempo ‘agora’
(projecao de tempo); e a segunda que diz respeito a projecao de um ‘ele’, um
espaco ‘18" e um tempo diferente do agora, o ‘entdo’. (BARROS, 1997, p. 54-55).

Além disso, o enunciador também pode operar por meio de debreagens
internas, a medida projeta sua voz aos atores discursivos (papel desempenhado
pelos personagens, no nivel discursivo, e que era o papel actancial, no nivel
narrativo). Nesse sentido, o discurso comporta a existéncia de um enunciador e
um enunciatario — “desdobramentos do sujeito da enuncia¢cao que cumprem os
papéis de destinador e de destinatario do discurso” (BARROS, 1997, p. 60).

O discurso também comporta outras quatro entidades, além do
enunciador e enunciatdrio: o narrador (quem o enunciador elege para narrar) o
narratario (a quem se destina a narracdo), o interlocutor e o interlocutdrio. Esses
dois ultimos referem-se a voz do personagem, e correspondem, respectivamente
ao ‘eu’ que fala (quando o narrador passa a palavra para o personagem ator), e
ao ‘tu’ com quem esse ator fala (GHIRALDELLIL SOARES, 2021, p. 196).

Em Death Note, o destaque, em termos de projecdo, sao as debreagens
internas. A historia é contada pelos proprios personagens atores do discurso, que
operam como interlocutores e interlocutarios em seus dialogos, falando entre si.
Os didlogos possibilitam a reafirmagao da veracidade do discurso, uma vez que
as falas sdo proferidas por quem executa as agoes. Nesses didlogos, observa-se a
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presenca majoritaria de debreagens (enunciativas e enuncivas), tanto de pessoa,
quanto de tempo ou de lugar.

Assim, quando, por exemplo, Raito fala de si, utiliza o pronome em
primeira pessoa, indicando projecao enunciativa de pessoa. Quando, refere-se
as agoOes atuais, utiliza os verbos no presente, indicando proje¢ao enunciativa de
tempo. Essas proje¢des do tipo enunciva tem uma fun¢ao aproximativa para com
o telespectador, assim como de tornar a historia objetiva e dinamica.

Ao falar sobre acOes passadas, Raito se utiliza dos verbos no passado, o
que caracteriza a projecdo enunciva de tempo. Quando fala para outro
personagem sobre um terceiro, ele utiliza o pronome ‘ele’, ou o nome do
personagem, configurando a projecdo enunciva de pessoa. O efeito produzido
pela debreagem enuncivas de pessoa e de tempo é de enfatizar o afastamento da
pessoa que profere a fala, além de separar o momento da agao como nao referente
ao agora.

As projecoes de lugar sao sempre demonstradas através da caracteristica
visual do objeto que, por ser uma animacgao, torna possivel ao telespectador
verificar a localizacao dos personagens quando proferem suas falas e, portanto,
podem ver de onde se trata o “aqui’. No caso da referéncia a espagos que nao o
‘aqui’ (o ‘1d’), da qual se tratam as proje¢des enuncivas de lugar, é possivel
observar sua demarcacao através dos flashs de memdria.

Os flashs de memoria sdo momentos retratados normalmente com outra
coloragdao, no anime, e indicam visualmente um outro espago, quando um
personagem conta acerca de agoes de outro ou de si, ocorrida em outro lugar. A
coloragao nesse aspecto é uma caracteristica do plano de expressao, pois se trata
de um modo de dizer, um modo de narrar determinado momento (passado) em
um outro lugar.

Além das conversas estabelecidas entre os personagens (os dialogos),
esses interlocutores passam, vez ou outra, a fun¢do de narrador. Nessas
situagdes, 0s personagens narram suas agoes e contam suas intengoes em
pensamento, fazendo o uso de debreagens em enuncivas e enunciativas em suas
projecoes de tempo, pessoa e espago, da mesma maneira que descrevemos acima.

Como Raito descreve para si mesmo (e, portanto, ao publico) tudo que fez
e o0 que planeja fazer e os motivos para tal, da acesso exclusivo ao telespectador
sobre informagoes que caracterizam sua personalidade. Esse tipo de narragao
detalhada é uma caracteristica classica dos animes em geral, e neles se observa o
personagem gastando bastante tempo em explicar e justificar o que esta fazendo,

30



tanto para um narratario, quanto para um interlocutario. Em Death Note isso nao
¢é diferente, e ocorre dessas duas maneiras.

Tal maneira de narrar a historia, configurada pelo pensamento, também
¢ uma maneira de atestar a veracidade do discurso. Como o pensamento
caracteriza uma forma da pessoa falar consigo mesma, demonstra, portanto, a
sua verdade, dado que ninguém mente sobre o que acredita para si mesmo, pelo
menos nao intencionalmente. Assim, acessando ao pensamento do personagem,
o telespectador tem acesso as suas intengoes e ideias reais.

Assim, dispondo da descricao das inten¢des de Raito, que é de quem
tratamos aqui, pode-se depreender caracteristicas que descrevem sua
personalidade: é possivel observar Raito como um jovem extremamente
inteligente, e consciente disso e que, também de maneira consciente, se utiliza de
sua inteligéncia para manipular e atingir seu objetivo de se tornar um deus em
um novo mundo. Essa consciéncia é notada pelas narragoes: ele narra suas agoes
em sua mente, pois calcula seus passos.

O telespectador pode, a partir disso, tragar um perfil a seu respeito,
correspondente a um estereotipo social, o do génio que beira a perversidade.
Nesse sentido, Raito, enquanto ator do discurso, recebe investimentos semanticos
e passa a desempenhar um papel tematico depreendido do protétipo social em
que suas agOes se encaixam. Esses papéis tematicos podem ser verificados no
proximo item na Semantica Discursiva, quando trataremos dos temas em Death
Note.

Chegamos, entao ao ultimo aspecto do Percurso Gerativo do Sentido, a
Semantica Discursiva, na qual os valores dos quais os sujeitos narrativos se
apropriam sao revestidos de elementos semanticos (BARROS, 1997, 2001). Esse
processo de revestimento semantico concretiza o sentido desses valores e ocorre
por intermédio do que a Semidtica Greimasiana chama de tematizacao e
figurativiza¢do. Os temas sao investimentos semanticos conceituais, enquanto as
figuras remetem-se ao mundo natural (FIORIN, 2018, p.91).

A tematizagao ¢ a formulagao de valores abstratos, que se organizam em
Percursos Tematicos. Esses percursos sao marcados por tracos semanticos que
evidenciam determinado tema (BARROS, 1997, p. 66) e indicam uma
compreensao possivel de um sentido no texto. Na figurativizacao, os Percursos
Tematicos sao preenchidos por figuras, de maneira atribuir-lhes tragos sensoriais.
A relagao entre as figuras e os efeitos de sentido gerados por elas € denominada
Percurso Figurativo.
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Assim, o sujeito da enunciacao dissipa os temas e os figurativiza, criando
efeitos de sentido, principalmente o de realidade. A maneira que esses elementos
ocorrem serdo esclarecidos a medida que demonstrarmos como eles ocorrem em
nosso objeto. Trataremos agora dos temas depreendidos do anime, considerando
que ndo falaremos de todos, pois sao muitos. Analisaremos somente aqueles
relevantes ao Percurso do protagonista Yagami Raito.

O primeiro tema que podemos observar em Death Note é o do divino. O
percurso tematico do divino é reiterado ao longo do anime quando os shinigamis
falam a respeito de si e suas regras de existéncia, sobre as consequéncias de uso
do caderno (que possibilitaria a pessoa a ir “nem para o céu, nem para o inferno”),
além de em todos os momentos que Raito fala sobre seu desejo de se tornar um
deus.

Esse percurso ¢ figurativizado pela imagem dos proprios shinigamis,
além das cenas que mostram o mundo desses deuses. Os shinigamis sao seres
divinos da cultura oriental, e sua presenca marca a existéncia do divino no anime.
Outras figuras preenchem essa tematica, como a mag¢a, que aparece durante toda
a narrativa, e que o personagem Ryuuku tanto gosta. A figura de Ryuuku se
relaciona intimamente com a imagem da magca.

A figura da maca faz uma referéncia ao fruto do conhecimento de que fala
a biblia, consumido por Adao e Eva, o que ocasionou sua ruptura com o paraiso.
Entretanto, Raito ndo come a maca, quem o faz é Ryuuku, aproximando-se da
esséncia humana do protagonista. O efeito de sentido gerado ai € uma simbologia
entre Ryuuku e a serpente biblica que, comendo a mac3, instiga Raito a também
provar do fruto do conhecimento, e continuar usando o caderno, adquirindo o
conhecimento dos deuses da morte.

Existem outras figuras biblica, como o crucifixo que a personagem Misa
eventualmente usa, além da imagem de uma santa no quarto da garota, e que se
assemelha as imagens da santa catolica, Nossa Senhora. Assim, entre deuses
japoneses da morte, e elementos biblicos, 0 anime mistura elementos religiosos
ocidentais com elementos do folclore japonés.

Esse mix de elementos ocorre em prol de ajustar o que seria o divino em
Death Note: existe o divino, e ele nao é nem ocidental e nem oriental, mas uma
mistura disso tudo, de maneira que nao existe, na narrativa, uma unica
concepgao do divino a ser considerada valida, mas todas as concepgoes se
encaixam. O conceito de que todas as crengas sobre o divino podem descrevé-lo,
estd ai embutido.
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Um percurso temadtico a ser observado como diretamente associado a
tematica do divino € o da morte. A morte € reiterada o tempo todo no anime: Os
shinigamis vivem suas vidas para matar pessoas, e assim, se tornarem imortais.
Raito mata pessoas buscando a propria imortalidade metafdérica, um meio de
promover uma mudanc¢a no mundo de modo que nunca seja esquecido. Misa
mata pessoas para se provar util a Raito, bem como os personagens a quem Raito
delega o caderno e que partilham de seus ideais.

As figuras que preenchem a temadtica da morte sao varias. A principal
delas é o caderno, a arma fisica que ocasiona a morte. Entretanto, pode-se
observar as figuras dos shinigamis e seu mundo como a recorréncia de tragos
que remetem a morte: suas caracteristicas fisicas trazem certa representatividade
da morte, seu aspecto assustador e repleto de elementos viscerais em destaque,
como 0ssos expostos, dentes, bocas e maos grandes, como que prontos para
tomar e engolir a vida.

Os olhos dos shinigamis também fazem parte do léxico da morte, a
medida que podem visualizar o ser humano por completo: seus dias de vida, seu
nome completo, o que permite a esses deuses exaurir a vida através do olhar,
sugar a existéncia por meio do conhecimento sobre o individuo. Os olhos de
Ryuuku, particularmente grandes, aparecem em destaque o tempo todo,
tigurativizando o lado assustador da morte, nesse sentido.

Além disso, o lar dos shinigamis € composto por muitos 0ssos, em uma
representagao que ali habita a morte, e 0s 0ssos seriam o resquicio morto de algo
que foi um dia vivo. Nesse aspecto, tanto os shinigamis quanto seu habitat se
configuram como um conector de isotopias, ou seja, sao figuras polissémicas que
pertence tanto isotopia da tematica morte, quanto a do divino.

Essa conexao entre deuses e morte estabelece uma compreensao
associada entre o divino e mortal, gerado pelo anime. A morte seria um elemento
parte do divino, na medida em que os shinigamis se constituem como deuses (e)
da morte. Apesar de assustadora como a imagem dos shinigamis, a morte seria
algo que faz parte dos planos do divino que cercam nossa existéncia. E é possivel
observar que essa € a concepgao de Raito sobre isso: um acontecimento natural.

Desse modo, Raito vé em Ryuuku esses dois elementos, a morte e o
divino, ele almeja a divindade de Ryuuku e entende que para isso é preciso
abracar a morte e as consequéncias mortais que se abateriam sobre ele. Raito
compreende a morte como parte do percurso e nao a teme, a figura de Ryuuku
nao lhe causa nenhum espanto e ele até diz “Eu estava esperando por vocé,
shinigami”.
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O jovem sabe que a morte chega para todos, e sua grande questao ¢ como
fazer disso algo util. Assim, ele negocia com a divindade da morte, de modo que
possa tentar fazer com que sua maneira de ver o mundo seja fixada pela
sociedade, e imortalizada. Ele morreria de qualquer maneira, entao soa justo para
ele que possa imortalizar suas agdes deixando um legado. Sua maneira de
enganar a morte ¢ aceitando-a, e fazendo uso dela.

Outro percurso tematico depreendido de Death Note é a batalha que se
estabelece entre o bem e o mal. Nesse sentido, é possivel observar Yagami Raito
que figurativiza esse mal, a medida que sua concepgao de justica abarca uma
perspectiva cruel e individualista: s6 é possivel acabar com o mal do mundo
extinguindo a existéncia dos individuos que promovem esse mal. Raito reitera
esse ponto de vista inimeras vezes ao longo da narrativa.

Assim, da temdtica do mal, no anime, também pode se depreender a
tematica do medo, elemento propulsor da paz social que a justica de Raito
promove: seria através do medo do Kira que os criminosos seriam dissuadidos a
executar a¢Oes contrdrias a lei. Esse medo é explicitado no anime no receio em
que ele causa nos agentes da lei, e se configura no receio desses personagens de
que o caos se instale a partir das mortes. E possivel observar o medo sendo
figurativizado nas revoltas sociais contra Kira.

Em contrapartida ao mal de Raito, tem-se o bem figurativizado pela
figura de L, na medida em que sua concepgao de justica parte de uma perspectiva
humanista. Nesse sentido, as mortes ocasionadas por Raito o tornam um
criminoso, e ndao é possivel promover o bem-estar social apenas eliminando
criminosos, € preciso que a justica seja feita aos moldes tradicionais, como com
pena adequada e oportunidade de reinsercao dos violadores da lei. O ponto de
vista de L é explicitado pelo personagem ao longo do anime.

O embate entre essas duas figuras caracteriza a disputa entre o bem e o
mal na narrativa. Desse embate é possivel observar a tematica da justica. O
elemento justica no anime é tratado de forma relativa, sendo para Raito,
figurativizado pelo caderno e depois por si mesmo, e para L, representado pelas
forcas policiais e também por si. Dessa forma, Raito conecta, em sua prépria
figura, o mal e a justiga, enquanto L seria a figura que conecta a justi¢a e o bem.

Tal conexao demonstra como um mesmo elemento, a justica, pode ser um
conceito relativo as concepgoes de quem profere o termo. No caso das percepgoes
de justica que movem as ac¢Oes de Raito e L observa-se o idealismo acerca disso,
na medida em que partem de principios idealizados por esses personagens como
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o correto para o funcionamento de uma sociedade. E o idealismo de cada um que
move suas agoes.

Dessa idealizagao € possivel depreender um outro percurso tematico no
texto: a tematica do progresso em oposi¢ao ao conservadorismo. As a¢des de
Raito visam uma mudanca na sociedade, uma mudanga em prol da justiga.
Segundo o personagem, s6 essa mudanga (radical) pode proporcionar na justiga,
e é por isso que suas agoes se configuram como um progresso. Tal necessidade
(de uma mudanca radical na sociedade) € reiterada diversas vezes por Raito, e é
tigurativizada pelo proprio garoto.

E Raito quem age, é ele que tem a coragem de mudar o mundo, ele é o
agente e a figura do progresso, segundo sua prépria perspectiva. E nesse sentido
que lembramos um aspecto da sintaxe narrativa que tratamos: Raito é a
prontincia japonesa para light —luz — e o personagem se configura, nesse aspecto,
como aquele que traz a luz, a solugao, para a injustica que permeia a sociedade e,
portanto, o progresso.

No outro polo desse Percurso Tematico, temos L, alguém que acredita que
a busca pela justica deve ser alcancada pelos meios tradicionais, o que caracteriza
o conservadorismo de seu pensamento. O conservadorismo de que falamos é em
seu exato sentido de conservar, no caso, o sistema de leis. Nesse sentido, vale
lembrar o que foi dito no item de sintaxe narrativa: é possivel observar referéncia
entre o codinome L e a palavra law (lei). L é o agente das leis vigentes e, portanto,
a figurativizagao do conservadorismo.

Em todos os percursos tematicos presentes e aqui tratados, observa-se
uma dualidade: o divino e o mortal; o bem e o mal; a justica e injustica, o medo e
a coragem,; progresso e o conservadorismo. Yagami Raito é a figura comum em
todos esses eixos: ele € o mortal que quer se tornar divino; o mal necessario para
consolidar o bem na sociedade, a injustiga (em se tirar vidas) e que se configura
em uma forma de se fazer justica; e o progresso que quer se estabelecer como
norma, como uma nova tradicao.

Além disso, Raito representa simultaneamente o medo (da sociedade) e a
coragem em mudar. E assim, conectando em si essas tematicas e operando como
um conector dessas isotopias, Raito torna a batalha entre o bem e o mal como
algo maior, uma batalha entre o que cabe ao divino, e 0 que cabe aos mortais,
entre concepgoes de justica, entre o progresso e a tradi¢ao, e o medo da mudanca
e a coragem de fazé-lo. Entretanto essa batalha so ¢ possivel pela existéncia de
seu oposto, o personagem de codinome L.
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Considerag¢oes Finais

Através da andlise do Percurso Gerativo de Sentido da perspectiva do
personagem Yagami Raito no anime Death Note foi possivel compreender os
meios de construgao do sentido do texto. Assim, depreendemos do objeto: seus
valores fundamentais, e que sao responsaveis pela movimentagao da narrativa, a
estrutura e o encadeamento de transformacOes de sua narratividade, e seus
mecanismos de projecao bem como sua manifestagao tematica e figurativa, que
concretizam a critica a alguns valores sociais.

Na andlise do Nivel Fundamental, apesar do movimento do objeto se
configurar em uma situacao de euforia para o personagem Raito, a maneira
através da qual esses valores sao alcangados estao sendo criticamente negados
no anime, o que marca o texto como disférico. No nivel Narrativo, a estruturacao
do objeto, fornece ao leitor uma quebra de expectativa, quando a san¢ao negativa
recebida por L é dada a partir do pelo destinatario-sujeito Raito.

Normalmente, em uma narrativa, quem ocupa o papel de destinador
manipulador ira ocupar o papel de destinador-julgador. Entretanto, o que
acontece em Death Note é o oposto: o destinatario-sujeito Raito, exatamente por
cumprir com o contrato estipulado com L, é quem vem aplicar-lhe a san¢ao. O
efeito de sentido alcancado a partir disso € o de estranheza e de injustica, ao passo
que nao soa justo ao telespectador que Raito rompa com a estrutura e trapaceie
para atingir seus objetivos.

Pode-se dizer, também, sobre o Nivel Narrativo, acerca da formacao do
anti-herdi em Raito, e que s6 é possivel captar a partir do estabelecimento gradual
de sua moral invertida, dada pelas transformagdes que sofre, e associada a
perspectiva do telespectador. O telespectador vé a transformagao, e como tem
acesso ao todo do ponto de vista do personagem acaba por, de alguma forma,
esperar que ele se transforme no anti-heroi.

Além disso, esse processo de transformagao do personagem observado
na Sintaxe Narrativa permite o estudo da modalizagao das paixdes de Raito e,
portanto, a observacao dos valores do personagem. Nesse sentido, ele valoriza o
poder-ser consolidado através do poder-fazer, e isso ird delimitar suas escolhas
e sua personalidade. Além disso, a andlise das paixdes do personagem tem
consequéncia direta na sua caracteriza¢gao como anti-herdi.

No Nivel do Discurso, as escolhas projetivas de pessoa permitiram ao
personagem caminhar de interlocutor para narrador, através do seu pensamento.
Assim, dispondo de todas as intengdes de Raito, o telespectador pode tragar um
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perfil psicoldgico a seu respeito e enquadra-lo em um protdtipo social do génio
que beira a perversidade. Além disso a analise da Semantica Discursiva permitiu
a captagao de temas a serem visualizados a partir da perspectiva do enunciador,
e que geram reflexdo sobre os valores sociais.

Assim, o objeto mostrou-se rico para a andlise semidtica pois trata de
valores em circulacdo e que levam a uma complexa andlise social. O estudo do
Percurso Gerativo proporcionou observacao do funcionamento desses valores, e
um caminho para se chegar até eles, além de compreender a intengao do
enunciador, bem como suas criticas e seu ponto de vista.
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Introducao

O ensino de uma Lingua Adicional focado na realidade do estudante
torna-se pratico e desprende-se de estruturas e regras gramaticais, uma vez que
permite a “aquisigao subconsciente quando o aprendiz se envolve em situagoes
reais de construir significados na interagao com outros falantes/usuarios dessa
lingua” (ALMEIDA FILHO, 2008, p. 12). Assim, a nova lingua, ao fazer sentido
para o discente, permite-lhe ampliar o uso de diferentes estruturas, vocabulos e
variagoes linguisticas, tanto em situagdes monitoradas como em ndo
monitoradas, seja na escrita e/ou na oralidade.

* Este artigo foi reformulado a partir do texto “Relatos de monitoria em portugués lingua adicional”
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Neste sentido, em uma Universidade bilingue como a Unila, que recebe
pessoas vindas de varias regioes da América Latina e Caribe, as variedades
linguisticas e lexicais em contato sao muitas, haja vista o encontro e a interagao
de diferentes linguas e culturas que se inter-relacionam em um mesmo espago
enunciativo. Essa heterogeneidade ¢ muito valiosa e enriquece as praticas
pedagdgicas interculturais em Lingua Adicional, uma vez que acrescem
pluralidade, respeito e reciprocidade para com a diversidade.

Como o Projeto de Lei que a criou a Unila estabeleceu como missao da
instituicdo o desenvolvimento de uma integracdo solidaria, tem-se no Ciclo
Comum de Estudos um “grande diferencial [..] em relagio a outras
Universidades brasileiras, pois visa incentivar o pensamento critico, o
bilinguismo e um conhecimento basico da regiao latino-americana e caribenha”
(PPC/CCE/UNILA, 2013, p. 3). Desse modo, “O Ciclo Comum projeta os trés
pilares que sustentam o projeto da Universidade: bilinguismo,
interdisciplinaridade e criagao de conhecimento com olhar a integracao regional”
(PPC/CCE/UNILA, 2013, p. 11).

E justamente no ambito desta proposta inovadora do Ciclo Comum de
Estudos que se encontram as disciplinas de Portugués e Espanhol como Linguas
Adicionais, componentes curriculares obrigatdrios a todos os cursos. No caso, o
ensino e a aprendizagem de Portugués sdo destinados aos alunos estrangeiros e
o de Espanhol aos alunos brasileiros.

No que diz respeito ao Portugués Lingua Adicional, como na Unila ha
alunos vindos de vdrias regides brasileiras é possivel observar e ouvir tragos
linguisticos e lexicais bem variados do portugués. Uma riqueza linguistica que,
ao mesmo tempo em que contribui para uma diversificagao de sotaques e usos
linguisticos, também dificulta um pouco a assimilacao desta lingua pelos
estrangeiros que, além de nao estarem muito familiarizados com o portugués,
estdo em condi¢ao de imersdo e, em alguns casos, acabam transpondo para a
escrita, marcas proprias da oralidade.

Por conseguinte, tanto para preparar as atividades a serem desenvolvidas
nas aulas, como para elaborar e propor estratégias de reflexao e conscientizagao
no uso da linguagem, o professor deve levar em consideracao essa experiéncia
linguistica vivenciada oralmente e, pela qual, passam os estudantes
internacionais que vém estudar na Universidade, tendo em vista a construcao de
uma aprendizagem socio-intercultural da Lingua.

Sendo assim, este artigo propOe analisar, sob o viés sociolinguistico
educacional, uma narrativa produzida por uma discente que cursou a disciplina
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de Portugués Adicional Intermedidrio I, em 2017. Na tessitura da académica foi
possivel observar algumas particularidades linguisticas, como a presenca de
vocabulos e estruturas da Lingua Espanhola, bem como a transferéncia de usos
do portugués falado para a escrita.

Acredita-se que os ramos da sociolinguistica e de disciplinas afins possam
contribuir para a valorizacdo da heterogeneidade cultural e linguistica de
determinados grupos ou regides altamente globalizadas, inclusive no ensino e na
aprendizagem de Lingua Adicional. Portanto, a presenca sociolinguistica nos
variados niveis “de ensino estd fundamentada nao apenas na vontade de os
linguistas inserirem tal discussdo em sala de aula, mas também nos principios
norteadores do que deve ser o ensino de qualquer disciplina, em especial do
portugués” (LIMA, 2016, p. 118).

A Universidade e o eixo de Lingua Adicional

A Universidade Federal da Integracao Latino-Americana (UNILA), com
sede na cidade de Foz do Iguacu, Parana, esta localizada na Triplice Fronteira
Brasil, Paraguai e Argentina, e foi criada no ano de 2010, com a intencao de
fortalecer o relacionamento com os entes latino-americanos, percebendo o
outrem com uma histéria, um presente e uma realidade social, politica e
econOmica similar.

E por isto que, como parte do Ciclo Comum de Estudos na Universidade,
dependendo do curso em que cada um esteja inscrito, todos os estudantes devem
cursar entre dois e trés semestres de disciplinas de Lingua Adicional. Assim, se
vocé for brasileiro, tera de se inscrever na disciplina de Espanhol Lingua
Adicional, enquanto, se voceé for hispano falante, tera de se inscrever na disciplina
de Portugués Lingua Adicional.

O Projeto Pedagdgico do Ciclo Comum de Estudos (UNILA, 2013) destaca
que o ensino-aprendizagem das linguas adicionais “é comumente dividido em
niveis, nos quais o aprendiz desenvolve conhecimentos gramaticais, pragmatico-
discursivos e culturais da lingua-alvo, tornando-se tanto agente social como
intercultural” (PPC/CCE/UNILA, 2013, p. 7). Cada nivel traz uma gama de
conteudos que segue uma relacdo entre lingua e cultura, em uma perspectiva
intercultural e de conteudo sociocultural da América Latina, levando em
consideragao o contexto sociolinguistico da Universidade e de seu entorno.

Porém, devido a condicdo geografica em que a Unila estd, existe
claramente uma imersdao maior por parte dos alunos hispanos em termos de
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contato com a Lingua Portuguesa do que dos brasileiros com a Lingua
Espanhola, pois a aprendizagem nao se resume apenas a sala de aula, ela faz
parte do dia a dia do aluno estrangeiro. Seja quando o discente vai ao mercado,
pegar o Onibus, na hora de alimentar-se, fazer compras, entre outras atividades
que se concretizam no entorno discursivo académico, pessoal ou profissional
vivenciado na comunidade iguaguense. Logo, a praxis em Portugués Adicional
nao deve ser trabalhada como se fosse algo exclusivo da pratica de sala de aula e
alheio as interagoes discursivas do cotidiano.

Diante disso, os professores de Portugués Lingua Adicional devem
buscar por uma dinamica que se adapte a esta realidade mono e bilingue, visto
que de acordo com Chiappini (1997), a tendéncia do sistema educacional é
burocratizar a linguagem, solidificando-a nos ritos que tradicionalmente a
domesticam, como a redagao enquanto atividade isolada; o ditado; a cdpia; a
leitura que, muitas vezes fica desprovida de compreensao; o professor enquanto
trabalhador que repete e repassa os roteiros do livro didatico, cabendo ao aluno
a execugao dos exercicios que lhe foram impostos.

Para tanto, sdo necessarias abordagens sociolinguisticas que se adequem
“as demandas, neste caso, latinoamericanas, onde as reproducoes de opressoes
coloniais ainda ecoam de forma secular através, e nao somente, do sistema

educacional padronizado, do qual ainda faz uso a escola contemporanea”
(ALENCAR; RIBEIRO, 2021, p. 184).

Contribuic¢des da Sociolinguistica Educacional

A perspectiva contemporanea da Linguistica Aplicada estd
constantemente revendo-se e expandindo seus conceitos com vistas a
acompanhar a linguagem em uso, assim como as mudangas sociais e linguisticas
de comunidades de fala. Como drea que se repensa constantemente, a Linguistica
Aplicada acaba, de um lado, tornando-se um espago aberto, trans e indisciplinar
e, de outro, uma problematica, pois como “INdisciplina, além de causar
desconforto, representa, muitas vezes, uma ameaca aqueles que vivem dentro de
limites disciplinares, como verdades tinicas, transparentes e imutaveis” (MOITA
LOPES, 2006, p. 26), pois “interdisciplinaridade tem a ver com movimento,
fluidez e mudanga.” (PENNYCOOK, 2006, p. 73).

Como a realidade esta sempre em movimento, a Linguistica Aplicada,
enquanto drea indisciplinar, mestica, nomade (MOITA LOPES, 2006), centra-se
na resolucao de problemas de usos reais da linguagem, haja vista que o saber
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“tem de ser novo nao simplesmente porque o mundo estd diferente, mas porque
tais mudancgas requerem processos de construcao de conhecimento que devem,
necessariamente, envolver implicagdes de mudanga na vida social” (MOITA
LOPES, 2006, p. 91).

Neste sentido, o “que torna a linguistica aplicada interessante é que ela
pensa a linguagem dentro do préprio contexto” (RAJAGOPALAN em entrevista
concedida a SILVA, SANTOS e JUSTINA, 2011, p. 3) e, por estar “articulada com
varias dareas do conhecimento [..] dialoga com diversos campos que se
preocupam em estudar a linguagem de acordo com os referenciais da
Antropologia, da Sociologia da Linguagem, da Sociolinguistica” (VON
BORSTEL, 2013, p. 2), bem como com estudos da Pragmatica, da Etnografia da
Comunicacao, entre outras.

Bortoni-Ricardo (2004), ao tratar da Sociolinguistica interdisciplinar
enquanto ciéncia autonoma, esclarece que antes dos anos 1960, havia alguns
linguistas que ja desenvolviam pesquisas nesta area. Segundo a estudiosa,
linguistas como “Meillet [1866-1939], e o filésofo Bakhtin [1895-1975] e membros
do Circulo de Praga [...] ja desenvolviam em seus trabalhos teorias de natureza
claramente sociolinguistica” (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 11), uma vez que
suas pesquisas linguisticas levavam em consideracao tanto a comunidade de fala
como o contexto sociocultural.

Os pensadores citados, “nao dissociavam o material da fala do produtor
dessa fala, o falante — pelo contrdrio, consideravam relevante examinar as
condi¢oes em que a fala era produzida” (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 11).
Portanto, a Sociolinguistica ao correlacionar as variagoes linguisticas e culturais
existentes na expressao verbal ou nas diferencas de natureza social, entende os
dominios linguistico e social como regularidade e sistematicidade que se possa
demonstrar e trabalhar no ensino e na aprendizagem de linguas.

Desse modo, ¢ no ambito dos estudos da Sociolinguistica que William
Labov, na década sessenta, século XX, iniciou alguns estudos sobre a relagao
entre lingua e sociedade, no aspecto real de sistematizar a varidvel e as variantes
linguisticas de uma dada lingua. Para o sociolinguista é necessario recorrer as
variagdes derivadas do contexto social para poder encontrar respostas para os
problemas linguisticos e culturais que emergem da variacao inerente ao sistema
linguistico.

Conforme Tarallo (2007), essa diversidade esta condicionada aos fatores
internos e externos. Os primeiros sao aqueles proprios da estrutura da lingua,
enquanto os externos correspondem a idade, ao género, a escolaridade, a classe
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social e a econdmica, entre outros. Assim, a sociolinguistica, ao considerar a
lingua como fato social e estuda-la no proprio contexto em que estd inserida, leva
em consideracdo os seus falantes, os elementos linguisticos e extralinguisticos
que, de uma maneira ou de outra, influenciam-na.

No campo educacional, Bortoni-Ricardo e Oliveira (2013) esclarecem que
Labov, motivado pelos conflitos que tinham especialmente as criangas vindas de
classes menos favorecidas no desempenho escolar, observou que “a escola ignora
a fala dos alunos e os alunos tém dificuldade para entender e assimilar a fala da
escola” (BORTONI-RICARDO e OLIVEIRA, 2013, p. 45). Isso ocorre porque
existe uma diferenga entre a lingua ensinada na escola e a lingua utilizada na
comunidade em que os sujeitos estao inseridos.

Possenti (1996, p. 16) esclarece que “o objetivo da escola € ensinar o
portugués padrao, ou, talvez mais exatamente, o de criar condi¢des para que ele
seja aprendido”. Desse modo, nas instancias educativas, a lingua preconizada é
a padrao (ditada por normas gramaticais) e a norma culta (definida pelo que se
tem como norma de prestigio em dada comunidade de falantes). Contudo, nem
sempre os sujeitos dominam estas variantes de prestigio, pois fazem uso de
outras variagOes linguisticas consideradas de menor prestigio.

Diante disso, Bortoni-Ricardo e Oliveira (2013) reforcam a importancia e
a responsabilidade em reconhecer e usar as estruturas linguisticas que ja
pertencem aos estudantes e fazer uso das diferentes situagoes dentro e fora da
sala de aula para tornar os alunos “bidialetais” e/ou “multidialetais”,
construindo situagdes em que se possa falar de um jeito ou de outro. Por
conseguinte, ao permitir que os alunos escolham qual a variedade queira utilizar,
demonstra, por parte da escola e do educador, uma valorizagao das diversidades
e um respeito aos diferentes modos de se interagao verbal.

Quando se tem a presenga de variagdes em um mesmo lugar, como, por
exemplo, o espaco da escola, € mais facil explicar e exemplificar aos discentes as
diferencas da oralidade existentes entre os falantes nativos de outras regioes,
ampliando a sua competéncia comunicativa e “habilitando-os a usar outras
variantes de mais prestigio na escrita e também na fala, quando ela precisar ser

monitorada” (BORTONI-RICARDO e OLIVEIRA, 2013).

Ensino de Lingua(s) e o componente curricular Portugués Adicional

No campo de ensino de linguas quando se discute sobre aquisi¢ao de uma
Segunda Lingua surgem nomenclaturas diferentes, como Lingua Estrangeira,
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Lingua Adicional ou Segunda Lingua. Enquanto a primeira expressao reforga a
ideia de algo alheio ao aprendiz, isto ¢, fora do seu contexto e contato cotidiano,
estando inclusive relacionada aos conceitos de Falante Nativo e Falante Nao
Nativo; a perspectiva de Lingua Adicional representa o “acréscimo de uma
lingua a outras que o aluno tenha em seu repertdrio e se reconhece”
(RODRIGUES, 2013, p. 17). De tal modo, a Segunda Lingua também se refere ao
aprendizado de outra lingua. Neste caso, o termo Primeira Lingua se refere a
Lingua Materna; e Segunda Lingua caracteriza o idioma aprendido apds o
primeiro.

No caso da Unila, os estudantes internacionais cursam disciplinas de
Portugués Adicional e adquirem a Lingua Portuguesa, principalmente a
oralidade, de maneira muito rapida, haja vista o contexto de imersao a que estao
submetidos. Como a Universidade recebe alunos brasileiros vindos de varias
regides do pais, torna-se um mosaico linguistico-cultural riquissimo, pois traz
uma gama diversificada de dialetos e usos do portugués brasileiro que entram
em contato e em conflito nas mais variadas praticas de interagao verbal.

Por conseguinte, o ensino de portugués como Lingua Adicional neste
contexto (sdcio)interacionista se vé influenciado por diferentes variagoes
linguisticas adquiridas na e pelas trocas verbais orais e, algumas vezes,
transferidas para escrita, como, por exemplo, “o apagamento da coda, o
rotacismo e apagamento das liquidas em ataque complexo, ditongagao,
monotongacao e algamento e harmonizag¢ao das vogais em posi¢des atonas sao
muito recorrentes” (PEDROSA, 2016, p. 57).

Se tragos linguisticos como estes fazem parte da realidade escrita de parte
dos brasileiros, por que nao fariam parte também da escrita dos aprendizes de
portugués adicional? Na maioria das vezes, situagdes como as descritas por
Pedrosa (2016) ocorrem porque ao invés de se adotar uma pedagogia de
conscientizac¢ao linguistica, a pratica é extirpar da lingua tudo o que nao condiz
com a norma padrao que se idealiza ensinar.

Como esta ¢ uma atitude comum no ensino do Portugués Lingua
Materna, essa angustia toma conta de parte dos brasileiros e reforca a aflicao e o
desanimo dos sujeitos em relagao a sua Lingua Primeira. Como resultado tem-se
a proliferacao de um sentimento de descrédito e desgosto pela lingua, pois nem
sempre “sao respeitados os antecedentes culturais e lingitiisticos do educando, o
que contribui para desenvolver nele um sentimento de inseguranca, nem lhe é
ensinada de forma eficiente a lingua-padrao” (BORTONI-RICARDO, 2005, p. 15).
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Desse modo, uma pratica pedagogica destoante da realidade dos falantes,
seja em Lingua Materna ou Adicional, contribui para que surjam discursos como:
“eu nao gosto de portugués”’, “eu odeio portugués”’, “eu nao sei
portugués”. Declara¢des como estas circulam e disseminam-se entre os proprios
brasileiros, bem como entre os estrangeiros que estao no Brasil aprendendo a
Lingua Portuguesa, e sdo ainda mais agravadas porque a escola ao ensinar a
lingua, nem sempre envolve abordagens que diferem a fala da escrita e quando
o aluno chega com o um repertdrio linguistico que ndo é o prestigiado sofre
corregdes na variagao linguistica em que se comunica escrito ou oralmente. Essa
atitude faz com que muitas pessoas que nao tém o dominio de algumas estruturas
deste padrdo acreditarem que nao sabem o portugués. “Esta incompreensao,
infelizmente, é que € responsavel, em boa parte, por muitas pessoas terem medo
ou inseguranga de escrever e por praticarem pouco, assim, a escrita”
(FREGONEZI, 1999, p. 25).

Portanto, é necessaria uma pedagogia culturalmente sensivel que vise
conscientizar os discentes, tanto brasileiros quanto internacionais, sobre a
diferenca entre a fala e a escrita. Deslocando “o eixo da oposigao entre ‘portugués
ruim’ e ‘portugués culto’ para oposigao entre ‘portugués para ler e escrever’ e
‘portugués que usamos para conversar com pessoas amigas em que confiamos”
(BORTONI-RICARDO e DETTONI, 2001, 98-99).

Diante disso, objetivando apresentar uma leitura sociolinguistica de uma
producgao escrita discente de Portugués Adicional, selecionou-se um registro
escrito desenvolvido na disciplina de Portugués Adicional Intermediario I, na
Unila, em 2017, a partir da aplicagao de uma proposta apresentada por Pimentel
(2008).

Contextualizando a producao

Na perspectiva bakhtiniana, os géneros sdao enunciados elaborados
conforme a situacdo comunicativa imediata. Logo, sao entendidos como
elementos encadeadores e mediadores entre a sociedade e a lingua. Nesta
interacao discursiva sao produzidos diversos fatos sociais no momento em que
os enunciados sao produzidos e que “ndo poderiam existir se as pessoas nao os
realizassem por meio da criagao de textos” (BAZERMAN, 2006, p. 21).

Por conseguinte, para se criarem textos ou enunciados orais e escritos, é
preciso que haja interagao verbal nas mais variadas esferas da comunicagao
cotidiana. Portanto, “é impossivel se comunicar verbalmente a ndo ser por algum
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género, assim como € impossivel se comunicar verbalmente a nao ser por algum
texto. Em outros termos, partimos da ideia de que a comunicacao verbal so é
possivel por algum género textual” (MARCUSCHI, 2007, p. 22 - grifos do
autor). Sendo assim, antes de adentrar na leitura do texto escrito, apresenta-se a
proposta que gerou a producdo da narrativa selecionada para analise. A
atividade encontra-se no livro Redagio descomplicada (PIMENTEL, 2008), na segao
de exercicios, sugestao numero 6:

6. Quem narra uma historia o faz de acordo com seu ponto de vista € dam. A seguir voce
tem a histéria de um acidente e varios personagens envolvidos. Escreva uma narragio
conforme o ponto de vista de cada uma das personagens, usando a linguagem devida e

partindo das orentagdes dadasem cada situagdo.

O addente — no centro do Rio de Janeiro houve um enorme acidente envolvendo os
seguintes veiculos: uma carreta carregada de galinhas, um caminhio transportando esterco,
um automovel BMW conversivel e uma ambulanda Apds o addente, a policia levou todos
os envolvidos para a delegada, assim como algumas pessoas apanhadas como testermunhas.

Osenvolvidos e testemunhas sdo os seguinies:

ENVOLVIDOS/TESTEMUNHAS

SITUACAQO

a) Leonel gaicho da fronteira, motorista da carreta de
galinhas, acusado de ser o causador do acidente (ele teria
dormmido ao volante).

Depoimento na delegada
defendendo-se dasacusagdes
e acuzando o motorista do
caminhdo de esterco.

b) Severino, cearense, motorista do caminhdo de esterco.

Depoimento na delegada
defendendo-se dasacusagdes
de Leonel & amusando o
motorista do BMW.

c) Clodealdo, carioca, jogadorde futebol, motoristado EMW.
Depois de contar a sua versao foi liberado.

Contando o que aconteceu
aos colegas do time, no dia
seguinte, durante o treino.

d) Z& Fitipaldi motorista da ambulancia. Estava intermado na
ala psiquiatrica de umhospital e fugiu com a ambulanciaque
estava estadonada no patio.

Recapturado, conta o que
aconteceu aos outos loucos.

e) Dona Maria, uma senhora de noventa anos, que estava na
ambulincia esperando ser transportada para fazer uma
delicada operagdo. No choque do addente, foi atirada a mais
de 100 metros de distancia e, obviamente, fale ceu.

Contando a histdria a Sao
Pedro no céu.

e) Dona Maria, uma senhorm de noventa anos, que estava na
ambulincia esperando ser transportada para fazer uma
delicada operagdo. No choque do addente, foi atirada a mais
de 100 metros de distancia e, obviamente, fale ceu.

Contando a histéra a Sdo
Pedro no céu

f) Odara, um /oppie paulista que vendia arte sanato no local e
foilevado até a delegacia como te stermunha.

Daum de poimento estranho,
na sua linguagem de liippic, e,
como seu negocio € paz e
nioc

amoT, terta

comprometer ninguém

g) Paulinho, garoto de 7 anos, estudante de uma escola em
frente ao local do acidente.

A pedido da professora, faz
uma redagdo narrando o que
acontecew

h) Edemldo, repentista permambucano que passava pelo
local e foi levado paraa delegacia tambem como testernunha

Da o seu testermunho em
versos, na forma de repente
nordesting.

(PIMENTEL, 2008, p. 84-86).
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Cada um dos participantes da disciplina de Portugués Intermedidrio I
recebeu um dos personagens e a situagao correspondente para elaborar uma
narrativa abordando os fatos ocorridos ou que conduziram ao acidente. A
atividade teve o intuito de finalizar a discussao sobre a tipologia narrativa, antes
de iniciar o trabalho com os géneros de carater cientifico, cuja énfase centrar-se-
ia na exposigao e argumentacao.

O texto elegido para a analise foi o que se desenvolveu a partir do item c):
“Clodoaldo, carioca, jogador de futebol, motorista do BMW. Depois de contar a
sua versao foi liberado. Contando o que aconteceu aos colegas do time, no dia
seguinte, durante o treino” (PIMENTEL, 2008, p. 85):
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Fonte: Arquivo dos pesquisadores (2017).

Analise da narrativa sob o viés sociolinguistico

Embora a Lingua Espanhola e a Portuguesa tenham origem latina e
apresentem tragos que as aproximam, ambas possuem caracteristicas que as
diferenciam, seja no ambito lexical ou gramatical. De um lado, essa similaridade
facilita a aprendizagem da Lingua Adicional e, de outro, contribui para a
transferéncia de elementos de uma lingua para a outra, causando inadequagdes
que, caso nao sejam abordadas adequadamente, podem vir a se cristalizarem.

H4 casos, por exemplo, de grafias iguais ou semelhantes entre as duas
linguas, mas que possuem a tonicidade localizada em silabas diferentes. Essas
palavras sao denominadas de heterotonicos. Os léxicos: academia, alergia,
atmosfera, cerebro e burocracia sao alguns exemplos de heterotonicos. Em
Portugués tem-se academia, alergia, atmosfera cérebro e burocracia, cujas silabas
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tonicas estao sublinhadas e, em espanhol, como pode ser observado, as silabas
tonicas sublinhadas sao outras: academia, alergia, atmdsfera cerebro e burocracia.

Nos exemplos citados é possivel observar também que, quando a silaba
tonica se encontra em proparoxitonas, ha o acréscimo da acentuagao, tendo em
vista que, tanto na Lingua Espanhola quanto na Lingua Portuguesa, as palavras
proparoxitonas sao acentuadas. Contudo, nos casos de oxitonas e paroxitonas as
regras nao sao tao semelhantes.

Desse modo, seja na aquisi¢cao do portugués por hispanos falantes ou do
espanhol por luso falantes, os heterotonicos costumam complicar na prontncia e
no registro escrito dessas palavras na Lingua Adicional, pois os usos tonicos de
cada lingua ja estdo cristalizados em cada falante que, por sua vez, ja estad
acostumado a utiliza-los em sua Lingua Materna.

Sendo assim, como pode ser observado na narrativa em andlise, a
estudante escreveu, em toda a extensao do texto, 20 palavras que deveriam ou
nao ter acentuagao. Resultando em apenas quatro falhas de acentuagao: uma
auséncia de acentuagao em “historia” e duas vezes no pronome “nos”; e um
excesso de sinal grafico em “depois”:

[...] Uma triste historia [...]
[...] Todos nos [...]
[...] Informagdo, nos saimos |[...]

Em “historia”, a ndo acentuagao se justifica no fato de que em Espanhol,
a palavra historia ndo ¢ acentuada. Portanto, tem-se um evento de transferéncia
de uma lingua para outra. No caso de “nos” tem-se a mesma situagao que em
“historia”, o pronome em espanhol nao é acentuado. Contudo, o equivalente ao
pronome pessoal do caso reto “nés” em Portugués é nosostros em Espanhol, NOS
= NOSOTROS. J& no caso dos pronomes pessoais obliquos atonos, a grafia nas
duas linguas ¢ a mesma: nos. Como pode ser verificada na relagao ortografica
estabelecida, a aluna apresentou acertos e tentativas de acerto em sua escrita,
demonstrando o seu conhecimento discursivo em Portugués Lingua Adicional.

Nesta acepgao, emprega-se a expressao “tentativa de acerto” porque os
chamados “erros” sao valiosos indicios do processo de aquisi¢ao da lingua pelos
sujeitos. Bagno (2000) reforca a agdo pedagogica de “substituir a nogao erro pela
tentativa de acerto que, embora possa soar como simples eufemismo, pode ter um
efeito significativo ao trocar um termo do contetido negativo (erro) por um
conteudo positivo (acerto)” (p. 67 - grifos do autor).
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Na sequéncia analitico-reflexiva, destaca-se a transferéncia de um trago
linguistico, caracteristico da oralidade, para a escrita: a troca da vogal média /e/
pela vogal alta /i/ quando em inicio ou final de silaba. Os exemplos seguintes
demonstram como essa variagao faz parte da linguagem da aluna, haja vista a
sua presenca no registro escrito:

[...] A carreta quasi voltou por [...]
[...] E ndo consigou parar [...]
[...] Um caminhdo que transportava esterco batiou |[...]

Em “quasi”, “consigou” e “batiou” é possivel observar que essas
transferéncias do oral para o escrito podem ter ocorrido, de um lado, porque a
estudante nao tem um dominio claro desse fendmeno linguistico, tendo em vista
que mais adiante na andlise verificou-se uma hipercorrecao no emprego desse
mesmo traco e, de outro, porque estd acostumada a ouvir os brasileiros
pronunciarem a vogal final /e/ com som da vogal /i/.

Em “consigou” e “batiou” verifica-se também a dificuldade da
conjugacao dos verbos CONSEGUIR e BATER no Pretérito Perfeito do
Indicativo: ele/a conseguiu; ele/a bateu. O ocorrido pode ser justificado pela
propria construgao do Pretérito Perfeito que em Espanhol é um tempo composto
e em Portugués nao, assim como, pelo uso de outros léxicos em espanhol para se
referir as mesmas agOes desses verbos em portugués: CONSEGUIR = PODER;
BATER = GOLPEAR.

Ja nos eventos seguintes constata-se a hipercorrecdo. Este fendmeno
ocorre quando “os falantes formulam, interiorizam e acionam hipdteses
equivocadas, principalmente no que se refere a forma das palavras ou a sua
significagdo, ou estendem em excesso a aplicagdo de hipoteses corretas”
(POSSENTI, 1996, p. 79). Como se evidencia na troca da vogal alta /i/ pela vogal
média /e/ em “esteve” e “enteira”:

[...] Ontem eu esteve num acidente onde uma carreta [...]
[...] Quasi voltou por enteira e pegou [...]

Dessa maneira, com vistas a nao incorrer na transferéncia do traco oral
demonstrando anteriormente (/e/ por /i/ - “quasi” “consigou” e “batiou”), ao
procurar “ajustar-se a norma, acaba por cometer um erro. Por exemplo:
pronunciar ‘previlégio’, imaginando que privilégio é errado; [...] ele estava se
ultramonitorando e o resultado foi uma hipercorrecao decorrente de uma
hipétese malsucedida (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 28). Eventos de
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hipercorrecao sao muito comuns quando nao hd uma pedagogia de
conscientizagdo em sala de aula e quando o professor corrige algo que na
oralidade ndo estd “errado”, mas que € julgado como tal.

Outra manifestacdo, recorrentemente, adotada pelos discentes
internacionais, também, é resultante da fala brasileira. E conhecido como
ditongagao: “um processo de insergao do glide [j] apos a vogal, formando com
ela um ditongo” (PEDROSA, 2016, p. 73). No exemplo € possivel observar na
palavra “apois” o acréscimo da vogal alta /i/, formando um ditongo e, ainda, a
auséncia do acento agudo que marca a silaba tonica:

[...] Apois disso e da policia procurar [...]

Observa-se também que o emprego do léxico “apds” antes do léxico
“disso” ndo se encaixa, uma vez que a formacao mais adequada seria: “depois
disso”. No caso, para manter o uso de “apos”, dever-se-ia empregar a formagao:
“Ap0s isso”.

p

Na sequéncia reflexiva do texto é possivel verificar, ainda, a transferéncia
da Lingua Espanhola para a construcao em Lingua Portuguesa no uso dos verbos
dar e ir. A aluna emprega “dio” no lugar de “deu” e “iba” ao invés de “ia”:

[...] Eu também tentei parar mas ndo dio certo [...]
[...] Uma ambuldncia que iba muito rdpido [...]

A estudante, nesses casos verbais, ou nao conhecia os equivalentes em
portugués ou nao se deu conta de que escreveu em espanhol. Como os dois
verbos sao irregulares a sua conjugacao e uso sao um pouco mais complicados e,
em ambas as linguas (Materna e Adicional) é preciso uma memoriza¢ao maior
para fixa-las e utiliza-las.

Outro trago que também intensifica a transferéncia entre o par linguistico
portugués e espanhol diz respeito as combinagdes e as contragdes. Na Lingua
Espanhola verificam-se apenas duas contragoes: de+el=del e a+el=al, enquanto que
na Lingua Portuguesa observa-se uma gama maior de jungao de palavras. A
contragao € a uniao, geralmente, de uma preposicao com um artigo ou outra
palavra. Essa jungao pode ocasionar a perda de letras e/ou altera¢des fonologicas.

“"_r

Na narrativa, a académica constroi: “bati 4 ambulancia”. O artigo “a
nessa estruturacao remete a agdo de bater a ambuldncia, mas nao era o
personagem Clodoaldo quem estava dirigindo o veiculo hospitalar. Neste
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contexto, a discente nao poderia ter se utilizado do artigo definido de género
feminino para estruturar a sua oragao. Consequentemente, ao trocar as palavras
“” 7

“na” por “a”, a aluna alterou o sentido do ocorrido, gerando confusao e
estranhamento situacional em:

[...] Mas ndo dio certo e bati a ambuldncia [...]

Neste exemplo, o uso mais adequado seria o da contragao “na”, processo
pelo qual a preposicao “em” ao interagir com artigo definido “a” (em+a) da
origem a palavra “na”, haja vista que o personagem “bateu na ambulancia com
o seu BMW”. Verifica-se, neste caso, uma infra¢gao normativa advinda da pouca
familiaridade com as normas gramaticais da Lingua Adicional.

Ja no recorte a seguir ocorre algo muito interessante e de dificil emprego
para um hispano falante. Quando se locomove por meio de alguma forma de
transporte, em espanhol, a preposi¢ao usada € en, enquanto no portugués usa-se
de:

[...] tenho que viajar em onibus [...]

Assim, nesta construcao, tem-se uma transferéncia de uso e de fungao
preposicional empregados na Lingua Materna (espanhol) para a Lingua
Adicional (portugués), causando estranhamento e comprometendo a coeréncia
textual. Portanto, é importantissimo que o professor aplique a sua intuicao, isto
é, a sua percepgao de pesquisador “na observagao do singular, do idiossincratico,
bem como [na formulagao de] hipdteses explicativas interessantes para aspectos
da realidade que nao sao captados diretamente, mas [que] sdo recuperaveis
através de sintomas, indicios” (QUARLAROLLA, 1994 apud. ABAURRE, 1997, p.
15).

Algumas consideragoes

O ensino da Lingua Portuguesa como Lingua Adicional pode contribuir
para um maior interesse pela lingua e pela cultura do pais em que se estd
vivendo, pois, enquanto acréscimo, o aprender outra lingua deixa de ser uma
imposigao ou obrigacao em prol de uma nova aquisicao. Neste processo, o sujeito
além de enriquecer-se linguistico e culturalmente, também coloca em pratica o
respeito e a reciprocidade, assim como promove a valorizagao das diferengas que
o circundam.
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Espera-se, por meio de praticas pedagdgicas que versam sob o viés
sociolinguistico e intercultural, que os alunos internacionais envolvidos nas
disciplinas de Portugués Adicional estabelecam uma relagao mais harmoniosa
com a utilizacdo do portugués nas mais variadas esferas da comunicagao verbal,
seja académica, pessoal ou profissional, uma vez que ha fortes indicios de
conflitos, gerando atitudes positivas e/ou negativas nas interlocu¢des entre
falantes e educadores e/ou comunidade quando sdao utilizadas a Lingua
Portuguesa, a Lingua Espanhola e o Portunhol.

Desse modo, nesse cendrio trinacional que faz uso do bilinguismo
situacional ou relativo, acrescido do proprio contexto bi/multilingue da
Universidade, é fundamental um ensino e uma aprendizagem focados na
realidade emergente dos estudantes, contribuindo para uma melhor aquisi¢ao da
linguagem e interacdo com a sociedade, pois como destaca Hymes, nao é
suficiente que o sujeito saiba e “use a fonologia, a sintaxe e o 1éxico da lingua para
caracteriza-lo como competente em termos comunicativos. E preciso que, além
disso, esse individuo saiba e use as regras do discurso especifico da comunidade
na qual se insere” (SILVA, 2004, p. 7-8).
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Capitulo
3

O ensino da literatura: questoes sobre leitura
literaria e literatura infantil na escola

Bianca Lacerda do Nascimento”
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Emilio Davi Sampaio®
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Consideragoes iniciais

Este artigo, de cunho bibliografico, pretende discutir questdes que versam
sobre a importancia do ensino da literatura, da leitura literaria e da literatura
infantil. Sabe-se que, por razdes de cunho imediatista e racionalista, mas nao
plausivel, o ensino de literatura e, consequentemente, da leitura literdria na escola
vem sendo desprezado por parte de alguns setores do poder publico. Mediante
essa postura, nota-se que a educagao humanista, que coloca a pessoa no centro
das realizacOes e oferece condigdes para o desenvolvimento de sua autonomia
também ndo é mais considerada importante para a formagao do individuo
enquanto ser humano e social.

Para discutir essa tematica trazemos alguns estudiosos, entre eles Candido
(2011); Coelho (2000); Cosson (2014); Colomer (2017); Zilberman (2003). A
discussdo é importante e se faz muito significativa tendo em vista 0 momento
socio-historico e cultural que atravessa o pais. O que se constata ¢ que nao se pode
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prescindir do ensino da literatura e da leitura literdria na escola. Esta arte tem o
poder de gerar na pessoa sentidos varios e leva-la a refletir sobre os mais diversos
aspectos da humanidade, proporcionando o desenvolvimento e a transformagao.

A Literatura, numa perspectiva animadora, como nos ensina Antonio
Candido (2011), ao considerd-la um direto humano, é capaz de apresentar
problemas cotidianos, despertar o interesse do leitor em como empenhar agoes
que modifiquem as realidades para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e
humana. Nessa perspectiva, o autor afirma que a Literatura "corresponde a uma

necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um
direito" (CANDIDO, 2011, p.177).

Toda obra literdria, devido a forma que assume perante o conteudo
exposto, € capaz de “humanizar de acordo com a coeréncia mental que implica e
preconiza o caos proveniente da matéria bruta elegida pelo produtor de uma
maneira que, por conseguinte transforma-se em ordem” (CANDIDO, 2011, p.180).
Assim, o leitor espera encontrar sentido nas leituras, por determinacdo desse
arranjo especial das palavras, que somente o texto literdrio é capaz de trazer.

Sendo utilizada como um instrumento de poder para instruir e educar,
inserida nos curriculos com o propdsito de atuar como suporte intelectual e
afetivo “a literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”
(CANDIDO, 2011, p. 177).

A construgao desse vinculo com a literatura é empirica. O convivio e as
experiéncias adquiridas com os livros, assim como manter uma leitura ativa,
compartilhar e trocar ideias contribuem e fortalecem as multiplas visdes em
relacdo ao mundo e a obra lida, ajudando a fluir os pensamentos. Portanto,
possuir acervos bibliograficos sem que haja a circulagdo das obras literdrias e
execugao de trabalhos praticos de leituras nao formara leitores. Situagao como
essa que, a0 NOsso ver, ocorre nas escolas publicas na maioria das vezes. Temos
conhecimento de que as escolas brasileiras receberam até o ano de 2015 livros do
Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE, mas serd que houve, por parte
da escola um trabalho efetivo sobre a leitura?

A linguagem, por meio da qual nos expressamos, configura-se como o
modo de retratar o mundo tendo nas palavras o meio de constitui-lo cognoscivel.
A literatura, utilizando-se desse artificio, possibilita o acesso a assuntos
importantes para o desenvolvimento pessoal do leitor, que ao serem refletidos e
compartilhados sdo capazes de transformar uma sociedade.

57



Entre as mais variadas possibilidades de uso da palavra, a escrita
constitui-se como a mais poderosa, pois, "é por meio dela que armazenamos
nossos saberes, organizamos nossa sociedade e nos libertamos dos limites
impostos pelo tempo e pelo espago” (CANDIDO, 2011, p.16), em funcao da
perenidade que o ato de escrever confere as manifestacbes mentais,
impermanentes por natureza.

Nessa mesma linha de raciocinio, Coelho (2000) amplia a discussdao no
tocante aos contextos socioculturais e ao momento histérico que envolve a
produgao literaria, atestando que:

A literatura é uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa
uma determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com
exatiddo. Cada época compreendeu e produziu literatura a seu modo.
Conhecer esse "modo" ¢, sem duvida, conhecer a singularidade de cada
momento da longa marcha da humanidade em sua constante evolugao.
Conhecer a literatura de cada época destinou as suas criangas conhecer os ideais
e valores ou desvalores sobre os quais cada sociedade se fundamentou (e se
fundamenta...) (COELHO, 2000, p. 27-28).

Levar a literatura ao leitor/aluno no ambito escolar para que ele conheca
como os livros trazem histdrias que marcam épocas e ao mesmo tempo
permanecem atuais, além de contribuir com o aprendizado, estimulard reflexoes
a respeito da sociedade e de que maneira ela se constitui. Diante dessa
problematica, e levando em consideragao ao que expdem Candido, quando o
autor afirma que a Literatura nos humaniza, e Coelho a respeito do proprio
conhecimento que a Literatura registra sobre a humanidade, acreditamos que ela
nao pode ser preterida pela escola e posta em segundo plano.

Literatura, leitura e letramento literario

A pratica da literatura, para Cosson (2014), consiste em explorar as
potencialidades da linguagem, da palavra, com predominancia da escrita, para
reconstruir o dizer do mundo, revelando-se, como uma pratica fundamental para
constituir-se o usudrio da lingua em sujeito de escrita.

Ao exercitar a leitura critica e a escrita dos textos literarios, aos olhos do
leitor fica mais clara a percep¢ao de um certo despotismo a permear as regras
impostas por meio de muitos discursos protocolados pela sociedade letrada. Ao
compreender tais mecanismos e questionar essas praticas, o sujeito constrdi-se, de
modo auténomo, fazendo-se dono da linguagem absoluta propria e de todos.
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O contato e a experiéncia de leitura com textos literarios despertam, por
meio do processo catartico, muitos sentimentos, tanto pessoais quanto para com
o outro, sem desconsiderar a propria no¢ao de identidade, pois, por meio desse
habito é possivel alcangar a esséncia de nds mesmos e da comunidade a qual
pertencemos. A literatura nos concerne, enquanto sujeito pessoal, e nos estimula
a almejar e a exteriorizar o mundo por ndés mesmos (COSSON, 2014).

As leituras literdrias incentivam a busca pelos varios sentidos que os textos
dessa natureza podem proporcionar individual ou coletivamente, pois sao
leituras que se reportam a verossimilhanca e a plurissignificacdo. A esse respeito,
Cosson afirma o seguinte:

A experiéncia literaria ndo sd nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficgao
feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo processos
formativos tanto da linguagem quanto do leitor e o escritor. Uma e outra
permitem que se diga o que ndo sabemos expressar e nos falam de maneira
mais precisa o que queremos dizer ao mundo, assim como nos dizer a nds
mesmos (COSSON, 2014, p. 17).

Com isso posto, em se tratando do espaco escolar, € notavel a necessidade
de compartilhar experiéncias de leitura nas salas de aula, e acrescentar praticas de
leitura literdria na rotina da escola somente somara no processo de
ensino/aprendizagem. A troca de ideias e pensamentos entre professor e alunos é
relevante para a construgao de opinides, tornando-se uma agao colaborativa.

Nessa mesma linha de pensamento, que Perrone-Moisés (2008) defende o
ensino da Literatura na escola. A autora é categdrica ao afirmar que ao ser levada
a sala de aula, ensina-se a ler. Logo, a falta de leitura literdria em uma sociedade
letrada nao € cabivel para uma cultura que se quer fazer evoluir, pois os textos
literarios permitem que a linguagem atinja o dpice, pelo conjunto preciso de
elementos que retine.

O papel transformador e libertador da Literatura, ficcional ou ndo, uma
vez que, confere visibilidade a fatos, por meio de suas variadas possibilidades,
amplia o campo critico e da imaginagdo, tao essenciais na vida das maultiplas
geragdes do mundo, diante do rol de mudangas naturais, sociais, econémicas e
tecnologicas que os tempos trazem.

Perrone-Moisés (2008) acredita que a alta qualidade das producdes
literdrias, as suas complexidades e sofisticacdes nao as desclassificam para o
ensino, mas, justamente por conterem todas essas especificacdes, faz-se necessario
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um aprendizado que desenvolva a leitura de textos literarios desde o inicio da
vida escolar, unindo-os com a gama de outras referéncias que se acumulam e
formam uma base, capacitando o leitor. Portanto, aos poucos, o leitor adquire a
habilidade de escolher e desenvolver leituras que lhe dardo prazer. E nesse
momento que cabe refletir a respeito do papel do professor como mediador desse

caminho/encontro.

Por isso, no momento da selecdo de obras para leitura pelo professor ¢é
importante que ocorra a escolha correta e, se possivel, selecionar aquelas nas quais
a literariedade seja o ponto forte. Perrone-Moisés (2008, p. 20) nao vé o tema como
critério predominante de escolha "porque o que caracteriza a obra literdria é como
e ndo o que, sendo que a significagdo nao estd, nela, separada da forma”.

A autora citada esclarece que ensinar Literatura é ensinar a ler literatura.
Destarte, cabe ao professor escolher qual parte de um grande leque literdrio sera
apresentada ao aluno e por meio de qual metodologia se obtera o sucesso
esperado, caso o profissional consiga demonstrar que a obra selecionada é capaz
de ter relagOes com as vivéncias e aspiragoes do leitor. Ou seja, conduzir o aluno
para que ele tenha um melhor entendimento da obra e possa ampliar seus
conhecimentos, ao refletir sobre os elementos textuais e contextuais, no intuito de
estabelecer um sentido a leitura.

Seguindo o raciocinio de Perrone-Moisés, no sentido de considerar
significativo o ensino da Literatura, Cosson vé a necessidade de reconquistar o
espaco em sala de aula, por isso "nao basta reconhecer os descaminhos da tradigao
escolar que fundamentava a relagao entre literatura e educagao. E preciso também
traduzir para o ensino de hoje o sentido das praticas de outrora" (COSSON, 2014,
p- 58)

Com isso posto, o autor acredita que apresentando atividades de leitura
literaria na escola proporcionamos ao aluno seu direito de ser leitor, a medida que
reflexdes surgem e um sentido é estabelecido, desperta-se o olhar as questoes
sociais da humanidade. Para Cosson (2014), a escolha de um texto que priorize a
qualidade literaria, diversas abordagens podem ser feitas no decorrer da leitura e
das mediacoes.

Segundo Paulo Freire (1989), a leitura do mundo precede sempre a leitura
da palavra. O autor, sempre preocupado com a palavra e sua relagao com as coisas
do mundo, no sentido de que ela deve construir sentidos para aqueles que pensam
sobre a realidade que os cerca, € critico acerca das reflexdes que se deve fazer sobre
o ato de ler e de como ler. Corroborando esse pensamento, quanto aos sentidos

60



do texto e a sua capacidade de produzir significados, Cosson (2014, p. 27)
considera o seguinte:

O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz
a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito que o mundo esta
absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido
para mim. E preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e a capacidade da
palavra de dizé-lo para que a atividade da leitura seja significativa.

Mesmo com todas essas consideragdes temos visto, por parte de nossos
governantes, um desapreco pela leitura e pelo ensino da literatura no ambiente
escolar. Como exemplo citamos uma medida tomada pela Secretaria Estadual de
Educagao do Mato Grosso do Sul, a Resolugao/SED N* 3.196, de 30 de janeiro de
2017, que dispde sobre a organizacgao curricular e o regime escolar do ensino
fundamental e do ensino médio nas escolas da Rede Estadual de Ensino. Esta
Resolugao excluiu a disciplina de Literatura da grade curricular do Ensino Médio
da Rede Estadual. A medida provocou vdrios agravantes na lotagao dos
professores da darea e foi motivo de varias audiéncias publicas, fomentando
muitas criticas por parte de professores, escolas e universidades. Mesmo assim o
quadro nao foi revertido.

A decisao tomada pelos governantes nao pode explicada de outra maneira
a nao ser por possuirem um pensamento fechado em relacdo a aspectos que
interferem diretamente na construgao do pensamento humanista, que forma o
individuo no seu sentido completo. Esses governantes se esqueceram de que a
escola é o principal agente de formacao de leitores e, consequentemente, de
cidadaos criticos que certamente vao colaborar para a construcdo de uma
sociedade justa e democratica, sempre se abrindo a novas visoes.

A sociedade precisa de pessoas ativas que cultivem a leitura e a literatura,
esse deveria ser um tipo exemplar para os alunos em processo de formagao, mas
a realidade ¢ diferente. O que a escola nao pode fazer é aceitar os fatos e se
aquietar, pelo contrario, diante do quadro que se encontra deve unir a equipe
escolar, organizar e promover agoes que contribuirdo na melhoria do senso critico
da comunidade escolar como um todo.

Nao sdao poucos os autores que se debrucam sobre a tematica da leitura e
do ensino de Literatura. Sobre a conscientizagao da importancia da leitura e que
ela deve ser encarada como um processo construtivo, e leva o leitor, ao se
envolver, encontrar novos sentidos, Solé (1998, p. 44), considera o seguinte:
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Ler é compreender e que compreender €, sobretudo um processo de construcao
de significados sobre o texto que pretendemos compreender. E um processo
que envolve ativamente o leitor, a medida que a compreensao que realiza ndo
deriva da recitagao do contetido em questao. Por isso, € imprescindivel o leitor
encontrar sentido no fato de efetuar o esfor¢o cognitivo que pressupde a leitura.

Mesmo diante de todas as adversidades, temos que procurar envolver as
pessoas ao mundo dos livros e da leitura, aos poucos elas conquistam confianga,
passam a buscar textos que fagam sentido e consigam desenvolver a construgao
de significados e compreensao. Nao é um processo rapido, nem facil, porém é
possivel de se realizar, por isso devemos ser persistentes.

Por outro lado, considerar qualquer atividade de leitura na escola como
parte da leitura literdria € um erro. No entanto, a escola, como ambiente de
promocao da leitura, principalmente a literaria, é indispensavel para a formacao
do leitor. Assim sendo, para promover o letramento literdrio, é preciso ir além,
“na verdade, apenas ler é a face mais visivel da resisténcia ao processo de
letramento literario na escola. Por trds dele encontram-se pressuposi¢oes sobre a

leitura e Literatura que, por pertencerem ao senso comum, N3ao sao sequer
verbalizadas” (COSSON, 2014, p. 26).

O ambiente escolar atua, desde os primordios, com o intuito indispensavel
de promover uma leitura para a constru¢ao dos saberes e sentidos de mundo,
logo, toda obra literdria colabora para além si mesma, ou seja, € uma ferramenta
essencial para desenvolvermos diversos mecanismos de interpretagao e interagao
entre leitor, obra e o mundo que o cerca. A literatura precisa e deve ocupar um
locus de relevancia no ambiente escolar, pois dela provém o conhecimento, por
isso precisa ser explorada, e a escola tem um papel importante na difusao desta
arte.

Diante do pressuposto de que ler seria um ato solitario e que por esse
motivo a escola seria desnecessaria na promogao da leitura, Cosson (2014, p. 27)
afirma que “ler é ato solitdrio, mas a interpretagao ¢ ato solidario”. O ato de ler
demonstra que estamos envolvidos em muitas questdes que ultrapassam o
simples ato de mover os olhos na busca dos sentidos. A leitura implica em uma
troca matua, muito além do escritor para com o leitor, promove perspectivas
acerca da sociedade da qual fazem parte e compartilham suas “visdes do mundo
entre os homens no tempo e no espago” (COSSON, 2014, p. 27).

Cosson (2014) nao corrobora a ideia de que a leitura literaria seja uma
atividade tao individual que nao possa ser compartilhada, pois estd inserida na
sociedade de forma dialdgica com o mundo e os outros:
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Tudo isso fica ainda mais evidente quando percebemos que o que expressamos
ao final da leitura de um livro ndo sao sentimentos, mas sim os sentidos do
texto. E é esse compartilhamento que faz a leitura literaria ser tao significativa
em uma comunidade de leitores (COSSON, 2014, p. 28).

A pratica da leitura literaria na escola, ou analise literaria, sendo explorada
para almejar conexdes, torna-se “um processo de comunicagao, uma leitura que
demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra de diferentes
maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos” (COSSON, 2014, p. 29).

Ligia Chiappini Leite (1983, apud COSSON, 2014, p. 29) considera que o
professor enquanto mediador, tem por dever explorar as maximas
potencialidades do texto literdrio e criar condi¢des para que haja um interesse e
uma busca plena pelo sentido do texto literario no qual estdo inseridos o aluno e
a sociedade que os circunda. Com a pratica do letramento literdrio pretendemos
ir além das leituras superficiais e desconectadas, com intencao de humanizar os
leitores em formacao e torna-los criticos socioculturalmente.

Certo da importancia e beneficios que o letramento literdrio pode
fomentar na sala de aula, antes da criacao de qualquer plano de aula, o professor
passard por outra etapa complexa e gratificante: a escolha do texto. A
complexidade estd na série de fatores que vao desde a escrita até a impressao final
de um livro, envolvendo escritores, editoras, publicidades, programas
governamentais, questdes comuns a todo produto comercial e rentavel. A
gratificagdo fica por conta da enorme quantidade de exemplares a disposi¢ao com
qualidade, deixando o trabalho mais leve e inspirador, o que o torna de grande
responsabilidade.

Quanto as selecoes da literatura feitas interna ou externamente aos
ambientes escolares, Cosson enfatiza quatro fatores que agem em conjunto sem
excluir uns aos outros como segue:

O primeiro diz respeito aos ditames dos programas que determinam a selecao
de textos de acordo com os fins educacionais. [...] O segundo traz a questao da
legibilidade dos textos, que, separando os leitores segundo a faixa etaria ou
série escolar. [...] O terceiro esta relacionado as condi¢des oferecidas para a
leitura literaria na escola. [...] O quarto é decerto o mais determinante dos
fatores que aqui poderiam ser listados. Trata-se do cabedal de leituras do
professor (COSSON, 2004, p. 32).

O professor mediador, que assume fung¢ao determinante no processo das

escolhas, deve ser criterioso e explorar a diversidade sem desconsiderar a
qualidade (critério fundamental). O canone, por exemplo, possui grande parte de
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uma identidade cultural e é quase inconcebivel atingir algum amadurecimento
enquanto leitor “sem dialogar com essa heranca, seja para recusa-la, seja para
reforma-la, seja para amplia-la” (COSSON, 2014, p. 34). Isso nao significa que so
candnicos devam ser escolhidos; obras atuais, que atraem os leitores despertando
interesse e a vontade de conhecé-las mais intimamente podendo ter datas de
publicagdes bem distintas uma das outras e comportarem caracteristicas louvadas
aos classicos e merecer um lugar entre os textos e narrativas selecionados para
estimular a leitura.

Ao esclarecer a distingao entre contemporaneidade e atualidade, Cosson
afirma que as “obras contemporaneas sao aquelas escritas e publicadas em meu
tempo e obras atuais sao aquelas que tém significado para mim em meu tempo,
independentemente da época de sua escrita ou publicagao” (COSSON, 2014, p.
34). Portanto, entende-se que o letramento literdrio estarad sempre envolvido com
o atual, independentemente de ser ou nao contemporaneo.

A diversidade das obras, géneros e autores precisa existir porque € por
meio do acimulo adquirido no contato com as mais variadas leituras, visoes,
formas de abordar um mesmo assunto que o leitor terd a maturidade almejada
nos estudos. O importante é envolver qualidade e diversidade, dentro das
condicoes oferecidas, considerando as especificacdes do publico-alvo. Nessa
trilha, o letramento literario segue atingindo resultados positivos.

Quando se trata de direcionamento sobre as obras a serem lidas na escola,
no momento de selecionar textos para serem indicados as criangas e aos jovens do
Ensino Fundamental, € necessario, de acordo com Zilberman (2003), que estejam
essencialmente relacionados a qualidade estética, pois, a literatura infantil atinge
uma constituicdo de arte literaria, distanciando-se de seu principio consorciada
com a pedagogia e apresentando aos pequenos novos leitores um texto permeado
de valores.

Feita a eleicao dessas obras, como foi proposto por Zilberman (2003),
inicia-se o processo de leitura e a escolha das metodologias que definirdo como a
mesma sera trabalhada em sala de aula. Ao iniciar a leitura de certa obra, as
atividades de letramento literdrio precisam ser adequadas e prdsperas com
relacao ao aprendizado e ao conhecimento de mundo. Sendo assim, ao tratar a
leitura como um fend6meno simultaneamente cognitivo e social, Leffa (1999, apud
COSSON, 2014, p. 39) classifica-a em trés grupos: a extragao do sentido, o leitor
como centro da leitura e o didlogo entre leitor e texto.

Centrada no texto, a leitura acontece pelo processo de extragao do sentido
que ele traz, ao passar substancialmente pelo nivel das letras e palavras como do
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significado, que € o contetdo do texto. Esse é o tipo de leitura decodificada, sua
“enfase esta centrada sobre o codigo expresso no texto. O dominio do codigo é a
condigdo basica para a efetivagao da leitura, ja que feita a decodificagao o leitor
terd aprendido o contetido do texto” (COSSON, 2014, p. 39).

Esse primeiro grupo ¢ denominado de ascendente, pois, parte do texto
para o leitor e para a significagao das letras. Assim, o leitor como centro da leitura
manipula o texto com as estratégias e hipdteses que possui e julga mais
convenientes. Desse modo, seu interesse recai sobre o texto, seu conteuido, mais
do que a forma das palavras que estao impressas. O segundo grupo é descendente
uma vez que as significagOes partem do leitor para o texto.

Narelacao de didlogo entre autor e leitor, por mediagao do texto, o terceiro
grupo, conciliatorio por natureza, considera a leitura um processo de interacao.
Nessa etapa, a leitura resulta em uma sucessao de habitos estabelecida pela
comunidade para que haja comunicabilidade entre seus pertencentes.

Logo, a aprendizagem efetiva e significativa da leitura passa a ser muito
mais do que a aquisi¢ao de uma habilidade de decodificacao, ou de um habito
cult, vindo a ser o apoderar-se de um conhecimento que transforma o leitor em
um sujeito de opinido. Cosson observa que devemos pensar nesses trés modos de
compreender a leitura como um processo linear, sendo que, nas etapas de
antecipacao, decifracao e interpretacao, o processo de leitura se completa:

A antecipagio consiste nas varias operagdes que o leitor realiza antes de penetrar
no texto propriamente dito. Nesse caso, sao relevantes tanto os objetivos da
leitura [...] quanto os elementos que compde a materialidade do texto. Na
decifracdo entramos no texto através das palavras. Quanto maior é a nossa
familiaridade e o dominio delas, mais facil é. A interpretagio esta centrada nas
inferéncias que levam o leitor a entender as palavras com o conhecimento que
tem do mundo. Por meio da interpretacao, o leitor negocia o sentido do texto,
em um dialogo que envolve autor leitor e comunidade (COSSON, 2014, p. 40-
41).

Para que todas essas etapas se realizem, de acordo com Cosson, o ensino
da literatura e da leitura literaria necessita de uma sistematizagao que contemple
uma pratica e tenha como principio e fim o letramento literdrio, sustentado pela
propria forga da literatura e que ela seja capaz de, por seus mecanismos estéticos,
conteudisticos e formais, provocar no leitor a reflexao e auxilid-lo a (re)apresentar
o mundo, suas simbologias e multiplas significacdes em nds e por nés mesmos,
ou seja, autonomamente.
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Contudo, observamos que a falta de estimulo a leitura literdria nas escolas
publicas € evidente, inclusive por parte dos governantes, conforme expusemos
anteriormente, entretanto, também percebemos que muitos alunos demonstram
interesse por obras literarias, mas que estes precisam de uma orientagao para que
ela seja efetivada. No contexto do ensino da literatura infantil essa situacao fica
mais grave se ndo ha incentivo por parte da escola e de seus agentes, assim como
bons profissionais para mediarem o trabalho com a leitura.

Literatura infantil e leitura literaria

A literatura destinada as criangas e aos jovens tem, no seu histdrico,
concepgoes diferentes. De acordo com Colomer (2017), raramente predomina a
ideia de que os livros servem para ensinar diretamente as criangas, mas sim como
um material escolar de apoio para se laborar uma diversidade de temas ou
simplesmente sua ideia de ser literatura.

Zilberman e Lajolo (1988, p. 10-11) entendem a literatura infantil como
parte da cultura nacional, e apontam a produgao literdria como sendo simbolica
"que faz da linguagem, sua matéria-prima e, dos livros, seu veiculo preferencial".
A nomenclatura infantil dentro da literatura estd a margem da critica, da
universidade e da academia ou nao, e ela por sua vez nao define o destino da obra,
contanto que seu adjunto nao interfira no texto literario.

Cultivadas oralmente, geragao a geracao, foi na Franca do século XVII que
historias destinadas as criangas surgiram de forma escrita, como as Fibulas, de La
Fontaine (1668-1694), As aventuras de Telémaco, de Fénelon (1717) e as muitas
narrativas do tempo passado com moralidades, de Charlles Perrault (1697).
Segundo Zilberman (1988), o livro das histérias de Perrault foi o maior
responsavel pelo impulso da literatura infantil, e os contos de fadas despontaram
como preferéncia.

De acordo com Zilberman e Lajolo (1988), também fazem parte desse
cendrio as adaptagoes de romances de aventuras os cldssicos como Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe (1719) e Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift (1726). J&
no inicio do século XIX as colecoes de contos de fadas, dos irmaos Grimm, obtém
seu éxito. As histdrias fantdsticas despontam como as preferidas e entre as
publicacdes mais célebres estao: Contos, de Hans Christian Andersen (1833); Alice
no pais das maravilhas, de Lewis Carroll (1863); Pindquio, de Collodi (1863); e, Peter
Pan, de James Barrie (1911).
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Os autores da segunda metade do século XIX mantiveram um acervo
solido que garantiu a disseminagao e atratividade, além de confirmarem a
literatura infantil como parcela significativa da producao literdria da sociedade
burguesa e capitalista, transmitindo, assim, uma mensagem progressista
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1988).

Com efeito, os livros infantis que circulavam no Brasil, a principio, eram
traducOes e adaptagdes de muitas dessas obras. De acordo com Coelho (1991, p.
207), tais livros revelavam “facilmente a natureza da formagao ou educacgao
recebida pelos brasileiros desde meados do século XIX”.

Um marco do século XX, no Brasil, foi Monteiro Lobato, que rompeu
profundamente com as convengdes estereotipadas de escrita para criangas dando
caminho a novas ideias extremamente necessarias para a literatura infantil.
Entretanto, como afirma Coelho (1991, p. 226), “essa criacdao nao se fez de chofre”,
um leitor voraz escrevia desde a adolescéncia e sua preocupacao era voltada para
a busca de autenticidade e uso de uma linguagem brasileira.

O escritor Monteiro Lobato foi um dos maiores autores que se dedicou e
lutou para prevalecer em suas obras a riqueza da cultura brasileira. A priori,
esteve na drea da Literatura, “seja para adultos ou para criangas; mais tarde, no
campo econdmico e politico” (COELHO, 1991, p. 226).

Em 1920, Lobato publicou A Menina do Narizinho Arrebitado. Logo, o
sucesso apareceu uma vez que os leitores se identificavam com as narrativas e
sentiam-se confortavelmente no intimo de uma situacao familiar e afetiva, que era
inesperadamente transposta pelo maravilhoso ou pelo magico, sem evadir a
maturidade. Era a fusdo do “real e o maravilhoso em uma tunica realidade”

(COELHO, 1991, p. 227).

Outros titulos surgiram, enriquecendo o mundo fabuloso criado por
Monteiro Lobato. O mundo maravilhoso integrou-se naturalmente ao real. Nesse
lugar, o fantastico € incapaz de, como afirma Coelho (1991, p.228), “se tornar
inverossimil ou se des-realizar, acontece exatamente o contrario: o inventado
passa a ter foros de realidade”. Em seus trabalhos, fixou "o nacional, em sua
esséncia humana e universal" (COELHO, 1991, p. 228), o que levou a romper
fronteiras e ser lido em diversos paises, e conquistar o ptblico mirim.

Para Coelho (2000), as narrativas de Lobato permitem uma nova
roupagem com as diabruras das personagens que vivem no Sitio do Pica-Pau
Amarelo. A autora destaca duas atitudes de Lobato presentes em algumas obras,
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que sao: a necessidade de ruptura com o sistema de vida tradicional e a defesa
incondicional do homem-de-iniciativa.

Com isso posto, Coelho (2000) refere-se aos valores tradicionais
estabelecidos pela sociedade romantica do século XX e, reagindo a eles, os valores
novos. Uns e outros determinaram a tematica e as peculiaridades formais que
diferenciam as literaturas de ontem e hoje. Estabelecendo uma distingao entre o
tradicional e o novo, eles caracterizam-se como:

O tradicional: 1. Espirito individualista; 2. Obediéncia absoluta a Autoridade;
3. Sistema social fundado na valorizagao do ter e do parecer, acima do ser; 4.
Moral dogmatica; 5. Sociedade xendfoba; 6. Reveréncia pelo passado; 7.
Concepgao de vida fundada na visao transcendental da condi¢ao humana; 8.
Racionalismo; 9. Racismo; 10. A Criancga: "adulto em miniatura"”. O novo: 1.
Espirito solidario; 2. Questionamento da Autoridade; 3. Sistema social fundado
na valorizagdo do fazer como manifestacdo auténtica do ser; 4. Moral da
responsabilidade ética; 5. Sociedade xendfila; 6. Redescoberta e reinvengao do
passado; 7. Concepgao de vida fundada na visao cosmica/existencial/mutante
da condigdo humana; 8. Intuicionismo fenomenologico; 9. Antirracismo; 10. A
Crianga: ser-em-formacao ("mutantes” do novo milénio) (COELHO, 2000, p.
19).

Tanto a literatura oral quanto a escrita foi, como afirma Coelho (2000), o
principal veiculo transmissor da histéria das culturas. Por meio dela recebemos
uma herancga tradicional possivel de transformagao, como foi realizado pelos
antecessores e, a cada heranga cultural de uma dada geragao, por sua vez, acabam
sendo renovados. Nesse sentido transformador, a autora vé a literatura infantil
como o agente ideal de formacao.

O mundo passa por transformagdes diariamente, assim como problemas
surgem e solugoOes necessitam aparecer para resolvé-los. Essas mesmas mudancas
também acontecem com as pessoas e, para Coelho (2000, p. 15), é na Educagao e
no Ensino “que os novos principios ordenadores da sociedade serao definidos,
equacionados e transmitidos a todos, para que uma nova civilizagao se construa
num amanha proximo (ou longinquo?)”.

A Literatura Infantil em meio a era digital permanece ocupando seu
espaco transformador na sociedade. Coelho diz que a arte literaria atua como um
processo mental evolutivo para as pessoas. A autora, assim se expressa:

A verdadeira evolugdo de um povo se faz ao nivel da mente, ao nivel da
consciéncia de mundo que cada um vai assimilando desde a infancia. Ou ainda
ndo descobriram que o caminho essencial para se chegar a esse nivel é a
palavra. Ou melhor, é a literatura - verdadeiro microcosmo da vida real,
transfigurada em arte (COELHO, 2000, p. 15).
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Coelho atribui a palavra escrita como o maior responsavel pela formagao
de consciéncia de mundo das criangas e dos jovens. "A palavra escrita esta mais
viva do que nunca" (COELHO, 2000, p. 15) e, sem duvida, € a forma mais eficaz
de ler o mundo dos homens.

A criagao literdaria, para a pesquisadora, € um acontecimento intrinseco do
ser humano, com uma estrutura complexa, fascinante, misteriosa e essencial, no
que se refere a condigao humana. Essas estruturas, contudo, passam por
transformacgoes que se identificam com o “processo de producao/recepgao que,
conscientemente ou ndo, se converte em favor de intervengao socioldgica, ética ou
politica” (COELHO, 2000, p. 28).

Segundo Coelho (2000), a criagao sofre uma grande influéncia opressora
no tocante aos aspectos social/cultural/politico e ideoldgico, transformando a
matéria e a funcdo do produto literdrio. A percepcao que a literatura
contemporanea recebe ultrapassa as exultacOes estéticas da emogao, ampliando,
assim, a visdo e a consciéncia critica do leitor/receptor.

Atuar sobre as mentes esta essencialmente relacionado a funcdao da
literatura, desde suas origens, ou seja, envolve todo e qualquer sentimento que o
homem possa ter. As obras literdrias sao capazes de transformar, ampliar e
enriquecer todas as emogoes, paixdes, desejos e fantasias do leitor.

A literatura estd interligada, desde a origem, ao aprendizado ou a diversao
das criangas, que eram vistas até meados do século XVIII como adultos em
miniatura. As obras literarias eram reduzidas em seu valor intrinseco, mas
atraiam o publico que participava de diversas experiéncias no campo do real e do
maravilhoso.

Para Coelho, a obra infantil atua como prédica entre o autor e o pequeno
leitor. Nessa situagao, o ato de ler, se completa enquanto fendomeno literdrio e, se
transforma em “ato de aprendizagem” (COELHO, 2000, p. 31), o que leva a autora
a considerar algumas peculiaridades da literatura infantil.

Por seu turno, Oliveira (2010) considera que a literatura infantil pode ter
outros caminhos a serem percorridos, porém, na realidade seriam improvaveis.
Compreende-se que, por meio da leitura de um texto literario € possivel aprender
e conhecer o mundo que circunda o leitor, no entanto, ndo ha necessidade de
impor esse conhecimento, formatando a crianga nos principios racionais que
idealizam o ser e o elegem como alguém que deve se converter em um sujeito
executor fiel de deveres. A leitura de um texto literario também nao € algo
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acabado que obriga a crianga a aceitd-lo de forma passiva, mas um processo
continuo de descoberta e de autocriagao.

Diante das contribui¢des que a literatura é capaz de oferecer ao processo
de ensino/aprendizagem, Colomer (2017) sustenta a ideia de que a literatura
infantil e juvenil deve ser vista como Literatura, e atribui trés fungdes principais a
esses textos, que sao:

1. Iniciar o acesso ao imagindrio compartilhado por uma determinada
sociedade. 2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas
narrativas, poéticas e dramaticas do discurso literario. 3. Oferecer uma
representacgao articulada do mundo que sirva como instrumento de
socializagao das novas geracdes (COLOMER, 2017, p. 20).

Tratando da primeira dessas fun¢des, Colomer (2017, p. 20) esclarece que
o uso do termo imaginario, de acordo com estudos antropologico-literarios,
descreve "o imenso repertorio de imagens, simbolos e mitos que nds humanos
utilizamos como férmulas tipicas de entender o mundo e as relagdes com as
demais pessoas."

A literatura infantil possibilita que os leitores dominem a linguagem e as
formas literdrias basicas formadas ao longo de sua educagao literaria. Assim, a
literatura ampara as criangas no descobrimento de palavras que exprimem seu
exterior e interior e abre discussoes sobre sua prépria linguagem. Os pequenos
leitores aprendem rapidamente que “tanto a conduta humana quanto a
linguagem sao sistemas governados por regras, de maneira que se dedicam a
explorar as normas comprovando o que se pode fazer e o que nao se pode”
(COLOMER, 2017, p.26-27).

Os livros infantis ajudam a reconhecer e a compreender as imagens e as
palavras que representam o mundo real. E, a partir da exploracao dessas imagens
fixas e de suas repeti¢des nas pequenas historias, a crianga, em seu tempo, vem a
identificar e compreendé-las. Nesse compreender ndao apenas interpreta o que
aparece objetivamente representado, mas também percebe “0s juizos de valor que
merecem as coisas em sua propria cultura: o que € seguro ou perigoso, o que se
considera belo ou feio, comum ou extraordinario etc.” (COLOMER, 2017, p.31-
32).

As criangas, na tenra idade, que sempre tiveram contato com a leitura, a
medida que vao crescendo sua capacidade em compreender aumenta e passam a
estabelecer conexdes “entre as agdoes sendo mais capazes de ordenar o que esta
ocorrendo nas ilustragdes no interior de um esquema narrativo” (COLOMER,
2017, p. 32).
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O progresso que se desencadeia das criangas também inclui que elas terao
expectativas mais claras sobre o que podem esperar dos personagens. Os
personagens passam a fazer parte de seu mundo interno e permanecem em suas
referéncias sobre a realidade como uma heranga cultural compartilhada com os
adultos. E um dos primeiros aspectos que permite as criancas descobrir a
literatura como uma forma cultural comum e sentir-se parte da "comunidade de
leitores” (COLOMER, 2017, p. 35) com as outras pessoas a sua volta. Nesse
sentido, a autora assim se expressa:

A literatura infantil e juvenil exerceu sempre uma fungao socializadora das
novas geragdes. Foi precisamente o propdsito de educar socialmente que
marcou o nascimento dos livros dirigidos a infancia. Os livros infantis foram
perdendo a carga didatica ao longo dos tempos em favor de sua vertente
literaria, mas nao ha davida de que ampliam o didlogo entre as criangas e a
coletividade fazendo-lhes saber como € ou como deseja que fosse o mundo real.
Por isso se fala da literatura infantil e juvenil como se fosse uma atividade
educativa como também o sdo, principalmente a familia e a escola. Neste
sentido, ndo ha melhor documento que a literatura infantil para saber a forma
como a sociedade deseja ver-se a si mesma (COLOMER, 2017, p. 62).

Para Teresa Colomer, a ilustragio nos livros infantis permite seu
deslocamento dentro da narrativa mantendo os leitores envolvidos com o texto
sem sobrecarrega-los. A arte da ilustracdo e o texto nem sempre tiveram um
enlace durante as leituras, ambos exerciam fungdes distintas e separadas.
Atualmente, a representacao grafica ocupa um lugar de prestigio nas obras
literarias e é tida "como um elemento construtor da historia, de maneira que o
texto e a ilustragao complementem as informagoes" (COLOMER, 2017, p.45).

De acordo com Peter Hunt (2010), os livros ilustrados possuem uma
relacdo complexa entre o significado da imagem e o significado do texto, ou seja,
tanto as palavras quanto as gravuras podem ser interpretadas. Tais obras podem
cruzar o limite entre os mundos verbal e pré-verbal; constituindo-se em aliados
da crianga-leitora. O autor afirma que o potencial dessas obras estd no campo
"semiotico/semantico” (HUNT, 2010, p. 234), pois as paginas ilustradas podem ser
uma excelente ferramenta para a exploragao e compreensao dos meios.

Consideragoes finais

Em relacdo ao ensino da literatura infantil e a escola, esta € vista por
Coelho como o espago privilegiado para a realizacao de estudos literarios,
principalmente por dinamizar o aprendizado e o conhecimento da lingua, de sua
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expressao verbal significativa e consciente. E na escola que as bases sao
constituidas por individuos no decorrer da sua formagao, enquanto a literatura
estimulard “o exercicio da mente; a percepcao do real em suas multiplas
significa¢Oes; a consciéncia do eu em relacdo ao outro; a leitura de mundo em seus
varios niveis” (COELHO, 2000, p. 16).

Longe de considerar o espago-escola um lugar tradicionalista, com um
sistema rigido, reprodutor, disciplinador e imobilista, a autora afirma que ele
deva ser simultaneamente, “libertario (sem ser anarquico) e orientador (sem ser
dogmatico), para permitir ao ser em formacao chegar ao seu autoconhecimento e
a ter acesso ao mundo da cultura que caracteriza a sociedade a que ele pertence”
(COELHO, 2000, p. 17).

A escola é um lugar privilegiado em que o educador tem a oportunidade
de desenvolver um trabalho com literatura por meios didaticos diversos na busca
de tornar o aluno um leitor capaz de estabelecer um didlogo com texto adquirindo
uma informacao imediata e gradativamente a frui¢ao na leitura.

A diversidade, ao trabalhar com a literatura infantil no espago-escolar,
deve ocorrer em dois ambientes: o de estudos programados e o de atividades
livres. Para a autora, essa dualidade diz respeito a formacgao basica, exigindo do
educando uma compreensao das informagoes e conhecimentos recebidos para
que o mesmo possa ser integrado no conjunto do saber. A pesquisadora
acrescenta o seguinte:

A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua
possivel/impossivel realizagao... (COELHO, 2000, p. 27).

A leitura, como um processo cognitivo e de linguagem, casualmente, ja foi
“considerada simplesmente um meio de receber uma mensagem importante”,
como esclarece Bamberger (2010, p. 10). Todavia, a sua contribui¢do para o
desenvolvimento intelectual do individuo foi definida por pesquisas que
demonstram o ato de ler “como um processo mental de varios niveis”
(BAMBERGER, 2010, p. 10). Dessa maneira, o cérebro é responsavel por
transformar simbolos gréaficos em conceitos intelectuais, e suas células, em
quantidade infinita, sdo postas em funcionamento para armazenar a leitura
(BAMBERGER, 2010).

O processo de leitura e linguagem se constituird quando as sentencas e
estruturas mais amplas da linguagem combinarem com as unidades do
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pensamento. Quanto mais recorrentemente esse processo acontecer, mais
qualidade trara. Segundo Bamberger (2010), a pratica cognitiva da leitura permite
trazer a mente, por meio da compreensao algo que ja foi percebido, ou até mesmo
se antecipar dentro de um texto precedente. O hdbito repetitivo da leitura
assegura o esfor¢o intelectual. Sendo assim, torna-se um exemplo de
aprendizagem.

Por intermédio de experiéncias positivas da linguagem, sistematicamente
trabalhadas, o desenvolvimento do ser humano ¢ promovido. Os bons livros
ajudam os jovens com suas experiéncias de vida e auxiliam os mediadores a
desenvolver a personalidade deles e contribuir para que estabelecam um conceito
global do mundo, tornando-os bons sujeitos e leitores. Esses bons leitores, serao
aqueles capazes de considerar a leitura literdria uma experiéncia estética, pois ela
constitui uma demanda muito além da realidade. Os leitores passam também a
procurar um significado interno e uma recognicao do simbolico com episddios do
cotidiano.

A ficgao permite que o receptor-leitor tenha uma visao de mundo que
preenche as lacunas existenciais por meio dessa linguagem simbolica. Sem
beneficiar ou privilegiar qualquer género, o leitor deve admitir e reconhecer “o
contorno no qual esta inserido e com o qual compartilha lucros e perdas”
(ZILBERMAN, 2003, p.27).

O fendmeno da leitura, presumido pela pesquisadora, € um processo de
intercambio entre o texto e o leitor, que nao se trata de absorver a mensagem, mas
sim de uma coexisténcia particular com o mundo criado pelo imaginario. A obra
literdria ndo se limita a determinado contetdo reificado, mas depende da
“assimilagao individual da realidade que recria” (ZILBERMAN, 2003, p.28). Com
efeito, as atividades desenvolvidas com a literatura infantil, sendo parte de um
histérico de leitura, visam armazenar as relagdes de compreensao e efeitos de
sentidos absorvidos no decorrer do processo na construgao dos significados.

O trabalho com a literatura na escola, na visao de Zilberman (2003, p. 30),
ha de ser libertador, e deve superar os conceitos tradicionalistas, pois este se
“apresenta como o elemento propulsor que levara a escola a ruptura com a
educacao contraditoria e tradicional”. A verdadeira intencao educativa precisa
estar centrada em transformar os alunos em leitores criticos, estabelecendo
conexoes que se aproximem de sua realidade.

Por fim, inserir a leitura literdria no ambiente escolar pode ser considerado
pelo professor um privilégio, por fomentar situagoes de aprendizagem nao
somente entre os alunos como a toda comunidade e, principalmente, inspirar
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outros professores a construir um circulo de leitura. Certamente, no que se refere
a Literatura Infantil, além da capacidade de transformar o aluno pela sua arte, sob
a mediacao e conducao de um trabalho estruturado pelo professor, também
consegue o mesmo efeito com a escola, se esta oferecer condigdes para que isso
ocorra sistematicamente.
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Capitulo

4

Experiéncias polifonicas de leitura literaria no
Ensino Fundamental II: reflexdes e propostas

Erika Carraretto Gongalves®
Instituto Federal do Espirito Santo

Leticia Queiroz de Carvalho™
Instituto Federal do Espirito Santo

Consideragoes iniciais

A leitura literdria no contexto escolar tem suscitado uma pluralidade de
debates e pesquisas atinentes a formagao leitora e aos aspectos histérico-sociais
que contribuem para a sua consolidagao no campo educacional, arena de tensoes
em que se entrecruzam valores, concepgdes e vozes distintas que traduzem a
emergéncia de praticas polifonicas na sala de aula, se quisermos edificar espagos
dialogicos para o ato de ler. Nesse sentido, buscamos sistematizar neste capitulo
o aporte tedrico que subsidiou a nossa pesquisa no Mestrado Profissional em
Letras, do Ifes — campus Vitoria, na linha “Estudos literarios”, a partir da qual
buscamos compreender as contribui¢des da polifonia presente na arquitetonica
bakhtiniana para potencializar um projeto de leitura denominado Minha biblioteca:
Ler, contar, encantar..., direcionado ao Ensino Fundamental II, da rede municipal
de educagao do municipio de Viana — ES.

9 Mestranda em Letras — Profletras — Ifes Vitoria. Docente efetiva da Secretaria municipal de Viana (ES) e da
rede privada do municipio de Vitéria (ES). Email: email: erikapaesleme@yahoo.com.br

0 Doutora em Educagao e Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Espirito Santo — UFES.
Docente efetiva do Instituto Federal do Espirito Santo — Campus Vitéria. E-mail: leticia.carvalho@ifes.edu.br.
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Objetivamos apresentar reflexdes tedricas advindas do cotejamento entre
textos concernentes ao projeto de leitura utilizado como corpus da pesquisa
desenvolvida no Profletras — Ifes Vitoria e os escritos de Bakhtin e o Circulo, bem
como as produgdes da critica literdria destinada a formacao do leitor e as questdes
que permeiam as praticas de leitura no universo escolar. Como percurso
metodoldgico para tal sistematizacao tedrica, pautamo-nos em uma pesquisa
bibliografica com abordagem qualitativa, por acreditarmos que os textos
provocam a nossa responsividade como leitores e devem nos levar a reflexdo e
posicionamento critico diante dos temas lidos.

Nosso texto organizou-se mediante as seguintes segoes: a primeira, em que
traremos informagoes sobre o projeto de leitura Era uma vez... minha biblioteca:
“Ler, contar, encantar...”, de modo a explicitarmos os seus objetivos nucleares, a
metodologia proposta para o trabalho com a leitura na escola e outras questoes
abrangentes que possam nos situar diante dessa proposta.

A seguir, na segunda se¢ao denominada “O autor e a consciéncia das
consciéncias: entendendo a polifonia”, sistematizaremos alguns elementos
tedricos que sustentam a concepcao de polifonia na arquitetonica bakhtiniana,
além de contextualizarmos os possiveis tracos polifdnicos entre tal categoria
conceitual e a proposta nuclear do projeto de leitura estudado.

Na terceira secao “Literatura, escola e sociedade” destacaremos as
aproximagoOes entre as referéncias tedricas cotejadas nas se¢des anteriores e 0s
escritos de autores representativos da area da literatura e educagao, de modo a
destacarmos a necessidade das praticas polifonicas como caminhos
potencializadores para a formacao de leitores criticos.

Enfim, nas “Considera¢des Finais”, retomaremos os principais topicos
discutidos em nosso percurso argumentativo, a partir da sistematizacao dos
elementos conceituais que potencializardo novas praticas de leitura na escola, em
que a compreensdao do texto literdrio possa dialogar com situagOes sociais
concretas que permeiam o encontro entre a ficgao e a realidade.

Era uma vez... Minha biblioteca: “ler, contar, encantar...”

Na ultima década, o Brasil passou a ter alguns projetos de fomento a
leitura em ambito nacional que impulsionaram o acesso aos textos, sejam eles
literarios ou nao. Podemos citar, por exemplo, o Plano Nacional de Livro e Leitura
que trouxe diretrizes bdsicas para assegurar a democratiza¢ao do acesso ao livro,
o progresso e a valorizacao da leitura e o fortalecimento da cadeia produtiva do
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livrto como fator relevante para o incremento da producao intelectual e o
desenvolvimento da economia nacional. Além dele, podemos mencionar o
Programa Nacional Biblioteca na Escola que procurou equipar as bibliotecas de
todo territdrio nacional com a compra de livros nao apenas literarios bem como
aqueles que dariam suporte tedrico aos profissionais da educagao.

Britto (1998) em Promocdo da leitura e cidadania discute a serventia dos
programas de promocao de leitura e compartilha conosco que eles existem,
porque [...] “se cré que as pessoas leem pouco e que ler é um comportamento que
vale a pena ser estimulado.” (BRITTO, 1998, p.75). Além disso, os programas
tendem a chegar aqueles que sdao, na maioria das vezes, excluidos da sociedade,
tem menos acesso a leitura, ficam a margem.

Percebemos tal afirmativa pela qualidade e quantidade de leitores que
temos indicados por pesquisas como Retratos da Leitura no Brasil. A pesquisa de
2016, relata que 30% da populagao brasileira nunca comprou um livro. E ainda
assim, nosso pais ainda possui poucos programas que incentivam a leitura, além
dos sérios problemas na formagao de leitores e no acesso as leis que garantam o
direito a leitura.

Essa realidade nao ¢ diferente no municipio de Viana, que possui cerca de
14 mil alunos, estudantes do 1° ao 9° ano do ensino fundamental e EJA. Entao, a
partir dessa problematica, a Prefeitura Municipal precisou tomar algumas
decisOes para resolver tal impasse e, em contrapartida, melhorar o ensino da
educagao basica. Dentre eles a reforma do Projeto Politico Pedagogico e a
construgao de planos pedagdgicos de intervencao por unidade de ensino em que
a leitura fosse o destaque.

Logo, no ano letivo de 2019, surgiu o projeto literario Minha Biblioteca:
“Ler, contar, encantar...” como uma agao do programa de Governo Inova Escola,
que tem por objetivo a ampliacio do tempo e espacos das aprendizagens,
permanéncia e a melhoria da qualidade da Educagdo de todos os alunos
matriculados na rede de ensino de Viana.

Para contextualizarmos melhor tal projeto, é importante conhecer a sua
dindmica desde o inicio e quais resultados sao esperados por meio dele. A acao
nasceu da Secretaria de Educagao que tem como secretdria uma professora de
Lingua Portuguesa, conhecedora da poténcia que a leitura pode oferecer para a
formacao integral do aluno. A partir dela e de uma comissao formada por técnicos
pedagdgicos, decidiu- se usar os incentivos do Programa Nacional do Livro
Didatico para que os estudantes da rede montassem sua primeira biblioteca em
casa, ao receberem, ao longo do ano, 6 titulos de obras literarias que foram
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escolhidos pelos técnicos pedagdgicos que trabalham na Secretaria de Educagao,
incluindo a responsavel pela gestdao dos espagos de leitura e bibliotecas das
escolas da rede.

A secretdria de educacdo, Luzian Belizdrio, disse em entrevista ao jornal
da cidade, “As escolas tém diversas iniciativas de leitura e todas as 37 escolas tém
espago de leitura. Mas, com esses livros, que serao deles, queremos despertar
ainda mais o gosto e o zelo pela leitura.” O projeto foi apresentado a todos os
professores na primeira reunido geral que ocorreu em fevereiro, inicio do ano
letivo, no auditério municipal. E importante ressaltar que a obra deve ser
trabalhada por todos os docentes, nao é uma acdo realizada tnica e
exclusivamente pelo professor de Lingua Portuguesa. Depois disso, dois técnicos
pedagogicos foram até as escolas, conversaram com os docentes que sugeriram
algumas agoes e avaliaram alguns pontos do projeto.

Em seguida, era necessario escolher a ordem de trabalho dos livros. Ela
aconteceu inicialmente na escola entre os professores e estendeu- se em uma
reuniao com as sugestoes das escolas que foram levadas por um representante.
Essa agao foi justificada devido a macro extensdao do projeto. Sabe-se que alguns
alunos matriculam-se ao longo do ano letivo, outros pedem transferéncia para
outra unidade de ensino do municipio, além da propria logistica de distribuigao.

Terminada essa etapa, os livros devem ser distribuidos por més nas
unidades de ensino e trabalhados interdisciplinarmente ao longo de todo ano
letivo. Espera-se que seja feita a leitura das obras e atividades pedagogicas que
desenvolvam no educando a importancia da leitura. Desta forma, acredita-se que
a educagao estard contribuindo para a formacao de uma sociedade mais
auténoma, justa e humana.

Na proxima sec¢ao, continuaremos com algumas reflexdes a respeito da
leitura de literatura, a partir da compreensao do que € a polifonia e de que forma
ela pode ser entendida como um caminho para formar o leitor por meio do projeto
Minha Biblioteca: ler, contar, encantar.

O autor e a consciéncia das consciéncias: entendendo a polifonia

Em um breve percurso pela vida do russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin
e do seu circulo de estudiosos, Leite (2011) nos situa sobre o pensador em tela,
cujo nascimento ocorreu em 1895, em uma familia de elite que valorizava a
educagdao. Quando jovem, matriculou- se no curso de estudos classicos da
Faculdade Filoldgico — Historica e a partir de entdao comecou a fazer parte de
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circulos de discussoes intelectuais em que ja se usava o conceito de linguagem
plural, a produgao de enunciados em resposta ao outro.

Além disso, vale ressaltar a influéncia do professor universitario, Fadei F.
Zielinski, que trazia com ele o retorno radical aos estudos helenisticos. Contudo,
Leite (2011) considera que o Circulo Nevel, do qual se tem relatos, destaca- se pela
importancia particular na vida de Bakhtin, uma vez que o seu objetivo era
dialogar entre as diferentes disciplinas para um intercambio cultural. Mais tarde,
poderd se observar que o dialogismo tem muito a ver com a pratica dos circulos
dos quais o pensador participava.

Logo, o que vemos até aqui € um homem com uma formacao voltada,
principalmente, para o aspecto, social, filosofico e humanistico de uma época,
entretanto, sabe-se que ele apesar de todas as influéncias que lhe formavam mais
os conflitos historicos dos quais vivenciou como a Revolugao Russa,
demonstrava-se alguém nao muito engajado, nem pratico, com énfase na
interioridade e sem galanteios para o marxismo instaurado apds a Revolugao
Russa o que nao impediu que Bakhtin fosse condenado ao exilio sob a acusagao
de corromper os jovens, uma vez que a questao religiosa era debatida por ele.

Leite (2011), afirma que Bakhtin, depois de 15 anos no exilio, exerceu a
funcgao de professor a chefe de departamento de Literatura Geral, aposentou-se e
escreveu o livro Problemas da poética de Dostoievski (2011), no qual desenvolveu o
conceito de polifonia apos ter contato e analisar o romance escrito por Fiodor
Dostoievski, embora, antes disso, tenha se apropriado de um termo musical

[...] que representa duas linhas melddicas distintas, mas simultaneas, em uma
mesma composigdo, como uma metafora para expressar a presenca de
multiplas vozes distintas e equipolentes em uma mesma obra de modo que
estejam niveladas a voz do autor [...] (CARVALHO e PITTA, 2018, p.67)

Carlos Ceia, em E-diciondrios de termos literdrios (2019)", define polifonia
como sendo

[...] todo o enunciado de certa personagem que nos surja revestido de uma certa
autoridade (seja sob a forma de autoritarismo, de tradicionalismo, ou de
oficialismo) é passivel de ser nao s6 contestado, como ainda “travestido” e
“parodiado” (o préprio Bakhtine reconhece na parddia grega as raizes do
romance (1988)). E no seio dessa contestagdo que a voz da consciéncia interior
do individuo pugna por se impor. Como afirmara relativamente ao autor de
Crime e Castigo e de Os Irmaos Karamazov, “les énoncés des personnages de
Dostoievski sont 1’aréne d’'une lutte désespérée avec la parole d’autrui, dans

I Disponivel em dtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/polifonia/Acesso em 22/09/2019.

79



toutes les sphéres de la vie e de I’ceuvre idéologique” (1972: 167). Um pensar a
literatura que custaria ao critico a persegui¢ao politica num pais amordagado
pela repressao estalinista e pela monodia do partido.

Por meio da obra romanesca dostoievskiana, Bakhtin (2010) nos permite
conceber a polifonia como uma organizagao discursiva em que o universo esta
aberto e em construcdo, logo teremos o autor do romance em uma relacdo
dialégica com as personagens, havera a relacao eu—outro como um fendmeno
social, tera o inacabamento das personagens, a inconclusao, pois a visao do
mundo e do homem é que ambos estao em formacao, dai a ideia de inacabados.
Além disso, percebemos o ativismo, quando o autor distancia-se dos universos
mostrados e concede enorme independéncia as personagens.

Brait (2018) reforga em suas analises sobre o romance polifonico a tese que
Bakhtin defenderd em toda a obra Problemas da poética de Dostoievski (2010)
considerando as multiplas vozes com consciéncias autbnomas e que nao se
misturam juntamente com a verdadeira polifonia de vozes plenivalentes sdao o
que, realmente, mostram a peculiaridade fundamental dos romances de
Dostoiévski. Para a autora, os estudos de Bakthin sobre as personagens de
Dostiévski, no romance polifonico, apontam-nos como sujeitos independentes do
discurso diretamente significante de uma realidade e nao mais objetos do discurso
de um autor monoldgico que nao rompe com os modelos. H4, nos romances
polifénicos, por meio das personagens, a multiplicidade de consciéncias
equipolentes e de seus mundos distintos que se combinam e dialogam entre si.

A polifonia, entao, apresenta-se na edificagao literdria quando o
romancista tiver a capacidade de traduzir a multiplicidade de vozes da vida
social, cultural e ideoldgica. Afinal, Bakhtin (2011) ainda reforcara que tais textos
s0 poderiam se realizar no capitalismo e, na Russia, porque esse modelo
econdmico estratifica a sociedade e torna os individuos em objetos, apesar de
existir vozes e consciéncias que resistem a essa coisificagao.

Por isso, € necessario compreender esse autor presente na polifonia bem
como as personagens que permeiam o texto. O primeiro renuncia o homem como
objeto, ele nao define as personagens e suas consciéncias, deixa que essas vozes
se definam, nao se coloca como dono da palavra, mas organizador delas que nao
sao apenas suas, mas também das outras vozes que constituem o todo. De acordo
com Bakhtin (2011), Dostoievski nao cria escravos mudos, o discurso da
personagem e sobre a personagem constituem-se pelo didlogo. Inclusive, o
dialogismo ¢ um dos fundamentos mais importantes para que a polifonia
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aconteca. Bezerra (2018) caracteriza a polifonia em relagao a posi¢ao do autor no
texto.

O que caracteriza a polifonia é a posi¢ao do autor como regente do grande coro
de vozes que participam do processo dialégico. Mas esse regente é dotado de
um ativismo social, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se
manifestem com autonomia e revelem no homem um outro “eu para si” infinito
e inacabével[...] (BEZERRA apud BRAIT,2018, p.194).

Ja em relagcdo aos personagens que constituem a polifonia veremos um
movimento em que haverd um novo enfoque do homem em que estara vinculado
a historia social e cultural da sua época e nela ficara enraizado, porém nao acabado
ou finalizado. Sendo assim, as personagens que também sdo individuos
apresentam-se inconclusos, inacabados, pois a origem dessas estd em uma
realidade viva e em evolucao.

Para Bakhtin (2011), Dostoiévski construiu textos em que as personagens
rompiam os padrdes e um autor que representava entre outras caracteristicas uma
natureza filosdfica e a partir desses conjuntos de tragos reforcamos o conceito de
polifonia. Exemplificando melhor as analises realizadas por Bakhtin (2011) vemos
como ele descreve os romances de Dostoiévski e a originalidade desse autor ao
destacar a respeito da cosmovisao do romancista que fazia das personagens
sujeitos individuais que as permitia dialogar com o narrador, contudo, nao
reduzindo isso a uma realidade psiquica objetificada.

Outro ponto de destaque para a compreensao da polifonia nos escritos de
Dostoiévski, segundo Bakhtin (2011), ainda estd na personagem sendo a
representacao do homem interior, focado em seus sentimentos e razdes, nao
apenas a maneira monologica e superficial de padroes conservadores impostos.
Essa nossa visao é possivel observar em Memdrias de Subsolo (1864), texto
dostoievskiano, que ressoa a voz do "homem do subsolo", o personagem-narrador
que, a forca de paradoxos, investe ferozmente contra tudo e contra todos - contra
a ciéncia e contra a supersti¢ao, contra o progresso e contra o atraso, contra a razao
e a ndo - razao, mas investe, acima de tudo, contra o solo da prépria consciéncia,
criando uma narrativa impar, de altissima voltagem poética, que se afirma e se
nega a sl mesma sucessivamente.

Bakhtin (2011) avalia o romance de Dostoiévski como poliestilistico,
polienfatico e contraditorio, uma vez que em suas histdrias sdo observadas varias
consciéncias plenivalentes, sao mundos diferentes de consciéncias que dialogam
entre si e consigo mesmas. Ainda Bakhtin (2011) afirma que [...] a esséncia da
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polifonia consiste justamente no fato de que as vozes permanecem independentes
e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior a da homofonia [...]

Desta forma, a polifonia é um conceito que abrange o didlogo sem fim, no
qual vozes do passado se cruzam com o presente e fazem a propagacao delas para
o futuro em consonancia ao inacabamento das personagens, porque seus
discursos estarao sempre abertos e dialogando com muitas questdoes nao
resolvidas. Afinal, o universo € plural e formado por seres plurais.

Na subsegao a seguir apresentaremos de que forma a polifonia pode ser
um caminho dialdgico nas praticas do projeto Minha Biblioteca: ler, cantar,
encantar para formagao de um leitor critico no ensino fundamental.

As consciéncias do projeto minha biblioteca: ler, contar, encantar

Os projetos de leitura ganharam forca nas ultimas décadas com algumas
politicas publicas como o Programa Nacional Biblioteca da Escola, as novas
orientagdes metodologicas, Base Nacional Comum Curricular e Parametros
Curriculares Nacionais, que tratam o texto como agente norteador de todo o
trabalho de ensino da lingua materna. Além disso, nao podemos esquecer que o
advento das tecnologias também trouxe um maior acesso ao livro,
principalmente, para as classes menos favorecidas, embora, ainda haja individuos
que nao possuem nenhum contato com obra a literdria.

Em outra instancia também devemos analisar que, na maioria das vezes,
a leitura de textos literarios ou até mesmo projetos de leitura que sao propostos
nas escolas possuem um carater verticalizado e monologico, pois se esquecem de
levar em consideracdo alguns conceitos trazidos nos estudos de Bakhtin como o
dialogismo, a alteridade, a exotopia, a polifonia entre outros, consolidando
praticas de leitura utilitaristas e descontextualizadas.

Bakhtin ndo foi um tedrico da Educacao, entretanto, ele trouxe em seus
escritos, conceitos e andlises que podem ser usados por professores, alunos e
equipes técnicas- pedagogicas, uma vez que suscita questdes relacionadas ao
ensino e ao universo plural marcante da vida escolar. Pensando nisso,
procuramos estabelecer compreender a polifonia como um caminho que
dialogasse com o projeto de leitura ofertado pela Prefeitura Municipal de Viana a
sua comunidade educativa que se iniciou em 2019.

Se a polifonia é o encontro de diversas vozes que se constitui num
rompimento com os discursos e praticas monologicas, nada melhor do que trazé-
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lo para Minha Biblioteca: ler, contar , encantar, porque os estudantes estardo em
contato com obras literarias que podem ou nado conversar com a realidade do
leitor, representar ou nao a comunidade em que a escola estard inserida, provocar
ou nao uma mudanca de pensamento e a0 mesmo tempo estarao dialogando com
a leitura de um grupo de colegas, de um professor e de possiveis outros textos
que farao parte disso, de modo a representar ou nao a diversidade de caracteres
dos seres humanos que constituem um vasto universo social em formagao na qual
surgem as multiplas vozes que os representam.

E por meio do texto, da escolha da obra, da proposicao da leitura, da forma
que o docente conduzird seu trabalho que se manifestara o conceito polifonico,
porque ele permite o didlogo entre perguntas e respostas, a perplexidade diante
dos atos e discursos alheios, assim como o ponto de vista e de valores em jogo,
tornando assim diferentes formas de perceber e significar os acontecimentos na
vida. O que pode ser mais polifonica do que uma sala de aula com um projeto de
leitura? Nesse contexto, temos uma diversidade de personalidades, seja pelos
estudantes envolvidos na acao, seja pelos docentes que o compunham, formamos,
portanto, multiplos pontos de vista, posi¢coes ideoldgicas, religiosas, pobreza,
riqueza, gostos, manias, marcas de violéncia, fraquezas, timidez e esperanga pelo
novo.

Propomos para Minha Biblioteca: ler, contar, encantar em relagao a praticas
polifonicas como um caminho para formagao desse leitor, por meio da
intervencao que pode ser feita da escolha dos livros que serao lidos, dos outros
textos que farao didlogo com esses, da forma da leitura dessas obras dentro de um
contexto socioecondmico e histdrico, a fim de revelar algo que os envolvidos nao
enxergam no encontro de multiplas vozes que sempre respeitarao as divergeéncias,
os pontos de vista contraditorios, fazendo prevalecer o didlogo, no convivio com
as diferencgas e contradi¢Oes entre opinides e mundo tao distintos.

Acreditamos que a polifonia potencializara os saberes que se encontram
nesse espago de aprendizagem podendo organizar as praticas para que esses
estudantes possam se apropriar socialmente de um conhecimento que colaborara
para formacao desse leitor critico que tanto almejamos formar. Diante de tais
pressupostos, destacaremos, na proxima se¢ao a importancia de entender a
Literatura como um direito inaliendvel e um ato de resisténcia, principalmente,
diante do contexto moderno em que vivemos.
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Literatura, escola e sociedade

Nosso pais ainda apresenta um cendrio de grande abismo social, segundo
a Pesquisa Nacional por Amostra Domicilios Continua do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, ao nos mostrar que, em 2018, a renda média do 1% dos
mais ricos subiu de R$ 25.593 para R$ 27.744, alta de 8,4%. Ja entre os 5% mais
pobres, o rendimento caiu 3,2%. Logo, é possivel afirmarmos que muitos cidadaos
nao tém acesso aquilo que lhes é direito. Embora sejamos todos pagadores de
impostos, ndo gozamos de nossos plenos poderes como educagao, saude,
segurancga e também da Literatura dentre outros.

A Literatura é um direito? Sim. Embora ndo seja reconhecido por uma boa
parcela de cidadaos. O reconhecimento desse componente cultural faz parte de
uma educagao como processo de libertacdo e compreensdao do sujeito, mas
também das relagdes sociais que os permeiam. No entanto, tal direito so serd
garantido, quando houver vontade politica em didlogo com muitos agentes que
formam a sociedade que congreguem para uma luta mais igual em rela¢ao a essa
e outras questoes.

Castrillon (2011) em seu artigo “O direito de ler e escrever” ratifica que a
leitura e a escrita devem ser um projeto politico. Isso faz com que a
responsabilidade caia sobre muitos atores que constroem o coletivo.

[...] ela é um direito histdrico e cultural e, portanto, politico, que deve situar-se
no contexto em que ocorre. Historicamente a leitura tem sido um instrumento
de poder e de exclusao social: primeiro nas maos da igreja, que garantia para
si, por meio do controle dos textos sagrados, o controle da palavra divina; em
seguida, pelos governos aristocraticos e pelos poderes politicos e, atualmente,
por interesses econdmicos que dela tentam se beneficiar (CASTRILLON, 2011,
p.16).

O indice de desenvolvimento humano pode-se dar por varios aspectos,
dentre eles, a diminuigao da mortalidade infantil e 0 aumento da expectativa de
vida que s6 melhorarao com politicas publicas que viabilizem um melhor
programa de satide, como a ampla cobertura de campanhas de vacinacao,
consultas médicas entre outros, segundo estudos de especialistas do Instituo
Brasileiro de Geografia e Estatistica. Contudo, percebemos que em paises pouco
desenvolvidos essas ag¢0es nao acontecem como deveriam e os indices sao
abafados cada vez mais pela desigualdade social que rege nosso modelo
econdomico.
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Nesse sentido, Castrillon (2011) tem a convic¢ao de que a Literatura sé sera
vista como uma necessidade, se ela for também um instrumento que pode
colaborar para melhoria da condi¢ao de vida, dessa maneira os setores da
populacdo a entenderdo como inevitavel para se chegar a um maior equilibrio
social. Afinal, apenas aumentar a compra de livros e nao ter uma verdadeira
democratizacdo da leitura, ndo mudara em nada a realidade na qual estamos
inseridos em relacao a leitura de literatura, principalmente.

Consoante a esse pensamento, lemos em Candido (1988) em “O Direito a
Literatura” reflexdes sobre os direitos humanos, também nele o destaque da
Literatura como um direito fazendo um contraponto sobre o que consideramos
indispensavel, dispensavel e para quem o texto esta disponivel ou serve. Quais
individuos tém direito a literatura e a qual? Afinal, parte—se do principio segundo
o qual casa, comida, educagao, mesmo sendo privilégios para uma minoria, sdo
fundamentais para todos.

O acesso a leitura é dificil em um pais que da poucas oportunidades de
educacao e ndo a vé como um processo politico, por isso a literatura tende cada
vez mais a nao ser um direito, pois o que encontramos é uma sociedade composta,
em sua maioria, por uma mao de obra bracgal, pouco escolarizada, que nao vé na
leitura um caminho cultural para a compreensao da realidade e de si mesma.
Dessa forma, esse mesmo individuo vai sendo educado pelos meios de
comunicagao de massa que, em sua maioria, sao superficiais e alienantes.

Aliados a esse pensamento, os documentos oficias da educacao que
deveriam tratar a literatura com um grau maior de importancia, promove
politicas contrarias, como analisa Perrone - Moisés (2006) em seu artigo
“Literatura para todos”. E visto, hoje, que a Literatura como disciplina est4 sendo
abafada por uma drea que se intitulou como “Linguagens, codigos e suas
tecnologias”. O que se percebe a partir dai, é que a Literatura tem seu papel cada
vez mais secundario na sala de aula, sendo até mesmo banalizada em troca da
énfase que se da a tecnologia.

Ainda é possivel mencionar a proposta distorcida da teoria bakhtiniana
usada nesses documentos reduzida apenas como didlogo entre diferentes
usudrios e linguagens, sem mencionar elementos historico-culturais e ideoldgicos
que permeiam as reflexdes do autor russo.

Posto isso, cabe aqui um didlogo com nossa pesquisa cujo corpus é o projeto
de leitura Minha Biblioteca: ler, contar, encantar, pois ha nele uma intencao em
promover a leitura de literatura e a formagao do leitor por meio de uma acao de
leitura de obras literarias, as quais no fim do projeto serao doadas para todos os
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alunos da rede municipal de Viana, aliada a praticas polifdnicas do texto, da sala
de aula, dos espacos de leitura e de seus interlocutores.

Vale ressaltar que nosso entendimento de leitor critico é consoante ao que
Britto (1998) descreve em seus estudos. Esse é aquele participante da produgao de
sentido do texto, ou seja, ela se reconhece como parte do texto, propde a
contrapalavra conscientemente a partir do discurso do autor, porque também é
um criador de significados diante de uma leitura responsiva.

Além disso, para a formacgao desse leitor acreditamos que essa atitude é
uma agao que pode ser uma grande contribui¢ao para que o direito, no minimo,
ao acesso a literatura realmente aconteca, principalmente, para uma parcela da
sociedade em que isso é negado, na maioria das vezes, encontra apenas na escola
politicas de inser¢ao a cidadania, ao levar a esse estudante a literatura que nao
seja apenas acessivel e a que lhe agrada, mas também aquela que apresenta uma
qualidade de texto a qual ele ainda nao foi apresentado.

Sendo assim, nao avaliamos esse projeto de leitura a partir do carater
assistencialista, porém como um caminho para a democratizagao da leitura nesse
determinado espaco, como todos deveriam ser, em que se podera dispor da
participacao de varios agentes da sociedade civil para que ocorra de fato uma
mudanga no cenario que temos.

Por meio dele e de outras praticas educativas, ainda prevemos uma escola
dialogica que permita ao estudante a leitura do texto de maneira mais aberta em
que o professor aceite as suas interagoes e busque juntamente como o educando
compreender a alteridade presente no universo ficcional e na vida, posturas que
poderao tornar o ambiente escolar um pouco menos preconceituoso. Britto (2012)
em “As razdes do direito a Literatura” nota que a literatura ndo serve para nada
e também para tudo. Dentro dessa perspectiva trabalharemos a partir de que

A literatura presta para tudo. O texto literario é um convite a uma agao
desinteressada, gratuita, uma agao que nao espera que dela resulte lucro ou
beneficio. E o simples por-se em movimento, para sentir- se e existir num tempo
suspendido na histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente para si, para
ser, um tempo de indignacao e contemplagdo, de éxtase e sofrimento, de amor
e angustia, de alivio e esperanga, disso tudo de uma s6 vez para sempre. Nela
a gente se forma e se conforma, perde- se e salva- se, se consola e se estimula,
aprende e ensina viver em realidades incomensuraveis, ainda que realmente
intangiveis (BRITTO, 2012, pp. 53 e 54).

Desse modo, nao coadunamos com a visao salvacionista da leitura, nem
tdo pouco com a visdo pessimista que permeia o discurso pedagdgico, por
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compreendermos que a leitura descolada de a¢des e projetos mais amplos que
incluem direitos, acesso aos livros e uma formagao continua dos mediadores
dessas praticas, poderd se constituir uma pratica polarizada no processo
educativo, empobrecendo, pois, o aspecto plural e polissémico presente nas
construgoes literarias.

Todorov (2009) também nos inquieta quando mostra o que a Literatura em
si pode fazer. E por meio dela que nés, habitantes racionais do mundo,
comecamos a nos enxergar, compreender como vivemos, incomodar-nos,
questionar o nosso modo de nos relacionar e, a0 mesmo tempo, nos ajudar a viver,
por ser o mundo psiquico e social representando por palavras bem colocadas e ter
o poder de nos fazer viver experiéncias singulares.

Vale destacar que assim como Castrillon (2011) nao acreditamos que a
Literatura sozinha tenha o poder de resolver os problemas sociais do mundo,
embora, saibamos que os paises mais desenvolvidos sao aqueles em que os indices
de leitura sao altos entre sua popula¢dao, enquanto que os menos desenvolvidos
mostram menor numero de leitores, além de poucos investimentos ou projetos
sociais que potencializam a cultura e o acesso aos livros.

E notdrio ainda destacar Candido (1988) ao mencionar que a educacao
pode fazer com que diferentes camadas sociais compreendam o que se torna
dispensavel e indispensavel, o que € necessario ou nao para cada realidade vivida.
O autor também destaca que para a sociedade, a literatura funciona como um
meio poderoso de instrucao e de educagao sobre a seguinte premissa:

[..] A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso
¢é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negagao do estado de coisas
predominante (CANDIDO,1988, p.p. 177-178).

Dialogando mais uma vez com a nossa pesquisa, percebemos alguns
objetivos tragados para o nosso projeto nos escritos de Candido (1988), como por
meio da leitura dos livros, formar leitores criticos que tenham o entendimento de
um exercicio pleno de democracia, capaz de humaniza-los a partir do encontro de
historias que os representem e aquelas que se distanciem da realidade vivida por
eles. Desta forma, entendemos que poderemos levar para sala de aula, biblioteca
ou nos espagos de leitura obras que variam da sabedoria espontanea as mais
eruditas que dialoguem entre si e com o mundo.
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O nosso corpus de pesquisa poderd nos levar a um caminho, cujo escopo
podera criar possibilidades de leitura e de reflexao sobre o ato de ler para outros
professores, outras comunidades e também para outros possiveis leitores dessa
escola, inclusive, entender a Literatura como um direito inalienavel a partir da
perspectiva polifonica construida por Bakhtin (2011). Partindo dessa reflexao, a
Literatura, entao, tem o carater de resisténcia, porque ler em um pais de mais de
um milhao de analfabetos € resistir. Ler na escola publica em que, por inumeros
problemas, é dificultada a aprendizagem é resistir. Ler diante da fome que se
passa dia ap0s dia € resistir. Ler enquanto se procura um emprego ha nove meses
ou mais é resistir.

A literatura ecoa vozes que jamais seriam ouvidas pela historia, como
foram abafadas as de Luiz Gama, por representar um poeta negro, ou Marina
Firmina Reis, mulher que sabia ler o mundo, o discurso das minorias que sao
anulados, como as do avd da menina Agatha que chorou a morte da neta de 8
anos pela politica de seguranca do estado que deveria protegé-la'>. No ambiente
plural da escola, a literatura € vista, entdao, mais do que puro entretenimento ou
passatempo. Deve—se pensar que o texto nos ajuda a “[...] pensar para ser, ler para
ser, inventar para viver, ler para inventar, inventar para viver, ler para inventar,
num movimento continuo, sempre a estimular e a incomodar” (BRITTO, 2012,
p.57).

Por isso, vemos nossa pesquisa como também um ato de resisténcia,
porque ela permite nao sé investigar um projeto de leitura que objetiva doar
livros, mas também formar um leitor que seja critico diante da sua realidade,
considerando todos os atores que estao envolvidos no processo de educagao. A
pesquisa permitird que os envolvidos vejam a educacao por meio de uma visao
que considere o didlogo entre a escola, a literatura e o mundo. Considerando aqui
os postulados de Freire (1981, p.37) “[...] nenhum de nds estd s6 no mundo. Cada
um de nds é um ser no mundo, com o mundo e com os outros”.

Pensando em ler como direito e como um ato de resisténcia € necessario
também pensar como sera ou como estd sendo a formagao do leitor,
principalmente, nas escolas publicas brasileiras. Para que a literatura esta
servindo? Que leitores estao sendo formados?

12 Agahta Vitoria Sales Félix, de 8 anos, foi morta, em 20 de setembro de 2019, quando voltava para casa com
a mae, no Complexo do Alemao, no Rio de Janeiro. A crianga estava dentro de uma Kombi, por volta das
21h 30 min, quando foi baleada nas costas na comunidade da Fazendinha por policiais que atiravam em
uma moto suspeita e o tiro atingiu a crianga.
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Britto (2015) reflete sobre essas questoes em “Leitores de qué? Leitores
para qué?” afirmando que o Brasil é um pais em que nao se I, mesmo que na
década de 90 tivesse alcancado a universalizacao do ensino fundamental e tenha
aumentado o numero de alunos na educagao superior o que se vé € uma nagao
formada ainda por analfabetos, principalmente, entre os jovens e adolescentes.
Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, O Brasil ainda tem 11,3
milhdes de analfabetos entre a populacao de 15 anos ou mais — o numero
corresponde a 6,8% dessa populagao.

O mesmo autor também sugere que o habito da leitura por si sé depende
nao apenas do mero exercicio de ler. A leitura por ela mesma nao salvard
ninguém, porque ha o 6nus sobre de que forma ela se realiza, quais didlogos
estabelece, a compreensao de mundo que se tem e, muitas vezes, as pessoas nao
deixam ou nado gostam de ler por gostar, porém, por condi¢ao. Uma vez que a
leitura implica em estudar, é um exercicio mental que muitas vezes é trabalhoso.

Zilberman (2009) discute a formacao do leitor e a leitura de literatura na
escola trazendo a tona o papel que a educagdo vem desempenhando ha anos no
processo de formagao do leitor. Afirma que estamos em crise, os espagos escolares
estao cada vez mais imersos em problemas de ordem variada e isso repercute na
crise que a leitura também passa em nosso pais. Embora exista hoje essa realidade
a ser enfrentada, a autora também considera que a literatura possa ser um
caminho a partir do qual a escola e a leitura retomem seu papel na sociedade,
amenizando os problemas que vivemos hoje em relagdo ao analfabetismo, as
desigualdades sociais entre outras situacdes desfavoraveis que vivenciamos.

Contudo, quando se pensa em literatura e escola o cendrio que nos €
apresentado pedagogicamente sao aulas de leitura de forma mecanica em que o
professor insiste no uso de fichas tradicionais, questiondrios com respostas
fechadas, avaliagdes sem nenhum comprometimento com a reflexao do texto e
tantas outras formas de se avaliar e medir o que foi decifrado, entretanto, nao
compreendido. Tais agdes corroboram para tudo que nao segue o caminho da
transformacao do aluno em um leitor, pelo contrério faz com que ele ignore e até
mesmo crie aversao a leitura e a literatura.

Zilberman (2009) alerta o que devemos evitar nas aulas de leitura com
nossos alunos que estao em formacgao enquanto leitores:

[...] o autoritarismo se apresenta de modo mais cabal, quando o livro didatico
se faz portador de normas linguisticas e do canone literario. Ou quando a
interpretagdo se imobiliza em respostas fechadas, de escolha simples,
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promovidas por fichas de leitura, sendo o resultado destas a anulagdo da
experiéncia pessoal e igualitaria com o texto (ZILBERMAN, 2009, p.35).

Partindo dessas orientagdes, queremos que o leitor com o livro em suas
maos possa té-lo para ler, reler, gostar ou nao da sua historia, dialogar com os
outros interlocutores e com outros textos que serdao levados para encontros na
perspectiva polifonica de Bakhtin e o Circulo (20011). Logo, entendemos que a
Literatura é um direito que deve ser preservado e ampliado a todos.

Considerag¢oes Finais

Buscamos, por meio de um recorte tedrico da nossa pesquisa desenvolvida
no ambito do Profletras — Ifes Vitoria, denominada “Minha biblioteca ler, contar,
encantar: a polifonia como caminho para formacdo do leitor critico no ensino
fundamental II”, apresentar um didlogo entre as proposi¢des pedagodgicas do
projeto implementado pela Secretaria Municipal de Educagao do municipio de
Viana — ES e alguns elementos tedricos concernentes a perspectiva polifonica da
linguagem no campo da educacao literaria, de modo a evidenciar a importancia
das vozes discentes no contato com o texto literario.

Acreditamos na literatura como um direito fulcral para a formacao
humana dos nossos alunos, por isso a necessidade de buscarmos cada vez mais
praticas de leitura que potencializem a dialogia e a expressao verbal dos nossos
alunos, destacando o compartilhamento da multiplicidade experiéncias leitoras
no ato de ler, considerando efetivamente a equipoléncia das vozes que se
encontram nesse processo.

Coletivizar as experiéncias de leitura entre alunos, escola e mediadores do
processo é fator primordial para uma concepgao de literatura mais proxima dos
universos dos leitores e das possiveis transformagdes que poderao se efetivar
nesse didlogo entre os livros e a vida.

O cotejamento entre as propostas do projeto “Minha biblioteca: ler, contar,
encantar” e a arquitetonica bakhtiniana no que tange a polifonia presente na
literatura e nas praticas de linguagem podera se constituir importante caminho
na escola para a reavaliacdo docente das praticas de leitura, bem como estimular
encontros significativos entre a comunidade educativa e os textos ficcionais,
aproximando-os das questOes sociais que emergem em nosso cendrio e
demandam a nossa participagao social e a nossa reflexao diante da realidade.
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Capitulo
5

O nacionalismo ingénuo de ontem na obra Triste
Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, e o
mal-intencionado de hoje, nas acoes dos
pseudopatriotas de plantao

Carine Schnorrenberger'
Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul

Izandra Alves'
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul

Introducao

Este artigo se propoe discutir acerca do nacionalismo ufanista e ingénuo
da obra Triste Fim de Policarpo Quaresma, do autor Lima Barreto, que dialoga com
o leitor de ontem e que é, hoje, revisitado pelo leitor da sociedade brasileira atual.
Para tal, nos embasamos nos estudos de Alfredo Bosi sobre o autor e no conceito
de oOcio criativo, de Domenico De Masi. A ideia do nacionalismo exacerbado
trabalhada na obra é nitidamente percebida nas pessoas reais que, cegamente,
acompanham uma ideia de patriotismo vazia, superficial e falsa.

Do lado da ficcao esta Policarpo Quaresma que, em seu desfrute do dcio
criativo, vé as potencialidades de um pais rico e prospero que necessita somente
de bragos fortes para conduzir a nagdo ao crescimento para todos os niveis e
cidadaos e, por isso, apresenta ideias para levar a cabo seu projeto

13 Académica do Curso de Licenciatura em Letras Portugués Inglés do IFRS, campus Feliz. E-mail:
carineschnorrenberger@gmail.com

4 Doutora em Letras pela UPF e professora do Curso de Licenciatura em Letras Portugués Inglés do IFRS,
campus Feliz. E-mail: izandra.alves@feliz.ifrs.edu.br
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desenvolvimentista, que o leva ao seu triste fim. Do lado do mundo real estao os
pseudopatriotas da atualidade que, por serem grandes estudiosos da
manipulagao via redes sociais, buscam tirar proveito para si e os seus usufruindo
das riquezas nacionais e da ingenuidade do povo trabalhador que, por sua vez, é
conduzido, como manada, para seu triste fim, sem dcio e sem criatividade alguma,
apenas a cegueira como companhia.

O autor, Afonso Henriques de Lima Barreto nasceu em 13 de maio de 1981,
na cidade do Rio de Janeiro. De familia negra e humilde (seus pais eram
descendentes de escravos), foi apadrinhado pelo Visconde de Ouro Preto, tendo
assim acesso a uma boa educacao. Trabalhou como escritor em jornais e revistas
do Rio de Janeiro e deixou uma vasta obra entre romances, contos, poesias e
criticas. Triste Fim de Policarpo Quaresma €, entdo, seu texto de maior destaque.
Infelizmente, alguns acontecimentos de impacto pessoal tiveram grande
relevancia em sua carreira como escritor e acabaram por influenciar direta ou
indiretamente em suas produgodes: o alcoolismo e a depressao, que o levaram a
morte prematura, em primeiro de novembro de 1922.

Triste Fim de Policarpo Quaresma é considerada uma das grandes obras do
pré-modernismo por estar inserida no periodo que testemunha e questiona em
seus textos os aspectos da realidade brasileira até entao maquiados pelos demais
autores, como € o caso de Olavo Bilac, Rui Barbosa, entre outros. Este é o periodo,
entdao, que autores como Monteiro Lobato, Euclides da Cunha e Lima Barreto
denunciam, em seus textos, a miséria de alguns e o autoritarismo e a ganancia de
outros, caracteristicas que antecedem um periodo marcado por modernidades no
campo das artes.

As ideias do nacionalismo contidas no livro nos fazem refletir e trazem
pitadas de humor por suas extravagancias. A inocéncia do personagem principal
também é um ponto intrigante e as criticas a sociedade urbana da época parecem
extremamente atuais, assim como diversos elementos da obra. Neste sentido, este
texto pretende levantar discussoes acerca da possibilidade de relacionar pontos
da obra com acontecimentos e fatos da atualidade. Assim, trazemos pontos que
questionam acerca de como o nacionalismo do protagonista da obra ora se
aproxima, ora se afasta dos discursos nacionalistas atuais. Para tanto, os estudos
de Alfredo Bosi darao sustentacao a nossas discussoes.

Triste Fim de Policarpo Quaresma e a realidade brasileira: algumas
aproximacoes
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Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, € um romance do
periodo pré-modernista, e é dividido em trés partes, as quais se subdividem em
cinco. Na obra, considerada uma das maiores do movimento, o autor traz um
personagem patriota dentro de um texto que constantemente destrdi a visao do
nacionalismo romantico onde a patria é bela e insistentemente exaltada. Segundo
o pesquisador Alfredo Bosi,

O ressentimento do mulato enfermico e o suburbanismo nao o impediram
porém, de ver e de configurar com bastante clareza o ridiculo e o patético do
nacionalismo tomado como bandeira isolada e fanatizante: no Major Policarpo
Quaresma afloram tanto as revoltas do brasileiro marginalizado em uma
sociedade onde o capital ja ndo tem patria, quanto a propria consciéncia do
romancista de que o caminho meufanista é veleitario e impotente. Tal
duplicidade de planos o narrativo (relato dos percalgos do brasileiro em sua
patria) e o critico (enfoque dos limites da ideologia) aviva de forma singular a
personalidade literdria de Lima Barreto, em que se reconhece a inteligéncia
como forca sempre atuante. (BOSI, 2006, p.318)

O que percebemos, em destaque, entao, é que o pesquisador descreve
acerca da grande capacidade de observacao que possui Lima Barreto sobre os
fatos que ocorrem as escondidas dentro de uma sociedade suburbana. Da mesma
forma, destaca a lucidez com que Lima exp0e os fatos utilizando uma linguagem
clara e objetiva que pode ser compreendida por qualquer cidadao falante da
lingua.

A primeira parte da obra apresenta o personagem Policarpo Quaresma,
um homem pequeno e magro, mais conhecido como Major Quaresma, julgado
como esquisito e misantropo pelos vizinhos. Policarpo era subsecretario do
Arsenal de Guerra. Extremamente pontual e organizado, dispunha de uma
grande biblioteca particular, com livros de todos os tipos, mas especialmente
sobre o Brasil, nacionais, historiadores e autores que descreveram suas passagens
pelo pais. O hébito de leitura e estudo era comum ao personagem central, mas
nao era bem-visto pelos demais personagens que julgavam que ler deveria ser um
costume apenas dos que seguiam carreiras académicas. Neste sentido, percebe-se
que o protagonista era rotulado como praticante da ociosidade que perturba a
mente. Assim, cabe trazer presente a descri¢do acerca do dcio, feita pelo
pesquisador Domenico de Masi (2000) quando explica que

0 4cio pode ser muito bom, mas somente se nos colocamos de acordo com o
sentido da palavra. Para os gregos, por exemplo, tinha uma conotagao
estritamente fisica: ‘trabalho” era tudo aquilo que fazia suar, com exce¢do do
esporte. Quem trabalhava, isto €, suava, ou era escravo ou era um cidadao de
segunda classe. As atividades nao fisicas (a politica, o estudo, a poesia, a
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filosofia) eram ‘ociosas’, ou seja, expressdes mentais, dignas somente dos
cidadaos de primeira classe. (DE MAIS, 2000, p. 11)

Policarpo, entdo, servia-se do seu 6cio para criar. Era inventivo, tinha
ideias, ideais e sonhos. Queria transformar tudo a sua volta. Contudo, esse 6cio
criativo de que fala o tedrico nao era aplicado para caracterizar o personagem. As
leituras que fazia, mesmo que o pusessem sempre em movimento, eram, a vista
das pessoas ao seu redor, como um perigo, uma alucina¢ao de alguém que ndo
merecia crédito algum.

Lima Barreto, ja no primeiro topico, nos apresenta esse personagem e
também os seus costumes, que incluiam uma obsessao pelo Brasil e tudo que era
brasileiro. Tinha por objetivo conhecer tudo do pais e enaltecer cada aspecto,
como seus rios, sua comida, as tradicoes, a fertilidade da terra, entre outros.

A medida que somos apresentados ao personagem percebemos que a
obsessao pelo pais chega a pontos extremos, como quando solicita que as refei¢des
sejam preparadas apenas com ingredientes brasileiros, ou quando decide
aprender a tocar violdo por entender que a modinha é a expressao maxima da
cultura brasileira e que o violao deve acompanha-la, ou também quando decide
estudar Tupi, pois julgava ser este idioma a principal fonte de identidade da
nagao, a verdadeira lingua do povo brasileiro em detrimento ao portugués,
emprestado pelos colonizadores.

Somos apresentados também a outros personagens que compdem a obra.
Adelaide, a irma de Policarpo, ndo casou ou teve filhos e vive com o irmao apesar
de nao concordar com suas manias nacionalistas. Ricardo Corac¢ao dos Outros,
professor de violao do Major e musico que via crescer sua estima no suburbio.
General Albernaz, vizinho de Policarpo, que ambicionava casar bem as filhas.
Isménia, filha de Albernaz, noiva de Cavalcanti, que desenvolvia obsessao pelo
casamento, nao pelo amor, mas pela entidade casamento, algo que era muito
cobrado das jovens mogas.

Ja no segundo topico, somos apresentados a mais personagens, como
Anastacio que servia ao Major h4d mais de 30 anos e por quem Policarpo tinha
grande estima. Conhecemos também seu compadre e sua afilhada, que sao
apresentados em meio a uma cena comica onde Quaresma os recebe chorando ao
invés de cumprimenta-los, alegando ser o choro o verdadeiro cumprimento
brasileiro - pois remetia a um costume tupinambd - e nao o aperto de maos.
Vicente, o compadre de Policarpo ¢ um imigrante italiano a quem o nacionalista
ajudou e com quem desenvolveu forte amizade a ponto de ser escolhido como
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padrinho de Olga, filha de Vicente. Olga apresenta-se como uma moga forte, com
vontade de aprender e um enorme apreco pela adoragao do padrinho ao Brasil,
seu povo, tradi¢ao e costumes.

Os dois primeiros topicos, além de apresentarem o personagem central, e
outros vdrios personagens, também reiteram, em muitos momentos, o
nacionalismo de Policarpo: “Policarpo era patriota”, “Quaresma era antes de tudo
brasileiro” (1915, p.3). Essa insisténcia do narrador deve-se ao fato de que é preciso
dar énfase as loucuras do protagonista para que possa justificar seu triste fim.
Assim, cumprimentar chorando, comer apenas produtos nacionais, ler obras de
autores brasileiros permitem ao narrador afirmar e reafirmar o quao nacionalista
é Policarpo e, por sua vez, prepara o terreno para seu desfecho infeliz. Mesmo
chegando proximo ao abismo, o protagonista se vé feliz. Parece incapaz de
perceber seu inforttnio.

Era onde estava bem. No meio de soldados, de canhdes, de veteranos, de
papelada in¢ada de quilos de poélvora, de nomes de fuzis e termos técnicos de
artilharia, aspirava diariamente aquele halito de guerra, de bravura, de vitdria,
de triunfo, que é bem o halito da Patria. (BARRETO, 1915, p.3).

Outro ponto enfatizado nesses topicos, e que se repetira ao longo da obra,
€ a critica do autor com relagao aos caminhos que levam a carreira militar pessoas
sem a menor aptidao ou interesse em servir a patria. Em muitos trechos da obra,
Lima Barreto destaca que muitos dos militares do alto escaldo sequer participaram
de uma guerra ou batalhas e que nao possuem interesse algum no bem-estar do
seu pais ou seu povo, sendo do interesse deles apenas usufruir dos beneficios da
carreira militar.

O general nada tinha de marcial, nem mesmo o uniforme que talvez nao
possuisse. Durante toda a sua carreira militar, ndo viu uma tnica batalha, nao
tivera um comando, nada fizera que tivesse relagdo com a sua profissdo e o seu
curso de artilheiro. [...] O altissonante titulo de general, que lembrava cousas
sobre-humanas dos Césares, dos Turennes e dos Gustavos Adolfos, ficava mal
naquele homem placido, mediocre, bonachao, cuja tinica preocupagao era casar
as cinco filhas e arranjar “pistoldes” para fazer passar o filho nos exames do
Colégio Militar. Contudo, nao era conveniente que se duvidasse das suas
aptidGes guerreiras. Ele mesmo, percebendo o seu ar muito civil, de onde em
onde, contava um episédio de guerra, uma anedota militar. “Foi em Lomas
Valentinas”, dizia ele... Se alguém perguntava: “O general assistiu a batalha?”
Ele respondia logo: “Nao pude. Adoeci e vim para o Brasil, nas vésperas. Mas
soube pelo Camisao, pelo Venancio, que a cousa esteve preta.” (BARRETO,
1915, p. 9).
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Essa e outras criticas sao inseridas dentro da obra pelo autor visando expor
como a corrupgao e a troca de favores estava enraizada na sociedade e passava a
ser vista como algo comum, muitas vezes sem sequer ser percebida, e como ela
ocorria em locais que o povo julgava honestos e por pessoas consideradas herois
da patria, gente do alto escalao, acima de qualquer suspeita. Nesse sentido, pode-
se questionar como, na atualidade, os que representam as forcas armadas
nacionais vivenciam em suas praticas o nacionalismo e o patriotismo. Sera que
realmente o fazem por defesa do territério e de seu povo, ou para beneficio
préprio e dos seus apadrinhados? Serd que este € mais um caso da arte que imita
a vida ou da vida que imita a arte?

No terceiro topico da obra, em meio a retomada da historia dos
personagens ja citados, somos levados a novos acontecimentos, como o noivado
de Isménia e Cavalcanti, onde outros personagens de importancia sdo
apresentados como o Contra-Almirante Caldas, personagem que sofre na carreira
militar por ndo possuir apadrinhamento, e o Major Inocéncio Bustamante, antigo
voluntdrio da patria que requeria sempre uma nova honra.

Entre esses personagens apresentados ha também outros, filhas, esposas,
conhecidos, mas sem tanta relevancia no ponto de vista de uma analise da obra
com foco na questao do nacionalismo. Entretanto, neste terceiro tépico, um
personagem surge trazendo uma noticia que abre o caminho para a sequéncia da
obra. O personagem ¢ Genelicio, um jovem bajulador de todos, razao pela qual
construia uma carreira promissora, e a noticia que trazia era sobre o estado de
loucura de Policarpo.

O quarto topico da obra nos traz esclarecimentos sobre porque ha esse
julgamento de loucura por parte de Policarpo, fato que ocorre apds ele requerer
que a Camara reconhecesse o Tupi como lingua oficial do Brasil e, mesmo apds
ter o pedido arquivado, redigir parte de um documento oficial na lingua Tupi e
enviado ao governo. Apds estes tristes fatos Quaresma é afastado do cargo até
segunda ordem e internado em um hospicio, onde recebe visitas de Olga e
Ricardo.

Outro ponto em destaque no topico é Olga, que fica noiva de Armando
Borges, estudante de medicina, um noivado que também nao é baseado em
admiragao ou amor, e existe apenas para que se siga a tradi¢ao da sociedade de
casar as mogas jovens. A escolha de Olga por Armando se da pela esperanca que
ela apresenta em relacao a ele, de que por ser estudante talvez apresente ideias
revolucionadrias, assim como as que admira no padrinho. E € essa admiracao pelo
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amor que o padrinho tem pela sociedade que leva Olga e Vicente a esforcam-se
para que Quaresma seja aposentado do antigo cargo ao invés de ser demitido.

A Segunda Parte da obra, também dividida em cinco tdpicos, apresenta,
inicialmente, a noticia de que Policarpo foi aposentado e comprou um sitio
chamado Sossego, onde vai viver com a irma. Deixando de lado a ideia de ter o
Tupi reconhecido como idioma do Brasil, Quaresma tem agora uma nova
obsessao relacionada a seu patriotismo, a fertilidade da terra brasileira. Segundo
0 personagem, a terra brasileira é a mais fértil do mundo e pode produzir de tudo.
Pensa assim, até porque traz claramente memorias de suas leituras, o que a Carta
de Pero Vaz de Caminha tanto reforca: a fertilidade e abundancia da terra
brasileira.

No segundo topico é dado enfoque ao personagem Ricardo, sua vida e a
saudade que sente de Policarpo. Ele tem apreco pelo amigo que sempre se
mostrou compreensivo para com ele. Major ama a marchinha brasileira e vé em
Ricardo um mantenedor das tradigdes do povo brasileiro. O préprio nome
escolhido pelo autor revela muito sobre o personagem “coracao dos outros”. Ele
¢ o portador dos anseios, desejos e sentimentos das pessoas através da cultura
popular.

No terceiro tdpico surge uma reviravolta. Quaresma, cada vez mais
decidido a provar a fertilidade das terras brasileiras, contrata mais um funciondrio
para auxiliar a ele e a Anastacio no trabalho de preparo, plantacdo e colheita.
Recebe a visita de Olga e do noivo, que tenta convencé-lo a utilizar adubos e
insumos estrangeiros para facilitar o trabalho e melhorar a produgao, mas, em seu
patriotismo cego, nega que a terra daqui precise qualquer melhoramento,
principalmente vindo de fora. Ao final do tépico, Quaresma tem pouco do que
produziu de milho e feijao, porque uma parte foi exterminada por satvas e a
outra, pela especulacao dos comerciantes.

Este fato aponta para um carater sarcastico do autor, que ironiza a grande
terra brasileira, onde tudo que se planta d4, mas que € prejudicada por sativas e
por interesses dos grandes sobre os pequenos produtores. Vé-se, entdo, que os
anos passam e os problemas da agricultura continuam os mesmos, tanto na ficgao
quanto na realidade: quem pode mais (ou chora mais, no caso do agronegocio)
explora quem pode menos (0os pequenos agricultores que sao encurralados até
venderem suas pequenas propriedades para o latifindio).

O quarto topico abrange a relagao de Adelaide com o irmao e as desilusoes
de Policarpo para com a terra e a pouca produgao. Neste ponto, é possivel notar
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que a narracao insinua que Policarpo ja nutre o sentimento de abandono do
governo para com o povo.

Quaresma desesperava...A tal afirmacdo de falta de bragos pareceu-lhe uma
afirmacado de ma fé ou esttipida, e esttipido ou de ma fé era o Governo que os
andava importando aos milhares, sem se preocupar com os que ja existiam. Era
como se no campo em que pastavam mal meia dazia de cabegas de gado,
fossem introduzidas mais trés, para aumentar o estrume! (BARRETO, 1915,
p-56)

Sao muitos os questionamentos que, agora, despertam em Policarpo. A
vida no sitio parece ter colocado a realidade diante de seus olhos e, a dos livros,
teria se afastado. Percebe que o governo nao se importa com o povo e, além disso,
também precisa lidar com o choque de ver que o lucro que vinha da terra, grande
parte das vezes, nao cobria a despesa da producao e tampouco poderia trazer
dignidade ao povo trabalhador.

Para avaliar o lucro, descontou o frete, de estrada de ferro e carroga, o custo dos
caixdes, o salario dos auxiliares e, apds esse calculo que ndo era laborioso, teve a
evidéncia de que ganhara mil e quinhentos réis, nem mais nem menos. O Senhor
Azevedo tinha-lhe pago pelo tanto a quantia com que se compra uma duzia.
Assim mesmo o seu orgulho nao diminuiu e ele viu naquele ridiculo lucro objeto
para maior contentamento do que se recebesse um avultado ordenado.
(BARRETO, 1915, p. 57)

Mesmo diante de tantas caidas, de tantas decepgdes, o idealista patriota
nao desanimava, nao desistia, sentia-se satisfeito e motivado a trabalhar cada vez
mais. Os percal¢os, porém, nao cessavam. Policarpo, mais uma vez, tem o sitio
atacado pelas sativas que praticamente acabam com suas plantagdes, e em meio a
tudo isso conhece a forca do jogo politico quando nega um favor a um politico da
regiao e acaba sendo punido recebendo uma intimagao e uma multa. Todos esses
fatos, aliados a noticia de que uma rebelido politica, de nivel nacional, estava
prestes a acontecer, levam o Major Quaresma a embarcar para o Rio de Janeiro,
levando consigo um memorial sobre uma nova politica mais justa e igualitaria, e
a esperancga de que, estando aliado ao governo, ele possa ser ouvido e que seu
memorial sirva de base na construgao dessa nova politica.

O topico de fechamento da segunda parte trata da chegada de Policarpo
ao Rio de Janeiro, dos acontecimentos que marcam a rebelido e mostra, mais uma
vez, a critica que o autor faz a essa politica de troca de favores cada vez mais
enraizada na sociedade. Além disso, destaca também esse nacionalismo
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exacerbado que leva muitas pessoas a crer que qualquer agao em nome da patria
é valida, por mais violenta que seja.

Os militares estavam contentes, especialmente os pequenos, os alferes, os
tenentes e os capitaes. Para a maioria a satisfagdo vinha da convicgao de que
iam estender a sua autoridade sobre o pelotdo e a companhia, a todo esse
rebanho de civis; mas, em outros muitos havia sentimento mais puro,
desinteresse e sinceridade. Eram os adeptos desse nefasto e hipdcrita
positivismo, um pedantismo tiranico, limitado e estreito, que justificava todas
as violéncias, todos os assassinios, todas as ferocidades em nome da
manutengdo da ordem, condi¢do necessaria, la diz ele, ao progresso e também
ao advento do regime normal, a religido da humanidade, a adoragado do grao-
fetiche, com fanhosas musicas de cornetins e versos detestaveis, o paraiso,
enfim, com inscrigdes em escritura fonética e eleitos calgados com sapatos de
sola de borracha! (BARRETO, 1915, p. 65)

O que se vé em Triste fim de Policarpo Quaresma e em muitas outras
situagdes da vida real, principalmente, no Brasil da atualidade, ¢ o desejo
incontrolado de ser superior aos demais. Esse comportamento tem levado as
pessoas que acreditam ser soldados da patria a agdes que desrespeitam qualquer
outro cidadao, e o poder, quando dado a essas pessoas, leva a qualquer um que
pense diferente deles, a pior das puni¢des. Somos testemunhas didrias, através
das redes sociais, de atrocidades cometidas por cidaddaos comuns que, em nome
da patria, debocham, humilham, agridem e, infelizmente, até matam em nome de
um patriotismo cego e doentio. Infelizmente, negros, mulheres, homossexuais e
pobres sdo os mais acometidos por estas atrocidades. E a patria amada Brasil,
onde estd que nao os defende? Seria esta uma pergunta que se faria o Policarpo
da vida real

E em meio a narrativa da rebelido, a obra apresenta, na Terceira Parte,
Policarpo no Rio de Janeiro, entregando seu memorial ao presidente Marechal
Floriano, que o julga com desdém. Quaresma ¢ logo destinado a um batalhao.
Ricardo também é obrigado a juntar-se ao exército e Policarpo reencontra diversos
conhecidos, como o antigo vizinho Albernaz, que se tornou o responsavel pelas
munigoes

No segundo tdpico da terceira parte, Policarpo, mais uma vez, muda seu
ideal de estudo nacionalista que passa a ser o armamento. Assim como muitos
nacionalistas do Brasil atual que nao sabem, nem tém preparo psiquico para usar
uma arma, mas acreditam que este seja um simbolo de relevancia para defender
seus ideais patriotas (ou seriam idiotas?), também Policarpo, ingenuamente,
acredita no poder das armas, mas, diferentemente dos alienados atuais, cré que
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sdo necessarias para libertar o povo que realmente sofre as mazelas sociais. Ainda
neste topico, somos apresentados ao Tenente Fontes, noivo de mais uma das filhas
de Albernaz e responsavel pelo canhao do batalhao. No decorrer da narrativa a
guerra entre o governo e os rebeldes vai caindo na rotina e torna-se motivo de
chacota e festa para o povo.

Marechal Floriano visita o batalhdao e Policarpo o questiona se ele fez a
leitura de seu memorial. Ele se sente feliz ao receber a positiva sobre a leitura, mas
a reviravolta ocorre quando Floriano desdenha o Major e o chama de visiondrio.
Ser visiondrio representa, para ele, ser desacreditado, ser ridicularizado em suas
interpretagoes da realidade. Essa pouca relevancia do Marechal para com o major
deve-se ao fato de que, além da fama de louco que tem Policarpo, um simples
major nao tem patente suficiente para propor nada a um marechal. Pensemos,
entdo, no Brasil da atualidade: o que faz com que um general seja subalterno de
um capitao?

O topico trés segue narrando a guerra, as promogoes injustas por simples
indicacdo de um superior, a relacdo do patriarcado e a influéncia da falta do
casamento na vida das mogas, e tudo isso em meio aos acontecimentos
corriqueiros do dia a dia. A surpresa fica por conta da apresentacaio de um
Policarpo mais desiludido e desesperancoso com relagao a patria, ao seu governo
e ao seu povo. Serd a tomada de consciéncia do protagonista surgindo? E no Brasil
atual, nao bastam os desmandos do desgoverno que se diz patriota para o povo
que protagoniza a dor e o sofrimento, dia apos dia, também abrir os olhos?

No quarto tépico, Quaresma chega a mencionar a vontade de voltar a
tranquilidade do sitio. Essa vontade aumenta quando ele é ferido em batalha e
chega a matar um inimigo.

O melhor é nao agir, Adelaide; e desde que o meu dever me livre destes
encargos, irei viver na quietude, na quietude mais absoluta possivel, para que
do fundo de mim mesmo ou do mistério das cousas nao provoque a minha agao
o aparecimento de energias estranhas a minha vontade, que mais me fagam
sofrer e tirem o doce sabor de viver...Além do que, penso que todo este meu
sacrificio tem sido inttil. Tudo o que nele pus de pensamento nao foi atingido;
e o sangue que derramei, e o sofrimento que vou sofrer toda a vida foram
empregados, foram gastos, foram estragados, foram vilipendiados e
desmoralizados em prol de uma tolice politica qualquer..Ninguém
compreende o que quero, ninguém deseja penetrar e sentir; passo por doido,
tolo, maniaco e a vida se vai fazendo inexoravelmente com a sua brutalidade e
fealdade. (BARRETO, 1915, p. 94).
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A tristeza de ser ferido, matar uma pessoa e ainda ver seu amigo Ricardo
também ferido, aliados a certeza de que seus esforgos de nada valeram para
construcao de um pais forte e justo, traz ao leitor pela primeira vez, um Policarpo
sem esperancga em si e nem sequer na patria que tanto amou. O regresso junto aos
seus seria a representacao do retorno a normalidade, desiludida, mas sua
normalidade. Policarpo cansou de tanto ser desdenhado e desacreditado por
aqueles a quem depositou tanta esperanga. Além disso, ja presenciou demasiadas
atrocidades das quais jamais pensou estar do mesmo lado. Enquanto isso, no
Brasil de 2020, cabe o questionamento ha cerca de quanto tempo ainda os mais
entusiastas patriotas e nacionalistas ufanistas levarao para dar-se conta de que,
como Quaresma, foram usados e manipulados para servir a interesses econdmicos
e politicos além de inflar egos ha muito necessitados de destaque?

O final do quarto tépico traz ainda um acontecimento que findaria toda e
qualquer esperanca de vida em Policarpo. Durante uma batida em uma prisao
onde ele era vigia dos presos de crimes de guerra, um enviado do governo
seleciona aleatoriamente presos que seriam levados da prisao para a morte.
Policarpo, em mais uma tentativa de resgatar no governo algum sentimento de
piedade para com o povo, escreve uma carta contando o ocorrido, clamando por
justica, e recebe a prova final de que o governo nao governa para o povo, e sim
para seus interesses e contra todos que o desafiem. O protagonista quixotesco &,
entao, preso por traigao a patria.

Como Policarpo, muitos brasileiros se encontram hoje. Quantos dos
apoiadores do atual regime que se diz defensor do patriotismo e nacionalismo
brasileiro se veem presos em suas proprios conceitos e ideias, incapazes de livrar-
se? Elegeram um patriota que bate continéncia a bandeira estadunidense e que
defende a concessao do patrimonio nacional ao capital estrangeiro e, mesmo
assim, nao tiram a venda dos olhos. Nao veem a destruicao das florestas nativas
e 0 exterminio dos povos indigenas por conta da explora¢cao mineral e do lucro de
empresas multinacionais. Que patriotismo € esse? Que prisao ¢ esta em que tantos
policarpos estdao encerrados?

O tdpico final da obra é destinado a saga de Olga e Ricardo para tentar
livrar Policarpo da prisao. Mas cada tentativa é frustrada, pois nenhum dos
amigos que Policarpo acreditava ter, por mais influentes que fossem, ousariam
afrontar um governo tao cruel, pois “Era de conduta tao irregular e incerta o
Governo que tudo ele podia esperar: aliberdade ou a morte, mais esta que aquela”
(BARRETO, 1915, p.99). Nem mesmo o préprio Policarpo ja depositava esperanca

103



naquele governo, e em seus pensamentos comega a avaliar se suas agdes na vida
tiveram alguma relevancia,

O tupi encontrou a incredulidade geral, o riso, a mofa, o escarnio; e levou-o a
loucura. Uma decepgao. E a agricultura? Nada. As terras nao eram ferazes e ela
ndo era facil como diziam os livros. Outra decepcdo. E, quando o seu
patriotismo se fizera combatente, o que achara? Decepgdes. Onde estava a
dogura de nossa gente? Pois ele nao a viu combater como feras? Pois nao a via
matar prisioneiros, inuimeros? Outra decepcao. A sua vida era uma decepgao,
uma série, melhor, um encadeamento de decepgoes. (BARRETO, 1915, p. 99)

Decepgao apds decepgao, a obra se encerra com as reflexdes de Policarpo
acerca de sua vida pouco aproveitada e matando dentro de si o ideal de uma
patria nunca alcancada. Os planos do protagonista para uma nagao forte que
respeita e ama seu povo nado se concretizaram. Em contrapartida, o que viu foi
traicdo, miséria e descaso de parte de um governo autoritdrio, egoista e
subserviente ao capital. Percebeu, entdo, que “era assim que se fazia a vida, a
historia e o heroismo: com violéncia sobre os outros, com opressoes e sofrimentos”
(BARRETO, 1915, p. 102).

Algumas consideragoes finais

Ao revisitar a obra de Lima Barreto na atualidade, em um momento em
que o que se considera verdade e lacracao ¢ ditado pelas redes sociais e onde a
leitura de bons livros é, da mesma forma que foi para Policarpo, sinal de
descrédito, torna-se desanimador e frustrante. O ocio criativo (DE MASI, 2020),
praticado, também, a partir da leitura de textos literdrios, ao que tudo indica, tem
sido relegado aos visiondrios de hoje. Isso porque artistas, principalmente os
populares, e escritores, além de desvalorizados financeiramente, sao
menosprezados pelo fato de terem no dcio criativo, a base para suas produgoes.
O trabalho intelectual, o estudo, a arte e a ciéncia sao, dia a dia, encurralados para
os tristes fins que governos autoritarios insistem em querer lhes dar, mas que eles,
heroicamente, teimam em ndo aceitar e, assim, resistem, algo que, infelizmente,
Policarpo nao conseguiu fazer.

E gritante aos olhos dos leitores de Lima Barreto de hoje que o
protagonista da obra e seu triste fim apontam para os muitos aspectos do
nacionalismo que estdao imbricados no texto e que se reproduzem, projetam e
(re)constroem nos ufanistas da atualidade. Policarpo acreditava no Brasil, na sua
superioridade, no seu povo. Tinha ideias um tanto revoluciondrias e sua crenga
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chegava a ser cega, mas tinha amor pelo pais, ainda que este nunca tenha existido
da forma como o personagem o via.

Outros aspectos de um nacionalismo mais real também se fazem presente
no texto; nacionalismo esse que foge do ideal, ¢ bem verdade, mas que esteve
presente na sociedade da época de producdo da obra e segue presente até hoje.
Trata-se de um nacionalismo voltado ao poder de uns sobre os outros. Isso ocorre
ao analisarmos os representantes militares que, assim como os da obra aqui
discutida, aproveitam-se de uma ideia que o povo tem acerca de sua honestidade,
e promovem a si e aos seus conhecidos utilizando manobras ilegais de indicacao
por apadrinhamento ao invés de seguirem a ordem de merecimento e do trabalho.

Tal feito, contribui para que sempre um mesmo grupo esteja no poder e o
fortalecimento desse grupo cria em seus participantes a ideia de soberania e
superioridade sobre o povo. Por outro lado, o povo tem suas necessidades
esquecidas e ¢ desmentido e menosprezado por seus lideres que utilizam sua
posicao de poder para encher de cargos e promessas os pequenos lideres e
representantes populares a fim de convenceé-los a apoid-los, e assim a politica suja
segue. Cada pequeno lider convence uma certa quantidade de pessoas a apoiar o
governo em troca de um beneficio. Outro pequeno lider convence outro pequeno
grupo, e assim esses pequenos grupos tornam-se enormes rebanhos que seguem
fiel e cegamente sem sequer questionar um governo que nao governa para 0 povo
e sim em beneficios proprios, quer sejam esses fatos ficgoes de obras literarias,
quer sejam a realidade atual.
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Praticas de leitura na educacao basica: testemunho
e critica na poesia de Claudio Daniel

Leticia Queiroz de Carvalho™
Instituto Federal do Espirito Santo

Introducao

ha uma cicatriz

em cada imagem que

nao cala, em cada memoria
que recusa o esquecimento.
(Claudio Daniel)

A formacao de leitores criticos no contexto educacional tem suscitado
intimeros debates e produgdes académicas acerca do papel da leitura literaria no
ambito da educacao basica, seja pela poténcia da literatura em sua materialidade
textual e em seus recursos estilistico-semanticos, seja pela diligente necessidade
em criar situagdes nas quais a leitura de literatura deixe de ser mero pretexto
curricular nas praticas pedagdgicas escolares.

Muitos autores do campo da literatura e da educacdo!® preconizam o
valor da experiéncia estética na leitura, para além de questdes formais ou
pedagdgicas, de modo a desenvolver a sensibilidade, o prazer estético, o senso
critico e a interlocugdo necessaria entre autores, textos, leitores e o contexto

15 Docente efetiva do Instituto Federal do Espirito Santo - campus Vitéria. E-mail:
leticia.carvalho@ifes.edu.br. Doutora em Educagao pela Universidade Federal do Espirito Santo — Ufes .

16 Autores como Marisa Lajolo, Regina Zilbermann, Tzvetan Todorov, Antonio Candido, Paulo Freire e
outros que buscam um trabalho critico com a leitura na escola, merecem ser lidos e debatidos.
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cultural mais amplo em que se inserem e a partir do qual refletem sobre a sua
condicao histdrica e papel na sociedade.

A leitura critica em sala de aula desponta como um possivel caminho de
resgate das experiéncias sensiveis dos alunos, bem como da inquestiondvel
necessidade de que extrapolem a materialidade linguistica do texto e busquem
uma reflexdo sobre si e sobre a sua participagao na vida social de forma cidada e
integrada as questdes coletivas, principalmente pela compreensao do texto
literdrio como uma producao inscrita em um contexto histérico-social edificado
por homens, repleto de tensionamentos e contradicdes,

Sob tal otica, a literatura de testemunho apresenta-se como uma vertente
essencial nas praticas de leitura, se considerarmos o caradter memorialistico e de
dentincia que as narrativas testemunhais trazem para a cena da leitura. E
impossivel passar imune pela dor do outro, pelos traumas historicos que geraram
o silenciamento de tantos grupos, ou por situagdes sociais diversas que
contribuiram para o cerceamento da expressao e dos direitos individuais e
coletivos de tantos grupos ainda marginalizados na contemporaneidade.

Nesse sentido, buscaremos trazer alguns elementos teodricos sobre a
literatura de testemunho, em didlogo com autores emblematicos do campo da
teoria literaria, para que possamos cotejar os seus textos e compreendermos as
producdes liricas de Claudio Manoel, poeta contemporaneo que traz em seus
versos elementos histdricos que problematizam situagdes sociais recentes e que
poderao delinear interessantes debates sobre questdes contemporaneas no
contexto da sala de aula da educacao basica.

Estruturaremos o nosso texto em se¢des assim denominadas: a primeira
delas, “A literatura de testemunho: consideragdes iniciais”, em que
sistematizaremos elementos tedricos que nos ajudarao a situar tal vertente dentro
dos estudos literdrios; a segunda secao, “A poesia de Claudio Daniel: didlogos
possiveis”, na qual proporemos uma interlocu¢dao entre a palavra poética do
autor e alguns elementos tedricos do testemunho e a terceira e ultima secao “A
leitura de poesia e o testemunho na escola: apontamentos para discussao”, a
partir da qual proporemos caminhos praticos para o trabalho com a poesia
testemunhal em sala de aula.

A literatura de testemunho: consideragdes iniciais

No século XX, periodo marcado por eventos historicos traumaticos como
duas grandes guerras mundiais, genocidios, ascensao de regimes ditatoriais e
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totalitarios e situagOes sociais aniquiladoras da experiéncia sensivel, a
ficcionalizagao da historia traz a baila a recriacdo de universos edificados pelo
didlogo entre as experiéncias dos sujeitos e as suas vivéncias em situagoes
histdricas catastroficas!’.

No campo dos estudos literdrios, a literatura de testemunho reafirma-se
como uma vertente surgida em épocas catastrdficas, de modo a propor uma
revisao critica da historia e das experiéncias traumaticas vividas pelos homens
em contextos e épocas distintas. Seligmann-Silva (2008), em seu artigo
“Testemunho da Shoah e literatura”, refere-se a tal vertente como uma face da
literatura que surge em épocas catastrdficas e faz com que toda a histodria seja
revista com um olhar mais critico e questionador daquilo que se considera “real”.

Sob tal perspectiva, o historiador afirma que o conceito de literatura de
testemunho também ¢ importante por representar um espago de voz para
aqueles que nao o tinham, em razao do silenciamento provocado por situagoes
sociais traumatizantes, tais como as guerras, genocidios, catastrofes e outras que
tornam muitos grupos alijados da dinamica social.

Na concepcao de Seligmann-Silva (2008), podemos destacar cinco pontos
como justificativas para narrar os fatos a que se sobreviveu: querer se livrar da
carga pesada que foi o passado; a divida para com quem morreu; um ato de
dentincia; um legado para o futuro; uma atitude humanitaria. E como se o
narrador testemunhal quisesse prevenir outro acontecimento parecido ou de
igual destruicao.

E importante pensarmos no testemunho para além das lembrancas dos
acontecimentos vividos em contextos traumaticos, mas também e principalmente
reavaliarmos o presente a partir da dor desses sobreviventes e da sua palavra
atravessada por situagOes sociais que nao devem e nem podem se repetir em
nosso tempo, dando a oportunidade aos seus leitores de repensarem caminhos
alternativos para a construcao de uma nova historia.

Em seu texto “Narrar o trauma - a questio dos testemunhos de
catastrofes histdricas”, Seligmann-Silva afirma que ser um autor testemunhal é
“narrar o inenarravel” (2008, p. 67), devido ao teor traumatico. Todo testemunho
¢ unico e insubstituivel, em razao da singularidade das mensagens que anunciam
algo excepcional. E importante ressaltar que a literatura de testemunho é a prova
escrita da historia daqueles que certamente nao figuraram entre grupos

17 Texto parafraseado do verbete “Literatura de Testemunho”, do glossario de termos literarios, disponivel
em: https://noaquieagora.weebly.com/glossaacuterio-de-termos-literaacuterios.html. Acesso em 30.01.2021.
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dominantes ou hegemonicos, mas que nos deixam o legado de ndo permitir que
tais catdstrofes nao ocorram novamente. A respeito disso, Seligmann-Silva
afirma que devemos

[...] entender o testemunho na sua complexidade enquanto misto entre visao,
oralidade narrativa e capacidade de julgar: um elemento complementa o outro,
mas eles relacionam-se também de modo conflituoso. O testemunho revela a
linguagem e a lei como constructos dindmicos, que carregam a marca de uma
passagem constante, necessaria e impossivel entre o “real” e o simbdlico, entre
o “passado” e o “presente” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 5).

Em outra perspectiva, Ginzburg (2011), em seu texto “Linguagem e
trauma na escrita do testemunho” apresenta a literatura de testemunho e define
o testemunho como uma escrita que reverbera um acontecimento historico
marcante, em que ha sobreviventes e, estes, relatam momentos chocantes,
trazendo a memdria fatos obscuros na histéria. Na verdade, é sempre dificil que
o narrador se recorde dos fatos exatamente como eles ocorreram, e ele esta em
constante ameaga por parte de realidade. De acordo com Ginzburg, a escrita
daqueles que sobrevivem d4 a devida lembranca aqueles que ja se foram, pois, a
narrac¢ao testemunhal se vincula as memdrias dos que morreram.

O testemunho elabora uma perspectiva para a compreensao do passado,
a partir da visao dos excluidos, cuja memodria possibilita uma nova visao
histérica, geralmente aquela que ndao ¢ hegemoénica. Quando se fala de
testemunho, fala-se de proporcionar aos excluidos um espaco de interlocugao em
que possam ser vozes equipolentes na cena discursiva, para que se construa um
presente mais ético.

Assim, podemos perceber que a literatura de testemunho esta sempre e
diretamente ligada a situagdes socialmente traumaticas. O sentimento de dor, ao
testemunhar a partir de literatura sobre o trauma vivido, traz a memoria questoes
importantes e, a0 mesmo tempo, oscila com o esquecimento, visto que o autor
testemunhal relembra repetidamente a dor vivida.

Além disso, a literatura de testemunho podera despertar nos leitores um
senso de justica social, por trazer a tona uma memoria coletiva daquilo que é
inadmissivel que ocorra novamente em nosso tempo. Pensar sobre literatura de
testemunho é pensar, sobretudo, na capacidade de resistir diante dos contextos
de crise de modo a ndo permitirmos a instauragao de um esquecimento coletivo.

O testemunho, segundo Salgueiro (2012), sempre deve ser lido a partir de
uma perspectiva historiografica, “[...], mas — e esse mas é decisivo — desde sempre
como testemunho, com a marca indelével, insubstituivel de ser testemunho:
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subjetivo, auténtico, lacunar.” (p. 289). O autor afirma que € preciso “[...] conhecer
o excluido e reconhecer sua fala” (p. 292). Assim, cada situagao, cada trauma €
unico, e deve ser respeitado como tnico. A escrita do testemunho é uma das
formas de exteriorizar aquilo que foi silenciado e apagado.

Por recriarem mundos edificados por experiéncias memorialisticas de
sujeitos que testemunharam eventos historicos dos quais participaram, as
narrativas testemunhais podem ser um caminho de socializagao dos relatos cujo
peso traumatico traz a baila questOes atinentes as minorias ou sobreviventes de
catastrofes e outras formas de genocidio, potencializando-lhes as vozes com que
expressam suas dores e experiéncias histéricas (MACIEL, 2016).

O testemunho, marcado pela expressdao em primeira pessoa - seja na
poesia, seja na prosa - consolida uma maneira de capturar a concretude das
experiéncias historicas narradas, a partir de um conjunto de caracteristicas
constituintes da memoria que a fazem emergir como bem comum e uma
necessidade inconteste de reavaliagdo e adverténcia para que outras situagoes
traumaticas nao se repitam no curso da histdria. Por isso, o testemunho ¢ fulcral
na busca pela compreensao de outras faces e outras possibilidades discursivas
que engendram a vida social, como afirma a autora argentina “[...] esses discursos
testemunhais, sejam quais forem, sdo discursos e nao deveriam ficar confinados
numa cristalizagao inabordavel” (SARLO, 2007, p. 47). Na cena literaria, varios
sao os livros'® cujo cerne sao reflexdes criticas ou problematizagdes no universo
ficcional sobre os traumas da histdria.

Embora a escrita do testemunho possa requerer uma dimensao narrativa,
¢ indiscutivel a presenca de tragos liricos que sao ativados na edificacao de
muitos dos géneros testemunhais em prosa — romance, cronica ou conto —em que
as fronteiras entre eles sao rompidas, como nos lembra Maciel (2016, p. 92)

Se é certo que, mesmo escrita em verso e com uma voz lirica convencional, a
escrita do testemunho requer uma dimensao narrativa que constantemente
“trai” o seu pendor lirico, é igualmente valido apontar que, ainda que
formulada na linguagem em prosa do romance, da crénica ou do conto, o
testemunho ativa invariavelmente tragos poéticos e liricos (vide, ademais, a

quase absoluta associagdo entre testemunho e narrativa em primeira pessoa).

18 A titulo de ilustracdo, apresentamos outras produgdes no contexto ditatorial brasileiro com teor
testemunhal: 1. O mundo do socialismo, de Caio Prado Junior, (1962); 2. Histéria Militar do Brasil, de Nelson
Werneck Sodré (1965); 3. Torturas e torturados, de Marcio Moreira Alves (1966); 4. Revolucio Brasileira, de Caio
Prado Junior (1966); 5. O casamento, de Nelson Rodrigues (1966); 6. Dez histdrias imorais, de Aguinaldo Silva
(1967); 7. Copacabana - Posto 6, de Cassandra Rios (1972); (1975); 8. Mister Curitiba, de Dalton Trevisan (1976);
9. O cobrador, de Rubem Fonseca (1979).
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Nao é a toa que, mesmo para a critica ja habituada a aceitar a mescla estilistica
como um dado constitutivo da arte moderna, a no¢do de testemunho gera
perplexidade no exame dos géneros tradicionais, por renegar furtivamente
qualquer fronteira entre eles.

Nessa perspectiva, reiteramos a possibilidade da presenca de recursos
formais proprios do lirismo, tais como: metéforas, repeti¢oes, elipses, sinestesias,
hipérboles e outros, em textos poéticos, a partir dos quais o sujeito testemunhal
se expressa, em meio a suas tragédias e traumas vividos no curso da histodria.

Na proxima secdo, apresentaremos a poesia de Claudio Daniel,
centrando-nos em seu poema “Retrato V”, do livro Cadernos Bestiais III, com o
objetivo de entender as suas relagdes com o testemunho e a formacgao do leitor na
escola, em uma perspectiva que considere as vozes alijadas de uma concepgao
monoldgica da historia.

A poesia de Claudio Daniel: didlogos possiveis

A lirica de Claudio Daniel — pseudonimo de Claudio Alexandre de Barros
Teixeira - desponta como um corpus idiossincratico no universo poético
brasileiro. Poeta, tradutor e ensaista, nasceu em Sao Paulo (SP), em 1962. Publicou
varios livros de poesia Sutra (edi¢ao do autor, 1992), Yumé (Ciéncia do Acidente,
1999), A sombra do leopardo (Azougue), Figuras Metdilicas (Perspectiva, colecao
Signos, 2005), além de um volume de contos, em 2004, Romanceiro de Dona Virgo
(Lamparina Editora).

Entre outras publicagdes, encontram-se seus escritos como tradutor : a
antologia Jardim de Camaleoes, A Poesia Neobarroca na América Latina (Iluminuras,
2005), Fera Bifronte (Iluminuras, 2009), além de volumes com tradugoes de José
Kozer, Eduardo Milan, Ledn Felix Batista, Reynaldo Jiménez e Victor Sosa.

O autor também participou de algumas antologias no exterior: New
Brazilian & American Poetry (revista Rattapallax n. 9, New York, 2003), organizada
por Flavia Rocha e Edwin Torres; Pindorama, 30 Poetas de Brasil (revista Tsé Tsé
n. 7/8, Buenos Aires, 2001), com selecao e traducao de Reynaldo Jiménez, e
Cetreria, Once Poetas Brasilefios (Casa de Letras, Havana, 2003), organizada e
traduzida por Ricardo. Pérez. O poeta paulista também atua na éarea editorial e
jornalistica®.

19 E editor da revista eletronica de poesia e debates Zunai: http://www.revistazunai.com.br/zunai/ , junto
com Rodrigo de Souza Ledo. Seu blog na Internet é http://cantarapeledelontra.zip.net. Informacdes
disponiveis em: http://www.antoniomiranda.com.br/iberoamerica/brasil/claudio_daniel.html.
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Cadernos Bestiais, de Claudio Daniel, escolhido como corpus deste
capitulo, € uma colecao de poemas escritos entre 2013 e 2018, momento em que o
cendrio brasileiro passava por tragicos acontecimentos sociais e politicos que
contribuiram para o golpe de 2016 contra a presidenta Dilma Rousseff e a
ascensao da extrema-direita ao poder. Assim, os dez poemas que o constituem,
configuram o registro lirico de situagdes plurais que marcaram o nosso cendrio
nos ultimos anos: o flagelo dos moradores de rua, assassinatos de lideres
politicos, a ocupagao nas escolas e outras. Eo proprio poeta quem nos situa nessa
época obscura, ao falar da sua poesia:

Nosso proposito, nessa série de composigdes, nao foi o de rivalizar com o
jornalismo (que nao existe mais), a historiografia ou a sociologia, mas, sim, o de
produzir poesia — suja, impura, manchada de histéria. Uma poesia que nao
abdica dos jogos de linguagem, da imaginagdo, da experimentagao”, diz
Claudio Daniel, que cita o poeta alemao Bertolt Brecht: “Nos tempos sombrios
/ se cantara também? / Se cantara também / sobre os / tempos sombrios?.

Uma poesia “manchada de histéria” pode reverberar as tensoes e as
particularidades do nosso tempo, ensejando a urgéncia de que, para além dos
ritmos e sons dos poemas, bem como dos seus recursos estilisticos, seja
estabelecido um didlogo entre os leitores e as situagdes sociais que clamam por
uma leitura critica da realidade e uma compreensao ativa dos eventos histéricos.

Assim, eclodem nos versos do poeta a indignacao do sujeito lirico diante
de fatos e personagens reais que exemplificam acontecimentos tragicos recentes
em nosso contexto, tais como 0s que permeiam o “Retrato V”, escrito para
homenagear os trabalhadores rurais sem-terra, assassinados em abril de 2016, no
Acampamento Dom Tomads Balduino, no Parana:

Retrato V
Entranhados no terror.
Estirados na terra.
Suas maos terrosas.
Suas bocas aterradas.
Seus olhos, fundas covas.
Seus olhos, gritos oticos.
Abatidos como feras
pelos furiosos.
Abatidos como parias
pelos parandicos.
Porque nascem da terra.
Porque vivem da terra.
Porque se multiplicam,

2 Disponivel em: Da tragédia aos Cadernos Bestiais: quatro poemas de Claudio Daniel - Vermelho.
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Tumultudrios, e sua voz
¢é a voz vermelha da terra (DANIEL, 2017, p.14)

O titulo do poema, ao trazer o retrato como referéncia visual, enseja o
registro da realidade marcada pela violéncia e pelos ataques contra aqueles que
lutam pela terra e dela fazem seu sustento. Ao capturar a sua realidade, como um
fotdgrafo, o sujeito lirico emoldura o seu tempo na estrutura poética, em um tom
de denuncia e de testemunho desse evento histdrico. A “terra”, signo
emblemadtico do trabalho e da fecundidade se desdobra no poema de forma
antitética, no verso “Suas bocas aterradas”, assumindo também a perspectiva da
morte e do siléncio, tao presentes nos relatos testemunhais.

A sonoridade do poema, marcada por assonancias dos fonemas vocalicos
/a/ e /o/, principalmente, e pelas alitera¢cdes dos fonemas consonantais /s/, /r/ e /p/
imprimem a leitura sugestoes sonoras de sussurros e siléncios, além de um ritmo
de marcha sugestivamente explicito pela anafora dos versos “Porque nascem da
terra/Porque vivem da terra. Porque se multiplicam”, a partir dos quais os rastros
desses sujeitos mortos jamais seriam apagados, seja pelos frutos oriundos dessa
terra, seja pela memoria de suas vidas que se multiplica em seus pares.

Embora inertes, maos, bocas e olhos sobrevivem nos versos e na historia,
pois gritam por justica, liberdade e respeito a vida; sao vozes tumultudrias,
resistentes, cuja posicao a margem da histdria fortalece o seu poder de combate,
materializado, também, da liberdade formal dos versos do texto.

Esses versos registram a perplexidade e a esperanga que seguirao vivas
entre as outras vozes vermelhas sobreviventes e os leitores que, sensiveis as
tragédias e as barbaries de um tempo em que o autoritarismo se faz presente,
buscarao novos caminhos para compreender e transformar esse contexto de crise.
Diante de tais perspectivas, que relagdes podemos estabelecer entre a lirica de
Claudio Daniel e a formacao leitora no contexto escolar?

“A leitura de poesia e o testemunho na escola: apontamentos para
discussao”,

Neste capitulo analisamos as relagdes estabelecidas entre a lirica de
Claudio Daniel em seu teor testemunhal e alguns elementos teoricos relativos ao
testemunho na literatura, de modo a compreender a capacidade de o texto lirico
ponderar sobre dilemas historicos e estimular a leitura critica dos leitores em
formacao.
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Ao cotejarmos o texto poético escolhido como corpus deste texto e
algumas matrizes tedricas que buscam a compreensao do testemunho como um
caminho de reflexao sobre os eventos histdricos traumaticos do nosso tempo,
notamos a poténcia dessa interlocugao para a formacao de leitores mais sensiveis
a realidade que os cerca.

A palavra poética, além de registrar o trauma da experiéncia do sujeito
lirico, podera trazer provocagoes que suscitem novas formas de resisténcia e luta,
de modo a destacar perspectivas diante da realidade, a partir de uma
compreensao que se imiscua a propria vida:

A palavra escrita sempre guardou o desejo inquieto de durar, por isso a grafia
do vocabulo “Amor” nos pordes da ditadura ser, por si sd, resisténcia da
memoria, mas ndo apenas a memoria para a nossa vergonha futura (presente),
fincada na dor, no sofrimento, nos absurdos cometidos naquele periodo, mas
também a memdria das esperancas mais singelas capazes de brotar do terror e
do medo e permanecerem generosamente vivas na parede da memoria, ou seja,
no corpo-texto do poema (MACIEL, 2016, p.96)

A leitura de poesia com teor testemunhal na escola permitira aos leitores
em formagao o contato com produgdes literdrias que estimulem uma “[...] uma
convivéncia mais sensivel com o outro, consigo mesmo, com os fatos do
cotidiano, com a vida e com a linguagem.” (PINHEIRO, 2018, p. 123), mas,
sobretudo, com acontecimentos histéricos que ndo podem, nem devem ser
cultuados ou repetidos em nossa sociedade.

E claro que a formacdo critica dos nossos alunos pressupde o
reconhecimento de que o texto literdrio ndo possui um carater salvacionista, pois
as transformacoes sociais profundas demandam debates e agdes complexas do
poder publico em uma postura transdisciplinar. No entanto, a poesia e as
produgdes culturais sao elementos de indiscutivel valor para a formagao humana
e social dos individuos. Alinhados a Britto (2012), pensamos que

A literatura presta para tudo. O texto literario é um convite a uma agao
desinteressada, gratuita, uma agao que ndo espera que dela resulte lucro ou
beneficio. E o simples por-se em movimento, para sentir- se e existir num tempo
suspendido na histéria, um tempo em que a pessoa se faz somente para si, para
ser, um tempo de indignagao e contemplacgdo, de éxtase e sofrimento, de amor e
angustia, de alivio e esperanga, disso tudo de uma s6 vez para sempre. Nela a
gente se forma e se conforma, perde- se e salva- se, se consola e se estimula,
aprende e ensina viver em realidades incomensuraveis, ainda que realmente
intangiveis (BRITTO, 2012, p. 53-54).
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Na cena pedagodgica, portanto, torna-se urgente buscar uma formacao
literdrio-cultural em que a sensibilizagao pela dor do outro e pelas mazelas
sociais também faga parte dos debates e das proposi¢oes de leitura, afinal como
nos lembra Pinheiro (2018), o professor ou mediador de tal pratica, deverd
buscar, como condi¢do indispensavel para uma interlocu¢do potente, o
reconhecimento dos contextos sociais em ela ocorre, além da valorizacao do
universo cultural dos seus alunos, muitos deles atingidos por situagoes violentas
e excludentes do nosso cendrio social.

Por isso, acreditamos no didlogo entre as poesias com teor testemunhal e
a formacdao dos leitores em um viés critico que permita espagos para
questionamentos, confrontamentos de posturas antagonicas e uma participacao
mais ativa de professores e leitores, seja por meio de escolhas coletivas de textos
poéticos, seja pela predisposigao ao didlogo com outras linguagens artisticas que
extrapolam o texto verbal, seja pelo exercicio constante da compreensao dos
processos historicos também pelos discursos marginais e alijados da dinamica
social.
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Capitulo

7

A linguagem em vértices dialogicos
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Introducao

Pensar no género charge € propor um novo modo de se configurar da
linguagem na contemporaneidade brasileira, inserindo-se em estudos nao
apenas a linguagem, mas também os sujeitos que contracenam a histdria e a
memoria sociais.

Desse modo, diferentemente dos estudos pautados na forma e na estrutura
vigentes durante segunda metade do século XIX e parte do século XX, o homem
entra em cena como um dos pilares responsaveis por toda a mudanga de
concepgao de lingua. Ha, nesse sentido, uma ruptura entre a linguistica da
primeira metade do século XX, caracterizada pela énfase na forma e na estrutura
e a linguistica desenvolvida na segunda metade desse mesmo século, marcada
pela tematica do sujeito nos estudos linguisticos. Dado o surgimento da AD e de
outras linhas de investigacdo de Andlises do Discurso, situamo-nos em uma
vertente de estudos brasileira denominada ADD (Anadlise Dialogica do Discurso),
cunhada pela professora Beth Brait para designar estudos advindos do
pensamento de Bakhtin e o Circulo.

No grande terreno das Ciéncias Humanas, e principalmente em uma pos-
graduacdo em Linguistica, nosso interesse é compreender como a linguagem se
manifesta por meio desse género mididtico, que é a charge, e como o sujeito é
configurado, ja que, segundo Bakhtin, este é responsdvel pelos seus atos.
Conforme postula Bakhtin (1993, p. 81), quando afirma que

Temos em vista ndo o minimum linguistico abstrato da lingua comum, no
sentido do sistema de formas elementares (de simbolos linguisticos) que

28 Universidade La Salle
» Faculdade da Alta Paulista (FAP)
30 Universidade Castelo Branco (UCB)
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assegure um minimum de compreensdo na comunicagdo pratica. Tomamos a
lingua ndo como um sistema de categorias gramaticais abstratas, mas como
uma lingua ideologicamente saturada, como uma concep¢ao de mundo, e até
como uma opinido concreta que garante um maximum de compreensao mutua,
em todas as esferas da vida ideoldgica. (Grifos do autor).

Assim, compreende-se que o funcionamento da linguagem se adapta aos
tempos de sua manifestacdo, e no caso especifico do periodo brasileiro pos-
elei¢des presidenciais de 2018, interessa-nos investigar como algumas charges
constroem a figura de Jair Messias Bolsonaro. Para Bakhtin e Vol6chinov, quando
o sujeito estabelece relagdes dialdgicas com outro, o faz por meio da interagao,
em suas mais diversas formas de manifestagao.

No que concerne ao problema de investigacdo, a partir da experiéncia
como professor da rede publica (de Lingua Portuguesa) ha mais de dez anos,
observamos que o ensino tem se dado de forma mecanica, a palavra tem sido
repassada para os estudantes desconsiderando-se os sujeitos, desconsiderando-
se a historia, apenas o processo morfossintatico. O ensino de género em aulas de
Lingua Portuguesa, assim, tem focalizado na gramatica tradicional, desprezando
esse horizonte de visao dos géneros discursivos, e dessa forma os alunos tém
cada vez mais dificuldade de compreender os enunciados.

A escolha por trabalharmos com essa tematica foi motivada pela
averiguacao de como estavam se procedendo aulas de LP nas séries do Ensino
Médio de algumas escolas da rede estadual em Joao Pessoa — PB, tendo em vista
que as aulas, em plataformas virtuais, estavam servindo como um deposito
mecanico de informag¢des. Em nosso ponto de vista, o0 mecanicismo da palavra
nao promove aprendizagem por parte dos alunos, mas engessa a leitura.
Propomo-nos, portanto, por meio da interagao verbal (BAKHTIN, 2006) a
trabalhar com o género charge, observando-se as relagdes dialdgicas que se
estabelecem a partir do momento em que recorremos a historia, a memoria e a
ideologia, elementos importantes demais para compreensao do enunciado,
conforme Faraco (2003).

Entdao é nesse contexto de trabalho remoto, por meio de plataformas
digitais para propensao do ensino, que ¢ indispensavel a formacao de leitores
capazes de interpretar e construir bons textos, é justamente através da Interagao
Discursiva que estaremos formando leitores e escritores proficientes, que
trabalham com a lingua viva e dinamica (VOLOCHINOV, 2017).

Desse modo, é por isso que esta sendo elaborada essa proposta de trabalho
com alunos do Ensino Médio de uma escola da rede estadual do Piaui, utilizando
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como aporte tedrico o estudo dos géneros do discurso por meio da Interagao
Discursiva na plataforma Google Classroom. Assim, diferentemente das propostas
tradicionais de ensino que apenas distribuem géneros na sala de aula virtual,
propomos que esses géneros passem por um processo de interagao entre os
alunos, de forma que exploraremos todas as dimensoes do género.

Nosso trabalho, portanto, contribuird de modo significativo para novos
modos de interpretar os enunciados, principalmente em como estes se
manifestam por meio da identificacdo de rela¢oes dialdgicas. Compreendemos
que é apenas nesse embate de vozes, em uma perspectiva de correlagao a
acontecimentos sociais, que ocorre uma compreensao ativa dos enunciados
(BAKHTIN, 2006).

Quanto aos objetivos:
Objetivo Geral

- Analisar a importancia de se estabelecer relagdoes dialogicas para
compreensao do género charge.

Objetivos especificos

- Verificar a importancia da abordagem dialdgica em aulas de lingua
portuguesa.

- Propor a aplicagao de duas charges politicas contemporaneas que
tematizem enunciados proferidos por Jair Messias Bolsonaro.

- Realizar um estudo tedrico-analitico da das relagdes dialogicas e como
estas se constituem como conceito para nortear docentes em aulas de Lingua
Portuguesa.

A repercussdo dos estudos dialégicos: uma questio epistemologica

Nao ha como contestar a repercussao de estudos que se tem feito em torno
das relagdes dialdgicas, que revisitam principalmente as discussoes existentes
nos escritos O discurso em Dostoievski (BAKHTIN, 2008) e Os Géneros do discurso
(BAKHTIN, 2006). Nesta produgao, o filésofo soviético desenvolve concepgoes
de linguagem tendo em vista o dialogismo, em que o enunciado ndo é mais visto
como algo mecanico, fechado e imanente, mas concreto vivo e dinamico, o qual
se da na unidade da comunicagao discursiva.

Assim, “cada novo género essencial e importante, uma vez surgido,
influencia todo o circulo de géneros velhos: o novo género torna os velhos, por
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assim dizer, mais conscientes, fa-los melhor conscientizar os seus recursos e
limitagOes, ou seja, superar a sua ingenuidade” (BAKHTIN, 2013b [1963], p. 340).
Entao, no manuscrito intitulado Os elementos da construcio artistica, Medviédev,
assenta que “Género ¢ um conjunto dos meios de orientagdo coletiva na
realidade, dirigido para seu acabamento.. A compreensao da realidade
desenvolve-se e origina-se no processo da comunica¢do social ideoldgica”
(MEDVIEDEYV, 2016, p. 200).

O que isso significa, entao, quando selecionamos o género charge? Que o
ensino por meio desse género, ao focalizarmos nas relagoes traz aos alunos
maiores possibilidades de compreensao e de aprendizagem. E nessa perspectiva
que surge a interagio discursiva (VOLOCHINOV, 2017), que consiste no dialogo
vivo e real entre os interlocutores, nesse caso especifico, os estudantes.

Afinal, o que se compreende por relagoes dialogicas, a partir do
pensamento de Bakhtin? O conceito de relacdes dialogicas aparece de forma mais
desenvolvida em Problemas da poética de Dostoiévski (BAKHTIN, 2008),
particularmente no capitulo 5, O discurso em Dostoiévski. E nesse texto Bakhtin
formula o conceito de relagdes dialogicas. Conforme Bakhtin, as relagdes
dialogicas sao extralinguisticas (BAKHTIN, 2008), ou seja, nao se prendem
apenas ao sistema da lingua, nao se esgotando nele, mas criam relacdes de
sentido entre os elementos do enunciado por meio de interagao (VOLOCHINOV,
2017). Nas palavras do autor,

As relagdes dialdgicas sao irredutiveis as relagdes légicas ou concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico. Devem
personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em posi¢des
de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles possam
surgir relagdes dialdgicas (BAKHTIN, 2008, p. 209).

Pensando nisso, é por meio dessas relagdes dialdgicas que pretendemos
desenvolver um estudo que possa auxiliar discentes e docentes para que estes
possam trabalhar de forma interativa e dinamica na sala de aula, e ndao em
mecanismos fechados e acabados. No manuscrito Reformulagio do livro sobre
Dostoievski, Bakhtin, ao discutir sobre o viver concreto de cada ser humano,
afirma que a natureza dialogica da consciéncia ¢ a

[...] natureza dialdgica da prépria vida humana. A tnica forma adequada de
expressao verbal da auténtica vida do homem € o dialogo inconcluso. A vida é
dialégica por natureza. Viver significa participar do didlogo: interrogar, ouvir,
responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro e com toda
a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos.
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Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido dialdgico da
vida humana, no simpdsio universal. (BAKHTIN, 2006a [1979], p. 348).

Observemos os exemplos a seguir:

Charge 3: Bolsonaro em queda®!
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Fonte: @Z¢é_Dassilva

Charge 4: Santo remédio®

uedes, & mais umy
dose desse emédio,
(2 Ver Se melhofd
3 Minhd popularidade,

Fonte: @Z¢é_Dassilva

Pautados em Bakhtin e em estudos de Francelino (2007, 2013),
compreendemos que as relagdes dialdgicas sdao relagdes de sentido que se
estabelecem entre dois ou mais enunciados, quando se recorre a histdria, a
aspectos sociais, politicos e ainda ideoldgicos. Por meio dessa investigacao

31 Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/charge-do-ze-dassilva-em-queda Acesso em:

22.03.2020
%2 Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/charge-do-ze-dassilva-santo-remedio Acesso em:

22.03.2020
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acreditamos estar contribuindo bastante para novos ambitos de estudos no
terreno brasileiro, em campo discursivo.

Quanto aos aspectos metodoldgicos, de acordo com Antdnio Carlos Gil, a
metodologia da pesquisa pode ser definida como um processo formal e
sistematico de desenvolvimento do método cientifico. “O objetivo fundamental
da pesquisa é descobrir respostas para problemas mediante o emprego de
procedimentos cientificos” (GIL, 2007, p. 183). Nesse direcionamento, podemos
compreender que a metodologia cientifica, permite a obtengcdao de novos
conhecimentos no campo da realidade social. Quanto a abordagem, a selecionada
por nos foi a qualitativa, que se caracteriza pela qualificagdo dos dados coletados.

Consideragoes finais

Para composigao deste trabalho mobilizamos algumas no¢oes da Analise
Dialogica do Discurso, tais como a relagao dialogismo e relagdes dialdgicas,
dentro do ambito discursivo, bem como o fendmeno da compreensao, ja que
como procuramos verificar como a linguagem se manifesta por meio do género
mididtico charge, e como o sujeito € configurado. Para a compreensao das
questoes discursivas realizamos a propositura de duas charges contemporaneas
que espetacularizam o atual cronotopo politico brasileiro.

Ao longo deste texto, buscamos desenvolver uma reflexao sobre as
praticas de andlise dialdgica e o funcionamento da linguagem, em como este se
adapta aos tempos de sua manifestagao, e no caso especifico do periodo brasileiro
pos-eleicdes presidenciais de 2018, interessa-nos investigar como algumas
charges constroem a figura de Jair Messias Bolsonaro.
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Capitulo

8

A literatura de cordel no processo de alfabetizacao:
um estudo de caso na educacao basica

Jodo Flavio Furtado Cruz3
Universidade Estadual do Ceara
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Introducao

Neste texto procuro compartilhar experiéncias sobre o uso da literatura de
cordel como uma importante ferramenta no processo de alfabetiza¢ao, além de
ter buscado diagnosticar as dificuldades mais frequentes na alfabetizagao. Com
este fim, utilizei diferentes técnicas de pesquisas, através de questionario com
pais, alunos e professores aplicados na Escola Padre Manoel Cordeiro da Cruz,
na comunidade de Iguagu no Municipio de Canindé-Ce. Por meio deste estudo,
constatou-se as principais dificuldades de alfabetizacao; falta de estruturas nas
escolas e familias que ndo sabem o valor e a importancia dos estudos.

As mudancas ocorridas na educagdo nas ultimas décadas, fruto do amplo
debate entre governo, entidades educacionais e a sociedade, promoveram uma
ampla reformulagdo no processo de ensino-aprendizagem que comegou pela
constru¢cdo de uma nova sistemdtica de educagdo que levasse em conta a
realidade dos educandos e comunidade na qual a escola estd inserida, com suas
especificidades, respeitando a pluralidade cultural.

3 Aluno especial do PosLA/UECE e do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos de Linguagens/UFMT.
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125



Neste trabalho, pretendemos apresentar a Literatura de cordel como uma
importante ferramenta no processo de alfabetizagio — compreendendo que a fungao
primordial da escola é, propiciar aos alunos caminhos para que eles aprendam,
de forma consciente e consistente, os mecanismos de apropriacao de
conhecimentos, assim como a de possibilitar que os alunos atuem criticamente
em espago social.

Assim, a linguagem tem como objetivo principal a comunicagao sendo
socialmente construida e transmitida culturalmente. Portanto, o sentido da
palavra instaura-se no contexto, aparece no didlogo e altera-se historicamente
produzindo constructos linguisticos e atos sociais. A leitura, por sua vez
ultrapassa a mera decodifica¢do porque é um processo de retribuigao de sentidos.

Neste contexto, a Literatura de Cordel se apresenta como uma ferramenta
que partindo do ladico, do imagindrio, do que esta proximo ao seu cotidiano,
abre espaco para construgao de vivéncias que propiciam a aprendizagem e a
torna, significativa.

Num primeiro momento, pretendemos investigar como a literatura de
cordel é vista pelos alunos em seu contexto social, avaliar e comprovar que a
literatura de cordel contribui no processo de construcao da leitura e escrita e
finalmente, se propde a resgatar o patrimonio imaterial e cultural da regiao. E
ainda, subsidiar a professores a implementar atividades que estimulem os alunos
a estabelecer hipoteses concretas de leitura e escrita.

O trabalho surgiu a partir da necessidade de que percebemos que muitos
educadores relatam a dificuldade dos alunos a aprenderem a ler e escrever que
sdo em seus primordios inerentes a acao cotidiana do homem. Tendo em vista
que a Literatura de Cordel é¢ uma rica e inesgotavel fonte de sabedoria popular
dotada de sonoridade, ritmo, harmonia e descontracao na forma como as
histdrias sao contadas e que o ensino de lingua materna carece de ferramentas e
estratégias que auxiliem no processo educacional, este trabalho tem como objeto
uma andlise de como o cordel pode auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem de lingua portuguesa mais especificamente nas turmas no
processo de alfabetizagao.

Nesse sentido, a nossa pesquisa € constituida por um conjunto de textos
em cordel dos mais variados autores desse género e uma analise de como a
Literatura de Cordel podem ajudar no processo de ensino e aprendizagem de
lingua materna em no processo de alfabetizagao. Dessa forma, constituem os
dados dessa pesquisa as marcas de aceitacao, valorizagao e revitalizagao do
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cordel nessas turmas bem como a utilizagdo do mesmo como uma importante
ferramenta para a construgao do conhecimento sistematizado.

Para nos debrucarmos sobre a sonoridade, o ritmo, a harmonia, o ltadico e
o espirito de coletividade existentes nos textos em cordel e situd-los na sala de
aula de alfabetizacao, faz-se necessario, no entanto, conhecermos textos e obras
de autores consagrados ou ndo nesse género narrativo, popular e impresso. Além
do que pretendemos investigar aspectos historicos inerentes a Literatura de
Cordel e o papel dela na consolidagao da leitura e da escrita dos alunos no
processo de alfabetizacdo. Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa que
assume um viés descritivo e exploratdrio a partir de um trabalho realizado no
processo de alfabetiza¢ao na escola Padre Manoel Cordeiro da Cruz, no Ensino
Fundamental I, localizado no municipio de Canindé.

A literatura de cordel: aspectos histdricos

“[...] me inspiro em sala cheia nas debulhas de feijdo no
cheiro do milho assado na fogueira de Sédo Jodo como
Arievaldo

=~

Catulo inspirou-se com o luar do sertio

Antes da evolugao do radio, do jornal e da televisao no nordeste do Brasil,
as pessoas, segundo Acopiara (2008) ficavam sabendo dos acontecimentos
historicos, das noticias, dos romances e até das fofocas por meio dos versos
populares impressos em pequenos livros pendurados em barbantes vendidos nas
feiras e mercados populares. Nascia, assim, a literatura de cordel nessa regiao.

A literatura de cordel é um tipo de literatura popular (do povo e para o
povo) em que a priori os cordelistas (ou autores) recitavam versos de forma
melodiosa e cadenciada, acompanhados de uma viola para conquistar amadas e
compradores. Inicialmente, essas narrativas orais eram recitadas em castelos e
paldcios de reis. Isso acontecia em alguns paises europeus como Espanha e
Portugal.

Ainda na Europa, mais precisamente em Portugal, essas poesias passaram
a ser impressas em folhetos mal-acabados ou em papéis de ma qualidade,
expostos para a venda pendurados em cordas (cordéis) ou barbantes. Assim, o
nome cordel esta ligado a forma de comercializagao desse tipo de poesia em
Portugal e chegou ao Brasil ja na época da colonizagao.

Porém, foi somente a partir da segunda metade do século XIX que o cordel
no Brasil ganhou ares proprios e tipicos de uma poesia nacional e moderna,
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embora nao se desenvolvesse em todo o pais. Dessa feita, comecaram as
impressoes de folhetos brasileiros, com suas caracteristicas proprias.

A popularizagao da literatura de cordel deu-se na regiao nordeste — fora
dos circulos culturais académicos de prestigio no Brasil. Isso porque os
cordelistas relatavam os seus contos e causos nas pragas, feiras e festas — pontos
de encontro para se discutir questoes polémicas, e se interagir dos assuntos da
atualidade. Dessa forma o cordel funcionava como uma espécie de jornal da
regido e que trazia noticias ou assuntos de interesse nacional e/ou local. Para
Galvao (2001), o cordel foi e continua sendo uma das formas de comunicagao
mais auténtica nas pequenas cidades da regiao nordeste.

Por conta propria os cordelistas preparavam seus poemas, mandavam
imprimir, se instalavam eu um canto qualquer nas feiras livres declamava suas
poesias para que o povo pudesse ouvir e compra-las. Atualmente, a literatura de
cordel brasileira é tipica do Nordeste, embora se faga presente em outros poucos
estados da regiao sudeste. Além disso, funciona como divulgadora da arte do
cotidiano, dos autores locais e das quase que esquecidas tradi¢des populares.

Por tudo isso, a literatura de cordel ¢ de inestimavel importancia na
manutengao das identidades locais e das tradic¢des literarias regionais. Aspectos
que contribuem para a perpetuagao do folclore brasileiro.

A literatura de cordel surgiu na Europa e foram introduzidos no Brasil
pelo cantador Silvino Piraura de Lima e depois pela dupla Leandro Gomes de
Barros e Francisco das Chagas Batista. O cordel foi e continua sendo uma das
formas mais auténticas de cultura nas pequenas cidades da regido nordeste.
Entretanto, é um mercado assiduo e apaixonado que encontra nas cidades
grandes espaco quase que semelhante das cidades pequenas.

O nome literatura de cordel vem de Portugal onde os folhetos eram
expostos pendurados em barbantes (corddes ou cordéis). A literatura de cordel é
caracterizada como um tipo de poesia popular originalmente oral e depois
impressa em folhetos rusticos e expostos a venda pendurados em cordas de onde
se origina o nome cordel.

Segundo o pesquisador Liédo Maranhao, o auge da literatura de cordel no
Nordeste ocorreu na década de 40 e 50, época em que predominava a politica
populista de Getulio Vargas. No Ceard, por ocasido das festividades religiosas,
na década de 70, era grande o nimero de vendedores do publico pelo produto.

Comunicar-se € proprio do ser humano, a troca de informagoes € muito
salutar na sala de aula na medida em que a sala de aula é um espaco propicio
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para essas trocas. Ressaltamos que a comunicagao acontece de consciente e
inconsciente através de vdrias maneiras e linguagens, como nos traz, Batista
(1977, p. 60)

O homem é um ser comunicante... essencialmente comunicador... Nao se
comunica apenas com O agora... se comunica com o tempo. O homem nao
constréi apenas para si a casa: 0 homem edifica a casa. O tempo para o homem
ndo ¢ linear... € o tnico animal que sabe que vai morrer e o inico que ndo tem
a morte como o fim.

Neste prisma, a literatura de cordel se apresenta como uma forma de
comunicagao, principalmente entre as camadas populares, dada o seu preco e a
linguagem que identifica com o leitor. Os folhetos relatam a saga e a sabedoria
popular do sertanejo brasileiro.

Contrariando a realidade do alto grau de analfabetismo, a popularizacao
da literatura de cordel no Nordeste se deu mais pelo esfor¢co pessoal dos
cordelistas, que fora dos circulos culturais académicos, relatavam os seus contos
e causos nas pragas, feiras e festas, que eram por sua vez o ponto de encontro
para discutir questdes polémicas e se inteirar dos assuntos da atualidade.
Conforme Galvao (2001, p.54): “O cordel foi e continua sendo uma das formas de
comunicacao mais auténticas nas pequenas cidades da regiao do Nordeste”.

Os temas da literatura de cordel é objeto de estudo por folcloristas,
socidlogos e antropdlogos, pois se engrena na cultura brasileira. Os cordéis
apresentam sempre temas interessantes que fala desde a politica, a vida dura no
campo, como louvagao ou critica onde estoria e histéria se mesclam e se fundem.

O cordel servia como um meio de comunicagao popular onde os trabalhos
produzidos eram expostos em barbantes e cordas para serem vendidos em locais
publicos. Somente em fins do século XIX, a literatura foi trazida para o Brasil por
colonizadores europeus, onde através de folhetos impressos que circulavam
principalmente nas zonas rurais o trabalho iria sendo cada vez mais divulgado e
apreciado pela populagao.

Ressaltando que os cordéis se sobressairam e sua concentragao maior foi
na Regiao Nordeste especialmente nos estados de Pernambuco, Bahia, Ceara e
Pard, devido ao enfoque no regionalismo que se referiam na maioria das vezes
aos feitos dos cangaceiros, sertanejos e os problemas sociais que os cercam.

Experiéncia realizada, em sala de aula por alguns professores, observou-
se que devido a diversidade de conteido abordados na literatura de cordel o
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desenvolvimento da leitura e da escrita fluiu prazerosamente tornando-se um
importante instrumento inovador e incentivador na aprendizagem dos alunos.

Além do mais, em atividades conduzidas na Escola Padre Manoel
Cordeiro da Cruz, situada no distrito de Iguagu, municipio de Canindé, os
professores das turmas demonstraram que se sentiram motivados a produzirem
textos por meio da expressao literaria do cordel em seu amplo contexto cultural.

Neste sentido, este trabalho tem como objetivo avaliar a importancia da
Literatura de Cordel como método de incentivo a leitura e escrita de forma a
despertar o senso critico, a capacidade de observacao da realidade e dos
problemas sociais que nos cercam em especial na regiao de Canindé onde o
Cordel teve maior repercussao por meio do projeto acorda cordel na sala de aula.

O trabalho foi desenvolvido através de pesquisa nas escolas. Sendo assim,
este trabalho pretende servir de suporte e subsidios a pesquisadores, estudantes
da area de Lingua Portuguesa, cordelistas e professores que se interessem no
desenvolvimento desse trabalho em sala de aula e tenham como foco despertar a
necessidade de se trabalhar essa tematica.

Algumas temadticas sao recorrentes na literatura de cordel. Essas sao as
mais expressivas:
e  Romances- histérias de amor nao correspondido, virtudes ou sacrificios

e Ciclo magico e maravilhoso: histérias da carochinha, que falam de principes, fadas,
dragdes e reinos encantados.

e Ciclo de cangaco e religioso: apresentam o imaginario nordestino ligado a figuras como
Lampido, Antonio Silvino, Padre Cicero, Antonio Conselheiro e Frei Damiao.

e Noticiosos: funcionam como jornais mesmo ja sabendo o que aconteceu, a populagao
compra o folheto para a visdo do poeta

e Histérias de valentia: apresentam personagens lendarios da regido, como o Sertanejo
Antonio Cobra choca e o valente Sebastiao.

e  Anti-herdis: falam de nordestinos que vencem mais pela esperteza do que pela forga. Joao
Grilo e Pedro Malazartes forma imortalizados pelo cordel.

e  Humoristicos e picarescos: os mais populares. Contam fatos com a A dor de Barriga de
noivo e A mulher que trocou o marido pela TV em cores.

¢  Exemplo morais: deixam uma li¢do. A moca que bateu na mae e virou uma cachorra

e Pelejas: relato de cantorias entre repentistas. Os textos sdo frutos da imagina¢do do
cordelistas, como a Peleja de Joao Athayde com Raimundo Pelado.

e Folhetos de discussdao apresentam dois pontos de vista sobre uma mesma questdao. A
discussao de Sao Jorge com os americanos na lua.

e Outros géneros: ha ainda folhetos de conselhos, profecias, cachorradas, descaragao,
politica, educagao e aqueles feitos sobre encomenda.
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Discutindo as tematicas no cordel

A tematica do cordel é extremamente diversificada. Quase tudo serve
como tema para os poetas populares escreverem seus folhetos. Fatos ligados a
religiosidade, ao misticismo, a vida campestre, desastres, crimes etc.

Vejamos as tematicas mais recorrentes e as delimita¢oes de cada uma nos
folhetos populares:
v" Romances (historias de amor ndo correspondido, virtudes ou sacrificios);

v Ciclo magico e maravilhoso (histérias da Carochinha, que falam de principes, fadas,
dragdes e reinos encantados);

v Ciclo de cangago e religioso (apresentam o imaginario nordestino ligado as figuras de
Lampiao, Antonio Silvino, Padre Cicero, Antonio Conselheiro e Frei Damiao);

v Noticiosos (funcionam como jornais. Mesmo ja sabendo dos acontecimentos — isso
atualmente — a populagdo compra o folheto e observa a visao do poeta diante dos fatos);

Histdrias de valentia (apresentam personagens lendarios da regiao);

Anti-herdis (falam de nordestinos que vencem pela esperteza e nao pela forga);

\

Humoristicos e pitorescos (historias engragas como a mulher trocar o marido por uma TV,
a dor de barriga do noivo etc.);

Exemplos morais (tendem a dar uma licio de moral);
Pelejas (debate de cantorias entre repentistas);

Folhetos de discussao (apresentam dois pontos de vista sobre uma mesma questao);

N NN

Outros géneros (ha ainda folhetos de conselhos, profecias, cachorradas, politica, educagao
e aqueles feitos por encomenda).

Esses sao, portanto, alguns dos temas frequentes na literatura de cordel
brasileira tanto antigamente quanto atualmente.

A xilogravura do cordel

Um dos aspectos de maior importancia na composicao do cordel além dos
aspectos formais e tematicos é a xilogravura das capas dos folhetos. Trata-se de
uma técnica de gravura muito antiga na qual se utiliza madeira como matriz e
possibilita a reproducao da imagem gravada sobre o papel ou qualquer outro
suporte adequado.

A xilografia — arte de gravar em madeira — tem sua provavel origem na
China e é conhecida desde o século VI. Para nés do ocidente essa arte comecou a
se firmar na Idade Média através de confecgdes de baralhos. Segundo Lopes
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(1994) ela até ai era mera técnica de reproducao de cdpias e s6 passou a ser
valorizada como manifestacao artistica em si somente mais tarde.

No Brasil, a xilogravura comega a ganhar destaque a partir de 1912 com a
exposicao do artista alemao Lasar Sagall, segundo Lopes (1994). E, depois que
chegou ao nordeste, essa arte ganhou uma conotagao especial, pois a genuina
expressao da criatividade do artista primitivo: as solugdes plasticas sintéticas, o
traco forte, incisivo, a rude e bela expressividade dos desenhos, o mundo
fantastico dos seres miticos e magicos das concepgdes ingénuas. Ao lado de sua

literatura, essas xilogravuras do cordel refletiam ideais, anseios e sonhos do
homem nordestino (LIMA, 2008, p. 62).

A xilogravura popular atual é uma permanéncia do trago medieval da
cultura portuguesa trazida para o Brasil junta com os colonizadores e que se
desenvolveu predominantemente na literatura de cordel.

Em relacao ao processo de feitura € uma técnica que consiste em entalhar
na madeira a figura ou matriz que se pretende imprimir com a ajuda de um
instrumento cortante. Em seguida se coloca tinta num rolo de borracha. Essa tinta
deve tocar apenas as partes elevadas do entalhe. O final do processo se da com a
impressao da imagem em alto relevo em papel especial, no caso se constitui nas
capas dos folhetos populares.

Acopiara (2008) define a xilogravura em forma de cordel. Vejamos, pois,
alguns trechos:

Em pedacos de madeira,
Bem serrados e lixados,
Textos pequenos e grandes
Eram com calma entalhados
Pra serem reproduzidos,

E eram bons os resultados.

[...]

Desde entao a xilogravura
Cumpre importante papel
Na cultura popular,

Se tornando a mais fiel
Companheira dos livrinhos
Que chamamos de cordel.

Por sua vez essas xilogravuras ao lado de suas literaturas refletiam e
refletem ideais, anseios e sonhos do homem nordestino. Porém, essas
xilogravuras atualmente passam por um outro processo de feitura com
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emborrachados ou madeiras compensadas, pois com a impressao feita a partir da
fotografia, o antigo processo tem se tornado inadequado.

A relacao do cordel com o processo de leitura e escrita

Por ser uma literatura distribuida nas ruas, feiras e botequins e pelo tipo
de linguagem em que circula; bastante simples, com tracos da fala coloquial e por
falar do povo do sertao, a literatura de cordel apresenta, além desses, outros
aspectos interessantes: as xilogravuras representam um importante espélio do
imaginario popular; € de inestimavel importancia na manutengao das
identidades locais e das tradigOes literarias regionais, contribuindo para a
manutenc¢ao do folclore nacional; apresentam obras de teor didatico e educativo
e, principalmente, ajudam na disseminacdo de habitos de leitura e lutam contra
o analfabetismo.

Para Lajolo (2003) ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida
que se vive. Assim, as leituras se aprendem na escola e fora dela. Muitas leituras
independem da aprendizagem formal e se concluem na interagao cotidiana com
o mundo. Dai o importante papel da literatura de cordel no desenvolvimento do
habito da leitura.

De acordo com Kleiman (2001), a leitura, enquanto atividade que
caracteriza e distingue os seres humanos, € uma das maiores experiéncias na vida
escolar e de toda pessoa, pois ao dominar a leitura abrimos a possibilidade de
adquirir conhecimentos, desenvolver raciocinios participar da vida social e
interagir com o mundo. E a interagdo do autor / leitor, um processo de multiplas
facetas, com a finalidade de compreender a matéria escrita, avalia-la e utiliza-la
conforme suas necessidades, enfim uma pratica social.

A importancia do cordel do desenvolvimento da leitura e da escrita se
torna mais acentuada quando Freire (1988) defende que é necessdrio que o
individuo leia seu préprio mundo para depois decifrar as palavras, pois as
mensagens que se 1é s6 tém significado quando se relacionam com o mundo a
sua volta:

Aleitura do mundo precede a leitura da palavra (...). A velha casa, seus quartos,
seu corredor, seu sotao, seu terraco — o sitio das avencas de minha mae -, o
quintal amplo em que se achava tudo isso foi o meu primeiro mundo. Nele
engatinhei, balbuciei, me pus de pé, andei, falei. Na verdade, aquele mundo
especial se dava a mim como mundo de minha atividade perceptiva, por isso
mesmo como mundo de minhas primeiras leituras. Os “textos”, as palavras”,
as “letras” daquele contexto (..) se encarnavam numa série de coisas, de

133



objetos, de sinais, cuja compreensao eu ia apreendendo no meu trato com eles
nas minhas relagdes com meus irmdos mais velhos e com meus pais. (...) A
decifra¢ao da palavra fluia naturalmente da “leitura” do mundo particular. (...)
Fui alfabetizado no chao do quintal de minha casa, a sombra das mangueiras,
com palavras do meu mundo e ndo do mundo maior dos meus pais. “O chao
foi meu quadro-negro; gravetos, o meu giz. (FREIRE, 1988, p. 11-3).

Assim, compreendemos que aprender a ler e a escrever num pais como o
Brasil, significa lidar com os diferentes falares regionais, presentes numa dada
sociedade, num dado momento historico. Dessa forma, a literatura de cordel tem
como grande objetivo conhecer, recriar e expressar-se artisticamente a realidade
de um povo respeitando as mais variadas culturas ou manifesta¢des culturais.

A ideia de se trabalhar a literatura de cordel como ferramenta no
desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita dos nossos alunos em sala de
aula possibilitara aos envolvidos inumeras oportunidades de conhecer a cultura
popular de sua regiao, expressar o descontentamento com as questdes sociais,
expor suas habilidades e emog¢des a depender do tema abordado, aceitar a critica
e saber fazé-la, reconhecer a sua realidade e perceber a necessidade de muda-la
quando necessario, pois a literatura proporciona a leitura, a interpretagao,
opinides divergentes, visdes de mundo diferenciadas, contextos sociais, politicos,
econdmicos e culturais variados que precisam ser trabalhados e estimulados no
individuo através da oralidade e/ou da escrita.

Sao intmeras as experiéncias que vém sendo desenvolvidas em sala de
aula por professores de Lingua Portuguesa com a literatura de cordel como
ferramenta auxiliar no processo de aquisi¢ao da leitura e da escrita dos alunos.
Nesse caso o professor também assume um importante papel nesse processo e
nao deve, ao nosso entendimento, somente apresentar o cordel ou ler os folhetins
para os alunos, mas, sobretudo propor atividades que venham proporcionar a
criagao de um ambiente que estimule a leitura e a escrita dos alunos.

Dessa forma, Hickmann (2000) defende que tanto o professor quanto a
obra do cordel devem contribuir para o processo de construgao da autonomia, da
identidade cultural, social, histdrica, da subjetividade e cidadania, através da
leitura de seus jeitos de ser, viver, relacionar-se e do resgate da memoria pessoal
e coletiva, que expressa um universo de valores éticos, crengas, atitudes, normas
e regras de convivio do seu contexto social.

Um dos discursos correntes entre alguns educadores dao conta que o nivel
de leitura e escrita entre os alunos do ensino fundamental e/ou médio é muito
aquém do realmente deveria ser. Esses professores chegam a afirmar que
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diversos esfor¢os vém sendo feitos para suprir essa falha dos alunos, mas que
nao veém surtindo os efeitos desejados.

O aluno, por sua vez, agente ativo no processo de construgao desses
saberes, é muitas vezes surpreendido com atividades descontextualizadas da
realidade deles e acaba que nao se interessando por uma ou outra atividade que
o professor procura desenvolver em sala de aula.

Parece-nos claro que aliar os esfor¢os dos professores a atividades praticas
que primam pelo prazer estético, a contextualizac¢do e a realidade social é tarefa
fundamental para aquisi¢ao da leitura e escrita dos alunos. Dai a importancia da
literatura de cordel nesse processo, conforme Hickmann (2000, p. 9):

Um trabalho que vise observar a vida, ler as pessoas em seus olhares, jeitos de
vestir, de caminhar, de alimentar-se, de brincar, sorrir, amar, chorar, ter uma
escrita sensivel dos estudantes, enfim, que tenha por proposi¢oes tematicas e
atividades em ciéncias sociais articuladas a subjetividade e ao mundo vivido e
desejado pelos educandos e educadores, ultrapassando os limites e as
fronteiras das concepgdes de espago e tempo.

Dessa forma, pesquisadores, professores, voluntarios e outros
interessados, defendem a ideia de se estudar a influéncia dessa literatura em sala
de aula, partindo de um contexto educacional na perspectiva de té-lo como
meétodo incentivador da leitura, da escrita e da producao de textos no diz respeito
ao amplo contetido das culturas populares e as muitas e criativas possibilidades
de trabalhar o cordel como forma de divertir, informar, seduzir e despertar os
envolvidos para as situagdes que os rodeiam. De maneira que transpareca a
autenticidade da cultura brasileira e a necessidade de busca-la e recrid-la no
contexto da sala de aula.

O tema de estudo deste trabalho abre espagos para uma reflexao sobre a
importancia de se inovar em sala de aula, de possibilitar métodos incentivadores
no ambito educacional, notavelmente sao varios os meios de incentivo a
aquisicdo do conhecimento, da leitura e da escrita com abertura de
oportunidades para as manifestagoes e experiéncias culturais.

Assim, faz-se necessario e importante abrir espagos para que a crianga e o
adolescente possam manifestar-se. Viver o direito a voz é experiéncia pessoal e
intransferivel, que permite um oportuno e rico trabalho de Lingua Portuguesa.
Assim também o exercicio efetivo do didlogo, voltado para a troca de
informagdes sobre vivéncias culturais e esclarecimentos acerca de eventuais
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preconceitos e esteredtipos é componente fortalecedor do convivio democratico
(PCN'S, 1997, p.53).

Diante de tantas manifestacdes culturais e métodos que incentivam a
producao e a criatividade humana ¢ de fundamental importancia abordar esses
temas e integra-los a educagao como forma de propiciar aos envolvidos mais
conhecimento sobre a cultura popular brasileira e, por conseguinte, um trabalho
mais efetivo com a leitura e escrita em sala de aula.

A Literatura de Cordel pode apresentar-se de diversas formas: oral,
escrita, declamada, cantada, dando varias possibilidades de se desenvolver
belissimos trabalhos pedagdgicos e introduzi-la na sala de aula é uma boa
proposta de se trabalhar a interdisciplinaridade, um imenso mundo literdrio, o
resgate de valores, a origem das variadas culturas introduzidas no Brasil e, além
de tudo, como ja o dissemos, pode auxiliar no processo de aquisi¢ao de leitura e
escrita dos alunos.

Pois, no trabalho com a literatura de cordel o aluno aprende no processo
de leitura, de levantar duvidas, de pesquisar, de criar relagdes que incentivam
novas buscas, descobertas, compreensoes e reconstrug¢oes do conhecimento e no
processo de produzir (escrever). Dessa forma, ¢ fundamental que o professor crie
situagdes de aprendizagem cujo foco incide sobre as relagdes que se estabelecem
neste processo, cabendo ao professor realizar as media¢Oes necessarias para que
o aluno possa encontrar sentido naquilo que esta tomando como objeto de
estudo, a partir das relagdes criadas nessas situagoes.

A leitura na escola deve ser uma oportunidade unica, deve propiciar aos
educandos interesse, desafios, conhecimento focado, além de propor aos mesmos
a fundamentagdo dessas informacdes de maneira espontanea. Propoe-se aqui que
os trabalhos com a leitura e a escrita caminhem junto a Literatura de Cordel,
ampliando assim, as informacdes e o conhecimento dos mais variados tipos de
leitura.

Cordel: ferramenta auxiliar no processo educacional

Um importante papel exercido pela literatura de cordel diz respeito a sua
funcao como auxiliar no processo de alfabetizacao. Temos nocao de que
incontaveis nordestinos carentes de alfabetizacdo aprenderam a ler apreciando
esses folhetos que sao vendidos em feiras populares, com o auxilio de pessoas ja
alfabetizadas.
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Acreditamos que a arte popular deve ser valorizada e conhecida por todos,
formando a cultura popular, que se constitui no saber da comunidade, “que todos
sabem”. A importancia de se trabalhar a arte na educagdao vai além do
conhecimento artistico como experiéncia estética direta da obra de arte, o
universo da arte contém também um outro tipo de conhecimento, gerado pela
necessidade de investigar o campo artistico como atividade humana, um
conhecimento que se identifica como produto das culturas e como parte da
Historia.

Por esse e outros fatores, cresce cada vez mais o interesse de estudantes e
educadores pela literatura de cordel — especificamente da regiao nordeste. Esse
clima de abertura e receptividade merece ser mais bem explorado pelos
educadores para que o trabalho nessa perspectiva possa surtir efeitos
satisfatorios ja que segundo Demo (2005) a aula que s6 repassa conhecimento ou
a escola que somente se define como socializadora do conhecimento, ndo sai do
ponto de partida, e, na pratica, atrapalha o aluno, porque o deixa como objeto de
ensino e instrucao. Vira treinamento.

Dessa forma, a Literatura de Cordel significa mais do que simplesmente
trabalhar a Lingua Portuguesa, significa conhecer a arte de outras culturas, pois

[..] a educagdo em arte proporciona o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepgao estética que caracterizam um modo proprio de ordenar
e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcao e imaginagado, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de
apreciar e conhecer formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e
nas diferentes culturas. (BRASIL, 1998, p. 19)

Barroso (1921) afirma que o ensino das criangas na Grécia antiga comecava
pela poesia, por ser o meio mais facil de guardar de memoria. Entendemos,
assim, que a poesia popular nordestina é herdeira direta da tradigao grega e
também pode e merece fazer parte dos conteidos programaticos de ensino.

Através do contato com a Literatura de Cordel é possivel desenvolver no
educando habilidades linguisticas ampliando assim, seu conhecimento de
mundo. A livre expressao que a Literatura de Cordel nos proporciona quebra
muita das vezes aquele bloqueio que alunos possuem com relacdo as regras
gramaticais, esse tipo de literatura possibilita uma produgao menos
conservadora no que diz respeito a gramatica normativa. O autor de versos de
cordel preocupa-se mais com rima do que com as regras, essa € uma das virtudes
se € que assim pode ser chamada, que atraem o individuo e o estimula a produzir
cordéis.
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Nesse sentido, a literatura de cordel atua como uma importante
ferramenta no desenvolvimento do processo educacional de milhares de alunos,
principalmente da regido nordeste, e acaba cumprindo uma de suas fungoes
sociais que seria a de contribuir verdadeiramente na e para a educacao do povo
que estd inserido no contexto social dessas produgoes.

Além de tudo, pelo fato de funcionar como divulgadora da arte do
cotidiano, das tradi¢des populares, dos autores locais e por ter grande vitalidade
nessa regiao do Brasil, a literatura de cordel é de inestimavel importancia na
manutencao das identidades locais e das tradigdes literarias regionais,
contribuindo para a perpetuacao do folclore brasileiro. E tanto a escola (visao
micro de educagao) quanto a educagao (em seu sentido macro) ndo podem deixar
de usufruir dessas importantes obras que fazem parte do acervo cultural do
NOSSO povo.

Defendemos aqui que a cultura deveria ser mais abordada em sala de aula
como requisito obrigatoério no processo do ensino e da aprendizagem. A
valorizagao da cultura local, como o cordel, por exemplo, deveria ser um dos
elementos mais significativos na pratica docente e escolar. Logo, o que ocorre na
sala de aula é influenciado pelo que acontece fora dela. Haja vista nao se faz
educacao sem cultura, em especial a cultura local, aquela que o aluno tras dentro
de si, que vem de geragao em geracao (o cordel, por exemplo), aquela com a qual
ele lida no seu dia a dia.

A linguagem popular e a literatura de cordel sao as produgoes culturais
mais preciosas de um povo carente como o nosso. Com tantas dificuldades de
insercao social, econdmica e cultural, precisamos mudar os paradigmas e vencer
as barreiras impostas por uma classe elitista em que a literatura classica é
preservada, registrada e difundida. Nesse sentido, precisamos divulgar mais o
cordel nas escolas e torna-lo parte de um curriculo que verdadeiramente valoriza
a cultura local.

Além disso, se faz importante que os nossos professores percebam o
amplo campo de investigagdo que possibilitam as obras em cordel nos mais
variados aspectos: conteudos, temas, estrutura, relagdes e problemas sociais,
questdes econdmicas, questoes de cunho politico etc. E use este rico campo de
investigacao como um grande aliado no desenvolvimento de habilidades
referentes a leitura e a escrita dos nossos alunos nao s6 do ensino fundamental
como também do médio.
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Por esses e outros motivos a literatura de cordel se faz presente e
importante no processo educacional de muitas escolas e nas praticas pedagogicas
de muitos de nossos educadores.

O papel da literatura de cordel na leitura e escrita

Na sala de aula existem intimeras experiéncias exitosas que utiliza a
literatura de cordel com diferentes idades e contextos sociais para contribuir no
processo de alfabetizacdao dos alunos. Nesse aspecto o professor assume um
importante papel de ndao somente apresentar o cordel, mas propor atividades
que venham a estimular a criagdo de um ambiente propicio a aprendizagem da
leitura e da escrita como Hickmann (2002, p. 10) diz:

Contribuir para o processo de construgao da autonomia; da identidade cultural,
social, histérica, da subjetividade e cidadania, através da leitura de seus jeitos
de ser, viver, relacionar-se e do resgate da memoria pessoal e coletiva, que
expressa um universo de valores éticos, crengas, atitudes, normas e regras de
convivio do seu contexto social.

Muitos educadores hoje retratam que os alunos nao conseguem aprender
a ler e escrever. Esses alegam diversas estratégias estao sendo utilizadas em sala
de aula, mas os resultados nao aparecem. Sabemos, no entanto, que a
competéncia do professor nao se mede somente pelo dominio que tem sobre sua
matéria. O aluno por sua vez, estd passando um processo de construcao da leitura
e escrita e muitas vezes, é intercalado com atividades repetitivas e
descontextualizado da realidade dos alunos que o impedem de se envolver nesse
trabalho.

Freire (2003), examina que “ensinar exige reflexao critica sobre pratica (...).
A “prética docente, implicante do pensar certo, envolve o movimento dinamico,
dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer”. (FREIRE, 2003, p. 38). Tomado
dessa forma, ao trabalharmos com os conhecimentos culturais sistematizados ha
de se ter presente o destinatario desse processo.

Essa pratica deve ser exercida com clareza e dentro de objetivos claros e
de acordo com Projeto Politico Pedagdgico da Escola. Priorizar com isso, o
cotidiano da crianga e jovens através de situagOes concretas a partir da Historia
Vivida, fazendo uso da literatura de cordel, o foco desse estudo, incentivando a
participacao da turma, priorizando o espaco fisico, localizacao da escola, do
bairro, municipio, além familia.
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Dessa forma, o educando se sentird a vontade para propor, questionar,
participar e ajudar no desenvolvimento de todo processo educativo, pois o
educador desenvolve um trabalho coletivo em que sdo trocadas experiéncias
vividas por todos, conforme Hickmann (2002, p. 18):

Um trabalho que vise observar a vida, ler as pessoas em seus olhares, jeitos de
vestir, de caminhar, de alimentar-se, de brincar, sorrir, amar, chorar; ter uma
escrita sensivel dos estudantes, enfim, que tenha por proposigao tematica e
atividades em ciéncias sociais articuladas a subjetividade e ao mundo vivido e
desejado pelos educandos e educadores, ultrapassando os limites e as
fronteiras das concepgdes de espago e tempo.

A palavra diversidade e pluralidade culturais sao novas para nos
educadores. Ainda estamos nos apropriando delas de forma vagarosa. As
praticas sociais e culturais atravessam a escola para que ela possa pensar sobre
si mesma e nao simplesmente reproduzi-las em seu cotidiano. E preciso olhar o
aluno como um ser complexo cheio de singularidades e repleto de fantasias e
sonhos que muitas vezes a escola nao valoriza.

Através do Projeto Acorda Cordel, capitaneado por seu idealizador
Arielvaldo Viana a Literatura de Cordel se apresenta como uma ferramenta na
sala de aula, o projeto foi apresentado em Brasilia, em dezembro de 2002, durante
a III- CONFERENCIA NACIONAL DE EDUCACAO E DESPORTO, promovida
pela Comissao de Educagao da Camara Federal.

O projeto propoe a revitalizacdo do género e sua utilizacdo como
ferramenta didatico- pedagdgica na educagdao bdsica, principalmente na
alfabetizagdo com alunos jovens e adultos, O projeto conta ainda com a
divulgacdo nas escolas, através de estudos, oficinas, palestras, simpdsios com
base na linguagem e informagoes contidas nos folhetos. Onde apresenta o cordel:
A didatica do cordel como traz Viana (2006, p.23):

Nessas sextilhas que tém
Meétricas, rima e oracgdo
Vamos falar do cordel
Poesia do sertao

Que ja virou ferramenta
Usada na educacao

A poesia reflete

Em um divino painel

Nés que somos cordelistas
Usando tinta e papel
Vamos falar do que existe
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Na didatica do cordel

E preciso seguir regras
Para escrever folhetos
Bem diferentes daquelas
Usadas pelos sonetos
Que é sempre dividido
Em quartetos e tercetos

Alfabetizacao de jovens e adultos e a utilizacao do cordel

O conceito de alfabetizacao se caracteriza como uma aprendizagem
voltada pela compreensao entre a relacao fonemas e grafemas. Segundo Emilia
Ferreiro (2001), a alfabetizacao ndo é um estado é um processo e afirma que se
uma crianga sabe ler, mas nao é capaz de ler um livro, uma revista, um jornal, se
sabe escrever palavras e frases, mas nao € capaz de escrever uma carta, é
alfabetizada, mas nao ¢ letrada.

Atualmente desponta no cendrio nacional através de estudo sobre o
processo de aquisi¢ao da leitura e escrita, outro conceito até mais pertinente frete
ao tema: o letramento. Pode-se dizer que o processo comeca bem antes de seu
processo de alfabetizac¢do: a crianga comeca a "letrar-se" a partir do momento em
que nasce numa sociedade letrada.

Nesta perspectiva por que nao falar de jovens e adultos que nao tiveram
oportunidade de frequentar a escola em uma forma convencional

Levados pelo desejo de ler folhetos, muito trabalhador tem se alfabetizado. E
quando o pai for tratado seriamente a questao da educacao do trabalhador, os
professores e assistentes sociais poderao encontrar na literatura de cordel,
valioso auxilio para o bom éxito das tarefas. (Renato Carneiro Campos in
Ideologia dos Poetas Populares MEC- FUNARTE _ Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, Recife, 1977).

No trabalho com literatura de cordel, o aluno aprende no processo de
produzir, de levantar duvidas, de pesquisar e de criar relagdes, que incentivam
novas buscas, descobertas, compreensoes e reconstrucoes de conhecimento. E,
portanto, o papel do professor deixa de ser aquele que ensina por meio da
transmissao de informagdes — que tem como centro do processo a atuagao do
professor —, para criar situagdes de aprendizagem cujo foco incide sobre as
relagdes que se estabelecem neste processo, cabendo ao professor realizar as
mediacOes necessarias para que o aluno possa encontrar sentido naquilo que esta
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aprendendo, a partir das relacdes criadas nessas situagoes. A esse respeito
Valente (1999, p. 4) acrescenta:

[...] no desenvolvimento do projeto o professor pode trabalhar com [os alunos]
diferentes tipos de conhecimentos que estdo imbricados e representados em
termos de trés construgdes: procedimentos e estratégias de resolugao de
problemas, conceitos disciplinares e estratégias e conceitos sobre aprender.

Segundo Freire (2003), “O espaco pedagogico ¢ um texto para ser
constantemente “lido”, interpretado, “escrito” e “reescrito”. Essa leitura do
espago pedagdgico pressupoe também uma releitura da questao das dificuldades
de aprendizagem. Neste prisma a escola tem um papel fundamental de suprir as
necessidades de aprendizagem partindo do que o aluno gosta para o que deve
ser aprendido. Assim a literatura de cordel como algo que faz parte do cotidiano,
principalmente na zona rural, pode contribuir para que aprendizagem possa
acontecer de forma mais prazerosa.

A escola precisa compreender que a educacao estabelece com o
conhecimento uma relacdo dialogal, e tem como missdao favorecer uma
aprendizagem significativa, passando pela capacitacio continuada dos
professores somados a valorizacdo profissional bem como a aquisi¢ao de
recursos materiais para estabelecer atividades criativas que estimulem a
aprendizagem. As condi¢Oes materiais sao necessdrias serem revistas de forma a
garantir que o aluno consiga aprender. O professor deve ser comprometido com
o sucesso escolar do aluno e os gestores garantam condicoes objetivas para que
isso aconteca. O meio escolar interfere na aprendizagem (BASTOS, 2002).

Os estudos indicam que a aquisigao da leitura e da escrita ¢ influenciada
pelas caracteristicas intrapessoais e interpessoais e contextuais do aluno que
aprende. As primeiras referem-se a personalidade, as capacidades cognitivas, a
motivacdo e aos estilos e estratégias de aprendizagem. As segundas estao
relacionadas ao processo ensino aprendizagem como perfil do professor o
relacionamento professor e aluno e os estilos de ensinar as tltimas caracteristicas
envolvem o ambiente em que o aluno esta inserido.

Na busca de solug¢des dos problemas educacionais que envolvem a
aprendizagem, é necessario entendé-la como um processo dinamico e multiplo
facetas. As diferentes teorias da aprendizagem e correntes filosoficas devem
contribuir para que o homem enquanto ser humano possa ser capaz de construir
sua identidade e possa se realizar plenamente.
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O Projeto Acorda Cordel nao é um método de aprendizagem de leitura e
escrita, mas utiliza o cordel como ferramenta didatica pedagogica disparadora
do processo ensino aprendizagem na escola. Construir e reconstruir versos
estimula a curiosidade e a colabora na socializagao e a produgao escrita dos
educandos.

Segundo Viana (2006), o projeto desenvolve a produgao artistica alertando
sobre a necessidade de primar por normas ortograficas e gramaticais corretas,
tendo em vista que o cordel, quando usado para a alfabetizacao, principalmente
de jovens e adultos, deve respeitar a linguagem corrente, sem erros grosseiros
que atrapalhem os objetivos propostos em seu projeto de fomento ao processo
ensino-aprendizagem.

E fundamental que a escola reflita sobre o papel de sujeito que aprende.
Defendemos nao uma postura em que o aluno seja um receptor passivo de
informagdes, mas sim, um individuo ativo, responsavel pela prépria
aprendizagem. Desta forma, ndo serad somente a utilizagao do cordel que alterara
o curso do processo de ensino-aprendizagem. Sua utilizagao educacional sera
como ferramenta dentro de um ambiente que valorize o prazer de aprendiz em
construir seu processo de aprendizagem, através da integracao de contetidos
programaticos significativos, nao estanques, pois comumente, estes sdo
formados para se adaptarem ao curriculo obrigatorio da escola.

E importante saber o que pensa o professor de sala de aula, sobre o tema
em questdo. Ele quer ser preparado para utilizar este instrumento ou prefere
utilizar outros, pois é de responsabilidade do educador a tarefa de selecionar os
seus instrumentos didaticos pedagdgicos. Acreditamos que esta seja uma questao
basica no cotidiano das escolas, uma vez que é o professor que cria, organiza e
promove esse ambiente. Cabe a ele “facilitar” o processo de ensino-
aprendizagem, fornecendo recursos para que o aluno desenvolva, ao maximo,
seu processo de aprender.

Uma das formas de facilitar percebe-se que o trabalho do professor é de
obter resultados mais satisfatdrios e trabalhar dentro de uma metodologia que
envolva a produgao de um espago para a pesquisa e a investigacao, um espago
rico para troca de ideias, sensagOes e experiéncias, um espago interativo e
dinamico, onde os envolvidos cedem para o didlogo franco e aberto e se
preocupem com o importante: a construgao do saber de forma prazerosa gostosa,
através do uso de projetos pedagdgicos.

Os alunos desestimulados com a escola, apatico ou hiperativo, certamente
precisam mudar de atitude em relacdo ao conhecimento novo, ao
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desconhecimento, para poder aventurar-se a aprender aquilo que, a principio,
parece ser dificil para ele. Espera-se que consiga adquirir uma nova forma de
lidar com situagoes-problema, a partir de situagdes vivenciadas no ambiente
social.

O tratamento desigual das artes de aprender e ensinar em nossa lingua
mostra-se visivel tanto na gramatica como no vocabulario. Pense, por exemplo,
em analisar gramaticalmente a sentenga “O professor ensina a uma crianga”.
Professor € o sujeito ativo desta; crianga, o objetivo passivo. O professor faz algo
para o aprendiz. Esta forma agradavel ostenta o carimbo da ideologia hierarquica
da Escola ao representar o ensino como processo ativo. O professor esta no
caminho e ¢, portanto, quem precisa de habilidade; o aprendiz tem apenas que
obedecer a instrugOes. Esta assimetria esta tao fundamentada arraigada que até
mesmo os defensores da Educagao “ativa” ou “construtivista” consideram dificil
escapar dela.

A educacao tradicional vé a inteligéncia como inerente a mente humana,
portanto, sem qualquer necessidade de ser aprendida. Isso significa que é
adequado para a escola ensinar fatos, ideias e valores na suposicao de que os
seres humanos (de qualquer idade) sao dotados, por natureza, da habilidade de
usé-los. E comum que os estudantes falhem ao tentarem resolver um problema
porque insistem em tentar resolvé-lo por inteiro de uma s6 vez; em muitos casos,
eles teriam tido momentos muito mais agradaveis se reconhecessem que partes
do problema podem ser resolvidas separadamente e, mais tarde, reunidas para
lidar com o todo.

As teorias cientificas jamais poderdo oferecer uma descricdo completa e
definitiva da realidade. Serao sempre aproximados da verdade e definitiva da
realidade. Serao sempre aproximagdes de verdadeira natureza das cosas. Em
palavras mais duras, os cientistas nao lidam com a verdade; lidam com
descrigdes limitadas e aproximadas da realidade (CAPRA, 1993, p. 55).

Nesse sentido, é necessario que o professor tenha abertura e flexibilidade
para relativizar a sua pratica e as estratégias pedagdgicas, com vistas a propiciar
ao aluno a reconstru¢ao do conhecimento. O compromisso educacional do
professor € justamente saber O QUE, COMO, QUANDO e PORQUE desenvolver
determinadas agOes pedagogicas. E para isto é fundamental conhecer o processo
de aprendizagem do aluno e ter clareza da sua intencionalidade pedagodgica.

Metodologia
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Realizamos um trabalho de pesquisa com gestores educacionais, técnicos
pedagdgicos e alunos, com um universo de 15 entrevistados. O objeto de estudo
trata o processo de ensino aprendizagem trabalhado a partir da Literatura de
cordel na sala de aula. A Secretaria de Educagdo do Municipio de Canindé

também foi consultada sobre a implantagao do Projeto Acorda Cordel na Sala de
Aula.

Foram realizadas entrevistas e conversas informais sobre a tematica e sua
aplicabilidade na sala de aula. Os dados formam coletados nos meses de junho a
novembro de 2006. Em seguida foram realizados um amplo trabalho de estudo
bibliografico, o que muito dificultou a conclusao do trabalho.

A metodologia adotada foi de natureza qualitativa e o instrumento
utilizado para coleta de dados o questionario, com entrevista exploratoria
abordando a tematica. Foi realizado em trés momentos: Primeiro foi feito a visita
as pessoas da escola para combinar como aconteceria a entrevista. No segundo
momento, foram realizadas a sistematizagao e por fim, a andlise dos dados
coletados através da aplicagao do questionario.

O interesse em investigar a mencionada tematica, deu-se da curiosidade
em descobrir as causas que levam aos alunos nao obterem éxito no processo de
construgao da leitura e da escrita e verificar a relacao dessas deficiéncias com a
aplicacao da literatura de cordel na sala de aula. A partir dessa realizacao da
pesquisa constatou-se que ha diversos fatores que inviabilizam o desempenho do
professor na busca da superacao das dificuldades de leitura e escrita
demonstrada pelos alunos das séries iniciais do Ensino Fundamental.

Dados da escola pesquisa

A escola a qual foi realizada a pesquisa oferta de 1°ao 9° ano, sabendo que
o foco maior do projeto acorda cordel na sala de aula teve maior influéncia nas
series do fundamental menor. (1 ao 4 ano).

Existe um quadro de oito professores sendo que quatro sendo efetivo e
quadro trabalhando por contrato temporario, onde no fundamental menor todos
os professores sao polivalentes, enquanto no fundamental maior ( 6° ao 9° ano)
cada professor lecionar na sua area de formacao.

A escola conta com seis (06), salas de aula todas amplas e consideradas um
espacgo que seja bem propicio ao aprendizado.

145



Uma dificuldade encontrada pela comunidade escolar é a auséncia de uma
quadra esportiva para as aulas de educagao fisica e até mesmo para os eventos
da escola e as aulas de recreagdo. Mas ja existe um projeto que a comunidade
aguarda para que possa ter esse espaco como um fator positivo no
desenvolvimento da escola e da comunidade. Tem uma diretora e uma
coordenadora pedagogica, sendo que elas contam com o apoio de todos os
docentes, em que cada uma tem uma grande ligacdo com a Secretaria de
Educagao do municipio.

A institui¢do conta com trés (03) competentes merendeiras e trés (03)
auxiliar sendo que trabalham no esquema de escala, a merenda chegar
quinzenalmente ,onde os alunos relataram que a merenda € muito gostosa.

A escola tem em média 300 alunos sendo que existem as escolas agregadas
pertencente a escola sede ou escola polo, onde ha os planejamentos mensais e os
professores tém treze (13) horas semanais exclusiva para planejamento escolar,
sabendo que existe uma troca de experiéncia muito grande entre os leitores.

Os professores contam com todo o apoio da coordenacdo pedagogica,
onde estes buscam muitos recursos para a ajuda ao docente, ou seja, todos estao
buscando um melhor aprendizado.

Analise dos dados

Quando na entrevista foi solicitado aos participantes apontarem as
principais dificuldades de aprendizagem, € com frequéncia apontado os fatores
de leitura e escrita, fundamentando assim a hipotese do pesquisador. Porém, a
escola vem oferecendo pratica de reforco e recuperacao paralela visando sanar
tais situagOes criticas.

De acordo com os relatos dos entrevistados ha um pensamento
sociointeracionista ao abordarem a visao sobre a aprendizagem do aluno,
colocaram como “a aprendizagem do aluno se dd com a interacdo entre os
organismos e o meio”. No que diz respeito a opinido dos entrevistados o
planejamento das atividades vem sendo coordenado pela Coordenadora
pedagdgica e “tem contribuicao positiva na busca de resolugdes de problemas e
através de troca de experiéncias.”

Conforme relato dos entrevistados, a melhor escola é: “Aquela que
disponibilize um ensino prazeroso com superagio das dificuldades.” (depoimento do
aluno).
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Segundo coleta de dados a mae entrevistada foi enfatica: “A melhor escola
¢ aquela que ofereca aos alunos uma educagdio de qualidade, é que todos tenham facilidade
para aprender.”

Na abordagem, os entrevistados colocaram que a escola possui PPP-
Projeto Politico Pedagogico, segue o PPP que foi recentemente elaborado e
reestruturado, onde nele estd contido as estratégias de aprendizagens como a
utilizacao de diversos tipos de textos levando em conta a cultura popular.

Outro fato interessante, quando perguntamos sobre a literatura de cordel
na escola: “ o que for necessario para que o aluno aprenda € valido” — aluno.

“[...] a literatura de cordel faz parte da vida da nossa comunidade “ — pai

“[...] a utilizacdo da literatura de cordel na sala de aula esta expressa nos
Parametros Curriculares na medida que valoriza a expressao artisticas dos
alunos” — professor.

No que diz respeito a formagao dos professores, eles sao em sua maioria
graduados em pedagogia regime especial pela Universidade Estadual Vale do
Acarau e participam do Programa de Formagao Continuada oferecida pela
Secretaria Municipal de Educagao.

Pelo que se percebe, a escola tem buscado desenvolver agdes que
possibilitem a aprendizagem de seus alunos, no que diz respeito a aquisicao da
leitura e da escrita, pois ela realiza diversos espagos, dentre elas a literatura de
cordel, a produgao e criagao de contos, exposi¢Oes de teatro e outros. Nela se
desenvolveu durante o ano de 2006 experiéncias exitosas quando trabalhou
projetos com alunos de 4° e 5% ano do Ensino Fundamental I, e oficinas de
producao artistica com alunos do 6° ao 9° ano.

Consideracgoes finais

A conclusao a ser extraida é que todas as estratégias utilizadas em sala de
aula que promovam a aprendizagem significativa dever ser implementadas. Para
os educadores ha uma forte tendéncia de valorizar a cultura e utiliza-la como
ferramenta pedagogica. O conhecimento como um processo dinamico incita a um
permanente didlogo entre professor e aluno, bem como ou o que pode ser
“transmitido” ou “transferido pronto” para uma outra pessoa. Mesmo quando
voceé parece estar transmitindo com sucesso informagoes constando-as, se vocé
pudesse ver os processos cerebrais em funcionamento, observaria que seu

147



interlocutor esta “reconstruindo” uma versao pessoal das informag¢oes que vocé
pensa estar “transferindo”.

Concordo com Freire (2003, p. 17), quando afirma “Somente podem ser
proféticos os que anunciam e denunciam, comprometidos permanentemente
num processo radical de transformacao do mundo, para que os homens possam
ser mais”. A educacdo nao deve se deter a métodos ou estratégias ineficazes, e
sim incentivar a construcao do conhecimento com base na discussao de temas
que fazem parte do seu cotidiano e promovam aprendizagens significativas.

A exclusao social, o analfabetismo funcional a que estdao submetidos
milhdes de jovens das camadas populares pois sao alfabetizados de forma
mecanica e fora do seu contexto social. Estes, infelizmente, ndao encontram na
Escola espago para desenvolver suas potencialidades. A escola nao é mais o
centro de repasse das informagOes e, atualmente, vivenciamos o interesse
fendmeno de excesso de informacio no mundo. E tarefa do professor a orientagao
dos alunos na aquisi¢ao das habilidades de pensar, auxiliando-os na filtragem e
analise das informacdes contidas na sociedade, bem como ingressar no universo
cultural de sua regiao, respeitando e valorizando-a como arte.

Desenvolver as habilidades de saber fazer ou produzir conhecimento, e
qualquer ordem, significa alfabetizar em educagao. O conhecimento esta se
materializando nos livros, computadores, videos, filmes, fibras dticas e, portanto,
o aluno deve ter capacidade para localizar, acionar, questionar e usar essa cultura
acumulada. E algo que necessita um novo olhar da escola no seu papel de
construtora de opiniao.

Conclui-se que trabalhar com a literatura de cordel na escola, na
realizacdo de projetos de ensino aprendizagem € uma ferramenta substancial
para facilitar o melhor entendimento do alunado porque o agente no caso o
aluno, vai aprender fazendo. Para tanto, é necessdria boa vontade e
desprendimento de quem faz educagao em nosso pais.

No caso professores e gestores, para proporcionar aos nossos alunos um
conhecimento mais rico e integrado com sua realidade, tém sido um dos grandes
desafios para os professores, ainda muito presos aos conteudos e as aulas
fragmentadas, essa € uma postura que nao se quebra da noite para o dia, mas
dentro de uma postura reflexiva sobre como proporcionar um saber mais
gostoso. Trabalhar com projetos pedagogicos tem sido uma grande aventura dos
professores, acostumados a esquematizarem os contetidos e passarem grande
parte do tempo de suas aulas falando e os alunos ouvindo, coisas que na maioria
das vezes ndo tem sentido pratico.

148



Referéncias

ACOPIARA, M. Cordel em Arte e Versos. Sao Paulo: Acatu, 2008.
ALMEIDA, M. ]J. Imagens e sons: a nova cultura oral. Sao Paulo: Cortez, 1994.

ALMEIDA, F. J. & FONSECA JUNIOR, F.M. Projetos e ambientes inovadores. Brasilia:
Secretaria de Educacao a Distancia — SEED/ Proinfo — Ministério da Educacao, 2000.

ALMEIDA, ML.E.B. de. Como se trabalha com projetos (Entrevista). Revista TV ESCOLA.
Secretaria de Educac¢do a Distancia. Brasilia: Ministério da Educacao, SEED, n® 22,
marco/abril, 2002.

BASTOS, M. H. C. As Revistas Pedagogicas e a atualizagao do professor: a Revista do
Ensino do Rio Grande de Sul (1951-1992). In: CATANI, D. B.; BASTOS, M. H. C. (Orgs.).
Educacdo em Revista: a imprensa pedagogica e a Histéria da Educagdo. Sao Paulo:
Escrituras, 2002. p.47-75.

BATISTA, S. N. Antologia da Literatura de Cordel, Fundagao José Augusto, Natal, 1977.
BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao — LDB, n® 9394/96 — Brasilia.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: Arte / Ministério da Educacao. Secretaria
da Educacao Fundamental. - 3. Ed. — Brasilia: A Secretaria, 1997.

BRASIL. Ministério da Educagao e do Desporto. Referencial curricular para a educacao
infantil: Introducao. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

CAMPOS, R. C. Ideologia dos Poetas Populares, MEC- FUNARTE _ Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, Recife, 1977).
CAPRA, E. Sabedoria incomum. Sao Paulo, Cultrix, 1993.

FERREIRO E. Alfabetizacio em Processo. Traducdao de Marisa do Nascimento Paro e
Sara Cunha Lima. 13 ed. Sao Paulo: Cortez, 2001.

FREIRE. P. Pedagogia da autonomia. 27. Ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2003. [1988]

FREIRE. P. Professora sim, tia nao: cartas a quem ousa ensinar. 2 ed. Sao Paulo: Olho
dagua, 1993.

GALVAQ, A. M. de O. Cordel, leitores e ouvintes. Belo Horizonte, Auténtica 2001.

149



GADOTTI, M. Escola cidada. 6. ed. Sao Paulo: Cortez, 2000. (Colecoes Questdes da nossa
época; v. 16).

HICKMANN, R. I. (org). Estudos Sociais: Outros saberes e outros sabores. Porto Alegre,
2000.

HICKMANN, R. L. Ciéncias sociais no contexto escolar: para além do espago e tempo. In:
HICKMANN, R. L. (Org.) Estudos sociais: outros saberes. Porto Alegre: Mediacao, 2002.
P. 10-19.

KLEIMAN, A. Leitura: ensino e pesquisa. Campinas: Pontes, 2001.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 4. ed. Sao Paulo: Atica,
1993, p. 7.

LIMA, G. V. Folkcomunica¢do e desenvolvimento local: o cordel como veiculo de
comunicacdo e mobilizagao popular na cidade de Caruaru. 2008. 156f. Dissertagao
(Mestrado em Extensao Rural e Desenvolvimento Local) — Universidade Federal Rural
de Pernambuco, Departamento de Educacao, 2008.

LOPES, J. R. (Org.). Literatura de cordel: antologia. 3. ed. Fortaleza: Banco do Nordeste
do Brasil, 1994. (Colecao Monografia, 14).

VEIGA, L. P. (Org.). Projeto politico-pedagogico da escola: uma construgao possivel. 13.
ed. Campinas: Papirus, 2001.

VALENTE, J.A. Formacao de Professores: Diferentes Abordagens Pedagdgicas. In: J.A.
Valente (org.). O computador na Sociedade do Conhecimento. Campinas, SP:

UNICAMP-NIED, 1999.

VILA NOVA, S. Literatura de Cordel. Recife. UNPS Instituto de pesquisas sociais, 1976
(Folclore19)

VIANA, A. S3ao Francisco de Canindé na Literatura de Cordel. Fortaleza/Ce, Livro
técnico Editora, 2002.

VIANA, A. Acorda Cordel na Sala de Aula. A literatura Popular como ferramenta
Auxiliar na Educagao. Tupinanquim Editora, Fortaleza-ce. 2006.

WERNECK, H. Ousadia de Pensar. 2. ed. Rio de Janeiro: dpé&a, 2000.

150



Estudos da Linguagem: interfaces na
Linguistica,  Semiética e Literatura em
perspectiva tem como objetivo reunir e
disseminar as pesquisas desenvolvidas por
diversos estudiosos/as realizadas em diferentes
Programas de Pdés-graduacdao em Linguistica,
Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem
no Brasil. S3ao capitulos que resultam de
diferentes maneiras de pensar e analisar a
linguagem e suas multiplas interfaces com
outros objetos de pesquisa, sob o olhar de
diferentes abordagens tedricas =
metodoldgicas. Em suma, ndo se pode negar a
relevancia e a necessidade dos estudos da
linguagem na contemporaneidade,
considerando a emergéncia em se oferecer aos
estudantes de graduacdo, professores/as da
educacao basica etc., 0 acesso a outras praticas
e maneiras de trabalhar com as materialidades
linguisticas, semiodticas e literarias em sala de
aula.




