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A cantiga do livro

Nima Imaculada Spigolon

Leio o livro, ao livro leio
Vou ao ar
Livro mundo, que lé e respira
Me move e inspira

Ao livro leio, leio o livro
Vou ao mar
Livro agua, névoa ligeira
Minha margem e beira

Leio o livro, leio o livro
A marear

Livro me l€, alma delira

Soa no ar, tangivel lira

Ao livro leio, leio o livro
salgo ao mar
Na algibeira da nau a voar
Aler ao mundo sigo a cantar

Ao livro leio, leio o livro
Vou ao ar
Livro Zéfiro, que me respira
Me move e inspira

Leio o livro, ao livro leio
Vou ao mar
Ler Iemanja, névoa ligeira
Minha margem e beira



Leio o livro, leio o livro
A marear

Livro me l€, alma delira

Soa no ar, intangivel lira

Leio o livro, ao livro leio
Letra a avoar
Na asa da nau, de algibeira
A leitura ao outro erigira



SUMARIO

PREFACIO
UM CONVITE AO DIALOGO E A (PER)FORMACAO
Juliana Vieira

Inés Ferreira de Souza Braganga
Nima Imaculada Spigolon

APRESENTACAQO
DAS NARRATIVAS E OFICINAS SURGE A PROPOSTA

DO LIVRO

Guilherme do Val Toledo Prado
Liana Arrais Serodio

Vanessa Franga Simas

NARRADORXS E LEITORXS

HELOUISE MILENE DE OLIVEIRA FERNANDES

ANA CRISTINA LIBANIO LE HELOUISE MILENE DE
OLIVEIRA FERNANDES
Minhas Tardes com Helouise

LUCIANA VENDRAMEL DE OLIVEIRA

CLAUDIA ROBERTA FERREIRA LE LUCIANA
VENDRAMEL DE OLIVEIRA
Narrativas Entrelacadas em dialogo com Luciana!

13

29

55

57

77

95

125



RAFAEL FONSECA CARDOSO

GISELI DE SOUZA LUCAS LE RAFAEL FONSECA
CARDOSO
Sera que as coisas no mundo da vida acontecem

magicamente?

DANIELA MATIELO E CARVALHO EDA

GABRIEL DA COSTA SPOLAOR LE DANIELA
MATIELO E CARVALHO EDA
Narrar e constituir-se corpo docente

FILIPE VENTOSA DE TOLEDO MELLO

GRACE CAROLINE CHAVES BULDRIN CHAUTZ LE

FILIPE VENTOSA DE TOLEDO MELLO
Em correspondéncia narrativa na forma(agao) de
professores

CARLA KAORI MATSUNO UEHARA

HELOISA HELENA DIAS MARTINS PROENCA LE
CARLA KAORI MATSUNO UEHARA

Narrar a si e aos outros em si: Quem é a Carla? O que
posso dizer da Carla a partir de suas narragoes?

GISELE CRISTINA BIONDO MARTINS

MARCIA ALEXANDRA LEARDINE LE GISELE
CRISTINA BIONDO MARTINS

Ensaio de um percurso de formagao

139

159

179

195

215

237

261

281

297

345



MARJORIE MARI FANTON

MARISSOL PREZOTTO LE MARJORIE MARI FANTON

Tecendo pontos amorosos e responsaveis para tantos
outros...

ADRIANO LONGHI COUTINHO

MARIA NATALINA DE OLIVEIRA FARIAS LE
ADRIANO LONGHI COUTINHO

Minhas palavras constitutivas na relagao com as
palavras-sentidos do outro

PATRICIA HERNANDES CHAVES

PATRICIA YUMI FUJISAWA LE PATRICIA
HERNANDES CHAVES

Narrar com as narrativas e metanarrativas: uma proposta
de didlogo

THIAGO DE ARRUDA ESPER

RUY BRAZ LE THIAGO DE ARRUDA ESPER
A novidade e a troca

PARA NAO ACABAR A CONVERSA
NOTAS DE OCORRENCIAS SINGULARES E

POSSIVEIS GENERALIZACOES SOBRE SUAS
PARTICULARIDADES

Liana Arrais Serodio
Guilherme do Val Toledo Prado
Vanessa Franga Simas

375

397

413

431

447

491

513

527

541



POSFACIO
“QUAL O SINAL DE CASA, MESMQ?”
Formacao, vida, limiar, escritura

Marisol Barenco de Mello
Liliane Corréa Neves

SOBRE O CRIADOR DA ARTE DA CAPA

565

589



PREFACIO






UM CONVITE AO DIALOGO E A (PER)FORMACAO

Juliana Vieira?
Inés Ferreira de Souza Braganga?
Nima Imaculada Spigolon?

Prefaciar

1. Verbo transitivo direto

fazer, escrever um prefacio para (uma obra)

preambular, prologar, preludiar, proemiar.

2. FIGURADO (SENTIDO) ¢ FIGURADAMENTE

deixar antever; servir de introdugao a; preceder, iniciar,
introduzir.

"aquelas nuvens escuras prefaciavam o temporal que cairia em
seguida"”

! Professora da rede publica municipal de Campo Limpo Paulista - SP, mestre
em Educagao Escolar pelo Programa de Mestrado Profissional - UNICAMP,
doutoranda do PPGed da Ufscar - Sorocaba. E membro do grupo de pesquisa
interinstitucional POLIFONIA (UNICAMP/UER]) e NEPEN — UFSCAR. E-
mail: juvieira.educ@gmail.com

2 Professora da Faculdade de Educagao da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e Doutora em Ciéncias da Educagio pela Universidade de Evora-
Portugal. Coordena o Grupo Interinstitucional de Pesquisaformagdo Polifonia
https://grupopolifonia.wordpress.com.

3 Professora da Faculdade de Educagao da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Coordenadora do Mestrado Profissional em Educacao Escolar.
Coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagao de Jovens e
Adultos (GEPEJA). E-mail: nima@unicamp.br

13


mailto:juvieira.educ@gmail.com
https://grupopolifonia.wordpress.com/
mailto:nima@unicamp.br

Prefaciar, antes de ser palavra classificada em verbo transitivo
direto, figurado ou nao, é convite, conversa e é também um desafio.
Mas Liana, professora musicista narradora pesquisadora
bakhtiniana nao da ponto sem nd, ou sera nota sem som? Ah...ela
da! Ela da o tom. Nao, ela ndo da. Ela compde o tom, com muitos
dos seus-nossos outros. E convida um triopara prefaciar e dividir
essa tarefa de leitura e escrita com alegria e confianca.

Ainda sobre o convite, quero dizer que cheguei a me perguntar o
porqué. Liana sabe que ndo sou sabida em Bakhtin como os colegas
gepequianos, sabe da minha dificuldade em me aproximar do
4Filosofo, sabe que tem-teria muitas opg¢Oes entre as pessoas do seu
circulo para conversar de modo conceitual, filoséfico, profundo sobre
e com essa obra composicional entre os onze estudantes narradores e
0s onze leitores formadores. Mas ainda assim fez o convite e, eu
poderia nao ter aceito? Sim e nao. Sim porque a resposta é sempre uma
escolha e ndo, porque sendo uma escolha responsiva, nao posso e ndo
quero me furtar de possibilidades de didlogos com meus pares:
professoras/es, estudantes do mestrado profissional, colegas de grupo
de estudos e sujeitos que sdo referéncias nessa minha caminhada de
professora-narradora-pesquisadora. (Juliana Vieira)

O desafio se enlaca a alegria e aceite do convite por uma
egressa da primeira turma do MP, hoje doutoranda da
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), uma professora-
pesquisadora ligada ao MP e a Coordenadora do programa que
se unem em leitura, reflexdao e escrita. Nesse movimento,
voltamos a in-definicado da palavra prefaciar encontrada no
diciondrio e, em didlogo com nossa experiéncia na leitura das

4 Ruy Braz, em sua conversa com Thiago Esper denomina Bakhtin como “o
Filésofo”.
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narrativas, metanarrativas, do texto de apresentacdo, da escrita
dos leitores-formadores e do posfacio, ressignificamos:

1. verbotransitivo direto

fazer, escrever um prefacio para (uma obra)

(O que é uma obra? Questdo provocadora de sentidos encontrada em
“Que é um Autor?” De Michel Foucault,

reflexdes de uma conferéncia na década de 70)

preambular, prologar, preludiar, proemiar.
relimirares e flertes iniciais com a leitura, prolongar-nos,

(prel t leit !
predispormos, poematr...)

2. FIGURADO (SENTIDO) « FIGURADAMENTE

deixar antever; servir de introdugao a; preceder, iniciar,
introduzir.

(tentar ver, ser-vir/vir a ser palavra e escuta, vir com e ndo antes de,
podemos comegar

do fim, significar)

“aquelas nuvens escuras prefaciavam o temporal que cairia em
seguida”

“aquelas narrativas prefaciavam indicios de processos
formativos dos sujeitos”

Prefaciar uma obra composta de muitas/os autoras/es...
Foucault(1992, p. 38)provoca:

O que é, pois, essa curiosa unidade que se designa com o nome
obra? De quais elementos ela se compde? Uma obra nao é aquilo
que ¢é escrito por aquele que é um autor? Vemos as dificuldades
surgirem. Se um individuo nao fosse um autor, serd que se poderia
dizer que o que ele escreveu, ou disse, o que ele deixou em seus
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papeis, o que se pode relatar de suas exposi¢des, poderia ser
chamado de "obra"? Enquanto Sade nao era um autor, o que eram
entdo esses papéis? Esses rolos de papel sobre os quais, sem parar,
durante seus dias de prisao, ele desencadeava seus fantasmas.|...]
Mas quando, no interior de uma caderneta repleta de aforismos,
encontra-se uma referenda, a indicagdo de um encontro ou de um
endereco, uma nota de lavanderia: obra, ou ndo? Mas, por que nao?
E isso infinitamente.

Palavras (re) significadas, colocamo-nos a pensar na
composi¢ao dessa obra que se insere no contexto do projeto
formativo do Mestrado Profissional em Educac¢ao Escolar da
Faculdade de Educagdo da Unicamp. Um programa de mestrado
iniciante, com primeira turma em 2018, em uma tradicional e
reconhecida institui¢do brasileira de formacao docente nos
ambitos da graduacdao e da pos-graduagao, em acgdes
entrelagadas de ensino, pesquisa e extensao universitaria. E o
que leva ao desejo, gestacao e movimentos de tessitura de um
Mestrado Profissional da FE/Unicamp? A reafirmagao de que na
producao de conhecimentos cientificos e pedagogicos em
educacdo pressupde o didlogo fértil, instituinte entre escola-
universidade, professorxs-pesquisadorxs que escolhem, por
opcao epistemopolitica, habitar esses espacostempos vivendo com
eles experiéncias de vida, pesquisa e formagao.

E, assim, a partir de 2018, cada turma de mestrandxsque chega
compoe um coletivo de docentes em formagao que se une aoutrxs
docentes da universidade e da escola, e seguem juntxs suas
trajetorias de pesquisa, em movimentos ja vividos nas escolas,
trazem histdrias e questdes que configuram campos problematicos
e fertilizam encontros nos diversos grupos de pesquisa, nas
atividades académicas do MP e nas varias disciplinas. Entre as
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disciplinas “Oficinas I e II”, dois componentes curriculares de 30h
cada um, o que propoe? Pelo catalogo dos cursos de pos-graduagao
da Unicamp “debater a pesquisa em educagao”, no convite da
Professora Liana Arrais uma formagdo coletiva, incluindo
“momentos de interagdo e troca de saberes a partir da uma
horizontalidade na construcao do saber inacabado. Sua dinamica
toma como base o pensamento de Paulo Freire no que diz respeito
a dialética/dialogicidade na relagio educador e educando®”.
Encontro, didlogo, formacao, trabalho...

a7

Oficina “lugar onde se exerce um oficio”, “lugar onde se verificam
grandes transformacdes” (FERREIRA, 1999). Na definicao
dicionarizada encontramos a oficina como lugar, espago-tempo de
trabalho, de transformagdes. A oficina pedagogica retoma e recria
esse sentido, se afirma como lugar de encontro, de didlogo, de
trabalho e formacdo. Considerando a formagao como
transformacado pessoal-coletiva que se potencializa na vivéncia de
espacos/tempos de reflexao e partilha [...]. (BRAGANCA; PEREZ;
SANTANA, 2014, p.116).

Ao adentrarmos as paginas do livro Narrar o vivido. Narrar o
narrado. Encontros de formagdo encontramos o transbordamento
de encontros, didlogos e trabalho entre mestrandxs do MP, a
professora e um coletivo de leitorxs. Ouvimos as primeiras notas:
obra coletiva, de forma inicialmente definida, oficinas planejadas
por cada um/uma; leituras; escrita de narrativas e metanarrativas
com enderecamento, ja que os estudantes sabiam que seriam
lidos pelos leitores-narradores-formadores e, por fim, os textos-
conversa com os convidados. Encontro de vozes, siléncios,

Shttps://educacaointegral.org.br/glossario/oficinas/.
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escuta, palavras ditas, lidas e escritas, olhares, gestos, sentires,
subjetividades e corpos na relagao consigo e com outros. Uma
sinfonia de gentes. Uma regéncia intuitiva, amorosa e nao
indiferente atenta aos tons, movimentos, sons e pausas.

Das prelimirares e flertes iniciais na leitura das narrativas,
impressoes, registros de vivéncias sobre e com as oficinas dos
alunos regulares e especiais do mestrado profissional, sentimos
vontade de estar junto, ali com todas e todos e re-fletir sobre
essas variadas linguagens, porque tendemos a privilegiar uma e
secundarizar as outras, ou até mesmo esquecé-las. E se nos
expressamos com mais frequéncia por meioda linguagem verbal
e escrita, ficamos imaginando como seria dizer sem palavra,
agugar a escuta, o olhar, o tato, o corpo... Desafio colocado: cada
umx fez o planejamento cuidadoso de uma oficina, desenvolveu,
todxs narraram as experiéncias vividas e retomaram
reflexivamente  as  experiéncias = posteriormente  por
metanarrativa. Leitorxsconvocadxs, sensiveis, generosos em
cada palavra e ensinamentos reflexivos e responsivos sobre/com
a filosofia bakhtiniana em didlogo com os mestrandxs, as
aprendizagens, as oficinas.

O prolongamento da leitura e predisposi¢aopara busca de
possiveis indicios de processos formativos nas oficinas, trouxe
Josso (2010, p. 48), que afirma que “a formagao ¢é experiencial ou
entdo ndo é formagao, podendo ser mais ou menos significativa”.
Fica evidente nos registros escritos de cada estudante, o carater
de experiéncia dado as oficinas, algumas mais e outras menos
significativas para cada sujeito.

“Um clima de estranhamento pairava na sala, estdvamos
aguardando a oficina da professora Helouise. Ela havia dito no
ultimo encontro que tinha algo em mente para apresentar para
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nos, porém parecia reticente e nao nos disse sobre o que se
tratava, estdvamos no escuro. Para aumentar a duvida e o
estranhamento, a professora entrou na sala vestida tal qual uma
pessoa do oriente distante, cabelo preso ao melhor estilo
“Mulan”, camiseta do Japao e um sorriso estampado no rosto.
Movimentos lentos, precisos, que a primeira vista pareciam
simples, porém complexos os eram, marcaram a tonica da oficina
que nos foi oferecida por ela. Quando terminamos, todos, que a
principio pareciam inseguros e agitados, estavam confiantes e
calmos. Cansados talvez, mas aguardando por mais...”(Rafael
Fonseca Cardoso, p. 142). Para Rafael viver a oficina com a
mediacao de Helouise trouxe surpresas, deslocamentos,
favoreceu a experiéncia narrativa formadora.

“Que bom que nessa decisao de nao ter aulas propriamente
ditas, pudemos nos também, alunos especiais e mestrandos,
experimentar um pouco através de nossas oficinas em um percurso
pedagogico nada 6bvio. Vejam bem... a principio nunca haviamos
ouvido falar em metanarrativa e agora ja somos capazes de escrever
uma”, revelou Gisele Biondo em seu registro. E podemos nos
perguntar o que seria um percurso pedagogico dbvio para Gisele e
também para nos..quanto de Obvio e previsivel ha nos
planejamentos, nas aulas e agdes: o cabe¢alho muitas vezes ainda, o
roteiro na lousa, as atividades do livro didatico...mas Juliana Vieira
lembra também que tinha a roda de leitura das tergas, o sarau das
sextas, as correspondéncias trocadas com outras turmas, a salada
de frutas e o pirulito de chocolate feito com a turma, o cafuné feito
em cada cabecinha e o relaxamento logo apods o recreio, a
organizacao da biblioteca da escola com as criangas, a fabricac¢ao
dos textos para o livro, a capa feita de recortes de um desenho
coletivo, a Volta da Asa Branca tocando na caixa de som e as
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criangas cantando, dancando e pintando ao som do
Gonzagao...5Sim, de repente é esse percurso menos Obvio e mais
experiencial o que realmente tem potencial formativo, para nos e
para os estudantes, adultos ou criangas.

Nao poderia ser diferente, ndo poderia ser mais coerente,
Liana é essa pessoa nada obvia, do tipo que responde com
perguntas e faz pergunta com respostas, professora
provocadora, questionadora de certezas, nao indiferente ao
outro, nos desloca, desconstroi, mobiliza e vé e escuta e ri e chora
e sente e afeta.

Gisele e outros colegas, ndés e também muitas/os de
nossas/nossosestudantes da primeira turma do mestrado
profissional ndo sabiamos o que era uma metanarrativa, nem
mesmo uma narrativa, por vezes era ja uma pratica, porém nao
reconhecida.”Narrar é humano! Autobiografar é um processo
civilizatério”, como lembra a querida Maria da Conceigao
Passeggi (2010). A escrita narrativa nas disciplinas do Mestrado
Profissional vai forjando um modo narrativo de ser-estar, ainda
mais do que antes. Chamamos de modo narrativo de ser-estar,
um modo nao indiferente, sensivel aos detalhes, ao cotidiano, as
miudezas, as tensOes, as palavras todas, ditas e caladas, as
relagdes. Conosco, com outros, com o meio. Na parte e no todo.
Aqui, ali, acold. Olhos de ver-sentir-narrar-metanarrar-
(re)significar-compartilhar-(per)formar-se. Um exercicio de
autoria na vida-formacao.

Através da escrita de narrativas podemos registrar
experiéncias, memdrias, sentimentos, projetos de futuro, fatos do
cotidiano, que a partir da leitura refletida e compartilhada,
poderao ser problematizados, ampliados, relacionados com as
experiéncias de outros sujeitos em uma relagao dialogica de
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intensa comunicacdo consigo e com outros. Quem escreve,
pressupoe a existéncia de um outro, ainda que um outro de si.
Nesse sentido, escrita narrativa é relagdo, ¢ didlogo, siléncio,
encontros e desencontros, sentidos e sentires, aprendizeres.

As memorias quando narradas, tanto na forma oral como
escrita, ao serem (com)partilhadas, revelam um tempo que é
passadopresentefuturo, nessa ou em outra (des)ordem, num
triplice presente, onde, segundo Ricoeur (1994), futuro, passado
e presente se entrelacam.O ato de escrever narrativamente,
talvez tenha relacdo com uma tentativa de fixar na memoria o
que pensamos e dizemos através da escrita. Na propria memoria
e na do outro, uma tentativa de escuta e didlogo. Memoria como
experiéncia, como fonte historica, fragmentos do vivido, de
multiplas vivéncias, de lembranga-esquecimento, tornando-as
“comunicaveis” (BENJAMIN, 1987).

Para Certeau a escrita € uma atividade concreta, uma pratica
mitica moderna, uma fabrica¢do, a produgdo de um sistema e um
jogo que tem uma eficdcia social e cumpre uma funcado
estratégica:

Ou fazer que uma informacgao recebida da tradigao ou de fora se
encontre ai coligida, classificada, imbricada num sistema e, assim,
transformada; ou fazer que as regras e os modelos elaborados neste
lugar excepcional, permitam agir sobre o meio e transforma-lo.
(CERTEAU, 1998, p. 224)

Essa fabricacdo escrituristica, tanto pode contribuir para a
manutencao de um sistema, através de produg¢des mecanicas,
impostas e que definem as regras do qué, como e para qué serao
escritos determinados textos, as quais “cumprimos”, por sermos
os homens e mulheres ordindrios, as pessoas comuns, os herodis
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andnimos, o pano inconsutil, sem nome e sem rosto, nas palavras
de Certeau (1998, p. 58), reproduzindo informagdes, como
podem ser “fabricadas” justamente para contrapor-se as regras,
agir e transformar o meio.

Nessa fabricagao autoral de narrativas, escolhemos palavras,
criamos contra-palavras, subvertemos a ordem, separamos,
juntamos, compomos, segmentamos num grande ensaio de
escrita-vida, a qual Bakhtin e Freire nos ajudam a dizer. Para
Bakhtin (1997, p. 310), escolhemos as palavras nao por
significagao, que por si s6 nao é expressiva, nao corresponde ao
nosso objetivo expressivo em relagao com as outras palavras, ou
seja, com o todo do nosso enunciado, segundo o autor, o lampejo
da expressividade é provocado pela palavra relacionada a uma
realidade efetiva e uma condicao real de comunicagao. Freire
(1987, p.44) refere-se as palavras verdadeiras-auténticas e afirma
que podem ser entendidas como praxis quando acompanhadas
do movimento de acado-reflexdo-acdo, ja que “o mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. Nao € no siléncio
que os homens se fazem, mas nas palavras, na agao-reflexao”.
Nesse sentido, escrita é agao-ato responsivo, responsavel.

Ao lermos narrativas(auto)biograficas como essas, nao
estamos a ler um relato individual e pessoal, estamos a ler uma
pessoa, multiplas dimensdes em atravessamento, todo um
contexto social, histérico, politico e cultural que parte do
individuo e € representativo de diferentes coletivos. Os autores
dessas narrativas narram nao s6 a experiéncia da e com as
oficinas, narram a vida e a escola.

Na pesquisa narrativa que essa composi¢ao de narrativas e
metanarrativas veio a ser, as subjetividades presentes rompem
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com a objetividade, neutralidade e distanciamento do
sujeito/objeto presentes numa perspectiva positivista. Enxergar
a subjetividade como especificidade e caracteristica das
biografias/(auto)biografias é, portanto, exercicio vital.

Quando se trata de dar conta da pratica humana, somente a razao
dialética nos permite compreender cientificamente um ato,
reconstituir os processos que, partindo de um comportamento, fazem
a sintese ativa de um sistema social a partir da subjetividade nao
eludida de uma histdria individual. Somente a razao dialética nos
permite reunir o universal e o geral (a sociedade), tomando por base o
individual e o singular (0 homem). (FERRAROTTI, 2014, p. 43)

A tematizagdo das metodologias de formacdo de
professoras/es que consideram as experiéncias e contextos dos
sujeitos, a valorizagao dos processos formativos que aproximam
escolas e universidades a partir das demandas do cotidiano
escolar e ndo o contrdrio e a publicagdio de pesquisas
radicalmente narrativas que tragam para a reflexao, as vozes
plurais e polifonicas, tem sido também para nés um campo
problematico de estudos e, a experiéncia com essas oficinas
narradas e compartilhadas, esse movimento de escrita autoral
colocado em conversa com professores formadores, traz indicios
nao apenas de processos potencialmente formativos, mas o
modo como vao se constituindo as e o0s estudantes em
professoras/es — narradoras/es — pesquisadoras/es na e com a
escrita autorizada, autoral.

Retomando os sentidos de oficina como encontro, didlogo e
trabalho em cada conjunto de narrativas, bem como as
metanarrativas estao presentes muitos outros que ao estarem
juntos em um projeto formativo, conversaram, planejaram,
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avaliaram, tempo de muito trabalho, trabalho em sentido pleno,
pulsante, integral, cheio de vida, idas e voltas em permanente
errancia humana de vir a ser. E assim a presente obra tecida no
contexto de uma disciplina do Mestrado Profissional nos ajuda a
perspectivar modos outros de fazer ciéncia, pesquisa e formagao,
bem como modos outros de habitar os espagostempos da
universidade e da escola. E quem sabe também possa nos ajudar
a seguir fertilizando modos outros de escrita académica, uma
escrita especialmente narrativa e (auto)biografica e assim ligada
a vida e as suas complexidades.

Vemos entao uma producao coletiva de conhecimentos, uma
escrita colaborativa, que se constréi numa perspectiva critico-
dialdgica, de palavra e escuta que compreendem a complexidade
contemporanea, que respeitam a multiplicidade-singularidade
dos sujeitos e tecem seus proprios sentidos na/com/pela
experiéncia entre pares. Formagao, nesse/s sentido/s, ¢
(per)formacao.
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DAS NARRATIVAS E OFICINAS SURGE A
PROPOSTA DO LIVRO

Guilherme do Val Toledo Prado!
Liana Arrais Serodio?
Vanessa Francga Simas?

Este projeto editorial estd ligado a uma pesquisa* sobre
formagao narrativa e procura organizar, falar/escrever e divulgar
o percurso formativo-narrativo de onze professorxs-
pesquisadorxs (narradorxs). Todas as cole¢oes narrativas sao
materialidades a serem interpretadas do ponto de vista da
formagao docente. Também onze professorxs-pesquisadorxs
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convidadxs (que passaremos a chamar de leitorxs), com
experiéncia em metodologia narrativa de pesquisa e em
formagao docente, interpretarao essas materialidades.

No entanto, o projeto s nasceu gragas as cole¢des narrativas
e metanarrativas produzidas em disciplina, da pds-graduagao do
Mestrado Profissional em Educacdo Escolar, da Faculdade de
Educacao da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).
Xs mestrandxs narradorxs envolvidxs com as vivéncias, nas
oficinas e nas produgoes narrativas, se animaram com a ideia de
terem outrxs leitorxs além da professora e dxs colegas.

As narrativas — e metanarrativas, quando foi o caso dx
narradorx arriscar-se a metanarrar — foram decorréncia do
acordo didatico realizado na primeira aula, baseado em um
convencimento, ou talvez uma sedugao. A professora acreditava
na proposta que fazia. Acredita ainda. Agora com mais
narrativas a esse favor. Uma professora com confian¢a de que
seus conhecimentos podem contribuir com tomadas de
consciéncia de outrxs professorxs nao indiferentes a cada umx de
seus alunos e suas alunas, talvez possa também fazer com que
sua emogao-volicdo em beneficio da formacao venha a ser
convincente ou sedutora, realmente. Em um mundo que
consegue ser individualista e generalista ao mesmo tempo, levar
a ver o valor das vidas deve ter seu fascinio. Pode ser esse o
motivo que fez com que a produgao narrativa fosse farta? Além
de farta, como se poderd ler, foi muito satisfatéria para xs
proprixs narradorxs.

A seguir, apresentamos o texto produzido pela professora, com
os fundamentos da disciplina, para consulta, um texto de uma das
mestrandas a respeito do que significava para ela, as “oficinas” e
para encerrar esta apresentacao, a maneira como foram feitos os
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convites para xs leitorxs de cada uma das colecoes de cada umx dxs
narradorxs, finalizando com um texto dxs organizadorxs, a respeito
dos conhecimentos produzidos no percurso.

Linguagem e Interpretacoes>
Liana Arrais Serodio

A oficina é uma metodologia de ensino que
prevé a formagao coletiva. Ela preve
momentos de interacdo e troca de saberes a
partir da uma horizontalidade na construcao
do saber inacabado. Sua dinamica toma como
base o pensamento de Paulo Freire no que diz
respeito a dialética/dialogicidade na relacao
educador e educando.

Com essa disciplina, tive o objetivo geral de proporcionar a
cada uma e cada um dos inscritos nela, vivéncias em primeira
pessoa, com as linguagens. E com a linguagem verbal escrita.
Tanto como produtorxs quanto como fruidorxs.

Considero que, seja qual for a metodologia de pesquisa
usada, todxs somos constituidxs inescapavelmente pelas
linguagens que expressamos, verbais ou nao. Todxs lidaremos, e
ndo por opgao, com a linguagem verbal em um género do
discurso especifico: todxs se tornarao autorxs de suas pesquisas

5 Texto produzido no segundo semestre de 2019 pela professora Liana Arrais
Serodio quando ministrou as disciplinas Oficina Pedagdgica I e Oficina
Pedagogica II.
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e deverao enuncia-la verbalmente, pois a linguagem e a lingua

estdao em tudo, na vida humana.
A lingua, se nao é tudo na vida humana, estd em tudo,
organicamente integrada ao ato ético bilateral, de modo que se
pode falar, entre a infinita variedade dos atos humanos, de ato acao
fisica, ato pensamento, ato sentimento, ato estético ou artistico, ato
cognitivo, e de ato enunciado em si. A linguagem esta
organicamente integrada em todos os tipos de atos. Assim, o
sentido da palavra dita se funde e se imbrica com a acdo e adquire
o poder de uma agao. Do mesmo modo, a palavra escrita conserva
este poder de ascendente sobre o mundo e contém elementos
persuasivos capazes de provocar a resposta do outro. E esses
elementos da palavra escrita estdo pensados como elementos do
discurso oral traduzido em letra, como tragos estruturais que
constituem uma voz escrita. (BUBNOVA, 2011, p.273).

Além disso, destaco que, como professorxs, todxs temos, de
algum modo, uma relagao com linguagens especificas de cada
area de conhecimento do curriculo e, mais ou menos estreita,
uma relacdo com linguagens artisticas e/ou outras.

E ainda, estamos numa era em que a verdade verbalmente ou
nao verbalmente comunicada, ou seja, o que é dito/manifestado,
estd em cheque. Inclusive o discurso dominante baseado nas
ciéncias exatas ja nao pode se dizer tinico.

Entao, além da vivéncia de linguagens (que ¢é tanto sintatica
quanto criativa), discutiremos alguns conceitos fundamentais,
por meio da filosofia que tem a linguagem como ponto de vista
(estudos bakhtinianos) e dos signos tratados por uma semiodtica
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ética (de um eu nado indiferente ao outro), denominada
semioética (PONZIO; PETRILLI, 2003¢).

A semioética pode ser considerada como um trabalho em diregao a
uma nova forma de humanismo, que € inseparavel da questao da
alteridade. Isso também surge de seu comprometimento no nivel
da pragmatica e do foco na relacdo entre signos, valores e
comportamentos, bem como da intencdo de transcender o
separatismo entre as ciéncias, insistindo na inter-relagao entre as
ciéncias humanas, as ciéncias histérico-sociais e as ciéncias logico-
matematicas naturais’.

O trabalho critico da semioética contribui para descobrir como ilusoria
a condicao de diferencas que sdo reciprocamente indiferentes entre si,
mostrando, em vez disso, como o destino de todo o planeta, em tiltima
analise, esta implicito nas escolhas de cada um/uma de nds. Como tal,
a semioética deve necessariamente comecar analisando e
questionando sem reservas o sistema social em que foi formulada e é
defendida. A semioética deve comegar de onde estamos hoje em
termos histdrico-sociais. Portanto, seu ponto de partida deve ser uma
reflexao ltcida sobre a contemporaneidade, com foco nas relacdes de
comunicagao-produgao atuais, que realmente requerem andlises
rigorosas e precisas®.

¢ PONZIO, Augusto; PETRILLI, Susan. Semioetica. Roma: Meltermi, 2003.
"Tradugao livre conforme o original: Semioethics may be considered as working toward
a new form of humanism, which is inseparable from the question of otherness. This also
emerges from its commitment at the level of pragmatics and focus on the relation between
signs, values and behavior as well as from the intention of transcending separatism among
the sciences insisting on the interrelation between the human sciences, the historico-social
sciences and the natural, logico-mathematical sciences.(PETRILLI, Susan. Acesso em 13-
07-2019. Disponivel em: <http://www.susanpetrilli.com/files/semioethics.pdf> p.
17/29. Tradugao livre.).

8 The critical work of semioethics helps to uncover as illusory the condition of differences that
are reciprocally indifferent to each other, showing, instead, how the whole planet’s destiny,
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Como percurso epistemoldgico, além da visao da relagao
entre sujeitos, nas Ciéncias Humanas, trago a contribuigao das
metodologias narrativas de pesquisa em educagao (PRADO et al,
2015), que me constituem, em minha formagao como
pesquisadora e que me instigaram no (re)conhecimento das
linguagens, e seu movimento signico.

Quem sou...

Sou pesquisadora-colaboradora do GEPEC, e assumo um
compromisso investigativo sem vinculo trabalhista com a
instituicdo universidade, que tem também entre as fungoes
previstas, a orientagao de pesquisas e a docéncia.

Minha historia, o que me tornei em meu percurso pessoal,
profissional e investigativo por meio de meus atos, tem de ser
revelada para justificar em parte, a escolha por esta disciplina
dentre aquelas que me foram oferecidas pelo programa do
Mestrado Profissional em Educagdo Escolar (doravante MP). A
outra parte é que, por causa da minha formacdo, dentro da
tematica por mim desenvolvida durante o doutorado, passei a
assumir o valor de um conjunto de referenciais tedricos como
essenciais na minha formacao como pesquisadora e que podem

in the last analysis, is implied in the choices of each and every one of us. As such semioethics
must necessarily begin by analysing and questioning without reserve the social system in
which it has been formulated and is advocated. Semioethics must begin from where we are
today in historico-social terms. Therefore, its point of departure must be a lucid reflection on
contemporaneity with a focus on today’s communication-production relationships which
truly require rigorous and precise analysis. .(PETRILLI, Susan. Acesso em 13-07-2019.
Disponivel em: <http://www.susanpetrilli.com/files/semioethics.pdf> p. 15-16/29.
Tradugao livre.).
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contribuir com a formacao dxs pesquisadorxs que pesquisam
sem deixar sua pratica como professorx, como educadorx ou
como outrx profissional da educacao.

Fui professora de musica, regente, arranjadora e compositora
para fins didatico-responsivos a necessidade de aprendizagem
dxs estudantes e a minha fungao social de ensinar. Sempre vi a
musica como linguagem, no sentido de processo de interagao e
formagao que se realiza através da interacdo e formagao
interindividual, em atividades sociais.

A escola, e mais pontualmente a sala de aula, vista como um
ambiente social em que individuos se relacionam de vérias
maneiras, sempre formativas, até mesmo a despeito dx
professorx. No entanto, sabendo disso, cabe a estx, favorecer a
sociabilidade por meio de atividades em que as relagOes
interindividuais sejam respeitadas e de respeito mutuo, por
proporcionar tematicas e didaticas adequadas a formacao
conforme a etapa de ensino, a histdria e cultura dxs estudantes e
de maneira interessante, desafiadora para cada umx e todxs, ao
menos em intencionalidade e empenho profissional e pessoal.

Em minha vida aprendi musica, e a musica tem muitas
diferentes caracteristicas conforme a cultura daquelxs que a
praticam, mas nunca diriamos que € capaz de comunicar uma
mensagem, uma ideia, um conceito, ou uma histdria verossimil
qualquer. Razao pela qual ha quem nao a considere linguagem.
De fato lhe € total a impossibilidade de ser arbitrdria, ela nunca
escapa a inefabilidade de sua existéncia, embora em sua
natureza, ela convenga por seus efeitos, entre eles o de uma
linguagem “artistica”, na qual esse predicado se torna um
coringa, para dizer dos afetos/efeitos ditos “estéticos” suscitados.
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Vocés também podem imaginar que sempre havera uma
questdo a mais em lidar com a linguagem musical: ela precisa da
linguagem verbal, porque o homem ¢ um animal verbal, mas a
linguagem verbal nao d4 conta daquilo que sé a linguagem
musical pode suscitar em seus/suas ouvintes, praticantes,
improvisadorxs, compositorxs. Mesmo em relacdo a outras
linguagens, a linguagem verbal nao pode dar conta. O que é um
paradoxo, pois s6 a linguagem verbal é que pode nos permitir
darmos conta dos conhecimentos que ha nas (outras) linguagens,
de reconhecer e tomar consciéncia das demais linguagens,
justamente porque sao outras, em relacao a ela. Se sé houvesse a
linguagem verbal, nao seria possivel questionar sua existéncia.
Mas também nao haveria necessidade de linguagem alguma. Se
fossemos um unico individuo no mundo, como seriamos nos
questionadxs ou questionariamos o mundo?

Serdo necessdrias tradugdes intersignicas, mas principalmente,
sera necessaria a compreensao de que s6 podemos contar do outro
(individuo ou de outra linguagem) esteticamente, a distancia
ontoldgica. Entre seres tinicos e diversos.

Quando iniciei meu mestrado, eu era alguém que tentaria
responder uma pergunta, mas sem ter ideia do como, para me
fazer entender verbalmente quando as questdes eram musicais.
Sempre parecia que faltava dizer algo.

De certo modo bem resumido, a solucdo encontrada se deveu
a um método de pesquisa que se baseava na narrativa com o
outro (individuo e/ou linguagem) e que ¢ radicalmente
produzida durante a propria pesquisa — que considera os
guardados dx professorx como fontes relevantes de dados, desde
que responsivos eticamente a pesquisa.
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Fez parte desse percurso interpretativo a oportunidade de
receber da CAPES uma bolsa sanduiche na Itdlia com um
importante estudioso da filosofia da linguagem bakhtiniana no
panorama internacional, Augusto Ponzio, e desenvolvedor, com
sua colaboradora, Susan Petrilli, da semiotica-ética denominada
semioetica (PETRILLL PONZIO, 2003). Foi ai que pude enxergar
onde estava situada a minha dificuldade, que incide também na
metodologia de pesquisa e me fez ver que as ciéncias humanas
ndo podem prescindir dessa visao: de que seja qual for a tematica
pesquisada, a materialidade é produto das relagdes entre
individuos que a produziram na relacao interindividual, como
individuos constituidos de consciéncias isonomas.

Na compreensao da linguagem musical (e nas linguagens em
geral) como pontes entre sujeitos, passei a me orientar
exclusivamente pelo outro, com o outro. S6 posso ser eu, se for com
o outro. A mudanga em minha questao de pesquisa de doutorado
¢ exemplar desse reconhecimento, dessa tomada de consciéncia.

Da pergunta inicial: “o que as criangas e jovens podem me
narrar sobre seu aprendizado de musica por meio da composicao
musical?” cheguei, por um longo trajeto a uma tradugao dessa
pergunta: “como posso contar do que as criangas e jovens me
dizem com suas composi¢des enquanto aprendem musica?”
(SERODIO, 2014, p. 137°).

Se eu tivesse feito com que elxs narrassem, eu provavelmente
estudaria suas narrativas como dados, objetos linguisticos,

® SERODIO, Liana Arrais. Composicio musical, interpretacio e escuta: uma
aproximagao semioética para a didatica da musica na escola basica. 2014. 377
p- Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Faculdade de
Educagao, Campinas, SP. Disponivel em: <http://www.bibliotecadigital.
unicamp.br/document/?code=000926842> Acesso em: 9 jan. 2016.
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discursos. Mas nao, nao teria sido possivel. Minha tese foi
impedida por uma intuicao alucinante.

Essa era a minha intuigao, que foi para mim um drama, pois eu
estava envolvida numa questao sem saida ja de origem, ao querer
obsessivamente traduzir meu musiqués em pedagogés (interpretar
verbal/narrativamente a experiéncia musical dxs estudantes e fazer
colegas compreenderem musica por meio do verbo).

Agora, cada um/uma de vocés, envolvidx com a propria
pesquisa esta também perseguindo uma intui¢do, num novo e
Umnico percurso e muitos novos e inicos a cada vez, enfrentamentos
de seus proprios dramas, obsessoes, intuigdes, alucinagdes, sonhos
que podem lhes parecer, e sao, sem par. Mas, acreditem, nao sao
sem parceirxs. E no fundo se resumem em interpretacao, ou seja,
em produzir um percurso interpretativo perseguindo uma intuigao
(PEIRCE, 2010'%) ou uma emogao-voli¢ao, porém levando em conta
que ela se d4 com uma visao de si dada pelo outro na materialidade
que vocés usarao como “dados” ...

A linguagem verbal é um “processo ininterrupto de
formacao que se realiza através da interacao verbal dos falantes”
que obedecem a “leis socioldgicas”, embora ela nao possa ser
compreendida e nem prescinda “dos valores ideologicos que a
preenchem completamente”, cujas enuncia¢des sao de carater
“puramente sociais” (VOLOCHINOV, 2013, p. 129-1301). Porém
os signos verbais sao arbitrdrios e tendem a explicativos-
significativos. A linguagem verbal é a linguagem das ciéncias, do
direito, de filosofias, da histdria e das histdrias...

10 PEIRCE, Charles Sanders. Semiética.Tradugao de José Teixeira Coelho Neto.
Sao Paulo:Martins Fontes. 4A edicado, 2010.

1 VOLOCHINOV, Valentin. A construcio da enunciacio e outros ensaios. Sao
Carlos: Pedro & Joao Editores, 2013.
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Seus sentidos e usos, mesmo que possam ser — e de fato sao —
alterados (interpretados) e estejam em relacdo com as demais
linguagens, sempre se formam na propria corrente verbal. Sua
arqueologia e o que representam em diferentes esferas culturais,
dialogicamente sao sempre sujeitas a limpeza artistica ou nao,
para dar novos sentidos e usos ou para a recuperacao dos antigos
dentro da propria esfera signica, porém, sendo arbitrarios os
signos verbais, sua relagdo com a coisa que nomeiam ¢ aquela
que existe entre si mesmo (seu significado) e seu valor
(significancia). (PONZIO; CALEFATO: PETRILLI, 2007, p. 277'2)

Hoje, depois de wum razoavelmente longo percurso
profissional e académico, posso dizer para vocés, que para mim
(com outros) a linguagem verbal é a linguagem dentre as outras
(ndo verbais) que se efetivou na evolu¢do humana, porque
humanos tém a capacidade de representar arbitrariamente o
mundo por meio de uma capacidade semiotica que € constituida
e constitui nossa fisiologia de caracteristica social-cultural
(DAMASIO, 2010 SMOLKA, 20104; VIGOTSKI, 200815
VOLOCHINOYV, 2017'¢). E essa revelacio serve nao s6 paranossa

2PONZIO, Augusto; CALEFATO, Patrizia; PETRILLI, Susan. Fundamentos de
filosofia da linguagem. Tradugao de Ephraim F. Alves. Petrépolis: Vozes, 2007.
3 DAMASIO, Anténio. O livro da consciéncia. A construgao do cérebro
consciente. Lisboa: Circulo de leitores, 2010.

4 SMOLKA, Ana Luiza Bustamante. Sentido e significagdo. In: ROSSETTI-
FERREIRA, Maria Clotilde et al.(Orgs.). Rede de significagdes e o estudo do
desenvolvimento humano. Porto Alegre: Artmed, 2004.

15 VIGOTSKI, Lev. Pensamento e linguagem. Tradugao de Jefferson Luiz
Camargo; revisao técnica de José Cipolla Neto. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.
16 VOLOCHINOV, Valentin. Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem. Traducado de
Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo. Sao Paulo: Editora 34 [1929] 2017.
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pesquisa, para nossa “pedagogia”, mas também e por esse
motivo, para nossas relagoes interindividuais.

A capacidade humana a que ja me referi, de modelizagao ou
jogo de fantasiar ou imaginar conforme Peirce, Sebeok, Ponzio-
Petrilli-Caputo — especifica capacidade da espécie humana, nos
permite criar, com poucos elementos, sistemas sintaticos
complexos de representacao e producao de sentidos ao mundo,
como os mais diversos sistemas complexos de idiomas, dialetos
e formas de viver... as mais abrangentes nogdes e as mais
singulares poesias. Tornar as coisas, signos, € o que faz o humano
produzir outros mundos possiveis ou dar outros infinitos
sentidos aos mundos existentes. “Interpretagdes do mundo”?” e
da nossa cabeca cheinha de gentes e de signos das emogoes
vividas. Gentes que escutam por nossos ouvidos respondem com
nossas bocas, gentes que olham para nds quando nos olhamos
nos espelhos, gentes e emogoes que aparecem nos nossos sonhos,
onde nds nunca nos vemos...

Hoje em dia, estamos experimentando uma overdose signica
por meio das redes sociais de comunicagao nas maos do mercado
global, que desenvolvem algoritmos de dominagao e controle de
nossa fisiologia (ROUVROY; BERNS, 2018). Um processo de

17 PETRILLI, Susan. Dialogismo, alteridade e vida. In: PETRILLI, Susan. Em
outro lugar e de outro modo. Filosofia da linguagem, critica literaria e teoria da
traducdo em, em torno e a partir de Bakhtin. Tradugao de Valdemir Miotello.
Sao Carlos: Pedro & Joao, 2013, p. 45-79).

18 ROUVRQOY, Antoinette; BERNS, Thomas. Governamentalidade algoritmica e
perspectivas de emancipagdo:o dispar como condi¢do de individuagao pela
relacdo? Traducdo de Pedro Henrique Andrade In: BRUNO, Fernanda et al.
Tecnopoliticas de vigildncia. Perspectivas da margem. Sao Paulo: Boitempo, 2018.
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destruigao do outro pela obesidade do idéntico (HAN, 2018").
Uma economia da infelicidade (BERARDI, 2005%).

Desse modo, poderiamos juntxs tratar tanto do formato da
disciplina, da vivéncia na produgao de linguagens, do uso da
narrativa como género apropriado para desenvolvimento de
uma metodologia de pesquisa que considera a relacao entre
pesquisadxr e pesquisadxs (e da materialidade por elxs
produzidas, como entre o autor e seus personagens (BAKHTIN,
2003%") e do trabalho da linguagem verbal como expressao que
produz a conscientizagdo desses e/ou outros possiveis
aprendizados, por meio de produc¢des narrativas e do memorial
de pesquisa e formagao. Nao sem nos esquecermos de que essa
“producao” nao precisa estar atrelada — e espero que nao venha
a ser — ao valor como ele se representa no capitalismo, mas que
seja. um valor interindividuos sociais buscando deixar uma
semente de sentido ao mundo dos outros.

Como modo de produzirmos uma materialidade a qual
retornar para valorar nossa posicao axiologica e nosso percurso
interpretativo, essas vivéncias deverao ser afiguradas por meio
de narrativas em diversas linguagens e, depois, em uma
narrativa verbal.

Como modo de produzirmos uma materialidade a qual
retornar para valorar nossa posicao axiologica e nosso percurso

19 HAN, Byung-Chul. A expulsio do outro. Tradugao Miguel Serras Pereira.
Lisboa: Relégios D’ Agua Editora, 2018.

20 BERARDI, Franco. A fibrica de infelicidade: trabalho cognitivo e crise na new
economy. Tradugao de Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2005.

21 BAKHTIN, Mikhail. O autor e a personagem na atividade estética. In:
BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criacdo Verbal. Tradugdo Paulo Bezerra.Sao
Paulo: Martins Fontes, [1974-79] 2003. p. 394-410.
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interpretativo, essas vivéncias deverao ser afiguradas por meio
de narrativas em diversas linguagens e, depois, em uma
narrativa verbal.

As aulas

As aulas tém quatro horas de duragao, assim duas serao
usadas para a realizacdo de uma oficina e outras duas para as
discussoes acerca das leituras programadas de base e outras,
conforme os interesses, duvidas, questoes surgidas no decorrer
da disciplina, disponibilizadas num arquivo compartilhado no
Google drive.

Para pensar e planejar as oficinas

Como forma de se colocar perante xs colegas, eis alguns
critérios possiveis, sugeridos:

1. Quem sou? A primeira etapa da Oficina consta em nos
dizermos como fizemos nossas escolhas, nos darmos a conhecer
uns/umas para os/as outros/as, nossas histdrias, para nos vermos
na resposta aos olhares dos outros, para quem contamos.

2.0 que trago para vivenciar? Como é o processo de
desenvolvimento da atividade? Organizacao do espaco e dxs
participantes no espaco, distribui¢cao dos materiais.

3. Enunciagao dos passos para a realizacao da atividade.
Preferencialmente, quando nao hd impedimentos, ser feita
durante a realizacao.

4. Encerramento.

5. Producao das narrativas da vivéncia.
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Algumas premissas produtivas nas narrativas da
vivéncia

Enquanto pesquisadorxs que produzem seu texto narrativo
ou dissertativo, todxs estao produzindo num género do discurso
académico o produto de sua pesquisa. Todo texto ¢ produzido
com um conteudo ou tema, tem uma forma ou construgdo
composicional e ¢ feito num determinado material. Mas nao sem
umx autorx que se dirige para umx leitorx. Ou seja, o texto é feito
por alguém que quer dizer o que fez para alguém.

X leitorx ird compreender melhor a pesquisa sabendo quem
a fez, quem escreveu o texto. Na perspectiva das pesquisas
narrativas (LIMA; GERALDI; GERALDI, 2015%); SOLIGO,
SIMAS, 2015%), estao diretamente ligadas ao percurso de
pesquisa dx autorx das narrativas, sua formagao, sua historia,
sua perspectiva de vida e pesquisa, é apresentada no seu
memorial de formacao (PROENCA, 2015*). Este € um momento
necessario nessa perspectiva de pesquisa. E é diretamente ligado

2 LIMA, Maria Emilia; GERALDI, Corinta; GERALDI, Joao Wanderley. O
trabalho com narrativas na investigagdo em educagao. Educ. rev., Belo
Horizonte , v. 31, n. 1, p. 17-44, Mar. 2015 . Disponivel em: http://www.
scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50102-
46982015000100017&Ing=en&nrm=iso.Acesso em 04 Nov. 2020.

2 SOLIGO, Rosaura; SIMAS, Vanessa.. Pesquisa Narrativa em Trés Dimensoes.
In: VI Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)Biogrifica. Entre o publico e o
privado: modos de Viver, Narrar e Guardar, 2014, Rio de Janeiro. Programa e
Anais Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)Biografica.. Rio de Janeiro:
BIOgraph, 2014. p. 414-425.

2 PROENCA, Heloisa. Pesquisa narrativa autobiografica: autoimplicagao
responsiva do pesquisador. In: PRADO et al. Metodologia narrativa de pesquisa
em educagdo: uma perspectiva bakhtiniana. Sao Carlos: Pedro&Joao, 2015.
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ao inventdrio (PRADO; CHAUTZ, FRAUENDOREF, 2017%)
construido a partir de selegdo e organizagao dos documentos,
recordagoes e outros guardados: na perspectiva da metodologia
narrativa em educagdo de pesquisa nao se faz levantamento do
inventdrio, ele é produzido narrativamente.

Como narro sobre mim? Nesse momento que trago essas
ideias para o que escrevo, segundo Bakhtin (2016%), me torno
narradora em minha narrativa. Fago de mim uma imagem que,
ao mesmo tempo, quero passar para o outro.

A imagem dx narradorx na narrativa em primeira pessoa, a
imagem da personagem em obras autobiograficas com valor
artistico (autobiografias, confissdes, diadrios, memorias, etc.),
como imagens afiguradas, objetivadas, tém umx autorx que
permanece de fora (BAKHTIN, 2016, p. 81).

Como narro a respeito dos outros? Narrando, diria. Mas seria
pouco. Narrando como se eu estivesse 1a com esses outros e fosse
um entre eles. E que narrando, criamos personagens. E nds nos
tornamos personagens entre xs outrxs personagens. Nao, nao
estamos descrevendo esses outros, porque isso € impossivel, por
mais que se queira. Ao narrar o outro, eu o crio em linguagem,
em signos, ideologicamente. As pessoas de quem e com quem
falo durante entrevistas na pesquisa, por exemplo, j4 nao sao
elas. Sao como eu as vejo, sinto e o que eu penso ao vé-las e senti-
las, sempre e inescapavelmente, imprimindo meus valores.

%5 PRADO, Guilherme; CHAUTZ, Gracen, FRAUENDOREF, Renata. Inventario
de pesquisa: uma possibilidade de organizacdo de dados da investigagao.
Revista Brasileira de Pesquisa (Auto)Biogrdfica, Salvador, v. 03, n. 08, p. 532-547,
maio/ago. 2018.

2 BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso.Tradugao de Paulo Bezerra. Sao
Paulo:Editora 34, [1952-53] 2016.
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Como pesquisadora-narradora-autora, ao escrever, estou e devo
estar extra-localizada (BAKHTIN, 2003) em relagao ao momento
vivido, olhando de fora, pois de dentro do momento vivido, s6
posso vivé-lo.

Augusto Ponzio, ao escrever o texto E o dialogo que faz
historia, revela que "s6 a partir da Alteridade, da inevitavel
relacdo intercorpdérea com o outro, e nao novamente da
afirmacao abstrata da Identidade é possivel imaginar um
desenvolvimento da Histdria". Ponzio chama atengao para o fato
dos corpos dxs interlocutorxs ja estarem em relagao antes mesmo
que o encontro de suas palavras. Nesse sentido, traz o didlogo
como consequencia da interacdo, afirmando que sem o corpo a
razao é monologica.

E ao narrar nao identifico a pessoa com a personagem, pois nao
vejo e sinto dela s6 sua identidade, mas principalmente sua
alteridade e o fago a partir de minha posigao axioldgica no mundo,
diante dela, ja que a identificacao se baseia na diferenciagao. Mesmo
as relagdes que antecedem e se superpoem a possibilidade de
identificar alguém sem o encontro intercorpdreo com ela nos
constituem de tal forma que fazem parte do encontro até mesmo
sem que haja esse encontro concreto, e nos permitem ver sua
alteridade (e nossa, na relacgao). Ea diferenga que nos identifica,
apesar de exaltarmos eroticamente e abstratamente o que nos
identifica como o que nos une.
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O que sao oficinas?
Patricia Hernandes Chaves!

Ao iniciar as disciplinas da Oficina Pedagdgica I e I, eu nao
esperava que fosse uma disciplina de montar oficinas, imaginava
uma disciplina tedrica com nome diferente e, por isso, a proposta
me pegou de surpresa. Naquele momento nem conseguia dizer
ao certo o que era oficina, sO sabia que ia além de fazer leituras e
comentarios dessas.

Mas as novidades com a disciplina nao acabavam nas oficinas,
apenas comegavam por elas. Fazer narrativas foi outra novidade, ja
tinha ouvido os colegas comentando do projeto deles, que envolvia
narrativas e como elas eram, mas, como o aprendizado sé se da na
pratica, eu nao sabia o que era, por isso penso que no comego foi
um choque narrar. Eu me perguntava o tempo todo: mas narrar o
qué? O que eu entendi da aula? Sera que entendi a aula? O que falar
da minha pratica? E do meu projeto?

Comecei timidamente a narrar e fui me acostumando, me
arriscando, colocando no papel recortes da pratica, momentos
que me levavam a pensar toda a minha trajetéria como
professora, as dores e as delicias da profissao. Ouvir a narrativa
dos colegas também ajudava muito, me mostrava que eu passava
por situagoes semelhantes e até apontava solugdes possiveis para
resolvé-las ou simplesmente apontavam outros caminhos para
serem analisados.

! Mestranda do curso que participa deste trabalho, produziu este texto no correr
da disciplina.
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Assim, também fomos desafiados a metanarrar, refletir sobre
a narrativa, trazer novos elementos ao que foi escrito
inicialmente. Ler e encontrar na leitura eco para a minha pratica
foi um exercicio de trazer para o verbal algumas ideias que
surgiam e/ou estavam adormecidas na corrente do pensamento.

Como foi importante saber e conversar sobre o que tinha sido
narrado, o feedback da professora me estimulava a escrever,
sabia que estava sendo lido e que eu podia entender mais do que
estava escrito com as discussoes das leituras das narrativas e
metanarrativas.

Confesso que falar de linguagens nao era tema novo para
mim, pois para falar de lingua de sinais e para afirmar esses
sinais como lingua li e estudei autores que diferenciavam lingua
de linguagem. Nestas separagdes eles afirmam devido a
sistematizagao e estrutura prdprias que estes sinais se constituem
lingua, lingua na modalidade visual e nao auditiva como as
tantas outras.

Contudo, as leituras e discussodes colocavam outros sentidos
para as linguagens: seu poder, seus signos e significados, bem
como a ideologia incorporada por eles, novos olhares, novas
palavras, outros sentidos.

Para nao esquecé-los iniciei uma atividade que se perdeu no
percurso, escrevia a defini¢ao de termos desconhecidos por mim
nos cantos dos textos para me ajudar a fixa-los e relembra-los.

Assim como relatou nosso colega Filipe?, fui definindo o que
era novo e desconhecido. Acredito que ele tenha sido mais
persistente nestas defini¢des, uma vez que até denominou-as de

2 Filipe Mello, participante da disciplina e deste trabalho.
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glossario. Eu nao me atrevo a denominar essas anotagdes assim,
para mim elas foram fixacdes dos novos conceitos.

Novos conceitos que se deram também na pratica das
oficinas, cada semana algo novo me aguardava. Foi um jeito
novo de ir além do conhecimento dos projetos dos colegas, era
fazer parte do projeto deles por um dia.

Naquele momento eu nao era aluna da disciplina de oficina
pedagogica, era parte integrante das pesquisas, experimentava
um pedacinho das angustias de suas praticas, visualizava e
vivenciava suas motivagoes de pesquisa.

As oficinas foram também me inspirando e sendo
incorporadas em mim, em minha pratica e em meu projeto.
Acabei por inserir esse modelo de aula a minha pesquisa, penso
que seja uma aula que auxiliard o grupo pesquisado a avangar e
a pensar-se como sujeitos surdos.

Uma questao de nomenclatura

Como diziamos, sao duas, as disciplinas?®, conforme constam
no catalogo de cursos do Programa do Mestrado profissional em
Educacao Escolar*, denominadas EE002-Oficina Pedagdgica I e

3 Sao duas disciplinas conjugadas, mas estaremos sempre nos referindo a elas
no singular, como foram concebidas a partir de acordo com a coordenagao do
MPEE, por meio da coordenadora do programa, Profa. Dra. Nima Spigolon.

4 Mestrado Profissional em Educagdo Escolar. Acesso em 02-11-2020.
Disponivel em: https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/pagina_basica/2690/projeto_
final_mestrado_profissional_em_educacao_escolar_1.pdf .
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EE003-Oficina Pedagogica II e tém carater obrigatorio®. Ambas
tétm ementas e bibliografias especificas, as quais tém sido
flexibilizadas até que se cumpram os prazos, inclusive pelo
entendimento de politicas e gestdao, que passa pela formagao
docente, linha de pesquisa do GEPEC. Inicialmente planejadas
com a intengao de serem oferecidas separadamente, optamos por
realiza-las consecutivamente, no mesmo dia/periodo, decisao
que se baseou em sua eficiéncia para a turma anterior, segundo
a coordenadora do curso, Profa. Dra. Nima I. Spigolon.

Pode-se ler no projeto, que este programa de mestrado
profissional privilegia a formacao dx profissional educadorx que
seja também, porque nao pode se separar, pesquisadorx.

Tem como principal caracteristica da identidade distintiva do PPGE-
UNICAMP, o foco exclusivo na formagao do profissional-educador-
pesquisador para atuar nas instituigdes escolares. E é nessa direcao que
o estudante deverd desenvolver sua dissertacdao, na qual articule a
teoria, o objeto de estudo e sua aplicagdo profissional relativa a uma
das linhas de pesquisa na qual esteja vinculado.

As disciplinas obrigatdrias® representam uma oportunidade
de criacao de vinculos entre xs mestrandxs, mais dificeis de
acontecer, por exemplo, no mestrado académico. Assim xs
mestrandxs das duas linhas de pesquisa caminham por algumas
disciplinas juntxs, durante praticamente todo o primeiro dos

5 Conforme consta no Projeto do Mestrado profissional em educagao escolar. Acesso
em 01/11/2020. Disponivel em: https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/pagina_basica/
2690/projeto_final_mestrado_profissional_em_educacao_escolar_1.pdf

¢ Catalogo dos Cursos de Pés-Graduagao Stricto Sensu - UNICAMP —2019. Acesso
em (02-11-2020. Disponivel em: https://www.dac.unicamp.br/sistemas/catalogos/
pos-grad/catalogo2019/unidade/fe-415/disciplinas.htmI#EE002.

49


https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/pagina_%09basica/%092690/%09projeto_final_mestrado_profissional_em_educacao_escolar_1.pdf
https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/pagina_%09basica/%092690/%09projeto_final_mestrado_profissional_em_educacao_escolar_1.pdf
https://www.dac.unicamp.br/%09sistemas/%09catalogos/%09pos-grad/catalogo2019/unidade/fe-415/disciplinas.%09html# EE002
https://www.dac.unicamp.br/%09sistemas/%09catalogos/%09pos-grad/catalogo2019/unidade/fe-415/disciplinas.%09html# EE002

dois anos de duragao que compdem o programa, nas linhas: 1-
Politica, planejamento, gestdo e avaliagdo da educagao basica; e
2-Praticas Pedagogicas na Educagdao Basica. E perfazem,
somadas as duas, uma carga hordria de 4h/semana, valem 4
créditos em uma totalidade de 60 horas de aulas ao fim das aulas.

A proposta do livro

Primeiramente gostariamos de destacar que participam deste
projeto, além de mestrandxs em busca de pesquisar sua pratica
em educacdo escolar, professorxs e outrxs profissionais da
educacao, matriculadxs como “estudantes especiais”” .

Embora os principais contetdos da disciplina sejam trazidos
em outro topico, algumas informacdes basicas podem contribuir
neste momento.

A proposta especifica dos objetivos para a disciplina Oficina
Pedagogica eram os estudos das linguagens e sua
producdo/compreensao, como parte de todas e quaisquer
atividades humanas, constitutivas e constituintes da comunicacao
interinterindividual/social. Tendo como proposta didatica a
produgao de oficinas pedagogicas, foi possivel promover a
participacdo responsiva e nao indiferente (BAKHTIN, 2010%) dxs

7 “Estudante Especial é aquele que, ndo estando regularmente matriculado em um
curso de Graduagao ou Pds-Graduagdo da Unicamp, recebe autorizagdo das
Coordenadorias de curso para se matricular em uma ou mais disciplinas isoladas
em um determinado periodo letivo.” Acesso em 28/10/2020. Disponivel em:
https://www.dac.unicamp.br/portal/estude-na-unicamp/estudante-especial.

8 BAKHTIN, Mikhail. Para uma filosofia do ato responsivel. Tradugdao Valdemir
Miotello e Carlos Alberto Faraco. Sao Carlos: Joao & Pedro Editores, [1920-24] 2010.
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estudantes, tanto pelo aprendizado na e com a vivéncia assim como
seu planejamento/oferecimento para xs colegas.

Conectar as atividades de planejamento e produgao das
oficinas com a de produgao de narrativas dos acontecimentos,
como pesquisas narrativas de diversas e singulares metodologias
narrativas de pesquisa, mostrou-se muito potente para a tomada
de consciéncia tanto dos acontecimentos narrados, quanto das
relagdes que nelas sao reveladas. Desse modo, se mostraram
efetivos na produgao de conhecimentos, contribuindo também
para a valorizagao do papel dxs professorxs-pesquisadorxs como
narradorxs, e da presenca do outro na propria constituicao,
assumindo sua autoria como atos de nao indiferenga ao outro,
pelo “exercicio” das linguagens na comunicagao individual/
social da disciplina, dando e recebendo a oportunidade de
vivenciar linguagens técnicas especializadas de cada umx,
verbais e ndo verbais, artisticas ou idiomaticas. Narrar e
metanarrar a partir do vivido, nas duas fungdes (de
professorx/oficineirx ou de estudante), significou também ter de
encontrar um modo de narrar sobre as diversas linguagens com
as singulares interpretagoes.

Sendo a disciplina fundamentada nos estudos da filosofia da
linguagem bakhtiniana e na formacgao docente por meio da
abordagem narrativa que o GEPEC vem se aprofundando
(PRADO, 2018), fizemos convites de participagdo nesta
empreitada para quem quisesse e pudesse produzir uma
interpretagdo do percurso de formac¢ao dx narradorx a elxs
confiadx, de maneira que mostrassem a sua maneira, como foi
possivel ver o percurso formativo de cada narradox.

Além disso, resolvemos apresentar o projeto e convidar
quem tivesse experiéncia com a visdo de formacgdo, de
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linguagem, de pesquisa e vivéncia formativa com narrativas
pedagogicas, e fosse familiarizadx com conceitos bakhtinianos
basicos como a empatia estética (BAKHTIN, 2003), que atua
como dinamo da produgdo narrativa e metanarrativa (CHAUTZ,
2017°), comumente procedendo por tomadas de consciéncia no
movimento da experiéncia pedagodgica a producao narrativa
(SIMAS, 2018"), etc.

Assim, mestres e doutorxs com vivéncia anterior em
metodologias narrativas de pesquisa e de formagdo, com
estreitos lagos com o GEPEC, foram convidadxs por nds para
entrarem em contato com essa materialidade.

Eis xs leitorxs e xs narradoxs que lhes ofertaram suas
materialidades narrativas:

Ana Cristina Libanio 1é Helouise Milene Fernandes, Claudia
Roberta Ferreira 1é Luciana Vendramel de Oliveira, Gabriel da
Costa Spolaor 1é Daniela Matielo e Carvalho Eda, Giseli de Souza
Lucas lé Rafael Fonseca Cardoso, Grace Caroline Chaves Buldrin
Chautz 1é Filipe Ventosa de T. Mello, Heloisa Helena Dias
Martins Proenga 1é Carla Kaori Matsuno Uehara, Maria Natalina
de Oliveira Farias 1lé Adriano Longhi Coutinho, Marcia
Alexandra Leardine 1é Gisele C. Biondo Martins, Marissol

9 CHAUTZ, Grace. (2017). Abrindo os cadernos da professora que pesquisa a prépria
prdtica: escrita narrativa e produgao de conhecimento. Dissertacdo (Mestrado)
— Programa de Pés-Graduacdo em Educagao, Faculdade de Educagao,
Universidade Estadual de Campinas.

10 SIMAS, Vanessa. (2018). A professora-pesquisadora-iniciante e seus outros:
caminhos partilhados na invengdo de ser professora. Tese (Doutorado) — Programa
de Pos-Graduagdo em Educagido, Faculdade de Educagdo, Universidade
Estadual de Campinas.
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Prezotto 1é Marjorie Fanton, Patricia Yumi Fujisawa 1€ Patricia
Hernandes Chaves e Ruy Braz 1é Thiago Esper.

Cada mestre ou doutorx leu o conjunto de narrativas e
metanarrativas de umx mestrandx ou estudante especial.
Propusemos que na escrita que fossem realizar, revelassem o
processo formativo, que aparece nessas escritas, durante os atos
de participar das oficinas, ministrar uma oficina, narrar esses
momentos e metanarra-los.

Enquanto organizadorxs deste trabalho editorial, nos vimos
fazendo uma pesquisa narrativa. Respondemos as nossas
intui¢des, assumindo-nos como sujeitos nao indiferentes aos
outros que nos fazem (ato responsavel bakhtiniano) estudar e
pesquisar, possibilitando que ora andemos a deriva, ora nos
prescrevamos uma rota, sem que da deriva ou da prescricao
resultem o que delas esperdvamos, talvez porque ja sabemos
empiricamente que nossas expectativas tedricas, sejam quais
forem, sempre sao superadas pela vida.
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NARRADORXS E LEITORXS






HELOUISE MILENE DE OLIVEIRA
FERNANDES

Era uma vez uma professora
de Educacao Infantil e
Ensino Fundamental [,
graduada em Letras pela
Unesp no campus de Assis e
Mestranda em Educacao
pela Unisal em Americana,
que se pds pesquisar
literatura infantil.

lomilene0l@gmail.com

Partitura e leitura?

Fizemos musica! Arte inspiradora que faz compreender
emocdes e sentimentos humanos.

Ao participar da oficina, mesmo sem nenhum instrumento,
além do nosso proprio corpo, pudemos criar e construir um som
harmonioso, dando vida ao que estava na partitura, com a
maestra Liana nos conduzindo.

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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A linguagem musical nos trouxe unidade. Com esta
atividade realizada na oficina, juntos fomos um, pude me
perceber aprendendo, pois decodificamos a partitura e demos
sentido a ela produzindo musica.

Com essa experiéncia foi possivel apreciar a satisfagao de
todos quando alcan¢dvamos o ritmo, o tom, o compasso.

A interagao foi produtiva, o que mais me chamou a atencao
foi perceber que o siléncio na musica, as pausas, sao a presenca
da auséncia de som.

Partitura e leitura, linguagem?

Tendo a musica como linguagem, a qual mantém estreita
relagdo com a cultura, pode-se tomar este sistema simbdlico
desenvolvendo uma funcao ideoldgica, apresentando-se como
materialidade histdrico-social no desenrolar da oficina de
percussao.

Ao passo do desenvolvimento da oficina, notamos a fungao
ideoldgica da musica, quando a partir de uma partitura criada
para percussao corporal, fomos capazes de ler e dar significado
para a significancia contida em cada simbolo descrito na
partitura e o resultado desta leitura foi o som produzido com o
corpo: mao, estralo de dedos, pé direito, pé esquerdo, coxa, sem
esquecer das pausas, j4 que o siléncio tem o seu lugar de
destaque na producdo musical, tanto quanto o som, criando
assim a sonoridade esperada.

2 Metanarrativa de Partitura e leitura.
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Linguagem do movimento, movimento da
linguagem3

A disciplina que cursamos nos da o privilégio de
participarmos de uma oficina por semana, sendo cada tematica
utilizada para expor e discutir sob o olhar de pensadores da
linguagem.

Calma, tranquilidade, suavidade, leveza e serenidade,
palavras que nos remetem ao Tai Chi Chuan, considerado uma
arte marcial chinesa que busca o equilibrio entre a mente e o
corpo, cada vez mais praticada devido as suas qualidades
terapéuticas, que tem o poder de reestabelecer o equilibrio,
trazendo beneficios fisicos e recomendada para aqueles que
precisam desestressar, relaxar e conhecer seu corpo.

A cada exercicio feito por meio de movimentos simples,
suaves e faceis de serem aprendidos, percebemos que nao
precisamos de habilidades especiais para executa-los. Como o
Tai Chi Chuan pode ser realizado em qualquer lugar, a
oportunidade de realizarmos os movimentos em classe facilitou
o contato de todos que ainda nao haviam praticado ou nao
conheciam esta arte marcial conhecida como meditacdo em
movimento.

Ap0s o exercicio, citamos um outro tipo de arte, o origami,
que com seus materiais, dobras aparentemente simples, mas com
uma linguagem prdpria, transforma papel em arte.

3 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental”, que a propria
Helouise Milene de Oliveira Fernandes ministrou. 22/08/2019.
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Movimento corporal e dobras em papel4

Trazendo a pratica da arte marcial de Tai Chi Chuan e
tomando-a como linguagem, propria da cultura oriental e
praticada também no ocidente, experimentamos, na oficina,
como 0os movimentos corporais combinados podem se constituir
como uma ideologia, ja que a linguagem orienta também os
comportamentos nao-verbais, como cada movimento que
compde uma sequéncia, transformando-os em uma arte marcial
reconhecida por sua materialidade historico-social.

Cada lingua possui uma estruturagao propria, em regras de
combinacdo e de uso, a qual organiza a realidade de uma forma
diferente da outra, assim também acontece com as mais diversas
formas de linguagem, seja ela artistica, teatral, musical,
matematica, fotogréfica, cinematografica, verbal, entre outras,
incluindo as artes marciais, com um sistema de signos préprios
de sua linguagem. Justamente por ser uma relagao de signos, que
possui um repertério e o estabelecimento de regras de
combinagdo, os movimentos do Tai Chi Chuan fora do seu
sistema de signos sao apenas movimentos, por isso o
entendemos como um tipo de linguagem.

Tomando a segunda parte da oficina, agora sobre origami,
temos que a primeira vista, uma folha de papel seria apenas uma
folha de papel, mas ao iniciarmos as primeiras dobras, damos
forma a figura desejada, que sdo criadas com a sequéncia de
dobras e vincos, como no Tai Chi Chuan, em que a sequéncia de
movimentos origina um Kati.

* Metanarrativa de Linguagem do movimento, movimento da linguagem.
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Arquivos da ditadura militar do Brasil5

“Ditadura no Brasil?” “Nao!” Alguns dirao.

Mas ao nos depararmos com os documentos histdricos que
nos foram apresentados através de uma compilagao pelo aluno
Rafael, que nos trouxe em forma de oficina, percebemos que eles
nos provam o contrdrio. Documentos, alguns até mesmo
chocantes, atravessam a nossa sensibilidade, nos comovem e
fazem com que nos identifiquemos com o sofrimento do outro,
por que sim, houve ditadura no Brasil e na América Latina.

A ideia foi de produzirmos uma narrativa a partir de um dos
documentos, com o qual nds mais nos identificdssemos. Entdo,
ap0s o primeiro contato e as primeiras impressdes, fomos
convidados a selecionar um dos documentos e escrever sobre o
que mais nos comoveu. O documento selecionado por mim foi
um anexo do xerox dos impressos encontrados na Universidade
de Sao Paulo — USP, em 12/11/1973, pela Secretaria de Seguranca
Publica, do Departamento Estadual de Ordem Politica e Social.
O objeto recolhido foi uma folha de papel datilografada com uma
poesia intitulada “MANIFESTO”, a qual me tocou devido ao seu
alto valor estético, escrita dentro de uma estrutura poética com
sonoridade e ritmo, com uma escolha de vocabulos que descreve,
como que em imagens, o sofrimento de um amigo que sente falta
do outro. Nos dias atuais, quem teve acesso a esse texto, se
deparou com uma mensagem forte de quem estava sofrendo as
opressdes de um periodo marcado por repressao e censura.

5 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.

61



O tema da poesia buscava compreender os motivos que
levaram ao desaparecimento de um amigo. Buscar seu paradeiro,
questionar até se havia sido morto, se estaria preso. Ao se
aproximar mais, o leitor se comove com a dor do poeta, porém em
tempos de ditadura, a comogao com a morte é questionavel.

Brasil, brasileiro®

A oficina impressionou por seu contetido, falar da ditadura
no Brasil entre as décadas de 60 e 80 € muito pertinente ja que
estamos revivendo alguns episoddios de ditadura atualmente.
Pelo menos é assim que me sinto, e é realmente desconfortante,
principalmente em minha profissao. Ser professora critica,
preocupada com o coletivo, e ser contemporanea de um governo
indiferente as questdes da educagao e com os pares no trabalho
apoiando ideias ditatoriais e totalmente contrdrias a minha
opinido, eu diria que, se formos analisar, € deprimente. Posso
imaginar como se sentia o personagem autor da poesia
“MANIFESTO”, que vivenciou tempos de medo, terror, horror.
A cada dia tenho buscado olhar o positivo, muitas vezes até
mesmo crid-lo, enquanto posso, pois estamos cercados de
negatividade por todos os lados e ideias falsas nos rondando.
Que tenhamos forga para enfrentar esses momentos, e que
passem o mais breve possivel.

¢ Metanarrativa de Arquivos da ditadura militar do Brasil.
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Ogargarejo’

Quem nao faz parte do cotidiano de uma escola de educacao
infantil talvez ndo imagine como cada dia é novo. O
desenvolvimento infantil é notado por mim através das
vivéncias dos alunos que estdao experimentando pela primeira
vez a realidade, diariamente na escola, em momentos nos quais
tudo passa a ser novidade. As mais simples tarefas, como uma
atividade de rotina, que é a de escovar os dentes, sera descrita a
seguir, para que se tenha uma breve ideia de como foi um dia de
escovacgdo no Maternal II.

Chegando para mais uma aula, apds se alimentarem, os levo
para a escovagao:

— Alunos, peguem as escovas!!

— Quem sera o ajudante hoje que nos emprestara a pasta de
dentes?

— Ah, vocé Alice! Entdo pegue sua pasta de dentes e me
empreste!

— Vamos 14 alunos, formando a fila...

A rotina se repetia nos dias seguintes, percebi que o aluno
Davi tinha o habito de fazer gargarejo apds a escovagao. Outros
alunos o observavam e nao entendiam o procedimento, para
mim ficou claro que era um ato aprendido em casa, e que os
outros alunos ainda nao compreendiam, e que nao tinham
habilidade para realizd-lo. Até que nos dias que seguiram,
alguns se atreveram a tentar, outros nao se importavam. Um dia
0s curiosos me perguntaram:

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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—Professora, o que o Davi estd fazendo? Respondi:
—Ele esta fazendo gargarejo. Com agua ele esta retirando a
espuma e cuspindo.
Foi entao que ouvi do Julio Cesar, o ajudante do dia:
— Ah, entendi! Também vou fazer um cacarejo.

Uma tarde na classe de Maternal 118

— Boa tarde, criancas!

— A professora ird entregar a todos algumas letras modveis e
vamos aprender a escrever as primeiras palavras, comecando
pelo nome de vocés, depois vocés escreverao também o nome
dos outros amigos da turma.

A aula transcorreu como esperado e quando ja era hora de
finalizar, o ajudante do dia acrescentou:

— Professora, posso recolher as letrinhas?

—Sim. Respondi. Pode passar em cada carteira para recolher
as letras de cada aluno. Muito obrigada, ajudante!

Entao, Luis, que ia passando em todas as mesas, e ja estava
quase terminando, quase derrubou o pote das letras, mas
conseguiu segurar.

Eu disse a ele:

—Nao foi nada, Luis, nao se preocupe.

E ele completou:

—Nao foi nada, sé foi um terremoto!

Pensei: “Neste mar de letras acho que seria um tsunami”.

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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Conhecendo e vivenciando Libras®

Penso que a oficina trazida por Patricia para a aula de oficina
pedagogica pretendia abordar questdes de inclusao com o tema
“Transformagdo com o Siléncio”. Quando cheguei a oficina ja
estava finalizando, porém pude notar grande envolvimento dos
participantes em dinamicas com a lingua de sinais, as Libras, a
lingua natural de deficientes auditivos.

Entao busquei me informar sobre o assunto, relembrei que
LIBRAS é a abreviacdo de Lingua Brasileira de Sinais, é
classificada como lingua pois possui estrutura linguistica como
qualquer outra lingua e cada pais apresenta a sua propria.

Assim como a lingua portuguesa, com a lingua de sinais nao
é diferente: também apresenta expressoes que variam de regiao
para regiao, com regionalismos e varia¢Oes linguisticas.

Como toda lingua, a Libras também precisa ser aprendida e
ensinada, h4 um estudo que ensina os sinais a partir de
combinagdes, movimentos, gestos, que sao utilizados no
momento da comunica¢do, e acredito que Patricia tinha essa
intencdo ao nos aproximar desta tematica, com as dindmicas
apresentadas em aula.

Siléncio e som1°

Meu ambiente de trabalho sdo duas escolas, uma de Ensino
Fundamental e outra de Educagao Infantil. Durante o periodo da

° Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formag¢ao com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
10 Metanarrativa de Conhecendo e vivenciando Libras.
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manha3, a escola produz diversos sons. Agora por exemplo estou
em horario de estudo, escrevendo esta narrativa, ougo sons de
passaros do lado de fora da sala, distintos entre si,
provavelmente de diversas espécies, que ficam nas frondosas
arvores, a vida pulsa ao redor. Logo as criancas, que tém entre
sete e oito anos, estarao de volta saltitantes e a alegria invadira o
espago, assim como os ruidos causados por elas, umas contando
sobre acontecimentos do intervalo, outras fazendo
questionamentos sobre a aula e outras ainda contando sobre o
que aprenderam ou desejam aprender. Nas aulas de oralidade
reconheco cada uma por meio da fala.

Ja a tarde, os sons se intensificam, as criangas que tém entre
trés e quatro anos, estao em processo de aquisicao da linguagem
verbal, em relagao a linguagem oral, estao se relacionando com
suas vozes e com seus pares, ainda no processo de equalizar os
sons que produzem, falam bastante para experimentar a agao de
falar que envolve movimentos, sensagdes, assim se produz o
barulho... Nesta idade os risos, gritos, choros, sussurros sao os
sons ouvidos na escola, além das cantigas, musicas, brincadeiras
cantadas, historias.

Fiz esta breve introdugado para contar como achei relevante
notar os sons, ja que existem pessoas que nao possuem esta
habilidade, mas que tém dentro de si habilidades tao vastas
como quem fala ou ouve e, para isso, s precisam se comunicar,
podendo fazé-lo também por meio da LIBRAS. Sao inseridos em
sociedade por meio deste tipo de lingua.

Com sensibilidade e percepcio. E assim que somos
transformados pelo som. E pelo siléncio...
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Ouvindo sua propria voz!1

O objeto de observacgao, estudo e andlise da oficina de hoje é
conhecido por “sussurrofone”.

Marjorie nos trouxe uma ferramenta auxiliar para aulas de
leitura e oralidade. Apresentou uma oficina com o uso do
sussurrofone, sugerindo um tema para produgao de texto e
depois cada aluno leu a sua escrita com o uso da ferramenta
amplificadora da voz.

Produzido com canos de pvc, o objeto liga os sons vocais ao
ouvido do falante, que pode ouvir sua prépria voz. Este recurso
pode ser utilizado para ouvir e compreender fonemas. Muito
provavel que fonoaudidlogos aprovem o uso por criangas na
escola, para auxiliar na aquisicao de leitura e escrita.

O objeto aparenta ser um brinquedo e, com sua forma ladica,
os alunos com certeza se interessardao, sendo este um atrativo
para as aulas. Marjorie nos sugeriu também para decorarmos os
sussurrofones, ficando ainda mais pessoal.

Conheca sua voz, aprenda a ler o mundo2

Conversando em nossa roda de conversa sobre rodas de
conversa na escola, discutimos sobre a importancia do
sussurrofone para a aquisi¢ao da oralidade, leitura e escrita e de
que forma os alunos podem avangar nos conteudos de

1 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de Conversa como espago de
relacdes e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.

12 Metanarrativa de Ouvindo sua prdpria voz.

67



linguagem verbal. Falamos sobre as diversas possibilidades de
trabalho com o objeto em questao. Em cada hipdtese da escrita,
o aluno pode usar o instrumento para ler palavras e escrevé-las,
para trabalhos em duplas produtivas ou colaborativas, pode
ainda ler e escrever frases para a producao de um texto, ou ainda
apos ja terem adquirido a escrita ortografica, fazer uso para
interacao com os demais alunos em sala de aula, através de suas
leituras fluentes.

Texto, contexto e retextualizacao. Retomando...13

Estamos aprendendo diariamente, lagos de amizade se
constituindo, experiéncias, leituras, conversas, vivéncias... Nao
pude estar presente e participar desta oficina, mas, com certeza,
minhas maiores intengdes se fizeram presentes. Gostaria muito
de ir, mas meu corpo me limitou, dores tomaram conta, ja que
me dediquei em dobro, ou poderia dizer, triplo, ao trabalho na
escola. Professores e profissionais da Educagao me entenderao:
estamos na semana da CRIANCA! Cineminha, pipoca,
refrigerante, picolé, cabelo maluco, doces, pirulitos, balas, teatro,
piquenique na praga, passeio, brinquedos reciclados, bexigas,
pintura no rosto, algodao-doce, ALEGRIA!

Intengao que se tornou intensio.

13 Narrativa produzida a partir da programagao feita na aula e pesquisa pessoal
sobre o tema da oficina “Texto, contexto e retextualizacdo” proposta por
Luciana Vendramel. 10/10/2019. Helouise esteve ausente na aula.
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Texto? OK. Contexto? Ok. Retextualiza¢ao?14

Partindo do titulo da oficina dado por Luciana, eu ja tinha
bem definidos os termos, texto e contexto. Senti que o vocabulo
retextualizagdo precisaria ser melhor contactado para que me
trouxesse mais significancia.

Em minhas leituras, buscando trazer significado ao vocabulo,
encontrei as seguintes palavras:

“O processo de Retextualizacdo ¢ conduzido através da
producao de um novo texto para um ou mais textos-base. Ou
seja, a retextualizagdo auxilia no processo de comunicagao de
ideias dentro dos mais variados eventos rotineiros: uma pessoa
contando uma noticia que leu num jornal a outra, uma avo que
pede para o seu neto escrever uma carta enquanto ela dita de
forma oral, uma amigo que escreve uma mensagem para outro
contando uma histdria que ele estd presenciando, sao varias as
opcdes de formular uma retextualizacio”. “E importante
salientar que o processo de retextualiza¢do nao é simplesmente
transcrever o que estd sendo visto ou ouvido de maneira
propriamente dita, é preciso que haja interacao entre contexto
dos acontecimentos com a forma que esta sendo escrita a histdria:
trata-se de atribuir um novo proposito a interagao, além de
produzir novos redimensionamentos de imagens aos
interlocutores. Para a constru¢ao dessa atividade é necessario
que haja um envolvimento entre géneros e textos — a
intertextualidade — quanto a relacao entre os discursos — a
interdiscursividade”.

14 Metanarrativa de Texto, contexto e retextualizacdo. Retomando...
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Buscando palavras?!s

Uma oficina na qual eu realmente precisava estar!
Aniversario da professora, reencontrar os novos amigos, oficina
“Jogos da Infancia”! Uma aula com abragos, desejos de
felicidade, alegria, e jogos nos aguardava!

Estou me afei¢oando a essas pessoas muito especiais, que
estavam destinadas a se encontrar e dividir ideias e
pensamentos, vivéncias e experiéncias. Eu iria levar a lembranca
da professora Liana, pelo seu aniversario e o cartao com votos de
saude, amor e paz. Meu desejo era participar da oficina da colega
Carla Kaori, que foi a primeira referéncia no Mestrado
Profissional, o primeiro olhar que encontrei no primeiro dia de
aula da disciplina de Metodologia. Mas os reflexos da semana
anterior interferiram e os da semana posterior também, ja que a
prova escrita para a selecao do mestrado 2020 se aproximava, o
que me impediu de estar presente, para mergulhar nos textos
referenciais para a prova escrita e estuda-los. Leituras que me
encorajaram e foram ao encontro com o que pretendo realizar
como pesquisadora das praticas pedagdgicas na escola onde
desenvolvo meu trabalho como professora do Ensino
Fundamental I.

Buscando outras palavras16

Nao participei da oficina, mas esta ¢ uma oportunidade que
tenho para relembrar e narrar os momentos iniciais da minha

15 https://pt.scribd.com/document/261080774/Glossario-Ceale.
16 Metanarrativa de Buscando palavras.
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relacdo com a linguagem escrita. Uma das minhas brincadeiras
preferidas quando crianga. Acho que o segredo que eu descobri
ainda na infancia foi que ler e escrever eram para mim uma
brincadeira muito agradavel, algo que eu gostava muito de fazer.
Lembro-me deste tempo com muita nostalgia, pois fui muito
feliz. A aquisicao da leitura aconteceu de forma natural e lembro
a primeira vez que me deparei com a situagdao de buscar
palavras: o primeiro livro que li na escola. O titulo era "O
caracol”, estava na primeira série e a professora, no inicio do ano,
entregou um livro para cada aluno, depois pediu para uma
crianca ler para a turma, mas nenhuma crianga sabia ler,
tinhamos entre 6 e 7 anos. E chamou: “Helouise, venha vocé ler
a historia para nos!” Eu tentei argumentar dizendo que nao sabia
ler, mas ela insistiu dizendo: “Venha! Vocé consegue!” E 14 fui
eu, me deparar com os objetos daquele momento. Sala de aula,
livro, alunos, professora. E a magica aconteceu, consegui ler pela
primeira vez na escola. Eis o conto de repeticao:

O Caracol
Mary Franca e Eliardo Franca

O caracol viu uma joaninha. A joaninha passou voando.
O caracol falou:

— Ah!... Eu nao posso voar.

O caracol viu um grilo. O grilo passou pulando.

O caracol falou:

— Ah!... Eu ndo posso pular.

O caracol viu uma cigarra. A cigarra passou cantando.
O caracol falou:

— Ah!... Eu ndo posso cantar.
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O caracol viu um vagalume. O vagalume passou iluminando.
O caracol falou:

— Ah! Eu néo posso iluminar.

O caracol viu uma formiga. A formiga passou ligeira.

O caracol falou:

— Ah!... Eu nao sou ligeira assim.

Mas... vejam so! - Falou o caracol.

— Eu tenho casa para morar!

Brincando de circol?

A preparacdo ja comegou na semana anterior: selecao de
textos, leituras, reflexdes para o grande momento. Apds
organizar a documentagao, conferir o curriculo Lattes, preparar
o Projeto de Pesquisa e enviar os dados solicitados, minha
inscri¢ao foi deferida, proximo passo: Prova Escrita. No dia
23/10/2019, realizei a prova com muita dedica¢do dialogando
com trés vozes: autores referenciais, projeto de pesquisa e
desafios da Educacao Publica. Fiquei satisfeita com o resultado,
fruto de minha dedicacdo. Neste periodo, tive uma baixa na
imunidade, vou melhorar em breve.

Enquanto isso, no dia 24/10/2019, acontecia a oficina de
Daniela, que explorou uma temadtica circense associada as
praticas educativas de Educacao Fisica.

17 Narrativa produzida a partir de pesquisa pessoal sobre o tema da oficina
“Brincando de circo” proposta por Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
Helouise esteve ausente nessa aula.
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Educacdo fisica, circo e pesquisal®

Quando soube do tema a ser explorado, logo imaginei,
palhacos, alegria, imaginagao, musica, malabarismos. Foi através
das fotos da oficina que foram encaminhadas que percebi que nada
se compara a presenga e a participagao na oficina: posso descrever
minhas impressdes como quem vé de fora, mas nao posso falar
como integrante da oficina, como sujeito que experimenta as novas
sensacoes provocadas pela interagao com a linguagem. Lendo os
textos compartilhados no grupo, descobri a Daniela pesquisadora,
nos artigos “Limitagdes e formagao docente para abordar a tematica
circense nas aulas de Educacao fisica”, “As atividades circenses na
formacao de professores e professoras” e "Brincadeiras de slackline
nas aulas de Educacao Fisica”.

Brincando na Escola de Educacao Infantil?

A oficina teve inicio com Gisele apresentando o
funcionamento do aplicativo “De olho na escola”. Houve criticas
ao aplicativo e duvidas quanto ao que pode surgir apds a
utilizacao pela comunidade escolar. Alguns textos foram lidos de
reclamacoes de pais, algumas criticas e situagdes que podem
ficar sem resolucao. Foi levantada a questao de pais que apenas
conhecem o externo da escola, e ndo conhecem a riqueza das
atividades que acontecem nos diversos espacgos, parque, sala de
video, mural para pintura, sala de aula, biblioteca e outros.

8Metanarrativa de Brincando de circo.
“Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” por Gisele
Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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Dando continuidade, conhecemos através de fotos a escola
que Gisele dirige, os espagos e eventos que fazem parte da
unidade escolar na qual ela é diretora.

A proposta da oficina foi “Brincar de EMEI”, Gisele iniciou nos
apresentando os livros produzidos pelos alunos quando ela foi
professora da Educagao Infantil. Lindas obras criadas por ela e
pelos alunos como, por exemplo a releitura da histéria “Bruxa,
bruxa, venha a minha festa” ou, ainda, a produgao do livro digital
Tungo-tungo em Stop Motion e livro com cantigas infantis.

Conhecemos, cantamos e dangamos juntos a musica “O
trem”. Eu vou andar de trem e vocé vai também! Um momento
de interacdo muito divertido, agradavel e ladico, j4 pensei na
possibilidade de levar a cangao para os alunos do maternal que
iriam adorar. A atividade com a musica envolveu as linguagens:
verbal, corporal e musical.

Melhores amigos?2?

Apos a apresentagao de Gisele, a professora propds que
discutissemos o assunto “O que vem a ser uma oficina?” Quais
0s aspectos que a caracterizam como tal?

Retomamos e relembramos os mais diversos assuntos que
surgiram no decorrer das aulas deste semestre, na tentativa de
definirmos o termo “oficina”. Para mim, o termo oficina, se
define como “ensinar uma técnica”. Por isso, aquele que vai
oferecer uma oficina, precisa se atentar que vai ensinar uma
técnica e nio simplesmente transmitir informacgdes. E preciso
mostrar na pratica como essa técnica funciona, como pode ser

YMetanarrativa de Brincando na Escola de Educagio Infantil.
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aplicada aos participantes, ao final do processo, devem saber
como colocar em pratica o que aprenderam.

A oficina deve ter uma parte pratica em seu conteado e os
participantes terao de “colocar a mao na massa”, para mostrarem
se realmente aprenderam o que foi ensinado. Neste semestre, que
ja se aproxima do final, aprendemos muito com cada aluno
apresentando sua mini-oficina, fomos aprendendo na pratica.
Agora percebemos que, na verdade, se olharmos a disciplina por
outro angulo, percebemos que ela se tornou uma macro-oficina de
aprendizado que nos ensinou a técnica de como fazer uma oficina.

Asnarrativas e metanarrativas costuraram a disciplina, assim
a cada semana revisitamos as oficinas anteriores. Sem falar no
poder que elas tém de interferir em nosso cotidiano. Nesta
semana, durante as aulas, um aluno insistiu para que eu lesse um
gibi da Turma da Monica do personagem Ronaldinho. Logo
pensei, como assim? Ronaldinho? Mas eu nem gosto tanto assim
de futebol. Mas a primeira histéria me remeteu
instantaneamente as nossas aulas, nossos textos, nossas leituras,
com o Titulo: “Melhores amigos”. E agora a trago? para esta
metanarrativa como uma leitura prazerosa, lidica e com uma
pitada de humor, que faz muito sentido para quem estd
vivenciando e compartilhando o semestre.

21 Se refere a um gibi da Turma da Monica.
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Programacao de computadores22

Thiago apresentou hoje uma oficina que nos fez compreender
como um computador € programado. O substantivo “comando”
iniciou a oficina, Thiago nos questionou sobre as habilidades de
comandar e ser comandado. Enfatizou que poderiamos receber
a oficina como alunos ou professores em formacao.

De inicio assistimos ao video “Marble Machine”, que
apresentava o funcionamento de uma maquina que também ¢é
um computador analdgico, programada para fazer musica.
Havia um programa pré-estabelecido e um “tocador” que fazia
a maquina realizar o que havia sido programado.

Continuando, apds nos deleitarmos com o video, realizamos
uma atividade pratica que pretendia auxiliar a compreender
como a programagao funciona, de uma forma aparentemente
elementar, a partir da qual o intuito era nos aproximar da logica
da programacao.

Recebemos papéis com malhas quadriculadas, de 4x4 e um
guia para ditarmos ao colega do grupo o caminho a ser
percorrido para se alcangar a forma original.

A continuacao, Thiago propds que desenhassemos uma figura
seguindo os comandos do colega do grupo, apenas nos ditando o
caminho, para que, a partir dos comandos, fizéssemos o0s nossos
tragados, formando assim, a figura original, como no video, “Mable
Machine”, em que o “tocador” colocava a musica para tocar.

22 Narrativa produzida a partir da oficina “Formagao em Programagao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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ANA CRISTINA LIBANIO! LE HELOUISE MILENE
DE OLIVEIRA FERNANDES

Minhas Tardes com Helouise

As Palavras

Para qué as palavras?

Acaso serdo elas necessarias

Ao mundo ou para nos?

A superficie do mundo

E tio compacta e plena que nem um sé objecto
Pode deslocar-se ou perder o seu suporte

E para noés qual a diferencga entre a pagina vazia

E a mancha caligrafica das ténues silabas

Que talvez nao sejam mais do que voluveis aranhas
Tecendo uma teia que cintila sobre o vazio?

Mas talvez as palavras nos oferecam um solo

E um alento para inventar o espaco

E atrair a terra para a pagina

E porque nés precisamos aderir ao chao

que as palavras abrem a passagem para o comeco do
mundo

Antonio Ramos Rosa

! Pedagoga UFMG/FIUBE, Mestre em linguistica pela UNIVAS, orientadora
educacional na rede ptiblica com os adolescentes do 62 ao 9° ano, com quem eu
aprendo a pensar o cotidiano da escola e as realidades do mundo. Participo no
GEPEC (Unicamp) do Grubakh, grupo de estudos de Bakhtin em dialogo com
as narrativas pedagdgicas. E-mail: kecalibanio@hotmail.com
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Antes que nossa prosa se inicie, preciso situar vocé, caro
leitor, que este texto € fruto das minhas tardes com Helouise.
Helouise ¢é professora da Educagdo Infantili e Ensino
Fundamental I que cursou a disciplina Oficina Pedagdgica I e II
(Interpretagdes e Linguagens) no mestrado profissional da
UNICAMP. Nas minhas tardes, entre um gole de café e um
pedaco de biscoito, eu lia e relia as narrativas e metarrativas da
Helouise, suas experiéncias vividas nas oficinas desenvolvidas
por ela e pelos colegas na disciplina Oficina Pedagogica I e Il que
cursou com a professora Liana Arrais Serodio.

Durante minhas leituras, eu ia marcando nos textos o que me
afetava, o que me desafiava a pensar, conversar, interpretar,
responder, a partir dos conceitos bakhtinianos que as narrativas
e metanarrativas instigavam. Entdo, este texto se constitui dos
encontros reflexivos com as palavras de Helouise, na tentativa
de um didlogo amoroso e responsavel com o seu/nosso percurso
formativo narrativo. Espero que, ao final de minhas tardes com
Helouise, eu possa ter conseguido implicar vocé, leitor, neste
nosso processo dialdgico de formacao.

As minhas palavras durante os encontros que se seguem, se
dirigem a Helouise, é ela a minha interlocutora direta. E a partir
de suas narrativas, metanarrativas e pipocas pedagogicas que eu
busco interpretar e revelar o percurso formativo da Helouise no
exercicio da escrita compartilhada.

12 Encontro
Helouise, ap0s a leitura de suas narrativas e metanarrativas

fiquei pensando nos acontecimentos por vocé narrados, os seus
sentimentos e emogdes, 0s textos produzidos, vocé me
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apresentando o seu olhar frente ao que viveu na disciplina
Oficina Pedagdgica I e II. Confesso que nao me faltou também
desejo de vivenciar o que vocé narra por meio de suas palavras.
Ou eu ja vivencio quando mergulho nelas?

Sabemos que nenhuma linguagem é capaz de conter a
realidade. Vocé, Helouise, elegeu com suas palavras o que quis
nos narrar de tudo que viveu, criou ao narrar um acabamento
estético, isto pertence ao mundo da cultura.Vocé como “autor-
criador” deu um acabamento, organizou esteticamente o vivido
“criando” os personagens que escolheu para narrar, sendo vocé
elemento constituinte e organizador destas narrativas. Bakhtin
nos ajuda a compreender como o narrador se torna personagem

Ao narrar sobre minha vida cujas personagens sao os outros para
mim, passo a passo eu me entrelaco em sua estrutura formal da
vida (nao sou o herdi da minha vida mas tomo parte dela), coloco-
me na condigdao de personagem, abranjo a mim mesmo com minha
narragao; as formas de percep¢do axioldgica dos outros se
transferem para mim onde sou solidario com eles. E assim que o
narrador se torna personagem. (2011, p.141).

Na primeira narrativa, Partitura e leitura, da primeira oficina,
vocé conta que a Liana, como maestra, pdde reger os corpos em
movimentos sonoros, “dando vida ao que estava na

partitura.”[...] “juntos fomos um”, vocé afirma.

Quando somos criangas, a nossa interacdo com o mundo se
da por meio do corpo, ele literalmente fala. Com o tempo a
linguagem oral e escrita sobrepoe as outras linguagens, parece
que vamos perdendo a capacidade de nos dizer por meio dos
nossos corpos, a linguagem verbal vai tomando todos os espacos.
A escola vai nos moldando, disciplinando, descarnavalizando
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nossos corpos, tornando-os doéceis (FOUCAULT, 2005) e ai,
quando temos a oportunidade de acorda-lo, de conhecer e
reconhecer suas potencialidades, coletivamente, buscando “o
ritmo, o tom, o compasso” em uma vivéncia polirritmica, na qual
as vozes do didlogo sonoro foram substituidas pelos sons
produzidos pelos corpos coletivamente. Fiquei imaginando a
sensacao de pertencimento que esta vivéncia lhe causou.

Outra coisa que também me chamou a atengdo foi a
importancia que vocé percebeu do siléncio na musica. “Os
siléncios sao a presenga da auséncia do som”, poético... Lembro
também, no cotidiano escolar, daquele aluno quietinho, de olhar
ligeiro e atento, onde o siléncio nao é o sinénimo de omissao.
Aquele aluno que o seu siléncio presentifica e desafia as palavras
dos colegas. “ ... siléncio é infinidade, ndo tem sequer uma face”.
Vocé inicia a narrativa desta oficina exclamando: Fizemos
musica! E possivel perceber a sua alegria ao perceber a alegria
dos/com os colegas, é possivel também perceber o seu espanto
ao criar coletivamente um som harmonioso com o0s corpos, sem
instrumentos, dando sentido, produzindo mdusica!l A sua
narrativa estava molhada de emogao da experiéncia vivida.

Na sua metanarrativa Partitura e leitura, linguagem desta

oficina, momento que vocé reflete “com distanciamento”,
criando um excedente de visao sobre o que viveu, a partir das
suas reflexdes/refragdes com o grupo dos participantes da
oficina, “Partitura e Leitura”, vocé ja escreve sobre o que viveu
de uma outra maneira, afirma a musica como linguagem,
relaciona a cultura, pontua a func¢ao ideoldgica da musica e a sua
materialidade historico-social.

Foi bacana demais a forma com que vocés, coletivamente,
organizaram as oficinas, cada um trazendo suas experiéncias e
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compartilhando com os colegas seus conhecimentos em vérias
areas de expressao, cada uma com sua “lingua prépria”, com seu
conjunto de signos,

(...) signos ideologicos que nao podem ser substituidos pelas
palavras... apoiam-se nela e sdo por elas acompanhados. [...] A
palavra esta presente em todo ato de compreensao e em todo ato de
interpretacao. (BAKHTIN, 2017, p.101).

E a palavra que diz da arte que ndo a tem. De outro modo,
com a poesia da epigrafe deste texto...

... talvez as palavras nos oferecam um solo

E um alento para inventar o espago

E atrair a terra para a pagina

E porque nds precisamos aderir ao chao

que as palavras abrem a passagem para o comeco do
mundo.

22 Encontro

A oficina de Tai Chi Chuan que vocé descreveu as
caracteristicas dos movimentos, na narrativa Linguagem do

movimento, movimento da linguagem, me remete a minha

adolescéncia em Belo Horizonte quando, cotidianamente, eu
atravessava, sempre atrasada, a Praca da Liberdade para chegar até
a escola. Todos os dias eu encontrava um velhinho, de tracos
orientais, concentradissimo, fazendo Tai Chi Chuan. Seus
movimentos firmes, lentos e leves em direcao ao nascer do sol
chamavam minha atengao, me fazendo perder a pressa que eu
tinha.
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Fico imaginando vocé, como o velhinho, buscando no seu
corpo os movimentos desta arte marcial, construida historica e
socialmente. O quanto este jeito de se expressar, corpo e mente
em sintonia, € também resisténcia a este mundo apressado, de
movimentos e ritmos padronizados e frenético. Entrar em
contato com os signos proprios desta arte, nao deixa de ser uma
possibilidade da criagdo de um outro cronotopo, uma outra
relagio com o tempo e espago na relagio dos corpos em
movimento. [...] "qualquer entrada no campo dos sentidos so se
concretiza pela porta dos cronotopos" (BAKHTIN, 2017, p. 236).

Bakhtin estudou os cronotopos, a relagao tempo e espago na
literatura e nos mostrou o quanto a imagem do homem é
essencialmente cronotdpica. Os cronotopos “sao os centros
organizacionais dos acontecimentos basilares que sedimentam o
enredo do romance”. Mas também “é dos cronotopos reais desse
mundo que representa que se originam os cronotopos refletidos
e criados do mundo representado na obra (no texto)”
(BAKHTIN, 2018, p. 226; p. 230).

Tudo que vivemos, fazemos, contamos, narramos... a nossa
relagao com o tempo e espago “estd em jogo”. Nunca sentimos
isto tao fortemente como agora, em tempos de isolamento social?.

Ei, Helouise! Era vocé a oficinista da oficina do Tai Chi Chuan!
Nao consegui perceber por meio de sua narrativa... depois que fui
ver na nota de rodapé. E ai reli de novo a narrativa e a
metanarrativa para encontrar a Helouise, oficinista. Quando
estamos como oficinistas, temos uma intencionalidade explicita,

2 Nota dxs organizadorxs: as narrativas dxs leitorxs foram produzidas durante
o ano de 2020, em que ocorreu a pandemia da covid-19 e foi necessario realizar
isolamento social para tentar conter o virus.
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falamos de um outro lugar, a visao que temos do grupo, de sua
dinamica e que o grupo tem da gente, é diferente. E claro que
sabemos com a ajuda de Bakhtin (2018, p.234) “(...) que a mais
veridica das confissdes, ainda assim permanecera como seu criador
fora do mundo representado”. Como narradora, vocé ja estava fora
daquele tempo-espaco onde se deu tal acontecimento (no caso a
oficina). O mundo que vocé representou em sua narrativa,

por mais realista e veridico que seja, nunca pode ser
cronotopicamente identificado com o mundo real que representa, e
no qual se encontra a autor-criador dessa representagiao
(BAKHTIN, 2018, p. 234).

No caso, vocé.

Serd que eu esperava ver marcada, na materialidade do texto,
um outro cronotopo?

32 Encontro

Pois é Helouise... estamos tao acostumados a ouvir a historia do
Brasil na escola como uma verdade ja posta, determinada,
irrefutavel, que chega a ser inadmissivel pensarmos nas muitas
narrativas que, os arquivos de um determinado periodo historico
nos possibilitam contar, né? Como aconteceu com vocé na oficina
vivenciada O documento de arquivo enquanto narrativa e narrada
na narrativa e metanarrativa Arquivos da ditadura militar do Brasil
e Brasil, brasileiro. Que legal ter a possibilidade de vivenciar este
acontecimento! De olhar, observar os documentos histdricos
apresentados e conversar no grupo, interpretar e narrar seus

83



pensamentos e sentimentos frente ao que viveu. De contar a sua
historia a partir da histdria documental apresentada. Nao consegui
ler sua narrativa sem pensar nos conceitos bakhtinianos sobre
verdade. Para Bakhtin, hd duas palavras russas para verdade: istina,
a verdade universal e pravda, a verdade da experiéncia, contextual,
relacional. Esta verdade que vocé constroi na relagao com os outros,
também no cotidiano da escola.

Os documentos histdricos apresentados na oficina nao tém
sentido por si s6. A sua relagdo com os documentos, como eles te
afetaram, lembrando Chico Buarque e Milton Nascimento (1976°),
“ 0 que sera que me da, que me bole por dentro, serd que me d3,
que brota a flor da pele, serd que me da...”. Os sentidos construidos
com os multiplos olhares dos participantes, também afetados
singularmente pelos documentos escolhidos para oficina, € que
mobilizam sentidos outros. Inclusive a tomada de consciéncia da
sua posigao axioldgica, ndo indiferente ao outro que vocé sinaliza
quando diz:”...faz com que nos identifiquemos com o sofrimento
do outro, porque sim, houve ditadura no Brasil e na América
Latina”. De outro modo, com as palavras de Bakhtin (2010):

(...) é precisamente aqui que se acham as raizes da responsabilidade
ativa que é a minha responsabilidade; o tom emotivo-volitivo busca
expressar a verdade [pravda] do momento dado, o que o relaciona
a unidade tltima, una e singular (BAKHTIN, 2010, p. 92).

SMilton Nascimento e Chico Buarque. O Que Sera (A Flor Da Pele). Geraes. EMI
Records Brasil Ltda. Lancado em 03-05-1976. Produzido por Mariozinho Rocha.
Composigao da letra: Chico Buarque. Acesso em 01-02-2021. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=lu7ykg9Fg6M.
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A poesia escolhida durante a oficina, pelo seu “alto valor
estético, escrita dentro de uma estrutura poética com sonoridade
e ritmo, com uma escolha de vocabulos que descreve como que
em imagens...” segundo tuas palavras, te apresenta o sofrimento
humano durante a ditadura militar. A angustia e a dor do poeta
com o desaparecimento de um amigo suscitaram em vocé
reflexdes de toda ordem! Levando vocé a afirmar o que no inicio
parecia duvidar: houve sim ditadura no Brasil e na América
Latina! A repressdao e a censura observadas por vocé nos
documentos apresentados e na dor do autor do poema que vocé
escolheu te levou a relacionar suas reflexdes no ato de
metanarrar o que vivenciou na oficina com o enfrentamento
cotidiano das suas dificuldades de ser uma professora critica,
preocupada com o coletivo, enquanto seus pares enaltecem
ideias ditatoriais. Como as ondas que se propagam no lago a
partir do lancamento de uma pedra. Nunca temos a verdadeira
dimensao e intensidade dessas ondas no coracao da gente, né?
Mas vocé se imaginou, sendo vocé, “no lugar” do poeta, nao
sendo indiferente a ele. Creio que ¢ este 0 movimento sinalizado
por Bakhtin, a gente sendo a gente, n6s vamos ao encontro do
outro a partir das relagdes dialdgicas que estabelecemos,
compreendemos o outro do ponto de vista do outro, mostrado
aqui na poesia que gostou. Vocé relacionou o periodo da
ditadura com a situacdo do Brasil, pds golpe. E olha que ainda
nao estavamos enfrentando a pandemia! Vocé ja sinalizava os
indicios ditatoriais, a indiferenca do atual governo em relagao as
questdes de educacao e a alienagao dos seus colegas de trabalho.
Serdo as raizes da responsabilidade ativa sinalizada por Bakhtin?
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42 Encontro

Que delicia sua narrativa O gargarejo!! Quantos mundos
guardam o cotidiano escolar! Mas é preciso “olhos de ver” como
disse um dia Tatiana Belinky, no titulo de um antigo livro
infantojuvenil sobre o cotidiano paulistano. Sao as delicadezas,
sutilezas, o inusitado do cotidiano que s6 sao perceptiveis para
quem tem olhos de ver. E vocé os tem Helouise! Falando assim,
até parece que esses olhos sdo inatos, e nao frutos de uma
construgao histdrico social. Frutos de relacdes de uma vida
inteira! “(...) eu ajo com toda a minha vida, e cada ato singular e
cada experiéncia que vivo sao um momento do meu viver-agir”
(BAKHTIN, 2010, p. 44).

E este olho também mora no cotidiano do maternal II, onde
as criancas estdo inaugurando o mundo! Vocé bem sabe de
inimeras pessoas que vivem este mesmo/diferente cotidiano
sem se dar conta das possiveis pedras preciosas que ficam
diariamente na bateia e se misturam com a areia... Os olhares
curiosos das criangas, quando um colega faz algo diferente
durante a escovagao dos dentes é capturado por vocé. Quando
vocé revela, na sua escrita, tudo o que viu e escutou dos/nos
movimentos das criangas, vocé foi nao indiferente a elas. Vocé
percebeu seus alunos como sujeitos pesquisadores, produtores
de saberes, competentes para a criagao de outras rela¢des sociais
no mundo e nas instituicdes que frequentam. “E a crianga que
pode mostrar o seu mundo”(SARMENTO, 2012), e vocé sabe
disso e por isso conseguiu nos mostrar na sua narrativa o que
viu, s6 assim é possivel cacarejar quando escovamos os dentes.
Quando vemos, valorizamos e respondemos responsavelmente
ao aluno que, na relagdo com vocg, a partir da sua interpretagao
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dos atos das criangas, no caso, em todo o movimento da
escovagao de dentes narrado por vocé, vocé nos da a ver outros
mundos que as criangas te apresentam e um jeito outro de ser
professora com elas. Gostaria também de conversar com vocé
sobre o cotidiano escolar, onde a vida se da, onde a vida da escola
¢é tecida. Na sua narrativa, vocé inicia dizendo assim: “Quem nao
faz parte do cotidiano de uma escola de educacdo infantil, talvez
ndo imagine como cada dia é novo”. Entdo, precisamos contar
sobre o que vivemos, o que fazemos, como fazemos, por que
fazemos. Vocé conta um acontecimento da escola, no caso o
momento da escovagao de dentes, um momento aparentemente
tao corriqueiro, né? Ao narrar, vocé se distanciou do que viveu,
observou os papéis sociais dos sujeitos singulares envolvidos,
percebeu o quanto estes sujeitos te constituem como professora,
organizou e produziu outra realidade, sinalizando também o
irreplicavel da vida, o irreplicavel da vida na escola. O “novo”,
pontuado por vocé na sua narrativa O gargarejo, nao é novo para
todo mundo. Nao é novo para todos os profissionais da educacao
que trabalham com as criangas. E novo para vocé, que esté atenta
ao que acontece no cotidiano, estd atenta a singularidade dos
seus alunos, as suas diferencas, valoriza o que cada um observa,
questiona as hipoteses que elaboram, seus movimentos no
espaco, narrado e interpretado por vocé. S assim o novo é
realmente novo. Neste ponto, também Bakhtin vai nos alertar
que é impossivel sermos neutros

no acontecimento singular e tinico da existéncia. S6 de meu lugar
singular é possivel elucidar o sentido do acontecimento em processo
de realizacdo, que se torna mais claro a medida que aumenta a
intensidade com que nele me radico (BAKHTIN, 2011, p. 118).
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As narrativas e metanarrativas pedagdgicas fazem parte
deste processo de reflexao e pesquisa sobre a vida da/na escola;
quando os professores manifestam suas ativas compreensoes e
conhecimentos acerca do que fazem, sentindo confianga em si e
nos outros, para compartilhar no seu auditdrio social o que para
eles tém valor, tornando o trabalho estético (escrita) um trabalho
ético (resposta a vida) (SERODIO; PRADO, 2018). O que é
possivel perceber na sua metanarrativa Melhores amigos ao final
da disciplina, em um momento seu de reflexao sobre o vivido
quando nos diz: “As narrativas e metanarrativas costuraram a
disciplina, assim a cada semana revisitamos as oficinas
anteriores. Sem falar no poder que elas tém de interferir em
nosso cotidiano”.

As metanarrativas “como um ato ético responsavel, na
medida em que possibilita um exercicio de autoria e um
excedente de visdo sobre o vivido”, (PRADO; SERODIO, 2015, p.
51-57) elas podem sim “interferir em nosso cotidiano”. Como
este “novo”, colocado por vocé, se da nas relagdes e nos efeitos
de sentidos em cada um de nés. E importante contar o que se
vive Helouise, é igualmente importante contar sobre o que
pensou, refletiu, interpretou do que se vive, olhar o “novo”, de
novo, de um outro lugar, de um outro cronotopo... pois “ao
narrarmos, n0s movemos para tras e para frente, entre o pessoal
e o social, simultaneamente pensando no passado, presente e
futuro” (CLANDININ; CONNELLY apud CHAUTZ, 2015, p.
159). E preciso dar a ver a complexidade do cotidiano! “Mostrar
as artes de fazer, as taticas, os movimentos que o discurso oficial
ndo da conta de mostrar” os nossos processos de existéncia e
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resisténcia... “E no cotidiano que o sujeito inteiro responde ao
mundo e se relaciona ao grande tempo™.

Se os burocratas da educacao fossem nao indiferentes aos
saberes dos profissionais da educagao e soubessem o que € o
cotidiano da educagao infantil, jamais cogitariam um “volta as
aulas” em plena pandemia!

52 Encontro

Muitas oficinas nao foram vivenciadas por vocé durante o
desenvolvimento da disciplina Oficina Pedagogica I e II, mas
vocé mesma nao deixou de sinalizar os efeitos de sentido dessas
auséncias. De compreender as dificuldades de, a partir das
imagens encaminhadas da oficina, narrar e metanarrar: ... nada
se compara a presenca e a participagao, posso descrever minhas
impressdes como quem vé de fora, mas nao posso falar como
integrante da oficina, como sujeito que experimenta as novas
sensagOes provocadas pela interagao com a linguagem”, como
fez na narrativa Educacao fisica, circo e pesquisa.

Entendi seu empenho na busca tedrica de compreensao em
varias narrativas e metanarrativas das oficinas, inclusive na que
mobilizou os conhecimentos da Lingua Brasileira de Sinais,
LIBRAS, tema abordado na oficina “Trans-formag¢ao com o

siléncio”, como uma tentativa responsavel de responder e se
aproximar do que foi vivenciado coletivamente pelos

4 Equipe Pesco. Narrativas na pesquisa do professor: dialogos possiveis Adriana
Varani e Guilherme Prado. Acesso em 01-02-2021. Live ocorrida em (live em
22-07-2020 das 10h as 11h30. Disponivel em https://www.youtube.com/
watch?v=IIME_M2T2oU&feature=youtu.be.
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participantes, retratando um comprometimento com o
desenvolvimento da disciplina.
Como um exercicio de reflexdao, na narrativa Siléncio e som

vocé silencia para ouvir seus alunos e se langa a observar “os
sons ao redor”: drvores, passaros de vdarias espécies, os
movimentos sonoros das duas escolas que trabalha. Os barulhos
produzidos pelas criangas ao chegar.. as diferentes
caracteristicas, os diferentes jeitos de se chegar a escola de acordo
com as faixas etarias dos turnos de trabalho; as diversas leituras
e interpretagoes que vocé vai fazendo dos movimentos sonoros
das criangas nos espagos escolares, os gritos, os risos, os choros,

(..) somente uma atengdo amorosamente interessada, pode
desenvolver uma for¢ca muito intensa para abracar e manter a
diversidade concreta do existir, sem empobrecé-lo e sem
esquematiza-lo (BAKHTIN, 2010, p. 128).

E dificil para nds falantes e ouvintes imaginarmos o mundo
sem a presenca dos sons; e imaginarmos um outro mundo que
se abre, como resposta ao desafio dos deficientes auditivos.
Talvez eles estejam mais aptos a compreender a frase de Chaplin,
grande nome do cinema mudo, "O som aniquila a grande beleza
do siléncio”. Nao quero com isto poetizar as dificuldades
enfrentadas pelos deficientes auditivos no Brasil, mas reconhecer
o mundo com suas complexidades que para muitos, como
ouvintes, é quase inacessivel.

Com suas palavras...“com sensibilidade e percepcao. E assim
que somos transformados pelo som. E pelo siléncio”.

Somos também transformados pelos encontros...
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Bakhtin, ao estudar as formas do tempo e do cronotopo no
romance grego em A teoria do Romance II, nos apresenta o
cronotopo do encontro e afirma o quanto ele é determinante no
enredo do romance grego:

A unidade indissoltivel (mas sem fusao) das defini¢des de tempo e
espaco tem no cronotopo do encontro um carater elementar,
preciso, formal e quase matematico. Mas esse carater é sem duvida
abstrato porque, isolado, o motivo do encontro é impossivel: ele
sempre entra como elemento constituinte da composigao do enredo
e da unidade concreta de toda obra [...] o cronotopo do encontro
exerce fungdes composicionais na literatura: serve de ponto de
partida, as vezes de culminancia ou até de desfecho (final) do
enredo (BAKHTIN, 2018, p. 28-29).

Estou apostando, Helouise, na relagao possivel, na analogia
entre o cronotopo do encontro no romance grego com as rodas
de conversas dos encontros marcados na oficina pedagogica I e
II, o motivo do encontro, no sentido de pensar na diversidade de
assuntos refletidos pelo grupo e nos desdobramentos dessas
reflexdes na dinamica grupal como elemento constituinte para o
desenvolvimento da disciplina. Como o cronotopo do encontro
para o romance grego.

Diferente do romance grego, no qual os herdis nao se
modificam durante e nem depois de suas aventuras, nos nos
modificamos a partir dos encontros vividos. O que nos passa, o
que nos toca, nao se caracteriza como um “tempo
vazio”(BAKHTIN, 2018,p.21), ele nos deixa marcas e muitas
vezes indeléveis. Com suas palavras, no texto Melhores amigos...
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“Neste semestre que ja se aproxima do final, aprendemos
muito com cada aluno (colega do mestrado profissional)
apresentando sua mini-oficina, fomos aprendendo na pratica”.

“Agora percebemos que, na verdade, se olharmos a
disciplina por um outro angulo, percebemos que ela se tornou
uma macro-oficina de aprendizado que nos ensinou a técnica de
como fazer oficina”.

Aprendemos na pratica de fazer, ndo na pratica pela pratica,
mas na pratica que nos instiga a conversar, escrever e pensar
coletivamente sobre o que vivemos, fazemos, pensamos, narramos,
escrevemos no mundo da vida e no mundo da vida da escola.

Despedida

E se diz de tantas formas..., né Helouise?

Caro leitor, com vocé nao é uma despedida, mas longe de ter
esgotado as potencialidades e possibilidades de interpretagao
das narrativas e metanarrativas da Helouise buscando revelar o
seu processo formativo, motivo das nossas tardes de encontros,
acredito que talvez estas palavras possam ajudar na construgao
de espacos outros de didlogos sobre formacao. Com vocé leitor,
as tardes estao apenas no comego...
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Narrativa Atmosfera Oriental?

Na aula de hoje tivemos a primeira oficina preparada por um
aluno da disciplina. Desta vez a colega Helouise nos ensinou um
kati de quatro dire¢des do Tai Chi Chuan.

Enquanto a Helouise ia explicando os movimentos, nos
mostrando as posi¢Oes e as intengdes de cada movimento eu ia
pensando em mim mesma, minhas dificuldades, meu

! Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.

95


mailto:vendramel@yahoo.com.br

sedentarismo, minha falta de habilidade e vontade para muitas
coisas, principalmente para me movimentar.

Mas logo esses pensamentos egocéntricos foram dando lugar a
pensamentos mais curiosos como “quando foram criados esses
movimentos?”, “qual o significado de cada movimento?”, “algum
cientista ja estudou esses movimentos?”, “qual teria sido a pergunta
de pesquisa do cientista, sua hipoteses, sua metodologia?”.

Também aos poucos esses pensamentos se evolam e vem a
vontade de acertar os movimentos. Mas o tempo foi tao curto,
quando estdvamos aprendendo, acabou. Partimos para o tsuru. Ai,
ai, dificil, muito dificil, eu trouxe o tsuru pra casa e deixei ele
esperando, uma hora eu dou asas a ele.

Este meu tsuru é como as ideias que eu tenho, é como as coisas
que aprendo nas disciplinas do mestrado, é como a pesquisa que
tenho a realizar, trago tudo para casa e deixo esperando. Enquanto
o tsuru espera para ganhar asas, as ideias e a pesquisa esperam para
ganhar sua materialidade.

Metanarrativa da aula dia 22 /08/20192

Ao ler o texto da Marilia Amorim?® Alteridades e formas de saber
me recordei muito da oficina conduzida pela colega Helouise.

No texto a autora nos fala do saber Mythos em comparagao com
saber Meétis, e da possivel articulagdo entre eles. Na oficina a colega
nos proporcionou a experiéncia do saber fazer algo antes

2 Metanarrativa de Narrativa Atmosfera Oriental.

3 AMORIM, Marilia. Alteridades e formas de saber. Il Conferéncia de Pesquisa
Sécio-cultural. 16/10/2000. Campinas-Sao Paulo. Acesso em 03/02/2021.
Disponivel em https://www.fe.unicamp.br/eventos/br2000/conh?7.htm
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desconhecido (o kati de quatro posicoes) e nos relatou o percurso
que ela percorreu com seu filho para obter esse conhecimento.

Marilia Amorim nos fala ainda sobre a produgido de
conhecimento, e traz Bakhtin para nos fazer entender que é na
alteridade que hd a troca de experiéncias e conhecimentos. Por meio
do didlogo, na alternancia discursiva, que produzimos significado.
Nessa parte do texto pensei no formato Oficinas de nossas aulas
com a professora Liana. Alternar o lugar de fala nao é algo facil no
caso da disciplina, porque temos medo e nos sentimos pouco
competentes para conduzir uma oficina. Mas e no nosso cotidiano?
Mais dificil ainda! Deixar que o outro fale, levar em consideracao o
que o outro tem a dizer, considerar as diferentes formas de saber
deveria ser um ato dialogico facil para o ser humano, mas nao é&.
Nos fechamos em nossas bolhas e o que fica fora dela muitas vezes
nao € digno de nossa escuta.

Joao Wanderley Geraldi* em seu texto Da Liberdade ao Direito a
Expressdo: Hegemonias e Subalternidades, reforca a ideia do diadlogo e
traz, também, Bakhtin para nos falar das interpretacdes dos
sentidos do discurso, isso nos remete a ideia de que devemos
considerar “quem disse a quem, onde e quando”.

O autor afirma que dialogar € negociar sentidos, e “negociar
sentidos € enriquecer a experiéncia humana como um todo e a vida
de cada um”. A experiéncia do didlogo, além de produzir sentidos
e conhecimentos, tem a potencialidade de nos fazer sair de nossas
bolhas, de olhar o mundo e as verdades sob outro prisma. Pois,
afinal como o proprio autor afirma “podemos hoje lutar pelo direito

4+ GERALD], Joao Wanderley. Da liberdade ao direito a expressao: hegemonias
e subalternidades. Dialnet. Direito, ligua e cidadania global. 2009. Acesso em
03/02/2021. Disponivel em <https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=
3199342>
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a expressao para que os sentidos da vida possam ser negociados
entre as diferentes culturas num didlogo de que saem todas
diferentes porque enriquecidas com as experiéncias das
alteridades”.

“O documento de arquivo enquanto narrativa” 5

Na oficina de hoje o colega Rafael disponibilizou para a turma
trés pastas on-line de arquivos que continham documentos e
imagens da época da ditadura militar. Das trés, escolhi a primeira
que tinha o0 nome “Fundo — Informante do Regime Militar”.Dos
arquivos em pdf ali contidos, escolhi um que, pelo teor, era
continuacao de um outro onde havia um documento escaneado
com o titulo “Nogdes sobre operagdes clandestinas” com data de
abril de 1960.

Nas margens superiores e inferiores dos dois arquivos estava
escrita a palavra “RESERVADO”, nao sei bem o que significaria
esta palavra naquele contexto, mas imagino que seja um
documento que nao devesse ser publicado.

O arquivo que escolhi para ler, se tratava de um relato de como
ocorriam agdes comunistas e como poderiam ser as estratégias do
“exército vermelho” para tomar uma cidade como Berlim em 15
dias, ou tomar um pais todo como a Coreia.

Na sequéncia, o texto trazia um tdpico nomeado “Meios de acao
clandestina”, que se tratava de instru¢oes de como um agente pode
se infiltrar. A leitura desta parte me remeteu ao filme “Os
infiltrados” com Matt Damon e Leonardo Di Caprio. Justamente

SNarrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.

98



nessa parte da minha leitura, o colega ao lado me chama atencao
para o texto que ele havia escolhido. Era um texto-piada em forma
de vestibular, muito engragado, muito divertido. Logo a turma se
interessou também e outros alunos comegaram a rir junto.

Esse texto-piada havia sido apreendido e considerado
desrespeitoso, pois fazia galhofa com a histdria do Brasil e zombava
de algumas autoridades. Isso me fez lembrar que outras formas de
comunicacao também passaram por censura na época, por
exemplo, musicas, pegas teatrais, poesias, noticias, até aulas. E
dificil nao relacionar aquele momento historico com o movimento
de retrocesso que estamos vivendo hoje. Novamente, nods
professores, estamos sendo observados pelos “cidadaos de bem”.

Percebo o medo rondando os professores na minha escola.
Medo de falar sobre AIDS, medo de falar sobre politica, medo de
ser mal interpretado. Para piorar a situagdo, no ultimo final de
semana, fizemos uma festa linda, com dancas, comes e bebes e
exposicoes. Um grupo de alunos fez uma batalha de RAP e,
obviamente, escapou aqui e ali um ou outro palavrao no meio das
rimas dos jovens.

Nos dias seguintes a escola recebeu duras criticas a respeito
desse modo de expressao dos alunos, e agora, além dos medos
anteriores, passamos a ter medo de dar voz aos nossos jovens.

Metanarrativa O documento de arquivo...°

Apos a aula do dia 29/08/2019 na qual fizemos a oficina do
colega Rafael sobre arquivos da ditadura militar, voltei ao texto

¢ Metanarrativa de O documento de arquivo enquanto narrativa.
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Linguagens, valores e ideologia de Susan Petrilli, e me deparei com
a seguinte passagem:

A lingua é orientada ideologicamente e orienta ndo somente os
comportamentos verbais, mas também os ndo verbais, de forma a
obrigar a ver o mundo e a ‘comportar-se conforme’, de uma certa
maneira. A essa obrigagao podemos nos opor. Mas essa oposigao é
secunddria a formac¢do da nossa prépria consciéncia, que dessa
obrigacao é resultado (PETRILLIL 2013, p. 312).

Nao consegui me apartar deste pedaco do texto. Tentei seguir
a leitura até mesmo para entender melhor esta passagem, mas
nao consegui. Ficou martelando na minha cabega se a autora
estava falando justamente de imposi¢des como as que vivemos
nas épocas de ditadura. Entendo que a lingua e a ideologia nela
contida orienta os comportamentos verbais. Mas como assim ela
interfere nos comportamentos nao verbais? E a oposigao de que
ela fala, serd que tem a ver com a resisténcia que devemos ter no
atual momento politico?

Tentei me desvencilhar da ideia de que a autora estava
discutindo comigo coisas como regimes politicos autoritarios,
governantes com valores questionaveis, resisténcia a opressao,
formagao critica do cidadao etc. Tentei procurar fora desse nicho
politico um entendimento para esta parte do texto.

Lembrei que durante a faculdade de letras alguns professores
discutiam conosco sobre como a lingua pode influenciar uma
cultura. Por exemplo, o jeito amistoso que um brasileiro tem para
fazer negdcios, no qual um vendedor parece ter ficado seu amigo
intimo durante as negociagoes e acabamos comprando o produto
por causa da simpatia do vendedor. Ou como os estrangeiros
acham estranha a expressao “passa ld em casa qualquer dia
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desses”, ao que se obtem a resposta “pode deixar, vou sim”,
sendo que nenhuma das sentengas é verdadeira, mas ambas as
partes saem felizes e satisfeitos de tal didlogo. Lembrei também
de exemplos de como nos brasileiros pensamos que os europeus
sa0 secos em suas respostas objetivas, mas nao se trata de mal
humor, sdo apenas respostas objetivas. Estava ai a explicacao de
como a lingua pode interferir em comportamentos nao verbais.

Fiz essa tentativa de trazer outro significado a essa passagem do
texto, mas no fim do exercicio a sensagao de que a Susan Petrilli
estava sim falando de politica voltou. Na minha imagina¢ao a
Susan tinha um cabelao esvoagante como os da Hermione Granger
e andava pelos corredores da faculdade dizendo “essa linguagem é
traicoeira, precisamos estar atentos, precisamos ser oposicao, por
isso ninguém solta a mao de ninguém”.

Conclui entao que a politica permeia tudo em nossa vida, até
textos tedricos de linguistica.

Narrativa de “Referéncias”’

Quantas questdes, quantas inquieta¢des trouxe a oficina do
colega Filipe!

Nds, as pessoas com tendéncia a gostar mais das ciéncias
humanas, temos uma dificuldade imensa, e muitas vezes até nos
recusamos de maneira infantil a entender os procedimentos
matematicos e a importancia que os nimeros tém em nossa vida.
E o colega Filipe tocou bem nessa fragilidade.

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Referéncias” proposta por Filipe
Mello. 12/09/2019.
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Ao assistir o video apresentado de uma professora
explicando conceitos matematicos eu até consegui entender o
que ela queria dizer, eu ja havia estudado tudo aquilo ha muitos
anos, tudo voltou a fazer sentido, porém na hora de executar a
atividade, parece que eu ja tinha me esquecido de tudo! Naquela
hora, me senti exatamente como me sinto quando presto
concursos publicos e sou desclassificada por causa da
matemadtica, me sinto magoada, me sinto burra, me sinto
impactada por nao conseguir acessar um conhecimento que eu
sei que estd 13, perdidinho, escondidinho na minha memoria.

Mas as inquietagOes da oficina ndo pararam por ai, eu estava
incomodada com as questdoes “O que é aprender? Quem
aprende? Qual é o papel de quem ensina? Como transformar
uma avaliagdo formal em algo significativo, mas mantendo
exigéncias burocraticas de escolas e de sistemas de ensino? O
aprender e os momentos de cada individuo.” Na hora, me senti
provocada a tentar responder todas essas questoes. A vontade
que deu foi sair procurando tedricos, estudiosos, questionando
mestres e doutores a respeito de tudo isso.

Felizmente ou infelizmente, nosso tempo é curto. Olhei para
o xara do oficineiro que estava me acompanhando no dia e me
dei conta de que ensinar uma crian¢a ¢ também alimenta-la,
vesti-la, dar banho, p6r para dormir etc., etc. Meu furor
académico foi abafado, pela presenca inoportuna do meu filho
naquela oficina.

Foi abafado, mas ndo morreu. Tenho certeza de que vou ficar
ruminando essas questdes por muito tempo, e com certeza elas
vao permear minha profissao e minha pesquisa.
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Narrativa livre8

Esta semana mergulhei nos textos de Paulo Freire para um
semindrio da disciplina da professora Sandra Leite, porém
encontrei dentro dos textos de Paulo Freire alguns conceitos e
ideias discutidas durantes as aulas da professora Liana Arrais.

Discutimos, nas disciplinas da professora Liana, que a
linguagem se faz com o outro, na relagdo com o outro, como uma
ponte que precisa se apoiar em dois corpos para ter sua funcao
concretizada. Paulo Freire traz essa ideia de funcao social da
linguagem em sua relacdo com o outro no seguinte trecho:

Faz parte ainda e necessariamente da natureza humana que
tenhamos nos tornado este corpo consciente que estamos sendo.
Este corpo em cuja pratica com outros corpos e contra outros
corpos, na experiéncia social, se tornou capaz de produzir
socialmente a linguagem, de mudar a qualidade da curiosidade
que, tendo nascido com a vida, se aprimora e se aprofunda com a
existéncia humana. (FREIRE?, 2001. p. 8)

Freire evidencia que a linguagem, quando aliada a
curiosidade, aprimora a existéncia humana. Tal principio é o que
nos educadores temos tentado realizar: tentamos por meio da
linguagem despertar a curiosidade para que o repertorio cultural
do aluno se amplie e ressignifique sua existéncia. Empreitada
esta em que as vezes somos bem-sucedidos, as vezes nem tao
bem-sucedidos assim, mas que faz parte de nossa luta a

8 Narrativa livre referente ao dia 19/09/2019. Luciana se ausentou da aula.
? FREIRE, Paulo. Politica e educagio: ensaios / Paulo Freire. — 5. ed - Sdo Paulo,
Cortez, 2001.
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construgao de “(...) uma pratica educativa e a uma reflexao
pedagogica fundadas ambas no sonho por um mundo menos
malvado, menos feio, menos autoritario, mais democratico, mais
humano.”(FREIRE, 2001. p. 8)

Outro ponto discutido pela turma das disciplinas Oficina
Pedagogica I e II, foi o aspecto nao neutro do discurso. A respeito
disso, em seu texto Educacio Permanente E As Cidades Educativas,
Freire afirma que a “inteligéncia da vida na cidade, o sonho em
torno desta vida, tudo isso gravida de preferéncias politicas,
éticas, estéticas, urbanisticas e ecoldgicas de quem o faz.”

A figura usada por Paulo Freire traduz de maneira poética
como percebemos, ou deveriamos perceber o discurso das outras
pessoas e 0 nosso proprio discurso. Um enunciado nunca € neutro,
ele esta repleto (gravido) de referéncias. Quando treinamos nosso
olhar, nosso ouvir e nosso sentir somos capazes de perceber
referéncias teoricas, politicas, teologicas no discurso alheio.

Realizar essa andlise discursiva nao é facil, nem simples,
porém perceber essas referéncias em nossos proprios textos é um
exercicio muito mais dificil e complexo, mas que precisamos
fazer, pois, como pesquisadores, devemos oferecer ao leitor um
texto assertivo e claro em seus objetivos.

Narrativa de “A Roda de Conversa”10

Quando ha um afastamento temporal do evento que estamos
analisando, a percepcao se altera e se ressignifica. Estou

10 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de Conversa como espago de
relagdes e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.
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escrevendo esta narrativa um més depois que a oficina da colega
Marjorie foi realizada e tudo que aconteceu naquele dia ja tomou
outra forma na minha lembranca.

O més de setembro foi um més atipico e puxado, para
resumir em poucas palavras, foi um més de sustos, médicos,
antidepressivos, vergonha da instabilidade emocional, medo e
uma crianga para cuidar sem ajuda de avds, tias ou babas.

Dia 26 de setembro foi o dia de a colega Marjorie apresentar
sua oficina. Naquela noite precisei levar meu filho para aula
comigo (gragas a Deus que a professora Liana aceita a presenca
dele em sala de aula quando necessito), e que surpresa
agradavel, o mote da oficina era Monteiro Lobato. Com direito a
encenac¢ao com fantasias e tudo mais!

A participagao do meu filho nos didlogos e na construgao de
um pequeno texto me deixou orgulhosa sim, mas com aquele frio
na barriga, constrangimento e medo de que os colegas me
julgassem mal.

Hoje, ao rever as fotos daquele dia a sensagao que fica é que
foi tudo tao bom... as fotos mostram coisas que a gente nem
percebe. Na hora da oficina o chao estava desconfortavel e a
coluna doia, mas olhando as fotos a sensacdo é outra, é a
sensacao de calorzinho no coragao e vontadinha de fazer tudo de
novo até sentar no chao e tirar foto com todas as fantasias.

Bem que a Banda Capital Inicial j& nos alertava:

Tudo que vai

Deixa o gosto, deixa as fotos
Quanto tempo faz

Deixa os dedos, deixa a memoria
Eu nem me lembro mais
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Fica o gosto, ficam as fotos
Quanto tempo faz

Ficam os dedos, fica a memoria
Eu nem me lembro mais...

Metanarrativa A Roda de Conversall

Ao ler o seguinte trecho da autora Susan Petrilli apresentado
pela professora Liana, nao tive como nao fazer uma correlagao
com a oficina da colega Marjorie:

A consciéncia individual é consciéncia social desenvolvida e
organizada no contexto de especificas relagdes comunicativas da
reproducao social. Entdo, ndo é somente a relacao entre linguagem,
pensamento e realidade do ponto de vista do individuo e da
coletividade. E mediada por signos, mas os proprios termos da
relacdo sao também constituidos por signos gerados nos processos
de produgao e de reproducao de um determinado sistema histérico,
social e economico (PETRILLI, 20132, p.315).

Neste trecho a autora nos fala sobre os signos reproduzidos
em determinados contextos histdricos, sociais e econdmicos. Ha
alguns anos o autor Monteiro Lobato foi ferrenhamente taxado
de racista. Demorou muito para que os professores entendessem
que o autor ndo devia ser demonizado e seus livros nao deveriam
ir para a fogueira. O que ficou faltando explicitar na época é que

1 Metanarrativa de A roda de conversa.

12 PETRILLI, Susan. Dialogismo, alteridade e vida. In: PETRILLI, Susan. Em
outro lugar e de outro modo. Filosofia da linguagem, critica literdria e teoria da
tradugdao em, em torno e a partir de Bakhtin. Tradugao de Valdemir Miotello.
Sao Carlos: Pedro & Joao, 2013, p. 45-79).
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para trabalhar Monteiro Lobato, mesmo com criangas pequenas,
o contexto de producgao deveria ser explicado aos alunos.

H4 que se considerar que os livros foram escritos numa época
muito proxima a libertacdo dos escravos, e que a relagao entre
senhores e empregados era outra. Assim como eram outras as
relacOes e diferencgas entre homens e mulheres, diferentes relagdes
comerciais etc. A aula em que se pretende trabalhar Monteiro
Lobato precisa englobar literatura, histdria, artes, geografia e até
fisica e quimica, pois explicar para uma crianga que pilulas falantes
nao existem e que peixes e seres humanos nao convivem no mesmo
ambiente é uma verdadeira aula de ciéncias. Enfim, uma aula sob a
luz de Monteiro Lobato € uma aula completa!

Voltando ao trecho da Susan Petrilli, quando ela diz que a
consciéncia individual é a consciéncia coletiva desenvolvida e
organizada e que esta relacao vai além dos aspectos linguisticos,
volto a oficina do dia e as reflexdes sobre Monteiro Lobato. E
certo que nossa consciéncia social neste tlltimo século passou por
alteragOes radicais, porém ainda ¢ muito comum e infelizmente
resistente: atitudes e pensamentos racistas, homofdbicos,
machistas e preconceituosos em varios prismas.

E dificil entender esse discurso retrégrado considerando
nosso atual contexto histdrico, tecnoldgico e evolucional, era
para todos termos outras atitudes, outra visao do outro e de si
mesmo. O questionamento que me faco é se essa onda
conservadora € algo novo, uma nova mudanga de atitudes, ou se
na realidade esse conservadorismo sempre existiu e estava
apenas engavetado prontinho para sair.

Dadas as relagdes comunicativas, como explica Petrilli, a
consciéncia coletiva tem se mostrado inalterada em alguns
aspectos, nossa evolucao enquanto sociedade nao foi assim tao
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radical e infelizmente os discursos individuais ainda trazem
muito daquela sociedade do século passado, quando Monteiro
Lobato escreveu sua obra.

S0 para fechar o pensamento, o homem Monteiro Lobato nao
foi um santo, cometeu muitos erros e deslizes, mas valorizava a
cultura e sonhava em distribuir livros em larga escala, para
melhorar o nivel de instru¢ao da sociedade brasileira. Diferente
de hoje, em que o que se distribui em larga escala ¢ fake news e
mensagens de intolerancia.

Texto, Contexto e Retextualizacaol3

Até que enfim chegou o dia de apresentar minha oficina, eu estava
ansiosa para mostrar para minha turma o funcionamento do projeto
de reagrupamento com turmas de EJA que ocorre na minha escola.

Mas acho que a ansiedade atrapalhou e estragou a proposta. A
ideia inicial era seguir o seguinte esquema:

OFICINA TEXTO, CONTEXTO E RETEXTUALIZACAO
Objetivos:

o mostrar as vantagens de grupos de estudos;

o mostrar a adequagdo e inadequagdo de contetidos dados a
alunos de EJA;

o mostrar como agoes positivas e negativas podem influenciar
na dinamica do cotidiano da escola;

o coletar as sensagOes dos participantes a respeito de toda a
oficina.

13 Narrativa produzida a partir da oficina “Texto, contexto e retextualizacdo”,
que a prépria Luciana Vendramel ministrou. 10/10/2019.
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Etapas:

1- distribuir bombom — alimentagao

2- separar em turmas — termos

3- distribuir os sacos com os textos — conteidos inadequados

4- pedir que a turma monte um texto coerente — dinamica da
sala de aula

5- atrapalhar o maximo possivel que as pessoas mudem de
lugar — politicas e atitudes negativas

6- aceitar a mudanga e ajudar na montagem dos textos (5 min)

7 — fazer a leitura em voz alta dos textos

8 —debater sobre a dificuldade de se montar o texto —adequagao
e inadequacao dos contetidos para EJA

9 — pedir que a turma faga a narrativa.

No meu imaginario tudo ia correr como esperado, tudo dentro
do cronograma, mas eu ignorei que quem estava participando da
oficina eram profissionais da educa¢do, com uma grande bagagem
sobre o cotidiano escolar e, por mais que eu tentasse mostras algo
diferente, suas vivéncias ndo eram tao diferentes assim da minha e
todos tinham algo para contribuir. Uma consideragao, uma
pergunta, uma davida, uma critica e a conversa rolou solta.

Minha ansiedade somada a conversa acalorada estragou a
oficina, mas fortaleceu a pesquisa. A polémica, as duvidas, as
curiosidades, mostram que tenho muito a escrever sobre o universo
da EJA. E assim sera feito. Amém!
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Metanarrativa da aula do dia 10/10/201914

“Se um professor, uma professora, uma merendeira, um
monitor, uma coordenadora pedagdgica, um supervisor do ensino,
uma gestora, uma orientadora educacional — pesquisador@s das
coisas, lugares, saberes e fazeres relativos ao ensino nas escolas —
reconhece que a capacidade sintatica de linguagem é capacidade de
criar maneiras de nomear/significar e dar sentidos ao mundo,
qualquer imposicao externa para limitar seu estudante de exercer
essa capacidade pode ser vista como a maior violéncia que se pode
cometer contra a sua formacao, realizado por outro ser humano
capaz de linguagem e de saber o quanto € sofrido, a partir de seu
proprio corpo.”

O trecho citado acima foi apresentado pela professora Liana na
aula do dia 10 de outubro, dia em que eu era a responsavel pela
oficina do dia. Minha ansiedade e agitagao nao permitiu na hora
entender e relacionar tais palavras ao meu cotidiano escolar.

Pois bem, hoje, com calma, ao retomar os slides enviados pela
professora Liana pude apreciar as ideias nele contidas. E, no trecho
acima, pude ver que é exatamente isso que tenho a dizer sobre o
projeto de atendimento a alunos da Educagao de Jovens e Adultos
que minha escola se propde a realizar.

Na EMEF Padre Ledo Vallerie estamos todos envolvidos em
melhorar a qualidade de atendimento ao publico de EJA, desde a
merendeira, o zelador, os professores, a equipe gestora, a equipe de
limpeza, secretaria, todos se preocupam. Obviamente uns mais,
outros menos. Uns com mais vigor, outros com mais timidez ou
preguica. Mas estamos 14, todas as noites para abracar um publico

14 Metanarrativa de Texto, contexto e retextualizagio.
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diferenciado que estd dando para a escola uma segunda
oportunidade de cumprir seu papel social, o de ensinar, educar e
formar o aluno para exercer sua cidadania.

As imposi¢oes externas ainda sao pedras no nosso cominho
com as quais temos de lidar, pelear diariamente. Temos tentado
significar e ressignificar a importancia da flexibilidade e da
humanizagao para que o ensino se concretize nas turmas de EJA,
mas as questoes burocraticas tém sido sim um impedimento e um
fator de cansago para os profissionais envolvidos.

As questOes legais e burocraticas chegam a ser violentas,
violentas fisicamente, pois, por exemplo ao propor que um aluno
trabalhador que acordou as 5 horas da manha para ir trabalhar
fique em sala de aula, sem intervalo, até as 23h10 da noite, nao tem
outra palavra para descrever tal situagao sendo tortura.

Sofrimento € a palavra que uso para descrever um aluno que
ndo consegue entender uma atividade enquanto seus colegas ja
terminaram tal atividade e ja partiram para outras. Sofrimento por
se achar inferior. Sofrimento que leva a desisténcia e ao abandono
dos estudos.

Ao tentarmos driblar essa violéncia imposta por fatores
externos, caimos na irregularidade burocratica. Mas nao
desistimos, resistimos, pois, como nos fala Paulo Freire, educar é
também um ato politico.
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O Casamentols

Hoje, dia 17 de outubro, precisei faltar
a aula por um bom motivo: hoje é o dia do
meu casamento. Depois de oito anos
vivendo juntos, eu e meu companheiro
resolvemos assinar os papéis e legalizar
nossa unido. Mas ndo é sobre meu
casamento que gostaria de falar, é sobre o
casamento dos meus pais:
—Mae, por que vocé entrou sozinha na igreja?

—Eu nao entrei sozinha, meu amor, eu ja estava gravida,
vocé que entrou comigo!

Quando minha mae se casou, meu avo Otavio ja havia
falecido ha mais ou menos 5 anos. E realmente ela se casou
gravida de uns 4 meses.

Hoje, folheando o dlbum de casamento dela, notei que nas fotos
ela estava entrando sozinha na igreja e, obviamente, me surgiu a
curiosidade: por que ninguém entrou com minha mae, nenhum tio,
nenhum irmao, nenhum parente? Fui toda feliz perguntar para ela o
motivo de ter preferido entrar na igreja sozinha.

Quem conhece bem minha mae sabe que ela jamais diria a frase
acima, o romantismo da minha mae numa escala de 0 a 10 é -2.

A resposta que ela realmente me deu na hora foi:

— Porque eu estava gravida e nao queria ninguém me
atormentando por causa disso.

15 Nota dxs organizadorxs: Luciana esteve ausente. Foi o dia de seu casamento.
Seria dia da narrativa referente a oficina proposta por Carla Kaori Matsuno
Uehara. 17/10/2019.
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Sim, amigos, nao foi por honra a memoria do meu falecido
avO, nao foi por ja estar acompanhada de um lindo bebé na
barriga, nao foi por glamour ou vaidade, foi simplesmente para
que ninguém lhe enchesse a paciéncia!

Essa é a Vera Lucia, a tranquilidade em pessoa. Sem dramas,
sem mundo cor-de-rosa, sem amores exagerados. Nessa toada
ela vai viver 120 anos!

Narrativa de “Brincando de Circo”16

Este més tive a oportunidade de ler o projeto de pesquisa da
colega Daniela Matielo e Carvalho Eda'. O projeto intitulado
“Interesse discente nas aulas de educacao fisica no ensino médio”
tem uma linguagem académica, organizada e clara, que até mesmo
eu, que nao sou da drea pude entender, me interessar e ter minha
curiosidade agucada para ver o resultado final da pesquisa.

Em dado momento a colega Daniela traz em seu texto o
seguinte paragrafo:

De acordo com a Base Nacional Curricular Comum, a educacao fisica
no ensino médio é um componente curricular da Area de Linguagens
e suas Tecnologias, juntamente com lingua portuguesa, arte e lingua
inglesa. Isso reafirma o comprometimento da educacéo fisica com a
formagao voltada a possibilitar uma participacdo mais plena dos
jovens, nas diferentes praticas socioculturais envolvendo o uso das

16 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.

17 EDA, Daniela M. Interesse discente nas aulas de educagdo fisica no ensino médio.
2019. Projeto de Pesquisa submetido ao Programa de Mestrado Profissional
Stricto Sensu em Educacao Escolar da FE/UNICAMP Campinas, 2019.
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linguagens, intensificando seu conhecimento sobre seus
sentimentos, interesses, capacidades intelectuais e expressivas,
ampliando e aprofundando vinculos sociais e afetivos. (Trecho
adaptado da BNCC?® presente no referido projeto)

Esse paragrafo me remeteu ao texto “Arte e responsabilidade”,
de Mikhail Bakhtin, apresentado em aula pela professora Liana. No
texto o autor nos fala que a arte, a vida e a ciéncia sado
experimentadas de forma fragmentada pelo ser humano, de uma a
forma externa, mecanica. Essa experiéncia fragmentada, que ainda
faz parte da nossa educagao escolar, torna visivel a relacao de
estranheza entre as dreas do conhecimento. Sobre isso Bakhtin nos
faz perceber que “Os trés campos da cultura humana — a ciéncia, a
arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que os incorpora
a sua propria unidade.”

E justamente em relagio a essa percepgao proporcionada por
Bakhtin que o paragrafo apresentado no projeto de pesquisa da
colega Daniela me fez refletir sobre minha vivéncia profissional
na escola. Na pratica cotidiana da escola, poucos professores e
gestores entendem realmente o porqué da disciplina Educagao
Fisica fazer parte da Area de Linguagens e suas tecnologias.
Naquele trecho retirado na BNCC percebemos que a
integralidade do conhecimento e das relagdes humanas nao
deveriam ser tao segmentadas e vivenciadas de forma mecanica.

Para Bakhtin ([1919%] 2003),

18 BRASIL. Ministério da educacgao/Secretaria de Educagao Basica. Base Nacional
Comum Curricular. Brasilia: MEC/SEB, 2018.

19 BAKHTIN, M. Arte e responsabilidade. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criagdo verbal. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1919]
2003, p. XXXIII-XXXIV.
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Chama-se mecanico ao todo se alguns de seus elementos estao
unificados apenas no espaco e no tempo por uma relagao externa e
nao os penetra a unidade interna do sentido. As partes desse todo,
ainda que estejam lado a lado e se toquem, em si mesmas sao
estranhas umas as outras.

A responsabilidade de quebrar com a segregacao dos
conhecimentos, dos conteudos presentes nos projetos
pedagogicos ¢ tanto dos profissionais da educacao quanto das
politicas publicas que os orientam. Porém, no mitdo de nossas
aulas de 50 minutos, proporcionar aos alunos a experiéncia de
interiorizar conceitos e saberes de forma plena, respeitando seus
sentimentos, “intensificando seu conhecimento sobre seus
sentimentos, interesses, capacidades intelectuais e expressivas,
ampliando e aprofundando vinculos sociais e afetivos” é fungao
do professor em seu papel de mediador.

O projeto de pesquisa da colega Daniela me trouxe
inspiracao, e certamente trard inspiragao a muitos outros colegas
de profissio quando for publicado. Porém, Bakhtin
propositalmente nos alerta em seu texto que “A inspiragao que
ignora a vida e é ela mesma ignorada pela vida nao € inspiragao,
mas obsessao.” Ter boas ideias, boas inspiragdes sem coloca-las
em pratica, nao fard melhorar o ensino para nossos estudantes.
Teoria e pratica, acdo e reflexao, inspiracao e vida, precisam fazer
parte do cotidiano de nossas instituigdes escolares. E nossa
responsabilidade, como educadores e como seres humanos,
conduzir nossos estudantes a essa interiorizacao das areas do
conhecimento de forma menos fragmentada.

Terminando jA4 essa metanarrativa, nao posso deixar de
enfatizar e reforcar que a dicotomia inspiragao x vida, apontada por
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Bakhtin nesse texto, é entendia por mim como algo semelhante a
dicotomia agdo x reflexdo. Quando, em uma das polémicas
levantada na disciplina Oficina Pedagdgical e II, afirmei que muitas
de nossas praticas escolares nao constituiam verdadeiramente uma
praxis, foi justamente neste sentido. As ac¢Oes sem reflexao, assim
como as reflexdes sem agdes coexistem de maneira irresponsavel
em nosso fazer profissional, assim como coexistem a arte dissociada
da vida e a vida dissociada da arte na problematica descrita por
Bakhtin “(...) pois € mais facil criar sem responder pela vida e mais
tacil viver sem contar com a arte.”

Contexto da Educacao Infantil20

Na oficina de hoje a colega Gisele trouxe o contexto da
educacao infantil para a discussao.

Eu ndo frequentei a Educacdao Infantil (na minha época
chamada de Pré-escola), fui jogada no 1° ano com 6 anos
enquanto as demais criancas entravam na escola s com 7 anos.

SO fui ter contato com a Educagao Infantil durante o estagio
da faculdade em uma creche da rede municipal de Campinas.
Achei aquele universo a coisa mais luxuosa do mundo! La tinha
suco de clorofila (suco do Hulk), bolo integral com agtcar
mascavo, cachorro quente no pao integral, TV de 42 polegadas
para assistir desenho, brinquedos, parquinho, horas da soneca
com colchonete. A creche aos meus olhos era quase um hotel 5
estrelas, como eu gostaria de estar no lugar daqueles pequenos...

2 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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Depois disso esqueci a Educacao Infantil. Mesmo enquanto
mae eu ndo queria uma escola, so queria um grupo de babds para
cuidar do meu filho enquanto eu trabalhava. Tive muita sorte,
gracas a escolinha dele pude ascender profissionalmente e
chegar ao mestrado profissional. Sem essa escolinha dificilmente
eu conseguiria trabalhar e estudar.

Mas as coisas mudam, como dizia o poeta, “Mas eis que chega
a roda viva/E carrega o destino pra 14”. Por problemas familiares,
agora, no final de 2019, tenho pensado muito em trocar a EJA pela
Educacao Infantil. Me sinto uma adultera, uma traidora, como
posso trocar quem tanto amo por outra, outra modalidade, outra
realidade? E se eu me apaixonar e nao quiser mais voltar para a
EJA? Indecisamente estou entre a esposa e a amante.

Me digam voceés, colegas da Educagao Infantil, esse é um
caminho sem volta?

Metanarrativa de Contexto da Educacdo Infantil?1

No final da aula do dia 07 de novembro, surgiu uma conversa
sobre formatos de oficinas, e, gracas a mim e minha boca grande
a conversa virou polémica.

Eu em dado momento disse que alguns de nos traziamos
para nossas oficinas nossas praticas cotidianas, e disse que
muitos profissionais da educagdo agem de forma automatica,
sem se dar conta do que estao fazendo. Nesse momento a
professora Liana e alguns colegas discordaram de mim. Nao
concordaram com minha afirmagao que existe sim pratica sem

21 Metanarrativa de Contexto da Educagio Infantil.
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reflexao. A professora até pediu para que eu pesquisasse sobre o
assunto. Estou tao sem tempo que nem me propus a fazé-lo.

Porém, por uma dessas coincidéncias do destino encontrei
pelos cantos da faculdade de educagao o professor Paulo Freire.
E tive uma breve conversa com ele.

— Oi Professor! Que legal te reencontrar! Tudo bem? Eu
queria tirar uma davida com o senhor. O senhor esta com pressa?

— O1i Professora Luciana, nao t6 com pressa nao, hoje em dia
ndo tenho mais pressa pra nada, meu tempo é outro.

— Entao, Professor Paulo, tem uma frase que sempre vejo por
ai e gostaria que o senhor confirmasse se eu a entendi direito. A
frase é essa: “A teoria sem a pratica vira 'verbalismo', assim como
a pratica sem teoria, vira ativismo. No entanto, quando se une a
pratica com a teoria tem-se a praxis, a agao criadora e
modificadora da realidade”

— Olha Luciana, a frase ndo é bem assim, mas a ideia é
mesmo essa.

— Entao quer dizer que existe mesmo pratica sem reflexao?

— Sim. E o que chamo de ativismo. E comum vermos que as
relagdes de trabalho se baseiam em muita pratica e pouca
reflexao critica. E a luta é para que os oprimidos saiam dessas
amarras que os impedem de analisar suas realidades de maneira
critica.

— Mas e no campo da educacdo, isso também acontece,
professor?

— Claro, veja bem, ensinar exige reflexdo critica sobre a
pratica, ensinar vai além de mera transferéncia de conhecimento.
Quando o educador deixa de considerar a realidade do aluno e
se atém apenas a transmissao de contetido, ele esta vivendo uma
pratica sem reflexao.
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— Era isso mesmo que eu imaginava. Entdo a educagao
precisa ser o principal campo de reflexao critica, nao é professor?

— Diria que sim, mas observe, no meu livro Pedagogia da
Autonomia®? ja apontei que “A reflexao critica sobre a pratica se torna
uma exigeéncia da relagao Teoria/Pratica sem a qual a teoria pode ir
virando blablabli e a pratica, ativismo.” Vemos muita gente boa, gente
bem-intencionada que se acomoda apenas no campo das ideias, sem
coragem de ir a luta. “O meu bom senso me diz, por exemplo, que é
imoral afirmar que a fome e a miséria a que se acham expostos
milhoes de brasileiras e de brasileiros sao uma fatalidade em face de
que s6 ha uma coisa a fazer: esperar pacientemente que a realidade
mude.” O que precisamos ¢ realmente ir a luta e ensinar aos
educandos a lutar pela sua autonomia, serem agentes da
transformagao de suas proprias realidades.

— Nossa professor, que aula! Sera que agora eu vou
conseguir explicar para a professora Liana e para meus colegas
todas essas coisas que o senhor me falou? E quando aos
educandos da minha EJA, o que direi a eles?

— E seu dever Luciana, ndo caia vocé também na falta de
acao! Vocé, enquanto professora-pesquisadora, agiu com
curiosidade e ensinar exige curiosidade e pesquisa. Leia meu
livro Pedagogia da Esperanca®, se atenha a essa leitura, entenda
que “tao necessarios aos sujeitos historicos e transformadores da
realidade para sua praxis, quanto necessariamente faz parte do
trabalho humano que o operario tenha antes na cabega o

2 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: Saberes necessarios a pratica
educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996. — (Cole¢ao Leitura). Disponivel em
https://cpers.com.br/paulo-freire-17-livros-para-baixar-em-pdf/.

2 FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanga: um reencontro com a pedagogia do
oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

119


https://cpers.com.br/paulo-freire-17-livros-para-baixar-em-pdf/

desenho, a ‘conjectura’ do que vai fazer. Ai estd uma das tarefas
da educagao democratica e popular, da pedagogia da esperanca
— a de possibilitar nas classes populares o desenvolvimento de
sua linguagem, jamais pelo blablabld autoritario e sectario dos
‘educadores’, de sua linguagem, que, emergindo da e voltando-
se sobre sua realidade, perfile as conjecturas, os desenhos, as
antecipacdes do mundo novo. Estd aqui uma das questoes
centrais da educagao popular — a da linguagem como caminho
de invenc¢ao da cidadania.” V4 Luciana, va e lute por seus
educandos, com eles, entenda a linguagem deles. Va e os ensine
a lutar, ensine-os a linguagem da esperanga.

Liana cansada, Rafael cansado, Carla cansada...24

E quase dezembro de um ano que trouxe muitas emogdes,
muitas vivéncias, muitos tombos, mas muitas edificacOes.

Chego a aula atrasada porque estava resolvendo problemas
familiares, nao consegui pegar nenhum pouquinho da oficina do
Thiago que todos estao elogiando tanto.

Esta calor, um calor abafado, me acomodei em uma cadeira
da sala bem onde o ar-condicionado gela mais e, deste angulo, as
trés pessoas que ficam no meu campo de visao sao a professora
Liana, o colega Rafael e a colega Carla. Meus olhos veem trés
pessoas cansadas, palidas até.

Pensando bem, sera que eu estou tao cansada que meus olhos
estdao vendo cansago onde nao ha?

%Narrativa produzida a partir (da perda) da oficina “Formagao em
Programagao” proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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A Luciana estd tao cansada, que finge que é cansaco, a
canseira que deveras sente.

Metanarrativa de Liana cansada, Rafael cansado,
Carla cansada...?®

Nao cheguei a tempo de participar da oficina do colega
Thiago, mas pelos relatos da turma e pelo contato com o material
utilizado pude entender como aconteceu. Além disso, Thiago
disponibilizou em nosso grupo de whatsapp um video de uma
maquina de musica, que como Thiago explicou, se trata de um
tipo de computador programado para produzir sons.

Com as descricdes da oficina percebi que uma pessoa, para
cumprir a tarefa, dava ordens, comandos a outra pessoa a fim de
que essa outra pessoa obedecesse e cumprisse o comando, tal
qual o ser humano faz com a mdquina que chamamos de
computador. O ser humano dd ordens em formas de programas
e a maquina obedece.

Ao refletir sobre essa relagao entre programador e programado,
quem ordena e quem é comandado, me recordei de um texto
apresentado em sala de aula na disciplina Oficina PedagégicaleII,
o texto se trata de um capitulo do livro Tecnopoliticas da Vigilancia®®:
perspectivas da margem, o capitulo, de autoria de Antoinette
Rouvroy e Thomas Berns, se intitula “Governamentalidade

25 Metanarrativa de Liana cansada, Rafael cansado, Carla cansada...

2 ROUVROY, Antoinette, BERNS, Thomas. Governamentalidade algoritmica e
perspectivas de emancipagdo: o dispar como condi¢ao de individuagao pela
relagdo? In: BRUNO, Fernanda (org.). Tecnopoliticas da Vigildncia: perspectivas
da margem. Sdo Paulo: Boitempo, 2018. Parte I, p. 108-139.
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algoritmica e perspectivas de emancipacao: o dispar como condicao
de individuagao pela relagao?”

Neste capitulo os autores trazem uma perspectiva muito
intrigante a respeito da midia, da massificagao das informacoes,
do marketing individualizado e de coletas de dados dos usuarios
da rede mundial de computadores. Os autores apontam que com
a evolucao das capacidades tecnologicas

(...) nossos programas sao agora capazes de reconhecer as emogoes,
de transforma-las em dados, de traduzir os movimentos de um
rosto e a cor da pele em um dado estatistico, por exemplo, para
medir a atratividade de um produto, o cardter (sub)ideal da
disposicao das mercadorias em uma vitrine, bem como o aspecto
suspeito de um passageiro (ROUVROUYS; BERNS, 2018, p.112)

As maquinas, por intermédio de programas elaborados por
seres humanos fazem a leitura, entendem e analisam outros seres
humanos. E por que os proprios seres humanos nao fazem eles
mesmos essa leitura uns dos outros? Os autores apontam que a
elaboracdo algoritmica de perfis é muito mais precisa se
realizada por mdquinas, os programas tém capacidade de
recolher uma quantidade massiva de dados, analisd-los e
elaborar um perfil dos usudrios.

Um exemplo disso, e talvez o mais evidente, sdo as relagoes
de consumo e mercadoldgicas definidas a partir de
probabilidades estatisticas de antecipagdo de comportamento
dos consumidores. Segundo os autores,

Esse momento de aplicagio da norma aos comportamentos

individuais, cujos exemplos mais evidentes sao perceptiveis nas
mais diversas esferas da existéncia humana (obtencao de crédito,
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decisao a respeito de intervengdo cirurgica, tarifacio de um
contrato de seguro, sugestdao de compras direcionadas em sites de
venda online) (ROUVROUYS; BERNS, 2018, p. 114).

Essa estratégia quase impositiva, que o marketing utiliza para
nos convencer a consumir, também € possivel de ser encontrada no
aumento instantaneo do preco das passagens aéreas quando um
destino € pesquisado mais de uma vez, ou mesmo na lista de filme
que nos sao sugeridos nos aplicativos de streaming, estas sao
estratégias baseadas na “deteccdo automatica de certas
propensoes” (ROUVROY; BERNS, 2018, p. 20).

Se até ai a ideia de estarmos sujeitos a uma logica
mercadoldgica que nos manipula, com base em dados coletados
de n6s mesmo, ja € uma ideia que causa estranheza e um pouco
de medo, quando pensamos que esses dados coletados
massivamente e disseminados de forma distorcida também
massivamente foram capazes de influenciar as elei¢des norte-
americana e brasileira € motivo para causar pavor.

As falsas noticias, alcunhadas como fake news, mesmo que
absurdas ao extremo foram capazes de convencer e influenciar
milhares de eleitores. Nossas elei¢des, de maneira estranha e
pavorosa tiveram tal resultado por colaboracdo de programas
instalados em maquinas, mas que obedeciam a comandas de pessoas
que sabiam muito bem o que queriam e onde chegariam com isso.

Outras estranhezas advindas desse mundo tecnologico mal
utilizado por humanos despreparados também sdo
preocupantes, por exemplo, o chamado efeito manada, os
linchamentos virtuais, o ressurgimento de doengas por conta de
grupos contrarios a vacinagao. Sem contar no terraplanismo que
€ usado como mote para aceitagdo em um determinado grupo e
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fuga da solidao. Mas esses assuntos dao muito pano para manga,
digo, sao dados para muitas outras postagens.

Serd que meu colega Thiago quis suscitar todas essas
questdes quando propds uma oficina de programag¢ao? Numa
perspectiva bindria teriamos a probabilidade de duas respostas:
SIM e NAO. Mas estamos tratando de seres humanos e, desta
vez, vou eu mesma perguntar a ele, sem intermédio de aparelhos
nem programas, afinal, bater papo ainda ¢ uma atividade
humana prazerosa sem necessidade de programas especificos.
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CLAUDIA ROBERTA FERREIRA LE LUCIANA
VENDRAMEL DE OLIVEIRA

Narrativas Entrelacadas em dialogo com
Luciana!

... 0s caminhos sao feitos no caminhar e, este,
constitui um processo de progressivas e sempre
inacabadas aproximagdes, face a intengao de
procura, de descoberta e de (possivel) deslumbre.
(SA-CHAVES, MOREIRA, 2004, p.2)

Um caminho e alguns encontros que potencializam
a formacao

Hé muitos caminhos a serem trilhados em nosso movimento
como humanos. Quando optamos por sermos pensantes nesse
trilhar (ainda que, inicialmente, nao seja com compreensao e
consciéncia sobre), sao outros os emaranhados, as entranhas, os
estranhamentos, as aprendizagens, as licdes da experiéncia vivida.

Em nossa trajetdria profissional e académica, estas escolhas
se constituem como guias que nos ancoram em lugares de apoio,
em conceitos fundantes, em palavras gravidas de sentido. E
podem vir a ser, a0 mesmo tempo, pontos de lancamento a partir
dos quais ha um horizonte possivel para rever e ou fortalecer os
proprios apoios e pontos de enraizamento. Podem, inclusive, vir
a ser o lugar que nos langa a rumo outro.
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Em uma investigacao académica, temos uma oportunidade
formal e institucionalizada para olhar para nossos saberes e
fazeres e, em didlogo com estes prdoprios e com cada outro
presente neste caminhar, produzirmos conhecimentos. E
exercitar o ato de escutar a si e ao outro.

Compreendo que uma das condi¢des essenciais para se saber
ouvir € aprender a ouvir a todos como se fosse pela primeira vez,
com ouvidos avidos de escuta. Uma escuta responsiva a qual
implica abertura a uma resposta, que pressupde uma
disponibilidade permanente para a fala, o gesto, as diferengas do
outro (FREIRE, 2002). Experienciar nos deslocarmos para uma
posigao na qual o outro pode dizer de si, de suas ideias, concepgoes,
saberes, escolhas, dividas e certezas, discordantes e convergentes.
E um caminho para reconhecermos a alteridade como constitutiva
de nossos modos de nos relacionarmos uns com os outros e, se
desejarmos, continuar o didlogo. E uma escuta de si e do outro.
Alteridade que implica encontro, disponibilidade ao outro,
reconhecimento dele como legitimo outro, havendo, portanto,
entrelacamento de vozes e saberes e fazeres.

Como fazer este percurso em um programa de Mestrado
Profissional, em uma pesquisa académica?

No tempo de realizagdo do curso, pode-se assumir que os
interlocutores por meio de artigos, livros, professores e colegas
pesquisadores, e ‘a penca de gente dentro da nossa cabega’, sao
0s “sujeitos’ com o0s quais exercitamos movimentar nosso pensar,
nosso fazer, nosso saber objetivando desenvolver a investigacao
académica.

Sujeitos estes presentes, inclusive, nas aulas cujos créditos
sao constitutivos para a titulacao da pesquisa. Se partirmos de
uma compreensao que a aula é um acontecimento social no qual
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ha intimeros caminhos a serem percorridos de encontro com o(s)
outro(s), entao, ela representa, fundamentalmente, o espago do
dialogo, da troca, lugar de vida, pois “viver significa participar
do didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc.”
(BAKHTIN, 2003, p.348).

O Grupo de Pesquisas em Educagao Continuada (GEPEC) da
Faculdade de Educagdao (FE) da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), representa um dos lugares de
ancoragem na Universidade, no qual o exercicio dialogico é
constitutivo dos processos investigativos, bem como fazé-lo
narrativamente.

Nas disciplinas “Oficina Pedagogical” e “Oficina Pedagogica
II” do programa de Mestrado Profissional em Educagao Escolar
da FE-UNICAMP, ministradas pela professora Dra. Liana Arrais
Serodio, integrante do GEPEC, para além da proposi¢ao para
realizagdo da oficina em si como disciplina, a professora Liana
acorda que a escrita narrativa é a producdo escrita a ser
elaborada pelos estudantes-pesquisadores. Depois, em outro
movimento, a partir destas narrativas, a professora Liana
convida outros pesquisadores formados pelo grupo de pesquisa
e ou vinculados a ele para ler esse conjunto de escritos e, a partir
dele, continuar o didlogo.

Neste momento, eu, Claudia, professora, atuando
profissionalmente como gestora escolar, tendo vivenciado desde
1999 encontros-dialogicos nos diversos grupos de pesquisa do
GEPEC, ancorado meus saberes-e-fazeres em processos
investigativos neste grupo tanto no Mestrado como no
Doutorado, encontro-me, narrativamente, com Luciana
Vendramel de Oliveira.
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Conheco, através do ‘olhar’ de Luciana, cada aula vivida, as
quais foram constituidas de uma oficina. E foi possivel conhecé-
las por meio das palavras ditas — e nao ditas explicitamente —,
palavras proprias e palavra de outros, em breves narrativas
escritas por Luciana. Estas como possibilidade de sentido e este
como oportunidade de entendimento do vivido. Narrativas que
ofereceram brechas, fios, linhas... que podemos delicadamente
acolher e continuar a conversa. Narrativas que movimentam o
conversar, afinal, como afirma Luciana ao narrar uma das
oficinas, “bater papo ainda é uma atividade humana prazerosa
sem necessidade de programas especificos” (Metanarrativa de
Liana cansada, Rafael cansado, Carla cansada...)

Para os estudantes, participar das oficinas e escrever sobre elas,
narrativamente, parece ter sido um meio de encontro com o outro,

de aceitagdao deste outro. Um encontro nem sempre facil, nem
sempre agradavel, nem sempre potente no ato. Representa por-se
em um tempo de escuta e de compreender o compreender do outro
em um desafiador exercicio alteritario, no qual se qualifica a relagao
essencial eu-outro pelo didlogo (GERALDI, 2010).

S0 a aceitagao do outro implica
o desejo de compreensao.
(MATURANA; VERDEN-ZOLLER, 2004, p.129)

Um encontro com o outro: poténcia e fragilidade
da/na formacgao

Desafio, inclusive, pois tentar colocar-se no lugar do outro

pressupde muitas vezes estar diante do ndo saber, do
desconhecido, da auséncia do controle e de assumir a espera
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como tempo de silenciamento e como tempo de erupgao de
materialidades, tal como experienciado por Luciana na oficina
em que ocorreu a postura do kati do Tai Chi Chuan, um saber
fazer antes do conhecido ou, em outro exemplo, na oficina de
matematica e na oficina circense, conforme narrado pela
estudante-pesquisadora. Ato potente. O aprendido empodera,
fortalece, amplia. Ato de estancamento. O nao conhecido expde,
fragiliza, cansa, d4 medo, imobiliza. Uma dupla dimensao
constitutiva dos processos do conhecer, da produgao de
conhecimento, da autoformacao.

Sentir-e-olhar para este processo representa uma possibilidade
de aprender e produzir conhecimento. Narrar o vivido — como nas
narrativas produzidas na disciplina “Oficina Pedagogica 1”7 e
“Oficina Pedagdgica II” — ¢é uma forma de expressao da
experiéncia, pois a palavra diz a experiéncia e esta, por sua vez,
chama pela palavra, tal como escreve Kramer (1999, p.110):

O que faz de uma escrita uma experiéncia € o fato de que tanto
quem escreve quanto quem lé enraizam-se numa corrente,
constituindo-se com ela, aprendendo com o ato mesmo de escrever
ou com a escrita do outro, formando-se.

E na hora de escrever que muitas vezes fico consciente de coisas,
das quais, sendo inconsciente, eu antes nao sabia que sabia.
(LISPECTOR, 2005, p.59)

Para além da ‘tarefa’ de escrever sobre a experiéncia vivida na
oficina, representou um meio para se rememorar uma historia, um
(uns) sujeito (sujeitos) em suas individualidades e singularidades,
que expressa muitas dimensdes no tempo e no espago — dao a ver
as dimensodes social, politica e educacional da época na qual estao
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datadas historicamente — constituindo-se em memoria. Escritas
que aduzem, portanto, a memdrias de um contexto, de uma
historia, de um sujeito. Um fio puxa outro, como Luciana traz em
uma de suas narrativas na letra da musica...

Tudo que vai
Deixa o gosto, deixa as fotos
Quanto tempo faz
Deixa os dedos, deixa a memoria
Eu nem me lembro mais

Fica o gosto, ficam as fotos

Quanto tempo faz
Ficam os dedos, fica a memoria
Eu nem me lembro mais...
(Banda Capital Inicial, masica Tudo que vai)

E como memoria narrativamente registrada, poder vir a
tornar possivel um exercicio de ver-se, rever-se e ‘transver-se’.
Nesta perspectiva, socializar esta escrita foi um modo de expor-
se a formacao de si, para si e para outros. Assim, cada oficineiro
teve ampliacao de olhar sobre a prdpria oficina pela narrativa
lida de outros, da experiéncia vivida na sua oficina. Além de ser
uma oportunidade de, sempre que necessario, voltar a escrita e
pensar no que estd produzindo (na pesquisa, na profissdao, na
vida) e, por isso mesmo, em seu processo formativo.

Um caminho que se faz, fundamentalmente, por meio da
escrita narrativa e de um pensar reflexivo, exercitando um olhar
retrospectivo e prospectivo para as experiéncias rememoradas.

130



Um encontro com o outro na/da formacao: dizer
de si e, pelo outro, dizer com ele

Uma escrita por aula. Esse foi o convite: narrar a experiéncia
na oficina a partir de um olhar ancorado nas préprias referéncias.
Ao narrar, houve um entrelacamento com o saber do outro.
Similaridades e discrepancias experimentadas. Depois, cada
oficineiro, ao ler as narrativas alheias tem seu olhar ampliado —
um horizonte se abre. E, no ato de continuar a puxar fios neste
emaranhado para continuar a conversa, outra narrativa irrompe,
transformada, transmutada, amalgamada em tantas palavras e
discursos, algumas vezes, transtornada. A estudante-
pesquisadora narra e puxa fios; puxa fios e narra... “esses
assuntos dao muito pano para manga”, “por uma dessas
coincidéncias do destino encontrei pelos cantos da faculdade de
educagao o professor Paulo Freire. E tive uma breve conversa
com ele.” (Metanarrativa de Liana cansada, Rafael cansado, Carla
cansada...) Mas as coisas mudam, como dizia o poeta, “Mas eis
que chega a roda viva/E carrega o destino pra 1a”.

O que dizemos e escrevemos estd prenhe de outros, por isso,
os discursos e as expressdes nao verbais em toda a cadeia de

comunicagdo nao sdo neutros, como revela Luciana.. “Um
enunciado nunca € neutro, ele estd repleto (gravido) de
referéncias. Quando treinamos nosso olhar, nosso ouvir e nosso
sentir somos capazes de perceber referéncias teoricas, politicas,
teologicas no discurso alheio” (Narrativa livre) e em nossos
proprios. Assumirmos que, pela recusa de didlogo, encontro e
partilha, promovemos desigualdades (GERALDI, 2010).

Vamos tecendo, cotidianamente, uma rede de conversacoes,
que se constituiu e se sustenta em um fluxo de interagoes
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recorrentes entre os sujeitos, em suas relagdes comunicativas.
Acrescento, ainda, algo que nos traz Maturana (2004) quando
afirma que existimos na linguagem, a qual é enlagada com nosso
emocionar. Nosso modo de viver resulta de nossa participagao
no fluxo das conversagdes. Contexto aprisionante e, a0 mesmo
tempo, contém a possibilidade da reflexao e, por ela, sairmos
outro, dignificados na estética do respeito a si e ao outro, em
relagao nesta rede de conversagdes que poderd tornar potente
outro conversar.

Oferecemos em nosso discurso — em narrativa e no didlogo —
um pouco de nés. Um tanto de outros.

Talvez os homens ndo sejamos outra coisa que ndo um modo
particular de contarmos o que somos. E, para isso, para contarmos
0 que somos, talvez ndo tenhamos outra possibilidade sendo
percorrermos de novo as ruinas de nossa biblioteca, para ai tentar
recolher as palavras que falem por nds. [...]

Que podemos cada um de nds fazer sem transformar nossa
inquietude numa historia? E, para essa transformagao, para esse
alivio, acaso contamos com outra coisa a ndo ser 0s restos
desordenados das histdrias recebidas? (LARROSA, 2000, p.22).

Que encadeamento é possivel diante das narrativas escritas,
compartilhadas e metanarradas pela Luciana?

Quais aprendizados e processos de autoconhecimento
constituem e afetam a formacao da Luciana?

H4 impacto das narrativas no ser-saber-e-fazer profissional
da Luciana?

Em uma das narrativas, Luciana aponta que “as agdes sem
reflexao, assim como as reflexdes sem agdes coexistem de maneira
irresponsavel em nosso fazer profissional, assim como coexistem a
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arte dissociada da vida e a vida dissociada da arte” (Narrativa de
“Brincando de Circo”), tal como nos ajuda a compreender Bakhtin

(2003, p. XXXIV) quando afirma que “é mais facil criar sem
responder pela vida e mais facil viver sem contar com a arte”.
E assumirmos que

o que penso do lugar que ocupo e no tempo em que estou, somente
eu posso pensar e por isso é de minha inteira responsabilidade, por
isto a negacdo hoje e enunciagdes tinicas e singulares em defesa de
um discurso comum, dito homogéneo, como que exercendo um
apagamento do sujeito (FERREIRA, 2016, p.178).

s

assumirmos sermos-e-estarmos responsivamente neste
E t t t
tempo e espago. E nesta inteireza incompleta, pessoa e
profissional se mesclam, se afetam, colidem, se expandem.
Pergunto: Luciana, no processo investigativo, com “a
g ’ p g ,
polémica, as davidas, as curiosidades” (Narrativa de “Brincando
e Circo”) em torno do universo da ucacao de Jovens e
de Circo” t d da Ed d
ultos, como foi impactada pelas narrativas com palavras
Adult f tad 1 t 1
proprias e alheias carregadas de multiplos sentidos?
Quais elementos constituem a modalidade da Educacgao de
Jovens e Adultos?
Luciana registra que “as questOes legais e burocraticas
chegam a ser violentas. (...) Ao tentarmos driblar essa violéncia

imposta por fatores externos, caimos na irregularidade
burocratica. Mas nao desistimos, resistimos...” (Narrativa de
“Referéncias”)

Neste ato de re-existir, qual cenario abre-se no horizonte
possivel?

O percurso narrativo apresentado de cada oficina, por Luciana,
carrega o leitor pela mao revelando breves nuances do vivido. Traz
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memorias. Depois, nas escritas metanarrativas, puxa fios de outros
interlocutores (autores) objetivando narrar sobre o narrado.
Possibilidade outra de saber de si, do que foi, do que ¢, do que faz,
do que quer ser e fazer no processo investigativo.

Aqui, porém, fago outro convite: ir além! Lancar-se a um
porvir para vislumbrar o horizonte a frente!

Convido Luciana a revisitar as narrativas e metanarrativas
buscando compreender aprofundadamente e articular mais
fortemente a investigagao proposta na conversagao, objetivando
(re)percorrer sua formagao profissional. (Re)-Ler e (re)-olhar
para enxergar outra coisa, porque novamente imersa nesta teia
de discursos, elegera as palavras fundantes que sustentarao seu
processo investigativo.

As narrativas e metanarrativas expressam um exercicio
realizado de distanciamento e de silenciamento do vivido-e-
narrado, como escreve Luciana, “trago tudo para casa e deixo
esperando. Enquanto o tsuru! espera para ganhar asas, as ideias e a
pesquisa esperam para ganhar sua materialidade”, em um tempo
“que trouxe muitas emogdes, muitas vivéncias, muitos tombos, mas
muitas edificacoes” (Narrativa Atmosfera Oriental).

Faz-se necessario rever para sermos capazes de transver.

Na coletanea de narrativas de Luciana, os enunciados
revelam microcosmos da aula-acontecimento, movimentando
suas metanarrativas, quando traz outros sujeitos para o didlogo
em uma busca constante por articulagdes possiveis com sua
investigagao e com seu processo formativo.

! Tsuru é uma ave sagrada do Japao. Na narrativa a autora faz meng¢ao a uma oficina
em que se realizou um tipo de origami do Tsuru, tradicional na cultura japonesa.
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“Va Luciana, va e lute por seus educandos, com eles, entenda
a linguagem deles. Va e os ensine a lutar, ensine-os a linguagem
da esperanca” (Metanarrativa de Contexto da Educacdio Infantil),
como narra Luciana ao relatar o didlogo decorrente de seu

encontro com Paulo Freire.
V4, Luciana!

Repetir repetir — até ficar diferente. Repetir € um dom do estilo.
(BARROS, 2001, p.11).

Ha que se repetir, repetir e repetir até que a/da
repeticao outra producao aconteca.

Ao ler a coletanea de Luciana, inicialmente, a medida que lia
registrava no corpo do texto palavras que gostaria de incluir na
conversa e ou de continuar a prosear. Depois, em leituras
posteriores, foram sendo escolhidas para serem ex-postas.
Palavras prenhes de sentido que foram guiando a tessitura deste
breve texto. Ler, reler, transver.

Foram escolhas, tais como as de Luciana em suas narrativas,
ancoradas em palavras — alteridade, encontro, didlogo, eu-
outro, discurso, escuta responsiva, compreensao — que contém
conceitos fundantes e para os quais desejo que venham a ser, ao
mesmo tempo, pontos de enraizamento e de langamento no
processo investigativo ao trabalhar com a tematica da Educagao
de Jovens e Adultos, em uma pesquisa no Mestrado Profissional
em Educacao Escolar.

Onde ha um esforgo pela construcdo da identidade, Bakhtin exige
a alteridade como ponto de partida; onde a luta exacerbada pelo eu,
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ele pde a relagdo fundante Eu/Outro; onde a pauta pelo
mesmo/igual, ele parte do diferente; onde o universal, ele parte do
singular; onde o ja dado, ele aponta o porvir; onde a luta pela
estabilidade, ele joga com a instabilidade; onde o esforco pela
palavra, ela coloca a contrapalavra; na luta pela palavra enquanto
minha, ele lembra da palavra alheia; para constituir/enfrentar o
presente, ele cobra uma memoria do passado em jogo com a
memoria do futuro; onde a palavra no sistema normativo, ele ataca
com a palavra na inter-acao; onde a forca do falar, ele lembra o
poder de escutar. Tudo constituido em relagdo. A relacdo ¢é
categoria fundante em tudo. De fato, temos tudo para compreender
com Bakhtin, mas no sentido de compreender/lutar por uma
existéncia responsavel, ética. (MIOTELLO, 2009, p.345).

Desejo que o processo formativo empreenda uma busca pela
partilha — ética e estética — da palavra, favorecendo uma escuta
responsiva e implicada em compreender o compreender dos
sujeitos em relagao.
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RAFAEL FONSECA CARDOSO

Um pouco professor de
Historia, um pouco
historiador.  Trabalho na
educacao basica, graduado na
USP e mestrando em
educacao escolar pela
UNICAMP. Espero sempre o
navegar da vida, contando e
ouvindo historias. Sonhando,
esperando e buscando um
mundo menos injusto.

rafael.fonseca.cardoso@gmail
.com

Compreensaol

Compreender o que o outro nos diz e transmitir aquilo que
queremos, ou pensamos que queremos, ¢ o desafio da
linguagem. Temos um numero limitado de simbolos, mas que
podem ser combinados de maneiras ilimitadas, assim quando
dizemos algo nao esta contido apenas o que queriamos ter dito,
mas também aquilo que o outro pensa de nods e o conhecimento

! Narrativa produzida a partir da primeira aula da disciplina Oficina
Pedagogica I e Oficina Pedagogica II. 07/08/2019
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que tem dos simbolos, bem como as combinag¢des que o faz
desses simbolos.

Eu, como professor/pesquisador no campo da histdria, tento,
por meio dos simbolos do meu meio, transmitir para meus
alunos o quanto todos somos sujeitos histéricos e moldamos a
histéoria humana enquanto vivemos, porém o que vao
compreender disso nao depende apenas de mim, mas de suas
vivéncias e experiéncias. Cabe a mim compreendé-las como
singulares e que elas os moldam enquanto sujeitos histdricos.

E éramos jovens?

Pé, pé, pé, mao, mao, mao, coxa, coxa, mao, pé, pé, pe,
confuso nao? Talvez um pouco, minha cabega ainda esta
tentando entender. E assim quando aprendemos uma nova
linguagem, uma nova forma de se expressar. Essas pequenas
notas feitas com o corpo; pé, mao, coxa, estalo, parecem simples,
quase banais a primeira vista, mas quando combinadas podem
nos trazer uma infinidade de sons novos.

Liana nos explica cada sequéncia de notas, de sons feitos pelo
corpo. Todos parecem um pouco confusos, talvez timidos, um
tanto inseguros possivelmente, pelo menos assim me senti.
Como um passe de mdgica nao pude deixar de lembrar a
primeira vez que consegui fazer musica em grupo. Foi na
graduacao, na bateria da faculdade, de repente éramos jovens de
novo, felizes por acertar o ritmo, por fazer musica

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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Musica como crianga3

Pé, pé, coxa, coxa, estalo, coxa, pé direito, pé esquerdo.
Comandos que parecem simples, movimentos que nao parecem
ser complexos, sons que quando combinados soam de maneira
bela. Aqueles que entraram como adultos agora saem como
criangas, antes receosos se poderiam fazer a musica que foi
pedida, durante eufdricos por conseguirem, depois atonitos pelo
fim inesperado.

Metanarrativa de Musica como crianga*

Marx nos mostrou que o ser humano tem a capacidade tinica
de realizagao do trabalho, planejar de maneira abstrata uma
acao, coletivamente executa-la e encontrar um resultado, este
esperado ou inesperado. As linguagens nos proporcionam as
bases para que possamos planejar e executar nossos trabalhos de
maneira individualmente coletiva, esse foi o nosso caminho na
oficina de musica da professora Liana. Tivemos que entender a
pequena partitura, nos dividir para executar os movimentos,
produzir os sons nos tempos necessarios e, inesperadamente,
produzir a musica.

3 Narrativa (2) produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
4 Metanarrativa de Muisica como crianga.
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A experiéncia de uma outra temporalidade’

Um clima de estranhamento pairava na sala, estdvamos
aguardando a oficina da professora Helouise. Ela havia dito no
ultimo encontro que tinha algo em mente para apresentar para
nos, porém parecia reticente e nao nos disse sobre o que se
tratava, estdvamos no escuro. Para aumentar a duvida e o
estranhamento, a professora entrou na sala vestida tal qual uma
pessoa do oriente distante, cabelo preso ao melhor estilo
“Mulan”, camiseta do Japao e um sorriso estampado no rosto.

Tal qual as grandes narradoras dos rincoes daquele Brasil
esquecido - aquele mesmo, caipira, que muitas vezes fraqueja
frente a0 mundo industrial, mas que resiste bravamente -
Helouise nos conta sua histéria com o estilo de vida oriental,
falando de assuntos que ouvimos de maneira vaga em filmes,
desenhos animados ou em reportagens, aquilo que parecia
longinquo, estava proximo. Ouvimos sobre corpo e mente, kung-
fu e tai chi chuan, yin e yang, forca e leveza, sobre
autoconhecimento.

Movimentos lentos, precisos, que a primeira vista pareciam
simples, porém complexos os eram, marcaram a tonica da oficina
que nos foi oferecida por ela. Quando terminamos, todos, que a
principio pareciam inseguros e agitados, estavam confiantes e
calmos. Cansados talvez, mas aguardando por mais...

SNarrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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Metanarrativa de A experiéncia de uma outra
temporalidade®

Estranho como os sentidos que criamos para o mundo a
nossa volta se alteram muitas vezes sem percebermos, de
maneira repentina temos um estalo e nada era como nos
lembravamos.

Ha trés semanas se alguém me perguntasse o significado de
linguagem obviamente daria algum sentido que tivesse relacao
com a fala, com a expressao oral, com alguma lingua. Hoje penso
diferente, passei por duas experiéncias que de alguma forma me
fizeram repensar as minhas certezas. As professoras Liana e
Helouise me mostraram que a musica e o corpo podem ser um
tipo de linguagem. Ao trabalharmos em conjunto para realizar
musica e harmonia com o corpo foi possivel perceber que a
linguagem pode estar nas coisas mais simples e mais puras.
Podemos ser tagarelas de bocas serradas.

Viagem no tempo?

Quando a professora Liana anunciou que a proposta do curso
era ter um elemento pratico, que deveriamos trazer parte da
nossa vivéncia como professor, que haveria a possibilidade de
oferecer uma oficina ao grupo, confesso que fiquei um tanto
quanto inseguro, mas nao consegui tirar da cabega a proposta
que vinha trabalhando hd algumas semanas, a criacdo de um

¢ Metanarrativa de A experiéncia de uma outra temporalidade
7 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa”, que o proprio Rafael Fonseca Cardoso ministrou. 29/08/2019.
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arquivo para fins didaticos com documentos da Ditadura
Militar. A proposta foi pensada para acontecer com meus alunos
do 9?2 ano, contudo algo me dizia que poderia ser interessante
trazer para o grupo de pos-graduandos.

Naquela noite de quinta-feira, ndao estava muito disposto a
dar grandes explicagdes. O desconhecido dos arquivos deveria
se tornar reconhecido por aqueles que estao a explora-lo, qual é
a graca de revelar todos os segredos? Apenas contei de maneira
muito breve do que se tratava o arquivo e que tipos de
documentos as pessoas encontrariam ali, em seguida
individualmente ou em pequenos grupos iriam explorar os
documentos e, para enfim, elaborar uma narrativa sobre as
descobertas:

— Todos entenderam a proposta? Ficou alguma duvida?

— Na verdade ficou, vocé disse tudo tao rapido que nao sei
se consegui entender tudo.

Talvez tivesse que desenvolver melhor as explicagoes,
detalhar melhor o acervo, mas estava convencido que um pouco
de mistério e confusao nao fariam mal.

Um mix de sentidos tomou conta da sala durante a oficina,
de tudo um pouco foi visto. Faces de horror, estranhamento,
indigna¢ao, empatia e, até mesmo, riso. Sentimentos tao
contraditoriamente humanos que emanavam dos documentos
indo de encontro aos que os liam.

Quando era crianga sempre me fascinava os filmes e
desenhos de viagem no tempo, a medida que fui envelhecendo
eles perderam um pouco do brilho e da magia que despertavam
em mim. Afinal acreditar em viagens do tempo parecia absurdo
para o meu “eu” adulto, parecia que mais uma vez me enganava,
parte daquela antiga magia havia voltado naquela noite.
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Metanarrativa de Viagem no tempo?®

Em pouco menos de um més do curso de Oficina Pedagogica
muitos conceitos trabalhados e muitas discussdes foram
travadas. Alguns desses conceitos me eram de alguma forma
familiares, como o de “ato responsavel”, outros totalmente
estranhos, como o de “semioética”. Essa mistura de
estranhamento e familiaridade foi o que me inundou durante a
oficina sobre os documentos da Ditadura Militar. Como um
conjunto de atos “irresponsaveis”, uma desumanizacao
completa, acabou mergulhando o Brasil em um periodo tao
obscuro. Ao ler os documentos parece que aquilo que apenas
conseguiamos sentir tomou forma, de algum modo tornou-se
consciéncia, aqueles simbolos no papel fizeram transbordar
sentimentos. Estes, plenos de consciéncia, de significagao, um ato
verdadeiramente responsavel.

A aula e a tortura®

— Professor, vocé nao acha que a escola é um lugar de
tortura?

Fico espantado, os alunos estavam lendo documentos da
Ditadura Militar....

— Como assim? Que horror...

8 Metanarrativa de Viagem no tempo.
° Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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— Ah, estamos pensando em fazer para entregar de trabalho
um filme usando os documentos e estamos pensando em gravar
aqui na escola.

— Mas por que na escola?

Ela me olha com aquele olhar de obviedade, ergue os bragos,
como quem me dizia para olhar em volta, e me responde:

— Ah, vocé nao acha que a escola é um lugar de tortura?

Liberdade, ainda que nunca a vejal?

As costas, apenas as costas que via dos alunos. A camera
estava focada na professora e na lousa. O enquadramento me
causava estranheza, me lembrou aqueles filmes e séries sobre
escola, aqueles que todos nds ja vimos um dia. Voz distante, certo
barulho de automoveis fora e corpos inertes na aula, apenas
ouviam. A cada pergunta uma resposta, as vezes concordantes,
as vezes reticentes, as vezes confiantes, mas nunca donos de si,
donos do que pensam. Ou serd que apenas pensam esquecendo
aquele mundo que os cerca? Aquele mundo de giz, paredes
brancas e numeros incompreensiveis?

Ao terminar o video da aula da professora de matematica,
compreendia pouco do que havia explicado. Lembrava muito
das minhas aulas de matematica da escola, como me entretia
mexendo no lapis, fazendo rabiscos na folha de papel e na mesa
de madeira, rindo com os amigos do meu lado. Qual era o
assunto da aula? Nao me recordo. A cada nova equagao mais me
parecia uma antiga que ja havia feito, mas magicamente nao

10 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avalia¢ao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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chegava no mesmo resultado. No fim, algo nao me saia da
cabega: Por que todos estao quietos? Por que ndo dizem nada?
Daria tudo por uma bolinha de papel voando livremente pela
sala..... Ao menos alguém poderia ser livre....

Metanarrativa de Liberdade, ainda que nunca a
vejall

Bakhtin inicia seu potente texto “Arte e responsabilidade”
com os seguintes dizeres: “Chama-se mecanico ao todo se alguns
de seus elementos estao unidos focados apenas no espago e no
tempo por uma relagdo externa e nao os penetra a unidade
interna do sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado
alado e se toquem, em si mesmas sao estranhas umas as outras.”.
Quando presenciei o video da aula de matematica, minha cabega
se remeteu a essa passagem, me pareceu como “mecanico ao
todo” a aula, mera transmissao de conteudos, como se os alunos,
a aula, o conhecimento e a professora estivessem ligados por algo
externo, nao se sentia a unidade interna de sentido. Por outro
lado, a oficina de Filipe estava repleta do mais genuino desejo
responsivo, preocupado estava ele em nos mostrar a falta de
unidade interna que muitas vezes movem as nossas aulas,
apresentar uma prova escrita, formal como tal, esvaziada de
sentido, nos faz lembrar como esquecemos de pensar no sentido
de nossas avaliagdes. Minha preocupacdo, porém, esteve
presente nas perguntas norteadoras:

O que € aprender? Quem aprende? Qual é o papel de quem
ensina?

11 Metanarrativa de Liberdade, ainda que nunca a veja.

147



Como transformar uma avaliacao formal em algo
significativo, mas mantendo exigéncias burocraticas de escolas e
de sistemas de ensino?

O aprender e os momentos de cada individuo.

Talvez o desejo de Filipe estaria completo se houvesse mais
uma pitada de arte. Como Bakhtin nos mostra ao criticar a arte
que nao caminha junto com a vida: “A arte é de uma presungao
excessivamente atrevida, é patética demais, pois nao lhe cabe
responder pela vida que, é claro, ndao lhe anda no encalgo”. Ao
procurar muitos sentidos, encontramos menos sentidos, talvez
nao fosse preciso se preocupar em responder tantas questoes.

Esquecil?

E muito estranho aprender uma nova lingua, é magico, mas
ao mesmo tempo frustrante. Tentamos dizer aquilo que
queremos, expressar os mais simples e findos gestos, mas somos
quase incompreendidos pela pessoa a nossa frente, acabamos
tendo que recorrer a mimicas para explicar aquilo que desejamos
explicar, algumas vezes bem sucedidos, outras nem tanto.
Contudo, se a lingua for baseada em sinais, como fazemos? Se
nao somos compreendidos, como a mimica pode se tornar mais
atil para nos auxiliar nessas explicagdes?

Esse fora o grande desafio da oficina oferecida por Patricia,
foi uma pequena imersao na Lingua Brasileira de Sinais, um
mundo de descobertas. Ao menos a mim, quando penso na
comunica¢do, a primeira coisa que me vem a mente ¢ a fala.

12 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formagdo com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.

148



Quando falo em portugués me comunico com facilidade.
Quando falo em inglés me sinto voltando a adolescéncia quando
tinha dificuldades de escrita e pouco conseguia expressar de
meus sentimos. Quando falo em espanhol é quase um desastre,
o portugués se mistura e crio uma nova lingua. Porém, nenhuma
de minhas experiéncias em outras linguas foi igual a me
comunicar em Libras. Ao mesmo tempo que ela me parecia
familiar, afinal palavras como alegria, casa, morar, agougue, dia,
noite eram facilmente identificadas, era incapaz de combina-las
para criar oragOes e conseguir expressar aquilo que queria.

O telefone sem fio, a Gltima atividade da oficina, ndo me sai
da cabeca. Nao imaginei que seria possivel falar com a pessoa a
minha frente sem emitir um tinico som, pensar que compreendi
o que me dizia, passar adiante e, quando me dou conta,
transmitir algo que realmente ndo estava posto por Patricia e que
muito menos fazia sentido. Me restava apenas passar a mao a
testa, sinalizando que havia esquecido.

Metanarrativa de Esquecil3

Meu contato com lingua de sinais foi atravessado por varios
momentos e instantes de realiza¢do, o primeiro deles se deu ao
descobrir que nao existia apenas uma lingua de sinais, mas que
cada lingua variava de acordo com a cultura e a tradi¢ao do povo
que a desenvolveu. Escrevendo parece quase dObvio, contudo
confesso que meu eu passado ficou muito surpreso ao descobrir
o dbvio. A segunda realizagao veio ao descobrir que a lingua de
sinais ndo consiste apenas em gestos com as maos, mas envolve

13 Metanarrativa de Esqueci
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o uso do corpo como um todo, tais como expressoes faciais ou
demonstragao de sentimentos para ditar a intensidade, mais uma
vez, ao escrever o Obvio o real se torna evidente, quando falo
também nao uso apenas a fala. Por fim, minha surpresa maior foi
descobrir que ha sotaque na LIBRAS, um determinado signo
pode ser representado de uma maneira diferente dependendo da
localidade e do arcabougo daquela comunidade, quando Patricia
me contou isso, a surpresa transbordou por todos os meus poros.
Por que essas simples informagdes, bastante dbvias, nao nos sao
evidentes?

[...] para haver liberdade de expressao ha que haver meios
disponiveis para se expressar. Ora, num sistema onde os meios sao
de propriedade privada, quando se defende a liberdade de
expressdo nao se pode esquecer para quem esta liberdade faz
sentido ou quem a pode exercer. (GERALDI, 2019)

Esquecemos que a liberdade de expressao foi construida para
permitir que o discurso hegemonico se propague e, com ele, a
linguagem dos dominadores. As culturas subalternas acabam
tendo que resistir para que existam. Eu que fiz e fago parte dessa
cultura hegemonica acabo perdendo a riqueza do contato com
outras culturas, outras linguagens, outras formas de ver o
mundo. Ainda vivo para que outras surpresas como as que tive
com a LIBRAS se fagam presentes, nas palavras de Bakhtin: “O
que garante o nexo interno entre os elementos do individuo? S6
a unidade da responsabilidade”. Sem a responsabilidade para
com o outro, para com a arte, o que nos resta € a vida sem um
sentido pleno. Uma vida naquela mesmice sonora...
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De volta a infancial4

A dinamica daquela oficina foi muito diferente do que eu
estava acostumado. Marjorie pede que facamos uma roda, todos
prontamente ajustam as cadeiras para assim formar algo
parecido com um circulo. Logo de cara, Liana intervém:

— Gente, vamos sentar no chjo.....

Algumas reclamacgOes, estalos nas pernas, nas costas e
desajeitamente, pouco a pouco, todos acabam por se contentar e
se sentam.

Marjorie com toda a delicadeza nos explica do projeto que
anda desenvolvendo sobre rodas de conversa com as criangas,
nos mostrando como elas sao dispositivos importantes em sua
pratica como professora. Ela iria fazer conosco uma dessas rodas,
com a contagao de uma histdria. Todos receberam um capitulo
impresso de uma historia do sitio do pica pau amarelo e alguns
foram agraciados com aderegos. Como que em um passe de
magica, a sala estava repleta de criangas, identificava-se uma
Emilia, um Visconde, um Lobato, com bigode e tudo mais, esse
seria eu, o velho narrador da historia.

Cada adulto que entrava na sala, atrasado por conta do
transito, se surpreendia com aquelas criancas crescidas sentadas
ao chao lendo uma historia que tratava de um didlogo entre um
milho e uma boneca sobre memdrias. Talvez tenhamos quase
todos esquecido o que era ser crianga, digo quase todos porque

14 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de Conversa como espago de
relages e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.
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Felipe, filho de Luciana, parecia ter se encontrado naquela aula
de gente grande.

Metanarrativa de De volta a infancial>

Engracado como uma simples atividade de contagao de
histdrias pode ser capaz de transformar o mundo a sua volta. O
adulto em seu mundo da mais pura arrogancia coloca-se, muitas
vezes, como o ser racional por completo, distante de outras
formas e leituras de mundo: “Os trés campos da cultura humana
— aciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo
que os incorpora a sua propria unidade.”

Bakhtin, em seu potente texto de 1919: “Arte e
responsabilidade”, parece nos apontar caminhos para esse
problema que me incomodou ao vivenciar a oficina de Marjorie.
Acabamos por nos esquecer que a cultura s6 adquire unidade
quando aliamos a ciéncia, a arte e a vida. Quando nado o fazemos
acabamos por nos partir em dois, o ser racional e o ser sensivel
que se revezam dependendo da atividade. Discutir memdria em
um texto que me remetia a infancia fez essas duas facetas
tornarem-se una, a arte da simplicidade da atividade foi capaz
de trazer a tona o discurso que esquecemos que estd presente. O
subalterno da crianca se sobrepds ao hegemoénico do adulto.

A arte tem esta poténcia de expressar o recondito, o
subalterno, o que se esconde, dando-lhe alma e nova substancia.
E por isso a tradutibilidade para um discurso do instituido se
torna uma impossibilidade. Para compreender a arte, ha que se
deslocar para este outro discurso e, mesmo assim, cometer

15 Metanarrativa de De volta a infincia
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pequenas ou grandes trai¢des porque nao lhe podemos oferecer
sendo as palavras de que dispomos (Geraldi, 2019).

A caminhadalé

Sabe aqueles bate papos? Conversas de esquinas, conversas
de botequim, conversas na praga. Quando e como comegam?
Nao sabemos, apenas comecam. Alguém lan¢ga um primeiro
questionamento e quando vemos ja estamos todos discutindo
animadamente, atropelando uns aos outros, na ansia de se
colocar, de ouvir, de se contrapor. Assim se deu a oficina
proposta por Luciana.

A colega é preocupada com o ensino de jovens e adultos,
nada mais digno em um pais pobre como o Brasil. Como
orientadora pedagogica de uma escola que trabalha com esse
segmento, ela anseia modificar as politicas publicas feitas até
aqui. Sonho? Utopia? Fernando Birri certa vez disse: “A utopia
estd 14 no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta dois
passos. Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos. Por
mais que eu caminhe, jamais alcancarei. Para que serve a utopia?
Serve para isso: para que eu nao deixe de caminhar.”. Sonhamos
para que possamos continuar a caminhar.

Lu pensou em demonstrar os conflitos entre o que determina
a burocracia estatal e a realidade da escola de EJA,
estranhamente a atividade se deu no mais genuino e bem
sucedido fracasso. Como, fracasso? Se pensarmos que o que ela

16 Narrativa produzida a partir da oficina “Texto, contexto e retextualizagao”
proposta por Luciana Vendramel. 10/10/2019.
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planejou nao foi executado da maneira prevista foi sim um
fracasso, talvez por isso tenha sido ainda mais potente.

No comego fomos distribuidos em grupos, reproduzindo os
segmentos do EJA, sendo dados a cada um fragmentos de textos
para serem montados de maneira correta. De maneira rapida
percebemos que nao estavam de acordo com o nivel de
dificuldade. Para agravar, Gisele, a colega que deveria ser
responsavel por enfrentar a diretora burocrata que nao deixava
cada um ser colocado no segmento ideal, ndo executou sua
fungao, faltou para Lu, como diz a linguagem popular, combinar
com os russos. Digo que foi fracasso muito bem sucedido,
porque passamos quase duas horas discutindo sobre os
problemas do Ensino de Jovens e Adultos, Luciana pode nos
mostrar suas angustias e utopias, pude descobrir um mundo de
questdes que nem sabia que existia. As conversas de esquina sao
realmente tocantes, caminhamos como ninguém naquele dia.

Metanarrativa de A caminhadal’

As politicas publicas feitas para o Ensino de Jovens e Adultos
sao o que Bakhtin chamou de mecanico ao todo, algo imposto de
fora, estranhas a realidade cotidiana de quem vive no chao da
escola. Algo que Luciana tem lutado veemente.

O que garante o nexo interno entre os elementos do individuo? S6
a unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e compreendi na
arte, devo responder com a minha vida para que todo o vivenciado
e compreendido nela ndo permanecam inativos. No entanto, a
culpa também estd vinculada a responsabilidade. A vida e a arte

17 Metanarrativa de A caminhada
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nao devem so arcar com a responsabilidade muitua mas também
com a culpa mutua. O poeta deve compreender que a sua poesia
tem culpa pela prosa trivial da vida, e ¢ bom que o0 homem da vida
saiba que a sua falta de exigéncia e a falta de seriedade das suas
questdes vitais respondem pela esterilidade da arte. O individuo
deve tornar-se inteiramente responsavel: todos os seus momentos
devem nao so estar lado a lado na série temporal de sua vida mas
também devem penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da
responsabilidade. (BAKHTIN, 2003)

Sem nem perceber, Lu realiza seu oficio e realizou sua oficina
com o que ha de mais ético e genuino. Carregada de
responsabilidade pelos seus alunos, pela comunidade que
representa, pelos seus colegas de turma, tem buscado o seu
melhor, tem caminhado incessantemente atras de seu sonho, por
nao cumprir o que achava que deveria cumprir, se inunda pela
culpa, a culpa por um fracasso que, para os que convivem com
ela, estd muito distante de sé-lo. Sem nem perceber, esta na
estrada correta, caminhando por uma via de mao tnica e sem
final, munida da responsabilidade e da culpa fez e continua
fazendo os outros caminharem junto a ti.

A barata e a saia de filo18

Carla, como coordenadora das séries iniciais, tem no
processo de alfabetizagao algo que a ronda cotidianamente, ao
menos essa foi a breve introdugao que nos fez seguida do titulo
da oficina: “Buscando palavras”. Tudo comegou com um

18 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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questionamento que Carla fez para alguns alunos: “O que ¢
felicidade?”. Gravou a resposta de alguns deles e nos passou o
breve video. Todos sabemos o que é para nds, nem que seja uma
vaga ideia. Um momento, um acontecimento, uma frase, um
sentimento, algo que nos remete a felicidade. De maneira singela,
cada crianga deu uma resposta pensando na sua prépria vida.
Apesar de tocado, ndo conseguia compreender muito bem qual
seria o objetivo de Carla com tudo isso.

Para me deixar ainda mais confuso, a colega inicia logo a
seguir uma atividade ltdica. Fomos divididos em dois grupos,
de maneira intercalada, cada qual recebia uma palavra, devendo
descrever o que era sem dizer o que constava no papel. Nao
faltaram momentos divertidos e gargalhadas, caminhos tao
diferentes para explicar os mais simples termos. Até agora estou
tentando entender o que a saia de fil6 tem a ver com barata, mas
o que de repente se postou a mim, como um sol que surge no
horizonte, foi o objetivo da oficina. Afinal, pensar, escrever e
falar nao € um trabalho de busca?

Entre o campo e o esgoto?®

Cremilda, nossa oficineira de hoje, entrega cuidadosamente
um cartao para cada um, aquilo era o que nds éramos: basico?
Abaixo do basico? Avangado? Adequado? Eu era o basico, bom,
algumas coisas nao mudam, na escola era como me sentia. Quase
oucgo o sinal batendo novamente, os colegas arrumando as
carteiras e os estojos sendo colocados em cima da mesa, mas nao,

19 Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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dessa vez era o adulto, o sinal nao tocava e ninguém havia se
mexido, mas ainda assim teria que fazer uma prova, o Saresp. Eu
e Adriano, meu colega abaixo do basico, fizemos juntos. A
primeira questdao tinhamos que responder qual imagem
correspondia a uma melhor qualidade de vida. Pensamos e
refletimos, ficamos em duvida entre um garoto lendo ou uma
imagem que parecia um campo, uma plantagao. Escolhemos o
campo e em seguida lemos o gabarito da prova: “Se os alunos
tétm um conhecimento adequado sobre qualidade de vida,
tendem a associar as trés primeiras a polui¢do, logo a ma
qualidade de vida, assinalando a D que mostra a escola,
associando o conhecimento a qualidade de vida.”

Eu e Adriano nos olhamos um tanto quanto surpresos e
quando aproximamos o olhar na prova, percebemos que se
tratava de uma imagem embacada de um rio poluido com
esgoto. E.... nds, os alunos, ainda estdvamos abaixo do bésico.

Tela azul20

— Pessoal, deem uma olhada nessa maquina. Ela é como se
fosse uma caixinha de musica, um computador analogico. Assim
iniciou Thiago a sua oficina, nos explicando esse estranho video.

Fiquei bastante confuso, o video mostrava uma espécie de
maquina grande, com uma série de alavancas, roldanas e
engrenagens, ao “dar corda” comegava a transmitir uma série de
sons e fazer uma musica belissima. O que isso tinha a ver com
um computador? Ainda mais um computador analdgico. Se é

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Formagdao em Programagao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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um computador nao tem que ser digital? Ao menos era assim
que eu pensava.

— Onde estava o programa dessa maquina? Thiago continua
a provocagao.

Programa? Em uma mdaquina de “dar corda”? Tela azul....

Era a esteira que permitia que o som acontecesse, havia uma
série de pinos que batiam nos dispositivos da maquina, o que
gerava o som. Tudo fazia sentido, sem a esteira 0 som ndo era
transmitido e aquela esteira fora programada para transmitir um
determinado som, podendo ser adaptada e mudada pelo usuério.

Mais confuso ainda fiquei com as proximas atividades,
tinhamos que reproduzir uma programacao. Em papel?!

Uma pessoa do grupo recebia um desenho e deveria nos dizer
como desenha-lo, sem que pudéssemos vé-lo e apenas transmitindo
comandos por meio de formas geométricas. Mais uma tela azul! Fui
um desastre! Afinal, quantas telas azuis temos na vida?
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GISELI DE SOUZA LUCAS! LE RAFAEL FONSECA
CARDOSO

Sera que as coisas no mundo da vida acontecem
magicamente?

Algumas palavras iniciais...

As coisas no mundo podem até acontecer “magicamente”,
mas, particularmente, atribuo essa impressao ao processo de
tomada de consciéncia, um entendimento que subitamente se faz
materializar a nossa frente. Talvez, “subitamente” nao seja a
melhor palavra, ja que estamos a dizer de um processo, mas para
manter a magia, ficamos com essa mesma.

O meu interlocutor nesse texto, o Rafael, fez uso de palavras
relacionadas a magia (“passe de magica”, “estalo”, “de maneira
repentina”’, “inesperadamente”, “estranhamente”), o que
inspirou o nome deste texto e me fez pensar sobre possiveis
conotagdes para dizer do processo de tomada de consciéncia e da
formagao a partir disso. Assim, passei a formular alguns
entendimentos, apoiada em concepgdes acerca da filosofia da
linguagem bakhtiniana e de minhas experiéncias formativas.

! Giseli de Souza Lucas, pedagoga do Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia
de Sao Paulo. Mestrado em Educagao pela UFSCAR e Doutorado em Educagao
pela FE-Unicamp/GEPEC na linha de formagdo de professores. E-mail:
giselilucas@hotmail.com.
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A “magia” do entendimento, a compreensao “repentina”
como um advento de uma epifania, € a relagao que fago e atribuo
as relagoes e oportunidades de estar com outros em didlogos
responsiveis e responsaveis, condigio que a exotopia e os
excedentes de visao estética (BAKHTIN, 2010) nos oferecem.

Quando fui convidada a participar deste projeto editorial
que, para mim, tem o objetivo de discutir o percurso formativo
do Rafael por meio de suas narrativas, vi a oportunidade de
refletir sobre algumas questdes: como explicar os acontecimentos
formativos? Como descrever as atividades do cotidiano da vida
e da profissao? Como perceber-se em didlogo? Como narrar
nossas historias? E as histérias que nao sao nossas? Existe a
possibilidade da compreensao total ou somente uma
compreensdo possivel sobre nossos processos de construgao e
apropriagao do conhecimento?

Esta introdugao é para dizer das inquietagbes, lugar de
formacao, do reconhecimento dos conhecimentos construidos
com as narrativas, o uso de narrativas na formagao geral e na
formacao do pesquisador e dar respostas, ou melhor, novas
perguntas, partilhas, impressoes. Desse lugar de formacgao, a
partir das narrativas, descrever os caminhos ja mais ou menos
trilhados pelas experiéncias na educagdao, na formacao de
professores e professoras, nas leituras bakhtinianas.

Para dar conta de me aventurar nessa empreitada, de olhar para
esse outro, que conheci através do que escreveu sobre as aulas e
oficinas que fez ou participou na pds-graduacgao e tecer algumas
aproximagoes sobre seu percurso formativo como pesquisador, me
percebi olhando para mim e para como venho me formando
pesquisadora, quais eram minhas expectativas e o que se
concretizou ou o que se modificou, ou ainda, o que ndo saiu como
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esperado e, por fim, o que de inesperado se apresentou — a magia
acontecendo, enquanto lia/via/interpretava a aventura narrativa do
Rafael para captar o processo de tomada de consciéncia nele ou foi
o inverso? Veremos...

Quanto a tematica, elegi trés frentes de consideragdes: 1)
consideragao acerca dos aspectos do conhecimento de si (tomada
de consciéncia do conhecer); 2) consideracao sobre nossa
responsabilidade e resposta ao outro; 3) consideragao sobre o que
produzimos enquanto conhecimento para nds e para o outro, a luz
da teoria bakhtiniana que considera a linguagem, conhecida através
dos enunciados em didlogos que estabelecemos com os outros que
nos rodeiam, a oportunidade de ensinar e aprender juntos, a
linguagem para além de um sistema de codigos, mas, como uma
compreensao de sentidos, na dire¢ao de uma responsabilidade, de
uma consciéncia e de uma ética.

Vamos, entdo, aos enunciados ou narrativas que nos permitiram
construir conhecimentos sobre nossa formacao e pratica.

1. Diga-me com quem andas que eu te direi quem
és - conhecimento de si

Comego com esse ditado popular que muitos dos que leem
este texto devem ter ouvido dentro de suas casas. Esta frase é para
exemplificar que no senso comum nos € possivel conhecer um a
partir do outro. E alargando este entendimento: a partir de com
quem andas, a partir do que lés, a partir de com quem falas, seria
possivel dizer quem és; nao muito diferente do que propomos
aqui, a partir do que leio do Rafael em suas narrativas, tentarei
dizer do seu percurso formativo e através de um universo
particular de signos, os enunciados nos permitirao conhecer.
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Qualquer produto ideologico nao é apenas uma parte da
realidade natural e social — seja ele um corpo fisico, um
instrumento de produgao ou um produto de consumo — mas
também, ao contrario desses fenomenos, reflete e refrata outra
realidade, que se encontra fora dos seus limites. Tudo o que é
ideoldgico possui uma significagao: ele representa e substitui
algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde nao ha
signo também nao ha ideologia (VOLOCHINOV, 2017, p. 91).

[Por sua vez, um signo] ndo existe apenas como parte de uma
realidade; ele também reflete e refrata uma outra. Ele pode
distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto
de vista especifico [...]. O dominio do ideolégico coincide com o
dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o
signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é
ideolégico possui um valor semidtico (BAKHTIN, 2014, p. 32).

Assim, pensando a partir de uma abordagem dialdgica,
podemos dizer na perspectiva dos enunciados verbais, que eles
sao repletos de reflexos e refragdes de outros discursos, assim,
este ditado sempre me vem a cabeca quando me deparo com os
textos bakhtinianos e com as narrativas pedagdgicas, cheios de
referéncias a um outro. Por exemplo, quando diante de
enunciados como este do Rafael:

Compreender o que o outro nos diz e transmitir aquilo que
queremos, ou pensamos que queremos, ¢ o desafio da linguagem.
Temos um numero limitado de simbolos, mas que podem ser
combinados de maneiras ilimitadas, assim quando dizemos algo
nao esta contido apenas o que queriamos ter dito, mas também
aquilo que o outro pensa de noés e o conhecimento que tem dos
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simbolos, bem como as combinag¢des que o faz desses simbolos.
(Compreensao)

O conhecimento do Eu, definitivamente, passa pela relacao
que temos com 0s outros, assim como o meu conhecimento do
outro passa pelo entendimento que tenho de mim. O enunciado
acima apresenta em poucas e profundas palavras a preocupagao
com a comunicagao, a compreensao e a linguagem, que podem
ser marcas que o Rafael registra do conhecimento desenvolvido
e aplicado na sua pratica.

Assim, partindo para a primeira consideragao, sobre o
“conhecimento do eu” e como este conhecimento contribui para
a formacao, percebo pela narrativa do Rafael, que ja ha indicios,
ainda que incipientes, de que ele percebe que o signo é vivo,
plurivalente, polifénico e é voltado para o outro; que os
conhecimentos tedricos construidos naquele momento sao de
uma conscientizacao sobre a fala e a escuta como instrumentos
de didlogo responsavel na relacdo eu-outro. Digo incipientes,
pois, sao suas primeiras consideragoes, mas nada limitadas.

Penso ser importante pontuar que a concepgao de linguagem
que escolho me apoiar é aquela dialogica e plural e tao
abrangente que contempla percepgdes, sensagdes, contextos,
impressoes, auséncias, siléncios, tudo aquilo que fica vivo a
remoer e a ruminar no interior do Ser. Outro ponto a considerar
¢ que quando digo de um “outro” nao estou dizendo, tinica e
exclusivamente, de um outro ser humano diante de mim, mas
sim, de um outro individuo também interno, visto de outro
tempo e espago em seu discurso interior e inteiramente social
(VOLOCHINOV, 2017).
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E a relacdo que estabeleco é esta: onde a linguagem (a
palavra, a literatura, a musica, a arquitetura — todas as
linguagens das a¢gdes humanas sao signos) penetra na vida e eu
me torno consciente dessa materialidade, compreendo que as
linguagens sdao as formas diversas que me moldam e me
estabelecem no mundo. Assim, o outro me manda suas
“palavras” e eu as respondo com as minhas, diante disso vamos
nos constituindo e nos formando.

Posso entender, entdo, que a linguagem na concepgao
bakhtiniana é condi¢do do didlogo e, ainda, que o didlogo e a
relacdo de significados e sentidos sdo constitutivos da
linguagem, cujo processo € tinico, singular e particular, mas, os
resultados sao relagoes de alteridade e de wvalor, sem
possibilidade de omissao.

E importante destacar, neste momento, que para uma efetiva
inclusdo do interlocutor é necessario um estado de catarse —
libertacao do sentimento que nos prende ao individualismo e nos
impede de superar o medo do outro, pois, no fim, apesar de
autonomos?, somos dependentes e responsaveis e o
entendimento dessa condi¢ao nos deixa menos ingénuos e aptos
para alcangar outros niveis de ndo indiferenca ao outro nas
relagdes dialdgicas.

A condicao de compreensao que o Rafael apresenta vai ao
encontro do que Bakhtin (2011), em “Arte e Responsabilidade”

2 Autonomia dependente: em grego, a autonomia é o fato de seguir a sua
propria lei. A autonomia do ser vivo emerge da sua atividade autoprodugao e
de auto-organizagdo. O ser vivo, cuja auto-organizagao efetua um trabalho
ininterrupto, deve alimentar-se de energia, matéria e informacao externas para
se regenerar permanentemente. A sua autonomia €, pois, dependente e a sua
auto-organizac¢ao é uma auto-eco-organizacao (MORIN, 2005).
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apresenta, e quando escreve em sua narrativa “que quando
dizemos algo nao esta contido apenas o que queriamos ter dito,
mas aquilo o que o outro pensa”, Rafael se aproxima da
percepcao de que ha de se considerar os entendimentos e as
contribui¢des do outro, como ato de formacao.

Nesse sentido pode-se dizer que o homem tem uma necessidade
estética absoluta do outro, do seu ativismo que vé, lembra-se, retine e
unifica, que € o tnico capaz de criar para ele uma personalidade
externamente acabada; tal personalidade ndo existe se o outro nao a
cria; a memoria estética é produtiva, cria pela primeira vez o homem
exterior em um novo plano da existéncia. (BAKHTIN, 2011, p. 33)

A partir dessa concepgao, € possivel afirmar que o outro nos
da um acabamento estético’, ou seja, me ajuda a compreender
como me posiciono no mundo neste ir e vir dialdgico, no qual
todos nos participantes nos alteramos e, ainda, que a tomada de
consciéncia sobre nossa existéncia é em relacio mutua, nos
compromete uns com os outros. Assim sendo, conhecer e
reconhecer-se como ser humano, como pesquisador, como
profissional, perpassa por estas relagdes com os outros externos
e internos e isso ajuda a formar o outro e com o outro nos formar.

A seguir transcrevo um trecho da segunda metanarrativa do
Rafael:

3 Na perspectiva bakhtiniana a no¢ao de acabamento estético esta relacionada
ao mundo artistico, contudo, usamos neste texto, trazendo para o mundo da
vida, como conceito no qual se permite completar um individuo pela posigao
que ocupamos em relagdo ao outro que nos permite uma visao dos elementos
no individuo que a ele sdo inacessiveis.
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Estranho como os sentidos que criamos para o mundo a nossa volta
se alteram muitas vezes sem percebermos, de maneira repentina
temos um estalo e nada era como nos lembravamos. Ha trés
semanas se alguém me perguntasse o significado de linguagem
obviamente daria algum sentido que tivesse relagdo com a fala, com
a expressdo oral, com alguma lingua. Hoje penso diferente, passei
por duas experiéncias que de alguma forma me fizeram repensar
as minhas certezas. As professoras Liana e Helouise me mostraram
que a musica e o corpo podem ser um tipo de linguagem.
(Metanarrativa de A experiéncia de uma outra temporalidade}

Como vemos na vida, nossos conhecimentos estdo sempre em

construgao, por isso o exercicio do nosso olhar atento para e com o
outro no mundo que estd a acontecer bem diante de nés é de nossa
responsabilidade e, por vezes, “estalam” em nds, como diz Rafael.
Eis o que eu chamaria de principio da consciéncia de formagao, de
uma consciéncia sobre a existéncia de um outro até entdo
“desconhecido”. E assim que escutar e responder ao outro comega
a fazer sentido, pois passa a fazer parte das minhas experiéncias
sensiveis, construindo o que me foi possivel a partir dessas relagdes.

Assim, colaborando com a teoria filosdfica da linguagem,
estendida as compreensoes ou efeitos de sentidos, assumimos, o outro
e eu, Rafael e Giseli, na minha interpretacao, a responsabilidade, sem
alibis ou desculpas sobre o que me forma e como devo formar e, partir
dessa acepcao, ganhamos uma outra condi¢ao de nos relacionar com
o outro e passamos a responsividade como resposta responsiva. Esta
foi uma ligdo que vejo que também Rafael produziu sobre ele, com
suas palavras.
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2. Aresponsividade como resposta responsiva ao
Outro

A segunda consideragdao e contribui¢do que encontro nas
narrativas de Rafael, e que ¢ libertadora, apesar de ndo ser de
simples compreensao, ¢ o meu papel responsivo. E como isso
pode ser traduzido? Como isso pode ser apropriado pelos
pesquisadores em formacgao?

O Rafael me oferece alguns indicios na materialidade de sua
metanarrativa, nomeadamente “Liberdade, ainda que nunca a

veja”, e faz a seguinte observagao: “a aula, mera transmissao de
conteudos, como se os alunos, a aula, o conhecimento e a
professora estivessem ligados por algo externo, nao se sentia a
unidade interna de sentido”; e completa a seguir: “esvaziada de
sentido, nos faz lembrar como esquecemos de pensar no sentido
de nossas avaliagdes”.

Dizendo a respeito da aula como transmissao dos contetdos,
esvaziada de sentidos e de reflexdo sobre a pratica, me leva a
chamar a atencao para o como estamos respondendo aos alunos
e alunas e, principalmente, qual a nossa responsabilidade
pessoal e profissional e do quanto Rafael também, ja tem a
responsividade ao outro como valor e demonstra em palavras a
recuperacao desse sentido.

As reflexdes criticas, que percebo na metanarrativa,
demonstram como para ele, a formagao se apresenta
esteticamente nos detalhes, nas miudezas, nas ressignificagoes,
na dialogicidade, conversando com a pratica e com os outros,
assim, apresentando oportunidades de escuta e de fala as quais
devemos reagir com nossos atos éticos.
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Aqui nos cabe observar, que como acao do sujeito, a resposta
responsiva ao outro ¢ a materialidade da responsabilidade,
qualificacdo da resposta, contribui¢ao que a filosofia bakhtiniana
nos oferece:

O que garante o nexo interno entre os elementos do individuo? S6
a unidade da responsabilidade. Pelo que vivenciei e compreendi na
arte, devo responder com a minha vida para que todos os
vivenciados e compreendidos nela ndo permanegam inativos.
(BAKHTIN, 2011, p XXXIV).

E ainda me faz lembrar, pela importancia para nossa pratica
profissional e académica, o que o professor Antonio Ndvoa
(2016) em “Carta a um jovem investigador em educag¢dao” nos da
como conselho: “conhece com a responsabilidade da agao”. E
ainda, orienta que nenhum trabalho deveria ser feito em
isolamento, a partilha é a oportunidade de fazer melhor, e toda
resposta tem sua responsabilidade, todo pesquisador, professor
ou formador deve ser responsavel.

Em concepcao mais alargada, a resposta qualificada se estende
a esse dever — que para Novoa é categdrico da agao profissional —
de ndao se eximir de responsabilidade e culpas na relacao
interindividual e subjetiva.

E ainda, de estar consciente desta condi¢ao que nos coloca em
relagio horizontal com os outros, que nos aproxima da
oportunidade de aprofundamento sobre o eu, que encontra
acolhimento no outro e amplia o reconhecimento do valor de estar
no grupo. “Como podemos nos esquecer de pensar no sentido das
avaliacoes?” Diz Rafael.

Para muitos, tais afirmagdes podem parecer dbvias, todos
sabemos que temos responsabilidades, mas na pratica, ficamos
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pouco atentos aos nossos atos, nossas agoes sao reativas e pouco
reflexivas, somos muito tomados pela rotina do cotidiano, sem
percepgoes claras das nossas respostas, pois, ficamos apartados,
ausentes ou omissos, para tanto,”na minha aprendizagem falta
alguém que me diga o 6bvio com um ar tao extraordinario. O
obvio (...), é a verdade mais dificil de se enxergar” (LISPECTOR,
1998, p. 90). Assim, a partir, da consciéncia da nossa
responsabilidade,como qualificacdo das respostas aos outros,
nds aprendemos. Rafael parece ter olhos para ver essa
responsabilidade ao se questionar sobre como se pode deixar de
pensar em questdes tao dbvias como nossas responsabilidades,
ou ainda, quando Rafael diz:

Meu contato com lingua de sinais foi atravessado por vdrios
momentos e instantes de realizacdo, o primeiro deles se deu ao
descobrir que nao existia apenas uma lingua de sinais, mas que
cada lingua variava de acordo com a cultura e a tradigao do povo
que a desenvolveu. Escrevendo parece quase obvio, contudo
confesso que meu eu passado ficou muito surpreso ao descobrir o
obvio. A segunda realizagao veio ao descobrir que a lingua de sinais
nao consiste apenas em gestos com as maos, mas envolve o uso do
corpo como um todo, tais como expressodes faciais ou demonstragao
de sentimentos para ditar a intensidade, mais uma vez, ao escrever
0 obvio o real se torna evidente, quando falo também nao uso
apenas a fala. (Esqueci)

Dos sentidos e significados que instituimos as praticas, trazemos
para exemplificar a observagao do Rafael, (como nos esquecemos do
obvio) mas que veio a tona a partir das colaboragdes, discussoes e
pela oficina “Esqueci” oferecida ao Rafael, resposta possivel para
repensar a pratica, oferecida pelo outro.
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Concordo com Clarice Lispector (1998) e somente nao
esqueceremos se formos lembrados em todo momento. E se
tivermos a oportunidade de discutir, sistematizar e retificar sera
ainda melhor, e se tiver alguém que me diga o dbvio... na maioria
das vezes é dificil enxergar sem auxilio e a consciéncia da
responsabilidade que nos alerta para esta condi¢ao responsiva.

Dessa forma, a traducdo que oferecemos de uma resposta
responsavel é aquela onde a acdo em direcdo ao outro esteja
acompanhada de responsabilidade e responsividade, ato
consciente, refletido e refratado em cada um e possa dar a
oportunidade de uma partilha que agrega a todos, pois se é certo
que devemos conhecer para além da nossa formacao académica,
¢ certo também que € impossivel fazer isso sozinho.

O Rafael nesse percurso formativo, pelo menos, aquele que
consigo perceber, mostra que esta se apropriando de uma outra
maneira de também dizer, uma outra forma de compreender com
o outro, aquele aluno e aluna diante de si. Ele demonstra que apesar
da responsabilidade obvia, de pensar sobre a avaliacdo, por
exemplo, é nos momentos de reflexao narrativa sobre a pratica que
estas questdes ganham materialidade e oportunidade de
ressignificagdo, o 6bvio se apresenta, a magia acontecendo.

O conhecimento é construido e nenhuma construcao é
unitdria ou isolada e quando mais se divide mais se multiplica a
vontade de conhecer. O segredo, entao, pode ser as interagoes e
conexdes que fazemos e a capacidade de relacionar. Assim
podemos dizer da proxima contribuicdo deste texto -
conhecendo eu posso compartilhar.
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3. 0 que posso compartilhar como
conhecimento?

As ideias novas estao na fronteira, porque esse € o lugar do dialogo
e dos encontros. Talvez seja 0 momento de te lembrar que grandes
descobertas foram feitas por acaso, mas que o acaso nunca € acaso,
favorece sempre os olhos preparados para ver. Nao hd nada mais
atil do que o conhecimento intitil. E ele que nos prepara para ver e
para pensar fora dos quadros rigidos em que tantas vezes nos
deixamos prender. (NC)VOA, 2016, p.16)

Este outro conselho de Ndvoa aos pesquisadores sobre os
encontros e os didlogos com o outro, diz que devemos estar
preparados para as ideias que surgem quando nos aproximamos
uns dos outros.

Para responder a pergunta que fizemos — o que se pode
compartilhar como conhecimento? —Poderiamos comegar pela
nossa presenga, nossa atencao, nossa escuta atenta e responsiva.
Estar com os outros, oferecer-lhes nosso acabamento estético e
estar aberto a possibilidade de troca. Nesse sentido, o exercicio
da reflexao sobre a formacao e contribui¢cdes para a partilha
compreende a importancia de narrar para proteger e conservar a
experiéncia (BENJAMIN, 1985) e, acrescentamos, a narrativa é
oportunidade para olhar para essas memdrias formativas, e
recorremos a Freire (1974, p. 44) para confirmar que: “quanto
mais formos capazes de descobrir por que somos aquilo que
somos, tanto mais nos sera possivel compreender por que a
realidade é o que é.”

E ainda, a exemplo da oficina pedagdgica na formagao do
pesquisador, oportunizar os encontros em que tomadas de
consciéncias sejam narradas, para que as ideias, experiéncias,
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historias, depois de ser provocadas e contadas — compartilhadas
—, ainda encontrem condigdes para transformar a prosa
cotidiana no conhecimento que transforma, apresentando o
obvio em duas relevantes li¢des: a responsividade, decorréncia
intencional da responsabilidade e a nado indiferenca como
tomada de consciéncia da presenga do outro.

Eu como professor/pesquisador no campo da histéria, tento, por
meio dos simbolos do meu meio, transmitir para meus alunos o
quanto todos somos sujeitos histdricos e moldamos a histéria
humana enquanto vivemos, porém o que vao compreender disso
nao depende apenas de mim, mas de suas vivéncias e experiéncias.
Cabe a mim compreendé-las enquanto singulares e que elas os
moldam como sujeitos histdricos. (Compreensao)

O Rafael a partir de sua compreensao compartilha seu
conhecimento e, mais do que isso, caberia dizer que para além
de entender que o “contetdo de historia” molda os sujeitos, ele
entende que as experiéncias, vivéncias e, agora, relagdes os
moldam também, como sujeitos de historia. Dizer dessa
aprendizagem enquanto formagdo contribui para este
professor/pesquisado nas suas abordagens, linguagens e
inferéncias daquilo que compreende. Analisando as narrativas e
metanarrativas foi possivel verificar que o ato de compartilhar,
por si so, ja é oportunidade de produzir conhecimentos e de
sistematizar o conhecimento.

Os caminhos formativos que percebi nas narrativas da
oficina, dao indicios do exercicio do olhar atento, da
possibilidade de fala, nas mais diversas areas, de acolhida
responsavel, da significacdo da experiéncia e tudo isso

172



enriquecido por uma filosofia tdo motivadora que desloca a
todos de suas zonas confortaveis. (VIGOTSKI, 2001)

Como exemplo das discussoes finais que o Rafael trava nos
seus didlogos, ja é possivel verificar um aluno mais confortavel
com a linguagem narrativa, ja liberto das amarras sistémicas e
formatadas, deixa aflorar em suas palavras, os conhecimentos
que construiu e podemos pontuar: a) a busca de sentidos, b)
atencao aos encontros como oportunidade de aprender, c)
relagdes com a alteridade de forma empatica e, d) preocupagao
com o outro e consigo.

Como ligao aprendida por Rafael, estd a de nao minimizar ou
ignorar a complexidade das relagdes, e sugere, com referéncias a
uma filosofia da alteridade (BAKHTIN, 2010) e com base numa
pratica orientada sob esta perspectiva, que ¢ possivel
estabelecermos novas pesquisas, praticas e didlogos que
contemplem, verdadeiramente, o outro como sujeito.

Edgar Morin (2005) diz que devemos olhar para a consciéncia
com um olhar sem madscaras, e admite que é um trabalho arduo
devido aos varios obstaculos que se apresentam pelo caminho e
que, ao sucumbirmos as dificuldades que se apresentam,
deixamos de nos conhecer a ndés mesmos e, acrescento,
consequentemente deixamos de conhecer o outro com os quais
nos relacionamos.

Ora, o problema crucial do nosso tempo é o da necessidade de um
pensamento apto a enfrentar o desafio da complexidade do real, ou
seja, captar as ligacOes, interagoes e implicagdes mutuas, os fenOmenos
multidimensionais, as realidades ao mesmo tempo solidarias e
conflituais. (MORIN; ALMEIDA; CARVALHO, 2007, p. 74)
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Dessa forma, o desafio ¢ buscar o devido cuidado de
responder com responsabilidade e nao-indiferenca ao outro, o
mundo das relagdes humanas ¢ complexo e exige este
enfrentamento, pois assim, a complexidade esta na relagao que
travamos na vida e, ao invés de nos fixarmos nas ligacdes, nas
interacdes, nas implicagdes mutuas, nos fendmenos
multidimensionais, vemos nossa relacio com o outro, como
“sujeitos” que sao afetados por estes objetos citados.

Compartilho aqui que este exercicio de se colocar em relagao
€ um processo de autoconhecimento, e como estratégia, faz-se
necessario alguns afastamentos, para poder ver o que o outro vé
do eu que diz, do eu que fala e compartilha, como condigao
estética de me deslocar e buscar outras formas de olhar. Parar
com esquemas de interpretagao muito rigidos ou categoricos,
reduzindo as possibilidades de estranhamento, dessa forma,
estejamos abertos a partilha.

Compartilho, ainda, que nesta perspectiva de formacao se
produz possibilidades que requer estar disposto a analisar a si
mesmo e a narrativa nos da esta condicao. Como conhecimento,
fagamos referéncia a intimeros percursos que o natrar e O
compartilhar nos leva a percorrer, principalmente, com a ideia de
reflexao; como procedimento de pesquisa e, nao obstante, como
estratégia formativa, capaz de livrar o Rafael de um mundo
encantado onde as coisas sao feitas porque todos fazem, porque
disseram que era assim, para um mundo real de sujeitos onde o
cotidiano encontra possibilidades dialdgicas e ideologicas refletidas.
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Alguns acabamentos

Os acabamentos estéticos possiveis que gostaria de registrar
neste texto, versam sobre a importancia dessa oportunidade de
falar ao outro de forma tdo qualificada, seja nas oficinas de
formagao do pesquisador, seja para o eu-Giseli nesta narrativa
para o outro-Rafael que possibilitou ver-me enquanto ele se via
com outros olhares em suas narrativas.

Digo qualificada por estarmos, Rafael e Giseli, a exercitar essa
resposta responsiva ao outro, conscientes de nossa
responsabilidade e cheios de empatia ao acolher aqueles que
estdo diante e dentro de nds. A qualificacdo que busco
apresentar, e que reflito e refrato ao ler e interpretar as narrativas
de Rafael, é para além da sedimentacdo ou validacdo da
profissionalidade, é para a construgao de saberes sobre a pratica,
ressignificados e ampliados por uma filosofia do ato
responsavel, que Rafael demonstra em sua preocupagao com a
arte e a vida na dupla responsabilidade.

Estive imersa nos textos do Rafael e a partir dessas leituras
me foi possivel mobilizar muitas memdrias, das mais recentes as
mais profundas, olhando para os textos me vi refletida nas suas
refracoes ou refratada em suas reflexdes. Me lembrei do
entusiasmo de aprender algo novo, da expectativa do
reconhecimento dos saberes oriundos da pratica, da importancia
de me apropriar em um conhecimento académico e de ter acesso
as camadas do ensino de qualidade, ainda tao restritas.

O Rafael com as novas perspectivas de didlogo com os outros
narrativamente, se apresenta como um professor/pesquisador,
primeiro ponto que reconhego como papel da formacao, se apropria
de um jeito outro de dizer de suas experiéncias e vivéncias e das
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relagdes com o conteudo e com suas responsabilidades dbvias, se
apropria e transforma o compartilhamento de seus saberes em
saberes outros e para os outros.

Ao se apropriar do conhecimento de si vai além das
estruturas, das regras e processos sem reflexao, impondo a si a
interpretacao dos diferentes atores, provocando inquietacoes
que o transformam e o formam.

A resposta com responsabilidade ao outro anuncia uma
sensibilidade como formacao apurada construida nas relagoes de
alteridade. Rafael descobriu um lugar singular fora e dentro de
si que dialoga com todos.

E os conhecimentos que o eu-Giseli e o outro-Rafael
compartilhamos se transformaram em textos, experiéncias
narrativas, valores estéticos de compreensdo. Rafael torna-se
narrador compartilhando suas impressdes e conhecimentos,
nada prescrito ou determinista, mas sim, com possibilidades,
duvidas e inacabamentos, buscando tecer junto com outros
sujeitos o vivido.

Podemos dizer que o acabamento estético aos saberes
construidos so € possivel se mediado pelo outro diante de mim
ou pelo outro que vai se formando dentro de mim conforme o eu
vai se tornando autoconsciente. As narrativas e as
metanarrativas sio modos de fazer pontes entre o outro e o eu.

Facamos justica a singularidade de cada um, mas até para nos
percebermos singulares precisamos do outro, aquele que esta
presente nos mais variados discursos, nas mais variadas formas.
Assim, o didlogo nas suas mais diversas linguagens, nas mais
diversas possibilidades, pelos mais diversos meios, o didlogo é
condigao de aprender e de ensinar algo a alguém.
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Sem querer comparar o outro e o eu, mas assumindo minha
posigao axiologica alargada pelos didlogos, o outro é o meu
limite e esta no¢ao deve nos conectar as suas narrativas, pois
apesar de em mim habitarem varios outros, consigo delimita-los
como o eu que escreveu este texto, que ¢ diferente do eu que
responde aos meus colegas de trabalho, que ¢ diferente do eu que
também € pesquisador, e do eu que fala aos alunos e alunas. Pois
sao todos eu-com-os-outros.

Por fim, as experiéncias, as formagoes estao na apropriagao e
nos sentidos que fizermos daquilo que aprendemos ou
desaprendemos. Ao Rafael escrevo que aprendi com ele que a
construcao da nossa formagao se d4 em respostas dos outros e
aos outros e aqueles que nos habitam.
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Narrativa de Percussao corporal?

A proposta, trazida para o grupo, de realizar percussao
corporal, num primeiro momento trouxe-me inseguranga por
nao ter muita habilidade musical. Logo apds as orientacoes da
professora percebi que eu podia realizar a leitura da partitura.
Concentrei-me nos movimentos e no compasso musical,
contando mentalmente as repeti¢des. Contudo, percebi que

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussdo corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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observando os colegas e sentindo os movimentos nas partes do
meu corpo, pude ir me relacionando com a musicalizacao.
Repetimos algumas vezes, cada linha da partitura que
compunha diferentes comandos de percussao corporal e apds
alguns ensaios, surgiu a fluidez no grupo. O apice foi quando
nos subdividimos em grupos e cada grupo realizou uma
sequéncia de percussdo, com diferentes partes do corpo
simultaneamente no mesmo compasso.

Concluo que foi uma experiéncia de muita aprendizagem e
desafios, tanto para mim como para todo o grupo, ao imaginar
que isso seja uma iniciagdo musical. Vejo como a musicalizagao
pode contribuir em diversos aspectos para o desenvolvimento
integral do ser humano.

Metanarrativa de Percussdo corporal?

A proposta de escrever uma narrativa é sempre desafiadora,
pois requer um conhecimento minimo do autor para narrar os
fatos que compreendem algum assunto especifico. A
musicalizacdo ndo é algo que posso dizer que tenho
familiaridade, portanto, a proposta de escrever uma narrativa
sobre a oficina realizada pela professora Liana nao foi algo facil
de realizar. A percussao corporal, embora pareca ser um
conteudo ligado a questao musical, reconhe¢o como professora
de educagao fisica, que logo fiz a relagao com a questao do corpo
e suas possibilidades de dialogar e dar significados as coisas do
mundo, inclusive como um recurso para musicalizagao.
Vivenciar o contexto da introducado a musica, através da

2 Metanarrativa de Percussdo corporal.
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percussao corporal, me fez sentir meu corpo de forma diferente
e dar novos sentidos a ele. E interessante que, quase sempre, ndo
nos damos conta desse comportamento, o qual pode revelar
muito sobre 0os nossos sentimentos e a personalidade.

A proposta de realizar a oficina mostrou-se muito divertida
e envolvente a medida que o grupo se esforcava para realizar os
comandos de acordo com o compasso, as relagdes com o meu
corpo e o corpo do outro (0s) passaram a “se ressignificar”. Outro
fator muito importante a ser considerado ¢ a didatica da
professora e sua experiéncia imprescindivel para o sucesso da
atividade. Algumas dificuldades quanto a utilizacao dos termos
especificos sobre a musica surgiram no decorrer da narrativa e
senti a necessidade de buscar os conceitos de compasso e ritmo
para conseguir compreender atividade vivenciada.

Narrativa de “Atmosfera Oriental”3

A professora Helouise nos trouxe a proposta de oficina que
se trata da “atmosfera oriental”, entendi naquele momento de
que se tratava mais sobre abordar a filosofia e o estilo de vida
oriental, do que a pratica de uma atividade corporal em si. A
professora demonstrou cada movimento isoladamente,
enquanto o grupo se esforcava em reproduzir o movimento
demonstrado. Posteriormente, todos os movimentos foram
reunidos como se fossem partes de uma coreografia, concluiu
assim a atividade referente ao taichichuan. Deu-se a
continuidade a tematica da cultura oriental, através da confec¢ao

3 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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de um origami denominado “tsuru”. Apds a distribuicao do
papel especifico para dobraduras, a professora foi demonstrando
0 passo a passo, para confecgao do origami. Infelizmente a
professora nao conseguiu chegar ao final da dobradura, por se
tratar de uma técnica muito complexa para iniciantes, mas a
oficina foi valida pelo fato da professora se dispor em trazer algo
que era desafiador, inclusive a ela mesma.

Metanarrativa Atmosfera Oriental*

A pratica de uma atividade relacionada ao corpo, como foi
proposta pela professora Helouise, me fez relembrar no primeiro
momento as experiéncias que tive ao longo de minha vida com a
cultura oriental, pelo fato de ter convivido e ter tido dois filhos
sob influéncia desta cultura. Ao voltar o olhar a minha pratica
profissional, posso estabelecer outras relagdes tao fortes quanto
a estabelecida anteriormente com minha familia. O fato hoje de
eu estar no mestrado envolve estritamente o corpo e suas
relagdes com o mundo, o quanto o corpo fala, se expressa e se
torna um recurso potente dialdgico e dialético, sendo
influenciado e influenciando tudo que esta a sua volta.

O Tai Chi Chuan é uma pratica corporal condizente com a
cultura corporal de movimento. Ao estabelecermos contato
corporal com outras culturas, podemos trazer novos sentidos a elas.
A compreensao do individuo enquanto ser cultural e suas relagdes
interpessoais se fazem presentes, o ser humano € capaz de evoluir
através das suas percepcoes de si mesmo, com os outros e com o
mundo. Deste modo, nés podemos recriar uma diversificagao de

4 Metanarrativa Atmosfera Oriental.
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situagdes que podem proporcionar essa interagao do conhecimento
do ser humano com o mundo e suas relagoes.

Estdao presentes nos documentos institucionais que dao
parametros curriculares a pratica docente na educacao fisica:
conhecer e valorizar a pluralidade sociocultural do pais em que
vive sem nenhum tipo de discriminagao; desenvolver o
conhecimento e o sentimento de confianga em suas capacidades
afetivas, fisicas, cognitivas, éticas, estética, de inter-relagao
pessoal e de insergao social para buscar conhecimento; conhecer
e cuidar do proprio corpo e utilizar diferentes formas de
linguagem para se comunicar e se expressar (BRASIL?, 1997).

Portanto, entendo ser extremamente relevante, proporcionar
uma oficina nesta tematica a todo ser humano, que estd em
constante processo de transformacgao ao longo de sua vida.

Vivéencias do trabalho do historiador com
arquivos da ditadura militar®

Em tempos dificeis, resgatar a memoria sobre a ditadura
militar me fez refletir muito sobre a sociedade em que estamos
vivendo atualmente.

Quando o Rafael nos contou que trouxe documentos
histéricos da ditadura militar, bateu-me a ansiedade por abrir e
ver um pouco de tudo rapidamente, mas logo que me deparei
com algumas cartas de presos politicos que fizeram greve de

5 BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Pardmetros curriculares
nacionais: Educagdo fisica | Secretaria de Educagdo Fundamental. — Brasilia:
MEC/SEF, 1997.

¢ Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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fome, parei e comecei a ler atentamente com os olhos do coragao.
Inevitavel esses documentos ndo tocarem nossos coragoes!

Pois bem, percorri cada arquivo e me deparei com relatos de
torturas e sofrimento de pessoas que viveram, infelizmente,
aquele periodo terrivel de censuras, injusticas e autoritarismo.
Por um instante eu parei e pensei: “Poxa, esses sao os
documentos de verdade!”

O contato com esses documentos me proporcionou uma
reflexdo sobre tais atrocidades sem cortes ou edicdes. A certeza
do que alguns seres humanos sdo capazes de fazer com outros
seres humanos.

Metanarrativa Vivéncias do trabalho do
historiador com arquivos da ditadura militar?

O contato com esses documentos historicos durante a
realizagdo da oficina, ministrada pelo professor Rafael, me fez
refletir sobre a importancia dos signos ideoldgicos expressos nas
entrelinhas daqueles documentos.

Entre eles, estavam cartas manuscritas por pessoas que
denunciavam os abusos de um governo autoritdrio, cartas essas
que foram ignoradas naquele tempo e que hoje se tornam
registros que expressam ideias, pensamentos e emogoes,
demonstrando o outro lado dos fatos histdricos.

Visitando os oficios redigidos pelos oficiais da época,
materializa-se por meio de palavras a arrogancia e a desumanidade
das autoridades, onde assim expressam: “Os presos permanecem
(5° dia) em greve de fome, nenhum se encontra acamado, nem

7 Metanarrativa Vivéncias do trabalho do historiador com arquivos da ditadura militar.
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necessitando de cuidados especiais [...] 0s presos estao adotando
atitudes de indisciplina e, portanto devem ser enquadrados nos
regulamentos da casa.”, ou seja, a naturalidade dos atos desumanos
dos algozes da ditadura militar.

No momento final das minhas visitacdes pelos diversos
arquivos, deparei-me com a ironia dos estudantes da
Universidade Mogi das Cruzes, em 1972, a maneira que aqueles
jovens encontraram de protestar contra o governo e politicas
educacionais da época, através de um panfleto intitulado
“Vestibular Unido do OMEC - Mogi das Cruzes”. Esse talvez
fosse o tinico momento de descontracdo do grupo durante a
oficina realizada pelo professor Rafael, provocando risos na sala
toda. Que alivio me sentir finalmente representada por aqueles
jovens que naturalmente, a meu entender, eram a resisténcia com
todo aquele caos instaurado pela ditadura.

Um dia de fulga?

Essa histdria aconteceu em 1996, eu estava no ensino médio num
colégio tradicional do meu municipio. Certo dia resolvi arquitetar
um plano com minha amiga para “matarmos” aula. Naquele tempo,
celulares ainda eram pouco comum entre adolescentes, porém
minha amiga havia levado o celular da mae dela para escola para que
pudéssemos colocar nosso plano em pratica.

Como de costume, se quiséssemos pedir dispensa da aula,
tinhamos que ir até a secretaria e solicitar que ligassem para que
amae autorizasse a saida, entao, me dirigi até a secretaria e assim

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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o fiz, porém passei o nimero do celular em posse de minha
amiga, enquanto a propria aguardava dentro do banheiro da
escola para atender a ligagao.

A secretdria, sem desconfiar, anotou o telefone e em seguida
ligou:

— AlJ, é a Sra. Nancy? Sua filha estd pedindo autorizagao
para sair da escola neste momento, a senhora autoriza?

E minha amiga respondeu, com voz firme e segura:

— Sim, ela me avisou sobre isso hoje pela manha, ela esta
autorizada!

Assim, a secretdria realizou os procedimentos para minha
saida.

Antes de sair, fui até o banheiro e peguei o celular com minha
amiga e ausentei-me da escola.

Acreditem!!! Minha amiga realizou o mesmo feito,
aguardando somente trocar a secretdria para que ela pudesse
passar o mesmo numero de telefone enquanto eu, do lado de
fora, aguardei para autorizar sua saida.

Coisas de adolescentes sem juizo!!!

Brincando com o circo?®

Tempo de correria, enfim chegou minha vez de dar a oficina.
Pensei em tantas coisas, mas nao queria trazer algo dbvio que as
pessoas estariam esperando de uma oficina realizada por uma
profissional de educagao fisica.

° Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo”, que a propria
Daniela Matielo e Carvalho Eda ministrou. 24/10/2019.
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Seria minha chance de mostrar que a educagcao fisica vai além
da pratica de atividade ou exercicio fisico, das habilidades
motoras e etc. Eu queria quebrar paradigmas.

Por que nao atividades circenses?

Esta que ja vem sendo objeto de alguns estudos que venho
realizando, ha algum tempo, como uma das possibilidades de
tematizagdo para as aulas de educacao fisica na educagao basica,
assim como outras tematizagOes diversificadas: os esportes
radicais e dangas urbanas, que sdao pouco ou raramente
abordados na educacgao fisica escolar.

Bortoleto, Pinheiro e Prodécimo! (2011), apontam as
atividades circenses na escola, nao como uma possibilidade de
formacao de artistas, mas como uma oportunidade de vivéncia,
de experiéncia, de descoberta de novas formas de expressdo e de
conhecimento, inspirados na linguagem artistica circense. Desta
forma, Duprat e Bortoleto (2007, p.176) descrevem:

O interesse pedagdgico nao esta centralizado no dominio técnico
dos contetidos, mas sim no dominio conceitual deles, dentro de um
espago humano de convivéncia, no qual possam ser vivenciados
aqueles valores humanos que aumentem os graus de confianca e de
respeito entre os integrantes do grupo.

Ap0s a tematica definida, agora é a hora de pensar em como
sera realizada tal oficina. O intuito é justamente mostrar que nao

10 BORTOLETO, M. A. C.; PINHEIRO, P. H. G. G.; PRODOCIMO, E. Jogando
com o circo. Jundiai: Editora Fontoura, 2011.

11 DUPRAT, R. M.; BORTOLETO, M. A. C. Educagao fisica escolar: pedagogia
e didatica das atividades circenses. Revista Brasileira de Ciéncias do Esporte,
Curitiba, v. 28, n. 2, p. 171-89, 2007.
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€ necessario ser um artista circense ou ter muita habilidade para
realizar tais atividades.

Separei alguns materiais ja confeccionados anteriormente em
conjunto com meus alunos da graduacao (faculdade de
licenciatura em educacao fisica), pois a professora Liana havia
alertado anteriormente sobre o pouco tempo que dispinhamos
para realizagao da oficina.

Bolinhas de malabares confeccionadas com bexigas
“recheadas” de paing¢o (comida de passarinho), garrafas pets
cheias d’dgua e tdbua para o “rola-rola”, balangandas
confeccionados com pedrinhas e fitas de papel crepom, estes
foram alguns dos materiais selecionados para esta oficina.

Chegou o dia, eu tinha que chegar cedo a Unicamp, pois
ainda tinha encontro marcado com minha orientadora as 15:00h
para tratarmos do meu projeto. Contei a ela sobre a oficina que
realizaria logo mais e ela se encantou com a proposta.

Conversa com orientadora finalizada, apressei-me para a
aula de oficina pedagodgica I e II, de longe avistei meus colegas
de sala e solicitei a ajuda para pegar os materiais no meu carro e
prontamente eles me ajudaram.

Naquele instante pensei, “que pena que eu tive que falar
antecipadamente meu tema”, pois eu queria ver se meus colegas
fariam expressao de surpresa quando eu chegasse com todo
aquele material.
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Para a realizagdo da minha oficina, eu precisaria de espaco,
mas nao foi possivel reservar a ED03'?, rezei para que o tempo
estivesse bom, para que pudéssemos fazer 14 fora no gramado.

Que bom! Tive de sorte, a noite estava linda e fazia calor, o
que podia ser melhor que isso? Gosto de ambientes
diversificados para trabalhar, eu acredito que isso também seja
um dos aspectos favoraveis a aprendizagem.

Inicio a oficina dizendo que o circo é encantador, nos remete
a infancia, palhacadas e alegria, e pergunto “quem ja teve
alguma vivéncia com atividades circenses na escola? ”, todos me
responderam “nunca”.

Eu tinha uma inquietagao em saber qual relacao meus colegas
estabeleciam com as aulas de educacao fisica e, portanto, solicitei
que expressassem em uma palavra “o que foi a educagao fisica
para vocé em seu tempo de escola?”.

As palavras foram bem variadas, positivas e negativas
equilibradamente. Espalhei os materiais pelo chao e disse: “vocés
querem experimentar liviemente?”, percebi que a maioria foi em
direcao as encantadoras bolinhas coloridas de malabares.

Resolvi entao deixa-los experimentar e fui dando algumas
orientagdes que podiam facilitar a aprendizagem. Cada um no
seu tempo com suas facilidades e dificuldades, como ocorre com
qualquer disciplina: matematica, lingua portuguesa e etc, mas o
mais importante era a participagao, a inclusao de todos, sem
pressao, simplesmente a atividade em si ja desperta o interesse.

12 Nota dxs organizadorxs: a ED03 é uma sala da Faculdade de Educagdo da
UNICAMP que possui um espago organizagdo para propostas que envolvam
movimentos corporais.
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Venduscolo (2009) apud Bortoleto, Pinheiro e Prodocimo
(2011), descrevem essa possibilidade de experiéncia “(...) o
inusitado sempre rompe com comportamentos mecanicos e
permitem que se criem situacoes de liberdade de expressao com
expectativas muito otimistas” (p.14), e assim foi, quando me dei
conta, de forma autonoma, todos estavam usufruindo e
vivenciando os “balangandas” e “rola- rola”. Os desafios eram
estabelecidos por si e nao pelo professor, no caso eu, a oficineira.

Percebo que atingi meus objetivos ao observar a alegria em
que os participantes estavam realizando aquelas atividades.
Educacao fisica € isso, proporcionar por meio das praticas
corporais a reflexao e vivéncia das atividades da cultura
corporal. Aqui partilho das ideias de Duprat e Bortoleto (2007,
p-179) quando expdem que:

De forma geral entendemos que o papel fundamental da educacao
fisica escolar é proporcionar o contato das criancas com a cultura
corporal existente no circo, destacando as potencialidades
expressivas e criativas, além dos aspectos ltiidicos dessa pratica.

De acordo com Castelani Filho (2009'%) entende-se por cultura
corporal as formas culturais do movimentar-se humano
historicamente produzido pela humanidade, configuradas em
gindstica, esporte, danga, luta, jogos e brincadeiras como
contetidos estruturantes, que devem ser abordados com os
alunos de forma contextualizada na sua dimensao historica,
cultural e social.

13 CASTELLANI FILHO et al. Metodologia do ensino da educagio fisica. 2%ed. Sao
Paulo: Cortez, 2009.
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Acredito que desempenhei o que me propus a fazer, porém
gostaria de ter tido mais tempo pos-oficina para realizar um
debate sobre a educagao fisica escolar na contemporaneidade.

Agrupamentos produtivos sao sempre
produtivos?14

A oficina de hoje, realizada pela Cremilda, iniciou-se com a
professora Liana questionando: “Somos alunos? Somos
professores? Quem somos? ”

— Vocés serao alunos! - Respondeu Cremilda distribuindo
alguns cartoes.

Assim que recebi meu cartao, li a palavra avancado e em
seguida ela nos disse que esse cartao seria o nivel de proficiéncia
em que nos encontravamos enquanto alunos.

A professora Liana questionou novamente: “mas isso seria dito
aos alunos? ”, Cremilda explicou que ndo, que aquilo era somente
para que ela pudesse realizar os agrupamentos produtivos.

Em seguida, Cremilda distribuiu algumas atividades e solicitou
que sentassemos em grupos de acordo com o nivel de proficiéncia,
avang¢ado com adequado e abaixo do basico com o basico.

Puxei minha cadeira e sentei-me ao lado de Tiago. Assim que
comecei a leitura da tarefa, pensei: “autotrofo, ai meu Deus ndo me
lembro disso” e Tiago logo adiantou: “sou bidlogo”.

Na hora pensei: “que sorte a minha, assim vou manter-me no
avancgado! ”

14 Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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Na verdade, apds essa informacao privilegiada de que minha
dupla era “expert” no assunto, confesso que nao me esforcei
muito para responder as questdes.

Cremilda entdo abriu para as discussoes, na realidade as
questdes de ciéncias acabaram por gerar um maior interesse na
turma, do que a propria tematica da oficina em si, agrupamentos
produtivos, todos se empolgaram em pedir explicagdes ao Tiago.

Quando retomei a leitura das questdes, percebi que eu fui
“bem aluna”, pois se eu tivesse que ter feito sozinha eu teria
mobilizado meus conhecimentos prévios sobre o assunto e com
grandes chances talvez tivesse acertado, mas o fato de ter feito
dupla com o Tiago, me deixou acomodada com a situagao de tal
maneira que eu nem havia me dado conta.

Uma diretora apaixonantel5

Quando cheguei, a oficina da Gisele ja havia iniciado. No projetor
estava o aplicativo “olho na escola”, fiquei atenta nas explicagdes,
pois esse aplicativo ja havia sido tema de polémica outrora.

No desenrolar da oficina, percebi que a intengao da Gisele
para aquela oficina era de trazer a realidade do cotidiano de sua
escola de educacgao infantil.

“Conhecer para opinar, conhecer para criticar...” disse Gisele.
E foi mostrando diversos trabalhos realizados em sua escola,
imagens dos ambientes pedagdgicos, dos projetos realizados,
dos livros confeccionados pelas criangas, entre outros.

15 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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Enfim, a pratica, jogos e brincadeiras! Sinto-me plenamente a
vontade.

“Quem conhece a brincadeira do trenzinho” perguntou
Gisele, formando uma roda e com toda habilidade que so6 as
“pebinhas” tém, conduziu plenamente a brincadeira cantada.

“Opa! S6 as pebinhas nao, (risos) nds professores de
educacao fisica também!”. J& perdi as contas de quantas
brincadeiras cantadas realizei com minhas criangas na escola.
Percebem de onde vém alguns dos conflitos do que ¢é area de
quem? Qual profissional é o mais preparado para desenvolver
essas atividades?

Penso que ha a necessidade de os profissionais discutirem
juntos sobre tais objetivos, acredito que todos sao preparados,
cada um com os objetivos de sua area e todos pela educacgao, pois
nesta fase, a crianga aprende pelo ladico, brincando, mas enfim,
deixemos essa discussao para outro momento.

A importancia da educagdo infantil é imensa, infelizmente
temos isso desconsiderado por parte da sociedade, que
historicamente vé nas creches um local para deixar seus filhos
enquanto trabalha, esquecendo-se que € primeira etapa da
escolarizagdo basica e importantissima.

Angustia que compartilho com Gisele. Percebo o quanto ela
se esforca para mostrar o quanto € importante o trabalho que ela
realiza junto a sua equipe de profissionais em sua escola. E é um
trabalho lindo, de extrema dedicagdo e compromisso com a
educacao daquelas criangas.

Por fim ela lé um texto lindo, que ela mesma chamou de
“piegas”, pois o texto retratava exatamente o quanto é precioso
o tempo de aprendizagens e descobertas na educagao infantil.
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Excepcional, por mais diretoras “Giseles” em nossa educagao
infantil.

Musica, desenho e programacao...1¢

Balangando na cadeira e batendo os pés no chao, me pego no
ritmo da caixa musical gigante. Que espetaculo!

Era do video que Thiago nos trouxe para iniciar sua oficina
sobre programacao. “O principio do funcionamento da caixa de
musica é o mesmo do de um computador”, nos explicou Thiago.

Entre pinturas de inimeros quadradinhos e comandos de
direita e esquerda, para cima e para baixo, fui entendendo os
principios basicos da programacao de que ele falava.

“Thiago parece ter o dom de desmistificar esse tema
assustador para tanta gente! ” Disse Marjorie.

E Thiago finalizou sua oficina incrivel, deixando o gostinho
de quero mais!

16 Narrativa produzida a partir da oficina “Formacdo em Programacao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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GABRIEL DA COSTA SPOLAOR! LE DANIELA
MATIELO E CARVALHO EDA

Narrar e constituir-se corpo docente?

Me reconheco nas palavras de Daniela quando ela diz que “A
proposta de escrever uma narrativa € sempre desafiadora”...
Narrar-se é sempre um desafio, pois implica assumir um lugar.
Tanto uma posi¢do como personagem, mas principalmente,
como narrador/a. Implica reconhecer que assumir esses lugares,
essa posicao de um Eu que narra, s € possivel na relacao com
Outros que participam das experiéncias, com Outros de nds
mesmos em deslocamento.

A narrativa reflexiva que aqui escrevo e as da Daniela, apesar
de se constituirem em didlogo uma com as outras, revelam nossas
diferencas de posicionamento e intencionalidade em relacao ao
ato de narrar. Sao marcas da singularidade do agir de cada
narrador/a. No caso dela, como participante do curso e das
oficinas, a narrativa se apresentou como exercicio de
reconhecimento do seu lugar de professora-narradora ganhando
novos acabamentos e sentidos a cada encontro, a cada escrita, na
relacdo com os/as colegas e professores/as do curso. No meu,

! Gabriel da Costa Spolaor é professor de Educacao Fisica escolar na educagao
basica, membro do GRUBAKH e coordenador do Grupo EscolaR na
FEF/UNICAMP. Inquieto e curioso pelas relagdes do brincar, das linguagens e
da pratica pedagdgica. E-mail: gabriel.spolaor@hotmail.com.

2Jtalico do autor.
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parto da vivéncia de ler atentamente seus escritos e narro com a
intencionalidade de investigar como as narrativas me mobilizam
a tecer reflexdes sobre as possibilidades de uma constitui¢ao
corporal docente outra.

Mais uma vez, assumo que narrar-se € sempre um desafio.
Todavia, é um desafio que nao resolvemos sozinhos, no
isolamento. Bakhtin (2010) nos ajuda a pensar sobre esses limites,
quando diz que é o Outro quem possibilita o nosso
reconhecimento como um Eu. A cada instante, o Outro me
implica a assumir meu lugar tinico, irrepetivel, singular no agir
responsavel. Ao meu ver, sinto que Daniela explicita bem essa
relacdo alteritaria (de um Eu com outros) presente em nossos
atos responsaveis, quando conta sobre sua vivéncia na oficina de
percussao corporal:

Concentrei-me nos movimentos e no compasso musical, contando
mentalmente as repetigdes. Percebi que observando os colegas e
sentindo os movimentos nas partes do meu corpo, pude ir me
relacionando com a musicalizacao[...] apds alguns ensaios, surgiu a
fluidez no grupo. O 4pice foi quando nos subdividimos em grupos
e cada grupo realizou uma sequéncia de percussao com diferentes
partes do corpo simultaneamente no mesmo compasso (Narrativa
de Percussao corporal).

Essa cena que explicita a relagao corporal de Daniela com
seus parceiros de grupo em meio ao processo de musicalizagao,
me ajuda a pensar sobre a relacdo do/a professor/a-narrador/a
com seus/suas interlocutores/as em meio ao processo de
composigao da narrativa.

Os sentidos mobilizados em seus escritos me ajudam a iniciar
0s primeiros tragos e esbogos do meu texto. Assim como Daniela
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observou seus colegas para agir, me coloquei a observar de
maneira responsiva suas narrativas, para encontrar o meu lugar
como narrador. Os gestos dos seus colegas movimentaram seu
pensamento e as marcas da sua vivéncia movimentam o meu
pensar no processo de elaboracdo dessa narrativa. Essa postura
de olhar atento e responsivo na busca por romper a indiferenca,
apesar de parecer apenas um posicionamento discursivo, revela
que o ato de narrar mobiliza nossa corporeidade em uma relagao
dialoégica mais profunda. Somos corpo e nos constituimos
humanos na relagao com outros corpos. Vivenciamos o mundo e
as experiéncias, com nossos corpos, e assim, ao narrarmos o que
nos aconteceu, marcou, mobilizou, hd em nossas palavras e
enunciados um tanto de gestualidade, que nas relagoes
dialogicas compode sua significagao. Para além do dialogo entre
gestos, palavras e outras tantas expressdes possiveis, no ato de
narrar compreendemos o entrelagamento permanente da nossa
corporeidade com o tempo. O entrecruzamento entre presente,
passado e futuro na singularidade do ato de narrar, permite o
reconhecimento da nossa corporeidade como inacabada, sempre
em processo de constitui¢do, em processo de criagdo de novos
sentidos sobre 0 nosso existir humano e, também, docente.
Como professores de Educacgdo Fisica que somos, eu e
Daniela sabemos que nem sempre a escrita das nossas
experiéncias é movimento valorizado em nossa drea e por isso
da nossas dificuldades iniciais para encontrar um estilo de
narrar. Talvez, isso seja efeito de uma ldgica de produgao de
conhecimento que, na pretensao de se legitimar por ser cientifico,
restrinja-se a modos mais tradicionais de escrita e construcao de
respostas para as questoes. Ou talvez, por ndo ser consenso a
compreensdao ampliada da importancia das narrativas como
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processo de constitui¢ao docente e reflexdo dos saberes que
elaboramos e articulamos no cotidiano da escola. Na esteira
desses modos de pensar, se colocar como um Eu, como
corporeidade que vivencia a escola ¢ um limite que precisa ser
problematizado.

Muitas vezes esses saberes circulam por outras linguagens e
formas de expressao corporal. Nas brechas da rotina escolar,
contamos sobre um acontecimento de aula ao bater do sinal, no
encontro rapido nos corredores com nossas parcerias. Nessas
situagOes passageiras e cotidianas, nos revelamos narradores,
explicitamos nossa intencionalidade e, talvez, necessidade de
partilhar experiéncias e aprendizados. Como Daniela, estou em
processo de descoberta sobre a importancia das narrativas, mas
tenho gostado de acreditar que nao existe professor/a que nao
seja em alguma medida também narrador/a, afinal, ndo ha
docéncia sem que haja acesso as narrativas de outros/as
professores/as. Sem que em algum momento da nossa atuagao
contemos para os outros sobre o que fazemos, sobre o que
pensamos, sobre o que € ser professor/a (PRADO et al, 2015).

Todavia, tornar-se professor/a-narrador/a demanda
reconhecimento deste lugar, como corporeidade que vivencia a
escola e que narra com/sobre ela. Muitas vezes quando nos vemos
em momento de escrever nossas narrativas, modo de expressao que
segundo Bakhtin (2016) demanda outro processo de elaboragao
comunicativa por nao ser um tipo de discurso do cotidiano,
sentimos  dificuldades em compor nossos enunciados,
contextualizar as situagOes vividas e, principalmente, de nos
reconhecermos como professores/as-narradores/as produtores/as
de conhecimentos nas relagdes que estabelecemos com nossa
pratica pedagogica construida com os/as estudantes e com
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outros/as professores/as na escola. Ser narrador demanda, assim
como na docéncia, um processo de exercicio e aprendizado,
processo de didlogo, leitura, escuta e incorporagao responsiva as
vozes que ja deram os primeiros passos nessa trajetoria e podem
nos ajudar a perceber os caminhos possiveis de enunciagao sobre o
fazer pedagogico-narrativo. O ato de escrever e narrar, como
expressao da corporeidade docente, tem muito a ver com a
experiéncia de Daniela com a percussao corporal construida na
relagdo gestual e dialdgica com seus colegas de grupo. Para
compreender nossas possibilidades de agir, necessitamos de
Outros para movimentar nosso olhar e pensar, de outros que nos
implicam a ocupar nosso lugar singular, tinico e irrepetivel de
narrar. Nessa perspectiva a narrativa extrapola uma metodologia,
deixa de ser meramente uma fonte de dados a ser coletada e
analisada. E tomada como modo de produzir conhecimento, como
modo de se construir sentido para a vivéncia, como postura
investigativa, como possibilidade de constituicio humana e,
também, docente. Nos tornamos professores/as-narradores/as
acessando e incorporando saberes docentes narrativamente
produzidos (PRADO et al, 2015).

No ato de escrever uma narrativa, percebemos que nao
fazemos isso no isolamento, mas sempre em réplica, em resposta
a alguém, a alguma situagao vivida que nos mobiliza a escrever
e refletir. Essa interlocugdo, ndo se restringe apenas no retorno
ao passado, mas direciona-se a um horizonte futuro, na busca
por constituir pontes e possibilidades de encontro com algum
leitor/ouvinte que acessard a escrita em algum momento. As
vezes, escrevemos para nos mesmos como forma de refletir sobre
o passado e guardar os aprendizados para o futuro.
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Presente, passado e futuro, nesse sentido, estdo sempre em
devir. Nosso ato singular, tnico, irrepetivel de escrever e narrar
responsivamente se constitui na radicalidade dialogica do
acontecimento do agora, que sempre provisorio, conecta a vida do
nosso existir a linguagem culturalmente construida e partilhada
(SERODIO; PRADO, 2017). Dai a poténcia do texto narrativo, texto
singular que tem vida, que tem historicidade tinica e que ao buscar
didlogo com Outros, nos aproxima como docéncia.

Quando Daniela conta sobre a leitura do texto de Marxismo
e Filosofia da Linguagem escrito por Volochinov (2017) e como a
questao do signo mobilizou seu pensar sobre a Educacao Fisica,
a Cultura Corporal e a atuagao docente, me reconheci em seu
sentimento. Me provocou e lembrei da curiosidade e das
descobertas que movimentavam e ainda movimentam o meu
percurso investigativo como professor-pesquisador-narrador
que tenta compreender como a linguagem constitui nossa
existéncia corporal docente e brincante.

Descubro a cada nova leitura — e acredito que Daniela em
alguma medida também — que para ampliar a compreensao
sobre as narrativas, a vida e a cultura escolar, assim como nosso
agir responsavel como professores/as, torna-se necessario olhar
com maior sensibilidade para os signos. De acordo com
Voléchinov (2017) eles sdo materiais especificamente humanos,
sao criados socialmente, entre individuos organizados, servindo-
lhes como meio de comunicagao. Sao produto e evidéncia da
capacidade humana, por isso corporal, de modelizar suas
experiéncias em materiais de possivel compartilhamento com
outros humanos (PONZIO, 2015). Assim, a linguagem do ponto
de vista bakhtiniano, € tratada em seu sentido mais amplo,
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expressada a partir de signos de diferentes naturezas (verbal,
gestual, musical, imaggtico, etc.).

Eles sdao fendmenos externos, assumem objetividade e
materialidade nos sons, nas cores, nas estruturas fisicas, na
gestualidade dos corpos, entre outros. Sao parte da realidade que
acessamos corporalmente e nesse processo dialogico, constituem
nossa propria consciéncia, nosso pensar, nosso sentir e agir. A
realidade social dos signos nesse sentido, nos constitui e é
constituida por nossas expressoes singulares. Assim, os signos
refletem, mas também refratam outras realidades, abrindo
espago para a sua distor¢do, manutencao e transformacgao
(VOLOCHINOV, 2017).

Refletem a realidade porque utilizam-se de outros signos ja
existentes para se constituir como elo de uma cadeia criativa. Ao
mesmo tempo, também refratam essa realidade, na medida que
cada signo, carregado de novos sentidos e direcionamentos
circunscritos ao contexto especifico do ato de expressao, dialoga
com outros signos e cria uma realidade tinica do ponto de vista
e acao de cada sujeito. Esse movimento de reflexao e refracao
inerente ao signo permite a estabilidade sempre provisdria e
passivel de transformagao da leitura, interpretagio e
compreensdo da realidade vivida. A cada novo signo
expressado, a cada nova relagdo dialogica constituida, o que
antes era percebido, passa a ser atualizado e reconstruido
(VOLOCHINOV, 2017).

O ato de narrar nesse sentido, se constitui como gesto de
modelizacdo de signos que permitem que o/a narrador/a
recupere e compartilhe suas experiéncias. Sua leitura e
interpretacao da realidade apresenta-se sempre em processo de
inacabamento e provisoriedade circunscritos ao contexto
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singular do ato de narrar. Nessa materialidade os signos
entrelagcam passado, presente, abrindo possibilidades de futuro.
Ao narrar a cadeia criativa, dialdgica, ndo se quebra, uma vez
que partilhada, encontra-se em terreno intersubjetivo. Narrar
nao € criacao individual, solitaria, mas sim, social, colaborativa.

Desse modo, as narrativas como produgdes semidticas
explicitam essa dinamica dialdgica dos signos na sua relacao
reflexiva e refrataria com as realidades. Assim como, com o
proprio agir humano do/a professor/a-narrador/a singular,
unico, irrepetivel constituido sempre em processo, em didlogo
no encontro com as alteridades na escola (estudantes, parcerias
e outros). A dinamica dialdgica, reflexiva e refratdria dos signos
implica e é implicada, mobiliza e ¢ mobilizada pelo agir
responsavel dos seres humanos em suas relagdes com os Outros,
consigo mesmos, com seus corpos, com o mundo e com a vida.
As narrativas docentes, por sua vez, abrem possibilidade de
partilha dessas vivéncias e aprendizados corporalmente e
narrativamente produzidos cotidianamente na escola.

Essas questoes, devido a sua complexidade, podem parecer
em um primeiro momento, um tanto quanto distantes do
trabalho docente, todavia, mesmo sem compreendermos toda
essa dinamica semidtica em sua profundidade, quando
lemos/ouvimos uma narrativa docente e nos percebemos
mobilizados/as pelas palavras, quando nos reconhecemos
naquelas experiéncias, naquelas realidades como se fossem as
nossas, sentimos esses efeitos dialdgicos, reflexivos e refratarios
dos signos em nossa corporeidade docente. Os afetos, que s6 sao
possiveis por meio da nossa sensibilidade corporal, sdao talvez
nossa primeira porta de entrada para compreender essa
dinamica semidtica que atravessa qualquer contexto pedagdgico,
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qualquer relacao dialdgica, qualquer narrativa. As palavras,
como signos e expressdes, sao carregadas e coloridas pelos
sentimentos e afetos constitutivos do pensar e agir de qualquer
ser humano. E talvez, o reconhecimento deste elemento seja um
primeiro gesto para sensibilizar nossa percep¢ao para o que
vivemos como corpo docente que somos na escola.

Nos constituimos docentes ouvindo e contando sobre o que
nos aconteceu na relagao pedagdgica construida na escola. Isso
sO é possivel de acontecer por meio da linguagem que somos
capazes de modelizar e criar corporalmente, por meio dos signos
que movimentam nosso pensar, NOSSO narrar, NOSsO agir
humano e docente. Talvez, a grande contribuicao de Bakhtin
(2011) e seu circulo (VOLOCHINOV, 2017) seja a compreensao
de que a linguagem s6 é possivel de ser produzida na sua relagao
com a vida social, com o agir humano responsavel, afetuoso, nao
indiferente e dialdgico de um eu com outros.

Todavia, para além da suposta neutralidade da linguagem que
muitos tentam explicitar, esse eu, essa identidade provisoria e
inacabada que narra s6 se mantém ou transforma na relagao com as
alteridades do proprio eu no encontro com as identidades e
alteridades dos outros. As vezes nos aproximamos, ou também nos
afastamos da assunc¢ao da nossa humanidade. A vida social, nesse
sentido, nunca é imparcial, totalmente justa e dialdgica, ha sempre
uma tomada de posi¢ao inerente a qualquer expressao e agao, a
qualquer leitura e interpretacao da realidade, a qualquer narrativa.

Daniela, na experiéncia da oficina do trabalho do historiador
com arquivos oriundas da ditadura militar, conta que sentiu-se
mobilizada pela questdao da ideologia constitutiva dos signos e
de como ela transita muitas vezes, de forma velada na realidade,
nas expressoes, nas entrelinhas da cultura. Volochinov (2017) nos
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ajuda a compreender que todo signo ¢ ideoldgico, pois nao se
expressa fora de um contexto social especifico. Apesar da
singularidade de cada expressao, como resposta e didlogo com o
mundo social, ela carrega consigo todo um conjunto de vozes
que em sua historicidade travaram lutas e disputas pela
significagio das realidades. As ideologias, nesse sentido,
apresentam-se como o modo partilhado e ao mesmo tempo
singular de ler, significar e se posicionar frente aos signos que
constituem nossas identidades-alteridades, nossos corpos e a
realidade social de forma mais ampla. Dependendo de como nos
posicionamos em nosso existir responsavel, nos colocamos em
postura de aproximagao ou afastamento com determinados
grupos sociais, determinadas vozes que se diferenciam quanto
aos interesses, intencionalidades, identidades sociais e
ideologias que nos permitem agir, pensar, sentir e existir de
diferentes maneiras na relacdo com a realidade social.

[...] assim como Janus, qualquer signo ideoldgico tem duas faces.
Qualquer xingamento vivo pode se tornar um elogio, qualquer
verdade viva deve inevitavelmente soar para muitos como uma
grande mentira. Essa dialética interna do signo revela-se na sua
totalidade apenas em épocas de crises sociais e de mudancas
revolucionarias. Em condi¢des normais de vida social, essa
contradicdo contida em todo signo ideoldgico é incapaz de revelar-
se em absoluto, pois na ideologia dominante o signo ideoldgico é
sempre um pouco reacionario, em uma espécie de tentativa de
estabilizar o momento anterior do fluxo dialético da formagao
social, ou seja, de enfatizar a verdade de ontem como se fosse a
verdade de hoje. Isso determina a particularidade do signo
ideoldgico de refratar e distorcer a realidade dentro dos limites da
ideologia dominante. (VOLOCHINOV, 2017, p.113-114).
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Nesse sentido bakhtiniano, como  professores/as-
narradores/as o ato de narrar sobre nosso trabalho pode nos
ajudar a desvelar e tomar consciéncia das ideologias que
circulam, atravessam e marcam nossas corporeidades a todo
instante em nossas praticas pedagogicas, nos encontros que
estabelemos com os/as estudantes e as outras identidades-
alteridades na escola. Desde o ponto de partida da escrita da
narrativa, da tomada de posicionamento em resposta aos Outros
e a realidade vivida na escola, assumimos o didlogo com
determinadas vozes e fios ideoldgicos que nos possibilitam
compreender as experiéncias que nos constituem a partir de
diferentes pontos de vista. Subvertemos, assim, a suposta
neutralidade da linguagem que por ser viva e socialmente
produzida, revelaria-se apenas como uma abstragao. Armadilha
construida ideologicamente por determinados grupos que talvez
sintam-se inseguros e ameagados, em relagao ao agir responsavel
e (nao)indiferente frente a humanidade que cada ser tem direito
de reconhecer. Assumir nosso lugar autoral na narrativa, para
além de possibilitar o desvelamento do passado, nos possibilitar
o vislumbre de possibilidades de futuro outros. Dai a sua
potencialidade progressista e transgressora do agir responsavel.

Acredito que um trabalho pedagdgico que pretende ser
critico, problematizador, dialégico, reflexivo e autoral, tanto no
sentido de humanizar os/as professores/as, mas sobretudo, os/as
estudantes em comunhao, ja se reconhece distante desta suposta
neutralidade, assume posicionamento frente as corporeidades e
a vida em democracia. O ato de narrar como gesto sensivel,
singular e transformador, pode contribuir no desvelamento dos
fios e marcas ideoldgicas que nos afastam do agir responsavel e
que destorcem nosso olhar para a realidade social vivida.
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Dessa forma, é inevitavel recorrer ao educador Paulo Freire,
uma vez que este ressalta a necessidade de questionamento e
problematiza¢ao da nossa prdpria pratica pedagogica, a fim de
compreendermos nosso lugar no existir histdrico. Segundo o
autor, é papel do/a professor/a investigar o que se fala e o que se
faz, como modo de buscar aproximagao coerente e responsavel
entre as duas formas de agao no contexto pedagdgico. Sobre essa
postura ele diz que:

No meu entender o que ha de pesquisador no professor nao € uma
qualidade ou uma forma de ser ou de atuar que se acrescente a de
ensinar. Faz parte da natureza da pratica docente a indagagao, a
busca, a pesquisa. O de que se precisa é que, em sua formagao
permanente, o professor se perceba e se assuma, porque professor,
como pesquisador (FREIRE, 2011, p. 138).

O ato de narrar apresenta-se, entdo, como modo possivel de
investigacao da nossa pratica pedagogica. De problematizagao e
aproximacao do que se faz, com o que se fala. Ao
materializarmos os acontecimentos vividos na escola em um
texto, colocamos em relacao dialdgica nossa corporeidade
docente com as palavras e enunciados narrados. Abrimos a
possibilidade dessas cenas serem observadas e refletidas nao
mais daquele primeiro ponto de vista, mas a partir de
posicionamentos outros, em didlogo e articulacdo com outros
referenciais. Nessa multiplicidade de vozes, olhares e
temporalidades sobre as vivéncias, produzimos conhecimentos
corporalmente e narrativamente sobre o ser professor/a na
escola. Encontramos caminhos para investigar nossa propria
constituigao corporal docente.
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A dinamica da disciplina, da qual Daniela participou, foi
interessante pois possibilitou vivéncia tanto do contetido, quanto
do modo como uma pesquisa narrativa em perspectiva bakhtiniana
pode ser construida. Para além do movimento de escrever
narrativas a cada encontro e oficina, os organizadores provocaram
também o deslocamento das identidades-alteridades, visto que ora
Daniela se colocou como estudante, ora como a professora
organizando o encontro e partilhando seus conhecimentos com os
demais colegas. No processo de investigacdo dialogicamente
construido, colocar-se em questionamento como um Eu constituido
por Outros, por uma identidade inacabada constituida por
alteridades na busca por completudes provisorias, parece ser
movimento interessante de ampliagao das compreensoes sobre as
situagdes vividas, sobre os processos constitutivos e sobre os
conhecimentos produzidos. Assume-se, como principio da
alteridade, que nosso olhar é sempre limitado e dependente do
didlogo com outros de nos, assim como de outras parcerias e vozes
para se constituir. Ao tratar sobre o tema, Geraldi (2013) em didlogo
com Bakhtin, nos fala:

A alteridade é o espago da constituicdo das individualidades: é
sempre o outro que da ao eu uma completude provisoria e
necessaria, fornece os elementos que o encorpam e que o fazem ser
o que é. No corpo bioldgico que somos constituimos historica e
geograficamente o sujeito que seremos — nao sempre o mesmo,
mutavel segundo suas relagdes, incompleto e inconcluso. Muitos
em um so: unidade e unicidade, que por ser histérica nao significa
permanéncia do mesmo, mas mutabilidade no supostamente
mesmo. (GERALDI, 2013, p.12-13).
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Como professores/as que somos estabelecemos com nossos
educandos uma relagao didlogica. Nao construimos a aula
sozinhos, pois ha sempre a relagdo de um Eu com Outros, que
busca produzir intencionalmente, em parceria, espago de ensino
e aprendizado. Cada grupo que dialogamos marca nossa
constituicao docente de maneira diferente, assim como nods
deixamos marcas no existir dos/as educandos/as. Sao marcas
corporais, sutis, cotidianas, que constituem nossos modos de ser,
agir, pensar e sentir. Na circulacdo de signos e expressoes os/as
educandos/as interpretam nossas a¢des e nds interpretamos as
suas, em processo constitutivo de aprendizado corporal na
relacio com os conhecimentos e a cultura escolar. Cada
experiéncia de ensino assim, uma vez que construida no
encontro, no acontecimento do agir responsavel, deixa
aprendizados singulares que quando narrados e refletidos-
refratados nos ajudam a tragar novos caminhos de atuagao.

Daniela ao narrar sobre a oficina de Tai Chi Chuan e Origami
explicita o reconhecimento de seu olhar como estudante na
relagao dialogica com a professora.

A professora demonstrou cada movimento isoladamente enquanto
o grupo se esforcava em reproduzir o movimento demonstrado.
Posteriormente todos os movimentos foram reunidos como se
fossem partes de uma coreografia, concluiu assim a atividade
referente ao Tai Chi Chuan [..] Apds a distribuicdo do papel
especifico para dobraduras, a professora foi demonstrando o passo
a passo, para confeccdo do origami. Infelizmente a professora nao
conseguiu chegar ao final da dobradura, por se tratar de uma
técnica muito complexa para iniciantes, mas a oficina foi valida pelo
fato da professora se dispor em trazer algo que era desafiador
inclusive a ela mesma. (Narrativa de “Atmosfera Oriental”).
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O olhar atento de Daniela para a professora, para sua
gestualidade em processo de busca por ensinar as praticas da
cultura oriental, demonstra como a relagao com esse conhecimento
se constituiu na curiosidade responsiva do didlogo corporal. Nos
gestos da dobradura, revelam-se a intencionalidade de ensinar e
aprender. Intencionalidade que extrapola o uso de palavras e
provoca um outro olhar para a corporeidade docente. Muitas vezes
os/as professores/as pensam no conhecimento e no seu ensino
apenas levando em consideragao algumas formas de expressao
tradicionais a educagao, todavia, a narrativa me possibilita refletir
que, talvez, uma educagao outra, precise levar em consideracao
outros signos, outras formas de expressao, outros modos de
aprendizado e, sobretudo, outras corporeidades possiveis de se
fazer presenca no contexto escolar. A aula torna-se acontecimento
quando reconhecemos que fomos responsivos ao agir nao s6 do/a
professor/a, mas também dos/as nossos/as colegas que ao tentarem
aprender, nos ensinam caminhos com seus corpos e expressoes
para estabelecer relacio com os conhecimentos. Essa “atmosfera”
dialdgica € o que torna a aula, acontecimento.

Nossas narrativas docentes quando atravessadas por essa
“atmosfera” de forma responsiva, tétm a potencialidade de
materializar nossos olhares, leituras e interpretagdes sobre a
dinamica semidtica que circula e possibilita a existéncia dos
processos de ensino e aprendizado. Quando partilhadas com
os/as proprios/as educandos/as, elas nos ajudam a deslocar
nossas compreensoes, perceber elementos sobre eles/as e sobre
nds mesmos que nao haviamos percebido no primeiro momento.
Nas trocas, confirmamos nossos olhares, mas também nos
estranhamos com outros pontos de vista possiveis. Tomamos
consciéncia de que nao estamos sozinhos no fazer pedagoégico.
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Sobre essa diferenca de olhares, fundamental para o processo
de investigacao da pratica pedagogica, Geraldi (2013), em didlogo
com a nogao de excedente de visao de Bakhtin, nos conta que:

Na relagdo com o outro, este sempre me vé na paisagem em que
estou, com um pano de fundo que me € inacessivel. Essa
inacessibilidade a si préprio, no contexto em que se estd, mostra-
nos nossa incompletude fundante. E no panorama em que estou,
que o outro vé, que adquiro para ele contornos definidos. Somente
ele pode me fornecer esses contornos, essas defini¢des provisorias.
Em consequéncia, ele tem um excedente de visdo com que podera
preencher, na forma de uma completude proviséria, minha
incompletude. Obviamente, dele eu também sou um outro e, como
tal, com excedente de visao. Ambos incompletos, s6 temos uma
forma de relagdo que possa preencher o vazio: a aproximacgao
dialégica é a forma de encontrar completudes provisorias
(GERALD], 2013, p.18).

Reconhe¢o meu inacabamento como professor e digo que
todas essas reflexdes aqui partilhadas sobre o ato de narrar e suas
relagOes constitutivas da corporeidade dos/as professores/as, s6
foram possiveis no didlogo cuidadoso e responsivo com as
narrativas de Daniela. Sao compreensdes provisdrias e
inconclusas, pois a cada nova leitura podem possibilitar novos
olhares e interpretagoes.

Nao poderia, entretanto, terminar minha narrativa sem
dialogar com a vivéncia de Daniela, finalmente como
organizadora da oficina. Na postura de professora de Educagao
Fisica em meio a educadores/as de outras areas, ela buscou
ensinar sobre as bonitezas das possibilidades de se brincar com
o tema que iria ensinar. Identifico-me-alterifico-me com essa
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situacdao, uma vez que ja passei por experiéncias similares com
outros/as colegas professores/as trabalhando com a mesma
postura frente a mesma tematica. Estabelecemos assim, um
didlogo explicito entre nossas corporeidades docentes que me
fazem pensar que, talvez, ao evidenciar essa questao do corpo
com as narrativas, nos da Educacao Fisica possamos contribuir
de outras maneiras com a sensibilizacdao do olhar docente, frente
aos seus gestos expressivos e reflexivos de atuar e narrar.

Na busca por “quebrar paradigmas” (Brincando com o circo)

a partir daqui construirei didlogo com alguns trechos da
narrativa de Daniela. Juntos evidenciamos que o corpo esta para
além de “pratica de atividade, exercicio fisico ou das habilidades
motoras”. Ele se apresenta de forma mais densa e profunda na
relagao dialdgica que estabele com a linguagem, com a vida, com
a cultura, com os outros.

Ao olhar para a corporeidade docente deste ponto de vista,
criamos “uma oportunidade de vivéncia, de experiéncia, de
descoberta de novas formas de expressao e de conhecimento,
inspirados na linguagem artistica” ou de qualquer outra pratica
expressiva brincante, irreverente, transgressora, como, por
exemplo, a prdpria narrativa. Assumimos entdo que dar aulas,
ensinar, narrar, refletir, dialogar sao praticas produzidas entdo,
por corpos docentes.

Ao assumirmos essa postura de olhar, lidamos com outra
logica de atuagao. Nos percebemos atentos “as expressodes de
surpresa” quando chegamos “com todo aquele material.”
Recuperamos o encanto de ensinar e perceber os aprendizados
se constituindo nos didlogos. Essa circulagao semiotica outra
“nos remete a infancia, palhacadas e alegria”. Modos brincantes
de relagdo com os conhecimentos que nossas escolas tanto tém
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dificuldade em construir. Na rigidez das praticas educativas
tradicionais, os/as professores/as tém medo de perguntas: “vocés
querem experimentar livremente?”.

Na busca por controle, revela-se a inseguranca por abrir
espaco para a incompletude, para incerteza, para a duvida, para
o brincar com as identidades-alteridades, uma vez que, “o
inusitado sempre rompe com comportamentos mecanicos e
permitem que se criem situacoes de liberdade de expressao.”
Como corpo docente que somos, provoco: estamos prontos para
criar contextos de liberdade para as nossas proprias
corporeidades? Estamos prontos para permitir que os desafios
de uma aula sejam estabelecidos pelos/as proprios/as estudantes
e nao por nos, professores/as?

Talvez, a escola marginalize as experiéncias e os saberes
dos/as professores/as de Educagao Fisica por uma questao
ideoldgica que merece problematizacdo. Em movimento de
desvelamento, arrisco dizer que o motivo na verdade é muito
explicito, o medo de lidar com uma relagao de conhecimento
pautada na duavida, na incerteza, no questionamento, assim
como provocada pelas “potencialidades expressivas, criativas e
ltdicas” das praticas pedagogica da nossa area.

Provoco novamente: Que mudangas pedagogicas o
“movimentar-se humano historicamente produzido pela
humanidade” na relagdo com a docéncia poderia provocar nas
estruturas tao solidas da Educagao?

As respostas eu ainda ndo sei, sdo apenas vislumbres de
horizontes possiveis. Porém, como horizonte, percebo no
reconhecimento da corporeidade no didlogo com as narrativas
docentes caminho para realizar os primeiros passos dessa
caminhada brincante. Passos que nao dou sozinho, mas com muitos
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outros, parceiros/as de atuacao, assim como, com os/as proprios/as
estudantes. Quem sabe, o que poderemos transformar ao nos
colocarmos a brincar de ser professores/as-narradores/as das nossas
experiéncias corporais na escola e na Educacao?
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Além de...!

Aprender musica foi uma experiéncia metafisica. Como pode
um som ser tao coletivo, unico, acolhedor, multiplicador e
transcendente? E tudo isso ao mesmo tempo... S6 pode ser,
porque vai além de limites que, para mim, vai muito além.

Dois corpos ndao ocupam o mesmo lugar no espago, mas o
som sim! E nao s6 ocupa, como vai, de novo, além, pois ele liga
corpos, ou seja, pessoas que fazem / produzem sons.

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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E como uma entidade, de extrema delicadeza, que perpassa por
todos, unindo, conectando, harmonizando... E ela é tdo nobre...

Nobreza essa que nos mostra seus tempos, no nosso siléncio!
E um ritmo tao dela, que vira nosso, mas nao tem brigas.

Por essas caracteristicas, nao tenho duvidas que transcende o
meu fisico e o meu sentir, vai além. Obrigado!

Metanarrativa de Além de...2

No texto Além de..., produzido por mim mesmo (fica o pleonasmo),
ha anarrativa de uma vivéncia na aprendizagem de musica.

Nesse texto, percebe-se a presenca de uma ideologia
conservadora, uma vez que existe uma ruptura, presente na
linguagem utilizada. Ou seja, ao se comparar a experiéncia
vivida com “metafisica”, “acolhedor”, “multiplicador” e
“transcendente”, fica pressuposto uma ideologia restritiva,
contraria as ideias apresentadas pelas palavras utilizadas.

Os signos apresentados no texto, entao, representam a
materialidade ideoldgica de seu autor, isto é, o texto produzido,
com as ideias ali presentes, ¢ a materialidade histérico-social
daquele momento.

Mundo Novo3
O desconhecido é sempre um desafio, por isso que dinamicas

nao me agradam, pois elas proporcionam exatamente esse
desconforto do nao saber o que vai acontecer.

2 Metanarrativa de Além de...
3 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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Na oficina de Tai Chi Chuan e Origami, desenvolvida pela
colega de turma Helouise, esse desconforto ficou mais evidente,
se comparado ao anterior. Acredito que o sentimento de
novidade da primeira oficina tenha sido o motivo desse
sentimento nao ter aparecido como agora.

Passado a novidade, o meu desconforto com essa pratica do
fazer coletivo reapareceu. Ter que me expressar por meio de
movimentos, ter medo de errar ou de parecer ridiculo e tantas
outras paranoias foram os meus sentimentos iniciais.

Contudo, ouvir uma pessoa calma, com uma fala pausada, é
um otimo remédio para um ser arredio como eu. Confesso que a
caracterizacdo, a postura e a fala fizeram baixar um pouco o
termOmetro do desconforto.

Ao longo das orientacdes e da pratica dos movimentos de Tai
Chi Chuan, esse desconforto, que serd sempre inicial, diminuiu
e consegui, através da repeti¢do dos movimentos, vivenciar o
que foi proposto: sentir as energias e a leveza dos movimentos.

J& na atividade com o origami, ndo encontrei as mesmas
dificuldades, uma vez que voltei para a minha zona de conforto.
O curioso é que nessa atividade a interagao entres os alunos foi
muito maior, talvez pelo fato que de fazer dobraduras é muito
mais complexo do que parece.

Metanarrativa de Mundo novo#

Na oficina de Tai Chi Chuan e Origami, desenvolvida pela
colega de turma Helouise, trabalhamos com a linguagem nao
verbal: a linguagem corporal e a linguagem do origami

4 Metanarrativa de Mundo novo.
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respectivamente. E foi nessa diferenciagao da expressao, entre a
linguagem verbal e nao verbal, que surgiu um grande
questionamento: por que o trabalho com a linguagem corporal
me causa tanto estranhamento?

A partir da leitura do texto de Geraldi, “Da liberdade ao
direito a expressao: hegemonias e subalternidades”, fiz outros
questionamentos na busca por uma resposta. E a primeira foi: se
h4 uma dificuldade com a expressao ndo verbal, serd que ela se
deve a homogeneizacdo da expressao? Serd que essa barreira,
entdo, é fruto de uma ideologia de dominagao, que estabelece
uma dicotomia entre bem e mal e certo e errado para silenciar as
diferencas e estabelecer formas de controle?

Tanto o Tai Chi Chuan, quanto o origami, nao sao expressoes
da cultura ocidental, mas ambas sdo a materializacdo de uma
linguagem como pratica social. Se no oriente tais praticas sao
reconhecidas e valorizadas, por que para nos, do ocidente, isso
nao é valorizado? No Brasil, por exemplo, temos a capoeira, mas
por que nao a valorizamos? Sera porque ela € a expressao de uma
minoria marginalizada e uma pratica de resisténcia que
precisa(va) ser silenciada?

Independentemente de todos esses questionamentos sem
repostas, a Unica certeza que fica é: o modelo de trabalho
desenvolvido pela metodologia de oficinas é fundamental para o
rompimento de amarras. E a exploragio dessas novas linguagens e
praticas coletivas que proporcionardao novos olhares e novas
perspectivas, mesmo que isso gere desconfortos ou medos.
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Dita-duras

Ditadura militar. Esse era o tema da documentac¢do que nds,
alunos, teriamos que desbravar na oficina proposta pelo Rafael,
nosso colega de turma. E quando se fala em ditadura militar, o
que vem a mente? Morte, dor, tortura... Sentimentos negativos
dos mais diversos matizes de sofrimento, pois as historias mais
conhecidas e marcantes desse periodo histdrico, tanto
encontradas em livros, como em filmes, sio sempre com essa
densa carga de tristeza.

— Nao leiam o ultimo documento, se nao estiverem
preparados para ler relatos fortes... - alertou o Rafael,
aumentando ainda mais o clima tenso e angustiante na sala.

O meu olhar cruzava com o olhar de alguns colegas e
percebia uma apreensao no ar, como de quem, em dia de
tempestade, vé o relampago e ja espera o susto com o barulho do
trovao. A cada momento, eu ficava mais angustiado com o que
encontraria naqueles documentos. Medo.

Comecamos a desbravar os arquivos, cada um a sua maneira,
com sua ldgica, caminhos e curiosidades. Eu queria ir para o
altimo arquivo, o pesado. Mas, pelo alerta do Rafael e por saber
que nao tenho estobmago para isso, fui explorar outros.

Escolhi o arquivo do DEOPS. No mesmo instante me lembrei
do filme Batismo de Sangue e pensei: “Nao vai ser facil também”.
Abri o primeiro arquivo: uma noticia sobre um deputado; no
segundo: um poema angustiante questionando se Marcelo

5 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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estaria vivo, presou ou morto; e no terceiro arquivo: o vestibular
unido do O.M.E.C — Mogi das Cruzes.

Quando eu li a primeira questdo do vestibular unido, um
sorriso serelepe escapou pelo canto da minha boca. Levantei meus
olhos para ver se ninguém percebeu. “Como pode alguém rir com
um tema tao dolorido como esse, o da ditadura?”, pensei eu.

Voltei a ler. Ja na segunda questao do vestibular, o riso estava
estampado na minha cara. Na terceira pergunta, entdo, uma
gargalhada voou pela boca. Pronto, o estrago estava feito. A colega
do meu lado parou para ver do que eu estava rindo. E ai ndao era s6
um dando risada, agora eram dois. E eram risadas gostosas! E como
um riso leva a outro e a outros, outros colegas se questionaram o
porqué daquelas risadas e o texto foi sendo conhecido pelos demais
e, em poucos minutos, eram muitas as risadas.

Foi o fim do tom triste que imaginei. A atmosfera pesada e
densa se dissipou. Devo ter atrapalhado alguém, mas eu s6 me
lembrava da pergunta 6: “Pedro Alvares Cabral ficou famoso
porque: a) botou dgua no barril b) foi pra puta que pariu c)
engoliu o funil d) descobriu o Brasil e) desentupiu o canil”.

Metanarrativa de Dita-dura®

O dia estava chuvoso. Um vento gelado entrava pela janela.
L4 fora um encontro do que vinha de cima, com o que estava em
baixo. Aqui dentro, em mim, um texto ainda nao materializado,
mas potencializado em meus pensamentos.

Ouvir o encontro da chuva com o telhado, com o asfalto e
com as arvores me trouxe a ideia de materializagao sonora desses

¢ Metanarrativa de Dita-dura.
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encontros. Assim como os textos observados na oficina proposta
pelo Rafael, sobre a ditadura militar, sio a materializagao da
ideologia de um momento histdrico-social do Brasil.

A partir dessa comparagao entre os sons produzidos pelo
encontro da chuva com determinada superficie, me lembrei dos
diferentes documentos vistos na oficina e de como cada signo
pode produzir diferentes significados.

Nunca esperei encontrar um texto acido, irdnico e sarcastico
naquele contexto e como forma de protesto, como o texto do
vestibular unido do O.M.E.C — Mogi das Cruzes. Nao que
ignorava a existéncia desse género, mas, talvez, por estar preso a
uma concepgao de ideologia conservadora, me surpreendi mais.

O texto do vestibular unido do O.M.E.C — Mogi das Cruzes,
que tanto mexeu comigo, representa a quebra de uma
expectativa, isto é fato, mas € um bom exemplo da capacidade de
modelagao da linguagem humana como trabalho, da linguagem
como pratica social e como ato responsavel.

Recalculando...”

Todos os preparativos prontos. Todo o material organizado.
Toda a sequéncia da oficina passada e repassada em minha mente.
Era hora de por em pratica o que foi elaborado durante um més.

“Serd que vai dar certo?”. Comecei. Na primeira atividade, a
primeira reflexao: ao solicitar que os colegas escrevessem sobre
a avaliacdao formal (prova), percebi que a linguagem utilizada,
para essa construcao, era diferente para cada sujeito ali presente.

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliacdo
Formal”, que o proprio Filipe Ventosa de Toledo Mello ministrou. 05/09/2019.
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Em uma disciplina sobre linguagens e interpretacdes era mais
que um obvio ululante, como diria Nelson Rodrigues, mas, para
mim, s aconteceu naquele momento. Foi no ato que ocorreu essa
significancia em mim.

“Que rumo € esse que as coisas estao indo? Nao previ isso!”,
pensei. Nao tem como prever mesmo, pois na relagao entre
sujeitos nao ha previsibilidade. A partir disso, houve uma
desconstrugao da proposta idealizada, pois a relagao sujeito e
linguagem nao foi a pensada. Contudo, a ideia de oficina se
concretizou, ja que existiu uma pratica coletiva que possibilitasse
uma reflexao.

No desenrolar da oficina, outra reflexdo me surgiu: gravar
uma aula de matematica, com apenas um recorte de um
conteudo, sem um contexto real de interacbes sociais,
proporcionou uma materializagao questionavel.

Desenvolver uma atividade através da linguagem
matematica, para alguém que nao é da area, foi um risco grande.
Nao que nao tenha funcionado, pois ela ¢ um exemplo de género
primario, mas a imprevisibilidade nas comunicagdes gera uma
angustia tanto para quem tem davida, como para mim, que nao
sabia responder.

Outro ponto: se eu for replicar essa experiéncia com outros
professores e em outro contexto, serd que funcionaria? Ou seria
melhor partir de uma pratica real? Ou seja, pensar em uma
pratica para trabalhar com formacao de professores, a partir de
oficinas, sera que nesse formato funcionaria?

Nao sei ainda como essa vivéncia reverberou para os outros
participantes, mas, para mim, foi muito valido o exercicio de realizar
uma oficina, uma vez que agora tenho uma nova perspectiva sobre
essa pratica e novas possibilidades a pensar e concretizar.
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Conceito Relativizado?8

A semana foi tensa. Muitos problemas de muitas ordens ao
mesmo tempo e em todos os dias. Sexta-feira seria o apice:
Reunido de Conselho de Escola ja marcada.

13 horas. Todos os conselheiros ja estavam na sala. De
professores a funcionarios e de responsaveis a alunos. Percebia o
nervosismo em todos os olhares. A familia, pela qual a reuniao
foi convocada, estava atrasada quinze minutos. Meus passos
estavam inquietos. Sentia um cheiro de ansiedade. Via uma
tensao elétrica percorrendo os corpos.

Um pai e uma mae entraram na sala. “Chegaram”, afirmei
em pensamento. A reunido teve inicio. Todo o processo legal foi
feito. Eu, o diretor, expliquei o motivo da reuniao:

—Foi um caso de violéncia: agressao fisica entre dois alunos.

Nesse instante o pai tomou a fala e disse:

—Isso ndo pode ser chamado de violéncia... ndo teve faca!

Metanarrativa de Conceito Relativizado®

A pipoca que li na aula do dia 05 de setembro foi a primeira
materializa¢do histdrico-social, a partir das relagdes dialdgicas
que aconteceram comigo na escola. Mas de todo o texto, uma
Unica frase ressoava na minha mente: “Nao teve faca”.

Por nao ter tido faca, de acordo com o pai do aluno que
brigou na escola, nao houve violéncia. Tal fato me deixou e me

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
° Metanarrativa de Conceito Relativizado.

223



deixa indignado. Porém, como disse Volochinov'® (2017, p.311-
312), “a lingua elucida a personalidade interior e a sua
consciéncia”. Consciéncia essa, entao, que se materializa, através
da frase “nado teve faca”, a cultura na qual esse sujeito estad
inserido e seu contexto ideoldgico.

Além disso, me fez lembrar de Bakhtin (1919'!), quando diz
que “é mais facil criar sem responder pela vida (...)". Isto &,
extrapolando o sentido e o contexto em que Bakhtin utiliza nessa
fala e interpretando-a como: € mais facil falar e nao se
responsabilizar pelo que se esta sendo dito. Quando o pai disse
“nao teve faca”, ele nao se responsabiliza pelo o que esta sendo
dito, mas reforca um discurso irresponsavel.

Qual o sinal de casa mesmo?12

Gestos, expressoes, articulagao de sinais e movimentos, todos
signos de uma lingua: a LIBRAS. Foi realmente uma aula sobre
linguagens. Por que ndo dizer uma grande metalinguagem?

—Como ¢é casa mesmo? Perguntava um.

—Que sinal é esse? Falava outro.

—Ah! Se fizer esse sinal de outro jeito pode ser entendido
como boi ou vaca. Alertava a Patricia.

10 VOLOCHINOV, Valentin. Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem. Traducdo de
Sheila Grillo e Ekaterina Vdlkova Américo. Sao Paulo: Editora 34.

T BAKHTIN, Mikhail. Arte e responsabilidade. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética
da criagdo verbal. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1919]
2003, p.XXXII-XXXIV.

12 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formagdo com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
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E riamos... E nos divertiamos pelas pequenas coisas: o jeito
que um fazia o sinal, as confusdes com os movimentos das maos,
ou da intensidade do gesto...

Porém, estdvamos todos ali, como sujeitos, em uma interagao
social e em um ato responsavel.

Metanarrativa de Qual o sinal de casa mesmo?13

Para Volosinov, “palavra é uma ponte langada entre mim e o
outro”. No caso da oficina da Patricia, as palavras sao sinais, que,
ainda assim, representam uma ponte entre sujeitos.

Sujeitos esses, que mesmo nao sendo oralizados ou que nao
tenham conhecimento ou dominio da lingua escrita, sdo sujeitos
com linguagem, que apresentam e se expressam
ideologicamente através de signos, no caso os sinais da LIBRAS.

Nessa oficina, tivemos a oportunidade de conhecer, uma
pequena parte dessa lingua e compreender, tacanhamente, sua
estrutura e funcionamento.

Por isso, o exercicio do telefone sem fio em LIBRAS foi muito
rico e significante, uma vez que utilizar de signos diferentes do
que estou acostumado, para me expressar ou compreender, foi
um excelente desafio que me propds uma grande reflexao.

18 Metanarrativa de Qual o sinal de casa mesmo?
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Rodal4

Roda... primeiro um senta, depois outro e outro
sucessivamente, até me sentar no chao.

Roda... os olhares dangam, como um cardume que muda de
dire¢ao no movimento de seu lider. Me sinto o ultimo peixe, pois
os meus olhos olhavam o olhar de todos.

Roda... as vozes se revezam, cada qual com seu personagem,
no seu tempo e no seu momento. Atento fico, no texto e nas
vozes, repetindo baixinho, a partir da minha leitura. As vezes,
minha entonagao divergia da de quem lia.

Roda... de conversa, de aprendizagem e de troca. Nao
importa qual a idade, mas estar em roda é estar em grupo, em
ato responsavel e responsivo.

Metanarrativa de Rodal5

A roda, como espago para leitura e conversa, foi a principal
engrenagem da oficina da Marjorie. Fazia muito tempo que nao
percebia o quanto a roda faz parte do meu dia a dia: roda de
amigos, roda no encontro religioso de terca-feira, roda nas
reunides pedagogicas na escola, roda com alunos no patio... De
um jeito ou de outro, sempre acabo em uma roda.

Refletindo sobre isso, me atento para o fato de que € em roda
que didlogos ganham forca. Em todos os meus contextos de roda,

14 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de Conversa como espago de
relacdes e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.

15 Metanarrativa de Roda.
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acabo refletindo e refratando a comunicacao materializada ali,
ou seja, percebendo a comunicagdo como troca de mensagens
entre sujeitos de diferentes densidades historico-sociais.

E nesse ato consciente, responsavel e responsivo, que ocorre
a relagao eu-para-mim, outro-para-mim, eu-para-outro. Isto &,
em mim, € na consciéncia verbalizada e na interagao com o outro
que me percebo enquanto sujeito carregado de experiéncias
individuais, de valores, de ideologias e de orientagdes especificas
do meu contexto historico-social.

Com isso, também vislumbro o que sou para o outro, numa
tentativa de estar de fora, como um narrador em 3? pessoa, ja que
o outro, também sujeito, emite, consciente ou inconscientemente,
experiéncias individuais, valores, ideologias e orientacdes
especificas do seu contexto historico-social. Entao, é nesse ato,
que sou eu-para-mim, recolhendo e processando tudo isso,
numa tentativa de me melhorar.

Se estar em roda, penso eu, tem essa potencialidade de
proporcionar um ato ético entre sujeitos, seria interessante
explorar, de forma consciente e a partir de uma fundamentagao
tedrica tal pratica, como instrumento de uma praxis, para se
trabalhar com alunos e com a formacgao de professores.

Moralmente eu perdil¢

Para Bakhtin, um ato ético esta baseado na relagao entre o
sujeito e as relagdes vivenciadas com os outros. Ou seja, € uma

16 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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obrigacao e um imperativo comprometer-se em escolher sempre
a opgao correta.

Contudo, nao foi o que fiz, quando nao fui enfatico o bastante
ao dizer que um erro é um erro e que, por isso, nao poderia se
considerar como certa uma resposta errada, nao tive um ato ético.

No livro O Pequeno Principe de Antoine de Saint-Exupéry ha
um trecho que diz que “tu te tornas eternamente responsavel por
aquilo que cativas”. Por “aquilo que cativas”, entendo o outro na
relagao eu-outro, isto €, os outros sujeitos com quem me
relaciono e em todos os tipos de relagdo. E, se sou responsavel,
eu tenho que ter responsabilidade e responsividade.

Toda essa concepgao de responsabilidade proposta por
Bakhtin reforca a importancia das relagdes, uma vez que o eu-
para-outro reforca o eu-para-mim. Ou seja, € nesse contexto, eu-
para-outro, que meus atos se fazem mais presente no eu-para-
mim, no meu autoconhecimento e na obrigacao de fazer a melhor
escolha, de ser ético.

Além disso, o fato de ser diretor de escola, de trabalhar com
educa¢dao, com formacdo de sujeitos e ser exemplo, me faz
perceber que a interacdo outro-para-mim e eu-para-outro é
fundamental, j& que essas interagdes éticas nao ficam restritas a
escola, mas ultrapassam seus muros.

Sendo assim, é mais do que imperativo estar atento aos meus
atos, pois sao eles, na relagao dialdgica com outros sujeitos, que,
primeiro, me permitem uma autoavaliagdo de mim; segundo, é essa
relagdo com o outro que possibilita 0 meu autoconhecimento e a
minha melhora; terceiro, é esse ato ético, nas relagdes entre eu e o
outro, que faz o outro também refletir sobre seus atos,
possibilitando autoavaliagao, reconstrugao e melhora.
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Malabares!?

Fazer malabares parece a coisa mais simples e facil para
quem vé€, mas nao é! Ja tentou?

Na oficina da Dani, que explorou a tematica e uma vivéncia
circense, uma das possibilidades que havia para a
experimentacdo desse universo eram os malabares. Nao tive
duvidas, fui na sacola das bolinhas coloridas. Pego uma de cada
cor. E para que comecgar com uma bolinha, se posso comegar a
brincadeira no modo hard: com trés bolinhas?

E uma bolinha que sobe, depois outra, mas a terceira fica
onde mesmo? Que horas ela deve sair da minha mao? Eu troco
ela de mao? Jogo com que forga? Por que eu peguei trés bolinhas?

Enquanto pensava nisso, a primeira bolinha ja esta
descente... entdo, com que mao eu devo pega-la? Como fazer
isso se a terceira bolinha estd aqui na minha mao ainda?

Sao pensamentos concavos e convexos, numa aritmética que
esquadrinha Pitdgoras e Tales, com uma breve nota de rodapé de
Einstein. Porém, é um pseudopensamento matematico que liga
nada a lugar nenhum...

A primeira bolinha desce rdpida, a segunda mais rapida
ainda e a terceira nem saiu da minha mao. Como nao sou polvo
e nao tenho muita habilidade e agilidade, duas bolinhas ja se
encontram no chao.

Hora de comegar de novo.

17 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
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Metanarrativa de Malabares8

Manter trés bolinhas no ar ao mesmo tempo, esse foi o meu
desafio quando estava fazendo malabares. Porém, traco um
paralelo entre manter as bolinhas no ar, com a minha pratica
escolar, quando tenho que ser o malabarista de professor, aluno
e qualidade de ensino.

Como bolinhas coloridas, primeiro, lango para cima o
professor, depois o aluno, mas a qualidade nunca sai da minha
mao. Quando o primeiro sobe, o segundo desce. Ou quando o
terceiro vai para o ar, os outros dois ja estdao no chao.

Entdao percebo que essas trés bolinhas: professor, aluno e
qualidade de ensino, nao sao as melhores bolinhas para se fazer
malabares, sdo bolas maiores e de diferentes densidades. Por isso,
antes de tentar manter esse tipo de bolinha no ar, preciso praticar
com menores. Ou seja, s6 bolinhas da mesma cor e do mesmo
tamanho. Comego, entdo, pelas bolinhas da sacola dos professores.

Como diretor da mesma unidade escolar ha dois anos,
identifiquei que a relagdo professor-aluno é um desafio, isto é, a
relacdo entre o eu e o outro (BAKHTIN, 2010) no que se refere ao
vinculo professor-aluno, precisa ser vista com base na otica tripla
de Bakhtin (2010): eu-para-mim, outro-para-mim e eu-para-outro.

Nao ¢ desafio dos mais simples ser esse malabarista, uma vez
que essa € a primeira parte da “filosofia do ato ético” (BAKHTIN,
2010). Entender essa Otica tripla e desenvolver praticas
formativas para os professores esbarra no ato ético, entendendo
o ato como “resultado da interacao entre dois sujeitos

18 Metanarrativa de Malabares.
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radicalmente distintos, mas com valor proprio e autonomia
equivalente” (BUBNOVAY, 2013, p. 10).

E justamente o ato ético o problema, porque, na minha
realidade escolar, a maioria dos professores nao vé o aluno como
sujeito distinto, nem com valor e autonomia equivalente a dele.
Percebo que o professor encara o aluno como sujeito inferior,
olhando-o de cima para baixo e “(...) se mantém em posi¢oes fixas,
invaridveis. Serd sempre o que sabe, enquanto os educandos serao
sempre os que nao sabem” (FREIRE,? 2005, p. 81).

Outra “bolinha” para manter no ar, juntamente com essa, é a
“responsabilidade”, que é baseada no “dever ser” (BAKHTIN,
2010) e que “nao pode ser deduzida teoricamente” (BUBNOVA,
2013, p. 12), mas ¢ “intuitiva” e “imperativa” (BAKHTIN, 2010).

A dificuldade aqui é compreender que “qualquer interagao é
de alguma forma um ato ético e provoca mudanga em algo, ainda
que minimamente, na estrutura do mundo” (BUBNOVA, 2013,
p. 13); e como qualificar e transformar esse ato ético na relagao
professor-aluno, se o professor ndo tem esse entendimento?

Por exemplo, certo dia passando pelos corredores da escola,
vejo uma turma, em que o professor estava sentado, mas os
alunos todos fora do lugar, muitos de pé, conversando,
brincando pela sala e, praticamente todos, ndo fazendo a
atividade que o professor tinha escrito na lousa. Quando entrei
na sala, o professor, ainda sentado, me olhou e disse: “eu ja
passei a atividade”.

YBUBNOVA, T. O principio ético como fundamento do dialogismo em Mikhail
Bakhtin. Revista Conexdo Letras, v. 8, n. 10, 2013.

20 FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005, 42.2
edigao.
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De acordo com Bubnova (2013, p. 14), “uma maneira de
prescindir da responsabilidade pessoal € converté-la em genérica,
especializada, de representagao etc.”. E foi exatamente isso que vi
naquele professor, quando ele diz “eu ja passei a atividade”, como
se ja ter dito isso o eximisse de continuar exercendo o seu ato ético,
que € baseado no “dever ser categdrico que nao deve ser deduzido
teoricamente” (BUBNOVA, 2013, p. 12).

Ao tomar consciéncia desses fatos e relaciona-los a teoria de
Bakhtin, percebo que estou longe, muito longe, de ser um
malabarista e que as minhas bolinhas, se nao estao no chao agora,
nem sairam da minha mao, quica da sacola.

Meu monstro particular2t

— ... Abaixo do basico, basico, adequado e avangado. Da fala
da Cremilda, foram essas as palavras que grudaram em meus
ouvidos.

De repente um ttinel de matéria escura se abre em minha frente
e me transporta para a reunidao de MMR... Em um piscar de olhos,
estou em uma reuniao na Diretoria de Ensino... E no instante
seguinte, estou eu mesmo falando isso para os meus professores.

Por um momento fui sugado pelas memdrias da minha
realidade de diretor de escola e pelas cobrancas diarias em
relagao a diminuir o percentual de alunos abaixo do basico.

“Essas palavras sao apenas para que formemos duplas
produtivas” — pensei.

2! Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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— Agora as duplas vao resolver essas questdes do SARESP...
- 0 tanel de matéria escura se abre novamente. Quco sua risada
sarcastica, enquanto se aproximava lentamente, preste a me
engolir e me torturar com minhas proprias lembrangas sobre o
SARESP...

— Autétrofo... Leu a Patricia, minha parceira nessa
atividade. Nao tinha a minima ideia do que era, mas s6 sei que
ela me salvou do monstro chamado Minha Realidade.

Metanarrativa de Meu monstro particular??

O SARESP, Sistema de Avalia¢ao do Rendimento Escolar do
Estado de Sao Paulo, é uma prova que os alunos realizam todos
0s anos, com o objetivo, de acordo com o site do Governo do
Estado de Sao Paulo, de “produzir um diagnodstico da situacao
da escolaridade basica paulista, visando orientar os gestores do
ensino no monitoramento das politicas voltadas para a melhoria
da qualidade educacional”.

Contudo, o SARESP é o principal indicador para a
bonificacao de professores e de todos os demais funciondrios da
escola. Ou seja, todos recebem uma bonificagdo ou nao, a partir
do resultado da escola nessa prova.

A relagao entre sujeitos, professor e aluno e objeto, o SARESP,
nao é a mesma quando € sabido por todos que hd um fator
financeiro envolvido. Isso implica na mudanga dos objetivos
pensados para essa avaliagao externa, uma vez que a andlise
desse fenomeno é alterada também pela relagao intersubjetiva
personalizada entre professor e aluno (BAKHTIN, 2010).

22 Metanarrativa de Meu monstro particular.
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Saber se o aluno ¢ abaixo do basico, adequado ou avancado
ndo significa s6 compreender a qualidade do ensino, mas
também quanto de dinheiro vou receber. E essa relacao é
prejudicial a escola e aos alunos, visto que o ato ético é a
consequéncia da interagao do eu com o outro (BAKHTIN, 2010).

Outro ponto que desvirtua os objetivos desse sistema de
avaliacao € o fato de que o aluno nao esta sendo avaliado por
aquilo que aprendeu: ele com ele mesmo, mas, sim, o quanto de
habilidades ele alcangou, dentro de uma escala de proficiéncia.

Entdo, ndo se olha para o sujeito, com responsabilidade e
responsividade (BAKHTIN, 2010), mas o trabalha para atingir
uma meta. Como diz Maria Teresa Eglér Mantoan? (2015), nao
estamos fazendo uma escola para a diferenga, acolhendo a
diferenca de todos, mas apenas favorecendo uma pratica
excludente. Pratica essa que é contraditoria a realidade da
educagao publica posta na nossa Constitui¢ao Federal de 1988,
em seu artigo 205.

Por isso, o SARESP é o meu monstro particular, porque ele
representa tudo o que nao acredito, uma vez que vai contra o ato
ético proposto por Bakhtin (2010), contra o didlogo na relagao
professor e aluno; contra a pedagogia da diferenga proposta por
Mantoan (2015), e contra uma proposta de escola inclusiva.

B MANTOAN, M. TE. Inclusdo escolar: O que é? Por qué? Como fazer? Summus
Editorial, 2015.
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A vinganca dos Pebinhos... piu-i#*

Toda escola, seja Ensino Infantil, Anos Iniciais, Anos Finais
ou Ensino Médio, tem problemas. Aponta-los € o que mais se faz,
porém sao poucos 0s que veem o que as escolas fazem com os
poucos recursos que tém e com as dificuldades que passam.

Cada escola é tnica, como se fosse um sujeito, e ela é, ao
mesmo tempo, um espago dialdgico. Ou seja, a escola é um
grande paradoxo, pois ali nada ou tudo pode-se realizar, mas
tudo depende dos sujeitos que ali convivem, uma vez que nada
acontece “sem a participagdo e/ou a presenga do outro”
(BUBNOVA, 2013, p. 14).

Nesse processo de antropomorfizagao da escola, a coloco como
o terceiro elemento do sistema ternario proposto por Bakhtin
(2010). Isto é, estou entendo que a escola é o terceiro elemento no
didlogo, como “fonte de valor” (BUBNOVA, 2013, p. 14).

De acordo com Bubnova (2013), ha dois pontos de vista desse
terceiro elemento que na escola se encontram e reverberam: o
teologico, podendo a teologia (Cristo ou Deus Pai como terceiro no
ato ético) ajustar nossos atos além de seu efeito imediato; e o
sociologico, isto é, o didlogo social, “na qual o elemento linguistico-
discursivo modela tanto a psique individual, pluralizando-a, como
a concepgao da linguagem enquanto instancia que nos determina e
nos excede” (BUBNOVA, 2013, p. 14).

Porém, mesmo a escola sendo tao importante para uma ética
dialogica, ela sofre com a rejei¢do da responsabilidade por
grande parte dos sujeitos que dialogam com ela, uma vez que

2 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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muitos, seja aluno, pai, professor, gestor, comunidade ou
sociedade (politicos e politicas publicas) nao se responsabilizam
por ela. Sem essa responsabilidade pessoal dos sujeitos
envolvidos com a escola, observamos a generalizagdao dessa
instituicao, isto é, tudo o que é generalizado nao se legitima.
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GRACE CAROLINE CHAVES BULDRIN CHAUTZ! LE
FILIPE VENTOSA DE TOLEDO MELLO

Em correspondéncia narrativa na forma(ac¢ao)
de professores

Nunca considere como perfeita uma obra sobre a qual nao se sentou
uma vez desde a noite até o dia claro (Benjamin, 2012).

Sim, despretensiosamente esta ¢ uma tecitura que me fora
confiada amorosamente. As horas e horas em didlogo com as
narrativas de Filipe me permitiram adentrar a noite e acordar
com os raios me dizendo que o dia ja invadia as frestas da janela,
e com ele palavras tecidas em correspondéncia, mas muito longe
da perfeigao.

Adentrar ao universo da escrita e da formacao, dois lugares
importantes para a professora-pesquisadora que assume esse lugar
ao buscar compreender e (trans)formar a realidade vivenciada
cotidianamente no espago denominado escola. E neste espaco
denominado escola, atualmente atuo como orientadora pedagdgica
e educacional de um grupo de alunos e professores do Ensino
Fundamental II, no entanto, sempre professora-pesquisadora, pois
encontro na escrita narrativa uma possibilidade formativa no
exercicio da profissao de professora-orientadora.

! Pedagoga pela PUC-Campinas, descobriu que narrar a propria pratica a
constituia professora na escola ptiblica. Foi para o mestrado e la se fez mestra
pela UNICAMP, de maos dadas com o Grubakh-Grupo de Estudos
Bakhtinianos. Atualmente, continua narrando na orientagdo pedagdgica da
Fundagao Bradesco de Campinas. E-mail: gbuldrin@gmail.com.
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Tomada na atualidade por sentimentos angustiantes que, por
ter sido arrancada do espago da escola, tendo em vista a
pandemia do Corona virus, tem se intensificado, me deparo ao
mesmo tempo aprendendo sobre a vida e os novos modos de ser
neste novo modelo de vivenciar a escola a distancia, seja para
negar a ideologia dominante, seja para buscar nas brechas o
encontro de nos neste cenario pandémico.

Ler as narrativas do professor Filipe e em correspondéncia,
com ele e elas, escrever, me parece uma brecha possivel para o
enfrentamento do horror sistémico ao qual estamos submetidos,
pois, posso rememorar e aprender conceitos e bases importantes
para a escrita narrativa de professores como possibilidade
formativa inicial e continuada, em um momento importante para
a Educagao, mas principalmente para o exercicio da orientadora
pedagogica que tem em sua pratica a escrita narrativa como
possibilidade de reflexao e trans(formagao) da propria pratica

Corresponder para se aproximar buscando uma
comunicagao profunda e sensivel. Uma correspondéncia a partir
da experiéncia e das diferengas que ocorrem no momento
irrepetivel do encontro com as narrativas lidas.

A possibilidade da formagao em a¢do me permite o encontro
de palavras outras, que em didlogo buscam conhecer-se para
simplesmente ser nos seres que as compdem. As vozes que
ecoam, soam como possibilidade formativa nesse tempo-espago,
contam sobre a vida vivida na escola e sugerem contar
experiéncias de sujeitos singulares.

Para Placco e Souza (2018, p.11) “processo € a forma, o modo
como a formagao afeta o sujeito que a recebe — é sempre processual,
mas nao pode, como processo, ser definidor do que é formagao”.
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Compreendo a formagao também como um movimento que
afeta os sujeitos envolvidos. A minha correspondéncia com
Filipe (por meio das suas narrativas e a minha na produgao deste
texto) coteja uma escrita em/na relagao, situada em um tempo-
espaco singular. A escrita do professor-pesquisador traz sua
experiéncia a partir da formacgao do professor pensada através
de oficinas pedagogicas. Cada narrativa documentada
possibilita uma reflexao como resisténcia e (re)existéncia, para
mim e, acredito, para Filipe. Esse narrar constitui-se como um
trabalho autoral, através de registros de um fazer, de um ato
potencialmente transformador.

Me inclinar para a escrita deste texto em correspondéncia
com a escrita de Filipe em seu processo de formacao, revela o
modo como me afetou em processo, e o quanto a escrita narrativa
¢ potencializadora desse processo no percurso narrativo trazido
por Filipe na vivéncia das oficinas.

Em correspondéncia com o professor autor das narrativas,
um dialogo resposta responsiva que podera suscitar em nds um
aprofundamento tedrico e metodoldgico, tendo a narrativa como
poténcia transformadora do conhecimento/saberes docente
implicados pela constru¢ao de uma escola outra, escolho me
ver/sentir olhando por um caleidoscdpio ao ler as narrativas de
Filipe. Ao olhar, escolho imagens narrativas que produzirao um
despertar de vozes nesse espago-tempo de texto.

Nao conhego o Filipe, conhe¢o suas narrativas tecidas
durante a sua participacdo como aluno na disciplina do
programa de pods-graduacdo da Faculdade de Educagao da
Universidade Estadual de Campinas, denominada “Oficinas de
Formagao”, ministrada pela Professora Liana Arrais Serodio.
Nessa disciplina, cada aluno propds uma oficina a ser
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desenvolvida com os colegas. Apos essa experiéncia, se lancaram
a reflexdo através da escrita sobre o vivido, narrando e
metanarrando.

Fui, entdo, agraciada a escrever com Filipe em um outro
tempo/espaco, em correspondéncia. Correspondéncia esta
necessaria, quando me lango na escrita com para me sentir
amparada, ou até mesmo para nos amparar (Filipe e eu), nesse
movimento fugaz de escrita que emerge desse encontro
inusitado. O Filipe, a Grace e a correspondéncia — esta como um
terceiro sujeito da minha interpretacao.

No bojo desse exercicio de olhar e tecer, as fibras que se
entrelacam sao ancoradas por Mikhail Bakhtin mas, também, por
um encontro sutil com Walter Benjamin.

Sentindo-me como se estivesse olhando por um
caleidoscopio, leio cada narrativa e metanarrativa tecida por
Filipe como se estivesse olhando imagem por imagem que se
entrecruzam e, assim como no caleidoscopio, refletem em cores
e luz. Trago as narrativas/imagem como uma foto que nao se
mexe naquele momento do agora, para que eu nao incorra
arbitrdria em uma leitura temporal e linear, que me impega de
olhar o encontro transformador nesse jogo de cores e luz.

[...]mas a imagem ¢ aquilo em que o ocorrido encontra o agora num
lampejo, formando uma constelagao. Em outras palavras: aimagem
¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do presente
com o passado € puramente temporal e continua, a relagao do
ocorrido com o agora € dialética — ndo é uma progressao, e sim uma
imagem, que salta. — Somente as imagens dialéticas sao imagens
auténticas (isto é: ndo arcaicas), e o lugar onde as encontramos ¢ a
linguagem (BENJAMIN, 2018, p. 767).
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Estaria diante de um percurso metodologico na escrita do
meu texto, quando escolho trazer a ‘imagem’ (imagens do

caleidoscopio) para responsivamente tecer com Filipe. E como
trazé-lo em presenca real para a tecitura do texto.

Etapas do movimento dialdgico da interpretacao: o ponto de partida —
um dado texto, o0 movimento retrospectivo — contextos do passado,
movimento prospectivo — antecipagdo (e inicio) do futuro contexto. A
dialética nasceu do didlogo para retornar ao didlogo em um nivel
superior (o dialogo de individuos) (BAKHTIN, 2011, p.401).

Por hora sao esses os sentidos que me movem neste exercicio
dialético de escrita contemplado de fora e com a
responsabilidade de, em didlogo formativo com o autor do texto,
me manter colada a ele em palavras/imagem no tempo do agora.
Um caleidoscopio de saberes em (des)encontros

Na primeira imagem desse caleidoscopio Além de..., o muito
além da vivéncia da musica como uma vivéncia no sentido da vida

vivida. Vida e arte em ato. O ser metafisico que encerra suas
palavras um ser historico-social. Duas dire¢des diferentes,
singulares e objetivas. A escrita - a narrativa - acontece como um ato
responsivo. A vida vivida unifica esse ser individual e coletivo.

Vemos sentidos e constituicao, escolhas transgredientes que
vao além do pensamento metafisico que traz uma ideologia
conservadora. Seria a presenca do ‘muito além’ do ser em
formagcio. E o que pude contemplar na leitura dos fragmentos da
escrita de Filipe, nos textos Além de... e Metanarrativa de Além
de..., e que trago para o presente texto:

Como pode um som ser tao coletivo, inico, acolhedor, multiplicador

e transcendente? E tudo isso ao mesmo tempo... S6 pode ser, porque
vai além de limites, que, para mim, vao muito além.
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Os signos apresentados no texto, entdo, representam a
materialidade ideoldgica de seu autor, isto é, o texto produzido,
com as ideias ali presentes, é a materialidade histdrico-social
daquele momento.

Me amparo em Walter Benjamin (2012) e o conceito de
experiéncia. Experiéncia como a presenca de duas pessoas (Filipe
e eu) que nao se conhecem, mas que no encontro das palavras
puderam se corresponder em tempos tao dramaticos. Cada uma
com suas histdérias, memorias e diferengas, mergulhadas em uma
sociedade contemporanea calcada na pobreza da experiéncia,
como nos ensina o autor ao dizer que “somos pobres em historias
notaveis”, pois estamos impregnados de explicagdo em beneficio
da informacao.

Cito o filosofo Walter Benjamin, pois ele traz a ideia de que
em uma sociedade capitalista, que valoriza o capital e
desvaloriza a vida humana, perdemos o espago da experiéncia
narrativa. Ele fala do lugar da modernidade, e discorre sobre
uma sociedade moderna calcada na barbarie.

(.) quando a experiéncia nos é subtraida, hipdcrita ou
sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez, confessar
nossa pobreza. Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de
experiéncia nao € mais privada, mas de toda a humanidade. Surge,
assim, uma nova barbarie (BENJAMIN, 1994, p. 115).

Ao ler a narrativa Além de..., houve uma troca que provocou
sentidos em mim, talvez um ‘mais além...”. Ao invés de ‘nobreza’
na sentenga descrita logo abaixo e extraida da narrativa de Filipe, li
‘generosidade’, houve uma correspondéncia que aconteceu no
encontro das diferencgas, e que s6 fez sentido no encontro com o
outro. Neste caso, a leitura da narrativa citada foi um encontro com
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quem teceu a narrativa, sem sequer conhecer a pessoa da narrativa
lida. Seria este encontro um rompimento com a barbarie?

Nobreza essa que nos mostra seus tempos, no nosso siléncio! E um
ritmo tao dela, que vira nosso, mas nao tem brigas.

Por essas caracteristicas, ndo tenho davidas, que transcende o meu
fisico e 0 meu sentir, [que] por musica vai além. Obrigado!

Sim, o caos contemporaneo pdde, mesmo que no momento
irrepetivel das narrativas tecidas, mergulhar no aconchego da
experiéncia, na arquitetonica do eu-para-mim, o-outro-para-
mim e eu-para-o-outro. Esse conhecimento de nos que é singular
e que nao pode ser substituido, pois ocupamos um lugar tinico,
mas que em relacdo nos permite ter através do outro um
horizonte de possibilidades, que acontecerd através dessa
correspondéncia.

O excedente de visao é o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente da
minha visao complete o horizonte do outro individuo contemplado
sem perder a originalidade deste (BAKHTIN, 2012, p. 23).

Filipe narra e em seguida olha para o que narrou e escreve
uma metanarrativa que tenta compreender o narrado. Um
movimento de formagao que reverbera sentidos para o Filipe,
profissional da Educagao.

A segunda imagem do caleidoscépio Mundo Novo,
inicialmente “o desconforto do nao saber o que vai acontecer”,

narrado por Filipe, ndo obstante logo surge o remédio. A relacao
com o outro se abre como possibilidade de refletir sobre essa
linguagem dominante que surge como ditadora de sentidos e,
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por meio de uma contrapalavra, o sujeito pode se ver em
profundidade, rompendo as amarras formativas, para um
encontro consigo e com o outro, enxergando através da
formagao, através da metodologia de oficinas a compreensao de
um lugar metodoldgico, como sendo um jeito de aprender que
respeita 0 humano e o singular do humano no coletivo.

A experiéncia da oficina de Tai Chi Chuan descortina no
professor-narrador-pesquisador uma atividade estética ao
narrar o vivido e essa compreensdo acontece de um lugar nao
indiferente, novamente em correspondéncia. Para Bakhtin (2011,
p.394) “eu existo para o outro com o auxilio do outro”.

Abaixo, alguns fragmentos,de suas narrativas Mundo Novo
e Metanarrativa de Mundo Novo, que contam sobre isso:

(...) desconforto com essa pratica do fazer coletivo reapareceu. Ter
que me expressar por meio de movimentos, ter medo de errar ou
de parecer ridiculo e tantas outras paranoias foram os meus
sentimentos iniciais.

(...) por que o trabalho com a linguagem corporal, me causa tanto
estranhamento?

(...) se ha uma dificuldade com a expressao nao verbal, sera que ela
se deve a homogeneizagao da expressdo? Sera que essa barreira,
entdo, é fruto de uma ideologia de dominacao, que estabelece uma
dicotomia entre bem e mal e certo e errado para silenciar as
diferencas e estabelecer formas de controle?

Através da vivéncia nas oficinas, Filipe faz indagagoes de si
para si no contato com o outro e se posiciona de modo nao
indiferente, ao indagar-se na busca de sentidos.

244



Na terceira imagem com a escrita da narrativa Dita-dura e
Metanarrativa de Dita-dura, vejo um Jano bifronte?. Ao ler as

entrelinhas das narrativas a presenga de um ser que se considera
preso na ideologia conservadora, mas que ao se langar na escrita
narrativa, se posiciona de modo nao indiferente, através de um
encontro sonoro. Estaria aqui um vislumbre formativo em Filipe,
a nao indiferenga.

Nunca esperei encontrar um texto acido, irénico e sarcastico
naquele contexto e como forma de protesto, como o texto do
vestibular unido do O.M.E.C — Mogi das Cruzes. Nao que ignorava
a existéncia desse género, mas, talvez, por estar preso a uma
concepcao de ideologia conservadora, me surpreendi mais.

O texto do vestibular unido do O.M.E.C — Mogi das Cruzes, que
tanto mexeu comigo, representa a quebra de uma expectativa, isto
¢é fato, mas é um bom exemplo da capacidade de modelacao da
linguagem humana como trabalho, da linguagem como pratica
social e como ato responsavel.

Sua memoria e seu conhecimento da historia buscaram nos
risos das palavras lidas, sentidos. A busca por uma compreensao
responsiva em ato. O medo do cendrio desenhado por seus
sentidos, mesmo que esses nao tenham sido vivido por eles, mas
pelos outros do passado, contados em palavras encontradas no
grande tempo.

Para Bakhtin, dois mundos impenetraveis e ndo comunicantes mundo nao
oficial da vida vivida, da vivéncia / mundo da cultura, do social feito das
relacdes entre identidades. O que unifica os dois mundos é o evento tnico do
ato singular, participativo, ndo indiferente. Jano bifronte = orientado em duas
direcOes diferentes: a singularidade irrepetivel, e a unidade objetiva, abstrata.
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Logo me lembrei de Primo Levi em seu livro Afogados e
sobreviventes quando diz que “o melhor modo para defender-se
da invasao de memorias dificeis € impedir seu ingresso, estender
um cordao sanitdrio ao longo do limite” (LEVI, 2016, p. 23).

Aqui, o autor relata os horrores no campo de concentracao de
Auschwitz e os artificios utilizados pelos comandos nazistas a
fim de proteger suas consciéncias. Ele completa dizendo que é
mais facil vetar o ingresso a uma recordagao do que dela se livrar
depois de registrada (LEVI, 2016. p. 23).

Mesmo nao tendo vivido o tempo da ditadura, o professor-
narrador-pesquisador sabia o que poderia encontrar e traz para a
sua narrativa sua nao indiferenga, narrando os sentidos provocados
como um ato responsavel, que assume nesse discurso narrativo a
possibilidade de desvelar e revelar o professor-narrador-
pesquisador que vai nascendo e renascendo a medida em que narra
sem 4dlibis suas possiveis contradi¢des, afinal, como diz Bakhtin
(2011, p.397) “o riso autoriza evitar o perigo”.

“Como pode alguém rir com um tema tao dolorido como esse, o da
ditadura?”, pensei eu.

Ouvir o encontro da chuva com o telhado, com o asfalto e com as
arvores me trouxe a ideia de materializagdo sonora desses
encontros. Assim como os textos observados na oficina proposta
pelo Rafael, sobre a ditadura militar, sdo a materializagao ideologia
de um momento histérico-social do Brasil.

Chego na quarta imagem do caleidoscdpio, Recalculando...
Sao inameras escolhas a fazer de cada fragmento. Nao esmoreco,
ao contrario, prossigo. As oficinas de formagao de professores
continuam. Eu nao estava la, mas ler as narrativas de Filipe é
como se 0 espago-tempo se rompesse e eu pudesse adentrar a
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formacio em sentidos outros. E como ler um livro e ir se
projetando nos fragmentos da historia. Um exercicio de
humildade, assim eu classificaria.

Pensar uma oficina para trabalhar com a formacao de
professores, esse era o desafio de Filipe. Pelo caleidoscopio,
alguns fragmentos:

[...]percebi que a linguagem utilizada, para essa construgdo, era
diferente para cada sujeito ali presente.

Foi no ato que ocorreu essa significancia em mim.

“Que rumo é esse que as coisas estdo indo? Nao previisso!”, pensei.
Nao tem como prover mesmo, pois na relagao entre sujeitos ndo ha
previsibilidade. A partir disso, houve uma desconstrucao da
proposta idealizada, pois a relagdo sujeito e linguagem nao foi a
pensada. Contudo, a ideia de oficina se concretizou, ja que existiu
uma pratica coletiva que possibilitasse uma reflexao.

Nao sei ainda como essa vivéncia reverberou para os outros
participantes, mas, para mim, foi muito valido o exercicio de realizar
uma oficina, uma vez que agora tenho uma nova perspectiva sobre
essa pratica e novas possibilidades a pensar e concretizar.

Ao ler os fragmentos da narrativa de Filipe em didlogo com
Bakhtin, podemos pensar em uma atividade responsavel do
sujeito que planeja e pensa o conteido como sentido em seu
contexto de atuagdo. E como uma percepgio estética que nio
caminha na mesma dire¢ao do pensamento tedrico discursivo.
Filipe vivenciou a totalidade do ato sem amarras. Ao narrar,

indaga e vislumbra possibilidades.
(...) todas essas atividades estabelecem uma separagao de principio

entre o contetdo-sentido de um determinado ato-atividade e a
realidade historica de seu existir, sua vivéncia realmente
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irrepetivel; como consequéncia, este ato perde precisamente o seu
valor, a sua unidade de vivo vir a ser e autodeterminacao. Somente
na sua totalidade tal ato é verdadeiramente real, participa do
existir-evento, sé assim € vivo, pleno e irredutivelmente, existe,
vem a ser, se realiza (BAKHTIN, 2010, p. 42).

E possivel também o encontro com a sensibilidade, que
acontece quando aceitamos o imprevisto como possibilidade de
aprendizagem, que acontecerd por meio de um encontro
alteritario, onde ndo saber responder é a melhor das respostas.

Viver com o professor-narrador-pesquisador através do meu
caleidoscopio, me traz a possibilidade de mergulhar em meus
planejamentos como professora e orientadora pedagdgica. Me
faz refletir sobre um fazer em movimento, considerando o
humano como singular no coletivo, em compreensao dialogica,
assim como também aconteceu com Filipe ao ler sua narrativa.

Para Bakhtin (2011, p. 401) “o texto s6 tem vida contatando
com outro texto (contexto). SO no ponto desse contato de textos
eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente,
iniciando dado texto no didlogo”.

Na quinta imagem, Conceito relativizado, talvez pudéssemos
enxergar o acontecimento da narrativa amparados por Levi

(2016, p. 47) “o tema fundamental da ambiguidade humana
fatalmente provocada pela opressao”.

E claro que o autor narra sobre a ambiguidade humana no
contexto do nazismo e os horrores nos campos de concentracao, no
entanto, o que essa sociedade contemporanea tem construido?

A busca por compreender os contornos dos discursos sem
verdades impostas e isoladas, quando Filipe escuta do pai “nao teve
faca”. O autor da narrativa, mesmo que indicando seus desconfortos,
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conseguiu vencer as amarras de uma unica verdade, refletindo
responsavelmente sobre a experiéncia vivida. O ato indiferente do
pai € a contrapalavra que precisamos para estabelecermos um
didlogo formativo com o outro, uma oportunidade.

A faca ndo é apenas uma resposta indiferente desse pai, ela
representa o objeto da violéncia, tendo em vista que vivemos em
uma sociedade calcada em situagdes de extrema violéncia, s6 que
naturalizadas. A faca é a palavra da sociedade capitalista que
marca como gados a ineficiéncia de um sistema que possui em
seu cerne uma légica nefasta e excludente.

Quando o pai diz que por nao ter tido faca nao houvera
violéncia, podemos evidenciar um pensamento dogmatico.
Pensamento este, trazido por Bakhtin (2011, p. 401) “como um peixe
no aquadrio, choca-se com o fundo e as paredes, nao pode ir além e
mais fundo”. As amarras. Da escola? Da familia? Da linguagem?

Em seu percurso formativo, ao narrar sobre o vivido Filipe
conta de sua indignacao e reflete sobre o vivido. Vejo nesta
imagem, que Filipe estd no caminho, mesmo nao tendo
conseguido se desvencilhar de sua indignagao para olhar o que
estd por trds do discurso do pai.

E quando me encontro com a sexta imagem, Qual o sinal de

casa mesmo?, afinal, mais do que aprender como se representa a
palavra ‘casa’ na lingua brasileira de sinais, a forca de um
encontro com o enunciado que nao é neutro, mas que assume
uma posicao responsiva. Uma experiéncia com a linguagem no
encontro de sentidos e sentimentos. Quanta poténcia vivida
durante uma oficina, que através do riso traz a reflexao sobre o
conhecimento, neste caso, o contato em LIBRAS.
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O enunciado € pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em
conta é impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado.
Porque a nossa prépria ideia — seja filosofica, cientifica, artistica —
nasce e se forma no processo de interagio e luta com os
pensamentos dos outros, e isso nao pode deixar de encontrar o seu
reflexo também nas formas de expressdao verbalizada do nosso
pensamento (BAKHTIN, 2012, p. 298).

A expressao do diferente em tonalidades dialdgicas no
interior de uma experiéncia que deixa marcas em palavras. No
encontro com a proposta da oficina o desfecho em palavras
enunciadas em um contexto transgrediente, Filipe interage com
o outro responsivamente. E que pude ver nos fragmentos,

presentes na narrativa Qual o sinal de casa mesmo?, a seguir:

E riamos... E nos divertiamos pelas pequenas coisas: o jeito que um
fazia o sinal, as confusdes com os movimentos das maos, ou da
intensidade do gesto...

Porém, estavamos todos ali, como sujeitos, em uma interacao social
e em um ato responsavel.

Na sétima imagem do caleidoscépio Roda, a roda do
professor-narrador-pesquisador que diz/sente: “os meus olhos
olhavam o olhar de todos”, talvez porque o olhar de todos fosse
tomado pela ansia do encontro consigo mesmo através do olhar
do outro. Trazemos para a roda um acontecimento estético, que
para Bakhtin (2010) “é o momento da consciéncia viva e vivente
do contemplador”.

Com um sé e Unico participante nao pode haver acontecimento

estético; a consciéncia absoluta, que ndo tem nada que lhe seja
transgrediente, nada distanciado de si mesma e que a limite de fora,
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nado pode ser transformada em consciéncia estética, pode apenas
familiarizar-se mas nao ser vista como um todo passivel de
acabamento. Um acontecimento estético pode realizar-se apenas na
presenca de dois participantes, pressupde duas consciéncias que
ndo coincidem (BAKHTIN, 2012, p. 19-20).

A roda ¢ como um acontecimento estético nos espagos
formativos de professores. No momento de compenetragao, ha
aprendizagem e troca.

Chego na oitava imagem narrativa Moralmente eu perdi que
sugere o ato de voltar a si em reflexdo para, entdo, assimilar o
vivido. O autor retorna do momento vivido e em reflexao
consegue assimilar eticamente a experiéncia vivida.

A narrativa como possibilidade formativa lhe permitiu
retornar para si e dar um acabamento para o vivido, sem alibis.
A consciéncia de ser um ser expressivo e falante vivenciando de
dentro. O ‘eu’, que vivenciou a experiéncia da oficina e nao
conseguiu denunciar o que pensava sobre o ‘erro’, volta da
compenetragao quando escreve a metanarrativa.

Para Bakhtin (2012)

a compenetracao deve ser seguida de um retorno a mim mesmo, ao
meu lugar fora do sofredor, e sé deste lugar o material da
compenetragao pode ser assimilado em termos éticos, cognitivos ou
estéticos (BAKHTIN, 2012, p.24).

Na nona imagem Malabares, faco um contraponto com O
Equilibrista (ALMEIDA, 1994). Digo isso, pois é assim que me
sinto no desafio de fazer parte da gestdio da escola.
Complexidade, jogo, recomego, incertezas. Algumas palavras
que me envolvem, mas o que mais me seduz € o fato de que nao
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controlamos a vida vivida no espago da escola. A envolvemos
em sentidos e atos, um desafio.

Como o equilibrista da historia infantil, me sinto vivendo ‘em
cima de um fio, sobre um abismo’ e a0 mesmo tempo, me sinto
‘transformando o fio em viagem’. Uma viagem muitas vezes
aparentemente solitdria, pois ‘as pessoas desequilibristas nao
queriam ser amigas’. ‘O equilibrista ficava um pouco assustado
com a conversa dos desequilibristas’ e ‘o jeito é ir desenrolando
o meu fio’. Continuando a histdria infantil:

De vez em quando o equilibrista dava uma paradinha e
olhava para tras:

— Puxa! Meu chao fui eu mesmo que fiz!

O equilibrista pensava no justo tempo e andava no justo tempo.
Assim foi chegando ao fim do fio.

Antes de despedir-se, disse:

— Respeitaveis outras pessoas! Esta vida de equilibrista é perigosa,
mas muito interessante. Por mim, fiz o que podia e achei que valeu
a pena. Adeus!

Umas pessoas concordaram. Outras nao.

— Justamente o interessante é que cada um acha o que quer.

E saiu (ALMEIDA, 1994).

A presenca do outro me constitui a equilibrista que sou e
prossigo me equilibrando e buscando equilibristas para comigo
construir fios possiveis que, em conjunto, tecam uma arquitetonica
que privilegiara e potencializara os saberes dos educandos. O eu e
o outro em interagdo, considerando seus valores, significados e
relagdes no espago-tempo do cotidiano escolar.

Ao equilibrista gestor, o desafio de instrumentalizar sua
equipe de equilibristas e desequilibristas, na compreensao de
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que ndo precisamos pensar como O outro quer, mas sim nos
mantermos em ato amoroso e responsavel, talvez, em
correspondéncia, no sentido de transformar as afirmagoes (eu ja
passei a atividade) em nao alibi, que conduzird o educador na
busca dvida da compreensao de que nao existe sem o estudante.

Tenho a impressao que teci todas essas linhas sobre o que a
nona imagem me provocou, pois me deparo com um gestor que
tenta, em sua trajetoria de gestor escolar, manter o controle no
(des)controle da escola. Para elucidar o que quero dizer, alguns

fragmentos da Metanarrativa de Malabares, de Filipe:

Por exemplo, certo dia passando pelos corredores da escola, vejo
uma turma, em que o professor estava sentado, mas os alunos todos
fora do lugar, muitos de pé, conversando, brincando pela sala e,
praticamente todos, ndo fazendo a atividade que o professor tinha
escrito na lousa. Quando entrei na sala, o professor, ainda sentado,
me olhou e disse: “eu ja passei a atividade”.

Mais adiante em sua escrita, a tentativa de se colocar com e
ndo no controle, é o que vejo no trecho a seguir.

Ao tomar consciéncia desses fatos e relaciona-los a teoria de
Bakhtin, percebo que estou longe, muito longe, de ser um
malabarista e que as minhas bolinhas, se nao estdo no chao
agora, nem sairam da minha mao, quica da sacola.

Aqui, um desenho de um desfecho formativo, neste
acontecimento. Filipe reflete ao narrar, sobre seu papel enquanto
gestor e formador em um espago eminentemente complexo, a escola.

No caleidoscopio a décima imagem Meu monstro particular,
narrativa em foco. Uma realidade misturada. As palavras ecoam
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em questao de segundos em outro espago-tempo. O discurso
toma o professor-narrador-pesquisador. Que discurso é esse?
Nas brechas a possibilidade de contrapalavras na tentativa de
vencer 0 monstro que ndo ¢ tdo particular assim. Avaliagao
externa com toda a sua falacia. Momento que desejamos adentrar
ao tunel de Matéria escura, ou sentarmos na cadeira da memoria
e voltarmos no tempo para tentarmos fazer novamente a
realidade produzida por nds mesmos.

O monstro da avaliagao surge como sendo uma das faces
inescrupulosas de um sistema excludente que perambula pelo
espaco da escola.

Descrever a avaliagdo como oscilando entre duas logicas apenas é
evidentemente simplificador. Na realidade, ha muitas outras, ainda
mais pragmaticas. Bem antes de regular as aprendizagens, a
avaliacao regula o trabalho, as atividades, as relagdes de autoridade
e a cooperacdo em aula e, de uma certa forma, as relagdes entre a
familia e a escola ou entre profissionais da educacdo
(PERRENOUD, 1999, p. 11).

Pensar sobre a Avaliagdo na escola perpassa refletir sobre
uma escuta responsavel de estudantes e professores. Atores que
implicados poderdao romper ldgicas excludentes, e, pensar
narrativamente sobre a problemadtica abrirdA um horizonte de
possibilidades e, quem sabe, teremos uma ressignificagao desse
monstro, afinal “a palavra é o modo mais puro e sensivel de
relagao social” (BAKHTIN, 2009, p. 36).

Na leitura da décima primeira imagem, a A vinganca dos
Pebinhos... piu-i, logo me vem o pensamento de Bakhtin sobre a
questdao da autoconsciéncia e autoavaliagdo, ao dizer que “para
mim o mundo é horizonte, para o outro ele é entorno” (2019, p.55).
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Filipe narra:

Porém, mesmo a escola sendo tao importante para uma ética
dialdgica, ela sofre com a rejeigao da responsabilidade por grande
parte dos sujeitos que dialogam com ela, uma vez que muitos, seja
aluno, pai, professor, gestor, comunidade ou sociedade (politicos e
politicas publicas) ndo se responsabilizam por ela. Sem essa
responsabilidade pessoal dos sujeitos envolvidos com a escola,
observamos a generalizagdo dessa instituigao, isto €, tudo o que é
generalizado nao se legitima.

A dependéncia do outro para sermos no mundo. A
possibilidade que o professor-narrador-pesquisador imprime
em sua narrativa em se conceber nesse espago-mundo de modo
consciente. A vida vivida no espago da escola lhe traz essa
consciéncia e ele a traz para sua narrativa como sendo uma
possibilidade de producao de conhecimento, que lhe exigira uma
atuacdo nao indiferente.

Se estamos, enquanto investigadores narrativos, conseguindo
nosso intento, nesse momento, talvez, ja se possa enunciar que a
forma como externalizamos nosso pensamento, ou como
concretizamos nosso espirito na vida, ela mesma nos da nossa
consciéncia do que queremos dizer. E, o que surge em nossa alma
encarnada, em nosso corpo intuitivo e impressivo de palavras
alheias é que nossas narrativas docentes — orais ou escritas — sao
mais do que “simples” registros dos acontecimentos cotidianos
(PRADO, SERODIO, 2015, p. 63).
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Tirando o foco das imagens e olhando para o
todo do caleidoscdpio

Nao sou eu que avalio positivamente a mim mesmo do exterior,
mas exijo isso do outro, eu tomo seu ponto de vista. Eu sempre
estou sentado em duas cadeiras. Construo minha imagem (tomo
consciéncia de mim) ao mesmo tempo de dentro de mim e do ponto
de vista do outro (BAKHTIN, 2019).

Um didlogo muito além do ser em formagao. Um ser que se
posiciona em um encontro sonoro nao indiferente. Um ser que
existe a partir de si mesmo e no encontro com o outro.
Consciéncia, ressignificagao e produgao de conhecimento.

Através do exercicio narrativo das oficinas de formacao, Filipe
se langa para o encontro formativo que o constituira de todas as
palavras que o tomaram e o transformaram. Isso pdde se
concretizar através da escrita narrativa do ato vivido e, em
correspondéncia com o autor das narrativas, pude viver esse
movimento irrepetivel. A capacidade de comunicar a vida em seu
modo mais puro e sensivel de relagao social (BAKHTIN, 2009).

Ao narrar contando sobre o que as oficinas lhe suscitaram,
Filipe reflete e traz para a escrita narrativa seus sentidos. Ao
metanarrar, Filipe reflete sobre o vivido e materializado através
da escrita, ressignificando e tecendo, fio a fio, sua constituigao
docente. O mais potente desse movimento é que ndo ocorre
sozinho, mas coletivamente.

As indagacOes que faz sobre os sentidos encontrados no
vivido o faz nao indiferente ao seu ato de professor-narrador-
pesquisador. Compreende dialogicamente sua presenca no e
com o mundo em totalidade, vislumbrando possibilidades nesse
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processo. Vence as amarras de uma unica verdade, mesmo
tomado por sentimentos de indigna¢do, como na narrativa da
quinta imagem.

Em seu ato de narrar interage com o outro responsivamente,
trazendo para sua narrativa um acabamento estético. Filipe
retorna do momento vivido e assimila eticamente a experiéncia
vivida ao metanarrar.

Reflete sobre o seu papel como gestor da escola,
compreendendo que o controle de fato é considerar o
(des)controle como fio condutor para um vislumbre de
(trans)formagao no espago da escola, compreendendo que a
narrativa é capaz de abrir para este cendrio, um horizonte de
possibilidades. Filipe imprime consciéncia formadora ao narrar,
ou seja, produz conhecimento no ato responsavel de narrar a
propria pratica, sem alibis.

Com Filipe fui tecendo e sendo, percebendo seus contornos e
reconstruindo significados. Abertura ao novo e possibilidade de
mudanca, mesmo diante de um cendrio que se mostra incerto, e
por vezes escasso de possibilidades. A escola e sua forca
representada a partir das narrativas tecidas no espago formativo
do sujeito, que se mostra responsavel pelo processo de estar a
frente de um grupo de professores, estudantes e familias. Todos
em busca de uma transformacao tao emergente.

Mais do que estar com Filipe, pude estar comigo mesma. Me
saciei e nao me senti so. Fui tomada pela vida através da escrita
de todas as imagens/narrativas que pude, em didlogo, tecer um
fio correspondéncia narrativa.

Aos organizadores deste trabalho, a certeza de que mais do
que tecer com Filipe, teci com todos e todas que compdem essa
arena de possibilidades formativas.
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CARLA KAORI MATSUNO UEHARA

Eu me descobri Carla
quando a professora me
chamava como tal, aos 7
anos de idade, até entdo, era
apenas Kaori. Se ndo sabia
meu nome, sempre soube
que tenho um pavor
inexplicavel de girassol.
Além disso, sou professora
de Historia e pedagoga.
Hoje, estou na coordenagao
pedagdgica em uma escola
do estado de Sao Paulo e sou
mestranda na Faculdade de
Educacdo, Unicamp.

matsuno.carla@gmail.com

Os sons e os siléncios!

De inicio, a vergonha. Nas primeiras notas, o
constrangimento... Até entender que a musica é construida
coletivamente, na qual as potencialidades e as dificuldades de
cada um soam definindo a melodia.

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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Foi uma atividade em que vivenciei a importancia da
cooperatividade, de abrir os ouvidos para a escuta atenta ao outro,
até mesmo quando ele esta em siléncio, e de reconhecer o quanto a
minha desenvoltura/agao pode reverberar no grupo coletivo.

Metanarrativa de Os sons e os siléncios?

A intencionalidade na escrita da obra e a recepgao dos
leitores foram os temas do meu trabalho de conclusao de curso
na minha primeira graduagao. Sim, acabei me transportando
para os conceitos de Roger Chartier, de Michel de Certeau e
também de Bakhtin da minha lista curta de referéncias
bibliograficas, para explicar que a recepcao do leitor é tao
importante quanto as intencionalidades da obra.

Essa viagem longa através do tempo foi motivada pelas
minhas reflexdes sobre como a linguagem é construida: em uma
relagao dialética entre sujeitos, entre o locutor e o interlocutor. A
oficina de Percussao Corporal me fez refletir muito sobre as
relagdes entre os sujeitos e me trouxe um ensinamento, estar
sempre atenta ao que o outro me diz até mesmo em siléncio.

Narrativas, registros de memdrias3

Hoje, a professora iniciou a aula abordando novamente
alguns conceitos importantes para a nossa formagao. Realmente
eles s3o. Apesar de ser a segunda vez que tenho a oportunidade
de visitar e discutir esses conceitos, ndo foi a mesma coisa,

2 Metanarrativa de Os sons e 0s siléncios.
3 Narrativa livre. 22/08/2019.

262



aconteceu a reconstrucao de sentidos, pois nossa materialidade,
histérico-social, ja ndo € a mesma.

Talvez, eu esteja me apropriando dos termos e conceitos.

Talvez, eu esteja conseguindo romper com o raciocinio
loégico-formal, no qual fui formada, e consiga enxergar as
diversas possibilidades que, por muito tempo, eu neguei. Eu
neguei possibilidades de crescimento e me restringi a um tinico
caminho. O pior de tudo é que, ao negar tais possibilidades para
mim, eu também neguei o outro... O outro como sujeito, assim
como eu, com as mesmas capacidades de criagdo, de
conhecimento, de producao, de trabalho.

Mesmo com o cansago fisico e mental, tento me esforcar para
compreender os conceitos, pois sei que fardao muita diferenga no
meu percurso académico e no meu retorno a escola, na
ressignificagao das praticas sociais da minha realidade.

Vivéncias do trabalho do historiador com
arquivos da ditadura militar4

Em seguida, o Rafael trouxe uma oficina sobre arquivos,
documentos e memorias. Com ela, varias fontes histdricas para
analisarmos. Ao correr os olhos, fiquei pensando como os signos
eram controlados na época da ditadura e me lembrei da
discussao inicial sobre a “semioética” de Susan Petrilli. Na
verdade, ndo s6 na época da ditadura, porém, foi de forma mais
escancarada. E, fiquei pensando na poténcia dos efeitos da
manipulagdo dos signos, os quais podem ser diversos, positivos

“Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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ou negativos, o que me faz refletir sobre o tamanho de nossas
responsabilidades, uma vez que trabalhamos com os signos e a
construgao dialética de sentidos com nossos alunos.

Para uma leitura mais aprofundada, escolhi o Relatdrio da
Comissido da Verdade e me deparei com varias narrativas de
criancas e adolescentes que passaram por situagdes de tortura.
Narrativas colhidas e arquivadas, importantes fragmentos da
histéoria do pais. Hoje, estes fragmentos estdo sendo
questionados e até negados. Nao hd mais espago para as suas
narrativas. A manipulagio negativa de discursos esta
encontrando espaco e se consolidando na sociedade civil atual.

Outro ponto importante foi a de revisitar a minha formagao
inicial e, assim, relembrar das minhas motivagoes para a escolha
da profissao naquela época: as narrativas de meus avds. Eu me
vi ali, sentada na varanda de casa enquanto meu ditian (avd em
japonés) mexia em seu isqueiro com uma mao e com a outra
segurava o mapa do Japao, dizendo coisas da Segunda Guerra
Mundial que eu mal entendia e nao me faziam sentido. Eu me vi
ali, sentada na mesa de jantar, na frente da minha batian (avo em
japonés) que sempre repetia como, no periodo do Sensé (guerra),
ela conseguiu sobreviver sem comida e dgua, com medo dos
bombardeios e apavorada com os seus alarmes falsos. E dizia
quao grata estava pela refeigao.

Narrativas... Naquela época sem sentido para mim e, hoje,
tao caras.
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Metanarrativa de Vivéncias’>

Confesso que antes do comego dos estudos, senti um calafrio
quando a professora disse que a oficina seria baseada na
semiodtica. Esse termo nao é um conceito estranho, mas envolto
em uma fumaga que me traz certa dificuldade para visualiza-lo.
As aulas em formato de oficinas permitem que, ao adentrar nessa
fumaca, eu consiga tatear, sentir e compreender a construcgao da
linguagem e sua relevancia na e para a convivencia social.

Da oficina da Percussao Corporal até a oficina das Vivéncias
do trabalho do historiador com arquivos da ditadura militar, eu
percebi os diversos tipos de linguagens e como elas sao
construidas através dos signos. Compreendi como a musica é
uma linguagem complexa em que até os hiatos dizem muito por
si sO, eles sdo os siléncios necessdrios para respeitar o tempo
ritmado da musica. Bem como, nas entrelinhas das narrativas
dos testemunhos da ditadura militar, posso tentar montar o
cenario da época.

Diversas linguagens que possuem uma relevancia e fungao
social tao grande que, por vezes, sao manipuladas para
determinados fins sem responsabilidade, ignorando o que seria
o “ato responsavel” trazido por Bakhtin. O que me faz acreditar
que a discussao acerca da ética, da responsabilidade moral dos
sujeitos e de temas afins sejam imprescindiveis nos dias atuais,
mais do que nunca.

5 Metanarrativa de Vivéncias do trabalho do historiador com arquivos da ditadura
militar.
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Olhare®

Hoje, 09.09.2019, em meio a correria do dia a dia da
coordenagao pedagdgica, um grupo de meninas do 5° ano 1
estava na minha porta. Passagem para os professores, elas
estavam la bem na troca tumultuada do periodo da manha para
o periodo da tarde. Preocupada em favorecer um ambiente
calmo aos professores, principalmente, para aqueles que dobram
o periodo, ja que eles tém apenas 10 minutinhos para almogar,
fui pedindo para as meninas sairem e nao congestionar a
passagem...

— Meninas! Vocés sabem que na troca € para evitar vir aqui!
SO quando for muito importante!

E uma delas, quieta e com uma rosa colorida em suas maos
apenas me olhou...

Era importante, era uma rosa que ela tinha escolhido em
Holambra especialmente para mim.

E assim, percebi que alguém também cuidava de mim.

O que realmente importa em uma escola?’

Foi uma semana intensa.

A Diretoria de Ensino cobrando a andlise de nimeros e mais
numeros que representavam os resultados de aprendizagem dos
alunos no 1° semestre. Além disso, tinhamos que realizar o

¢ Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
7 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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planejamento de agdes ditas corretivas. O pior de tudo era
registrar todo esse movimento na tal Secretaria Digital, uma
plataforma online monitorada pela Secretaria de Educagao do
estado de Sao Paulo, um monstro para os diretores e professores
coordenadores com dificuldades tecnologicas.

Nesses momentos (para ser bem generosa), alguns colegas
acabam me sugando.

— Carla, revise o texto das agoes!

— Carla, como entra na Secretaria Digital mesmo?

— Carla, a senha nao esta certa!

— Carla, nao consigo inserir os dados! — esperando eu me
voluntariar para inserir os dados da escola toda.

E até em casa, o celular toca solicitando a minha assisténcia.
Tudo bem, assim colaboramos para que o funcionamento da
escola esteja ok...

Mais um dia, a mesma tribulacdo. Em meio a essa confusao,
eu sentada digitando as agoes corretivas da escola toda na mesa
da diretora, comentei:

— Agora, preciso me ausentar para estudar e preparar minha
ATPC - o momento de formacgao pedagdgica das minhas
professoras.

Logo,eu ougo:

— Pare com isso, vocé nao vai sair daqui! Isso nao ¢é
importante!

267



z

Indices de avaliacdo! Qualidade para qué?s

Aqueles niimeros nao mostram nada ou mostram tudo?
Quando sdo baixos ndo mostram nada, quando sao altos... Ah
que alivio, sao reflexo do nosso trabalho.

Eita contradi¢do. Mostram nada ou tudo?

Mostram as meninas e meninos sem ter onde morar, jogados
de um lado para o outro feito um cachorro de adogao?

Mostram as criancas com as cabecas ocupadas e barrigas
vazias, sem estrutura, que vivem procurando apoio, tendo que
procurar efeitos de humor em tirinhas?

Mostram a gestao em um labirinto de consertar coisas para
oferecer o minimo de condi¢Ges de se estar na sala de aula?
Mostram as inimeras aulas preparadas pelos professores nos
domingos e folgas a fio? Mostram os professores acumulando
empregos e trabalhos para sobreviver? Mostram as trocentas
horas extras para cumprir o trabalho pedagogico interminavel?

Quando sao altos sao reflexo de um mundaréu de esforco
daqui e dali... Quando sdo baixos... Esse mundaréu nao foi o
suficiente. Facil compreender: ha outro mundaréu de problemas
sociais por ai... E entao, eles escancaram tudo.

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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O que a quarentena nao escancara!®

Antes mal feito do que nao feito.

Nesse momento home office ou mesmo s6 de trabalhar em
casa, qual é a sensagao de riscar uma tarefa na agenda, no planner
ou mesmo naquele pedago de papel pendurado na geladeira?

Ah... Delicia.

Mais uma tarefa concluida... Nao que esteja perfeito. Mas
como minha amiga disse: antes mal feito do que nao feito.

Ainda mais nessa situacao tao louca, na qual precisamos
readequar todos os nossos habitos e mudar muitos para
continuar a vida: aprender ferramentas novas, uma nova
maneira de “dar aula”, de nos comunicar. Mesmo quando tudo
parece estar parado.

Parar junto é deixar a tal da roda-viva nos atropelar... Manter
tudo no seu ritmo despende mais de nds do que antes. Afinal, ha
como ignorar esses problemas sociais que a quarentena escancarou?
H4 como manter tudo normal ignorando que esse normal nunca foi
como tal, deixando a quarentena cuspir isto na nossa cara?

Dificil...

E vem a outra face: a sensagao de culpa de estar tudo no
encaixe da engrenagem enquanto o que era, na verdade, uma
otima ocasido para soltarmos os pinos e destruir o que mais
ocultamente nos massacra.

° Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019. Inserida o arquivo do grupo em 23.05.2020.
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Incomodol?

Nesse dia, a oficina foi realizada pelo colega Filipe. Filipe
levou uma avaliagdo em formato de teste de Matematica para
que tentassemos responder em duplas. Eu e Gisele fizemos nosso
maximo, mas nao conseguimos responder a maior parte das
questdes: numeros naturais, nimeros racionais, numeros reais,
numeros inteiros, irracionais... Uma loucura.

Apds a “provinha”, Filipe apresentou uma aula gravada na
escola onde é o diretor. No video, a professora, em uma aula
meramente expositiva sobre o tema, tentava interagir com
aqueles alunos imersos em uma mistura de medo, respeito e
vergonha. Os alunos estavam parados e timidos, talvez, pelas
lentes da camera do DIRETOR. Enfim, era uma boa explicagao.
Aos poucos, fui entendendo o que a prova anterior solicitava e
encontrando as respostas de suas questdes. Mas, sabia que nao
poderia me demorar muito — daqui alguns minutos, poderia
esquecer totalmente dessas “respostas”.

Fim do video, nosso colega solicitou que voltdssemos a prova
teste. Agora, com mais sucesso do que anteriormente, conseguimos
responder as perguntas. Nem todas corretas, mas tirarifamos um 8
no mfnimo! Otimo! Depois, Filipe trouxe outras duas atividades
para vivenciarmos. Entendi que as atividades poderiam servir para
que o professor analise o que seus alunos aprenderam, além de
serem elas proprias oportunidades de aprendizagem. E dai, a
reflexdo: qual é a melhor forma de avaliar? O que avaliar? E como
lidar com as exigéncias dos sistemas de avaliacio apesar de

10 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliagao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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sabermos que elas nao sao as melhores referéncias para “medirmos”
a aprendizagem dos alunos?

Alguns incomodos pedagogicos do diretor Filipe também me
incomodam hd um bom tempo... Esses sistemas de avaliagOes
(SARESP e SAEB) sempre foram as referéncias para os
professores durante todo o ano. O que cai nessas provas, quando
encontradas pela internet, € o que os professores se dedicam a
abordar nas aulas. Nao os culpo por reduzir o contetido com base
nessas avaliagdes: a pressdo ¢ tanta que o medo de seus alunos
irem mal nesses testes os move durante o ano. Ja vi professor
adoecer por isso.

Entretanto, durante nossas discussdes, vdrios colegas
colocaram sugestoes validas para lidar com essa pressao.
Possibilidades a serem analisadas e resisténcias construidas.
Coisas para nao se perder na correria de alcancar a meta
estabelecida para as nossas escolas.

Metanarrativa de Incomodol!

O incomodo que Filipe fez ressurgir com a sua oficina pode
ser compreendido na relagio do outro-para-mim, um dos
modelos primadrios da relagao do sujeito com o mundo que fazem
parte da base do principio ético bahktiniano. Avaliar o outro é
uma relacdo do outro-para-mim, mas vai além. Deve ser
compreendido também na relagao do eu-para-outro, pois diz do
outro e de mim.

A lente da analise sera construida com base na minha bagagem,
nas minhas vivéncias e na relagao com o outro. Talvez, isso seja a

11 Metanarrativa de Incémodo.
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fonte dos incomodos, pois as avaliacdes externas que pressionam
os profissionais da educagdo basica nao consideram tal
intersubjetividade, acabam desequilibrando e distorcendo as
relagOes existentes no cotidiano da escola. Este fato nao ocorre sem
propdsitos, ele faz parte do processo de construcao de um projeto
societario visado por grupos que tentam se manter no poder
politico e econdmico. A escola como uma institui¢do importante na
formagao de pessoas deve ter sua atengao e cuidado.

Entretanto, Certeau me ajuda a pensar nas possibilidades e
alternativas para lidar com as ordens dominantes no cotidiano.
Os seus conceitos de “estratégias” e “taticas” sao capazes de me
fazer repensar e reinventar o cotidiano escolar, estimulando as
resisténcias e lutas diarias dentro do sistema estabelecido.

Siléncios12

Na aula anterior, foi a vez da nossa querida Patricia. A oficina
que ela realizou foi uma reflexao sobre e através do siléncio. Ela
comegou com um “joguinho” de mimicas, acabei me lembrando
do jogo Imagem e Agao, tao presente na minha juventude. Tive
que explicar através de mimicas os sentimentos escritos para o
colega Filipe. Meio complicado, confesso. Complicado porque a
vergonha o fez assim.

Depois, ela problematizou como era dificil para nés tentarmos
nos comunicar sem as palavras. E que, essa dificuldade ¢ uma
constante na vida de muitas pessoas. Patricia foi nos ensinando e
explicando o funcionamento da lingua brasileira de sinais, que

12 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formagdo com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
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conhecemos como LIBRAS: primeiro o alfabeto, depois algumas
palavras até conseguirmos formar frases.

Por tltimo, a brincadeira do “telefone sem-fio” com os sinais.
Um desastre. Nao conseguimos reproduzir a frase inteira que
Patricia nos desafiou. Foi uma brincadeira engracada, uma
experiéncia divertida. Entretanto, fiquei refletindo sobre como
somos tao insensiveis as pessoas que necessitam da LIBRAS para
comunicar com o mundo afora. Eu, principalmente, que ja havia
tido alguns alunos surdos na escola.

Voltei aos meus alunos, nas nossas tentativas de conversas...
O que os alunos pensavam, sentiam e nao conseguiam passar
para mim? O que eu deixei escapar na nossa relagao? Poderia ter
feito muito mais... Talvez, meus siléncios representaram muito
mais para eles naquela época. E, eu os deixei passar assim.

Metanarrativa de Siléncios3

Tentar compreender um pouco mais sobre a vivéncia dos
surdos em um mundo dos falantes é possivel refletir sobre a
construgao das subjetividades. Como um sujeito surdo se
constroi e ocupa os lugares na nossa sociedade?

Um dos elementos bakhtinianos importantes é a alteridade,
que de acordo com Bubnova'* (2013), é a condicao de existéncia
e fundadora do eu.

Duas vozes determinam o “micro didlogo interior” na concepgao
de Bakhtin. O enunciado ontolégico fundacional para Bakhtin ndo

13 Metanarrativa de Siléncios.
14 BUBNOVA, Tatiana. O principio ético como fundamento do dialogismo em
Mikhail Bakhtin. Revista Conexdo Letras, UFRGS, v. 8, n. 10, p. 9-18, 2013.
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é “eu sou”, mas “eu também sou”, proposicdo que implica
necessariamente um “tu és”, como premissa primeira. (BUBNOVA,
2013, p. 12).

Nessa tentativa de compreender o processo de construgao de
identidades dos sujeitos, que possuem outras formas de
linguagem e ndo a convencional, eu também me vejo refletindo
sobre a minha propria identidade. Pois, a mudanga da visao
sobre eles e, com certeza, as possibilidades de didlogos com eles
trazem para mim uma nova subjetividade.

Roda aqui, roda la e onde fomos parar?1s

Marjorie iniciou a oficina solicitando que nos sentassemos no
chdao. Mesmo ouvindo alguns “ai” aqui e estalos ali, todos se
sentaram meio contrangidos. A oficineira apresentou a proposta
e, em seguida, apresentou a historia que deveriamos ler: O Sitio
do Pica-Pau Amarelo! J& me remeteu a infancia, quando nao
perdia um episédio nas minhas manhas e passava horas
acordadas lendo quando nao devia. Afinal, eu era uma crianga e
criancas nao dormem tarde!

Distribuimos os personagens quase democraticamente... Eu
fui escolhida para ser a Emilia! De fato, se perguntar a minha
mae, ela dird que ha algumas semelhancas. Lemos a histodria e,
assim que terminamos, Marjorie finalizou explicando o que era
uma roda de conversa. Como estdvamos em roda de conversa,

15 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de Conversa como espago de
relages e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.
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acabei me intrometendo na explicagdao. Acho que, realmente,
incorporei a personagem...

Para nos, adultos, a roda de conversa ou roda de leitura
talvez nao representasse muita coisa além de certo
constrangimento em ter que desafiar os limites do corpo e da
dramatizagao. Mas, era nitido que nosso pequeno Felipe,
presente na sala, havia criado um brilho de encantamento no
olhar... E, fiquei pensando: quando paramos de dar atengdo para
coisas pequenas que fazem toda a diferencga?

Roda aqui roda acolalé

A oficina de Marjorie trouxe um pouco da minha rotina, uma
atividade didria, exigida para as professoras. Exigida porque a
roda de conversa ou leitura realmente fazem diferenca na
formacao das criangas... Ou € o encantamento pela leitura, ou é
um momento de estudo diferenciado que desenvolve iniimeras
habilidades para a construgao das subjetividades.

E um momento de didlogo, logo, um momento de
intercambio, de expressar e ouvir, estabelecer a ponte entre as
pessoas: criangas e adultos. Interacdo na qual sou-para-outro
bem como compreendo o ser-para-mim. E que, nessa etapa da
vida, é tao importante quanto nas outras etapas... Pena que
perdemos essa atenc¢ao na correria do dia-a-dia.

16 Metanarrativa de Roda aqui, roda ld e onde fomos parar?

275



Planejamento??

Desde que a professora prop0s a organizagao das aulas em
oficinas, fiquei pensando no que poderia trazer a aula. Teria de
ser algo relacionado ao tema da Linguagem e com algo que
tizesse parte do meu cotidiano, pois gostaria de compartilhar a
minha vivéncia profissional com os colegas. Pensei em varias
ideias... Até que me recordei daquele jogo!

Qual era o nome do jogo mesmo? Gostaria de compra-lo para
levar. Tentei de todas as formas me lembrar do nome do jogo,
procurei na internet, perguntei para os amigos, marido, pai,
mae... Nao me lembrava. Como pode isso? Eu passei minha
infancia e a minha adolescéncia intercalando entre esse tal e o
Imagem & Acao. Foram noites acordada com os amigos jogando,
levando broncas das maes pela hora e pelo barulho e, hoje, nem
me lembro do tal nome!

Enfim, resolvi fazer manualmente o material para jogarmos
em sala... Mas antes, resolvi levar alguns videos das minhas
criangas explicando o que seria felicidade para elas... Apoio dos
pais e das professoras, seguranga, brincar e até dirigir o trator do
pai: sd isso e tudo isso era felicidade para elas.

Dai o jogo. A primeira rodada foi s6 para descontrair, deixar
o pessoal mais a vontade, deixar a turma solta. A segunda é que
continha a ideia do jogo: tentar explicar uma palavra sem usar
outras do mesmo campo semantico. Fazer com que a pessoa
busque outras palavras, outras formas e outras estratégias para

17 Narrativa produzida a partir da oficina ““Buscando palavras”, que a propria
Carla Kaori Matsuno Uehara ministrou. 17/10/2019.
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dizer aquilo. Buscando palavras, aumentando o repertorio e o
vocabulario das criangas...

Na aula, os meus colegas me surpreenderam!

“Quando duas pessoas fazem, um casal, e se arrependem de
terem feito...”

“No século XXI, temos a cores!”

“Quem enche a barriga das criangas para depois devora-las?”

“Quem usa sete saias?”

“De Filo?”

E outras pérolas mais.

No final, a adequagao da atividade em outras disciplinas, de
outras formas, vdrias ideias. Assim, meus colegas trouxeram
mais sugestoes do que eu me propus a levar para eles.

Desequilibrios!8

“J& que vocés estao ai, vou buscar meu carro para vocés me
ajudarem a descarregar o material!” - para mim, a oficina
comegou na chamada da Dani.

Duas sacolas, tdbuas, coisas coloridas... Minha empolgacao ja
estava criando borboletinhas na barriga. A professora Liana iniciou
a aula com algumas discussoes tedricas e, confesso, fiz certo esforco
para me manter na cadeira focada nas leituras das narrativas.

Dani comegou oficialmente sua oficina, justificou sua escolha
e organizagao do tema e, logo, “qual é a palavra que definiria a
Educagao Fisica que tiveram no seu tempo de escola?”,
perguntou a todos nds. Nao consegui pensar na palavra com

18 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
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todos aqueles materiais coloridos dispostos no meio do circulo.
Queria brincar. Entrando na casa dos 30 anos, eu estava a-tra-i-
da pelas diversas possibilidades de desafiar o meu corpo e
minhas habilidades. Gosto disso. Desafios.

Uns se deram bem nos malabares, outros mais no equilibrio.
Alguns mais constrangidos e outros bem soltinhos. Serd que a
nossa desenvoltura, mais vergonhosa ou mais desafiadora, tem
a ver com a educagao fisica que tivemos ao longo de nossa
formagao? Qual é a importancia dessa disciplina em nossas
vidas? Ela mesma se entrega: EDUCACAO fisica.

E, como ela esta sendo tratada em nossas escolas? A Daniela me
pergunta e eu me questiono interiormente, na cabeca de uma
coordenadora pedagdgica. Tao importante e tao relegada por mim.

Olhares°

Gisele iniciou sua oficina apresentando um novo aplicativo
elaborado pelo Tribunal de Contas do Estado de Sao Paulo: De
olho na escola. Tentei assistir a videoconferéncia indicada em um
dos comunicados internos, que a Diretoria de Ensino da Regiao
de Limeira havia enviado sobre ele, mas confesso que nao tinha
o minimo de interesse e deixei passar...

A nossa colega explicou o funcionamento do aplicativo e
problematizou alguns impactos que ele poderia causar na
sociedade. Ela perguntou como alguém consegue inferir algo DA
escola sem realmente conhecé-la, apenas passando por ela ou

19 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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inferindo das observagdes de outras pessoas. Realmente,
concordei com a afirmagao que ela estava tentando construir.

Depois, ela apresentou a escola onde € a diretora. Era nitido
seu olhar carinhoso, atento e dedicado sobre a sua escola. Das
experiéncias mais recentes na gestao, a oficineira relembrou das
suas atividades em sala de aula e até realizamos algumas
brincadeiras divertidas, caracteristicas da Educacao Infantil.

Por fim, voltei a discussao inicial que eu, Filipe e a professora
tivemos ao esperar a turma chegar para a aula. “Nao é falar DO
outro, mas COM o outro”, disse a professora, apresentando as
discussoes de Bakhtin. E tudo fez sentido... Necessitamos do
olhar e da voz da comunidade, sim. Mas, ndo queremos através
de aplicativos. Queremos ouvir através das relagdes, construindo
possibilidades, reinventando a nossa escola publica,
caminhando junto COM a comunidade.
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HELOiSA HELENA DIAS MARTINS PROENCA! LE
CARLA KAORI MATSUNO UEHARA

Narrar a si e aos outros em si:
Quem é a Carla? O que posso dizer da Carla a
partir de suas narracoes?

Desta vez, fiz um percurso de dentro para dentro.
Me percorri. Lembrangas ndo sao fatos, mas as
verdades que constituem aquele que lembra.
Recordagdes sao fragmentos de tempo. Com elas
costuramos um corpo de palavras que nos permite
sustentar uma vida.

Eliane Brum, 2017.

O que conhecemos dos sujeitos quando lemos os seus textos?
O que Carla me diz ao se inscrever em enunciados, a priori, como
parte de uma proposta formativa do mestrado profissional, mas
que no decorrer das escritas, narrativas e metanarrativas, revela
a mim, leitora de seus dizeres, que a escrita vai se tornando um
modo de Carla se dizer no mundo, com os outros sujeitos,
também participes desta vivéncia?

! Pedagoga. Especialista em Educagao Infantil e Educagao de Jovens e Adultos.
Mestre em Educagao e Doutoranda (GEPEC-Unicamp). Na educacdo ha 36
anos. Coordena o Grupad — Grupo de Estudos Alfabetizacao em Didlogo — do
GEPEC, UNICAMP, em parceria. Militante das causas educacionais. E-mail:
heloisamartinsproenca@gmail.com.
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E importante esclarecer que, ao aceitar a proposta de dialogar
com Carla nesta produgao, também aceito conhecer mais deste
sujeito que diz de si quando narra suas experiéncias, mas ao
mesmo tempo, um dizer pautado por suas escolhas e por aquilo
que de alguma forma fez [a ela] sentido. Um cronotopo de Carla
que se coloca em didlogo através de sua escrita, uma personagem
que enuncia o que para si foi marcante e, por isso, também se
revela. Cronotopo aqui compreendido como a “interligagao
fundamental das relagdes temporais e espaciais, artisticamente
assimiladas” (BAKHTIN, 2014, p. 211) pela autora em suas
escritas. Entao, cabe a mim, nessa interlocu¢ao narrativa,
responder a Carla em ato responsivo, sem alibi, revelando tudo
aquilo que fui capaz de sentir/perceber/compreender de sua
exposigao narrativa.

E importante dizer que, em ato, nossos discursos, o meu e o
da Carla, tecem aqui uma narrativa concreta, em que podemos
estabelecer, nas narrativas que produzimos, interrelacoes
complexas, tendo como ponto de partida nossas experiéncias.
Quando Carla escreve, narra com sua inteireza suas vivéncias
porque, também sem 4alibi, responde a solicitagao da professora
que faz a proposta de escrita das narrativas. Da mesma forma,
eu, em interlocugao com Carla e com a proposta de sua
professora, também por inteiro, me lan¢o na tessitura desta
narrativa que tem por natureza, carater dialdgico, pois buscamos
uma conversa que nos possibilite compreender mais
profundamente aquilo que vivemos e pesquisamos.

Como esclarece Bakhtin,

(...) ainterpretacdo ativa, ao familiarizar o interpretavel com o novo
horizonte do interpretador, estabelece uma série de inter-relagoes
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complexas, consonantes e heterossonantes com o objeto da
interpretacdo, enriquecendo-o com novos elementos. (BAKHTIN,
2015, p. 55)

E com o desejo de tessitura deste dialogo que me aventuro na
escrita para Carla, apesar de todas as dificuldades e limitagoes
do momento que vivo, com escassez, principalmente, de tempo.
Respondo a Carla com esse texto porque ao mesmo tempo
também respondo ao modo de vida que escolhi viver, com toda
intensidade que for possivel, buscando compreender as relacoes
humanas que se estabelecem no campo da educagao. Quero
conhecer mais da Carla, personagem que, nesse momento, me
instiga pelo que escolhe contar nos textos que recebi.

Daquilo que Carla escolhe narrar, o que mais me provoca?
Por que quando leio fico mais ou menos envolvida com algumas
das passagens das narrativas? Quem é a Carla que enuncia estas
palavras e por que enuncia estas e nao outras? O que sou capaz
de sentir/perceber diante do que Carla me diz?

Essas sao algumas das questdes e dos motivos que me
mobilizaram na escrita deste texto. Logo de inicio preciso dizer
que nao foi uma produgao facil de se fazer. Escrevi e retrocedi
algumas vezes. Abandonei alguns inicios e acabei optando por
este. H4 um momento em que o compromisso determina a
decisdao. Um compromisso com a produgao, propriamente dita,
mas também com um modo de viver que busca revelar os
processos, os caminhos e as escolhas de cada parte da trajetoria.
Uma escolha pautada na Metodologia narrativa de pesquisa em
educagdo, em perspectiva bakhtiniana, que intenciona a

(...) tonica da escrita-evento como possibilidade de produzir
conhecimento novo no proprio acontecimento da escrita, pelo
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sujeito singular e responsivo, ao fazer a pesquisa. Uma pesquisa
onde todo o percurso é contato sem alibi, uma narrativa que
possibilita a criagdo por parte do pesquisador, na busca de
ultrapassar a impenetrabilidade dos mundos da vida e da cultura.
(PREZOTTO; CHAUTZ; SERODIO, 2015, p. 21).

algumas vezes. Talvez pelo excesso de afazeres, e por nao ter
participado dos encontros presenciais que reverberaram nas
escritas, nao penetrei nos enunciados de Carla como gostaria. Foi
um aproximar-se mais lento. Aconteceu aos poucos. Precisei de
mais tempo. Minha escrita ocorreu por etapas. Primeiro foram os
processos de leitura. Comecei a ler o material diretamente pelo
texto da Carla, depois senti necessidade de ler todos os outros
textos do material que recebi, precisava conhecer as outras
pessoas que, juntamente com a Carla, construiram as vivéncias
que chegaram em minhas maos como um presente?, através das
narrativas e metanarrativas. Tentei uma leitura rdpida, para
economizar o pouco tempo que tem sobrado para estudos e
escritas, fora do trabalho, mas ndo foi suficiente. Foi realmente
necessdria uma leitura mais atenta do conjunto de narrativas
ofertadas para dialogar com os textos da Carla. Precisava
entender um pouco mais dos movimentos que a levaram a essas
escolhas. Queria mais informagdes sobre o processo. Haveria
algum ponto de intersec¢ao entre suas escritas e as outras do
conjunto da obra?

Entendendo que todo enunciado ¢ uma unidade real da
comunicagao e, portanto, busca sempre o outro, como sujeito

2 Quando uma pessoa compartilha sua vida e seus processos individuais em
narrativas, ela nos presenteia e nos possibilita um contato mais préximo com
suas histdrias. Ha uma certa intimidade compartilhada e esse é o presente.
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participe da comunicagdo que se enuncia, procuro Carla nas
palavras escritas e em seus elementos expressivos, ou seja, “a
relagdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteiido
do objeto e do sentido do seu enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 47),
porque entendo que Carla produz uma escrita valorada por seu
modo de viver e compreender o que vive, destinada a um
interlocutor que se importa em compreender o que deseja
comunicar, e nunca uma escrita neutra, para um leitor
generalista. Carla enuncia para dialogar e eu leio e enuncio
porque aceito esse didlogo.

Nesse movimento dialdgico discursivo, gostei de ter feito as
outras leituras do material, nao li todos os textos, mas cheguei
perto. H4 uma certa altura das buscas em tecer uma visao
coletiva das escritas e de seus autores, acabei desistindo desse
exercicio, pois cada um dos sujeitos escritores me levou a
interpretagdes muito particularizadas, inscritas em seus
enunciados e suas vivéncias singulares. Agora isso parece dbvio,
diante de todas as leituras com referenciais bakhtinianos que
embasam meus estudos, pesquisas e opg¢oes para o trabalho em
Educagao, mas precisei “viver” para perceber radicalmente o
discurso na concretude da vida. Percebi, com maior clareza, que
para adentrar no universo da Carla, através de seus escritos,
precisaria mesmo era me entregar a eles.

Na vida real do discurso, toda interpretagdao concreta é ativa (...) A
interpretagdo s6 amadurece na resposta. A interpretagao e a resposta
estao dialeticamente fundidas e se condicionam mutuamente: uma ¢é
impossivel sem a outra. (BAKHTIN, 2015, p. 55).
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Enquanto Carla foi penetrando nas aulas, nas pesquisas do
mestrado profissional e nas suas vivéncias profissionais do
presente ou rememoradas, em seus textos; eu, lendo suas
narrativas, fui encontrando a Carla estudante, pesquisadora,
coordenadora pedagdgica. O encontro com Carla em seus textos,
foi também, um encontro comigo mesma, pois como dizem
Mello e Miranda (2019)

E o proéprio Bakhtin que nos diz, em tantas partes importantes de
sua obra, que o sentido de um texto se abre na centelha que se
produz, no encontro com outro sentido, outro texto, outro
enunciado. (MELLO; MIRANDA, 2019, p.16).

Nas narrativas lidas acabei rememorando parte da minha
propria trajetoria, trilhando os caminhos da escola e da pesquisa.

Percorrer a trajetéria de Carla, nesta experiéncia, quando vai
revelando o quanto a vivéncia nas aulas foi acionando em suas
memorias, guardados de tempos outros de sua formacgao, o
mesmo aconteceu comigo enquanto lia seu percurso. Um
movimento entre-tempos vividos por mim e por Carla, pois
como explica Galzerani, com referéncia nos estudos da obra de
Walter Benjamin, “a memdria constitui uma viagem no tempo
até as impressoes matinais da pessoa humana, com direito a ida
e a volta” (GALZERANI, 2004, p. 293).

Desconhecida para mim, Carla foi se tornando uma
personagem cada vez mais proxima e nossos cronotopos foram
produzindo alguns excedentes que me ajudaram a desenvolver
essa escrita, pois “todo o ser espagotemporal (e nao so o signico)
sempre significa mais do que é, ou seja, ndo tem apenas
existéncia, mas também sentido” (BAKHTIN, 2018, p. 246).
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Embora, eu reconhega que é uma produgao no limite do que ¢
possivel tecer, neste percurso, entendo que Carla € um dos meus
outros e eu, posso ser um de seus outros, mas sempre em
interlocu¢ao com todos os outros que também participam das
vivéncias de nds duas, narradas ou nao nos textos em questao, o
meu e os da Carla.

Eu e Carla: um elo no campo da Educacao

Sentada em seu quarto, Sofia pensava sobre tudo o
que tinha vivido. Sua cabega era como o barulhento
picadeiro de um circo, com passadas de elefantes
pesados e desajeitados, palhagos engracados,
trapezistas corajosos e micos amestrados. Uma
imagem, porém, voltava sempre a sua lembranca: a
imagem de um pequeno barco e um remo boiando
a deriva num pequeno lago bem no fundo da
floresta. E alguém precisando de um barco para
voltar para casa...

Jostein Gaarder, 1995

Assim como Sofia, ao viajar numa busca de si mesma, pelo
universo da filosofia, através da narrativa de Jostein, enquanto é
apresentada as obras de diversos filosofos, vai tecendo relagoes
entre si, o mundo e a vida; eu vou conhecendo Carla e suas
expectativas, suas construgoes e concepgoes educativas. Penso
sobre Carla, mas ao mesmo tempo, sobre a Educagao e a
formacdo continuada que é possivel produzir, quando nos
dispomos a narrar os processos profissionais que vivemos, na
pesquisa e no trabalho que exercemos no campo da Educacgao.
Enquanto Carla se forma, em estudo e pesquisa, no mestrado
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profissional que desenvolve, e aceita o convite de Liana para
narrar as vivéncias proporcionadas pelas atividades
desenvolvidas em aula e narra nao apenas o que vé e realiza, mas
também o que sente e compreende daquilo que vive; me ajuda a
reafirmar a ideia de que nos formamos constantemente na
profissio e na forma como construimos processos
narrativo/dialdgicos com nosso préprio trabalho e na relagao
com os sujeitos que nos constituem em atividade profisisonal. As
narrativas de Carla me ajudam a reafirmar a ideia de que a
pesquisa em educagao € um campo que necessita do encontro
verdadeiro entre pessoas singulares que vivem em universos
repletos de diversidades e, em suas singularidades, podem
produzir excedentes na relacao verdadeira que exercem entre si
e 0s outros com 0s quais convivem.

E ndo podemos deixar de mencionar a potencialidade da narrativa
enquanto procedimento teodrico-metodoldgico, que favorece a
explicitacdo do vivido como também possibilita a teorizacdo do
vivido, transformando em conhecimento académico (RODRIGUES;
PRADO, 2015, p. 204).

Neste ponto do texto, queria mesmo é que esta escrita fosse
uma carta narrativa para Carla e para tantas outras
trabalhadoras da educacdao que nado se satisfazem em viver o
cotidiano, meramente rotinizado pelas praticas mecanizadas,
resultantes de uma cultura que tenta nos achatar em
compromissos, e se lancam a pesquisar, e a buscar os sentidos
para si e para os outros. Isso é lindo de ver!!!!

A busca pela pesquisa e pelo estudo tedrico aprofundado, em
didlogo com as relagdes que vivemos na profissao, pode ser um
meio de ajudar a tornar mais significativos os momentos vividos
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nas escolas de Educacao Basica com estudantes, profissionais e
comunidade escolar. Enquanto leio os escritos de Carla, ela vai
me ajudando a ver que o meu desejo de que a formacgao apoiada
nesse compromisso estabelecido entre o que se vive com as
pessoas nao ¢ um caminho ilusdrio, mas algo que se concretiza
em ato. E, narrando nossos proprios movimentos formativos,
podemos ajudar a mostrar como isso ocorre. O que busco
explicitar fica evidente quando Carla diz, em Narrativas

registros de memdrias, os seguintes enunciados:

Talvez, eu esteja me apropriando dos termos e conceitos.

Talvez, eu esteja conseguindo romper com o raciocinio légico-formal,
no qual fui formada, e consiga enxergar as diversas possibilidades que,
por muito tempo, eu neguei. Eu neguei possibilidades de crescimento
e me restringi a um tinico caminho. O pior de tudo é que, ao negar tais
possibilidades para mim, eu também neguei o outro... O outro como
sujeito, assim como eu, com as mesmas capacidades de criagao, de
conhecimento, de producao, de trabalho.

E, assim como Carla foi se revelando, linha a linha, a poténcia
narrativa, que para mim ja ¢ um valor constituido, em exercicio
de leitura, interpretagcao e produgao escrita, vai me ajudando a
afirmar cada vez com maior seguranca, que é possivel construir
um percurso na vida, na pesquisa e no trabalho cotidiano, onde
“contar” se torna a maneira de pensar e agir no/com o trabalho,
que mais me interessa: uma metodologia para pesquisas em
Educagao. E, enquanto as narrativas acontecem, os processos
interpretativos, sempre tnicos e singulares, vao compondo as
compreensoes sobre o vivido, numa perspectiva que ¢, também,
sempre autoral.
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0 encontro com a personagem Carla

E pelo mesmo fato de se haver visto ao espelho,
sentiu como sua condi¢do era pequena porque um
corpo € menor que o pensamento.

Clarice Lispector, 1982

Enquanto lia, buscava a autora, mas encontrei a personagem.
Logo no inicio da primeira narrativa, escrita apds a oficina de
Percussao corporal, em 15/08/2019, Carla menciona a vergonha e o
constrangimento diante da vivéncia musical. Num texto, curto e
timido, fala do que sentiu e pensou na ocasido. Na sequéncia, na
producdo da metanarrativa, recorre a leituras anteriores para
qualificar o vivido. Busca nos referenciais tedricos ja estudados a
estabilidade necessaria para enunciar aquilo que ndo compreendia e
passa a valorar: as relagdes nao indiferentes entre os sujeitos. Logo na
primeira pagina do material produzido e organizado, Carla fala de
escuta atenta do outro e instaura a busca por compreender os
conceitos que ainda nado estavam tao claros. Todas as escritas, até o
final da ultima linha, buscam a compreensao desses sujeitos com
quem tece os enredos da vida. Ao narrar, a personagem vai tecendo
0s encontros com esses sujeitos e eles vao ganhando, em algumas
narrativas, lugar de protagonistas:

O outro como sujeito, assim como eu, com as mesmas capacidades
de criac@o, de conhecimento, de producao, de trabalho.
... trabalhamos com os signos e a construgao dialética de sentidos
com nossos alunos. (grifo meu)

. relembrar das minhas motiva¢des para a escolha da profissao

naquela época: as narrativas de meus avds. (Vivéncias do trabalho
do historiador com arquivos da ditadura militar).
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Em minhas buscas de leitora, procuro mais dos tantos
sujeitos, personagens das histdrias de Carla. Queria encontra-los
18, explicitos nas narrativas da educadora, da coordenadora, mas
a autora me surpreende e nao apresenta esses outros de forma
tao objetiva e intencional em todas as suas narrativas. Eles estao
la, o tempo todo, mas precisei olhar com mais atengao para
encontra-los. Ler e reler os enunciados e tecer a minha
interpretacao a partir do que a autora me revelava ao tornar-se
personagem das suas proprias vivéncias. E entre os siléncios, os
incomodos e as impossibilidades cotidianas, esses outros foram
se revelando, ora na presenga das criancas que ndo foram
ouvidas, de imediato, pela coordenadora em meio a correria do
dia 09/09/2019 em Olhar; ora ao mencionar as avaliagdes que
medem o quanto de conhecimento foi adquirido por meninos e
meninas na escola, invisibilizados em suas histérias de vida e
analisados apenas pelo viés da quantidade, ao mencionar os
indices de avaliagdo; ora nos dialégos com a professora do
mestrado profissional que provoca Carla com os conceitos, as
oficinas e o jeito de dizer e fazer, numa rela¢ao intima entre o
mundo da vida e o mundo da teoria. De alguma forma, os
sujeitos que se relacionam com Carla se protagonizam e surgem
no texto, de maneira timida ou gritando, mas estao la.

Carla busca as compreensoes sobre o campo de sua atuagao
enquanto produz pontes entre o que vive ou viveu na profissao
e 0 que vivencia nas aulas do mestrado profissional, nas oficinas
que vao acontecendo nestas aulas e nas leituras que ajudam a
compor, esteticamente, uma compreensao de tudo isso, ao
mesmo tempo. Como explicita Bakhtin,
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O método dialégico de busca da verdade se opde ao monologismo
oficial que se pretende dono de uma verdade acabada, opondo-se
igualmente a ingénua pretensdo daqueles que pensam saber
alguma coisa. A verdade nao nasce nem se encontra na cabeca de
um Unico homem; ela nasce entre os homens, que juntos a
procuram no processo de sua comunicacao dialdgica. (BAKHTIN,
2013, p. 125).

Ao mesmo tempo, participando das propostas de estudo,
revisitando sua historia e adentrando ao universo das leituras e
dos conceitos apresentados pela professora, nas aulas/oficinas da
disciplina, Carla constréi um outro sujeito de si mesma, se
distancia e se aproxima de si, exercitando cronotopos que
possibilitam a narrativa e apresentam os limites da vida, as dores
e as delicias da profissao, os dissabores e as guerras travadas
para dar conta de tudo num tempo em que o tempo falta.

Encontro uma Carla que também ¢ Heloisa e Marias, Anas,
Alices, Ednas, Claudias, Marinas, Lias e tantas outras
educadoras desse pais.

A composicao tematica: De que trata Carla?

Ao redor do Prado do Cogumelo cresciam oitas de
hortela-pimenta e sebes de alecrim, e ndo entedia se
eram silvestres ou eram canteiros de uma horta de
temperos. Eu caminhava com o peito cheio de um
perfume adocicado, procurando o caminho para
encontrar a velha Sebastiana.

[talo Calvino, 2011
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Assim como a personagem de ftalo Calvino, vou me misturando
aos perfumes que exalam das escritas de Carla e buscando o caminho
para encontrar os outros sujeitos que participam do universo da
autora, bem como os temas que mais lhe interessam. Dito de um
outro jeito, o que a mobiliza na investigacao, ou seja, compreender o
que mobiliza sua escrita e sua pesquisa.

Percebo que os temas que circulam a vida de uma
coordenadora pedagdgica no exercicio de sua profissao, e posso
dizer isso por experiéncia de muitos anos neste campo de
atuacao, estdo sempre muito presentes em todas as narrativas da
Carla, do inicio ao fim de seu exercicio de interpretacao:
planejamento, reunides com professores, relacionamento
coordenagao/professores/direcao/alunos, qualidade da escola,
avaliagao entre outros. De uma certa forma, eles permeiam tudo
que Carla escolhe para narrar. Ouso dizer que a temadtica da
avaliacao e da leitura sdao aquelas que mais incomodos lhes
causam. E incomodo nem sempre é algo negativo.

Penso que, para Carla, no exercicio da pesquisa, voltar as
narrativas das Oficinas, e as metanarrativas que produziu, pode ser
um exercicio interessante para aprofundar mais alguns dos
elementos que sao brevemente mencionados nas escritas: preparagao
das reunides pedagdgicas, PLANEJAMENTO entre a coordenadora
e as professoras, O que realmente importa em uma escola?; o
relacionamento com a direcao da escola e a Diretoria de Ensino em
Indices de avaliacdo! Qualidade para qué?; relacionamento com as
criangas no cotidiano da escola em Olhar. Fiquei pensando muito no
impacto que a oficina da Dani causou na Carla, pelos recursos e pelos
materiais, mas também por algo que Carla nao contou. Entao, fico
com muita vontade de perguntar a Carla: o que vocé viveu na oficina
oferecida pela Dani que te tocou? O que vocé pode aprender dessa
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experiéncia que possibilita dialogar com o que as criangas aprendem
e como elas aprendem na escola? (Desequilibrios).

H4 um sujeito em nods que absorve as experiéncias que
vivemos e nem sempre conseguimos acessa-las com a
consciéncia que desejamos. Rememorar, metanarrar, trazer o
vivido de um tempo passado para o presente, pode ajudar a
produzir outras interpretacdes e ajudarmos a vislumbrar uma
nova possibilidade de futuro. Penso que é desta forma que
podemos fazer as nossas pequenas revolugdes e, quem sabe,
torna-las grandes possibilidades para transformar os espagos
educativos de propostas estéreis, descontextualizadas e de
apagamento dos seus sujeitos, em situagOes reais e concretas de
vivéncia democratica, antirracista, de multiplas aprendizagens a
favor da vida das pessoas e das relagdes mais pautadas na
amorosidade e no respeito a diversidade.

Conforme as vivéncias com as oficinas vao acontecendo, no
decorrer dos encontros da disciplina do mestrado profissional, Carla
tece relacOes entre o que vive na escola, com os estudos e as vivéncias
oferecidas em aula. Mundo da vida e mundo da teoria possibilitam
que a autora reconhega, na personagem de si, seus conhecimentos,
bem como seus anseios e angustias na relagao do trabalho e, para
mim, essa é uma das poténcias da formagao pautada em experiéncias
narrativas, tanto para a pesquisa em educacdo, quanto para as
praticas em educacao continuada.

Assim como Carla, eu e muitos de nds, queremos ouvir e
construir possibilidades, reinventando, todos os dias, as escolas
desse pais. Narrar € uma excelente escolha para trilhar esse caminho.
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GISELE CRISTINA BIONDO MARTINS

Quem sou eu??

Bem, quem sou eu?

Sou pedagoga com
especializagdo em
psicopedagogia,  educacao
especial, psicomotricidade e
gestdo escolar. Apaixonada
pelos animais e por aprender.
Atualmente sou a diretora
"apaixonada" de  escola
Municipal de  Educagao
Infantil em tempo integral de
Paulinia. Educacao de
qualidade é direito, lutar para
que isso acontega € uma de
minhas metas.

giselebiondoeu@gmail.com

Vou contar um pouco do que ja sei sobre mim...
Sou Gisele, mulher, diretora, filha, estudante, curiosa,

racional.

! Narrativa livre produzida a partir da primeira aula.
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Esta aula me provocou, levando meu olhar da perspectiva tao
racional para um olhar filoséfico, mais sensivel e que duvida das
certezas previamente construidas.

Foi um encontro intrigante e inesperado. Saio dele com
duavidas, mas com vontade de descobrir o que vem em seguida.

Entender e pensar a linguagem é pensar sobre o homem e
sobre noés mesmos. Pode ser que a musica, a linguagem musical
seja 0 meio pelo qual eu poderei questionar as linguagens e
interpretagdes do meu cotidiano.

Espero poder contribuir com o grupo e construir uma
narrativa que no futuro dé subsidios para um projeto de
pesquisa que possa trazer os elementos da minha pratica para o
campo do pensar e refletir.

Reencontro com a musica?

Oficina é fazer e provoca e expde e propde...

Confesso que musica é uma amiga de infancia, com a qual eu
perdi o contato e meu violao era o lago que me ligava a ela.

Mesmo naquela época, me ligava a facilidade do ritmo, a
alegria, aos novos conhecimentos e as sensacoes que a musica me
proporcionava e deixava de lado o tedrico e o porqué musical,
por exemplo.

Naquela época, para mim, a musica provocava uma
exposicao, que mesmo positiva nao me trazia prazer, ser o
“centro das aten¢des” ndo era um presente.

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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De fato, cresci e a abandonei. Gosto de musica, de cantar, da
musicalidade e dos momentos de relaxamento e alegria que vivo
em ambientes musicais (ainda que sozinha no meu carro ou
ouvindo uma sinfonia enquanto estudo).

Hoje, me senti como crianga: receio do novo, diversao e
curiosidade (embora permeada por uma enxurrada de vergonha
e davida).

Resgatar a linguagem musical é resgatar uma parte de mim e
do eu crescimento. Como um livro que nao foi descartado, mas
que ficou esquecido e empoeirado num armadrio da memoria.

Entretanto, o que me faz querer “reabrir” este livro é a chama
da curiosidade e o grande gosto por aprender. Como li certa vez
num sabio livro infantil: “crescer d6i”, aprender incomoda pois
nos tira do comodismo.

Pensar na necessidade da pausa, no valor do siléncio, dos
espagos e aprender a “ler” uma musica é crescer e incomoda, mas
provoca alteracao da estrutura.

Como toda boa estudante da area de humanas, tenho eu
também uma intuicao: que de oficinas como essas, ninguém saira
o mesmo e dificilmente todos aprenderao a mesma coisa.

Essa € a riqueza do ser humano, que encontra no outro o que
pode “estar faltando” nele.

Metanarrativa de Reencontro com a musica3

A oficina como metodologia de trabalho, pretende a
formagao coletiva através da troca de saberes e experiéncias. A
oficina de musica proposta no ultimo encontro nos provocou

3 Metanarrativa de Reencontro com a miisica.
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propondo um novo pensar sobre a linguagem, trabalhando com
o ritmo e a necessidade de combinar o fazer de todo o grupo para
um so objetivo.

Ao lermos a partitura chegamos a conclusao que assim como na
linguagem verbal, o siléncio e as pausas sao necessarios, em musica
as pausas ajudam a marcar o tempo e promovem uma melhor
percepcao do som. Pausa nao é falta, é presenca do siléncio.

Nessa oficina, tenho tido a oportunidade de ressignificar a
musica em minha historia de vida: de aulas de violao na infancia,
forma de relaxar na vida adulta, trilha sonora de estudos em
linguagem.

Musica como linguagem, linguagem nao sé como
comunicac¢do, mas como forma de disseminagdo de ideologias.
Pensar na linguagem do ponto de vista das linguagens, nos
aproximar e entender para limpar o significado de uma palavra
e ler o contexto.

Na tltima aula, percebi que minha capacidade de me comunicar
através da linguagem musical é débil, o meu proprio entendimento
de como a musica pode ser uma linguagem é limitada.

Ouvir as experiéncias de traduzir didlogos em composi¢oes
sonoras, foi algo totalmente novo e que de fato pode fazer
sentido de uma maneira muito mais ampla.

Isso me fez refletir no poder, no alcance e na capacidade de
linguagem: usando as mesmas letras, poucas vogais e consoantes
sao produzidas uma infinidade de palavras e de textos, a
linguagem através das linguas e sua cultura, o significado das
palavras e seus desdobramentos (dois tipos de verdade?
Verdade istina e verdade pravda: que for¢a poderosa € essa que
pode até ressignificar a verdade?).
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Muitas novas ideias e possibilidades: pensar na ordem das
coisas, ideologia surgiu com a linguagem ou antes? Lembrar de
Platao, Grécia antiga, mundo das ideias, desvencilhar o termo
linguagem da linguagem verbal, entender o carater ideoldgico
de todo tipo de linguagem e situacao de comunicacdo, que a
capacidade de linguagem é posterior a capacidade de comunicar,
enfim, muito em que pensar, muito a aprender.

O ponto alto da aula para mim, esteve na fala: “A linguagem
¢ ponte, ela se apoia em vocé e em mim para se sustentar, para
acontecer, esta entre as pessoas...”. Isso tem muito a ver com o
inicio do texto, com o carater de construgao coletiva de uma
oficina, com a riqueza do ser humano, que encontra no outro o
que pode estar faltando nele.

Do Oriente ao Ocidente4

Definir um conceito de oficina, ampliar o entendimento de
ideologia, melhorar e aprofundar o entendimento de linguagem,
sdo algumas provocagdes que tém me sido feitas nas noites de
quinta-feira e durante minhas leituras semanais.

Fazer dialogar temas tao abrangentes e lutar contra os
proprios conceitos anteriores do que sao cada uma delas é um
desafio. Acreditar que uma oficina possa produzir um efeito tao
grande e dar tanto sentido a algo que, a principio, nao parece
conectado com ela de modo algum ¢é interessante.

Na ultima oficina, liderada pela corajosa colega de turma
Helouise, a primeira a se dispor a proporcionar uma troca de seus

4 Metanarrativa de Novas formas de conhecimento corporal: experimentando o Tai
Chi Chuan
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saberes e vivéncias em forma de oficina, pudemos estabelecer um
primeiro contato com uma arte oriental: o Tai Chi Chuan.

Logo apds o fim da oficina, buscar na internet e descobrir
uma definicdo daquilo que fizemos e sentimos (interessante,
contrariar o que nos foi ensinado em toda a vida escolar: teoria,
teoria e teoria e depois pratica ou exemplos para testar se toda a
teoria “foi decorada”): que o Tai Chi Chuan, uma arte
originalmente chinesa, é na verdade uma série de movimentos
lentamente executados, que se constitui em um sistema de
exercicios de relaxamento e meditacgao.

A experiéncia foi otima e o fator mais importante
“prometido” pelo Tai Chi Chuan, cumprido: acalmar, fazer-nos
focar em nds mesmos, no controle e na percepgao corporal. Ao
fim da aula, sala silenciosa e olhos atentos.

Assim como o Tai Chi Chuan tem uma histdria, ¢ uma arte
que deriva de um povo, que tem praticas diferenciadas em
alguns lugares e “familias”, assim também acontece com a
linguagem, por sua origem social e com a lingua como um
produto sdcio-histdrico. Assim como ndo podemos entender o
Tai Chi Chuan, sem entender o como e o porqué do seu
surgimento e desenvolvimento, assim também nao podemos
entender a lingua e a linguagem desvinculadas da sociedade e
do processo sdcio-historico de seu desenvolvimento.

A linguagem verbal, musical ou qualquer outra com a qual
tenhamos contato, nao sao aprendidas somente por meio de
manuais, teorias, livros, mas aprendidas, modificadas e
desenvolvidas pela pratica, pelo uso e desdobramentos do
contexto social de uso na qual estao inseridas.

Muito tenho me esforcado para ampliar meu entendimento
da grandiosidade da linguagem e também do termo ideologia, e
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para isso, tenho lido e relido textos enviados para a oficina e
também outros de apoio, que me ajudam a entender a visao de
tais conceitos pelos estudos de Bakhtin.

Tendo descoberto que um dos principais conceitos estudados
pelo autor, o conceito de ideologia, baseado também nas
questoes propostas por Marx, tratam de ideologia como algo
construido no movimento social, ora instavel, ora estavel e que o
fendmeno ideologico se materializa na linguagem. Algo bastante
complexo para mim: ideologia reflete e refrata a realidade;
signos ideologicos; a palavra como indicador de transformagoes
sociais, enfim, muito a aprender.

Por essa Otica, interessante seria nos aprofundarmos nas
implicagdes sociais do Tai Chi Chuan, onde, por que e como
surgiu? Serviu a algum viés ideoldgico? E uma linguagem que
pode ser transportada para outra cultura?

De qualquer forma, uma das coisas que aprendi na ultima
oficina e espero que tenha refletido ja nesse texto, é o conceito de
metanarrativa: um texto que nos leva a um novo olhar, a uma
narrativa anterior, uma continuidade da narrativa, ideias que
podem ter “faltado” no primeiro texto.

E seguimos para as proximas oficinas para que, pouco a
pouco, possamos nos mesmos e também como grupo, construir
0s conceitos que nos ajudarao a entender nao so os textos, mas o
mundo que nos cerca e quem sabe a levantar hipdteses ou
intui¢des que sirvam também como ponto de partida para um
projeto de pesquisa.
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Acessando os arquivos negados da Ditadura
Militars

Impressionante como um tema permeia e da tom ao
ambiente. Apds uma explicagdo inicial na qual nosso colega
Rafael iniciou falando sobre historia, arquivos e colecdes, a
oficina tomou ares de seriedade, documentos nao sao algo que
nos remeta a relaxamento ou a conversas informais.

Quando se trata entdo de documentos que retratam uma
realidade ainda negada da historia brasileira, ainda mais pesado
fica o “clima”. Se realidade ¢ algo no qual acreditamos, nao
necessariamente ligado a materialidade fisica, também nao basta
negar a existéncia ou negar conhecimento para que nao exista ou
nao tenha acontecido.

No caso, a ditadura e toda a violéncia sao uma realidade, uma
realidade com a qual tememos nos confrontar novamente. Para
mim € necessario me confrontar com o horror dos depoimentos
para sentir na pele e marcar em minha memdria algo que nao
vivi, como que valorizando a vida e o sofrimento do outro.

Ser humano ¢é colocar-se no lugar do outro. Como deve ter
sido doloroso para os envolvidos relatar e, enquanto relatavam,
reviver o ocorrido e perceber as marcas que tudo isso deixou em
suas vidas.

Durante uma rapida checagem nos documentos arquivados,
o trecho que mais me chamou a atengao é parte dos relatos de
violéncia contra criangas e adolescentes, o legado traumatico e

1

sua transmissao onde esta escrito: “...as marcas do sofrimento

5 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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traumatico tendem a se atualizar durante a vida dessas vitimas,
sao transmitidas inconscientemente a seus descendentes...”

As marcas estao ndo so6 naqueles que sofreram a violéncia, mas
em suas familias e, ainda hoje, essas familias devem sofrer ao
perceber que a sociedade nega tudo o que passaram. A violéncia
também transmite uma mensagem, € uma linguagem e € resultado
de um viés ideoldgico. A ditadura anda de maos dadas com a
censura, com um poder unico, tudo pelo "bem" do pais.

Outro trecho que me marcou € parte do relato de uma pessoa
que quando crianga viu a mae ser presa e relatou sobre a prisao
e o que ele entendia do que estava acontecendo. Em sua fala o
maior peso estd na palavra “presa”, como que falando para si
mesma que nao fazia sentido, nao era aquele o entendimento que
ela tinha daquela palavra.

Assim esta escrito: “A palavra presa pra gente era uma coisa
inidonea, uma coisa negativa, alguém fez alguma coisa errada
para estar preso. E assim que a gente aprende na escola. Quem
ta preso é bandido, quem ta preso é ladrao...”. Esse trecho é
muito significativo. Como uma crianca pode considerar que a
mae poderia ser bandida, ladra?

E, de fato, ela estava correto. Nao é crime expressar opiniao,
pensar diferente do outro e expressar-se, mas ja foi, e nesse
sentido agora sua mae estava presa, a mae era uma malfeitora. E
como isso mudou essa crianca? Quanto tempo ela levou para
entender que a mae nao era bandida? Isso a levou a consciéncia
do valor da palavra, da liberdade e do conhecimento?

Enfim, a oficina foi algo muito diferente do que estou
acostumada, um diferente positivo, pois agora, mais do que
nunca, temos que aprender a buscar informagao e conhecimento
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em fontes confidveis e fazer, nés mesmos, nossa compilacao
histérica que vai moldar nosso agir e pensar.

Desvendando arquivos e desvelando novos
conceitos®

Tarefa de todas as quintas: ler e reler Susan Petrilli e tentar a
cada nova tentativa ampliar o entendimento e retirar as barreiras
que me impedem de ver o panorama que ela insiste em nos
tornar claro. Eu mesma ainda luto para ampliar meu conceito de
ideologia, com o qual eu estava tao confortavelmente habituada.

Entender toda “a realidade como ideoldgica” traz um peso,
uma preocupagao e uma responsabilidade.

Confesso que ainda preciso entender melhor muitos
conceitos trazidos pela autora, como materialidade histérico-
cultural, relatividade linguistica, realidade objetal...

Em nosso ultimo encontro, apds desvendar um pouco mais
sobre esses novos conceitos, nosso colega Rafael deu tom a sua
oficina: seu tom de voz, a forma marcante de pronuncia das
palavras, os termos escolhidos, o tema dos documentos, deram
um carater de laboratdrio a nossa sala de aula.

Totalmente oposta a atmosfera oriental e a oficina de musica
que nos proporcionaram um relaxamento como resultados das
praticas, em mim, essa oficina provocou um enrijecimento e
seriedade. A responsabilidade do historiador com a verdade e
com a fidelidade aos documentos e, ainda mais, o respeito a todo
horror contido naquelas paginas.

¢ Metanarrativa de Acessando os arquivos negados da Ditadura Militar.
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Confesso que apesar do aviso do mal-estar que as leituras
sobre os abusos e torturas pudessem proporcionar, fui levada
diretamente a eles. Em minha opiniao € preciso nos confrontar
com 0 nosso passado historico, para que como cidaddos e como
parte também de uma superestrutura social nao repitamos os
mesmos erros.

Como sabiamente dizem as maes na ansia de livrar os filhos
do sofrimento: “aprenda com os erros dos outros, pois vocé nao
terd nem tempo e nem oportunidade de cometer todos eles...”.

Vérias vezes durante a oficina, busquei, conforme sugestao
da professora, voltar aos conceitos que temos estudado para
aprofundar nas praticas da oficina e pensar em como eles me
ajudariam a me aprofundar naquela ocasido e naqueles
documentos disponiveis.

Em relagdao a Linguagem em si, em termos mais amplos,
tenho aprendido que ela é plastica, possuindo capacidade de
modelagao e de remodelacao, ou seja, a capacidade humana de
significar e ressignificar as coisas, as palavras e seus atos.

Também que todo tipo de linguagem e de lingua, verbal ou
nao verbal, carrega consigo uma matriz ideologia pois deriva de
uma cultura. Que o conceito de cultura em si € um conceito
necessariamente humano e ideoldgico, pois através de
determinada cultura lemos, modelamos e remodelamos o
mundo e os signos.

A lingua por sua vez nao determina um povo e nem as
palavras determinam um dunico significado e entendimento.
Talvez aqui caiba um gancho com a oficina do nosso colega
Rafael e os novos sentidos (obviamente minimizando a
importancia e a gravidade, como que buscando “maquiar” a
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ditadura, a censura) que alguns daqueles documentos nos deram
a respeito da ditadura, de censura, de historia.

Ainda hoje tentam, de forma ideologicamente proposital, nos
fazer acreditar que a histdria da ditadura, na verdade, nao passou
de estéria. A propria forma da palavra carrega um significado,
como que desqualificando/modificando o valor do que se passou
como “ficcao” ou como somente um plano para dominagao.

A lingua reproduz as relagdes sociais e € usada como
ferramenta da transformacdo: no caso, por todos aqueles que
denunciaram os abusos sofridos e também por todos aqueles que
criavam os folhetos “subversivos”, também serve nas maos
daqueles que a remodelam para a manutencao do seu poder.

No texto, a autora aponta a palavra como a expressao mais
pura e maior da ideologia, isso ficou bastante explicito na tltima
oficina. A importancia do arquivo de documentos para que
nunca se possa negar a historia, o que poderia ocorrer se nossa
tradigdo ainda fosse a da cultura oral, mais volatil a alteracdes
que podem mistificar e corromper uma verdade historica.

Se os signos modelam nossa concepgao de mundo e a ideologia
investe na consciéncia coletiva e individual, é urgente que
estejamos ndo a mercé das ideologias, mas sabendo que vivemos
em uma realidade que é por natureza ideoldgica, devemos perceber
que toda expressao esta carregada ideologicamente para que nao
sejamos ingénuos quanto ao nosso proprio papel na sociedade e
muito mais como educadores nessa sociedade.
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Postos a prova’

Tem sido imensamente instigante perceber que nods, alunos
especiais®, a0 entrarmos em contato com nossos colegas de turma
ja com seus projetos, com as leituras, com as orientagdes da
professora, ja conseguimos vislumbrar um possivel projeto de
pesquisa.

Foi uma dessas possibilidades com a qual tivemos contato na
Oficina do Filipe. Revisitar as aulas de matematica me provocou
algum choque. Quando crianca e mesmo quando adolescente,
sempre fui muito estudiosa, atenciosa nas aulas, aluna de nota
dez, daquelas chamadas pelos amigos como “cdf”.

Ao ler a prova destinada a alunos do final do Ensino
Fundamental, deparo-me com a minha incapacidade: logo toma
conta um bloqueio, eu nado sei nada! Até que eu me contenha e
tente racionalmente usar a ldgica para resolver, o medo do
insucesso toma conta de mim.

Muitos de nds logo se preocupam: nossa “prova” sera
corrigida? Valerd nota? Esta certo?

Uma das falas marcantes durante a oficina foi a do colega
Adriano que pontuou que se nao sabemos mais, provavelmente
nao aprendemos, ou apreendemos aquele conteido. Com
certeza ¢ uma hipdtese bastante provavel e razoavel, pois
naquela época e infelizmente ainda hoje, muito se aprende
(muito se ensina, sem a preocupacgao com aquele que aprende)
em matematica e outras matérias através da decoreba.

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliacao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.

8 Estudantes especiais € a categoria de matricula na disciplina, por ndo estarem
matriculados institucionalmente no programa de pds-graduagao.
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Entendo perfeitamente as inquietagdes do colega que se
preocupa com a funcao social da avaliacdo, seu formato e para
que tem servido. Qual nossa parcela de culpa como professores
e gestores em compactuar com um sistema preocupado com
numeros, indices, controle social?

Qual a linguagem presente em nossas avaliagcoes? Como
estamos comunicando aos nossos alunos sobre seu desempenho
e orientando seus avangos?

Se é certo que a matematica € uma ciéncia exata, mais certo
ainda é que somos seres humanos, nao servimos a um sistema,
mas fazemos parte dele, ora apoiando, ora nos opondo. A grande
questao é: sabemos a hora e o modo de nos opor e propor
mudancas?

Avaliacdo, vigilancia e controle: a educacdo como
mercadoria®

Ao ler o texto de apresentacao do livro Tecnopoliticas da
vigildncia', mesmo tendo sido muito forte a percepcao que estao
falando da vigilancia social atual e tentativa de controle da
sociedade, como que tragando os rumos que se espera que ela
tome, foi inevitavel que o mesmo texto me remetesse a oficina de
avaliagao da aprendizagem.

Lendo o texto introdutdrio, esse paragrafo me chamou a
atencao:

° Metanarrativa de Postos a prova.

10 ROUVROY, Antoinette; BERNS, Thomas. Governamentalidade algoritmica e
perspectivas de emancipagdo:o dispar como condi¢do de individuagao pela
relacdo? Traducdo de Pedro Henrique Andrade In: BRUNO, Fernanda et al.
Tecnopoliticas de vigildncia. Perspectivas da margem. Sao Paulo: Boitempo, 2018.
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“Alguns exemplos significativos sao o interesse recrudescido
pelo uso de algoritmos, a hipertrofia do modelo de 'capitalismo
de vigilancia' a recorréncia dos efeitos preditivos na conduta dos
individuos e populagoes...”

Este trecho poderia estar tranquilamente falando sobre a
avaliagdo como ela é hoje, particularmente as avaliagOes
sistematizadas aplicadas em sistemas de ensino de maneira
uniforme: prova Brasil, ENEM, SARESP, enfim, se nao todas, a
maioria delas.

Qual o objetivo dessas avaliagdes? O que é feito a partir de
seus resultados?

Se, supostamente, a avaliacao é feita em prol da melhoria do
ensino, por que, de acordo com nossos colegas de oficina, o
maior resultado delas é punigao ou excesso de vigilancia sobre
aquelas escolas que nao atingem os indices esperados?

Interessante é pensar que o campo da avaliagdo € alvo de
muitas pesquisas e estudos, porém pouco se passa para a pratica
ou mudanca de praticas no contexto escolar. Serd que isso
acontece porque talvez a educacdao ainda seja vista como
mercadoria e ndo como direito, e sendo assim, alvo direto do
capitalismo?

Assim como faz referéncia o texto, também eu acredito que a
avaliagao permita ao “estado” observar a escola num modelo
panoptico, ou seja, modelo no qual se consegue observar a
totalidade a partir de um ponto unico, facilitando o controle
daqueles que estao sob essa visao.

Qual o modelo de avaliagdo que da conta de avaliar a
educacdo como direito e ndo como mercadoria? Eu,
sinceramente, ndo sei e na verdade acredito que esse formato
ainda nao exista...
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Procurando maneiras de comunicar?

Na ultima oficina, fomos brevemente introduzidos ao
“universo” da lingua brasileira de sinais.

Na verdade, nds, com nossas mil e uma hipoteses, invadimos
esse universo e derramamos sobre nossa colega de turma nossas
duvidas e angustias: a lingua de sinais é assim em todos os
lugares? Por que esse sinal é assim, faria mais sentido se fosse
assim..., é correto dizer surdo-mudo?

E assim, sem querer, voltamos todos a descobrir como
crianga: perguntando, os porqués sendo derramados e sorrindo
a cada descoberta.

A primeira atividade proposta nos remeteu a infancia,
enquanto jogdvamos sem propdsito o jogo “Imagem e agao”.
Confesso que fazer caras e bocas e controlar-me para nao emitir
sons foi um desafio, ainda mais para expressar
sensagoes/emogoes: gostar, raiva, felicidade, tristeza etc.

E impressionante como para nés, “falantes”, a linguagem
oral é essencial: é como se fazendo sons, mesmo que os mais
estranhos e incomunicaveis, pudéssemos ajudar nosso colega a
descobrir a palavra. Talvez como que uma muleta, que nos
impeca muitas vezes de perceber tantas outras formas de
linguagem e comunicagao possiveis.

Ao final, pudemos perceber que praticamente todas as
duplas tiveram dificuldade nas mesmas palavras e que também
as expressoOes usadas para as outras foram muito semelhantes.

1 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formagdo com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
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Afinal, nossa forma de comunicar esta de fato bastante restrita,
mesmo nossa criatividade para tanto.

Entdo Patricia comega a mostrar alguns sinais, as letras, bom
dia, boa tarde, obrigada, verbos, e ndés com dificuldade e
preocupados com o espelhamento, tentamos repetir de modo
que possamos incorporar mesmo que somente alguns deles ao
nosso dia a dia “em caso de emergéncia”.

Incrivel foi perceber que ainda hoje, uma semana apos a
experiéncia, lembro algum dos sinais e percebo que a oficina
deixou em mim uma memoria afetiva feliz e positiva.

Além disso, houve possibilidade de reflexao pessoal:

“O siléncio nao é auséncia, € presenca de pausa. No siléncio
também ha comunica¢do, em siléncio, podemos conversar”.
Enfim, o siléncio e suas facetas.

Sendo nosso cérebro de capacidade pléstica, o quanto nossa
capacidade de falar nos impede ou atrapalha nossa comunicagao
de outras formas?

Reconhecendo o outro ao comunicar!?

Quando tratamos dos conceitos inerentes ao Circulo de
Bakhtin, podemos por exemplo, entender que, de acordo com
Voldchinov?® (1986), toda “palavra é uma ponte lancada entre
mim e o outro". Mas e se faltam as palavras “ditas"? E se meu
contato com o outro é limitado? O contato com a LIBRAS,
lembrou-me o que temos discutido nas oficinas: comunicagao é

12 Metanarrativa de Procurando maneiras de comunicar.
13 VOLOCHINOV, Valentin. (Mikhail Bakhtin) Marxismo e filosofia da linguagem:
Tradugao Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira. Sao Paulo: Hucitec, 1986.
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mais que a agdo de comunicar, transmitir ou receber ideias,
compartilhar informagdes, em comunicagdo nao podemos
“negar o outro" e desconsiderar a caracteristica dialdgica da
comunicagao.

Comunicacdo € mais também que a comunicacao verbal, a
qual parece ter se estabelecido no decorrer da histéria humana
como a forma padrao de comunicagao através da tradigao oral
de transmissao de conhecimentos.

Em contato com textos de Susan Petrilli e Augusto Ponzio, temos
tido contato com conceitos que ampliam nosso entendimento e
responsabilidade com a linguagem e comunicacao: ao invés de
semiodtica, semioética, ao invés de discurso, reconhecer a alteridade,
ao invés de informar somente, entender o carater subjetivo e cultural
que as linguagens trazem consigo.

Como a LIBRAS constituiu-se histérico culturalmente como
lingua? Como nos, falantes e ouvintes podemos ingressar nesse
mundo, entendendo-o  culturalmente? Nessa  oficina
aprendemos outra possibilidade de linguagem, linguagem essa
que criou outra maneira de dizer e comunicar, no caso através de
gestos e expressoes faciais.

A linguagem amplia nossa visao de mundo, toda linguagem esta
imersa em uma cultura e foi isso 0 que ocorreu comigo nessa oficina.

Pipoca pedagogica retro#

Meus dias na diregao da escola produzem certamente muito
menos pipocas pedagdgicas que meus muitos dias em salas de

14 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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aula. Crianca ¢ dinamica, fala o que pensa e nao tem medo de
viver, adultos gostam mais de reclamar.

Num dia qualquer, numa manha absolutamente normal, ao
irmos ao parque, sempre ha um grupo de criangas entediada.

Toda professora fica inconformada ao deparar-se com essa
situacao:

— Vai brincar fulano.... Aproveita o parque que ja ja vamos
para a sala...

Essa frase soa como que: “aproveite enquanto ainda € crianga
e brincar é possivel”, como que lamentando para si mesma todo
o tempo que os adultos perdem fazendo coisas nada divertidas.

Num desses dias, senta-se ao meu lado a Ludmila, Lud para
todos da sala. Aparentemente naquele dia ela precisava mais
conversar do que brincar e com o jeito que toda crianga tem para
iniciar uma conversa do nada, de qualquer assunto, diz (ou pelo
menos € o que eu entendo):

— Professora, vocé sabe, todo dia meu pai vai
“nacasdemilha” (isso é o que soava).

E eu, achando essa frase um pouco estranha e suspeita, afinal,
quem ¢€ a tal da Emilia, na casa de quem o pai da Lud ia todo dia?
A mae da Lud sabia disso? Enfim, mil ideias e brota em mim uma
investigadora forense.

—Lud, quem ¢ essa Emilia? O que ele faz 1a?

E ela, com a cara mais simples diz:

— Nao pro, ele vai 14 fazer exercicios (e faz um sobe e desce
com os bragos como quem faz levantamento de peso).

Mistério solucionado, ndo era “nacasdemilha”, mas academia.
Por essas e outras situagdes que toda professora tem um “q” de
investigadora e sempre pede mais informacdes ao ouvir algo, além
disso, decifra muito mais a linguagem mais dbvia.
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0O dia a diats

Nova semana, novo planejamento e nova tentativa de me
manter nele...

Como toda semana que se inicia, abro meu caderno e dia a
dia listo todas as tarefas, como num checklist que me ajuda a me
aliviar ao cumprimento de cada tarefa.

Terca-feira, dia de entrar mais tarde e consequentemente sair
mais tarde. Logo de manha, o peso da preocupacao me desperta:
¢ hora de acordar, minha mente ja estd trabalhando...

Café da manhd, uma saida rdpida, um banho de sol no
quintal com as cachorrinhas, o siléncio das manhas em casa
quebrado pelo barulho de um cérebro agitado e inquieto: veja o
celular, veja o celular, veja o celular...

Ao me render ao celular descubro que, embora eu nao esteja
14, na escola, os imprevistos ja se amontoam esperando por mim.
Ao chegar, resolver as faltas de funciondrios, receber os recados
do dia, as novas demandas de alunos e pais, falar com o pedreiro
que trabalha na obra dos banheiros, verificar as merendas,
comprar material de construcao, digitar bilhetes etc.

Bem no meio desse turbilhao, eu me pergunto: Qual meu
papel? Administrativo? Pedagogico?

Como lidar com as demandas do dia a dia na gestao sendo
exército de um homem s6? Como seria importante que todos, sem
excecao, experimentassem todos os lados do processo educativo.

Hoje, na diregdo, entendo muito do que eu mesma criticava
ou nao entendia, por outro lado, ser professora durante quatorze

15 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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anos me trouxe uma experiéncia de proximidade e empatia aos
professores e também alunos.

Por outro lado, atender a comunidade também ¢é um desafio
diario pois em sua maioria os pais tém uma visao distorcida do
objetivo da escola. Um dos momentos mais dificeis e marcantes
desse ano foi ouvir duras criticas de uma mae, ao som de risadas
e até de uma quase agressao e no fim do dia entender, que hoje
afinal, as escolas tém feito muito mais que educar alunos, tém
educado familias, ou tentado com bravura.

Borboletinha e a tragédia nao anunciada?é

EMEI Jardim Denadai

Cidade de Sumaré

Alguma data entre 2004 e 2012.

Sumaré, assim como outras cidades da regidao, ainda usam
muito as escolas e os rostinhos felizes das criangas como um
antidoto para todo tipo de mal, a escola é difusora de
conhecimento e também dos feitos politicos.

Quando ¢é tempo de dengue, vem ordem do Departamento
de Educagao para que os professores produzam um cartaz sobre
o tema e provavelmente as criancas farao algum tipo de viseira
ou algo do tipo para levar para casa...

Quando se aproximava o dia da cidade 14 iamos nos ensinar
as criancas sobre a cidade orquidea, produzir um livro da
histéria de Sumaré e € claro, ensinar o hino da cidade (tudo com
pouquissimo sentido para criangas de 4 e 5 anos), mas enfim,
veio ordem do Departamento.

16 Narrativa livre.
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Um belo dia, ndo me lembro exatamente o motivo, a
“comitiva real politica” veio a escola. Prefeito, secretdrio de
educagao outras autoridades e é claro um fotografo que
registraria a presenga do prefeito ali.

Bem, nossa diretora na época, sabendo que a tal comitiva
desejava tirar fotos com as criancas e interagir um pouco com
elas, pediu que em determinada hora, nés reunissemos no
refeitdrio e apresentassemos algo para o prefeito.

Devido ao curtissimo tempo, o que dava para fazer, sem
necessidade de maiores preparagOes era cantar “Borboletinha ta
na cozinha".

Bem, apds meia duizia de palavras com as criangas, nossa diretora
toda sorridente disse que tinhamos preparado uma musiquinha pra
cantar para eles. Cerca de 60 criangas de 4 e 5 anos, num patio sem
janela, cantando na mais alta voz, cantaram assim:

Borboletinha

Ta na cozinha
Fazendo chocolate
Para a madrinha
Poti Poti

Perna de pau
Olho de vidro e
Nariz de pica pau
Pau pau...

Quando todos os adultos se preparavam para aplaudir, as
criangas terminam de cantar a parte “proibida" da musica:

Amanha te dou um pau
Bem na porta do hospital
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Tchau tchau

A cara de todos os presentes foi uma mistura de vergonha,
incredulidade e outros mil sentimentos.

Moral da histdria: crianga sdo espontaneas e geralmente sem
freio na lingua. Quando terminaram de cantar, estavam com os
rostos normais, como o de quem nao havia feito nada além do
que foi pedido pelos presentes, ou seja, cantar a musica da
borboletinha.

Segundas chances!’

Quinta-feira, Unicamp, ja acostumados a rotina das oficinas,
uma pergunta em mente: de que se trata essa oficina?

Pelo nome pouco pude supor, ainda mais porque a Educagao
de Jovens e Adultos é pouco conhecida por mim. Otimo, quanto
menos se sabe sobre um assunto, provavelmente mais se pode
aprender sobre ele...

No inicio da oficina, um choque para mim, eu seria a
“diretora”, aquela que deveria bater de frente. E eu, hoje
investida num cargo de gestao, me perguntava se € mesmo esse
meu papel e se eu tenho tal poder de oposigao.

Durante a oficina pude perceber que Luciana na verdade
parecia querer nos colocar a par de suas angustias lidando com
jovens e adultos e um sistema que novamente nao favorece seus
conhecimentos prévios e que nao se adequa as suas necessidades
de aprendizagem.

17 Narrativa produzida a partir da oficina “Texto, contexto e retextualizagao”
proposta por Luciana Vendramel. 10/10/2019.
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Fabulosa a iniciativa dela de tentar algo novo, mesmo que
algo nao-previsto no sistema escolar para que os alunos que ja
tiveram tanta experiéncia de insucesso, possam ter uma nova
experiéncia e dar a escola uma segunda chance.

O que mais me marcou foi ver o esforco da colega, que pensa
até mesmo na possibilidade de criar legislacao, de procurar
brechas num sistema que caminha a passos lentos, reorganizar
horarios e ambientes, buscar apoio nas autoridades. Louvavel: e
quanto a nds? Como cada um nessa sala de oficina tem
enfrentado o sistema escolar em prol do alunado?

E, no fim da oficina, mais duvidas que certezas, até mesmo
pela feicao de nossa “oficineira”, como a de quem veio pedir
ajuda na busca de solugdes e foi embora com uma mente cheia
de duividas e possibilidades.

Assumindo a responsabilidade18

Em seu texto “Arte e responsabilidade”, Mikhail Bakhtin®
(1919), traz uma série de observagoes sobre as relagdes, sobre a
forma como elas se ddo, seja mecanicamente ou nao, sobre a
unicidade e a responsabilidade...

Muito temos falado em nossas aulas e oficinas sobre as
relagdes, como elas se ddo na escola, sobre a importancia de
perceber o outro como parte da constitui¢ao do qué, do porqué e
do para qué somos.

18 Metanarrativa de Segundas chances.

19 BAKHTIN. Mikhail. Arte e responsabilidade. In BAKHTIN, Mikhail. Estética
da criagdo verbal. Tradugao de Paulo Bezerra. Sao Paulo. Editora Martins Fontes,
(1919) 2003, p. XXXII-XXXIV.
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Esse texto nos chama a atencdo para a importancia da
responsabilidade. De acordo com Bakhtin, a cultura humana é
constituida basicamente de trés campos: ciéncia, arte e vida.
Entretanto, para que nos relacionemos com tais campos de
maneira natural, portanto, ndo-mecanicamente, temos que
considerar a importancia da responsabilidade que ¢é
responsabilidade com o outro.

Isso me remeteu a oficina da colega, que lida com alunos de
EJA. Alunos de EJA, responsabilidade, sucesso e insucesso. Qual
a responsabilidade da escola com tais alunos? O fazer escolar
com e para o aluno é algo que os penetra ou € mecanico e
utilitarista? A escola é espaco onde os alunos “encontram” a
possibilidade de estar em contato com a cultura humana?

Bakhtin, ainda em “Arte e responsabilidade"” diz:

Chama-se mecanico ao todo se alguns de seus elementos estao
unificados apenas no espago e no tempo por uma relagdo externa
e ndo os penetra a unidade interna do sentido. As partes desse
todo ainda que estejam lado a lado e se toquem, em si mesmas sao
estranhas umas as outras.

A mim, isso remete a escola: infelizmente um local onde,
muitas vezes, o aluno ndo é mais que uma pega, nao € visto como
individuo, os contetdos e fazeres na escola ndo passam de etapas
e tarefas a cumprir visando o prémio do diploma.

Estao todos na escola novamente, num mesmo tempo e
espago (talvez os alunos tenham mudado, mas a escola pode
estar mais igual do que desejamos). Alunos na sala, no caso do
EJA podem estar lado a lado, trabalhando na mesma aula e
tarefas, sem transformarem-se, sem que a escola lhes provoque
uma mudanga ou vice-versa.
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Nesse caso, o insucesso da escola renova-se ainda que o aluno
seja bem sucedido no sentido de “finalizar seus estudos”.
Quando a escola e a vida nao integram-se mais do que
mecanicamente, cumprindo curriculos e horas de aula, as
chances de insucesso multiplicam-se, e nesse ponto, recorrendo
a Bakhtin, lembro-me da tal responsabilidade.

Qual a responsabilidade da escola?

Luciana em sua oficina pareceu refletir bastante sobre isso e
demonstrou que mais que somente culpar o sistema,
responsabiliza-se como num ato de amor ao outro (nesse caso
seus alunos de EJA). Sua responsabilidade a conecta com a
necessidade de mudanga, com o real, na integragao aluno-escola
e educacao-vida.

Certamente é um agir responsavel que proporciona nova
chance de sucesso aos alunos e a escola.

Plasticidade da linguagem?20

Oficina bastante oportuna, bastante proxima a semana da
crianca.

Nossa colega Carla iniciou sua oficina demonstrando todo o
seu cuidado em preparar um material e mesmo com a escolha
das palavras.

Tomou o cuidado de selecionar um tema que lhe é proximo,
mas que, também, vem sendo trabalhado nessa disciplina:
linguagem.

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras" proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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Explicou que falaremos mais especificamente sobre
repertorio, como ampliar o repertorio dos alunos, escolha de
repertorio para comunicar algo a determinado publico.

Nos videos, pudemos ver como as criangas conseguem
explicar com palavras até mesmo sentimentos e sensagoes.
Felicidade pode ser somente brincar, se brincar € a coisa que lhe
faz mais feliz (e ainda estd implicita em uma explicagao tao curta
a certeza de quem sabe o que diz), ou algo que me traz alegria ou
0 jeito como eu me sinto quando alguém gosta de mim.

E, na tultima, porém mais interessante parte, um jogo no qual
nos mesmos pudemos testar nosso repertorio, treinar dizer sem
dizer, sugerir e através da palavra levar o outro a pensar conosco.
Esta tltima brincadeira me remeteu a plasticidade cerebral.

Sempre que um caminho € bloqueado, que uma funcao se
perde, podemos encontrar um novo jeito de atingir nosso
objetivo, neste caso, comunicar e vencer o jogo.

Trilhando novos percursos, remodelando a
linguagem?1

No texto que temos estudado “Linguagens, valores e
ideologias”, de Susan Petrilli? (2013), temos um conceito
ampliado de linguagem: “Aquilo que chamamos de ‘capacidade
de linguagem’ comporta que o ser humano pode construir mais
mundos possiveis”. Nesse horizonte, a autora ainda trata da

2 Metanarrativa de Plasticidade da linguagem.

2 PETRILLI, Susan. Dialogismo, alteridade e vida. In: PETRILLI, Susan. Em
outro lugar e de outro modo. Filosofia da linguagem, critica literdria e teoria da
tradugao em, em torno e a partir de Bakhtin. Tradugao de Valdemir Miotello.
Sao Carlos: Pedro & Joao, 2013, p. 45-79).
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capacidade que é propria do ser humano: a remodelacao da
linguagem, construgao e reconstrugao de novos significados.

A palavra, sempre dotada de materialidade ideologica, ainda
possui uma posi¢ao hegemodnica em relagdo a outros tipos de
linguagem. Na oficina “Buscando palavras”, pudemos pensar
mais sobre isso...

Pensando na oficina que fomos convidados a buscar
palavras, pela colega Carla, fomos conduzidos a utilizar nossa
capacidade de modelagdo e remodelagao ao seguir as regras dos
jogos propostos para comunicar palavras aos nossos colegas sem
dizé-las propriamente.

Acredito que assim como eu, todos os presentes no grupo,
atentavam-se também para o contexto daquele grupo
heterogéneo de alunos, pensavam nas experiéncias anteriores
que cada um poderia ter tido com a palavra em questdo para que
a dica fosse eficaz e a vitdria fosse certa.

Cada um precisou levar em conta que as palavras nao tém
significado tiico, ou seja, ndo sao orientadas univocamente. Desta
forma, é, e foi possivel, olhar o significado de uma palavra a luz de
outro significado ou fazendo referéncias pouco ortodoxas...

Barata ao ndo poder ser descrita como inseto e nojento, conectou-
se a “sete saias de fil¢”. Fil6 que é uma renda e nao uma pessoa como
pensaram alguns. Ainda houve aqueles que ao ouvirem essa dica
ficaram sem entender, entretanto, eu mesma fiz uma conexao obvia
de quem conhecia essa referéncia musical infantil.

“A barata diz que tem sete saias de filo, € mentira da barata
ela tem é uma sé!”. Ponto para o meu grupo, ponto pra
capacidade humana de remodelacdo e busca de novos
significados a luz do contexto.
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Vem, que o circo ja chegou!*?

Essa oficina comegou cedo, na rua com a visdao da colega
carregando muitas sacolas coloridas, com roupa de gindstica e
uma postura determinada e ansiosa em partilhar algo que lhe é
do dia a dia.

E logo apds aquele “o0i” uma brincadeira:

— Era pra vir de roupa de gindstica? O que vamos fazer na
sua oficina hein?

Logo nossa colega explica um pouco sua ligagdo com o
mundo do circo. Circo? Educagao Fisica e circo? Onde estao os
esportes? Juro que minha mente esperava por uma brincadeira
qualquer.

E ela novamente recorrendo ao que lhe é comum pede que
cada aluno diga uma palavra que lhe vem a mente quando pensa
em Educacao Fisica.

“Alegria”

“Chato”

“Exercicio fisico”

E, para mim “pouco”. Pouco marcante, pouco aprendizado
derivado das aulas de Educacao Fisica, “pouco” no sentido de
aquilo que nao teve forga suficiente para me transformar ou para
me “educar fisicamente” (embora ndo possa deixar de pensar
que, talvez, e so talvez, haja alguma transformacao ainda que
inconsciente: tudo deixa uma marca).

Brincar de malabarismo e pensar em como todas as criangas
da escola se sairiam bem e na verdade muito melhor que eu

BNarrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
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nisso, e ao me deparar com o “balanganda” me sentir confortavel
e correr em sua diregao.

— Gente.... vocés perceberam que quando a gente brinca com
esse balanganda nessa luz, na verdade parece que temos fitas
soltas rodando ao nosso redor?

Lindo. Isso é se surpreender com o ordinario.

Brincar de novo de algo que brinquei tantas vezes com meus
alunos me trouxe uma pitada de saudade... quantas vezes me
sentei na roda com meus alunos e juntos fizemos o brinquedo
antes de brincar e conversamos que poderiam ensinar as familias
a fazer etc.

Nessa oficina até o tempo para o café é fonte de aprendizado
(sao conversas que nos dao um panorama da educacao nas
escolas ao nosso redor): na escola toda atividade é pedagogica e
toda educagdo é também educagao fisica, ainda que nao
institucionalizada e ministrada por um especialista.

Educa-se o fisico ao sentar-se na roda e esperar pelo outro, ao
controlar seu organismo nas idas ao banheiro, ao pular corda, ao
disputar com o colega para chegar na frente na fila e, também,
nas aulas de Educacao Fisica.

Assim como também se aprende na escola.

Muito além dos jogos na quadra?+

Essa oficina certamente rompeu com o que eu esperava para
Educacao Fisica. Circo na escola?

E & vamos nds, rever conceitos, ideologia, semiotica,
linguagem, e agora Educacao Fisica...

2+ Metanarrativa de Vem, que o circo jd chegou!
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Quando Daniela iniciou sua oficina questionando em uma
palavra nossa ideia de Educacao Fisica, acredito que cada um
pode expressar um ponto de vista formulado por suas
experiéncias anteriores. “A consciéncia individual é consciéncia
social desenvolvida e organizada no contexto de especificas
relagdes comunicativas da reproducao social” (PETRILLIL 2013).

No decorrer do tempo e das experiéncias fomos formulando
nossa visao. Susan Petrilli (2013) esclarece que “A nossa
consciéncia da 'realidade’ é uma consciéncia mediada por
procedimentos signicos. Enquanto tal, é condicionada pelas
nossas experiéncias pregressas individuais e coletivas e pelos
valores, pelas ideologias e pelas orientagdes especificas de uma
determinada comunidade...”.

Que bom que nessa oficina pude repensar algo ja rotulado em
minha mente. Pude dar a Educagao Fisica um novo significado.

Espero que os alunos da escola de hoje possam fazer o
mesmo.

Agrupamentos realmente produtivos??5

O Estado... Ah o estado, sempre proporcionando uma série
de assuntos para nossas discussoes.

As proficiéncias do aluno, o que é adequado, avancado ou basico.
Um teste, uma prova de multipla escolha, alunos medidos por
escalas de saberes e a “cereja do bolo": um ranking de escolas.

A oficina comega, somos alunos:

— Oba... Sou avangada!

% Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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Em seguida penso:

—Epa... Vao esperar muito de mim, provavelmente muito
mais do que esperam de todos os meus colegas. Talvez ao final
da oficina, durante a correcao da prova, eu seja gentilmente
deslocada para a mesa da vergonha.

Nosso colega de sala d4 uma aula de biologia e nada me vem
a mente. Reflito que talvez minhas aulas tenham sido tao basicas
quanto o plantio de feijao ou responder a um questionario no
final do texto lido (no qual provavelmente a primeira resposta
estard no primeiro paragrafo e assim sucessivamente).

Trabalhar com agrupamentos produtivos é algo simples e
corriqueiro, mas na Educacao infantil:

— Na sua turma vocé aplica provas em duplas ou trios
usando essa formagdo de agrupamento produtivo? Os alunos
entendem e aceitam essa divisao? Qual sua turma?

Nesse momento percebo que nossa colega oficineira se
desconcerta e responde placidamente com uma resposta que nao
dd ao aluno mais informagao do que um “porque sim” ou
“porque eu acredito que seja melhor assim".

Toda sala pode (e em minha opinido tem) que ser um
agrupamento produtivo, todos estdo juntos e tém que aprender
a respeitar e conviver. Excluir o outro que ndo se encaixa no
agrupamento “turma" ndo ¢ nada produtivo....

— Que tal uma assembleia? Que tal um combinado anterior
com a turma... Precisamos pensar em alguma coisa que garanta
a Jennifer o direito de também agrupar-se produtivamente.

E no final minha atencdo e energia deslocam-se toda para
Jennifer?...

2% Nome de uma ficticia jovem aluna, personagem na oficina.
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Revendo conceitos??

Sai desta oficina bastante incomodada e repensando meu
proprio uso e entendimento, enquanto professora, dos tais
agrupamentos produtivos.

Até que ponto eles ajudam os alunos e até que ponto sdo uma
muleta para que, como professores, pensemos que o outro aluno
aprendera como que por osmose com o colega da carteira ao lado?
Nenhuma pratica de sala de aula sem a intervencao responsavel do
professor surtira efeito (bem, essa é minha opinido...).

A aula da Cremilda trouxe muito também sobre avaliacao, o
que me levou a uma nova leitura sobre o texto do livro
Tecnopoliticas da vigildncia, na busca de maiores referéncias para
o que eu acredito que esteja acontecendo.

A avaliacao trazida por ela como exemplo e para a qual fomos
organizados em agrupamentos produtivos sugere, para mim, algo
que consta no texto supracitado, pois esta avaliagdo tem servido
como que a extragao de informagdes dos alunos, que geram uma
duvidosa quantificagdo do sucesso ou insucesso dos mesmos.

O texto trata sobre as formas de coletas de dados e seu objetivo,
inclusive de coleta massiva de dados (novamente isso me leva a
pensar nas avaliagdes massivas). Falando sobre a coleta de
informagdes: “Os governos os coleta [os dados], para fins de
seguranga, controle, gestao dos recursos, otimiza¢ao das despesas (...)
as empresas privadas recolhem quantidades de dados para fins de
(-..), enfim, com vistas a aumentar sua eficacia comercial e portanto
seus lucros etc.”, trazendo a minha preocupagao a ideia de educagao
sendo tratada como mercadoria.

% Metanarrativa de Agrupamentos realmente produtivos?
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A possibilidade de captacdo, do processamento, do
armazenamento e da correlacdo de dados produziu novas
formas de vigiar e ser vigiado, desta vez invadindo os muros da
escola. Professores vigiam alunos, diretores e coordenadores
vigiam professores (e as praticas de sala de aula) e assim por
diante nas instancias superiores.

Enquanto isso, perdemos nossa visao do aluno como individuo e
somente o rotulamos como aquele “abaixo do esperado”.

De olho na escola para ver mais do que esta na
superficie28

5,4,3,2,1.... chegou!

Enfim, meu dia de oficineira. Menos euforia, mais
preocupagao.

Seremos alunos da oficina na Unicamp, falaremos sobre a
minha praia: a EMEI (Escola Municipal de Educagao Infantil).

EMEI ja faz parte da minha jornada por 15 anos, certamente
falo “dela” com brilho nos olhos e a defendo como quem defende
a um familiar.

Foi dia de tornar publicas minhas inquietagdes:

— O aplicativo sera benéfico a escola?

— Como fazer os pais conhecerem a escola antes de
criticarem ou elogiarem?

— Como permitir o contato dos pais com a escola: e a
seguranga? Como? Em que momento?

Ap0s o desabafo, conhecer melhor a EMELI:

2 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola”, que a propria
Gisele Cristina Biondo Martins ministrou. 07/11/2019.
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— Vamos brincar?

Entao, olho e vejo rostos cansados e corpos nao tao dispostos, que
se levantam com certo receio. E 1a vamos nos, brincar de trem....

Ah se esta musica estivesse tocando na escola, todos
pulariam e se agitariam para brincar.

E, ao final, saio com a certeza que meu trabalho é especial:
administrar um local magico, de alegria e de gente. A escola é
isso e muito mais, vamos ficar de olho nela.

De olhos bem abertos e ouvidos atentos?2°

Ficar de olho na escola e levar os meus colegas a fazer o
mesmo era meu principal objetivo.

Simples.

—Como o tribunal de contas se atreve a reduzir a visao da
escola a elogios, reclamagoes e sugestoes via aplicativo?

—Anular a relagdo entre humanos, o didlogo ao lidar com as
questdes da escola ndo me parece algo muito logico: a escola é
feita de gente, gente que é aluno, gente que é professor, gente
que é funcionario, gente que é pai/comunidade...

De acordo com Bakhtin® (2003, p. 339-340):

Uma coisa € o ativismo (aktivnost) em relagdo a um objeto morto, a um
objeto mudo que se pode modelar e formar ao bel-prazer; outra coisa é
0 ativismo em relagdo a consciéncia viva e autdonoma do outro.

» Metanarrativa de De olho na escola para ver mais do que estd na superficie.

30 BAKHTIN, Mikhail. Reformulagido do livro de Dostoiévski. In: BAKHTIN,
Mikhail. Estética da criagio verbal. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Martis
Fontes, 2003, p. 337-357).
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A escola € coisa viva e ndo podemos negar essa natureza ao
lidar com suas questdes. Em relacao a escola é preciso dizer com
0 outro e nao para o outro; quem trabalha na escola estd em
constante relagdo com o outro, nao ha opgao contraria!

Entretanto, ndao posso negar mea-culpa como diretora/
professora ou qualquer outro funciondrio que muitas vezes
temendo a invasao do outro se fecha ao didlogo sobre as questoes
da escola, como se os pais, comunidade e sociedade em geral
nada tivessem a acrescentar (vale ressaltar que acredito que seja
o medo de quem teme perder o controle ou teme que a invasao
nao seja benéfica para algo que nos ¢ muito significativo e
também afetivo: quem atua na Educacado tem que se apaixonar
pelo que faz....).

Ouvir a leitura das narrativas foi diferente, inclusive muito
diferente da minha. Confesso que me identifiquei bastante com
as palavras e ideias contidas na narrativa do colega Thiago, um
papai recém empossado no cargo e que aparentemente estd
comecando a perceber a educagao do outro lado.

Luciana e Thiago como profissionais da educacao e pais,
ressaltaram algo interessante: estar de olho na escola, entender
as atitudes dela, concordar ou nao com as regras depende do
papel no qual estou investido: a visita a uma escola € um direito,
uma invasao, uma falha na seguranca?

De qualquer maneira ouvi-los na leitura de suas narrativas
provou o valor destas como ato responsavel, diferente de outros
tipos de registros escritos sobre escola eles falaram de um ponto
de vista ndo-indiferente, que me levou a abrir mais que os olhos,
mas meus ouvidos a falas diferentes das esperadas e me levou a
mais uma problematizacao:
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“Como podemos tornar a relagao escola/comunidade nao-
indiferente e nem tdo mecanica e simplista a ponto de reduzi-la
a um aplicativo de possibilidades limitadas e que gera sensagao
desagradavel de vigilancia constante (vale lembrar o projeto
escola sem partido)?”

E, finalmente, citando as sabias palavras do colega Thiago: “ver é
diferente de enxergar, é perceber, notar, interpretar”. E para isso,
estamos aqui as quintas-feiras, enxergando a escola, a linguagem e o
outro através de muitos olhares e pontos de vista e autores...

Aprendendo a "produzir" em uma nova
linguagems31

Reagao em cadeia... esteira, pinos, bolinhas que caem.

Quem d4 a ordem, dar comandos, pensamento
computacional, resolver problemas...

Que video hipnotizante.... A gente tenta acompanhar as
bolinhas procurando os caminhos pelo qual o som se da...

Olhando a engenhoca, parecia que ia produzir algo palpavel
ou algum tipo de maquindario ou jogo. Tremendamente errada,
era praticamente uma caixinha de musica tamanho GG e
operada por um rapaz que parecia imerso no que fazia.

— Onde estd o programa ai - pergunta Thiago ?

E mais que habilmente procura no video o ponto certo no qual
podemos ver uma esteira com diversos pinos encravados batendo
e ressoando um fundo musical (isso me lembrou uma antiga
caixinha de musica que ganhei quando crianca de minha avo).

31 Narrativa produzida a partir da oficina “Formagao em Programagao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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Transpondo isso para a questao da programacao, Thiago nos
lembra que embora houvesse essa base que produzia o fundo
musical, o rapaz do video dava comandos manuais, produzindo
musica conforme seu desejo, usando o programa, entretanto,
dando seus comandos proprios.

Sendo verdade que agora aprendi que em uma oficina
devemos ter um fazer pratico e/ou um produto final, 14 vamos
nos para um desenho ditado.

— Eu nao quero ficar sem desenhar ndo, penso... eu gosto
de desenhar, é algo que me traz seguranga e conforto (de certo
que ¢é habilidade de PEBinha).

Um quadrado que sera a parte externa, fechar o topo aberto
do triangulo com duas retas que se encontrarao exatamente no
meio no topo do quadrado, um retangulo na vertical no meio do
quadrado... ao final, avalio que os desenhos representaram a
imagem, mas nao foram copias fiéis.

Como eu mesma teria descrito esse desenho? Qual o
comando que me confundiu? Se houvesse uma pessoa olhando
de fora, poderia dizer que houve falha no entedimento dos
comandos ou na transmissao dos mesmos.

Realmente, todo tipo de linguagem ¢ tao util quanto
complexa, a linguagem computacional provou isso também.

Dividindo a palavra e o poder32

Oficina Freinet. Sem maiores explicagdes como quem deixa o
outro descobrir por si mesmo comegou essa oficina.

32 Narrativa produzida a partir da oficina "Os Ateliés de Trabalho da Pedagogia
Freinet" proposta por Adriano Longhi Coutinho. 21/11/2019.
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Materiais distribuidos e a tranquilidade habitual de nosso
colega de turma. Realmente consigo vé-lo muito intimo as
praticas que ele descreve e defende, deixando o controle absoluto
de sala de aula e sabendo negociar fazeres e poderes com seus
"pequenos na Educacdo Infantil".

Massinhas, giz de cera, guache, papel colorido e livros. Os
livros empilhados sob a mesa pareciam os advogados de defesa
para essa pedagogia posta em pratica. Serd que alguém se
interessaria por eles?

Me perdi no tempo desenhando. Eu amo desenhar, fui para
meu lugar confortdvel. Nem todos os colegas fizeram o mesmo e
eu os admiro por isso. Mesmo o guache derrubado e uma fala
nao intencionada provocaram uma mudanga de curso na pratica
com pintura no atelié.

Vamos socializar como foi nossa atividade e o que
sentimos...

— Eu desenhei a rosa dos ventos e escolhi essas cores
porque...

— Eu comecei a pintura e derrubei o pote de guache e
pintou minha calca e a mochila da amiga dai....

— Eu fui mexer nos livros pra tentar entender um pouco
sobre Freinet...

Dar voz a todos e aprender a ouvir, com certeza sao praticas
da pedagogia Freinet.

Como professores podemos refletir:

v Quando abrimos méao do controle o inesperado pode
acontecer. Que bom? Que ruim?

v Uma sala barulhenta (sala de criangas trabalhando e néo
somente fazendo o que o outro espera deles) ou de criangas
silenciosas e seguindo o programa?
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Abrir mao da ultima palavra em sala de aula realmente ajuda
o aluno a desenvolver sua autonomia, auto organizagao, auto
regulagao, entretanto saimos de um caminho confortdvel com
objetivo o0bvio para um caminho tortuoso com muito mais
objetivos possiveis.

Que bom que nessa decisdo de nao ter aulas propriamente
ditas, pudemos nds também, alunos especiais e mestrandos,
experimentar um pouco através de nossas oficinas em um
percurso pedagdgico nada obvio.

Vejam bem... a principio nunca haviamos ouvido falar em
metanarrativa e agora ja somos capazes de escrever uma.

De linguagem computacional a Freinet33

Nossa ultima oficina na verdade foi uma noite de oficinas....
E, estamos chegando ao fim.

Liana sempre pontua nas aulas como cada aluno tem sido
unico em suas produgdes (certamente fruto da vivéncia e
formagao de cada um), seja no que decide registrar em suas
narrativas, no jeito de 1é-las para o outro, ou nos avangos que tem
visto na turma.

Também acredito que a ED16 tem sido arena de
transformacgdes: no inicio todos timidos em escrita e leitura e
receosos de perguntar e comentar o que estuddvamos e agora um
grupo que sabe trocar informacgdes e experiéncias e que tem
produzido conhecimento a cada narrativa.

3 Metanarrativa de Aprendendo a "produzir” em uma nova linguagem e Dividindo
a palavra e o poder.
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Nao me lembro bem ao certo quem, mas um de noés bem
sintetizou nossas aulas como oficinas de escrita (na verdade é
isso e bem mais que isso). Certamente me ajudou bastante a
perceber outras possibilidades de escrita e melhorou meu foco
em busca de um projeto de pesquisa (mal posso esperar que
cheguem minhas férias pois agora, tenho uma série de ideias e
também a coragem necessaria para participar do processo
seletivo do mestrado).

No livro Metodologia narrativa de pesquisa em educagio (PRADO
et al, 2015%), hd um conceito de narrativa pedagogica de acordo
com Buciano (2012) que hoje, apds nossas aulas e oficinas faz
todo sentido para mim:

(...) assim, alimenta desejos de produzir as novas narrativas, de
valorizar os experiéncias que nos valham como aconselhamentos,
tomando o que de artesanal temos, em nossa profissao de ensinar e
aprender (...).

A cada narrativa pudemos nos colocar, nossas experiéncias e
aprendizado em cada oficina e também receber um feedback dos
nossos colegas de nossa prépria oficina. Eu mesma nao havia
pensado na possibilidade de que a escrita de acontecimentos do
dia a dia servisse de material para producdo de conhecimento,
de reflexao, que "parar para reviver um evento escrevendo, nos
permite um olhar significativo", "que o sujeito que narra, toma
conhecimento do vivido (..) posicionando-se ética e
esteticamente" (PRADO et al, 2015).

3 PRADO, Guilherme et al (Orgs.). Metodologia narrativa de pesquisa em educagio:
uma perspectiva bakhtiniana. Sao Carlos: Pedro & Joao, 2015.
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Ter "lado alado" as oficinas do Thiago e do Adriano pareceria
sem sentido se ndo soubéssemos dois pontos fundamentais, que
perpassam ambas oficinas: a escola e a linguagem.

Seja entendendo o que pode ser um computador,
aprendendo os conceitos de programacao ou nos ateliés,
trabalhando assim como propde Freinet, é possivel pensar no
papel da escola e na forma como eles comunicaram suas praticas
do dia a dia para nds cursistas.

E, em cada aula sempre fomos compelidos a pensar no outro,
ndo como objeto, mas numa relagao dialdgica, na importancia do
ato responsavel e na relagao tripla proposta por Bakhtin (2003,
apud Prado et al, 2015): "eu-para-mim, o outro-para-mim, e eu-
para-o-outro".

Cada um trouxe um pouco de si para as aulas tendo sempre
a professora como provocadora, como aquela que questionou
certezas, que nao nos deixou indiferente ao outro, afinal, nao é
isso que cabe aquele que ensina: "fazer enxergar o outro"?

Como diria nosso patrono da educagao Paulo Freire em sua
famosa obra Pedagogia da autonomia: "Ensinar nao ¢ transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria
produgao ou construgao"

Se parece que fundamentalmente e culturalmente a
linguagem do adulto é predominantemente a fala e a escrita, que
bom que pudemos experimentar bastante, conhecer novas
possibilidades, que nos permitiram entender a importancia da
linguagem em qualquer uma de suas formas.
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Meu percurso: da India a Inglaterra3s

Para mim fazer parte da Unicamp é algo muito bom, ainda
que como estudante especial. Nesse caso foi o primeiro de uma
série de passos em dire¢ao ao meu sonho/objetivo: o mestrado.

Despretensiosamente, como sugestao de minha familia, me
inscrevi, num ato de coragem, em finalmente me comprometer
em relacao ao meu sonho e de agregar mais uma atividade a
minha rotina maluca.

Ao me inscrever, confesso que esperava comegar a mergulhar
mais fundo numa disciplina que me aproximasse da gestao: leis,
regras, teorias, pensadores... enfim. Na verdade, hoje percebo que se
o tema central nao foi esse, ainda assim as aulas me ajudaram a
pensar e a lidar com meu novo papel de gestora escolar.

No primeiro dia de aula, animada e um pouco preocupada,
descobri pela nossa professora que meu percurso nao seria o
esperado: foi como comprar uma passagem para a India e acabar
na Inglaterra.

Filosofia da linguagem?

Semioética?

Quem é Bakhtin?

Meu Deus....serd que € isso que eu quero?

Confesso que nas primeiras aulas tive muita dificuldade em
enxergar um possivel percurso de aprendizagem e até mesmo de
ver a possibilidade de "eu", Gisele, toda racional e logica, me
aproximar da filosofia e voltar a rever conceitos que para mim ja
estavam mais que consolidados.

35 Narrativa livre.
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Talvez o que tenha me ajudado a nao desistir, foi ver que
meus colegas de turma também estavam surpresos e também
teriam que buscar uma logica para o que estdvamos ouvindo.

Embora a ideia das oficinas fosse bastante atrativa,
especialmente para aulas noturnas que podem ser magantes e
sonolentas, recebemos mais um desafio: nao sé sentar e ouvir,
mas levar algo para nossos colegas e provocar novas reflexdes.

Epa! Talvez esteja aqui a primeira apari¢do do tal “ato
responsavel”: o que fazer? como dar sentido? o que ¢ uma
oficina? o que a professora e meus colegas esperam? vou
conseguir transmitir minha ideia?

E, de acertos e tropegos, foram todas as oficinas adiante, Tai
Chi Chuan, musica, EJA, agrupamento produtivo e, por fim,
Freinet (um fim leve para uma jornada pouco ortodoxa).

Umas oficinas “mais oficina” propriamente ditas e outras
menos, mas todas carregadas de responsabilidade e esforgo, todas
com preocupagdes proprias da realidade histdrico-cultural de cada
cursista: “a questdo da visdio do homem como um individuo
singular (...) a0 mesmo tempo constitui-se e é constituido pela
cultura que produz socialmente, na relagdo com o outro por quem
nao é indiferente” (PRADO et al, 2015, p. 59). Ao apresentarmos um
pouco de nossa realidade nas aulas, ndo o fizemos de maneira
indiferente, mas procuramos no outro o que nao conseguimos ver
completamente em nds mesmos.

Em minha propria oficina, confesso que me muni de muitos
elementos que pudessem sustentar minha visao (e, hoje, penso que
até exagerei, textos, livros, brincadeira, slides, etc) e certamente
estava disposta a defendé-la, justifica-la e nao muda-la.

Ouvir as narrativas e discussoes surgidas a partir da minha
oficina me lembrou que a gente depende “do outro para lhe [nos]

340



dizer a seu [nosso] respeito o que de seu [nosso] lugar nao se
pode ver. E que o outro, por sua vez, também depende
incondicionalmente dele [de nds]” (PRADO et al, 2015). Ouvir
meus colegas falarem de suas experiéncias com a escola, do
ponto de vista de pais de alunos e como a escola muitas vezes se
fecha ao olhar do outro, me enviou para casa repensando minha
propria oficina.

A essa altura, ja tinha aprendido ha muitas oficinas atras a
apreciar as quintas a noite e a baixar a guarda e me deixar
provocar. Na verdade, entretanto, outros problemas foram
surgindo: o que é essa tal de metanarrativa? como posso escrever
algo que nem sei o que €? ha um modelo? por que nao nos pode
ser dito claramente como fazer?

Sempre gostei de escrever. Me lembro como se fosse hoje que
quando era bem pequena, escrevi um texto intitulado “Flavinho
e sua maga”, que atraiu muitos elogios da minha mae, que muito
contente, inclusive com o elogio da professora, o lia para todos
da familia. Foi assim que ganhei meu “caderno de redagao”.

Escrever narrativas foi algo confortavel desde o inicio, mas
com as metanarrativas foi o extremo oposto. Parecia que por
mais que eu me esforgasse, sempre dava “bola fora” e que meus
colegas sempre eram bem mais bem sucedidos que eu.

E, com medo de novos insucessos, chegou um ponto das
oficinas que eu percebi que praticamente havia abandonado as
metanarrativas! Fiquei bastante preocupada ao perceber que estava
“devendo” oito metanarrativas e ainda nao sabia como fazé-las.

Usei toda a minha determinacao e, aproveitando os finais de
semana e o feriado prolongado, me debrucei nos textos
referéncia e na leitura dos textos dos colegas (veja aqui que mais
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uma vez apoiei-me no outro para enxergar o que me faltava, no
caso, na compreensao das metanarrativas).

Foi como “parar para reviver um evento escrevendo [que me]
nos permite um deslocar significativo, que engendra toda uma
cadeia de sentidos (...)” (PRADO et al, 2015, p. 12). Parar, ler, como
que relembrando em camera lenta e observar o que poderia ter
perdido na busca de um sentido para o que seria “essa tal de
metanarrativa”. Reli os textos, verifiquei minhas anotagdes e
comecei a revisitar cada aula, relacionando-as aos textos lidos.

Aqui vale pontuar o que pode ter sido um dos meus equivocos.
Ao ler as metanarrativas dos meus colegas, percebi que nao usavam
como referéncia somente os textos das aulas, mas provavelmente
outros textos que receberam nas aulas de mestrado e de outros
autores mais familiares como Paulo Freire, por exemplo.

Entretanto, resolvi me desafiar a tentar algo novo e nao correr
de volta aos bracos familiares de Paulo Freire. Numa lenta
aproximagao com as ideias de Petrilli, Bakhtin, Volochinov e dos
slides da professora Liana as “coisas” comegaram a fazer sentido
e percebi as conexdes possiveis com as oficinas e narrativas.

Confesso que sem muita esperanga de sucesso, comecei a
escrever as metanarrativas, uma a uma, do circo, do agrupamento
produtivo, da EJA, enfim, as escrevi todas. Ufa, que alivio!

Grata foi a minha surpresa ao receber retorno positivo da
professora, que me fez perceber, pois juro que eu mesma nao
havia percebido, que eu havia escrito uma metanarrativa e que
tinha sim dado um passo em direcao a entendé-la melhor.

Nesse ponto, remeto-me a minha formagao inicial em
Pedagogia e aos conceitos de Vygotsky (1978):
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Um aspecto particularmente importante da teoria de Vygotsky e
a ideia de uma area potencial de desenvolvimento cognitivo [zona
de desenvolvimento proximal] definida como a distancia que
medeia entre o nivel atual de desenvolvimento (...) determinado
pela sua capacidade atual de resolver problemas
individualmente, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da resolucdo de problemas sob orientagao
(...) ou em colaboragao com mais pares capazes.

Neste trecho suprimi as palavras “crianca” e a expressao sob
a orientagdo de “um adulto”. Nessa oficina, cabe mais a
colaboragao com os pares e a orientagdo amorosa da professora
que sempre demonstrou cuidado e preocupagao com o percurso
e o0 avango de cada um.

Enfim, certa estou de que ainda ha um longo percurso a
percorrer. De narrativas a metanarrativas, a pipocas
pedagogicas, a um pré-projeto e finalmente a um projeto de
pesquisa. E, o fim deste texto tao reflexivo fica por conta de uma
poesia com a qual tive contato na tltima edi¢ao do SIMPLAGE:

“Quem anda no trilho é trem de ferro. Sou agua que corre
entre pedras - liberdade caca jeito” (Manoel de Barros).

Que nds, consigamos prosseguir “cagando jeito” para
superar as barreiras pedagogicas e nao-pedagogicas que nos
forem sendo impostas em nossa caminhada na escola, seja como
trabalhadores, seja como alunos.

Bem, e ainda que eu esteja na Inglaterra, que bom que sempre
hd muito para se ver e aprender em qualquer lugar e com
qualquer pessoa que se conhega aqui e acola.
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MARCIA ALEXANDRA LEARDINE! LE GISELE
CRISTINA BIONDO MARTINS

Ensaio de um percurso de formag¢ao

Ao receber o convite para dialogar com um conjunto de
narrativas e ser leitora privilegiada das narrativas da Gisele
Cristina Biondo Martins, uma professora de Educacdo Infantil,
diretora escolar e pesquisadora em busca de um projeto de
mestrado, fiquei imensamente feliz e aceitei de imediato, por
acreditar ser uma oportunidade impar de instituirmos nossas
contribui¢des em um espago maior, para além de onde viemos,
mobilizando nossas consciéncias para uma visao e agdes de
cidadaos alteritarios, na qual escrever e partilhar as narrativas
produzidas, possa ser um processo transformador, como bem
nos lembra Freire:

E preciso que, desde o comeco do processo, va ficando cada vez
mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e
re-forma ao formar, e quem é formado forma-se e forma ao ser
formado (FREIRE, 1996, p. 23).

! Professora aposentada e estudante de doutorado em Educagdo. De prosa e
riso facil. Amante dos estudos e da educagdo, sou também pesquisadora
participante do GruBakh - grupo de estudos bakhtinianos/Gepec. Apaixonada
pela vida, valorizo profundamente as rela¢des humanas, fato que me mantém
em constante movimento cognitivo, sensivel e ético. Email:
leardinem@gmail.com.
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Ao receber o conjunto de narrativas escritas pela Gisele,
adentrei nos diferentes caminhos que ela percorreu, que em
varios momentos se cruzaram. Foi um delicioso movimento! Ora
quis adentrar mais nos caminhos que ela compartilha, ora quis
descobrir novos percursos, ora quis s6 passear por eles. Assim,
fui percebendo que o vivido por ela e por cada um, nao se
repetird, mas podera ser ressignificado para outras experiéncias.
Assim vamos tecendo a vida, entrecruzando-nos e
interpenetrando-nos com a experiéncia do outro.

Para estabelecer relagdo entre os acontecimentos vividos e
narrados por Gisele, percorri inimeras vezes suas diferentes
etapas, de modo a dialogar com suas contradigoes, tensoes,
marchas e contramarchas, permitindo-me extrair ensinamentos
que possam contribuir para o enriquecimento tanto da pratica
como da teoria a0 mesmo tempo em que leio e busco saber como
Gisele o fez, em suas narrativas

Se temos do outro uma visao que ele, de seu lugar tinico, nao
tem, a escrita narrativa vai dando a cada um uma chance de
(des)entendimento e de compreensao de nossa incompletude. A
compreensdo que cada sujeito tem de si se constitui através do
olhar e da palavra do outro. Cada um de nds ocupa um lugar
espago-tempo determinado e, deste lugar unico, revelamos o
nosso modo de ver o outro e o mundo fisico que nos envolve.

Nesta perspectiva, a énfase esta no lugar ocupado pelo olhar e
pela palavra na constituicdo do sentido que conferimos a nossa
experiéncia de estar no mundo, sentido este atravessado por
valores que fazem parte da cultura de uma determinada época. Por
meio das interagOes sociais e dos enunciados que emergem na vida
cotidiana, constatamos a nossa necessidade absoluta do outro.
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Nossa individualidade nao teria existéncia se o outro nao a
criasse, como bem explicita Bakhtin (2003, p.341), ser significa ser
para o outro e, por meio do outro, para si préprio. E com o olhar
do outro, impregnado de valores, que me comunico com o meu
interior. Tudo o que diz respeito a mim chega a minha
consciéncia através do olhar e da palavra do outro, ou seja, o
despertar da minha consciéncia se realiza na interacao com a
consciéncia alheia, a qual esta constituida por uma determinada
dimensdo axiologica: vivemos em ato o “excedente de visao”
(BAKHTIN, [1920-1924] 1997, p. 26) e assim percebo nas
narrativas de Gisele, que ela vai ampliando as reflexdes e se
coloca além do que sua perspectiva individual permitiria antes.
Com o olhar dos diversos “outros”, sua jornada nesta disciplina
ganha meios e entremeios que redimensionam os modos de
olhar, de ser, de agir...

Compartilharei, entdo, minhas reflexdes, tecidas no didlogo
com as narrativas composta por Gisele Cristina Biondo Martins,
proporcionadas em didlogo com suas percepgdes das oficinas
realizadas nas sessdes da disciplina curricular Oficinas
Pedagdgicas I e II, na qual Gisele foi aluna.

As multiplas subjetividades em intera¢ao ¢ um dos fios que
alinhavam a trama deste didlogo e atuam na selecdo e
compreensao  do  vivido/observado/sentido/narrado e
partilhado, assim sendo, os (f)atos sdao valorizados das mais
diversas formas, nem todas as interpretagdes podem estar
coerentes e nem todas as pistas foram percebidas.

Neste momento de embarque apresento-lhes uma narrativa
que vai guid-los numa viagem segura e aliciante. Partida a
descoberta de uma experiéncia académica sem igual...

347



Ponto de partida: Quem sou “eu”?

Viajar! Perder paises!

Ser outro constantemente,
Por a alma néo ter raizes
De viver de ver somente!
Nao pertencer nem a mim!
Ir em frente, ir a seguir

A auséncia de ter um fim,
E da ansia de o conseguir!
Viajar assim € viagem.
Mas faco-o sem ter de meu
Mais que o sonho da passagem.
O resto é s0 terra e céu

Fernando Pessoa

Quando nos preparamos para viajar, criamos expectativas de
algumas coisas com ‘alguma certeza’ e de que outras virao como
surpresa. Outras ainda nos colocam, enquanto viajantes em novos
lugares, nunca encontrados antes e nos tornamos entao pioneiros de
nos mesmos. Assim Gisele nos convida a adentrar em sua viagem da
India até a Inglaterra (Meu percurso: da India a Inglaterra) cuja rota
se inicia com uma interrogagao Quem sou eu?

Toda compreensao ¢ um processo ativo e dialdgico, portanto

tenso, que traz em seu cerne uma resposta, ja que implica
sujeitos. A compreensao de um enunciado vivo é sempre prenhe
de respostas. Ter um interlocutor definido contribui para que os
enunciados se tornem concretos, servindo de veiculo de
producao e de circulagdo de sentidos (BAKHTIN, [1920-1924]
1997, p. 314 a 318; 2003, p. 271 a 275).
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A construgao da consciéncia de si é fruto do modo como
compartilhamos nosso olhar com o olhar do outro, criando, desta
forma, uma linguagem que permite decifrar mutuamente a
consciéncia de si e do outro no contexto das relagdes sociais,
histéricas e culturais. Essa dimensao alteritaria que vivemos,
enquanto sujeitos no ambito das interagdes sociais, serve como
um espelho daquilo que em mim se esconde, e que so se revela a
mim na relagdo com o outro. Nessa perspectiva, Gisele ocupa o
lugar da revelagao daquilo que desconhe¢o em mim e este fato,
concreto e objetivo, nos enlaga em um mutuo compromisso ético.
Sinto-me responsavel pela criagio do meu semelhante, assim
como dependo dele para dar forma e sentido a minha
experiéncia interna.

Em Bakhtin, podemos destacar trés momentos da tomada de
consciéncia do sujeito que se revelam no encontro na vida: o
outro para mim; eu para o outro; eu para mim mesmo
(BAKHTIN, [1920-1924] 2010, p 114). Vale dizer que esses
momentos nao se evidenciam de forma estanque, mas sao
revelados simultaneamente no modo como o didlogo na vida vai
se constituindo. Em sintese, o excedente de visao do outro em
relagdo a mim e de mim em relagao a ele cria uma cumplicidade
responsavel entre nds, uma vez que nem a minha existéncia nem
a existéncia dele sao soberanas, mas interdependentes.

Nessa interagdo, cada pessoa, com suas caracteristicas
conflitantes, traz uma voz independente. Essas vozes diferentes
e simultaneas implicam na concepgao de sua coexisténcia e na
possibilidade do didlogo entre elas, em que se abre a perspectiva
de descontinuidade, diante da multiplicidade de vozes
divergentes.
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Em cada palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos
como que uma camada de nossas palavras responsivas. Quanto
maior for o seu niimero, quanto mais essenciais elas forem, tanto
mais profunda e essencial sera a compreensao (VOLOCHINOV,
2017, p. 232).

Como o desenvolvimento de uma postura critica perante
escolhas sempre situadas requer a compreensdao de que os
significados sao desestabilizados e transformados em processos
sempre historicos de transformagao social, cabe-nos questionar a
estabilidade dos significados para transforma-los, pois,

Na composicdo do sentido nao ha nada que esteja acima da
formagao e independente da ampliagdo dialética do horizonte
social. A sociedade em formacdo amplia a sua percepgao da
existéncia em formacao. Nesse processo nao pode haver nada de
absolutamente estavel. (VOLOCHINOV, 2017, p. 238).

Gisele se apresenta em seu processo de escrita e partilha, com
uma “expressao” e depois a repete em sua ultima metanarrativa,
cuja réplica me intrigou:

Sou Gisele, mulher, diretora, filha, estudante, curiosa,
racional. (Quem sou eu?)

Confesso que nas primeiras aulas tive muita dificuldade de
enxergar um possivel percurso de aprendizagem e até mesmo de
ver a possibilidade de "eu", Gisele, toda racional e logica, me
aproximar da filosofia e voltar a rever conceitos que para mim ja
estavam mais que consolidados (Do Oriente ao Ocidente).

Considerando que todo enunciado é concebido em fungao de
um ouvinte, ou seja, de sua compreensao e de sua resposta, bem
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como de sua percepcao avaliativa seja de concordancia ou
discordancia, de estranhamento, é impossivel conectar conceitos
do mesmo jeito que nos conectamos com a vida e, assim, os
dizeres de Gisele nao saiam da minha cabeca.

Considerando que todo enunciado é concebido em fungao de
um ouvinte, ou seja, de sua compreensao e de sua resposta, bem
como de sua percepcao avaliativa seja de concordancia ou
discordancia, de estranhamento, é impossivel conectar conceitos
do mesmo jeito que nos conectamos com a vida e, assim, os
dizeres de Gisele nao saiam da minha cabeca.

Quando escolhemos uma palavra, costumamos extrai-la de
outros enunciados, fundamentamo-nos neles ou polemizamos com
eles, os refutamos ou os confirmamos, os completamos ou os
supomos conhecidos, baseamo-nos neles ou contamos com eles.

Me peguei inimeras vezes pensando, quem ¢ Gisele, uma
pessoa que se apresenta como racional (reitero que nao conheco o
sentido dado por ela) e metaforicamente compra uma passagem
para India e depois de todo o processo vivido sente que foi parar na
Inglaterra?! Por que teria escolhido este adjetivo para se apresentar?
Por que teria ela escolhido este titulo para dar sentido a disciplina?
O que a India e a Inglaterra podem representar para Gisele? Que
principios e conceitos transcritos em palavras fazem sentidos para
ela? Quando é que aquelas palavras/conceitos fariam sentidos e
deixariam de ser estranhos para mim?

No entanto, esta voz que ecoava em meus pensamentos nao
produzia didlogo — ha necessidade de um outro que produza
conosco sentidos e formas de se compreender a experiéncia
humana a partir da linguagem, por isso, repousa em mim a busca
de sentido como ato de compreensado, que escapa a uma relagao
puramente logica ou factual.
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Este estranhamento, esta busca de compreensao, significa
também compreender meu dever em relacdio a esta
compreensao, compreender em relacdo a mim na singularidade
do existir-evento: o que pressupde a minha participagao
responsavel, e nao a minha abstragao.

Somente no interior de minha participagao singular posso
Compreender 0 existir como evento, mas este momento de
participacao singular ndo existe no interior do contetudo visivel,
na abstragdo do ato enquanto ato responsavel (BAKHTIN, 1920-
24/2010, p. 123-4) e coloca-se como fundamental na reflexao
sobre uma educacao responsiva a contemporaneidade.

A forma escolhida por Gisele, para se apresentar a nds, me
fez questionar a representacao convencional de uma identidade,
que se pode definir num dado momento gragas a sua
estabilidade conquistada, como também se desconstruir pelo
jogo dos deslocamentos sociais, pela evolugao dos valores de
referéncia e das referéncias socioculturais, juntando-se a tomada
de consciéncia de que a questao da identidade deve ser
concebida como processo permanente de identificacdo ou de
diferenciacao, de definicdo de si mesmo, através da nossa
identidade evolutiva, um dos sinais emergentes de fatores
socioculturais visiveis da existencialidade.

E por meio da identidade alteritéria que busco compreender
o processo de constituicao vivido por Gisele que, segundo a
concepgao dialdgica, na medida em que se constitui a partir do
outro, também o constitui. E por meio da alteridade que ocorre a
interacdo, didlogo entre no minimo duas consciéncias
(BAKHTIN, [1979] 2006).

No engajamento do seu discurso, Gisele (re)constrdi sua
identidade. Ela estd, ao mesmo tempo em que se configura
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identitariamente, considerando o discurso do outro (ainda que
ndo concorde totalmente com as opinides alheias), revelando em
sua escrita, as multiplas identidades, no sentido de papeis
sociais, que ocupa na sociedade, pois estd sempre em contato
com diferentes interlocutores. Assim, por exemplo, ora assume a
identidade de professora, ora de diretora, ora de aluna e assim
por diante, ela nao age sozinha, mas nao deixa de ser ela, mesmo
nas varias ‘posigoOes-sujeito’, nos diferentes papeis que assume
diante de diferentes interlocutores” possibilitando-me
compreender que a identidade é uma constru¢ao socialmente
organizada por meio dos discursos.

Assim a lingua vai penetrando na vida através dos
enunciados concretos que a realizam(BAKHTIN, [1979] 1997, p.
282) e junto de sua apresentacgao, ela revela-nos um desejo,
mesmo que provisorio, ndo passou despercebido, foi seu fiel
companheiro nesta viagem:

Espero poder contribuir com o grupo e construir uma narrativa que
no futuro dé subsidios para um projeto de pesquisa que possa
trazer os elementos da minha pratica para o campo do pensar e

refletir (Quem sou eu?)

Desejo este, que se (re)apresenta sempre que vislumbrou
uma oportunidade:

Certamente me ajudou bastante a perceber outras possibilidades de
escrita e melhorou meu foco em busca de um projeto de pesquisa....
(De linguagem computacional a Freinet).
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Tem sido imensamente instigante perceber que néds, alunos
especiais?, ao entrarmos em contato com nossos colegas de turma ja
com seus projetos, com as leituras, com as orienta¢des da professora
ja conseguimos vislumbrar um possivel projeto de pesquisa.
(Postos a prova)

Enfim, certa estou de que ainda ha um longo percurso a percorrer.
De narrativas a metanarrativas, a pipocas pedagogicas, a um pré-
projeto e finalmente a um projeto de pesquisa. (Meu percurso: da
India & Inglaterra).

Ao perseguir este desejo de construir seu projeto de pesquisa,
nos provoca a percep¢ao da importancia e de seu compromisso
com sua meta. Gisele revela-nos sua preocupagao com a
responsabilidade ética e alteritdria, persistente, tentando
encontrar-se com o seu tema de pesquisa e assim vai avangando,
na busca do novo, alargando os horizontes.

Nao surpreende, assim, que viajar se torne sinébnimo de
trans-formagao, ou seja, um modo de narrar o amadurecimento,
a abertura ao mundo na sua pluralidade, nas suas diferengas.

O lugar de onde falamos

Para viajar, basta existir
Fernando Pessoa

Todas as viagens sao cheias de surpresas, nas quais ha mudangas
de cendrio e de pessoas e momentos para crescimento. De alguma

2 Gisele se refere ao tipo de matricula como “estudante especial”, diferente dos
alunos regulares. H4d na UNICAMP a possibilidade de participagao efetiva das
disciplinas desde que os docentes responsaveis estipulem as condigdes e estas
sejam atingidas.
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forma de todas as viagens voltamos diferentes. Mas o lugar escolhido
para esta viagem ndo parecia estar confortavel: “Filosofia da
linguagem? Semioética? Quem ¢é Bakhtin? Meu Deus...sera que ¢
isso que eu quero? (Meu percurso: da India & Inglaterra)

Diante do que nos narra e de tantos outros acontecimentos,
sentidos e significados trazidos por Gisele em didlogo com seus
outros colegas integrantes dessa disciplina, com suas historias de
vidas, senti necessidade de revisitar os propositos da disciplina

Oficinas Pedagodgicas I e II para rever o que se esperava dos
sujeitos envolvidos.

Ao retomar o convite que recebi para participar deste
didlogo, percebi que essa disciplina foi planejada a partir da
consideracdo que nossa formagao se constitui em relagdes
“linguageiras”, considerando, portanto, que nem sempre
tomamos consciéncia de sua importancia na produgdo e
sistematizacao de nossos conhecimentos. A disciplina curricular
foi organizada de modo a proporcionar o vivenciamento
produtivo e formativo em diversas linguagens.

Inevitavelmente associei o que foi proposto na disciplina com o
filésofo Jacques Ranciere (2013), relativo a sua obra O mestre
ignorante. Nesta obra, Jacotot, um professor francés, passou a
defender a igualdade das inteligéncias humanas, afirmando que se
pode ensinar qualquer coisa, mesmo sendo ignorante no assunto,
para isso, € exigido somente que aluno e professor sejam
emancipados. Contrapondo um método de ensino da explicagao da
parte de alguém que sabe para alguém que nao sabe, o professor
provoca o aluno a ver tudo a partir dele mesmo, desafia-o a
comparar incessantemente e sempre responder a trés questoes: o
que vés? o que pensas disso? o que fazes com isso? Sempre.
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Penso que a professora Liana, responsavel pela disciplina
Oficinas Pedagodgicas 1 e II assim como Jacotot escolheu
expandir, praticar o principio da igualdade da inteligéncia, como
um dispositivo central, definidor de cada ser humano e
potencializador de uma relagao alteritaria entre todos os sujeitos
envolvidos, sem nenhuma distingao.

Cada um trouxe um pouco de si para as aulas tendo sempre a
professora como provocadora, como aquela que questionou
certezas, que nao nos deixou indiferentes ao outro, afinal, ndo é isso
que cabe aquele que ensina, "fazer enxergar o outro? (Aprendendo
a “produzir” em uma nova linguagem) e (Dividindo a palavra e o

poder).
Essa é a riqueza do ser humano, que encontra no outro o que pode

“estar faltando” nele. (Reencontro com a musica).

Considerando que agir responsavelmente no existir-evento
demanda atitudes responsivas do eu para mim, do eu para o
outro e do outro para mim, a proposta apresentada delineia por
atos e conceitos chaves que vieram a compor esta disciplina,
centrada na dialogicidade de enunciados concretos, produzidos
e transformados no fluxo da vida do existir evento (BAKHTIN,
[1920-1924] 2010).

Acredito que a professora Liana apostou na possibilidade do
encontro e na criagdo coletiva de dispositivos que afirmam as
micropoliticas da diversidade, investiu e acreditou nas
capacidades de desenvolver e ou melhorar as competéncias de
aprender a aprender, de autonomia e de trabalho colaborativo.
Processo este que cria possibilidades no campo da(s) teoria(s),
permitindo-nos religar a educagao ao humano, a alteridade dos
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sujeitos e o carater existencial da educagdo como centralidade.
Nao sem conflitos!

Ao me inscrever confesso que esperava comegar a mergulhar mais
fundo numa disciplina que me aproximasse da gestao: leis, regras,
teorias, pensadores... enfim. Na verdade, hoje percebo que se o
tema central ndo foi esse, ainda assim as aulas me ajudaram a
pensar e lidar com meu novo papel de gestora escolar (Meu
percurso: da fndia a Inglaterra).

Ao considerarmos enunciagao no contexto social mais amplo,
enfatiza-se a importancia da situagao de producao, incluindo os
“atos sociais de carater nao verbal” (BAKHTIN/ VOLOCHINOV,
[1929] 1999, p. 110). Embora nao tenha associado em suas
narrativas, portanto ndo sei se Gisele percebeu, mas agora
ocupando, nao o lugar de aluna, mas de professora, também revela
sua inquietante busca de sentidos, se manifesta iniumeras vezes:

Sai desta oficina bastante incomodada e repensando meu proprio
uso e entendimento enquanto professora dos tais agrupamentos
produtivos.(Agrupamentos realmente produtivos?)

Até que ponto eles ajudam os alunos e até que ponto sao uma muleta
para que como professores, pensemos que o outro aluno aprendera
como que por osmose com o colega da carteira ao lado? Nenhuma

pratica de sala de aula sem a intervencao responsavel do professor
surtird efeito (bem, essa € minha opinido...). (Revendo conceitos).

Afinal o que é aprender? Quem aprende? E qual o papel de quem
ensina? Perguntas que sdo dificeis de responder, pois dependem de
cada um descobrir seu modo de aprender e de ensinar, um

movimento que se da na relacdo com o mundo e com outro, que
depende dos momentos, vivéncias e experiéncias de cada um.

(Postos a prova).
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O ato de ensinar exige conhecimento e, consequentemente, a
ampliagao de saberes. Pressupde-se a presenga de individuos
que, juntos, poderao partilhar vivéncias e experiéncias de novas
informagoes adquiridas, respeitando também os saberes e as
capacidades criadoras de cada um, nos mais diversos contextos.

Emergem tomadas de consciéncia das questdes que se
colocaram e/ou foram provocadas durante as oficinas:

Enfim, a oficina foi algo muito diferente do que estou acostumada, um
diferente positivo, pois agora, mais do que nunca, temos que aprender
a buscar informacao e conhecimento em fontes confiaveis e fazer, nds
mesmos, nossa compilacao historica que vai moldar nosso agir e pensar
(Acessando os arquivos negados da ditadura militar).

Entender toda “a realidade como ideoldgica” traz um peso, uma

preocupacdo e uma responsabilidade. (Desvendando arquivos e

desvelando novos conceitos)

Qual a linguagem presente em nossas avaliagdes? Como estamos
comunicando aos nossos alunos sobre seu desempenho e

orientando seus avancgos? (Avaliacdo, vigilancia e controle: a
educacao como mercadoria).

Se é certo que a matematica é uma ciéncia exata, mais certo ainda é
que somos seres humanos, nao servimos a um sistema, mas
fazemos parte dele, ora apoiando, ora nos opondo. A grande
questdo é: sabemos a hora e o modo de nos opor e propor
mudancas? (Avaliagao, vigilancia e controle: a educagao como
mmercadoria).

A nossa constituigao profissional tem estreita relacaio com nossa

constituigao pessoal, o que pode contribuir para entendermos as
razoes que nos levam a agir de determinada maneira:
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Sobre o que eu me apoio para pensar ser aquele ou aquela que
penso ser e quero tomar-me? Como me configurei como sou? E
como me transformei? Sobre o que me baseio para pensar o que
penso? De onde me vem as ideias que acredito minhas? Sobre o que
me apoio para fazer o que faco da maneira como fago e / ou
pretendo fazer? Com quem e como aprendi meu “saber-fazer” em
suas dimensdes técnicas, programaticas e relacionais? Sobre o que
me apoio para dizer o que digo (a escolha das tematicas, abordada
nos relatos) da maneira como o enuncio (de onde vem o meu
linguajar e o meu vocabuldrio). De onde vem minha inspiragao
minhas aspiragdes e meus desejos? (JOSSO, 2006, p. 26).

Nossos atos na escola e/ou na universidade (na vida), seja
como alunxs ou professorxs, coordenadorxs, gestorxs,
ultrapassam a dimensao racionalista, técnica, insuficientes para
responder aos dilemas e ambiguidades entranhados no processo
educativo, dando relevancia a multiplicidade que compde sua
dimensdao humana e suas contribui¢des para a promogao e co-
instituicdo do trabalho docente coletivo, estdao intimamente
relacionadas com a promogao do didlogo e a relagao de confianca
no grupo e com o incentivo a reflexdo por meio das narrativas.

Hoje, na diregao, entendo muito do que eu mesma criticava ou nédo
entendia, por outro lado, ser professora durante quatorze anos me
trouxe uma experiéncia de proximidade e empatia aos professores
e também alunos. (O dia a dia)

Por outro lado, atender a comunidade também ¢é um desafio diario
pois em sua maioria os pais tém uma visao distorcida do objetivo
da escola (...) (O dia a dia)

Por conseguinte, ao abordar a centralidade da linguagem na
vida humana Gisele acaba por endossar uma nogao de
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desenvolvimento que extrapola um "passo a passo"
metodoldgico, ao apregoar a nao-cristalizagdo das praticas.
Nesse posicionamento, abre espago para os movimentos de
transformagao inerentes a linguagem, a comunicagdo como
dominio de expressao coletiva e ao proprio desenvolvimento
como processo ininterrupto.

E dessa tensdo entre o conhecido e o esfor¢o tedrico,
epistémico e metodoldgico de pesquisar o (ainda) desconhecido
que nossa viajante, ora aluna, ora professora, ora gestora, ora
Gisele, nos permite conhecer e dialogar com seu processo
autorreflexivo.

Encontros e Reencontros

Navegar € preciso, viver nao é preciso
Fernando Pessoa

Navegar € preciso? Sim! Navegar € uma viagem exata. Fazia-se
com bussolas e astroldbios. Hoje, faz-se com satélites, GPS’ e www’s.

Viver nao é preciso? Nao! E uma viagem feita de opgdes,
medos, forgas, insegurangas, persisténcias, constancias e
transigdes... Viver ndo é preciso? Nao, quando navegar é sonhar,
ousar, planejar, arriscar, empreender, realizar... Porque ai,
navegar é viver! Porque viver é acima de tudo (im)preciso!

E assim, nossa viajante continua seu percurso tentando
capturar cada mudanga e detalhe no terreno... No clima... Nas
pessoas... Nos habitos... E vai sentindo os estranhamentos
pulsando nos lugares que visita. Como ¢ inevitavel, pde todos
estes fatores na malha de sua compreensao que dali sairam como
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memorias, crescimento pessoal e reservas para o enriquecimento
de sua vida.

As escritas, as leituras, as escutas, as pesquisas e os esforgos de
teorizar sobre o que ainda nao sabemos constituem também um
vigoroso convite a duvidar do que sabemos, a pensar o ainda nao
pensado, e especialmente encontrar meios de afirmar pela palavra e
pela forca do (des)conhecido, do (im)pensado, do (im)possivel, do
(des)ruptivo, do que é (re)criado pela forca do trabalho colaborativo,
do didlogo e da singularidade de cada sujeito na trama cotidiana da
pesquisa e da atuagao no campo educacional.

O conceito de dialogismo assume total importancia a medida
que entendemos a palavra como portadora de um constante
dinamismo e o ser humano como agente, isto ¢, ele ndo apenas é
influenciado pelo meio, como também age ativamente sobre o
mesmo, transformando-o.

E entre transpiragoes e inspiragdes, € nas palavras de Caetano
Veloso que me inspiro, para lembrar que “cada um sabe a dor e
a delicia de ser o que é”:

Escrever narrativas foi algo confortavel desde o inicio, mas com as
metanarrativas foi o extremo oposto. Parecia que por mais que eu
me esforcasse, sempre dava “bola fora” e que meus colegas sempre
eram bem mais bem sucedidos que eu.

E, com medo de novos insucessos, chegou um ponto das oficinas
que eu percebi que praticamente havia abandonado as
metanarrativas! Fiquei bastante preocupada ao perceber que estava
“devendo” oito metanarrativas e ainda ndo sabia como fazé-las
(Meu percurso: da India & Inglaterra)

Considerando que somos a expressao dos nossos sentimentos,
outra situagao crucial neste percurso se encontra no desafio de
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equilibrar nossas emogoes e como bem nos recomenda Sa-Chaves
(2009), com sua eximia sensibilidade, nos incentiva a conciliar o
processo de pesquisa com a pratica de desportes, apreciar as artes,
curtir uma boa musica, ler uma poesia... respeitando as limitagoes
atuais impostas pela pandemia, os beneficios sao sentidos além do
emocional, acalma também o mental, traz bem-estar para o fisico, a
energia se espalha e a vida flui...

Bernardo é quase arvore. Siléncio dele é tao alto que os passarinhos
ouvem de longe. E vém pousar em seu ombro. Seu olho renova as
tardes. Guarda num velho bat seus instrumentos de trabalho; 1 abridor
de amanhecer, 1 prego que farfalha, 1 encolhedor de rios — e 1 esticador
de horizontes. (Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés Fios
de teias de aranha. A coisa fica bem esticada.). Bernardo desregula a
natureza: Seu olho aumenta o poente. (Pode um homem enriquecer a
natureza com a sua Incompletude?) (BARROS, 1993)

Ao se dar conta deste “abandono” das metanarrativas,
imaginei Gisele revirando o seu bau para encontrar um
“encolhedor de rios”, e assim conseguir diminuir os obstaculos
impostos, seja por ela propria, seja pela necessidade de pausa
e/ou seja pelas circunstancias, e encontrou nas palavras dos
textos, da professora e dos colegas o seu “abridor de amanhecer”
e na forca deste coletivo se fortaleceu, em afeto e ciéncia.

Usei toda a minha determinacdo e aproveitando os finais de
semana e o feriado prolongado, me debrucei nos textos referéncia e
na leitura dos textos dos colegas (veja aqui que mais uma vez
apoiei-me no outro para enxergar o que me faltava, no caso, na
compreensao das metanarrativas).

Nessa oficina, cabe mais a colaboracao com os pares e a orientagao
amorosa da professora que sempre demonstrou cuidado e
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preocupacdo com o percurso e o avan¢o de cada um. (Meu
percurso: da India a Inglaterra)

Nao apenas a linguagem verbal é relevante e portadora de
significacdo. Todo gesto ou processo do organismo, como a
respiragao, a circulagao sanguinea, os movimentos do corpo, a
articulagdo, o discurso interior, a mimica, a reagao aos estimulos
exteriores, enfim, "tudo o que ocorre no organismo pode tornar-
se material para a expressao da atividade psiquica, posto que
tudo pode adquirir um valor semiotico, tudo pode tornar-se
expressivo” (VOLOCHfNOV, [1929] 1999, p. 52).

Enquanto ia lendo suas narrativas e metanarrativas, me
entrelacando nos fios de seus encontros e reencontros com a
musica, com seu corpo seja por meio da meditacao, pelo circo ou
dos jogos na quadra ou ainda por meio da linguagem de sinais
ou no ensino para adultos...com intmeros sentimentos de
indignacao, de curiosidade, de duvida, de alivio, vou
rememorando também os processos vividos por mim tao
semelhantes e a0 mesmo tempo tao distintos e vou percebendo
COMO NOS inscrevemos Nos espagos que ocupamos, sentindo "a
palavra como o modo mais puro e sensivel da relagao social"
(VOLOCHINOV, [1929] 1999, p. 36) e a linguagem como o
“esticador de horizontes”, contribuindo para rebater a
estranheza e vislumbrar novos/outros horizontes.

O que mais me marcou foi ver o esfor¢o da colega, que pensa até
mesmo na possibilidade de criar legislacdao, de procurar brechas
num sistema que caminha a passos lentos, reorganizar horarios e
ambientes, buscar apoio nas autoridades. Louvavel: e quanto a n6s?
como cada um nessa sala de oficina tem enfrentado o sistema
escolar em prol do alunado?
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E, no fim da oficina, mais dtavidas que certezas, até mesmo pela
feicdo de nossa “oficineira”, como a de quem veio pedir ajuda na
busca de solugdes e foi embora com uma mente cheia de duvidas e
possibilidades (Segundas chances).

Cada um precisou levar em conta que as palavras nao tém
significado tnico, ou seja, ndo sdo orientadas univocamente. Desta

forma, é e foi possivel olhar o significado de uma palavra a luz de
outro significado ou fazendo referéncias pouco ortodoxas...

Barata ao ndo poder ser descrita como inseto e nojento, conectou-se
a “sete saias de fil¢”. Fil6 que é uma renda e ndo uma pessoa como
pensaram alguns. Ainda houve aqueles que ao ouvir essa dica
ficaram sem entender, entretanto, eu mesma fiz uma conexao obvia
de quem conhecia essa referéncia musical infantil” (Trilhando
novos percursos, remodelando a linguagem).

Ja faz algum tempo, tive o mesmo privilégio de, por meio da
musica, aprender sobre a necessidade da pausa, a importancia
do siléncio, e as condigdes de interpretagao verbal que este signo
nos oferece e foi algo que “calou” fundo em mim! A distingao
entre “siléncio” e “calar” é tomada por Augusto Ponzio de um
trecho das Notas de 1970-71 de Mikhail Bakhtin.

O siléncio e o ouvir, no sentido de escutar, dizem respeito as
condicoes da percepgao e do reconhecimento da palavra. Ja o calar
e o escutar dizem respeito as condi¢des do entendimento produtor
de sentido da palavra. O siléncio esta ligado ao ouvir, ao fazer-se
ouvir e ao querer ouvir. J& o calar estd ligado a escuta, a disposi¢ao
para a escuta e a demanda por escuta. O calar é possivel apenas no
mundo humano, apenas para o homem, mas requer escuta. O calar,
a escuta, o som dotado de siléncio (a palavra) constituem, diz
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Bakhtin, uma peculiar “logosfera, uma estrutura unitaria,
ininterrupta, uma totalidade aberta (inacabavel)”?

Vejo, sinto, ougo que as palavras, ou suas auséncias intencionais
no calar, no calar-se para a vida, necessitam ser gestadas no
encontro e no acontecimento para que outros sentidos possam se
instaurar, uma vez que logo a seguir, na mesma narrativa, encontro
uma certa “dureza” em suas palavras:

Na tltima aula, percebi que minha capacidade de me comunicar
através da linguagem musical é débil, o meu préprio entendimento
de como a musica pode ser uma linguagem € limitada.
(Metanarrativa de Reencontro com a miisica)

E porque acredito no didlogo como a forca integradora do
nosso conhecimento, como possibilidade real de ser
integralmente quem somos, quero acreditar que estas oficinas
possibilitaram e possibilitarao, a Gisele, revisitar algumas
concepg¢Oes muitas vezes aprisionadas e reconfigura-las.

Educar a sensibilidade, foi isto que senti ao entrar em contato com
esta oficina. Naquele dia tive a sensacdo de obter um secreto
romance com a vida, ao perceber que detalhes tao pequenos
descritos em gestos, significariam grandes sentimentos...

Editaram a vida?? Esta experiéncia de entrar em contato com a
linguagem de sinais me fez crer que vivemos num verdadeiro fast food
de significados cotidianos, onde a pressa nao exige comtemplacao,
desafio e descoberta. (Marjorie Fanton, p. 385).

Penso que sujeitos, em totalidade e complexidade, de cultura e
linguagem proprias, de saberes tao diversos, enriquecem nosso

3 Anotacdes em acervo pessoal , do dia 31/10/2010.
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cotidiano com a diferenca que se coloca em presenga, diante do outro
(de outros), para dar um passo, como nos ensina Bakhtin ([1920-1924]
2010, p. 58), como “ato responsavel”, para deixar-se encontrar.

O ponto alto da aula para mim esteve na fala: “A linguagem ¢é
ponte, ela se apoia em vocé e mim para se sustentar, para acontecer,
estd entre as pessoas...”. Isso tem muito a ver com o inicio do texto,
com o carater de construcdo coletiva de uma oficina, e na riqueza
do ser humano, que encontra no outro o que pode estar faltando
nele. (Metanarrativa de Reencontro com a miisica).

A abordagem dialogica baktiniana possibilita-nos pensar as
relagOes sociais na dtica da co-construgao, evidenciando que s6
nos tornamos sujeitos na interagao com outros diversos, que se
(re)conhecem de universos culturais plurais e que constroem
entre si pontes, numa ética da alteridade e da compreensao
humana. Sao processos particulares que fazem parte de uma
pratica social e histérica mais geral igualmente dindmica,
complexa e contraditdria.

No decorrer do tempo e das experiéncias fomos formulando nossa
visdo. Petrilli (2013) esclarece que “A nossa consciéncia da
'realidade’ é uma consciéncia mediada por procedimentos signicos.
Enquanto tal é condicionada pelas nossas experiéncias pregressas
individuais e coletivas e pelos valores, pelas ideologias e pelas
orientagdes especificas de uma determinada comunidade....

Que bom que nessa oficina pude repensar algo ja rotulado em
minha mente. Pude dar a educacdo fisica um novo significado.
Espero que os alunos da escola de hoje possam fazer o mesmo.
(Muito além dos jogos na quadra).
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As condigdes do contexto em que se desenvolvem; situagoes
particulares a enfrentar-se; a¢oes dirigidas para se conseguir
determinado fim; percepgdes, dos diferentes sujeitos que
intervém no processo, resultados esperados e inesperados que
vao surgindo entre os participantes. Assim, vejo que os
elementos essenciais de todo este constructo foram as narrativas.
Por meio delas, vamos conseguindo realizar novas tessituras,
permitindo-nos encontrar respostas ou levantar novas questdes,
mais ajustadas a cada momento que estamos vivendo.

Novas formas de conhecimento

E preciso sair da ilha para ver a ilha
José Saramago

E no meio da viagem, foi preciso re-arrumar as malas,
abrindo mais espago para os movimentos, buscando maior
conforto na viagem. Narrar sobre as praticas oferecidas em
forma de oficinas, implica olhar para si mesmo, refazer
caminhos, descobrir afinidades, surpreender-se com as intengoes
e realizagdes do e no percurso.

Do lugar de ocupamos como professoras, gestoras,
pesquisadoras, alunas, sujeitos imersos nos mais diferentes
contextos, espagos e situagdes, fomos provocadas a pensar: O
que nos move? Para qué? O que nos trouxe até aqui? Quais
razoes nos fundamentam? O que traremos de novo?

Ouvir as narrativas e discussdes surgidas a partir da minha oficina
me lembrou que a gente depende “do outro para lhe [nos] dizer a
seu [nosso] respeito o que de seu [nosso] lugar nao se pode ver. E
que o outro, por sua vez, também depende incondicionalmente

367



dele [de nds]” (PRADO et al, 2015). Ouvir meus colegas falarem de
suas experiéncias com a escola, do ponto de vista de pais de alunos
e como a escola muitas vezes se fecha ao olhar do outro, me enviou
para casa repensando minha propria oficina (Meu percurso: da
India & Inglaterra).

Escrever sobre o ato de escrever, narrar sobre o ato de narrar
¢ uma tarefa complexa que pode vir a tornar o texto
extremamente rico quando cada um escuta e responde
ativamente ao outro. Transitar no entre lugar, como caminho
intermedidrio entre a descri¢ao de um fato e a teoria parece nao
ter sido muito confortavel para Gisele. No mesmo tempo que nos
narra o que as oficinas tém provocado nela, também manifesta a
sua preocupagao em compreender o que € uma metanarrativa:

De qualquer forma, uma das coisas que aprendi na tltima oficina e
espero que tenha refletido ja neste texto, é o conceito de
metanarrativa: um texto que nos leva a um novo olhar a uma
narrativa anterior, uma continuidade da narrativa, ideias que
podem ter “faltado” no primeiro texto. (Do Oriente ao Ocidente).

Atuamos numa multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis e de uma auténtica polifonia de vozes
plenivalentes (BAKHTIN, 2013, p.4). Sinto necessidade de
complementar esta percep¢ao, uma vez que o pensar dinamico,
rigoroso, processual, critico e criativo é indispensavel para
realmente “metanarrarmos”. Escrevemos para alguém e com
alguém presente, que nos escuta e pode nos responder.

Por meio das metanarrativas é possivel acolher, ampliar a
escuta, perceber o que se diz e estar atento ao que se faz,
espelhando dizeres e fazeres, ser menos prescritivo e mais
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apreciativo, cuidar das contradi¢des, balizar as tensdes, provocar
estranhamentos. A releitura de uma determinada situagao pode
favorecer uma mudanga de atitude, uma reorganizagao de
procedimentos, a percepgao de possiveis contradi¢des entre o
que fez e o que poderia ter sido feito. Trata-se de abrir as
perspectivas, ultrapassando uma visao tecnicista, utilitarista e
economicista do saber e do fazer humanos, abrindo-os a reflexao
sobre o mundo e sobre a vida.

Desvelando novos conceitos

A viagem ndo acaba nunca. S6 os viajantes acabam. (...) O
fim duma viagem é apenas o comeco doutra.(...) E
preciso recomegar a viagem. Sempre.

José Saramago

As concepcoes de Bakhtin exigem de nds um olhar multiplo
sobre o mundo e sobre o outro. Trata-se de um olhar que vé o
mundo a partir de ruidos, vozes, sentidos, sons e linguagens que se
misturam, (re)constroem-se, modificam-se e transformam-se
continuamente. Nesse cendrio compreensivo, a palavra assume
papel primordial, pois € a partir dela que o sujeito constitui e é
constituido. A palavra ndo seria apenas um meio de comunicacao,
mas também contetido da propria atividade psiquica.

Revisitar as aulas/oficinas, refletir sobre a acdo, escrever
sobre o que se faz é formacgdo. Registrar individualmente e
partilhar no coletivo ajuda-nos a tecer muitos significados, na
surpresa ou confirmacao da ou na narrativa do outro os
processos vividos. Possibilita-nos civilizar as nossas teorias, cujo
desafio como professores-pesquisadores € desenvolver uma
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nova geragao de teorias abertas, racionais, criticas, reflexivas,
autocriticas, aptas auto reformularem-se que contribua para uma
visdo socio-critica, responsavel e humanista da ciéncia.

Toda linguagem, em qualquer campo, esta impregnada por
relagoes dialogicas. A concepcao dialdgica contém a ideia da
relacionalidade da autoria individual com seus outros/suas
personagens e, por conseguinte, o destaque do carater coletivo e
social da produgao de discursos. Desse modo, Bakhtin considera
que o discurso € vivo e que vive nos modos sociais, devendo ser
visto de formas contraditérias e como mundos de multiplas
linguagens que se interligam. Assim, essas diferentes linguagens
nao se excluem umas as outras, mas dialogicamente intersectam-
se de maneiras muito diferentes, com uma interanimagao em
uma variedade de formas.

O dialogismo ratifica o conceito de comunicagao como interagao
verbal e ndo-verbal, ndo meramente como transmissao da
informagao e opera dentro de qualquer producdo cultural, seja
letrada ou analfabeta, verbal ou ndo verbal, elitista ou popular.

E assim eu e Gisele, em meio a tantas outras vozes, dialogamos.
Seja pelas palavras construidas pela emergéncia de varias vozes
relacionadas a um tema especifico, dadas pela antecipacao da
resposta dos outros e das possiveis respostas imaginadas por eles,
em funcao do interlocutor e do contexto, ou seja, pelos enunciados
que mesmo antes da concretizagao de um determinado enunciado
— e também posteriormente, ha outros enunciados — que emana
dos outros, aos quais o préprio “primeiro” enunciado esta
vinculado pelo tipo de relagao, aqui estabelecida.

Eis que a viagem chega ao seu final. Mas Gisele sabe que
poderd permanecer ali e apreciar sua participagdo naquele
universo, agora ja mudado e mais enriquecido; ou talvez partir
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para novas viagens, aprendendo que mais caminhos podem ser
apreendidos, infinitamente partindo... chegando... e partindo de
encruzilhadas multiplicadas a cada fim ou comego, sem que haja
um ultimo degrau ou uma ultima encruzilhada.

Se o0s signos modelam nossa concepcao de mundo e a ideologia
investe na consciéncia coletiva e individual, é urgente que
estejamos ndo a mercé das ideologias, mas sabendo que vivemos
em uma realidade que é por natureza ideoldgica, devemos perceber
que toda expressao esta carregada ideologicamente para que nao
sejamos ingénuos quanto ao nosso proprio papel na sociedade e
muito mais como educadores nessa sociedade. (Desvendando
arquivos e desvelando novos conceitos).

A existéncia do signo ¢ a materializacdo dos fenomenos
ideoldgicos juntamente com as condi¢gdes e as formas da
comunicagao social. Neste sentido, a palavra é vista por
Volochinov (1999; 2017) como um fendmeno ideoldgico por
exceléncia, ja que a realidade de toda palavra é absorvida por sua
funcdo de signo. "A palavra é o modo mais puro e sensivel da
relacio social" (VOLOCHINOV, [1929] 1999, p. 36). A palavra
ocupa uma posicao de signo social.

Todo signo cultural compreendido e dotado de sentido
torna-se parte de uma unidade da consciéncia verbalmente
construida, em que toda palavra estd presente em todos os atos
de interpretacdo. O signo, como algo cravado no ser humano,
possui uma realidade nao apenas objetiva, mas corporificada, em
que dinamiza, problematiza e tenciona o humano em sua
ebuligao de significados.

E eu? Do lugar de professora, gestora e pesquisadora, do
lugar da existencialidade, da pessoa Marcia, enquanto tecia essa
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narrativa, percebia paragrafos que iam mudando de lugar,
constituindo novos significados, sentidos e valores. Cada
mudanca realizada permitiu entrever novas relagdes, gerar
novos sentidos, revelar interpretagdes outras, antes nao vistas.

Certamente, os paragrafos e os sentidos continuarao
mudando de lugar. Certamente, cada leitor construird seu
proprio itinerario, podera ir e vir, fazer novos trajetos, tracar
outras rotas, encontrar ou criar novas relagdes, construir
respostas para suas proprias perguntas.

As escolhas realizadas nesta narrativa, inscritas na
singularidade do existir-evento, refratam algumas poucas dentre
inimeras tessituras dialogicas que podem ser construidas a
partir de atitudes responsivas as concepcoes de Bakhtin e Circulo
na esfera educacional. Espero que os didlogos tenham sido
persuasivos e que gerem possibilidades de ressignificagdes em
outros textos e contextos.

Termino com um leve acabamento

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:

a) Que o esplendor da manha nao se abre com faca

b) O modo como as violetas preparam o dia para morrer

c) Porque é que as borboletas de tarjas vermelhas tém devogao por
tamulos

d) Se o homem que toca de tarde sua existéncia num fagote, tem
salvacgao

e) Que um rio que flui entre dois jacintos carrega mais ternura que
um rio que flui entre dois lagartos

f) Como pegar na voz de um peixe

g) Qual o lado da noite que umedece primeiro. Etc etc etc.
Desaprender oito horas por dia ensina os principios.

(Manoel de Barros, 1993, p.17)
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Pé, pé, pé, miao, mao, mao, coxa, coxa...!

O encontro que tivemos hoje, através da oficina de Percussao
Corporal, foi mediado por diversas relagdes. A primeira delas foi
o meu contato com o outro, cujo sentimento de pertencimento ao
grupo me fez repensar em como isso realmente ocorre.

No inicio veio o encantamento, pois a ideia de produzir sons
com o proprio corpo era algo realmente novo para mim.
Aprender a aprender.. e é claro, lidar com o fator da

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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imprevisibilidade. Sim, pois acredito que toda oficina é feita pelo
encontro de pessoas que sao, por natureza, tnicas. Por mais que
o ato oficineiro possa ser planejado, € impossivel prever
totalmente como se dara o encontro de todos/as que o compdem.
Nesta assimetria do inesperado, do som produzido e da falta de,
pude compreender que estar em contato com o outro, me faz
aprender, mesmo que involuntariamente.

Por tantas experiéncias reais de aprendizagem, esta me
remeteu a uma de minhas memorias afetivas de quando aos trés
anos de idade formdvamos uma grande roda da conversa, com o
intuito de contar histérias e cantigas. Faziamos gestos e o barulho
das palmas com as batidas nas pernas ilustravam as nossas
grandes aventuras primarias.

Num segundo momento, nos foi dada uma partitura
(percussao corporal) que nos conduziu durante toda a oficina.
Linguagem esta, que me permitiu abracar todo o contexto em
que aquilo era produzido. Os primeiros sons, meio que timidos,
foram tentativas de transformar o proprio corpo em
instrumentos musicais. O ritmo estava ganhando sua primeira
forma, os movimentos repetitivos, a concentragdo, numa
verdadeira danga de possibilidades.

Porém, foi a partir do exercicio de escrever esta narrativa pos
oficina que pensei na possibilidade de nao guardar essa
experiéncia somente para mim, mas de transforma-la num objeto
de reflexao ou de ressignificagao.
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Metanarrativa de Pé, pé, pé, mdo, mdao, mdo, coxa,
coxa...2

Capacitar o “eu”, que representa a nossa capacidade de
decidir e exercer dominios sobre os pensamentos no momento
da execucao de uma determinada linguagem, ¢ compreender o
didlogo excitante entre o que se pede e o que se faz. E foi
exatamente desta forma, que essa oficina de maneira coletiva foi
orquestrada pela nossa oficineira Liana.

A reflexao bakhtiana sobre a linguagem e suas infinitas
possibilidades se d4 em um contexto em que todos participam
em condicao de igualdade: aquele que enuncia seleciona as
palavras apropriadas para seus destinatarios, e estes a
interpretam e respondem com uma postura ativa, de forma a
tornar inteligivel esta relacao dialogica.

Narrativa de “Atmosfera oriental”3

— Vamos nos posicionar, respirando lentamente... nos
concentrando apenas no momento presente...

E foi assim que iniciamos a nossa oficina sobre Tai Chi Chuan
com movimentos relaxantes desenvolvidos para estabilizar todo
o equilibrio perdido pela nossa forga vital naquela semana.

O combinado era vir com uma roupa mais a vontade, porém
com tantos imprevistos acabei vindo com a mesma roupa do

2 Metanarrativa de P¢, pé, pé, mdo, mdo, mdo, coxa, coxa...
3 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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trabalho. O dificil era manter-me calma e concentrada depois
daquele transito caotico da Rodovia Dom Pedro.

Em uma tentativa de nos mantermos mais focados em tal
arte, a oficineira Heloise, com seu movimento corporal, fez com
que aprecidassemos e sentissemos tal episddio, conseguindo
grandes resultados em apenas poucos minutos de execugao.

— Incrivel! Estou respirando melhor depois de praticar isso!

—Preciso me movimentar e reaprender a respirar! Diziam
alguns colegas de classe.

Jana segunda etapa da oficina, o trabalho com origami apesar
de ter um grau de complexidade, a meu ver, maior que a do
inicio, ocorreu de forma mais tranquila, devido ao nivel de
concentragao estimulado pela técnica do Tai Chi Chuan.

Metanarrativa de “Atmosfera oriental”™*

Ficou claro, logo de inicio, que pensamento e movimento
dialogavam transformando-se em um sdé. A aluna Helouise,
sempre muito atenciosa para com todos os alunos envolvidos,
nos orientou em cada passo desta pratica, despertando em nds,
o desejo de realizar todos os movimentos com perfeigao.

Desta maneira, pudemos vivenciar uma experiencia corporal
bem préxima a da oficina de percussao corporal se levarmos em
conta o fator de se incorporar significados aos movimentos
realizados. O tempo também foi um elemento muito explorado
durante toda a oficina, pois tudo ocorria de forma mais lenta, em
comparagao aos nossos exercicios didrios, prestando-se atengao
a sua elaboracao.

* Metanarrativa de “Atmosfera oriental”.
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Os exercicios baseados no conceito de Tai Chi Chuan tiveram
o proposito de nos manter internamente calmos e equilibrados,
formando uma verdadeira atmosfera oriental. E foi o que
realmente aconteceu. Apds a sua apresentagao que foi finalizada
com uma importante aula sobre origami, o grupo pdde desfrutar
de uma sensacao de bem-estar e calmaria interna proposta desde
o inicio dessa oficina.

Nesta etapa da oficina, cada integrante pode escolher a cor
desejada para se trabalhar com as dobraduras que curiosamente
tomavam formas naquele pequenino papel. Num dado
momento, apenas um colega da classe conseguiu completar a sua
tarefa, transformando o papel em um “tsuru”... houve uma
pausa... devido 4 incompletude do movimento, constatei que
como seres inacabados que somos, aquele tsuru ficou para mim
no plano das ideias e tomard vida apos um novo aprendizado
sobre o assunto.

Em meus estudos como aluna do Mestrado Profissional em
Educacao Escolar, recordei-me do conceito de Bakhtin sobre a
incompletude e o inacabamento do ser humano. De acordo com
este autor, € muita pretensdo concebermo-nos inteiros, pois a
consciéncia de um depende da relagio entre sujeitos e é
construida na interpretacdo dos enunciados. Somos sempre
parte de mais um. Onde se presentifica 0 homem, revela-se a
vida e a sua incompletude.
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Foco de Tensao e Aprendizado>

Chegara o dia! Estava muito ansiosa para realizar esta
oficina! Sempre nutri grande admiragao pelo trabalho com
pesquisa narrativa desenvolvido pelo meu colega Rafael, que
muito atenciosamente nos preparou para desenvolvé-la em sala
de aula.

Nao era um documento qualquer. O arquivo retratava os
horrores daqueles dias obscuros. A Ditadura Militar faria parte
da oficina deste dia.

— Tenho que pesquisar isso mesmo Rafael? Falei com a voz
meio embargada.

— Sim, mas vocés poderao fazer isso em grupo de duas
pessoas.

Ufa! Que alivio! Pensei... Agora terei com quem compartilhar
minhas angustias...

Ao me deparar com um arquivo sobre o sumigo de alguns
estudantes universitarios, eu e minha colega de sala Daniela
pudemos compreender a crueldade de atos tdo repugnantes
como esse. No contato com todo aquele material linguistico,
pude vivenciar a histéria do “outro”, pelos estimulos
estressantes atravessados por mim através da leitura sofrida.

— Nossa Dani, olha que barbaridade!

Enquanto lapidava as toras daquela histdria, tentava
exercitar meus pensamentos de forma racional.. Como
garimpeira que achava o precioso ouro, tentei caminhar em
direcdo ao foco. Mero engano, minha sensibilidade ndo me

5 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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permitiu avangar pelo trabalho da observacao sem me deparar
com a empatia que me saciava a alma.

Metanarrativa de Foco de Tensdo e Aprendizado®

Ao me deparar com tal oficina, observo que ha graves
contrastes nas sociedades modernas que estao diante de nossos
olhos e nao enxergamos.

Olhar para o passado através de arquivos como o da ditadura
militar, é recuperar o movimento de reflexao destas narrativas,
através de um didlogo que somente na presenga do eu e do outro
se apresenta como forma de interagao.

Para Bakhtin, a linguagem € uma produgao social e historica e,
por isso mesmo, ideologica. O homem estabelece com a linguagem
uma relagao de cumplicidade, de sintese historica. A linguagem s6
possui significado, pois tem um sentido que visa ao outro.

Particularizo essa abordagem para a aula de histdria, afim de
compreendé-la como espago discursivo e dialdgico na produgao
de alteridades.

“Recalculando: Ensino e Avalia¢cao Formal””

Avaliando...
— Vamos iniciar a oficina assistindo a gravacao de um video
realizado em uma escola Estadual de Campinas, onde eu, Filipe

¢ Metanarrativa de Foco de Tensio e Aprendizado.
7 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliagao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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Ventosa de Toledo Mello, fago parte da equipe educacional como
gestor.

— Serdo cenas de um cotidiano real? — Disse minha colega
ao lado.

— Mais ou menos isso! as cenas gravadas referem-se a uma aula
de matematica, ministrada pela coordenadora da escola, sobre um de
terminado assunto especifico da disciplina escolhida. Pelo video,
subentende-se que o contetido abordado esta sendo revisado pela
coordenadora que atentamente verifica com seus alunos se os
mesmos compreenderam o que lhes foi ensinado.

Apds 18 minutos de gravacao, nos reunimos em duplas e
recebemos uma avaliacdo com o assunto referente a aula que
haviamos assistido pelo video. Sentimos uma certa dificuldade
ao realizarmos tal tarefa que nos foi solicitada, pois o contetdo
nos foi transmitido de forma rdpida e a nomenclatura associada
a seu significado nao demonstrou clareza de entendimento,
fazendo com que muitos alunos “decorassem” o que se deveria
compreender com aquela aula.

Apos a avaliagdo escrita, discutimos sobre o seu real
significado, destacando a importancia da sua utilizagdo como
processo formativo e nao classificatério como o sistema escolar
nos impoe atualmente.

Terminamos a oficina com a presenca ilustre de uma crianga de
oito anos, filho de uma professora que participa de nossa disciplina
e que nos respondeu atentamente o que significava aprender.

E para voceé o que significa aprender?

— Aprender é quando os bebés vém no mundo, e aprendem
a falar com os outros adultos que ja sdao grandes...
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Para isso, ele nos deu o exemplo de bebés que vém ao mundo
e que conseguem aprender a falar na interagdo com outras
pessoas (seus pais).

Metanarrativa de “Recalculando: Ensino e
Avaliacao Formal”8

Esta oficina me remete ao texto “arte e responsabilidade” de
Bakhtin, quando se discute o significado da avaliacao
institucional como processo formativo e nao classificatorio, por
se tratar de um tema tao pertinente e de extrema
responsabilidade de quem a pratica. Neste texto, Bakhtin nos fala
sobre uma caraterizagao da cultura humana; que estaria dividida
em trés dominios fundamentais: a ciéncia, a arte e a vida.
Lamentavelmente, segundo o autor, a maioria de nds nao as
experimenta numa unidade, e sim de forma fragmentaria.

O objetivo de trazer a arte e a ciéncia para a vida se refere ao
fato de que a primeira nao seja propriedade s6 daqueles que tém
tempo e dinheiro para aproveitd-la, mas de uma maioria cada
vez mais ampla de pessoas. Sabemos que nem a arte nem vida
podem existir sem o outro, e Bakhtin entra no bindmio para
achar qual a conexdo fundamental entre elas: “Nao é somente
que a arte e a vida devem assumir mutua responsividade, senao
também mutua responsabilidade de culpar a outra”. Arte e Vida
se devem respostas, sao responsaveis uma pela outra.

Penso que este movimento que integra a cultura humana
(ciéncia, arte e vida), deva fazer parte do nosso cotidiano de
forma inteiramente responsavel, e para que isso ocorra, alguns

8 Metanarrativa de “Recalculando: Ensino e Avaliagdo Formal”.
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conceitos devam ser amplamente discutidos na sua real esséncia,
como o fato de nos professores, avaliarmos nossos alunos
respondendo primeiramente as seguintes perguntas:

— Auvaliar para qué? Para quem?

— Como avaliar de forma responsiva?

— E o que farei com esta avaliacao?

Narrativa de “Trans-formacao com o siléncio”?

—Iniciaremos nossa oficina de um modo diferente... com um
jogo de palavras que vocés terdo que realizar em grupos, mas
que utilizardao a mimica para se comunicarem — disse nossa
colega Patricia de forma muito delicada e atenciosa.

—Hum...interessante, pensei. Sentei-me com o Thiago, e
comec¢amos a brincadeira:

—Amor! Esta foi a primeira palavra que tive que transformar em
uma outra lingua para ser entendida... a de sinais... fiz um gesto de
carinho ao peito e meu colega de grupo apressadamente gritou:

—Carinho!

—Nao! Errou! Fiz uma espécie de coragao com a mao, e ele
logo adivinhou do que se tratava.

Neste instante pensei no significado semelhante de algumas
palavras que faziam parte do mesmo campo semantico e na
complexidade que as envolvia ao fazer este jogo de adivinhagoes.

— Depois de poucos erros e grandes acertos, Patricia
resolveu dar um tom maior na dificuldade da brincadeira, nos
presenteando com um telefone sem fio a moda de Libras... rs

° Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formag¢do com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
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Todos gesticulavam de maneira a imitar o que o primeiro da
fila havia descrito. Foi um festival de incompreensoes e risadas
ao se verificar que, no final, nada daquilo poderia significar o que
ndo poderia ser dito (fala) .

Metanarrativa de “Trans-forma¢do com o
siléncio”°

Foi com muita satisfagao que ouvi pela primeira vez o termo
ser professora bilingue, através da lingua de sinais.

Sempre acreditei na crenca de que alunos surdo-mudos,
desenvolviam a lingua de sinais sozinhos, pela propria
experiéncia. Através desta oficina, pude compreender de que
eles também necessitam de professores de libras para aprender
a se comunicar de forma “universal”.

Patricia, a oficineira nos presenteou de diversas formas,
demostrando de forma ltdica este fascinante mundo dos gestos,
das maos, onde a sensibilidade enxerga o que as imagens nao
revelam e nos faz perceber os sons que nao se traduzem...

Educar a sensibilidade, foi isto que senti ao entrar em contato
com esta oficina. Naquele dia tive a sensa¢ao de obter um secreto
romance com a vida, ao perceber que detalhes tao pequenos
descritos em gestos, significariam grandes sentimentos...

Editaram a vida?? Esta experiéncia, de entrar em contato com
a linguagem de sinais, me fez crer que vivemos num verdadeiro
fast food de significados cotidianos, onde a pressa nao exige
comtemplacao, desafio e descoberta.

10 Metanarrativa de “Trans-formagcdo com o siléncio”.
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Narrativa de “A roda de conversa como espaco de
relacdes e dialogo no cotidiano escolar”11

Quando iniciei minha trajetéria como professora
alfabetizadora dos anos iniciais do ensino fundamental I em uma
escola da rede municipal da cidade de Sumaré-SP, pude notar,
desde o inicio junto as criangas de segundos e terceiros anos, a
dificuldade de entendimento, de comunicacao e de respeito que
havia entre elas e seus professores.

De certa forma, este problema sempre me inquietou, pois
nunca compreendi o fato de entrar numa sala de aula e verificar
que o siléncio eminente entre professor/aluno ou que a
indisciplina exacerbada, era apenas uma situacao circunstancial
quando se tratava da interagao entre ambos. Nesse sentido, em
minha prética docente didria, sempre me posicionei contraria a
existéncia de um tipo de relagao verticalizada e autoritaria,
buscando, desta maneira, unir vozes e consequentemente
ressignificar o didlogo na sala de aula de forma afetiva e
responsavel. Constatei, portanto, que a minha pratica educativa
deveria priorizar o reconhecimento e a potencialidade das
criangas como sujeitos comunicativos, com necessidades e
quereres, aspectos esses que exigem, acima de tudo, escuta e
observagao permanentes.

Sob essa perspectiva, o objetivo da oficina apresentada era fazer
com que meus colegas direcionassem a sua reflexao sobre a propria
pratica docente, buscando significados aos didlogos que foram

1 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de conversa como espago de
relacdes e dialogo no cotidiano escolar”, que a prépria Marjorie Mari Fanton
ministrou. 26/09/2019.

386



produzidos durante a vivéncia na Roda de Conversa,
principalmente aqueles dos quais a professora desafiou os alunos a
encontrarem suas proprias formas de resolugao e de pensar.

Emilia Vive!12

Estdvamos sentados em forma de roda, espago este formado
pela leitura compartilhada sobre as memdrias de Emilia.

— Professora, o Visconde é chamado de Sabinho, porque ele
€ muito inteligente?

— Sim! Respondi. Acredito que seja pelo fato deste sabugo
de milho ser muito sabio.

— Mas prd, como é que um milho fala?

— Como voceé acha que ele falou?

— Igual a Emilia! Deram uma pilula falante e ela falou...

— Entendi. E a Emilia ainda esté viva?

— O que vocé acha?

—F que o Monteiro Lobato ja morreu...e ele quem criou a
Emilia...

— O que vocé acha?

— Que ela vive!!

— Entao ela vive!!!

12 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagogicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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Narrativa de “Buscando palavras”13

A oficina de hoje teve seu inicio com um titulo bem
provocativo: Buscando palavras...

Este tema imediatamente me remeteu a diversas
experiéncias, principalmente as escolares, das quais possuia
muita dificuldade em passar para o papel aquilo que eu
realmente queria expressar.

Apds a apresentacao do titulo, que vinha acompanhado por
uma foto com criangas ao fundo, a oficineira Carla nos falou um
pouco sobre a escola rural em que atuava, mostrando-nos varias
gravagoes aleatorias de alunos do ensino fundamental I que
deveriam responder a uma pergunta aparentemente simples: O
que é a felicidade para vocé?

No primeiro video, a aluna Ana Julia de seis anos, do
segundo ano, respondeu que felicidade ¢ a alegria, as coisas que
ela gosta de fazer quando estd alegre... No segundo video, o
aluno Felipe, também de oito anos, traduziu a palavra felicidade
como o ato de andar de bicicleta e de trator com o seu pai. No
terceiro video, a Jamily de oito anos, precisou pensar um
pouquinho para responder, dizendo que era alguma coisa que
voceé gosta, que sente feliz, seguro... E no quarto e altimo video,
o aluno Levy de nove anos, pensando muito ao dizer, respondeu
com um lindo sorriso no rosto que felicidade era brincar!

Em seguida, tivemos que nos dividir em dois grupos e nos foi
apresentado um envelope contendo algumas palavras que
seriam sorteadas para que adivinhdssemos, através de breves

13 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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explicagdes sobre, o seu significado. A segunda dinamica em
grupo, foi apresentarmos um campo semantico variado de uma
determinada palavra, da qual nao poderiamos citd-las no
decorrer do jogo. Esta etapa foi um pouco mais complexa, e
exigia de nds uma capacidade maior de reflexao, pois teriamos
que pensar em outras palavras que poderiam substitui-las.

No final, discutimos sobre a etapa da oficina que tivemos mais
dificuldade e todos chegaram a conclusao de que seria a tltima,
devido ao seu caradter mais exploratdrio e da importancia de se
expandir o campo semantico de uma mesma palavra e em como
seu significado se modifica em relagdo ao mundo cultural e social.

Narrativa de “Brincando de circo”14

— Oba! Hoje tem circo! Tem sim senhor! Gritei ao ver minha
colega Daniela, a oficineira de hoje, com as maos cheias de
bolinhas coloridas e fios de papel crepon que davam o ar da
graca naquele ambiente estritamente académico que se
dispersava ao vento.

— Segura essa daqui, Marjorie! A vermelhinha é sua! — E
sorrindo como uma crianga segurei-a tao firme quanto a minha
convicgao de que conseguiria realizar qualquer atividade circense.

Mas que engano! Jogar bolinhas coloridas para o ar e depois
atravessa-las para o outro lado de modo sincronizado era algo
que eu nao saberia fazer!

— Mais alguém sem habilidade artistica?...rs

14 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
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Em seguida, vejo a minha colega Carla tentando se equilibrar
em cima de uma garrafa pet de plastico, cuja tdbua de madeira
parecia virar de tao bamba...

Me senti crianga novamente... por alguns instantes senti que
poderia sonhar, mas a tdbua da garrafa pet virou.. e a
brincadeira nao seria tao facil assim... o tempo todo me
desafiava... vou conseguir... vou conseguir....

Metanarrativa de “Brincando de circo’15

Paulo Freire nos diz com toda razao que “conhecer nao € o
ato através do qual um sujeito transformado em objeto recebe
docil e passivamente os contetidos que o outro lhe d4 ou lhe
impde. O conhecimento, pelo contrario, exige uma presenca
curiosa do sujeito em face do mundo. Requer sua agao
transformadora sobre a realidade. Demanda uma busca
constante. Implica “invencdo e reinvenc¢ao”. A partir deste
pressuposto, levando em consideragao a oficina que nos foi
dada, observo que s aprende, utilizando as prdprias palavras
de Freire, aquele que se apropria do aprendido.

Deste modo, a interacdo com o outro passa a ser um fator
preponderante para que este aprendizado se realize. Ao jogar as
bolinhas coloridas para o alto e apanhd-las com uma certa
rapidez, de inicio me pareceu ser algo simples, mas que na
pratica se tornou tao complexo, que precisei da ajuda da nossa
oficineira Daniela que gentilmente em dupla me ensinou a fazer
malabares como no circo.

15 Metanarrativa de “Brincando de circo”.
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Penso desta forma, na importancia da escola como espago
significativo de socializagao, mediado pela linguagem em seus
diferentes contextos de realizacgao.

Narrativa de “Agrupamentos produtivos em sala
de aula”16

— Vou entregar para vocés uma avaliacdo com seus
respectivos niveis de proficiéncia, eu fiz isso pensando no
trabalho desenvolvido pelos meus alunos...

— Espere ai, para tudo! Quem somos nos neste momento?
Professores? Alunos?

— Agora vocés serao todos alunos! Disse a oficineira
Cremilda.

— Ah, entao vocé nao precisard nos contar de que modo foi
pensada esta oficina!

Nao! Nao precisarei! Mas vamos 14!

Cremilda dividiu os dez participantes da oficina em dois
grupos, de acordo com seus niveis de proficiéncia, fazendo com
que todos realizassem os testes de acordo com esta classificagao

— Aqui tem pegadinha! Disse um determinado grupo!

— Nao sei! Me parece ser um erro conceitual! Talvez a aqui
dificulte o entendimento dos alunos de um sexto ano.

— Mas isto eu resolvo utilizando diciondrios em minha sala
— afirmou categoricamente nosso colega bidlogo Thiago.

16 Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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— Além disso, nao concordo com as questoes e respostas de
Ciéncias que nos foram apresentadas! Nao podemos afirmar que
plantas sao plantas simplesmente porque sao seres autodtrofos!

— Autotrofos? O que é isso mesmo? Acho que fugi das aulas
de Ciéncias no Ensino Fundamental.... orelha de pau? Kkk...Pau
de orelha? Nao saberia responder...

Mas fiquem tranquilos porque duas cabecas pensam melhor
que uma!

— Serda? Isso é Saresp! Pensei...

A discussao sobre agrupamento produtivo foi bem
interessante e me fez refletir sobre a minha propria pratica na
sala de aula! Ja a tessitura da avaliacdo... deveria ser repensada...

Questionamentosl?

Esta oficina me fez repensar em minha pratica didria como
professora alfabetizadora dos anos iniciais, no que diz respeito
ao combate das convicgdes que justificam as praticas de
transferéncia de conhecimento como via tnica para o trabalho
desenvolvido na alfabetizacao.

Penso que uma avaliacao em larga escala, como a produzida
pelo SARESP, nao deva ser reduzida a andlise da capacitagao
técnica de uma crianga, mas que deve ser repensada como
instrumento de didlogo entre o ensinar e o aprender,
possibilitando a formacao de cidadaos transformadores de uma
ordem social, econdmica e politica justa.

17 Metanarrativa de “Agrupamentos produtivos em sala de aula”.
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Narrativa de “Formacao de Programacao”18

Olhares atentos para um assunto que parecia ser quase
impossivel de ser compreendido.

— Programadores? Oi? E de comer?

Thiago nos explicou pacientemente sobre o admiravel
mundo dos programadores...

—Vou entregar a vocés uma folha quadriculada 4x4 e nela
terao que desenvolver alguns comandos, conforme o exemplo da
lousa.

—F para seguir o modelo conforme o desenho?

—Nao tenho muito senso de direcao! Disseram alguns
colegas...

Naquele momento, algo que nos parecia simples se tornou
complexo para muitos!

Timidamente iniciei minha trajetéria como alguém que
estivesse de olhos vendados e que aos poucos ia se descobrindo
conforme os comandos enviados.

— Agora darei a vocés uma folha em branco e alguém do
grupo dard os comandos de acordo com as formas geométricas!

Neste momento, eu estava sem um referencial na folha de
papel, pois no primeiro exercicio havia a sinalizagdo de um
quadrado no inicio e neste apenas um espaco em branco a ser
preenchido conforme o que se desejava fazer.

Apods concluir esta atividade, pude compreender em
detrimento de um todo, que nao se tratou apenas de um conjunto
de técnicas aplicaveis de maneira mecanica, mas de um fazer

18 Narrativa produzida a partir da oficina “Formacdo em Programacao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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pedagogico responsavel e impregnado de significados que nos
ajudou a pensar na formagao de programadores de uma forma
diferente e criativa. Percebi que mesmo sendo humana daria
conta do recado!

Metanarrativa de “Formagdo de Programagédo’°

Como estudante do mestrado profissional em Educagao
Escolar, pude constatar que esta disciplina sobre escrita da
dissertacdo foi muito importante para a minha formagao
académica. De acordo com Bakhtin, tudo que ¢ ideoldgico é
signo. Sem signos, nao existe ideologia. Para ele, o signo nasce
na interagdo social; logo tanto sua forma é determinada pelos
modos de interagao social, como seu significado, uma vez que o
objeto s6 adquire significagdo entre individuos. A parti dai,
dialogando com a oficina oferecida pelo nosso colega Thiago,
constatei que todo conhecimento por mim apreendido foi tinica
e exclusivamente na interagdo com o outro, neste caso com o
nosso oficineiro.

Por se tratar de um tema tao complexo como o da
programacao de computadores, quase acreditei na
impossibilidade de compreender algo que pudesse ser
significativo para mim. Como nos lembra o mesmo autor, o signo
sé existe numa relagao dindmica; se ele for retirado do contexto
real da comunicagao, deixara de ser signo, transformando-se em
mero sinal, estatico, monoldgico.

19 Metanarrativa de “Formacdo de Programagio”.
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Experimentacao??

— Marjorie, o que vocé escolherd para trabalhar o conteado
em sala de aula?

— Eu quero o guache! Eu ndo tinha ideia de que aquela
escolha seria um desafio, praticamente um desastre! Foi
praticamente uma aula de experimenta¢do para mim naquele
dia!

Nosso colega Adriano atenciosamente havia nos explicado
sobre o seu trabalho freinetiano, desenvolvido na area da
alfabetizagao, e da sua importancia no aprendizado das criangas.

Aquele material com tintas coloridas, escorria pelas minhas
maos... literalmente... e no decorrer de todo o processo, resolvi
experimentar algo novo, passando o pano em cima de todo o
meu trabalho, transformando aquela pseudo pintura numa
textura de cores e relevos diferentes.

Nao sabia exatamente o que estava fazendo... apenas
experimentando num movimento “fluidico”.

Experimentando?!

Adriano Coutinho nos presenteou com uma oficina voltada
para as praticas pedagogicas de Freinet. Tal autor sempre se
preocupou com a conscientizagdo dos educandos nos seus
discursos e praticas. Para ele, os processos de aprendizagem
deveriam ser realizados juntamente com a conscientizacao dos

2 Narrativa produzida a partir da oficina "Os Ateliés de Trabalho da Pedagogia
Freinet" proposta por Adriano Longhi Coutinho. 21/11/2019.
21 Metanarrativa de “Experimentagio”.
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alunos inseridos no processo historico; ou seja, como sujeitos,
possuindo uma visao consciente e critica da realidade.
Dialogando com Bakhtin, em todo o seu trabalho ele coloca o
“outro” como um ser imprescindivel a comunicagdo, pois ele se
forma na interagao e pela interacdao, envolvendo sempre a
presenca de pelo menos duas vozes: a voz do eu e a voz do outro.
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MARISSOL PREZOTTO! LE MARJORIE MARI
FANTON

Tecendo pontos amorosos e responsaveis para
tantos outros...

E a vida vai tecendo lagos,
Quase impossiveis de romper:
Tudo que amamos sao pedagos
vivos de nosso proprio ser
Manuel Bandeira

Por onde comegar a tecer as minhas palavras a partir das
palavras do outro de modo que revele um didlogo sensivel?

Neste emaranhado de fios que se entrelacam em diferentes
espagos tempos, fui (professora pesquisadora coordenadora mae
esposa amiga filha tia nora cunhada prima) me aproximando das
produgoes que Marjorie fez em um momento do seu percurso
formativo como pessoa e profissional que é.

Assim, optei por tragar um pouquinho da metodologia que
fui tateando e compondo a partir de meu jeito de olhar ao me
deparar com as palavras de Marjorie, em um espago tempo de

1 Professora das séries iniciais do Ensino Fundamental da Escola Comunitaria
de Campinas. Supervisora de Lingua Portuguesa do PNAIC-PACTO
UNICAMP 2013/2014. Membro do Nucleo de Desenvolvimento do Educador -
Unita Educacional. Coordenadora do curso de pos-graduagao Alfabetizacao e
Letramento- IBFE. Doutora em Educagao, Pesquisadora do GEPEC. E-mail:
marissol.prezotto@gmail.com
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autora e leitora que também me fez leitora-autora dos seus
registros e do meu proprio.

Na primeira leitura das narrativas e/ou metanarrativas optei
em marcar palavras e trechos que me encantaram e/ou me
incomodaram. A cada uma das narrativas e/ou metanarrativas
que lia, marcava e sentia/percebia as marcas em mim e na
propria Marjorie, usei a ferramenta digitacdo por voz dos
documentos do Google para narrar o momento e nao perder a
captura do instante para depois retomar, tecer e partilhar
fragmentos nesta narrativa/metanarrativa.

Neste momento de entrelacar as palavras, fui organizando as
ideias mentalmente e buscando como queria abordar com a autora
e com vocg, leitor, aspectos importantes para Marjorie assim como
para mim e para quem esta presente no cotidiano da escola.

Me lancei em minhas memorias... olho a tela em branco e
algumas palavras saltam em minha mente... vem o cheiro das
palavras e das pessoas com as quais convivi. Vejo a imagem de
Marjorie tecendo seu percurso de formagao e eu, o meu. Quero
tecer. Mais uma busca no Google de sindnimos da palavra tecer?:
entrelacar, entrancar, entretecer, fiar, tricotar, compor.

Um respiro. Um olhar para além da tela. Por onde comegar?

Nova busca pela literatura e Manuel Bandeira me acolhe.
Inicio as primeiras palavras e procuro novamente quais pontos
usar. La vem a imagem da moga tecela® e pesquiso nomes de
pontos* e o ponto pipoca se mostra possivel neste instante.

2 https://www.sinonimos.com.br/tecer/ Acesso em: 08 ago. 2020.

3 COLASANTI, Marina. A moga teceld. Contos brasileiros contemporaneos. Sao
Paulo: Moderna,1991.

4 https://crochepassoapasso.com.br/ponto-de-croche/ponto-pipoca-croche-como-
fazer html Acesso em: 08 ago. 2020.
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Mas por que o
ponto pipoca?
Porque para ter este
ponto é preciso tecer
cinco pontos altos em
um mesmo ponto base. Na sequéncia, vocé precisa retirar a
agulha do quinto ponto e inserir no primeiro dos pontos altos.
Pescar a lagada e fechar o ponto fantasia, formando assim o

ponto pipoca. Continuar fazendo da mesma forma para compor
o tecer. Para decidir como escrever também eu estava tecendo
varios pontos em uma mesma ideia proposta...

Dessa forma, pensei em retomar minhas primeiras
impressoes que foram narradas por mim no gravador de voz do
Google e que ja estavam transcritas no documento para escolher
alguns pontos altos das palavras de Marjorie que, reverberaram
em mim outras memdrias, possibilidades....mas que estavam no
mesmo ponto base: o processo de formacao da prépria Marjorie
e 0 meu que se encontraram em varios momentos nos pontos
base, nas narrativas dela e agora na minha. Me atiro novamente
a leitura, com maior foco e intencionalidade nas
narrativas/metanarrativas de Marjorie e nas minhas palavras,
para encontrar os pontos altos e iniciar a tessitura.

Os pontos se entrelacam e como fazer a melhor escolha?

Novamente, me distancio das minhas palavras e procuro me
ater em Marjorie e seus pontos.

E fato que neste segundo contato, olho com mais atengio e
vejo que Marjorie foi ponto a ponto esmiugando sua escrita e seu
proprio processo de autoria ao sempre trazer acontecimentos
significativos para ela e para o grupo ao qual fazia parte naquele
momento, mas ressaltando que os pontos simples estavam ali
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porque é/era neles que se pautava para seguir adiante com seu
entrelagar, ora desmanchando pontos para re.comegar um novo
ora se lancando em novos com a intengao de mostrar a si neste
emaranhado de fios e pontos.

Vejo que a boniteza estad nisso: nas particularidades e sentidos
gerados e re.velados nos titulos das 14 narrativas e nas sutilezas das
situagdes vividas com uma busca e um esforgo ao entrelagar novos
pontos nas 7 metanarrativas partilhadas. Mas s6 é possivel ter o
olhar para essa beleza porque também estou experienciando com
ela o entrelagamento de novos pontos que nem sempre sao tecidos
com tranquilidade e facilidade, porque temos que cuidar dos fios,
da agulha e do ponto que queremos produzir.

E com Pé, pé, pé, mao, mao, mao, coxa, coxa’.numa
Atmosfera oriental que Marjorie traz seu Foco de Tensao e
Aprendizado nas palavras e reflexdes do seu processo
formativo. Quando traz possibilidades em Recalculando:
Ensino e Avaliacdo Formal aprofunda temas tao importantes
como a Trans-formagao com o siléncio e (n)A roda de Conversa
como espaco de rela¢des e didlogo no cotidiano escolar que vao
estourando em suas Pipocas Pedagoégicas: Emilia Vive!. Vive
tantas outras Marjories e diversas outras coisas que comeca
Buscando palavras e experimentando um outro jeito de sentir e
narrar ao trazer a si e o seu corpo em Brincando de circo. Muitos
Agrupamentos produtivos em sala de aula foram feitos assim
como Questionamentos... para compreender a si mesma e ao
outro em uma Formacio de Programacio que foi
sentida/percebida em tanta Experimenta¢ao que sé posso dizer

5 Trago aqui, neste momento, os titulos das produgdes de Marjorie em negrito.
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que é Experimentando que podemos criar tantos sentidos para
criar tantos outros possiveis.

O encontro que tivemos hoje, através da oficina de Percussao
Corporal, foi mediado por diversas relagdes. A primeira delas foi o
meu contato com o outro, cujo sentimento de pertencimento ao
grupo me fez repensar em como isso realmente ocorre. (...)(Pé, pé,
pé, mao, mao, mao, coxa, coxa)

— Vamos nos posicionar, respirando lentamente...nos
concentrando apenas no momento presente...

E foi assim que iniciamos a nossa oficina sobre Tai Chi Chuan com

movimentos relaxantes desenvolvidos para estabilizar todo o
equilibrio perdido pela nossa forga vital naquela semana.
(...)(Narrativa de “Atmosfera oriental”)

Nao ha como nao ler estes e outros trechos da autora e nao
rememorar os momentos de formacao que teve e os que também
ja tive em meu percurso. Sao as oficinas, as rodas de conversa e
tantos outros que encontramos/escolhemos participar que cada
sujeito experiencia de um jeito e assim tomamos consciéncia de
nos mesmos.

Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me
revelando para o outro, através do outro e com auxilio do outro. Os
atos mais importantes, que constituem autoconsciéncia, sao
determinados pela relagio com outra consciéncia (com o tu). A
separacao, o desligamento, o ensinamento como causa central da
perda de si mesmo. Nao se trata do que ocorre dentro mas na
fronteira entre a minha consciéncia e a consciéncia do outro, no
limiar. Todo o interior nao se basta a si mesmo, esta voltado para
fora, dialogado, cada vivéncia interior esta na fronteira, encontra-
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se com outra, e nesse encontro tenso esta toda a sua esséncia
(BAKHTIN, 2003, p.341).

E nesta tomada de consciéncia que as palavras de Marjorie
trazem diferentes episddios do mundo da vida, da sua vida com
diferentes atividades e vivéncias que vao compondo seu jeito de
ser pessoa e profissional.

Com meu olhar curioso e atento aos pontos que vao sendo
tecidos por mim nesta busca do ponto pipoca, sinto que vale
retomar que sua experiéncia é tinica e irrepetivel, inscrita num
dado instante e lugar, mas que, ao ser partilhada, reverbera
outras possibilidades nela mesma, no outro que estava com ela e
em quem esta lendo suas palavras. E sé voltar em alguns dos
seus registros que encontramos essa potencialidade que esta
narrada em Narrativa de “Buscando palavras”.

Este tema imediatamente me remeteu a diversas experiéncias,
principalmente as escolares, das quais possuia muita dificuldade
em passar para o papel aquilo que eu realmente queria expressar.

Nessa leitura que nos toca, que nos faz pensar, que nos provoca,
ndo hd como ser indiferente ao que estd posto, registrado em
palavras e nao se sentir imerso no contexto narrado e o que esta
sendo vivido no tempo presente. Veja que, no trecho acima,
Marjorie rememora suas experiéncias e eu, ao ler, também
rememoro as minhas e novos sentidos vao sendo dados.

Assim, em seus pontos iniciais e nos pequenos fragmentos
destacados, hd uma provocagao em mim e na propria Marjorie
de uma busca desses momentos de formagao que vai ganhando
forma e potencializando o jeito de apresentar a importancia de
estar em contato com diferentes estratégias e linguagens para
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que possa tomar conta de si mesma, do outro que estd
literalmente ao lado e tantas outras vozes que a constituem, mas
que nem sempre consegue dar a profundidade necessaria nessas
relagOes por estar imersa nos contextos partilhados e vividos.

Em cada escrita, a autora traz seu posicionamento e seu jeito
de ver/sentir o mundo, suscitando em mim um didlogo intenso
entre o que ela viveu e o que vivi/vivo no chao da escola.

Marjorie e eu temos em comum fatos vividos e
experienciados na escola e que nos constituem. Estar no chao da
escola e estar em outros espagos de formagdo faz com que
busquemos entender por quais pontos e lacadas estamos
entrelacando e entrelagadas entre nds e perante o que chega
da/na escola (orientagOes, tecnologias, conhecimentos...), o que
a escola faz com isso e o que se cria a partir disso tudo.

Acredito que, assim como eu, Marjorie defende que ¢é
necessario ter espago de didlogo e de formagao para que possa se
pensar na escola para além do que estd posto em vdrias
circunstancias. E preciso compreender que a escola engloba uma
vasta rede de relacdes humanas e de relagdes entre o
conhecimento, o curriculo como estd posto e todas as novas
possibilidades/conhecimentos existentes na sociedade e ter
sentidos atentos para perceber como tudo isso circula, por que
circula e a favor de quem circula (ALVES, 2000).

Em sua_Narrativa de “A roda de conversa como espaco de
relacdes e didlogo no cotidiano escolar”, Marjorie ainda traz a
importancia das rodas de conversa e de alguns outros espagos de
conversa na escola.

Novamente, as lembrangas ocupam minha mente e vao se
anovelando e formando uma tessitura que se faz urgente
partilhar.
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As rodas de conversa sao espacos de partilha de experiéncias
que promovem reflexdes sobre as praticas pedagdgicas e sociais
do sujeitos que sao mediadas por/com/pelos/nos pares com uma
escuta sensivel ao didlogo e nas pausas silenciosas que ali estao
presentes. Nem sempre hd uma reverberagao no instante em que
aroda de conversa acontece, mas ela proporciona um rememorar
do que foi vivido para que possa servir de ancoragem para
outros pontos e lagadas que estdo por vir para todos os
participantes da roda, inclusive a professora.

Para mim, ouso dizer que essa estratégia deveria ser mais
bem explorada pelos gestores nos diferentes "espacos de
conversa" entre outros espagos de formacao. A roda de conversa
evidencia historias individuais narradas que vao se entrelacando
a outras e que vao proporcionando certos caminhos pelos quais
se pode aventurar outros pontos no emaranhado de fios ali
trazidos. E neste espaco que nds, professores, podemos ser
ouvidos em nossa inteireza como ser humano. E nele que pode
se ter uma percepgao critica e contextualizada para
ver/sentir/perceber quais pontos queremos revelar e os que nao
estao tao aparentes. E nele que nos mostramos autéonomos ou
nao. E nele, também, que a autoria do trabalho docente se
concretiza quando se partilha o que se viveu/produziu. E nesse
entrelacar de diferentes pontos que o coletivo vai se constituindo
e se fortalecendo porque também se faz necessario ter
amorosidade para consigo mesmo e com os outros que estao ao
seu redor. E um movimento de ex-posigio de si® onde podemos
ser ex de nds mesmos e, nos transformar, revelando o processo e
legitimando as escolhas e a si proprios.

¢ Termo usado por Pierini (2014) em sua Tese de Doutorado.
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Assim, as narrativas sdo, como outros espacos de conversa
que possibilitam vivermos atenta e ativamente o momento, nos
mostrando empaticas, mas sem perder a individualidade (a si
mesmo) e o lugar que ocupamos fora deles. Foi assim que fui
procurando tecer, desmanchando as tessituras quando
necessario para que eu também fosse encontrando ecos nas
palavras de Marjorie e nas minhas proprias.

E neste ir e vir que o dialogo se instaura, gerando duvidas,
inquietagoes, in.certezas que levam a outros atos e enunciados
que passam a fazer parte de uma cadeia infinita. Aqui a palavra
do outro também € sua, uma vez que foi dada para mim.

Assim, vamos nos constituindo como sujeitos participativos
e percebendo que o contato com a mesma experiéncia nao é
sempre o mesmo ou igual porque tudo é mediado pela palavra,
pelo outro, pelo mundo... pela interconstituicao ali presente.

Novamente a pausa. Busco os fios. Mexo delicadamente em
cada um deles e ndo tem como nao trazer alguns para continuar
a tecer: trabalho em grupo e com gestos de amorosidade.

Iniciaremos nossa oficina de um modo diferente... com um jogo de
palavras que vocés terao que realizar em grupos, mas que utilizarao
a mimica para se comunicarem — disse nossa colega Patricia de
forma muito delicada e atenciosa.(Narrativa de Trans-formacao

com o siléncio)

Nesta relagdo proposta de estar com o outro, nds estamos
como o artesao que aprende fazendo, sentindo o que esta diante
dele. Ou ainda, imitando-o, que também é um meio de
verificagao de possiveis alternativas para agir em determinadas
situagOes que também serdo refletidas.
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E no trabalho em grupo, com.par.t(r)ilhado” que vamos nos
vendo e nos sentindo pertencentes, legitimando nossas identidades
nos variados espagotempo de formagao. Para pertencer tem que
partilhar o que se vive e o que se experiencia, para que assim se
possa criar um lago afetivo e profissional com referéncias e valores
que podem ou nao se estender para além do cotidiano.

Quando Marjorie traz que o outro se coloca de forma muito
atenciosa e delicada, mostra que conhece a dimensao do
sentimento, da pratica e do pensamento das outras pessoas. Ao ler
essas palavras, Marjorie ja elaborou, conflitou com suas proprias
experiéncias e vivéncias. Diante desse encontro, nao tem como
nao pensar as nossas proprias questoes a partir dos planos ético e
estético. No nosso olhar para o outro, naquilo que se produz nesta
relagdo, criamos simbolizagOes, sentidos e marcas para nosso
modo de ser no mundo. Dessa forma, o processo/percepgao de
identificagdo/reconhecimento proporciona um principio de
completude e acabamento estético do outro que nao acontece
necessariamente em uma sequéncia cronolédgica (BAKHTIN, 2003,
p-47). Por isso, o narrado nos afeta em relagao aquilo que pode ter
sido vivido em outro tempo e se configura como memoria, ou
nossas perspectivas futuras.

O trabalho com.par.t(r)ilhado e as relagdes de afeto sao
pontos/marcas importantes que Marjorie traz em sua tessitura,
mas que nem sempre consegue fazer com que estes se tornem
pontos pipocas porque ainda esta se constituindo como autora e

70 termo com.par.t(r)ilhado foi desenvolvido por Prezotto (2015), ao se referir
a importancia de estar com o Outro na caminhada que se estabelece ao longo
da formagao docente.

406



o excedente de visao ainda ¢ um ponto a ser experienciado com
maior intensidade.

Como leitora vou percebendo sua trajetoria de autora e
preciso destacar a importancia de se narrar sobre o que se vive
na escola e em outros espagos de formacao, porque sao espagos
de encontros e sentimentos que produzem conhecimento.
Quando Marjorie narra sobre o que vive e sabe, partilha com o
grupo, comigo neste momento e com vocg, leitor, estd
desvelando segredos de si mesma e do que se vive nesses
espagos que reverberam em tantos outros.

Assim, sua escrita se torna pesquisa e me convida a pesquisar
sua propria trajetoria — e, porque nao, a minha que se constitui
constantemente porque sou um ser inacabado. Ambas estamos
nos esforcando e procurando elementos possiveis em nossa
cultura, em determinados espagostempos produzindo sentidos,
referéncias e significados que orientam a agao humana e o
entendimento da propria existéncia.

Nesta partilha narrativa por escrito do que se vive e de
produgao de conhecimento, ainda mostramos o que valoramos
(mesmo que, muitas vezes, de maneira inconsciente) quando
representamos o mundo por palavras que sao povoadas de
tantas vozes e que dao vida ao sujeito e ao acontecimento.

Logico que ha certa provisoriedade em tudo isso porque ha
limites, para Marjorie e para mim, porque ha diferentes
perspectivas que nos confrontam e que vao dando novas
nuances aos pontos trazidos por nos nesta tessitura que nem
sempre estao a nossa compreensao, mas que Vvao se
complementando e deixando outros pontos em aberto para que
esbocemos outros problemas e re.inventemos outras reflexdes/
agdes/mudangas.
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Essa € a lindeza de contemplar a narrativa (do outro e a sua
propria) porque podemos praticar (como ja disse, nao € facil e
nem sempre ¢ possivel) o excedente de visao que € a
possibilidade que o sujeito tem de ver mais do Outro sujeito do
que o proprio vé de si mesmo, devido a posicao exterior do Outro
para a constituicao de um individuo. Bakhtin (2000, p. 44) afirma
que o excedente de minha visao, com relagao ao Outro, instaura
uma esfera particular da minha atividade, isto é, um conjunto de
atos internos ou externos que s eu posso pré-formar a respeito
desse Outro e que o completam justamente onde ele nao pode
completar-se. Enfim, o sujeito olha o Outro de um lugar, de um
tempo e com valores diferentes; vé nele mais do que o proprio
consegue ver. Quando alguém atribui a Outro seu excedente de
visdo, permite-lhe completar-se como sujeito naquilo que sua
individualidade ndo conseguiria sozinha (PREZOTTO, 2015).

Outro encantamento é simplesmente ler/sentir/observar as
palavras e os momentos vividos (porque houve momento vivido
por Marjorie que foi transposto em outro no instante da escrita
que teve outra ocasiao quando leu e outra ocasiao quando li e
tantos outros momentos que virdo em novas ou velhas
leituras...) sem julgamentos, mas procurando indicios de
compreensao (dinamica e fluida) que produzirao a¢des proprias.
Mas para isso, € preciso escutar sensivelmente para agir sem
deixar se envolver em fios e pontos prontos e estanques que nao
permitam experimentar um novo jeito. Isso serd mais tranquilo
de acontecer quando estamos em pequenos grupos como
Marjorie narra em seus escritos porque a amizade se mostra
solidaria e repleta de gestos de acolhimento para expor nossas
fragilidades, medos, angustias, sucessos, sonhos... nas redes da
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vida e nas improvisacdes que experimentamos em diferentes
momentos e espagos de formagao.

Poderia escolher outros pontos base, mas neste momento
decido fazer uma pausa no tecer e elenco alguns aprendizados
implicitos vividos por Marjorie e por mim ao
realizar a leitura de suas narrativas, quando retomo
meus apontamentos iniciais e que poderao servir
para outros pontos....

=> escrever € partilhar memdrias

= o0s espagcos de capacitacao/formagao
precisam ser ocupados com amorosidade,
responsabilidade e empatia

= ¢ possivel trabalhar nas brechas para que o trabalho
prescrito nao paralise o que é urgente e necessario

=> experienciar outras praticas nos espagos de formacgao para
que possamos fazer com os alunos

= a intencionalidade pedagdgica precisa estar visivel para
todos os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem

=> conhecer o0 passado para compreender o presente e
projetar o futuro

=> a arte é porto seguro e respiro para continuar o caminhar

=> praticar a partilha exige esforco e flexibilidade

= o fazer pedagdgico é impregnado de sentidos e
significados

=> o inesperado ¢ momento de aprendizado...

Neste emaranhado de fios e pontos, acredito que muitos pontos
pipocas foram sendo entrelacados, ora seguindo as orientagdes, ora
tentando novas possibilidades, mas ndo poderia deixar de colocar
que a singularidade de Marjorie me acolheu e fez com que
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re.visitasse alguns pontos ja conhecidos e outros com novas
maneiras de tecer. Foi um re.encontro com outras perspectivas para
este momento em que vivemos o ensino remoto emergencial. Foi
um respiro de pausas neste cotidiano, quase impossivel de romper,
que precisamos nos encontrar e ancorar outras praticas e
perspectivas de mundo ‘vivos no nosso proprio ser.’

Nesta pausa e nao finalizacao, convido vocé, leitor, a retomar
os registros de Marjorie apds essa leitura, percorrer seu caminho
e desmanchar alguns pontos para aprofundar outros, para que o
singular reverbere, provocando novas inquieta¢des/olhares para
irmos nos constituindo professores-pesquisadores da propria
pratica que nao estamos indiferentes ao que vivemos e ao que o
outro vive. E revelar que ha um coletivo aqui/ali e que a
apreciacao da tessitura de cada um precisa ser com.par.t(r)ilhada
com as pessoas com as quais convivemos dentro e fora do espago
da escola e de formagao, para que possamos cada vez mais nos
afeicoar aos pontos que a vida nos da!
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Iniciando as oficinas!

Durante minha vivéncia musical, pensei que se trata de uma
linguagem que possuo mais dificuldade, mas que gosto muito de
vivenciar e sentir o momento e a experiéncia.

Na oficina iniciamos com gestos e movimentos simples da
area musical, tive dificuldade nessa experiéncia inicial, nas
propostas iniciais comecei reproduzindo a bula/legenda da

! Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por

Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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partitura, até me esquecendo das pausas, siléncios e tempos,
sendo uma repeti¢do que nem parecia musica.

Depois desse momento inicial, fui adequando e dialogando
com os gestos musicais e com a musica, incluindo os tempos e
pausas, bem como presencas e auséncias.

Apds esta oficina percebi que musica ¢ presenca e auséncia,
sendo que ha presenca de gestos e vozes e ha o siléncio e pausas
como uma presenga da auséncia. E a musica nao € so repetigao e
jungao de gestos e vozes, hd os tempos musicais, a melodia...

Nessa experiéncia fui, ou melhor, aprendi, me relacionei e me
aproximei das observagoes e leituras de partituras, e de como esses
simbolos e legendas se materializaram em musica na pratica.

Para mim foi um rico e potente movimento, construindo,
assim, uma experiéncia positiva e significativa na relagdo com a
musica, sendo um movimento inicial com a linguagem musical,
que foi desafiante, dificil e prazeroso ao mesmo tempo.

As oficinas pedagdgicas e os didlogos com
Bakhtin e Marx?

Olhando para o encontro passado de 15/08, focando nas
discussoes do texto “Linguagens, valores e ideologias” de Susan
Petrilli e nas experiéncias com canto e musica e agregando as
leituras solicitadas, penso em narrar o vivido.

Com as perspectivas de Bakhtin e com as experiéncias das
aulas, bem como com o que ja li sobre coletividade, vejo esta
disciplina de Oficina Pedagodgica I e II como potente, pois tera
um percurso de produgdo coletiva de conhecimento, didlogo

2 Metanarrativa de Iniciando as oficinas.
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com a realizacdo de oficinas pelos estudantes, ndo serd um
caminhar sozinho, mas coletivo com uma professora mais
experiente, e pela metodologia narrativa de linguagens e
interpretagoes.

Quando olho para Bakhtin e Marx, vejo que o trabalho que
possibilita o aprender e o desenvolvimento humano, e ndao um
aprender para o mercado de trabalho.

E nessa relagao com essa experiéncia musical, vivenciei esta oficina
nao pensando em aplica-la no trabalho, mas como uma experiéncia
em si, como um afetamento e algo que me atravessa, como um
aprender para a vida e para o desenvolvimento do ser humano.

Tsuru3

Respiracao, postura, movimentos, repetigoes, subjetividade...
eis que vivenciamos uma oficina de Tai Chi Chuan, ministrada
pela aluna Helouise, da nossa disciplina de Oficina Pedagogica I
e I, com a professora Liana Arrais Serddio.

Essa foi a primeira oficina ministrada por uma aluna da
turma, foi bem novo e potente, iniciarmos essa construgao
coletiva com todo o grupo, de forma nao centrada na professora
responsavel pela disciplina.

A Helouise iniciou a oficina jd& com uma respira¢do mais
lenta, entrando no clima de uma atmosfera da cultura oriental. O
tom de voz mais baixo da responsavel pela oficina e uma musica
no didlogo com a visdo oriental, mesmo sendo colocada no meio
da oficina, foi fundamental para criar essa atmosfera agradavel.

3 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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Foi uma atividade bem nova para mim, mesmo havendo e
possuindo uma dificuldade em atividades com corpo, percebo
em minha visao que tive menos dificuldade nessa do que na
oficina musical. No fim gostei muito dessa experiéncia do Tai
Chi Chuan, muito por esse clima mais tranquilo e calmo, tenho
muita vontade de repetir essa vivéncia.

No momento final da oficina, confeccionamos — ou melhor
tentei fazer um Tsuru. Foi como eu ja esperava, pois sempre tive
dificuldade e nunca gostei de trabalhos manuais, me atrapalhei
no passo a passo dado pela Helouise. Durante todo caminhar da
oficina nao consegui finalizar e me perdi no processo, me
desestimulei e ndo finalizei o Tsuru.

Mas mesmo com toda a dificuldade foi uma boa experiéncia
e foi potente vivenciar todo esse percurso.

Tai Chi Chuan, origami e minhas experiéncias*

Olho para a oficina de Tai Chi Chuan e de origami, para as
discussOes das aulas e para o texto "Linguagens, valores e
ideologias", de Susan Petrilli bem como para as nossas
experiéncias formativas e de vida.

Penso na metanarrativa, sendo uma continuidade —
sequéncia da narrativa, um texto no didlogo com outro relato —
, assim me aventuro e lan¢o um olhar sobre os elementos acima,
muito além da outra narrativa.

Com singularidades, semelhangas e contradi¢des vejo as
oficinas de Tai Chi Chuan como constitutiva do meu ser, pois ao
passar por essa experiéncia, nao sou o mesmo Adriano do inicio,

4 Metanarrativa de Tsuru.
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mesmo que tenha dificuldades e resisténcia e nao tenha
tinalizado a proposta da oficina.

Vejo que ao divulgar uma pratica e ao realizar algo diferente,
acaba-se instituindo outra cultura, por isso apesar de nado ser
facil, entendo e valorizo as poténcias das oficinas da disciplina,
como forma de criacdo e autoria, ndo s6 reproduzir o mundo
como ele estd, e na relagado com outras e muitas linguagens.

E nessa relagao docente e de produgao do conhecimento com
o outro, entendo essa realizagdo de oficinas coletivas como uma
singularidade de constitui¢ao do individuo, na relagao com o
aprender, acolhendo e contemplando multiplas singularidades,
aprendizagens e linguagens.

Os documentos historicos e nossas experiéncias
e relagoes coletivas>

Na experiéncia da oficina de hoje, 29 de agosto de 2019,
utilizamos o recurso tecnoldgico — nao como foco na tecnologia
em si, mas como meio para acessar documentos historicos e série
documental.

Como a oficina de hoje teve um didlogo com a histodria, e por
ser uma darea de conhecimento que sempre gostei e tive
afinidade, digo que gostei muito, apesar de ter sido sobre um
tema denso e pesado, como ditadura militar, tortura e repressao.

Olho e me debruco sobre a série documental da “Comissao
da Verdade”, mais especificamente para/nos trechos de criancas

5 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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torturadas e afetadas pelas acdoes do regime ditatorial, sendo
relatos integrantes ao relatério da comissao.

Fiz essa opgao, pois trabalho, atuo e pesquiso sobre a
infancia, e essa questao de tortura e violagdo dos direitos das
criancas me afeta e me indigna muito.

Os trechos: “nao me sentia humana por muito tempo”;
“tenho medo do contato social com as pessoas”; “tenho crises de
enxaqueca até hoje”, entre outros, sao trechos e relatos que me
espantaram. Fica claro que a tortura fisica e emocional contra
essas criangas e familiares deixou marcas profundas, na alma e
no corpo das entao criangas — e hoje adultos —, até os momentos

dos dias de hoje.

Metanarrativa de Os documentos historicos e
nossas experiéncias e relacdes coletivas®

Trechos e falas: “ndao me senti humana por muito tempo”;
“tenho pavor de pessoas com farda”; “minha filha tentou

v,

suicidio na minha frente”; “ficava com o velocipede com homens
armados em volta”; “vocé foi presa porque fala o que pensa”; “ja
estou preparada para voltar ao Brasil”; “nao vou falar o que
penso, sé vou brincar”; “tenho crises de enxaqueca até hoje”...
Por essas falas e relatos fica evidente o corpo-pensa-sente,
pois os atos de tortura e violéncia realizados com as familias e as
criangas causaram sofrimentos no corpo, na alma e na mente,

deixando marcas até os dias de hoje.

¢ Metanarrativa de Os documentos historicos e nossas experiéncias e relagoes
coletivas.
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Por essa oficina vi que a histdria vai muito além do livro
didatico, mas sim com documentos reais do que ocorreu em
determinado tempo e momento historico.

Aqui, vejo a historia ndo como a analise de um tnico documento
e material, mas sim focando na série documental, no olhar historico,
nao sendo um unico olhar e nem uma verdade absoluta, mas sim
com foco para o caminhar, para o percurso histdrico e para o
cotidiano de determinado tema e assunto da histdria.

E relacionando a histéria com as narrativas, se traz um olhar
para o cotidiano das relagdes e do coletivo, dentro de uma
cultura sobre a nossa percepgao do que afeta e provoca o/no
outro. Na vida e no momento da vida estamos por inteiro nas
relagdes coletivas.

Essa escrita e o narrar nao € s6 meu, vem do que eu fago, do
como me constituo e do que me afeta, por um olhar e lugar
coletivo, e em didlogo com o meu/nosso percurso historico.

Matematica e Avaliagao?

Chego depois do inicio do encontro nesse dia... ja tumultuando
a oficina... todos fazendo uma prova... olho incrédulo... penso
comigo...oficina de matematica. Creio que sim...

Bom, chego e comeco a fazer a prova, logo me remeto ao
tempo de aluno na escola que ia muito mal e detestava — e ainda
detesto a matematica.

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliagao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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O assunto era teoria dos conjuntos... respondi pelo que
achava... muita coisa nao sabia mais, ou melhor, ndo me
lembrava mais. Afinal, matematica nao € algo que me afeta.

Em seguida, assistimos a uma aula de matematica da
coordenadora da escola do Felipe. Era uma aula tradicional...
muito discurso oral... um falatdrio s6... pouco entendi da aula e
do assunto.

Depois brincamos e jogamos com atividades praticas,
colocando niimeros em circulos, e cada um com um numero...
fomos nos posicionando... em uma reta numérica... queria ter tido
essa aula de matematica, da teoria dos conjuntos, quando crianga.

Fizemos a “prova”, agora, apos brincar e jogar, e assim
entendi e compreendi mais do assunto, até gostei. Fui melhor
nessa avaliagdo e sabia mais da questdao da “prova”.

Nao que agora ame a matematica, mas a proposta do Felipe fazia
sentido... uma matematica com simplicidade e relagao com o Itidico.

E a Educacio de Jovens e Adultos nesse
contexto....

Ap0s duas semanas sem vir nas aulas... chego meio perdido...
um tempo ja sem participar das oficinas e escrever narrativas...
Bom vamos 14 narrar...

Tema da oficina de hoje: EJA - Educagao de Jovens e Adultos.
Universo que pouco conheco... sempre me remeto ao Paulo
Freire e as pessoas que nao tiveram seus direitos publicos
subjetivos garantidos. O aluno da EJA é visto como alguém que

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Texto, contexto e retextualizagao”
proposta por Luciana Vendramel de Oliveira. 10/10/2019.
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tem uma segunda chance... mas serd que nao ¢ a escola que esta
tendo uma segunda chance de conquistar os alunos?

Voltemos a oficina, fomos divididos em grupos definidos
pela Lu. Recebemos alguns textos... logo identifiquei um trecho
da musica-poesia “Uma casa muito engracada” e outro texto
quase incompreensivel... um texto do sermao do Padre Vieira...
nao entendia nada.

Depois fomos reagrupados pelo nivel de dificuldade... fiquei no
grupo mais elementar, de menor elaboracdo da aprendizagem.
Construimos o texto-poesia “Casa muito engragada”.

Mas serd que € necessdria mesmo uma separagao por idade e
grau de dificuldade... penso em outras possibilidades... como os
agrupamentos multietdrios da educagao Infantil, da Rede
Municipal de Ensino de Campinas... uma grande dificuldade,
mas que acolhe as singularidades e toda a diversidade.

Gisele, como diretora e Luciana, como o sistema. A cada
solicitacao da escola e da diregao, coloca-se o empecilho da
sistematizacao: algo tao presente para nds. A diregao tenta dar
um jeito: ninguém precisa saber. Demos chocolate para os
alunos. Dificuldade e jeitinho, para o sistema o que nao pode € a
escola dar um jeitinho... tdo presente nas escolas e no cotidiano.

E qual é a palavra? E os seu significados??

No dia de hoje fizemos e participamos da oficina de
“Buscando Palavras e Jogos da Infancia”, coordenada pela aluna
Carla Kaori, que consistia em uma relagdao com desenvolver o

° Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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repertorio do aluno, sendo esta uma agao e pratica comum
referente ao processo de alfabetizagao, tao presente na escola.

Houve uma primeira poténcia ao ver os videos explicando o
que é felicidade de modo poético e singular, pelas criangas, como
o Levi que disse que Felicidade é Brincar.

Na oficina, em si, no primeiro momento cada grupo tinha que
descobrir e explicar certa palavra, como uma mimica, sem o uso
das palavras. E na outra rodada tivemos que explicar
determinada palavra sem usar certas palavras, sendo que esta
rodada foi mais dificil e complexa, pois tinhamos que pensar em
o que nao falar.

Gostei muito de participar desta oficina, me remeteu muito
ao tempo do jogo de mimica da minha infancia.

Essa oficina traz a palavra, para além da defini¢ao do diciondrio,
mas com “multi-sentidos variados” e com multiplas defini¢des. O
interessante foi que nas duas rodadas tive que explicar palavras de
universo da informatica... Pen drive e notebook.

Foi uma experiéncia com diversas falas... TV: temos no século
21 e a cores.. barata: tem sete saias. Felipe olhou com
estranhamento: o que é isso? Que? Uma musica? Patricia
descobriu nesse dia que fil6 era o tecido e ndo o nome da barata...

O corpo e o circol?

Ja iniciamos a oficina falando uma palavra que remetesse a
Educagao Fisica... logo digo: aversao. Nao pela Educacao Fisica

10 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.

422



em si, mas pela lembranca das aulas, de quando crianca que era
sO futebol, e que nunca gostei.

Fomos para experimentacdo dos materiais, como era de se
esperar — pela dificuldade que sempre tive em Educagao Fisica
— fiquei mais conhecendo as bolinhas de malabares, fiquei no
maximo na tentativa de fazer os malabares com 2 bolinhas, sem
sucesso. Com 3 bolas... nem pensar.

Cansado da tentativa busquei a experiéncia com o
baranganda... Agora sim encontrei... era algo que gostei de
vivenciar, muito pelo meu universo de docente da infancia.

Agora, olhando para as atividades de equilibrio... nem
tentei... jA me via caindo... diante dos olhares dos que passavam.
Pé de lata — ja duvidava que aguentaria meu peso — se
tentei...jamais.

E os agrupamentos...11

Hoje na oficina de “Agrupamentos Produtivos”, a Cremilda
iniciou entregando cartdes com niveis de proficiéncia: avangado,
adequado, basico e abaixo do basico. Recebi a prova de abaixo
do basico, logo me remeteu ao tempo de aluno na escola, pois
tinha esse desempenho nas provas de matematica e exatas.

Nos agrupamos com outros niveis de desenvolvimento mais
proximos, me juntei com o basico, logo me lembrei do que
discutimos sobre agrupamentos produtivos na alfabetiza¢do no
GRUPAD - Grupo de Alfabetizagao em Didlogo, vinculado ao

1 Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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GEPEC (Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacao
Continuada), da Faculdade de Educacao da UNICAMP.

Também me lembrei do que ja li e estudei sobre a ZDP (Zona
de Desenvolvimento Proximal) de Vigotiski, com isso tudo fui
dialogando com a turma e com a proposta da oficina.

Recebemos depois essa prova do SARESP, teoricamente facil,
e na questao de ciéncias, inferi que uma figura era uma horta ou
roca, depois achei era uma imagem de desmatamento, e
aproximando vimos que era uma tubulagdo de esgoto. Assim,
mudamos a resposta, logo que percebemos que inferimos errado,
logo apos ler o comentdrio da questao.

Na questaio da dengue respondemos avaliando e
propagamos que a resposta era: que a dengue deve ser
combatida diariamente, mas que também nao € preocupagao do
governo. Mas essa critica ideoldgica contra o governo é proibida
hoje... uma determinagao marcante.

Fizemos depois um debate bem proveitoso, diante da ma
elaboragao das questdes e do linguajar inadequado, se faz urgente
reelaborar metodologias e praticas, pois ndo ha um tinico modo, todo
saber ¢ valido e deve ser considerado académico.

Fiscaliza¢ao ou direito?12
“De olho na escola"... esse era o nome da oficina. Fiquei bem

apreensivo sobre o que seria.. pensei ser sobre gestao
democrética.

12 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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Gisele iniciou a oficina apresentando o aplicativo “De olho na
escola", no qual comunidade e equipe escolhem poderem enviar
solicitagOes, elogios, reclamagoes e sugestdes... isso lembrou da
proposta do jornal de parede do Freinet... realmente com outras
palavras, mas era bem semelhante.

O aplicativo era de responsabilidade do TCE-SP - Tribunal de
Contas do Estado de Sao Paulo, pensei logo, o que o tribunal de
contas tem a ver com tudo isso? O que pode ser um lado bom de
monitoramento e luta de direitos.. tudo tera um
encaminhamento e o que ficar sem solugdo? Fica o
questionamento. E ndo podia haver uma exposicao de tudo que
ocorre na escola sem entender o contexto? E com a questao dos
elogios e reclamagées com o avanc¢o do projeto Escola Sem
Partido... qual sera o entendimento da comunidade e familia?

Depois disso, a Gisele mostrou um pouco do cotidiano e
projetos da EMEI Violeta, em Paulinia, onde € gestora. Pelas
fotos pude conhecer sua unidade... em uma relagao de conhecer
para entender e criticar, como foi dito, pelo aplicativo
apresentado. Tudo era bem proximo do meu universo de
docente da Educacao infantil.

Vimos videos e livros coletivos do seu trabalho, de quando
era professora... me vi muito em sua pratica, por haver uma
aproximacao com a Pedagogia Freinet... dlbuns coletivos dos
projetos e livros da vida, em uma proposta freinetiana, na qual
também sou formador.

Fomos para a brincadeira... histérias, jogo “pegue-pula”,
brincadeira musical “Vou andar de trem”.

Tudo isso é muito préoximo do meu cotidiano e das minhas
praticas, assim como a Gisele... sou um dos poucos da turma com
conhecimento e proximidade com esse universo.
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Vi o livro coletivo “Bruxa, bruxa, venha a minha festa” ... histdria
que minha turma adora... vérias criangas contam essa histdria.

Gisele terminou a oficina com o texto “Tudo o que eu preciso
saber eu aprendi no jardim de infancia”..., como esperado por
ser proximo do universo infantil... ja tinha lido esse texto em
reuniao com as familias.

Depois conversamos sobre vagas, seguranca, gestao
democratica, direito, educagao infantil... e muito mais...

A linguagem computacionall3

Hoje, ultimo encontro formal da disciplina, a oficina do Tiago
seria sobre a linguagem computacional e a logica da
programacao. Tiago iniciou a oficina com um video que
apresentava e mostrava uma caixa de musica gigante, que se
assemelhava a um computador analdgico.

Nesse caso, a programacao era dada pela engrenagem, esteira
rolante e blocos, na verdade, quem da as ordens é quem estd no
comando da maquina e do computador.

Em seguida, nos organizamos em duplas: cada um recebeu
um papel com dois quadrantes quadriculados e um da dupla
recebeu um desenho, e tinha que dar os comandos, para o outro
da equipe reproduzir o desenho.

Comecei com pinte, desga dois quadrados, pinte um, vire a
direita, suba dois quadrados, pinte e fui dando os comandos para
Liana. Para minha surpresa ficou igual ao desenho recebido,
creio que expliquei bem os comandos.

13 Narrativa produzida a partir da oficina “Formacdo em Programacao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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Na minha vez de seguir os comandos me embananei um pouco,
mas quando a Liana repetia as orientagdes, reproduzi o desenho
igual ao modelo da Liana, também, para minha surpresa.

Em seguida, nos organizamos em dois grupos e o Tiago
perguntou quem nao queria desenhar de jeito nenhum, logo me
prontifiquei, pois €... vejo que nao gosto mesmo!

E descobri que teria que dar comandos para desenharem um
sorvete, somente com formas geométricas, ja me arrependi,
preferia desenhar, mas subestimei a atividade e planejei pouco.

Comecei com 0s comandos: dois circulos um ao lado do outro,
um circulo em cima, um retangulo embaixo dos circulos, um
triangulo de ponta cabeca embaixo do retangulo, 3 cobrinhas dentro
do triangulo, foram esses meus comandos para o grupo executar.

Logo vi que nao ficou muito semelhante, percebi que devia
ter mesmo planejado as minhas orientagdes, para o grupo
executar o comando.

Liana dava comandos para fazer uma casa, um desenho mais
complexo, mas que no caso do seu grupo ficou bem mais
parecido com o modelo. Assim, constatei mesmo que o
diferencial é o planejamento, as formas de dizer os comandos e
os comandos em si.

E, assim, foi minha primeira formagao de tratamento de
programacao...
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Os ateliés de trabalho da Pedagogia Freinet!4

E enfim chega o dia da minha oficina... Como eu queria... foi
a ultima oficina da disciplina.

Depois de muito pensar e pensar... letramento, gestao
democratica, educagao infantil... qual seria o tema?

Entdao escolhi por algo que vivencio na minha pratica
cotidiana com as criangas da educacao infantil e como formador
de professores. Decidi por uma tematica da Pedagogia Freinet...
o instrumento do Atelié de Trabalho.

Iniciei explicando rapidamente sobre a Pedagogia Freinet e
sobre a dinamica dos Ateliés de Trabalho... explicando que
utilizo essa perspectiva tanto com as criangas, como na formagao
de educadores.

Bem, iniciamos a oficina... atelié de leitura sobre material de
Freinet, registro da vivéncia, desenho, pintura, modelagem com
massinha... esses foram os Ateliés propostos na oficina. Eu junto
com os alunos, organizamos o espago dos ateliés, como ocorre
com as criangas.

E foram vivenciando, experienciando e fazendo suas
escolhas... lendo e conhecendo sobre Freinet, desenhando,
fazendo pinturas, modelando com as massinhas, registrando
essa experiéncia, interagindo e conversando sobre a Pedagogia
Freinet... como um grande Atelié de Trabalho e canteiro de obras.

ApOds essa experiéncia ... conversas, interagdes, conhecer
Freinet, desenhos, escritas, pinturas, produgdes... depois fizemos
uma grande roda, como no dia a dia com as criangas.

14 Narrativa produzida a partir da oficina "Os Ateliés de Trabalho da Pedagogia
Freinet", que o proprio Adriano Longhi Coutinho ministrou. 21/11/2019.
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E nessa grande roda, todos socializaram suas produgodes, os
processos e a experiéncia em si... foram narrando todo esse
percurso da oficina sobre os Ateliés e da concretizacao de suas
produgodes, os desenhos, pinturas, registro e do conhecer um
pouco sobre a Pedagogia Freinet.

Foi uma oficina entre os Ateliés de Trabalho e a Pedagogia
Freinet e que se aproximou do universo ladico da infancia, da
educacgao infantil e das(os) “Pebinhas(os)”. E como disse a Liana,
uma oficina sobre gente.
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MARIA NATALINA DE OLIVEIRA FARIAS! LE
ADRIANO LONGHI COUTINHO

Minhas palavras constitutivas na relacao com as
palavras-sentidos do outro

Tem mais presenga em mim o que me falta.
Melhor jeito que achei pra me conhecer foi fazendo
o contrario.

Sou muito preparado de conflitos.

Nao pode haver auséncia de boca nas palavras:
nenhuma fique desamparada do ser que a revelou.
Manoel de Barros. O livro sobre nada.

Um convite para la de generoso...

Fui convidada para participar de uma generosa/afetuosa
roda de conversa, cuja ideia partiu de um trabalho realizado no
programa de pos-graduagao da Faculdade de Educacao da
Universidade Estadual de Campinas, na disciplina Oficinas
ministrada pela Professora Liana Arrais Serodio. Os
participantes foram motivados, em cada encontro, a escreverem
narrativas, e num outro momento fazerem uma reflexdo da
narrativa que haviam produzido. O convite aos participantes era

! Mestre em Educacao e Pesquisadora do GEPEC . Atuei como professora no
magistério publico por 25 anos, desses 11 anos na coordenadora pedagoégica. E-
mail: natalinafarias2203@gmail.com.
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fazer o exercicio de olhar o que escreveu e, num outro momento,
trazer outras ideias a partir da relagao da leitura realizada com
essa produgao.

Manoel de Barros (1977), em seu poema me convida a pensar
que se encontra no livro “Livro sobre nada “citado na epigrafe
deste texto, me convida a pensar que essa roda da conversa me
possibilita me ver melhor quando tenho oportunidade de ler o
que o outro escreveu. Falar com o outro em ato responsavel
(BAKHTIN, 2017) é agir respondendo ao que o outro me diz e
aos sentidos que produzi do que ele disse; E falar um pouco de
mim porque entro no jogo de interacao discursiva. Algo me afeta
do que afetou a Adriano Coutinho, com quem tive a honra e o
privilégio de dialogar.

Participar deste trabalho produziu em mim um processo de
aprendizagem na relagao dialogica com os textos de Adriano.
Posso dizer que as palavras reveladas nessa relagao produziram
mudanca em mim e no modo que entendo e vejo mundo. Mexeu
com a minha consciéncia da mesma forma como na consciéncia
do Adriano quando escreveu o que escreveu. Essas mudancas
acontecem também em muitos colegas que se propdem a
escrever narrativas e compartilhar nos varios grupos dos quais
participam. Vejo que a dinamica das escritas de narrativas
pressupdoe uma escuta do outro e produzem, quando sao
compartilhadas, uma comunidade de narradoras e narradores
que participam dos diferentes contextos sociais. Se houver
qualquer tipo de mudanc¢a em mim, serd efetivada na interagao
com o outro no processo de interagao discursiva, na medida em
que penso nelas (VOLOSHINOV, 2018):
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A palavra participa literalmente de toda a interacao e de todo
contato com as pessoas: da colaboracdo no trabalho, da
comunicacao ideoldgica, dos contatos eventuais cotidianos, das
relagdes politicas (...) na palavra se realizam os intimeros fios
ideoldgicos que penetram todas as areas da comunicagdo social.
(VOLOCHINOV, 2018. p. 106).

A ideia entdo € realizar uma interlocu¢dao com as narrativas
de Adriano Coutinho. Tenho a expectativa de que surjam
questdoes durante a leitura desse material dos encontros
oferecido por ele. Entendo que desse trabalho de leitura ocorrera
um percurso interpretativo e de compreensao das narrativas.

Algumas referéncias que me orientam...

A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaos de
um sabia, mas nao pode medir seus encantos... A
ciéncia nao pode calcular quantos cavalos de forca
existem nos encantos de um sabia. Quem acumula
muita informacado perde o condao de adivinhar:
divinare...

Os sabias divinam!

Manoel de Barros.

As produgdes do GEPEC - Grupo de Estudos e Pesquisas em
Educagao Continuada tém me auxiliado a problematizar e
afirmar cada vez mais a ideia de ciéncia e produgao de
conhecimentos, a partir do que produzimos narrativamente do
que vivemos, sobretudo na escola. O convite do Gepec é sempre
escrever narrativamente processos que nos vivemos, diferentes
momentos em que participamos, seja na escola ou em outros
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ambientes formativos e educacionais, porque pressupde a
producao de um conhecimento narrativo ao narrar um percurso.

Manoel de Barros (1997, sabiamente diz que os encantos, as
entonagoes, no poema em O livro sobre nada. que citei na epigrafe,
me diz que os encantos, as entonagdes, a forca que sentimos, ao
serem expressos de modos singulares e a partir da subjetividade,
podendo ser realizavel nas palavras, ocorrem quando estamos
em relacdo com o outro e que a ciéncia tradicional ndo da disso.

Outra referéncia importante para mim se encontra em
Bakhtin (2017) quando afirma que o objeto das ciéncias humanas
€ o ser expressivo e falante. Ele diz que essa premissa nao trata
da “coisa morta”, porque estamos tratando do ser falante,
circunstanciado por vontades de dizer, posicionar, e responder
ao outro a partir de sua compreensao. Nas palavras dele:

(-.) O ser da expressao € bilateral: so6 se realiza na interacdo de duas
consciéncias (a do eu e a do outro); a penetragdo muitua com manutencao
da distancia; este € o campo de encontro de duas consciéncias, a zona do
contato interior entre elas. (BAKHTIN, 2017, p. 60).

No exercicio de metarrar-se realizo um percurso dialogico com
Adriano, entro em didlogo com ele e produzo sentidos a minha
vida. Bakhtin (2018) diz que toda compreensao da fala viva, do
enunciado vivo € de natureza ativamente responsiva, e que toda
compreensao é prenhe de resposta, ocasionando a alternancia das
pessoas em situagao de didlogo, o falante e o ouvinte trocam de
lugar. “(...) Cada enunciado é um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados" (BAKHTIN, 2018, p. 23, 26).

Nesse sentido, entendo que a partir dos géneros do discurso
apresentados na obra de Bakhtin (2018), entro num campo da
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cadeia discursiva, enunciados vivos, que nos compdem numa
esfera que pensa, discute, a partir da vida, conhecimentos
relativos ao processo formativo possibilitado numa transicao do
que falo para um género discursivo do tipo escrito (SERODIO;
PRADO, 2015). Essa transicao e esse percurso sao potentes
quando me disponho a esse dialogo.

No dialogo com Adriano

AAdriano escreveu um total de 14 narrativas durante o periodo
dos encontros das oficinas. Na maioria delas, ele tenta se aperceber
no grupo, e na sua relacdo com as atividades propostas. Ha
narrativas a partir de outra narrativa, escrita em dias diferentes.
Porém, nem todas seguem o mesmo padrao, na ordem: narrativa e
metanarrativa. Notei, nesses textos, os enunciados que se repetem
ao longo da reflexao, e o que nao foi dito, o que para mim foi um
indicio do processo formativo de Adriano.

Com esse movimento produzi uma interpretagao da minha
compreensdo do processo percorrido por Adriano, um exercicio
vivido por mim que escrevo como desejo de querer viver a
experiéncia...

Do desejo de viver a experiéncia...

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades...
Fazer cavalo verde, por exemplo...
Nao preciso do fim para chegar...
Do lugar onde estou ja fui embora...
Manoel de Barros.
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As narrativas produzidas expressam, todas elas, uma
particularidade circunstanciada pela vivéncia de Adriano com os
colegas e enunciados que foram circulados nos encontros e
orientados pela tematica do dia. Ou seja, as palavras de Adriano
nascem de enunciados do contato que ele teve com uma
realidade viva, real, em condig¢Oes especificas de enunciagao.

Ao realizar a leitura do conjunto das escritas de Adriano
percebi uma posicao de entender o vivido. Ele expde seus
sentimentos em vdrias narrativas, por exemplo, naquela em que
ele aponta a dificuldade que sentiu em cantar e movimentar-se
com o corpo.

Chamou-me a atencao que os sentidos produzidos por
Adriano sao de origem do campo da docéncia da infancia.
Percebo um posicionamento a partir de conhecimentos no
campo da docéncia com referéncias freneitianas, que construiu
ao longo de seu percurso de trabalho. Na Oficina do dia 15 de
Agosto, por exemplo, ele vé sentido na leitura de Mikhail
Bakhtin e Marx, e as rela¢des de trabalho, cotejadas com os trés
autores: Freinet, Bakhtin e Marx:

Quando olho para Bakhtin e Marx, vejo que o trabalho que
possibilita o aprender e o desenvolvimento humano e nao um
aprender para o trabalho. E nessa relagio com essa experiéncia
musical, vivenciei essa oficina ndo pensando em aplica-la no
trabalho, mas como uma experiéncia em si e com um afetamento e
algo que atravessa, com um aprender para vida e o
desenvolvimento do ser humano. (As oficinas pedagdgicas e os
didlogos com Bakhtin e Marx)

Chama atengdao também que Adriano expressa em suas
palavras os sentidos em ser/estar participante do grupo. Seus
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textos revelam um sujeito que em sua humanidade, com
sentimento de incompletude. Tanto na primeira narrativa, como
na segunda, acredita ter dificuldade no acompanhamento da
atividade. Impressao que me permite pensar nessa sensagao de
incompletude, inconclusibilidade, apesar de depositar confianca
nos principios que regem a oficina. O que concluo é que o
processo em que se vé na escrita se estabiliza, porque se
incomoda com as mesmas questdes: a dificuldade e a poténcia na
formagao dos sujeitos que a oficina oferece.

No momento final da oficina, confeccionamos - ou melhor tentei
fazer um Tsuru. Como ja esperava, pois sempre tive dificuldade e
nunca gostei de trabalhos manuais, me atrapalhei no passo a passo
dado pela Helouise. Durante todo caminhar da oficina nao
consegui finalizar e me perdi, me desestimulei e ndo finalizei o
Tsuru. E vejo que ao divulgar uma pratica e ao realizar algo
diferente, indo outra cultura, por isso apesar de nao ser facil,
entendo e valorizo as poténcias das oficinas da disciplina como
forma de criagdo e autoria e nao s6 de reproduzir o mundo como
estd, com outras e muitas linguagens. E nessa relagao docente e de
produgao do conhecimento com o outro, entendo essa realizagao de
oficinas coletivas, como uma maneira singular de constituicao do
individuo e na relagdo com o aprender, acolhendo e contemplando
multiplas singularidades, aprendizagens e linguagens. Mesmo com
toda a dificuldade foi uma boa experiéncia, o que foi potente
vivenciar todo esse percurso (Tai Chi Chuan, origami e minhas

experiéncias).

Porém, na terceira oficina, percebo um Adriano que mobiliza
seus saberes e conhecimentos da docéncia e o que acumula na
vida escolar referente aos conhecimentos historicos/sociologicos/
filosoficos, movimento possivel a partir da oficina tematica
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proposta por Rafael. Os relatos de tortura da ditadura militar
parecem ter mexido com ele, que por mais familiares que
poderiam parecer, trouxeram a ele outro sentido: da dor
humana, de um humano que causa sofrimentos e dores ao outro!

Por essas falas e relatos fica evidente que o corpo-pensa-sente, pois

os atos de tortura e violéncia realizados com as familias e as
criangas causaram sofrimentos no corpo, na alma e na mente,
deixando marcas até o dia de hoje. Por essa oficina, vi que a histdria
vai muito além do livro didatico, mas sim com documentos reais
do que ocorreu em determinado tempo e momento histérico
(Metanarrativa de Os documentos historicos e nossas experiéncias e

relacdes coletivas)

Outro aspecto que me chama a atengdo é a referéncia de
pertencimento colocada por Adriano, que de certa forma se
constitui uma proposicao de um movimento comum do
individual e do coletivo nos espagos que atuamos na escola.

E relacionando a histéria com as narrativas traz um olhar para o
cotidiano das relac¢des e do coletivo, dentro de uma cultura, sobre a
nossa percepgao do que afeta e provoca no outro. E o que na vida e
no momento da vida, estando por inteiro nas relagdes coletivas. E
essa escrita e o narrar ndo € sé meu, vem do que eu fago como me
constitui e me afeta, por um olhar e lugar coletivo e em didlogo com
0 meu/no nosso percurso historico (Metanarrativa de Os documentos
historicos e nossas experiéncias e relacoes coletivas).

Me chamou a atengdo o fato de aparecer esparsamente a
referéncia do coletivo nos textos do Adriano. Por isso mesmo me
identifiquei com ele posso dizer que me identifico com Adriano.
As vezes sinto o mesmo que Adriano sentiu nessas oficinas: de
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querer, desejar, pertencer a um grupo ou coletivo, o que me
revela quem eu quero ser! Ou seja, essa sensagao (minha e do
Adriano), se configura numa réplica a situagdes de comunicagao,
ou melhor, interagao discursiva a que estamos envolvidos
(BAKHTIN, 2018).

As relagOes que se expressam no conjunto das narrativas sao
carregadas de forcas extralinguisticas, ou mesmo de entonagoes
da propria humanidade de Adriano. Uma arena de luta, da qual
eu também fago parte. Como diz Bakhtin (2018):

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas... Nossa idéia nasce e
se forma no processo de interacdo e luta com os pensamentos dos
outros, e isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo também nas
formas de expressao verbalizada do nosso pensamento. (Idem, p. 59)

Se eu posso compreender quais temas sao colocados nesse
conjunto de textos, poderia dizer que esses nascem do processo de
interagao discursiva e da oportunidade em escrever o que escreveu
Adriano. Ele realiza um processo de compreensao e interpretagao
do que sente com o que vive, do que sente com que vé! O que
significa que sempre estamos, eu e Adriano, em busca de um
caminho para o conhecimento que temos de ndés mesmos em
relacdo com o outro e nossa condicao de existéncia no mundo.

Consegui ler que os temas de Adriano: dificuldades com as
diferentes linguagens e coletividade sao aos poucos enfrentados
por ele, na medida em que desenvolve as narrativas e
metanarrativas. Essas passam por uma mudanga de estilo e
composicao, trazendo elementos potentes para pensar a
formagao dos sujeitos quando colocado no desafio de se ver fora
dele mesmo. Abaixo um trecho de um dos textos:
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Durante minha experiéncia musical, pensando que se trata de uma
linguagem que possuo mais dificuldade, mas que gosto muito de
vivenciar e sentir o momento e a experiéncia. Na Oficina iniciamos
com gestos e movimento simples da musica, tive dificuldade nessa
experienciagdo inicial, nas propostas iniciais comecei reproduzindo
a bula/legenda da partitura até me esquecendo das pausas,
siléncios e tempos, sendo uma repeti¢do que nem parecia musica
(Iniciando as oficinas).

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, posso entender
melhor a relagao do tema, sentido, enunciado e significagao do
ponto de vista do circulo de Bakhtin, que destaco:

O tema do enunciado € tao concreto quanto o momento historico
ao qual ele pertence. O enunciado s6 possui um tema ao ser
considerado um fenémeno histérico em toda a sua plenitude

concreta. E isso que constitui o tema do enunciado.
(VOLOCHINOV, 2018. p. 228)

Os temas que leio, do que Adriano escreveu, surgem na
dindmica da interagdo dialdgica com ele. Diferente, portanto, de
conteudos, o tema, na perspectiva bakhtiniana, co-relaciona-se
com o material verbal em processo real de uso que cada um
produz de forma singular e particular.

O tema do enunciado é definido nao apenas pelas formas
linguisticas que o constituem — palavras, formas morfoldgicas e
sintaticas, sons, entonacao — mas também pelos aspectos
extraverbais da situacdo. (VOLOCHINOV, 2018, p. 228).

Em outra palavras, o tema considerado pelo sujeito que 1é o
que 1, pode nado ser o tema da perspectiva do Adriano, mas o
que produz do seu lugar social. Também, Adriano produziu o
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que produziu circunstanciado pela pluralidade de significagoes,
essas constitutivas da palavra, do material verbal, interpretado
por ele em suas narrativas. Para qué? Para comunicar os sentidos
que produziu aos seus interlocutores.

Tanto eu como ele reagimos axiologicamente, uma réplica da
consciéncia: “[...] Reacdo da consciéncia em constituicao a
formacao da existéncia” (VOLOCHINOV, 2018, p. 229). Num
outro trecho, Adriano diz:

E nessa relagao com essa experiéncia musical, vivenciei essa oficina
ndo pensando em aplica-la no trabalho, mas como uma experiéncia
em si e com um afetamento e algo que me atravessa, como um
aprender para a vida e o desenvolvimento do ser humano (As
oficinas pedagoégicas e os didlogos com Bakhtin e Marx).

A proposta de puxar os fios da narrativa anterior e pensar
com os enunciados produziu outros sentidos diferentes do qual
tinha afirmado inicialmente, da dificuldade nas diferentes
linguagens.Para mim Adriano confronta-se, entre uma ordem
explicadora das coisas, a uma ordem emancipatoria
(RANCIERE, 2002), em que o sujeito é colocado em situagao de
interacao discursiva.

Em duas oficinas, em dias diferentes, Adriano usa a repeticao
do discurso! Repete a dificuldade na relagdo com outro tipo de
linguagem, dessa vez a corporal:

Foi uma atividade bem nova para mim, mesmo havendo e
possuindo uma dificuldade em atividades com corpo, crio em
minha visao que tive menos dificuldade do que na oficina musical.
No fim gostei muito dessa experiéncia do Tai Chi Chuan, muito por
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esse clima mais tranquilo e calmo, tenho muita vontade de repetir
essa vivéncia (Tsuru).

Fomos para experimentacdo dos materiais como era de se esperar
— pela dificuldade que sempre tive em educacao fisica —, fiquei
mais conhecendo as bolinhas de malabares, fiquei no maximo na
tentativa de fazer os malabares com 2 bolinhas sem sucesso. Com 3
bolas... nem pensar.Cansado da tentativa, busquei a experiéncia
com o baranganda...agora sim encontrei... foi algo que gostei de
vivenciar essa experiéncia, muito pelo meu universo de docente da
infancia (O corpo e o circo).

Mas com a repeticao, ele se vé de uma posicao e percebe que
a dificuldade que sente nao interfere nos principios pelos quais
ele luta e que o orientam como professor: as diferentes
expressOes na escola como um constructo fundamental na
formagao dos sujeitos. Os apontamentos dessas observagoes ele
faz numa metanarrativa, a partir da vivéncia da escrita da oficina
de “taichichuan”.

Com singularidades, semelhangas e contradi¢oes vejo as oficinas de
"Tai Chi Chuan - Origami", como constitutivas do meu ser, pois ao
passar por essa experiéncia, nao sou o mesmo Adriano do inicio,
mesmo que tenha dificuldades e resisténcia e nao finalize a
proposta da oficina. Vejo que ao divulgar uma pratica e ao realizar
algo diferente, acaba-se instituindo outra cultura, por isso apesar
de nao ser facil, entendo e valorizo as poténcias das oficinas da
disciplina como forma de criagao e autoria e ndo s de reproduzir
o mundo como estd, com outras e muitas linguagens (Tai Chi
Chuan, origami e minhas experiéncias)
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Enfim, Adriano, nas narrativas dos agrupamentos produtivos e
no que desenvolve da pedagogia Freinet, que foi a ultima oficina
realizada, consegue ver-se como é: professor da infancia.

A busca de ser o que se é...
Com pedacgos de mim, eu
monto um ser atonito...
Manoel de Barros

Na colecao de textos de Adriano, senti que ele fazia uma
viagem em busca de si mesmo. Os enunciados apresentam
expectativas de varios outros Adrianos. Nesse sentido,
compreendo que o lugar da docéncia parece ser, para Adriano, o
encontro com sua plenitude humana, de ser o professor que é!
As questoes que coloca expressam esse lugar, essa voz, nesse
tempo real e dinamico que transforma e movimenta relagoes.

Mas sera que é necessaria mesmo uma separagao por idade e...
Penso em outras possibilidades... Como os agrupamentos
multiplos da educa¢do infantil de Campinas... Uma grande
dificuldade, mas que acolhe as singularidades e diversidades (E
qual é a palavra? E os seu significados?).

Nas narrativas produzidas, bem como nas metanarrativas,
Adriano se movimenta o tempo todo, e nessa viagem encontra
sua posicao e seu lugar: ser professor na Infancia. Cada narrativa,
num primeiro contato, pode parecer sem conexdo e isolada,
imovel, que nao diz substancialmente algo que possa promover
nossa capacidade interpretativa. Mas encontro um professor que
quer e deseja contar sua histdria, re-significa-14, relaciona-la com

443



todos os seus limites humanos, e limites dados por um padrao
social! Descobri, enfim, o professor Adriano:

E enfim chega o dia da minha oficina ... Como eu queria... foi a
altima oficina da disciplina. Depois de muito pensar e pensar ...
letramento, gestdo democratica, Educacdo Infantil... qual seria o
tema? Entao escolhi por algo que vivencio na minha pratica
cotidiana com as criancas da educacao infantil e como formador de
professores. Decidi por uma tematica da Pedagogia Freinet... o
instrumento do Atelié de Trabalho [...] E nessa grande roda, todos
socializaram suas produgdes, os processos e a experiéncia... foram
narrando todo esse percurso da oficina sobre os Ateliés e da
concretiza¢do de suas produgodes, os desenhos, pinturas, registro e
do conhecer um pouco sobre a Pedagogia Freinet. Foi uma oficina
entre os Ateliés de Trabalho e a Pedagogia Freinet e que se
aproximou do universo ladico da infancia, da educagao infantil e
das "Pebinhas (0s)". E como disse a Liana, uma oficina sobre gente
(Os ateliés de trabalho da Pedagogia Freinet).

Enfim, para escrever esse texto, fiz o exercicio de ler todos os
textos produzidos pelo Professor Adriano Coutinho. Escrevi no
meu caderno uma selegao de enunciados; alguns dias depois
retornei a esses enunciados e escrevi um conjunto de 11 paginas.
Realizar esse exercicio se tornou um enorme desafio, porque ao
ler depois de um tempo com uma das versoes desse texto, corria
o risco de avaliar/julgar, ao contrario dos meus propositos em
dialogar. Julguei e avaliei o que Adriano escreveu em alguns
paragrafos, porque eu estava me julgando e me avaliando. O
outro me da a imagem de mim mesma. Em O Homem ao espelho:

Eu nao tenho um ponto de vista sobre mim mesmo de fora, ndo
tenho uma aproximagao da minha prépria imagem interior. Dos

444



meus olhos olham os olhos alheios. (...) Eu olho a mim mesmo com
os olhos de um outro, me avalio do ponto de vista de um
outro.(BAKHTIN, 2019, p. 51; 53).

Ao perceber essa tentativa no exercicio de revisitar as varias
versoes deste texto, os resumos das obras de Bakhtin, colegas
interlocutores, meu olhar muda, eu mudo. Eu emudeco! Entao
me silencio...

Outro movimento importante para mim foram os encontros
com os comentadores e organizadores deste trabalho, que
também contribuiram para re-direcionar meus comentarios a
respeito do processo formativo pelo qual traduzi nas narrativas
de Adriano. Sem contar as inimeras vezes que retomei a leitura
do que escrevi, pra nao correr o risco de falar sobre o que
Adriano escreveu, mas sim falar com ele e com o que escreveu, e
entrar na cadeia discursiva, colocando-me ombro a ombro.

Penso que o trabalho realizado neste texto, ato-escrita e ato-
pensamento, foi esfor¢o para comunicar o que senti ao ler do que
sentiu Adriano em sua participacdo nas Oficinas e, também,
expressar um processo vivido de consciéncia de outras consciéncias
que constitui essa tradugao, por assim dizer, de uma consciéncia.

Que se estenda esse didlogo, sempre na premissa de nos
colocarmos nao-indiferentes ao outro!
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Relato da 12 aula 08/08/20191

Minha primeira aula desta disciplina me despertou para
muitos conceitos, principalmente no que se refere as linguagens,
narrativas e a semiotica, estes serdao pensados e abordados
pensando nas interac¢des, nas relagdes que acontecem.

Acredito que o que levo hoje desta vivéncia sao as maneiras
que elas vao se constituindo.

! Narrativa livre.
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Essas linguagens vém ao encontro da minha pratica com os
alunos, principalmente na educagao infantil, espago em que as
linguagens e relagoes estao mais afloradas.

Relato da 22 aula?

A experiéncia de vivenciar a musica me causou ansiedade,
pois ¢ um mundo que possuo pouco conhecimento. Fiquei
pensando em como seria e como faria a proposta. Entrar no ritmo
e fazer a musica foi desafiador.

Ao receber a partitura, todos aqueles simbolos se confundiam
com as letras, entdo comecei a prestar atencao nos colegas e
seguir o que eu observava. A cada acerto uma conquista e entao
aumentava a confianga para os proximos desafios.

A concentragao foi aumentando e o que era para ser dificil se
tornava, agora, possivel. Nesse momento até me sentia
confortavel para ter e apresentar as minhas dedugdes da leitura
de uma frase musical.

As descobertas feitas pelos colegas também colaboraram
para ampliar os meus conceitos musicais, como por exemplo, a
questdao da pausa e do siléncio fazerem parte da musica e se
tornar a prépria musica. Novas experiéncias e descobertas foram
somando-se e colaborando para diminuir aquela ansiedade
inicialmente relatada.

As comparag0es de nosso aprendizado com a musica ao dos
alunos me coloca no mesmo lugar deles e me faz refletir sobre a
mescla de sentimento que envolve o aprendizado, me

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Percussao corporal” proposta por
Liana Arrais Serodio. 15/08/2019.
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inquietando e despertando empatia para o tempo e o ritmo de
aprendizagem de cada um deles.

Metanarrativa de Relato da 22 aula3

Ap0s a aula do dia 15 de agosto, sobre a vivéncia musical e
sobre a discussao do texto* Linguagens, Valores e Ideologias da
autora Susan Petrilli, as discussdes me levaram a reflexdes
profundas sobre o poder das linguagens, bem como a
diferenciagao dos seres humanos devido a nossa capacidade de
aquisicao de linguagem.

Essa capacidade de linguagem que faz e reconstrdi o ser
humano com capacidade de construgdo e reconstrucao de si
proprio e de seu meio. Aqui fago a ponte com a vivéncia musical a
qual experienciei na tltima aula, em que conseguimos, no decorrer
dela, vivenciar essa capacidade de construgao de sons com o corpo
e reconstrugao dessa linguagem por meio destas experiéncias.

Narrativa de “Atmosfera oriental”5

A aula do dia 22 de agosto iniciou-se em uma atmosfera
diferente, com a expectativa do desconhecido, do nao saber o que
aconteceria dentro de poucos minutos. Entao, chega a Helouise

3 Metanarrativa de Relato da 2° aula.

4 PETRILLI, Susan. Linguagens, valores e ideologias. In: PETRILLI, Susan. Em
outro lugar e de outro modo. Filosofia da linguagem, critica literaria e teoria da
tradugao em, em torno e a partir de Bakhtin. Tradugdo de Valdemir Miotello.
Sao Carlos: Pedro & Joao Editores, 2013, p. 311-319.

5 Narrativa produzida a partir da oficina “Atmosfera oriental” proposta por
Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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toda caracterizada, com sua voz calma, transmitindo uma
grande paz e atenuando a minha ansiedade.

Toda a explicagao sobre a sua trajetdria e a motivagdao que a
levou a escolher o tema da atmosfera oriental foi me preparando
para a atividade. Conhecer a histéria do Tai Chi Chuan e sua
conexao com o Kung Fu me trouxe a um mundo novo.
Interessante pensar como a simbologia dos chineses incorpora
significados diferentes aos que nos ocidentais incorporamos,
trazendo simbolos com  significados diferentes  dos
convencionados aqui e que nos permitem vivenciar outros
valores e ideologias.

Ficamos em pé e comegamos a utilizar nossos corpos para
vivenciar a oficina, alongamento e relaxamento foram me
desligando do mundo exterior e me conectando ao momento
presente. As posigoes do agradecimento, do cavalo, da dgua e da
forca foram construindo sentido a cada repetigao, senti que a partir
de entdo o corpo assimilava melhor os comandos, pois como na
frase musical, ia utilizando a linguagem do corpo para a expressao
da atividade.

A oficina conseguiu dar desafio ndo s6 para o corpo, mas
também a mente, e quando pensei que a vivéncia havia se
encerrado, nos foi proposta a confec¢ao de um origami: o tsuru,
uma ave do Japao que é reproduzida pela dobradura.

Conhego a técnica de dobrar papel desde a escola, onde fazia
algumas delas para presentear os pais e os amigos. Foram tantos
moldes diferentes na minha infancia, mas a falta de pratica fez
com que esses conhecimentos ficassem adormecidos em minha
mente e hoje restam somente a memoria das maos e a facilidade
para fazer ou reaprender novos origamis.
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Essa atividade, além de me lembrar desse periodo também
me remeteu a minha experiéncia como professora, na qual fiz
trés animais do pantanal de dobradura com uma turma de
alunos do 2° ano e lembro-me que percebi, enquanto
construiamos nossas ongas, jacarés e antas, que cada um deles
observava e compreendia o comando de forma diferente e
mesmo a dobra mais simples poderia ser complicada.

Apesar destes momentos de alinhamento da atividade,
conseguimos obter até mesmo “filhotes” dos animais, feitos
pelos alunos.

Metanarrativa de “Atmosfera oriental”®

Ao final da oficina da atmosfera oriental, comecei a refletir sobre
a influéncia da lingua e o valor que ela passa e perpassa a nos,
estrangeiros desta cultura que se localiza do outro lado do mundo.

Do lado de ca do planeta temos alguns conceitos formados
desse povo que vive no extremo oposto, conceitos de um povo
organizado, equilibrado, calmo e de sabedoria milenar. Todas
essas ideias foram se constituindo a partir de comparagoes de
estilos de vida e sao esses conceitos juntamente a lingua que
formam a identidade de um povo. Identidade que se constitui
pelo que é natural daquele grupo especifico e que se estabelece
de forma forte, dentre outros aspectos, pela lingua.

Nesse processo de fortalecimento de uma lingua muitos
outros aspectos estao envolvidos como cita Geraldi” (2008), como

¢ Metanarrativa de “Atmosfera oriental”.

7 GERALDI. Joao Wanderley. Da liberdade ao direito a expressao: Hegemonias
e subalternidades. In: 11¢ Conferéncia da Academia Internacional de Direitos
Linguisticos. Lisboa. Jul 2008.
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por exemplo, o enfraquecimento de outra para a valorizacao da
sua propria. Assim como as linguas orais, esse processo de
desvalorizagao da lingua por seu discurso também ocorreu com
a lingua de sinais, esta que é meio de comunicagao entre e para
os surdos.

Ha séculos existe uma pressao para a extingao desse meio de
comunicagao e pela interrupgao de seu desenvolvimento, em
muitos momentos da historia da surdez foi decidido pela
maioria do povo ouvinte para a proibi¢ao de sua utilizagao, a fim
de enfraquecé-la e extingui-la.

Assim, como todas as linguas orais, a lingua de sinais
também conseguiu o status de lingua a partir do momento em
que conseguiu ter escrita a sua gramatica, contudo esse processo
se deu tardiamente se comparado as linguas vernaculares.

O status de lingua permitiu a sua utilizacao em espagos diversos,
contudo, como aponta o autor, isso ainda nao era suficiente para que
os surdos pudessem se expressar por meio dela.

A dificuldade de acesso e a pouca representatividade
trouxeram pouco progresso. Por isso, as maiores conquistas em
relagao a representatividade e a divulga¢ao da lingua esta se
dando com os acessos a internet, pois é por meio dela que se
potencializa a sua divulgagdo, o ensino, a aprendizagem e a
expressao desse povo que ha séculos tem buscado seu espago.
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Arquivos Historicos8

Nesta semana o Rafael nos trouxe uma oficina com uma
linguagem totalmente nova para mim. Nunca havia imaginado
que os documentos arquivados eram desta forma. Quantas
paginas eles reinem, quanta informagao eles guardam e quao
pouco isso é divulgado.

Esses documentos que sao publicos, devido a sua linguagem
e forma de serem escritos, reunidos e guardados escondem essas
informagdes que eram para ser de acesso de todos. Tornar os
arquivos publicos, ndo os tornou acessiveis e, por mais 0bvio que
parega, nao é para “todos” que eles estao visiveis.

Informagdes de um mesmo tema, contando com pontos de
vista diferentes e fora dos registros usuais, sendo contadas por
pessoas que realmente viveram as experiéncias relatadas e até as
coloquialidades da época sao arquivadas em um acervo de
informagdes e impressionantes relatos vivos. Outras
possibilidades de conhecimento do tema que geralmente sao
deixadas esquecidas sdo trazidas a tona por estes arquivos.

Ler as cartas escritas por presos politicos, justificando a sua
greve de fome, me permitiu revisitar a historia, sentir o
desespero e a esperanca de solugao da situagao vivida por alguns
deles e ver a forma como isso era banalizado por quem
interceptava as cartas.

Nesses documentos oficiais era possivel observar nos escritos
uma linguagem formal e irénica, pessoas que nao tinham medo
de diminuir e ridicularizar a situacao.

8 Narrativa produzida a partir da oficina “O documento de arquivo enquanto
narrativa” proposta por Rafael Fonseca Cardoso. 29/08/2019.
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Conhecer os arquivos histéricos me fez entender a discussao
que torna-los publicos gera, mesmo apds anos do acontecido. O
conteudo que eles guardam registra a historia do lugar de quem
viveu, quando viveu e nao de outra pessoa tentando se colocar no
lugar do outro, tentando relatar o que este ou aquele vivenciou.

Porém, ao mesmo tempo em que disponibilizar publicamente
esses documentos oferece essas possibilidades de olhar por
dentro da histéria, devido a infinidade de arquivos e a
quantidade de pessoas que sabem como acessa-los eles
continuarao praticamente desconhecidos.

Desta forma, mesmo disponibilizando-os havera pontos de
vista que talvez nunca cheguem a ser explorados, pesquisados,
trabalhados e aprofundados causando o desaparecimento de
fatos importantes.

Metanarrativa de Arquivos Historicos®

Nos arquivos histdricos hd muita histdria silenciada, fatos
guardados e escondidos pela linguagem de dificil acesso, pela
organizacdo nao linear/cronologica dos arquivos e pela
quantidade de material que eles possuem. Aspectos esses que
combinados impdem a visao hegemonica que se quer que seja
vista, ouvida e repassada, fato que aponta o poder da lingua
utilizada e da linguagem empregada.

Um poder que se estabelece pela verdade que se expressa no
discurso de Amorim'” em seu texto: o conhecimento como

 Metanarrativa de Arquivos Histdricos.
10 AMORIM. Marilia. Alteridade e formas de saber. In: III Conferéncia de Pesquisa
Sécio-Cultural. 2000. Campinas. Conhecimento — O conhecimento como pratica
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pratica social, através do paralelo entre o “saber da transmissao
dos mitos e das historias onde a verdade ndo se opde ao erro ou
a falsidade, mas ao esquecimento”.

Essa verdade que estd sendo apagada pelo dificil acesso aos
documentos e como acrescenta a autora: “O feito e o heroi nao
serao esquecidos se sua histdria puder ser repetida por cada um
e passada de geracao em geracao”.

Nos arquivos historicos essa repeticao da histéria e seu
repasse para as geragoes futuras sao impedidos, desta forma, em
algum momento poderemos dizer que tanto os feitos como os
herdis que ali se encontram serdo e permanecerao esquecidos.

A vivéncia dessa oficina me inquietou e me fez refletir sobre
0s acessos que o conhecimento das linguagens permite ou
impossibilita de conhecer e transitar por alguns espagos, sejam
eles fisicos ou digitais.

Como professora, sinto a necessidade de ensinar/transmitir a
maior quantidade de linguagens possiveis aos alunos para que
eles ampliem seus conhecimentos e tenham acesso a outros
espacos.

Nesse sentido, o aprendizado que adquiri a cada oficina tem
colaborado muito para que eu conheca e vivencie linguagens,
signos e ideologias novas e desconhecidas que me reinventam a
cada experiéncia.

social. Campinas: Faculdade de Educagao, UNICAMP, 2000. Disponivel em:
https://www.fe.unicamp.br/eventos/br2000/india.htm.
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Aula sobre avaliacdol!

Essa aula comegou um pouco mais tensa do que as outras,
pois, sabiamos que se tratava de uma aula sobre avaliagao.

E o que é avaliacao para mim? Geralmente um momento de
tensao no qual vocé deve colocar no papel tudo o que aprendeu
daquela matéria, mas se era o primeiro contato nosso com essa
oficina o que seria avaliado?

Comecamos com uma prova de matematica, um componente
curricular que tenho afinidade, entdo ao receber o papel o que
encontro?

Imagens para dizer sobre reta numérica. Pensei: “vai ser
facil”, porém ao ler a segunda questao me deparei com uma
matéria que nao domino, com defini¢bes de conjuntos
numeéricos, reformulei o pensamento: “nao sera tao facil assim!”.

Enquanto tentava puxar o conhecimento da memdria, um
informe do professor: vocés tém 5 minutos. Pronto agora devo
correr! Nao terei tempo nem de consultar os colegas! Fago tudo
0 que consigo e entrego a folha, estd acabado!

Porém o Filipe inicia a segunda parte de sua oficina, a aula
do tema da prova, as ideias vao clareando, contudo, os nomes
ainda se confundem. As provas nos sao devolvidas e tivemos a
oportunidade de refazer!

Oportunidade de outro olhar para o papel, agora, ja
conhecendo a matéria e as questdes, mas mesmo assistindo a
aula explicativa ainda restam duvidas e algumas questoes
continuavam ecoando.

I Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avalia¢ao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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Afinal o que é aprender? Quem aprende? E qual o papel de
quem ensina?

Perguntas que sao dificeis de responder, pois dependem de
cada um descobrir seu modo de aprender e de ensinar, um
movimento que se d4 na relagao com o mundo e com outro, que
depende dos momentos, vivéncias e experiéncias de cada um.

Avaliacao12

Uma s6 palavra e tantos significados... avaliacao. Tantos
momentos como esse ja passei e ainda passo, agora até em
posigoes diferentes, como aluna e como professora e mesmo
assim o signo e seu sentido para mim sempre vem com um peso,
o de ser avaliada. Sentidos que se somam e se reestruturam a
cada nova experiéncia.

E afinal o que é para mim avaliacdo formal? Em rapidas
palavras defino avaliagdo formal como um conjunto de questoes
que valem nota, que somardo pontos para quantificar o que o
aluno conseguiu mostrar/aprender durante um periodo.

Mas serd que ¢ isso mesmo? Um tunico papel pode reunir
todo meu conhecimento de um dado assunto? Por que a
avaliagao é uma coisa tao assustadora?

Pensando nos signos e nos significados desta palavra, lembro-
me de Petrilli (2013, p. 315) em sua defini¢ao de linguagem, na qual
retoma que esta é constituida por pensamentos e consciéncia, por
“signos linguisticos que sao signos sdcio-ideoldgicos determinados
pela especifica organizag¢ao histérico-econdmica e cultural de uma
determinada sociedade”.

12 Metanarrativa de Aula sobre avaliagdo.
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Percebo quanto o termo avaliagao carrega culturalmente esse
significado assustador que vai passando de geragao em geragao.
Pais reafirmam a dificuldade de fazer avaliagOes para seus filhos
e isso € ampliado se nos referirmos as matérias de exatas.

Desde pequenas, criangas vao construindo seus significados
do que ¢ avaliagao pela fala dos pais e vao incorporando este
medo de serem avaliados.

As construgoes de significados, que ocorrem por meio da
linguagem, sao exemplificadas no excerto de Petrilli (2013, p.
315), no qual ela aponta que sao as linguagens que “modelam a
nossa visao de mundo mas sao, por sua vez, o produto de
especificas relagdes entre as pessoas, e entre as pessoas e 0
ambiente ‘natural’”.

Assim, no decorrer de toda a vida escolar essa palavra,
avaliagao, vai se constituindo nas relagdes interpessoais e vai
modelando nossas percepgoes do que se constitui em momentos
avaliativos.

Nesse sentido, em muitas vezes, a avaliagao passa a ser um
mecanismo de controle e ndo de verificacdo da aquisi¢ao de
conhecimentos, que estd naturalizado pelas linguagens
construidas na relagdo histdrico-cultural e pelas relagoes
pessoais, sendo necessdrio procurarmos modificar esses
conceitos para aproveitarmos os momentos avaliativos da
melhor maneira.
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Trans-formacao com o silénciol3

A oficina comegou bem antes da aplicacao, pois nas semanas
anteriores eu me questionava sobre o tema, a estrutura e sua
aplicagao e entdo no momento da decisao da oficina surgiu-me
uma nova duvida: que nome dar?

Segui o mais simples, o nome do que seria trabalhado:
“Libras - Lingua de Sinais Brasileira”, entretanto nao me
identificava com ele. Quando a professora nos chamou a atencao
para a significacao das palavras, entendi por que o nome dado
ainda me era estranho, o nome da lingua de sinais ndo mostrava
o que eu queria trabalhar, ndao explicava a oficina.

Entao, voltei a refletir e reestruturar essa apresentagao inicial de
minha oficina e foi assim que reelaborei o nome e compartilhei com
a Liana que me ajudou a ampliar o que eu queria apresentar,
entitulando-a assim por trans-formagao com o siléncio, desta forma,
consegui atribuir significado e sentido ao nomeado.

Pensar no que se trabalhar na oficina foi um desafio. O que
de tudo que gostaria de falar seria mais importante para ser
trabalhado? Como apresentar? Sera que é melhor seguir mais
para a pratica ou para a teoria, teoria ou pratica... acabei optando
por esta ultima, pelo aprendizado vivenciado/ experienciado.

Assim, segui o planejamento, fiz uma oficina dividida em trés
etapas. Os olhares atentos e até desconfiados do que seria
proposto ao grupo. A retomada do nome da oficina vai
transformando os olhares em curiosidade.

13 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formagao com o siléncio”, que
a propria Patricia Hernandes Chaves ministrou. 19/09/2019.
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Na primeira parte cartinhas com alguns sentimentos sao
entregues ao grupo e apos a orientagao da atividade meu papel
ia se modificando, saia do fazer para observar e gravar, atos que
me proporcionaram um novo olhar sobre a atividade, a oficina e
o momento. Cada um a seu modo trouxe expressdes que
representavam o que estava escrito, apontando certo padrao nos
gestos de todas as duplas.

A dificuldade na execugao de alguns dos sentimentos apontava
a necessidade de alguns padrdes para que a comunicagao se
estabelecesse. Padroes que vao além dos gestos, isso porque estes
podem ser muito vagos para expressar sentimentos ou ideias
abstratas, expressdes e mimicas. Essa lacuna estabelecida pela
comunicagao gestual aponta a necessidade do estabelecimento de
regras e convengoes, requisitos estruturantes da lingua para uma
comunicagao efetiva. Esta é exatamente a diferenca entre a lingua
de sinais e dos gestos e mimicas utilizadas.

Com isso, o caminho para trabalhar os sinais se abria, a cada
novo sinal ensinado, muito mais do que sinais eram aprendidos
e compartilhados. As questdes e colaboragdes do grupo me
despertaram para olhares outros sobre a surdez, alguns dos
quais eu ja incorporei e nem me dava conta, bem como, outros
pontos de vista sobre a utilizagdo da lingua por nds ouvintes.

Esses sinais ensinados tinham o objetivo de mostrar o
funcionamento e o uso da lingua e nos aproximar da trans-
formagao do siléncio. Momento que se iniciava com o telefone
sem fio surdo desafiando toda a comunicagao. A cada passagem
da informagdo outros olhares e significados foram sendo
construidos, modificando a frase original e permitindo a cada
um experienciar esse siléncio que muito diz.
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Primaveral4

No inicio da aula a professora informa que entramos na
primavera, estacao das flores! Repassa com a turma as quatro
estagOes: primavera (estagao das flores), verao (periodo de calor),
outono (queda das folhas) e inverno (frio), informando que no
final de semana ocorreu a mudanca da estagao.

A informacao fica adormecida enquanto eles brincam dentro
da sala, mas ao chegar ao parque as constatagoes da chegada da
estagao das flores foram inevitaveis.

— Tia, vem ver!

— O qué?

— Essa flor que achei (um pequeno galho com algumas
florzinhas juntas). Deve ser a primavera!

Libras1s

Hoje recebemos a noticia que o aluno surdo da turma sera
transferido de escola, ird para uma escola de surdos. Ao ser
anunciado isso para o grupo, entdo os alunos se olham e se
lembram do colega, um deles levanta-se de seu lugar e diz:

— Pelo menos ele aprendeu Libras.

O grupo entendia que por mais que ele tenha ido estudar em
outro lugar ele conseguiria se comunicar, pois no tempo que ali

14 Narrativa produzida em 23/09/2019, a partir da oficina “Pipocas
pedagogicas” proposta por Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
15 Narrativa produzida em 24/09/2019, a partir da oficina “Pipocas
pedagogicas” proposta por Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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permaneceu na escola aprendeu o que seria necessario para se
adaptar em qualquer lugar: Uma lingua!

Metanarrativa de “Trans-formaciao com o
siléncio”1¢

Procurei por meio da oficina, mostrar o mundo pelos olhos
de quem nao escuta e apresentar um pouco destes estrangeiros
que vivem dentro de nosso pais e estao bem proximos a nos.

Contudo ao acompanhar, por meio das leituras, como foi a
experiéncia da oficina para cada um, a maneira como a vivéncia
chegou e perpassou os individuos, como estabeleceram suas
relacdes com o tema e se identificaram com momentos diversos,
pude ver as multiplicidades de sentidos que foram atingidos,
alguns até que eu nao havia pensado e que passam agora a fazer
parte de meu repertorio.

Nesse caminho as palavras de Petrilli (2013, p. 312) se
materializam na minha experiéncia vivida, retomando o que
observei, apontando ser na linguagem e pela linguagem que “o
ser humano pode construir mais mundos possiveis” (...) devido
a “capacidade de remodelagao, (...) capacidade de construgao e
reconstruc¢ao”. E foi exatamente assim, a vivéncia proporcionou
a criacao de novos mundos e novos sentidos.

Estes novos sentidos que foram se formando por meio da
apresenta¢dao de umanova lingua, criaram um olhar sobre signos
e significados e no caso da Lingua de Sinais Brasileira (Libras)
sobre os sinais.

16 Metanarrativa de “Trans-formagao com o siléncio”.
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Desta forma, esta vivéncia estabeleceu também um momento
de conhecimento do mundo do surdo, o qual segundo Geraldi
(2008, p. 6) permitiu-nos negociar sentidos enriquecendo a nossa
experiéncia, pois "onde ha multiplas linguas, ha multiplas
formas de ver o mundo".

Um mundo tdo perto e tao distante, perto de sinais que
utilizamos em outros contextos que nao o da lingua de sinais,
como por exemplo, nas cantigas populares, como a que
associamos ao sinal de casa e a0 mesmo tempo distante no que
se refere a comunica¢do mediada pelos sinais.

Portanto, apesar das conquistas de lei para a area da surdez,
os individuos surdos precisam constantemente lembrar e exigir
a utilizacao dela nos ambientes que transitam.

Narrativa de “Aroda de conversa como espaco de
relacoes e dialogo no cotidiano escolar”1?

Comecamos a aula com uma roda de conversa, item da rotina
indispensavel nos dias de hoje, tanto nas salas de educacao
infantil como no fundamental I, mas nem sempre foi assim.
Como aluna eu nunca havia experienciado momentos como
esses que informam, ampliam conhecimento, exploram novos
temas e discutem assuntos diversos.

A nossa oficina teve um diferencial para além da roda: a
caracterizagao das personagens para esse teatro de leitores, isso
me permitiu sentir mais proxima da histéria de Monteiro Lobato,

17 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de conversa como espago de
relages e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.
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parecia que estava ali junto aos personagens dentro da casa de
Dona Benta.

Historia da escrita das memorias de Emilia me remeteu a escrita
da dissertagdo, do dificil comego da escrita, das duvidas para
colocar no papel aquilo que esta nas ideias e do inicio com muitos
pontos de interrogacao, que assim como com a personagem vao
acompanhando todo o processo de escrita, algumas vezes em
maiores quantidades, outras em menor ntimero.

Assim, a escrita de minhas memorias de infancia também
passou por esse processo, incerteza sobre o que contar e como
comecar. Coloquei-me no lugar de Emilia e refleti sobre o que é
memoria e lembrei-me de muitos momentos, porém procurei
lembrancas das mais antigas, mas essas nao sao tao claras e por
isso sdo dificeis de serem contadas, retomadas e escritas. Porém,
o exercicio foi muito bom para reativar na memoria cenas e
vivéncias diversas de minha infancia.

A leitura dessa memoria veio com uma “inovacao”,
utilizariamos um sussurrofone. A utilizacdo deste instrumento
fazia a atividade parecer uma brincadeira, ler em voz alta (nem
tao alta assim) a memoria de um colega nosso, utilizando um
cano que imitava um fone de telefone.

Precisei ajustar o tom de voz para que eu nao ouvisse minha
voz muito alta e a velocidade da leitura para compreender todas
as palavras lidas.

Por causa do equipamento fui me concentrando na minha
leitura e na minha voz. Fiquei imaginando a utilizagao deste, que
também foi apelidado de I-cano (parafraseando o iPhone, pois
lembra um telefone), com a sala toda, quanto os alunos poderiam
aprender, prestando aten¢ao em si mesmos, na sua leitura, na sua
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fala e no outro que o estd ouvindo, pois a atividade nos faz
escutarmos a ndés mesmos para depois exercitar a escuta do outro.

Memorias da infancial8

A ansiedade pela chegada do natal, a expectativa de ver o
Papai Noel e do presente que iria ganhar. Lembro-me de dias
antes ou talvez semanas, ver chegando em casa enormes caixas e
minha mae ordenando para nos (eu e meus dois irmaos) nao
mexermos, pois era um guarda-roupas e tinhamos que esperar o
montador vir e monta-lo.

Sei que eu e meus irmaos olhdvamos as caixas com
curiosidade, mas ndo mexiamos.

Enfim, chegou o natal, vimos o Papai Noel e ao voltarmos da
comemoragao na casa de minha tia, encontramos as caixas
abertas e sob elas nossas BICICLETAS!!!

Foi uma surpresa maravilhosa!!! Nunca duvidamos que as
caixas nao guardassem um armario de roupas!!!

Metanarrativa de “A roda de conversa como espag¢o
de relagées e didlogo no cotidiano escolar” 1°

O texto de Monteiro Lobato lido de maneira compartilhada
na oficina da Marjorie trouxe para mim as dificuldades de
comecar, de dar inicio a escrita de algo, porém nao é a escrita de

18 Narrativa livre.
19 Metanarrativa de “A roda de conversa como espaco de relagdes e dialogo no
cotidiano escolar”.
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qualquer coisa, sao as escritas das memorias de Emilia. Mas o
que sao memorias?

Memorias sao pensamentos antigos. Petrilli (2013, p. 312)
aponta pensamentos como “interiorizagdo do verbal”. Assim,
memorias sao imagens e signos que foram interiorizados e
guardados que voltam a ser lembrados por meio dos signos que
se materializaram naquele momento.

Lembrar € ressignificar aquela lembranga, aquele momento
de outro olhar com outros significados e talvez por isso, seja nas
memorias, como aponta Emilia, 0 momento em que os homens
mentem mais, pois querem ser lembrados como boas pessoas e
porque veem suas memorias a partir de outras verdades.

Ao estabelecer novos significados, criamos outras verdades e
sdo essas novas verdades que acredito que Emilia se refira como
mentiras.

Diferentes verdades é o tema do texto de Zhukovsky?, neste ele
apresenta dois tipos de verdade, a verdade istina e a verdade pravda,
sendo a primeira a verdade de um conhecimento salvador, uma lei,
o existente, o original e o real, um saber que se estabelece por meio
da experiéncia, desta forma torna-se tinica para todos, enquanto a
verdade pravda é a verdade existencial, relacionada a crengas e
exatamente por isso é uma verdade tinica ao sujeito.

Verdades que nos constituem e nos auxiliam no
conhecimento préprio, que se dao a partir da vivéncia, das
linguagens, das lembrangas e memdrias.

20 ZHUKOVSKY, Vladimir I; PIVOVAROV, Daniil V.. Istina-Truth and
Pravda-Truth: Alienating and Assimilating Knowledge. In: Journal of Siberian
Federal University. Humanities & Social Sciences 3 (2013 6) 334-345. Disponivel
em: http://journal.sfu-kras.ru/en/article/9622 Acesso em 05-02-2021.
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Todos esses elementos podem ser trabalhados na roda de
conversa e € exatamente por isso que esse ¢ um momento da
rotina muito rico ao aprendizado, um aprendizado que vai além
do contetido, de cada um e de si mesmo.

E em ocasides como estas, reservadas na rotina, que o
professor abre um espago maior para o dialogo com os alunos e
€ neste momento que eles podem trazer suas memdorias para, a
partir delas, procurar novas solugdes as suas questoes.

A roda de conversa favorece o aprendizado e as interagdes.
Vigotski aponta a importancia desta relagao com o outro, pois é
nela e por meio dela que me conheco culturalmente, ou seja,
preciso do outro para me constituir sujeito.

Com isso, a histéria contada na roda tem o objetivo de
disparar um tema, um assunto que pode colaborar com a
aprendizagem e o desenvolvimento de cada um.

No caso dos alunos surdos este espago € de extrema
importancia, uma vez que para alguns deles, aqueles que nao tém
utilizagdo da Libras em casa, este é um dos poucos momentos que
lhe é oferecido para dialogar, se colocar, se expressar, conversar,
usar sua lingua, relacionar as linguagens com o outro e se
estabelecer sujeito nesta interacao por meio da linguagem.

Texto, contexto e retextualizacao EJA21 22

As oficinas me fazem relembrar diferentes momentos de minha
vida e por isso relembrei do momento em que trabalhei com um

2l Narrativa produzida a partir oficina “Texto, contexto e retextualizagao”
proposta por Luciana Vendramel de Oliveira. 10/10/2019.
2 EJA — Educacao de Jovens e Adultos.

467



projeto na EJA, que atende alunos surdos, assim foram essas
memorias que me ajudaram a refletir a vivéncia da Luciana.

Conforme ela ia conduzindo a sua aula, suas perguntas me
provocavam e me aproximavam do ensino da Educagao de
Jovens e Adultos, suas problematicas e inquietagoes.

Com a turma dividida em trés, iniciamos a vivéncia, contudo
havia uma aluna que estava de fora, uma aluna que nao podia
entrar na escola porque ndo tinha documentos. O que fazer
nesses casos?

A escola manda o aluno voltar ou nao, liga para a familia,
deixa entrar s6 hoje. Surge assim um dilema sobre o que fazer
nesta situagao? Atende a burocracia ou cede espago para a aluna
entrar e conhecer a escola/aula e ter despertado a sua curiosidade
para o aprendizado?

Uma escolha dificil e a0 mesmo tempo quase que didria,
quando falamos do ensino de jovens e adultos, exatamente por
serem adultos que estas pessoas querem e muitas vezes também
precisam de atendimento/ensino diferenciado.

Diferenciado e nao adaptado, pois, como nos apresentou
Luciana no ensino destes alunos, ha muitas escolas que modificam
os conteudos de alfabetiza¢do de criangas para os jovens e adultos
e isso infantiliza estes ultimos, deixando-os desmotivados. Falta
para este publico um curriculo apropriado, adaptacdes de horario e
conteudo flexibilizados a fim de facilitar o inicio, o retorno, a
permanéncia e o aprendizado dos alunos da EJA.

Todos esses desafios sdao aprofundados se o aluno que
frequenta a EJA é surdo, pois suas histérias sao somadas a
barreira da lingua. Devido ao impedimento linguistico muitos
desistem do ensino regular, pois ndo acompanham as aulas,
outras vezes o abandono se da por causa das retengdes
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consecutivas. Quando depois de anos retornam a escola, voltam
para buscar o estudo que se perdeu na juventude.

Portanto, faz se necessario e urgente compor curriculos que
nado excluam e nao aumentem a segregacao destes alunos, pois,
eles tém interesse em aprender e em proporcionar essa segunda
chance para si e para os estudos.

Metanarrativa de Texto, contexto e
retextualizacdo EJA?3

Em cada um dos trés grupos divididos por Luciana foram
distribuidos textos que deveriam ser reunidos de forma que
fizessem sentido se retextualizando. Até conseguimos juntar
duas partes, mas soava estranho como se um estrangeiro
estivesse escrevendo.

Assim, tentando reunir nossos trechos de diferentes textos,
tentdvamos identificar nosso grupo e nosso saber a partir da
identidade do texto e percebemos logo que os textos se
completavam com os diferentes trechos dos outros grupos.

Com isso, nos juntamos aos trechos correspondentes da
musica, de uma cronica e do sermao de um padre e procuramos,
assim, nossa identidade, a sequéncia de cada excerto no texto dos
outros grupos. Entretanto, fazendo paralelo com Geraldi (2008,
p. 2) essa identidade estava fundada na reunido indistinta “a
todos sob uma lingua sempre mesma e sem variagdes”.

Exatamente por ser a mesma h’ngua, 0 mesmo texto sem
variagoes, 0 nosso aprendizado havia se homogeneizado, nao
oferecia desafios multiplos pois estdavamos todos nivelados.

2 Metanarrativa de Texto, contexto e retextualizacio EJA.
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A partir daqui nossos questionamentos mudaram de direcao,
sera que isso era bom? Nossos alunos se sentiriam motivados em
grupos de aprendizado que tornem seus saberes homogéneos e
os deixassem sem desafios?

O autor acima citado apresenta algumas consideragdes que
podemos entender como a resposta a esse questionamento:
“Traduzir tudo para um mesmo sentido € empobrecer a
humanidade. Negociar sentidos € enriquecer a experiéncia humana
como um todo e a vida de cada um” (GERALD], 2008, p. 6).

Nos, como alunos, identificamos que a troca de sentidos que
nos foi proporcionada, pelo transito nos outros grupos e textos,
nos ajudou a enriquecer nosso aprendizado.

Isso nao é diferente para o aluno e aqui especificamente ao
aluno de EJA, que exige pontos de partida diversos devido a suas
diferentes vivéncias a fim de enriquecer sua aprendizagem e sua
experiéncia humana, despertando o interesse em estudar e
conhecer o mundo a partir da experiéncia cientifica.

No que se refere ao ensino do surdo, esse processo da
negociacao de sentidos auxilia e oferece maiores possibilidades
de ver, entender, aprender o mundo e de transitar entre
diferentes culturas e linguas (portugués/Libras), enriquecendo
as experiéncias das alteridades.

Esse uso de linguas de modalidades diferentes (do portugués
verbal e da Libras visual-espacial) permite multiplas formas de
conceber a vida e com isso, como aponta Geraldi (2008, p. 6),
“instaurar o didlogo dos dominados para construirem, juntos,
outras perspectivas de futuro”.

Neste caminhar junto, pode-se modificar e repensar os
direitos linguisticos, legais, de conhecimento e de aprendizagem
desses sujeitos.
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Narrativa de “Buscando palavras”24

Esta oficina iniciou com a defini¢ao de felicidade, por alunos
de diversas faixas etarias dos anos iniciais, e percebi como uma
palavra simples e de conhecimento de todos pode ser significada
de formas diferentes.

Carla nos trouxe uma observagao interessante sobre o tempo
que cada um dos quatro alunos levou para pensar e fazer o
video. Percebi que as criangas mais novas nao pensaram muito
para definir a felicidade e quem mais precisou de tempo antes de
ser filmado foi o menino mais velho.

Este pensou e refletiu sobre cada palavra que seria dita e
gravada antes de aceitar a filmagem e isso me fez pensar em meu
processo de busca de palavras, quais as palavras certas para falar
e para escrever.

Como dizer ao outro o que estou pensando de forma que ele
entenda o que estou querendo dizer ou expressar? Se vou gravar
ou registrar faco como o Levi, penso e repenso, escrevo e apago,
gravo e re-gravo até encontrar as palavras que nesses momentos
se perdem, se escondem e fogem de mim.

Na segunda parte da oficina fomos convidados a definir uma
palavra, sem dizé-la, para que nosso grupo acertasse, ou seja,
faldavamos o que definiria a palavra em outras situagoes e isso
trouxe ao momento interessantes defini¢des, como foram
diferentes as palavras encontradas pelos colegas para que seu
grupo acertasse.

2 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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Esses novos significados para as palavras levantou um
repertdrio tao rico que eu nem imaginava possuir, construir
associagdes em um curto espago de tempo me possibilitou uma
visao diferente de coisas comuns.

Entao, entramos na terceira parte da oficina que era a
defini¢aio de uma palavra sem a liberdade de escolha das
palavras, haviam algumas palavras do mesmo campo semantico
que nao poderiam ser utilizadas, assim, sindnimos e palavras
proximas nao deveriam ser ditas e, desta forma, os artificios para
definir as palavras deveriam fugir do 6bvio trazendo a palavra
para outros contextos possiveis.

Foi um exercicio e tanto para o cérebro, falar de uma coisa
sem utilizar temas préximos, um exercicio que bem como
apontou Carla fazemos constantemente quando estamos em
grupos diferentes, com objetivos diversos.

Vi-me nas reunides de pais procurando palavras que
definiam situag¢des, ou mesmo o filho destes, de forma a explicar
e/ou apontar como eles podem colaborar com o trabalho na
escola e na aprendizagem dos seus filhos bem como, nas
conversas e relagoes que estabelecem com eles, com a escola, com
0s amigos e com as outras pessoas que passarem em suas vidas.

Metanarrativa de “Buscando palavras’?5

Ao buscar as palavras que traziam diferentes significados
procuramos novas interpretagdes, novos caminhos que auxiliassem
Nosso grupo a acertar o que estava escrito em nossos papéis.

% Metanarrativa de “Buscando palavras”.
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Com isso, levantamos novos sentidos e novos significados,
pois como Petrilli (2013, p. 311) ressalta “a interpretagao que da
significado é orientada segundo um sentido e segundo uma
significatividade”. Assim, construimos sentidos diversos a partir
da interpretagao de nossos colegas sobre os temas.

Apesar da mudanca de olhar sobre as palavras e sobre outras
possibilidades de sentido, nao conseguimos fugir da funcao
ideoldgica do signo: “uma orientacao interpretativa respondente
que, como tal, deve ser necessariamente expressa por um signo”
(PETRILLI, 2013, p. 311). Signo este que se materializava em
novas palavras e outras ideologias.

Precisdvamos de novos signos para representar nossas
palavras, o que s se tornava possivel devido a capacidade
humana de remodelacdo, a possibilidade de construir e
reconstruir, bem como de ver o mundo e se relacionar com ele e
com as pessoas.

Assim, nesta relacao construimos possibilidades outras de
representacdo das palavras, uma busca de caminhos infinitos
que se constroem na nossa interagao com o outro ou, como diria
Bakhtin?, nos modelos primdrios da relagao do sujeito com o
mundo que € a ele dado por outros: no eu-para-mim, no outro-
para-mim, e no eu-para-outro.

Nessa construcao do sujeito que € potencializada pela
competicao da brincadeira vao se mesclando momentos tensos e
engracados, de liberdade de escolha das palavras ou de falta
dela, e nessa restri¢ao da liberdade nos é proporcionado o riso.

26 BAKHTIN, Mikhail M. Estética da criagio verbal. Tradugdo Paulo Bezerra. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2003.

473



Para Averintsev? (1998, p. 16) “a experiéncia concreta do riso
nos obriga a viver momentos particulares de falta de liberdade,
que sao especificos, apenas do riso”. Momentos que estabeleciam
a tensao necessaria para que surgisse por meio da “descarga dos
nervos”, a risada, como se esta permitisse a liberdade de
expressar-se e a descontragao que a tarefa exigia.

Buscar palavras foi assim um exercicio para além da
descoberta destas, da relacdo com o outro e de momentos de riso,
foi um movimento no qual pude me atentar as infinitas
possibilidades de comunicagao/significacdo que conseguimos
produzir a partir de uma tinica palavra.

Neste constante movimento de definicdo de palavras ou
conceitos vou construindo minha pratica/minhas aulas, pois
para conseguir a aprendizagem dos alunos, principalmente dos
surdos, € necessario definir conceitos muitas vezes abstratos de
forma imagética, para isso busco novas palavras, novas
defini¢des, novos conceitos que exemplifiquem e transformem as
palavras em signos que tenham significado para eles.

Narrativa de “Brincando de Circo”28

Uma palavra para descrever a Educagao Fisica na vida, tantos
anos para resumir em uma Unica palavra, cenas destes anos
passeiam em minha mente: anos iniciais, anos finais, ensino
médio...s6 consigo responder: Nao foram boas!

27 AVERINTSEV, Sergey Sergeyevich. Bajtin, La risa, la cultura cristiana. Acta
Poética, p. 13-33, 1998, v. 18. Tradugao Tatiana Bubnova.

28 Narrativa produzida a partir da oficina “Brincando de circo” proposta por
Daniela Matielo e Carvalho Eda. 24/10/2019.
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No geral, a maioria dos colegas também respondeu isso, sinto
uma dor com esta resposta generalizada. Que pena! Sao tantos
anos e tanto tempo que parece que foi desperdigado, pois nao
trazem boas lembrangas. Por que sera?

Nao precisamos justificar, mas para mim as aulas nao eram
boas porque eram muito parecidas, na maioria delas era tudo
jogo... jogo... jogo... bola... bola... bola e como nao treinava, nao
tinha afinidade com a bola e por isso eram aulas que ndo tinham
fim, pareciam se estender pelo dia inteiro. Por que tantas aulas
assim, iguais?

Isso durou todo o fundamental II, s6 consegui um pequeno
alivio quando encontrei um professor que permitia que ao invés
que jogar, eu pudesse somente caminhar pela quadra. Ufa... me
livrei dos jogos!!! E das bolas!!!

A proposta de Daniela foi trazer uma aula diferente,
mostrando que € possivel proporcionar a nossos alunos, hoje,
uma experiéncia diferente da minha, para quem sabe se no
futuro eles se depararem com o questionamento que tivemos de
definir em uma palavra a Educacao Fisica na vida, eles consigam
resumir com palavras positivas essas aulas.

Na oficina nos foi proporcionado o contato com objetos e
atividades circenses completamente possiveis de serem executadas
na escola, explorando um mundo novo de habilidades e me
permitindo outro contato com a Educagao Fisica, um contato de
atividade fisica e lidica, me fazendo transpor a barreira que
construi na minha vida escolar e me fez responder negativamente
sobre minhas lembrangas dessas aulas.

As atividades que vivenciei nesta oficina fizeram meu corpo
se acostumar a jogar bolinhas usando os dois lados do corpo, a
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mao direita, a mado esquerda, entrando no ritmo.
Joga...joga...pega...pega...

Aos poucos vou acostumando meu corpo, percebendo como
preciso jogar, como € a forca que preciso usar em cada mao para
que consiga fazer as bolinhas dancarem no malabarismo.

Hoje, como professora, acompanho as aulas de Educagao Fisica
de meus alunos e percebo que houve mudangas do meu tempo de
aula para os dias atuais, percebo que os professores procuram fazer
diferente, trazendo atividades compativeis com as faixas etdrias,
que sejam diversas nas habilidades envolvidas mesclando
atividades de jogos com gindstica e esportes diferentes.

Metanarrativa de “Brincando de circo’??

Como resumir a Educacao Fisica em uma palavra? Traduzir
para o verbal as experiéncias de mais de uma década escolar?
Como fazer isso uma vez que “as prdprias palavras ndo tém um
significado tUnico e nao sao orientadas univocamente”
(PETRILLI, 2013, p. 317).

As respostas pareceram homogéneas, contudo, cada um
construiu um significado timico para suas aulas de Educacao Fisica.

Qualquer que tenha sido a resposta, muitos significados
poderiam ser construidos e com certeza foram. Cada um
interpretou sua palavra e a palavra do outro de forma diferente
a partir de suas experiéncias, vivéncias e de seu olhar que sao:

(...) mediados por procedimentos signicos. Enquanto tal, é
condicionada pelas nossas experiéncias pregressas individuais e

2 Metanarrativa de “Brincando de circo”.
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pelos valores, pelas ideologias e pelas orientacdes especificas de
uma determinada comunidade (PETRILLI, 2013, p. 317).

Assim, mesmo com tantas respostas negativas, as
interpretacdes de cada uma delas foram especificas a cada um,
pois se construiram a partir de nossas experiéncias com o
mundo. Algumas das palavras rapidamente justificadas geraram
certo estranhamento, pois partiam de outros pontos de vista, de
seu proprio aprendizado e de suas vivéncias.

Com isso, partindo destas vivéncias e problematizagoes,
comec¢amos a oficina e entao fomos convidados a brincar de
circo. Sera que vou?

Aquela duvida e aquele frio na barriga. Vejo as bolinhas para
fazer malabares e dou uma risada de mim, para mim ja
imaginando o resultado que teria ao utilizar aquele material.

Minha risada aparecia para me confortar porque o ato de rir
também serve para isso, “para derrotar ou desacreditar o medo”
(AVERINTSEV, 1998, p. 19).

Medo de nao conseguir, de me perder e me atrapalhar com
as bolinhas, com a atividade e nao equilibrar a forca e o corpo da
melhor forma.

Contudo, o riso nao tem somente esta caracteristica de afastar
o medo, para Averintsev (1998, p. 16) “a experiéncia concreta do
riso nos obriga a viver momentos de falta de liberdade, que sao
especificos, justamente do riso”.

Essa caréncia de liberdade me foi proporcionada pela falta de
conhecimento e de experiéncia corporal com o movimento
experienciado.

Quando atuo com os alunos surdos, utilizando a lingua de
sinais, preciso constantemente pensar nos multiplos significados
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dos sinais/signos para que eu tenha uma comunicagao efetiva
com eles e para que me faca entender, mesmo, e apesar das
experiéncias pregressas e individuais que eles possam ter.

Apesar deste constante exercicio algumas vezes isso nao
acontece e criamos significados outros para aqueles sinais
modificando a frase e seu contexto fixo, proporcionando assim a
liberacao da tensao do aprendizado por meio do riso.

Agrupamento produtivo em sala de aula3?

Fomos divididos em niveis de proficiéncia, ganhei o cartao
com a palavra: adequado. Meus primeiros pensamentos ao
receber meu papel foram: Ufa que bom!!! Ou nao!!! Serd que
conseguirei responder o que me sera proposto?

Entao, chegou o teste e a orientacao que formariamos duplas.
Penso: Que alivio nao terei que responder sozinha, ganhei uma
dupla!!! Ele recebeu o cartao que seria avangado!!!

Comecamos a ler o teste de ciéncias, palavras diferentes
soaram quase como novas... Nao, espera!!! Leio novamente!!!
Agora comecam a fazer sentido, comecei a lembrar de aulas do
fundamental II, quando estudei os reinos. Contudo, ainda me
sentia insegura com as lembrancas. Serd que me lembro disso
mesmo? Era essa mesma a definicdo de autdtrofo? E de
heterétrofo? Serd que serei adequada?

Conversei com minha dupla e escolhemos uma das
alternativas. Pronto!

Vamos ler as respostas... Erramos!

% Narrativa produzida a partir da oficina “Agrupamentos produtivos em sala
de aula” proposta por Cremilda R. de Meneses. 17/10/2019.
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Nao somos adequados, nem avangados! Ops, ndo era para
sermos avangados, era so para respondermos questdes que sé
aqueles alunos que possuissem essas habilidades além do basico
conseguiriam.

Comecei a me perder em pensamentos. Sera que atingimos o
objetivo? Sera que fizemos um agrupamento produtivo? So é
produtivo se acertarmos? Ou o produtivo foi a troca de
conhecimentos?

Passamos para a segunda etapa da oficina, analisar as
questdes de nossas avaliagoes que foram retiradas do SARESP de
ciéncias do 6° ano. Sera que as perguntas estavam adequadas aos
alunos desta faixa etaria?

A reflexao conjunta nos serviu como o agrupamento
produtivo, fomos colaborando com os apontamentos dos colegas
e elaborando novas questdes e atingindo aprendizados que
sozinhos poderiamos demorar a concluir ou até mesmo nem
refletir sobre. Penso que em sala de aula esta € uma estratégia
extremamente importante para os alunos e para os professores.

Metanarrativa de Agrupamento produtivo em
sala de aula3!

Desta forma, o agrupamento produtivo tem muito para
contribuir na sala de aula, pois ao permitir que os alunos possam
resolver uma atividade em conjunto estd colaborando nao
somente com o seu aprendizado, mas também na sua
constitui¢ao como sujeitos.

31 Metanarrativa de Agrupamento produtivo em sala de aula.
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Para o aluno surdo esse contato com o outro é extremamente
importante, principalmente se esse outro, compartilhar da
mesma lingua, pois € essa troca de aprendizado, de
conhecimento e experiéncias que permite seu desenvolvimento,
e proporciona o conhecimento do mundo, de sua identidade, da
comunidade e da cultura surda.

Pela lingua de sinais ser visual, o conhecimento de mundo
destes alunos se fundamenta nesta caracteristica, assim quando
em sala de aula eles tétm a possibilidade de participar de
agrupamentos podem colocar para o outro o conhecimento a
partir de seu ponto de vista, da perspectiva da imagem do
conceito ou do contetdo levando seu colega a compreensao e a
produgao de seus saberes.

Narrativa de “De olho na escola”32

Iniciamos com a Gisele apresentando o aplicativo do
Tribunal de Contas do Estado de Sao Paulo - TCE com o mesmo
nome da oficina: De olho na escola, assim, foi a partir dele que
ela problematizou o que € estar de olho na escola.

Estar de olho na escola € ir além da visao do TCE de sugerir,
elogiar e criticar o que os pais encontrarem de errado ou nao
concordem dentro da escola, antes de praticar qualquer uma
destas atitudes eles precisam participar de fato da vida escolar
de seus filhos, das festas, das reunides e de momentos em que a
escola os convida para conhecer os espagos e o trabalho
desenvolvido pela professora e pela turma.

32 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.
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Uma vez que os familiares estejam proximos aos
acontecimentos escolares, o recorte do dia a dia sera feito sob
outra perspectiva, na qual o olhar se aproxima ao de quem esta
dentro da escola e isso faz com que vocé se sinta e se torne parte
do espaco que deseja para seus filhos.

Outra atividade apresentada por Gisele foi a apresentacao de
um livro montado pelos alunos, um trabalho que se tornou um
video de Stop Motion. Esta coletanea produzida com o desenho
das criangas ilustra de maneira interessante e diferente o que esta
sendo trabalhado em aula.

Sao essas demonstragdes que colocam os pais de fato, “de
olho na escola”, um olhar para o que estd sendo aprendido e
desenvolvido com seus filhos, saindo da perspectiva de que seus
tilhos estao nesses espagos para serem cuidados.

Assim, como diz o texto: “Tudo que eu precisava realmente
saber, aprendi no jardim de infancia” as criangas vao para o
ensino infantil tomar conhecimento de organizacao, cuidado, de
como compartilhar coisas, nao pegar o que nao ¢ meu, dentre
outras atividades que vao para além deste cuidado que alguns
pais tém em mente.

Ap0s a leitura do texto Gisele nos convida a vivenciar a
brincadeira cantada do trem, nos colocando para experienciar o
olhar da crianga para a escola, do qual nao podemos nos esquecer
de questionar e estar atentos para assim atender o que é melhor
para seu aprendizado.

Afinal ficar de olho na escola é para melhorar este espago
para eles e para a melhoria do trabalho com eles.
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Metanarrativa de “De olho na escola’33

Querem colocar os pais de olho na escola e a escola para
responder esses pais, como se esta instituicao pudesse sozinha
resolver aos questionamentos dos pais e com isso proporcionar
a melhoria para seu ensino ao atender essa demanda.

Sera que essas criticas, sugestdes e elogios vao gerar dados
para a melhoria do ensino ou servem somente para a vigilancia
da escola. Uma vigilancia que se da na coleta de dados e como
aponta Rouvroy e Berns*, (2018, p. 112), no livro Tecnopoliticas
da vigilancia, dados que depois de conservados de forma
automatica sao “reduzidos a natureza mais bruta sem
significagao propria”.

Dados que massificam as informagdes como aponta Rouvroy
e Berns, (2018, p. 116) e “nao produz nenhuma subjetivagao, que
contorna e evita os sujeitos humanos reflexivos” provocando
assim questionamentos, criticas e elogios que pouco colaboram
com a reflexao pontual dos problemas da escola e até que nao
apontem para a efetiva melhora do ensino.

Assim, acredito que as informagdes coletadas pelo aplicativo
s6 contribuirdo com a escola, uma vez que aproxime os pais dos
espagos escolares, nao como avaliadores, mas como
colaboradores, para pensar e refletir conjuntamente com a

3 Metanarrativa de “De olho na escola”.

3% ROUVROY, Antoinette; BERNS, Thomas. Governamentalidade algoritmica e
perspectivas de emancipagao: o dispar como condi¢ao de individuagao pela
relacdo? In: BRUNO, Fernanda et al (Org.). Tecnopoliticas da vigildncia:
perspectivas da margem. 1* ed. Traducdo Heloisa Cardoso Mourao et al. Sao
Paulo, Boitempo, p. 107-140.

482



equipe escolar algumas alternativas para a melhoria desse lugar,
no qual seus filhos passam sua infancia e adolescéncia.

Isso porque é por meio da reflexao, do contato e da
participacdo com o outro que aprendo, melhoro meu
conhecimento e reflito sobre mim e sobre este outro.

Diante disso, a escola precisa estar em contato com esses pais
a fim de estabelecer essa reflexao do trabalho que estd sendo
desenvolvido com os alunos e do que a comunidade pode
colaborar com o aperfeicoamento do ensino e do ambiente.

Dessa maneira, abrir espago para a comunicagao,
considerando esta como os autores Ponzio, Calefato e Petrilli®® a
apresentam: “como espago de formacdo e funcionamento da
atual rede signica da semiose humana” (2007, p. 119) a fim de
conduzir a producdo de conhecimentos coletivos para os
problemas de cada realidade escolar.

Nesse sentido a utilizagdo desse aplicativo por si sé nao
conseguira melhorar a escola, essa mudanca e as melhorias que
venham a surgir precisam se utilizar da comunicagao como
espaco de formagao entre equipe escolar e familia.

Narrativa de “Formac¢ao em programacao”3¢
Comparar uma maquina a um computador analdgico me

causou estranheza. Como uma maquina simples seria igual a um
computador, que mesmo analdgico ¢ complexo? Como uma

% PONZIO, Augusto; CALEFATO, Patrizia; PETRILLI, Susan. Fundamentos de
filosofia da linguagem.Tradugao de Ephraim F. Alves. Petrépolis: Vozes, 2007.

% Narrativa produzida a partir da oficina “Formagao em Programagao”
proposta por Thiago de Arruda Esper. 21/11/2019.
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maquina somente por meio de uma manivela conseguia
produzir musica?

Iniciamos a aula com um video que possuia uma maquina
gigante que produzia musica. Ao final deste, Thiago nos
questiona sobre onde se encontrava a programacao daquela
maquina...onde estava? Eu nao tinha ideia. Precisei nao s6 da
explicacdio como da visualizagio para reconhecer a
programacao. Estava nos pinos que passavam pela esteira!

Pronto! Chegou a hora de fazermos nossa propria
programacao! Serd em papéis?! Como programar sem
computador? Em uma folha quadriculada!

Era simples... principalmente considerando que programar ¢
dar comandos, ordens que direcionarao o processo.

Ter que explicar para o colega como era o quadriculado
pintado que recebi, pareceu mais facil do que realmente foi.

Ap0s o inicio da atividade, nessa orientagao a meu colega me
foram surgindo duvidas como estas: Sera que € assim que digo?
Estou sendo clara na orientagao?

Apesar das duvidas do percurso, acho que a orientacao deu
certo, minha dupla conseguiu reproduzir um desenho igual ao
que eu tinha em maos.

A oficina continuou mudando de perspectiva, fomos
programados! Ou seja, seguimos o direcionamento e o comando
de nosso colega e fizemos um desenho com formas geométricas
partindo de suas orientagoes. Interessante como a partir das
mesmas ordens obtivemos quatro trabalhos distintos.

Percebo e observo a importancia de se planejar antes e
durante as instrugdes recebidas para atingir com éxito o objetivo
da programacdo, no caso da atividade de completar nosso
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desenho, o intuito era desenhar um sorvete de casquinha com
trés bolas.

A oficina me proporcionou outro olhar quanto ao que é
programacao, colocando esta como planejamento, um
planejamento que se faz por meio de ordens do que quero que
seja executado.

Desmitificando a linguagem de programacao3”

A internet popularizou alguns acessos e conhecimentos,
permitindo que qualquer pessoa que tenha acesso a um celular
grave videos e poste-os de forma acessivel, conseguindo um
lugar de voz para mostrar a realidade de sua perspectiva.

No trecho que segue, Geraldi apresenta a internet e o que ela
viabiliza: “As novas tecnologias, especialmente a Internet, estao
permitindo um acesso a possibilidade de dizer, de fazer circular
sentidos” (2008, p. 6).

Entretanto, apesar desta popularizacdo de fazer circular
sentidos, ha outras possibilidades e acessos para quem se
aprofunda no conhecimento da programagao, que permitem e
viabilizam outros lugares de fala e posicionamento.

Esse processo de difusdo da internet surgiu, aparentemente,
como resposta a luta da modernidade pela liberdade de expressao.

O autor Geraldi (2008), ressalta que “para que esta luta e este
direito fossem adquiridos [..] hd que haver meios para se
expressar”.

Porém, como o caminho da internet ndo pode ser viabilizado
a todos devido aos interesses econdmicos e a possibilidade de

% Metanarrativa de “Formagdo em programagio”.
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dizer que esta proporciona. A programacao torna-se, assim, a
barreira que se instaura para a grande maioria da populagao a
fim de inviabilizar esses novos discursos e formas linguisticas.

Penso que ha interesses para que acreditemos na dificuldade da
linguagem de programacao e para a criagdo de mitos de que isso
nao é para nds, que é muito dificil, pois assim, nao exploramos todo
0 espaco, ficamos restritos aos pequenos grupos.

Na escola esses mitos tomam outras proporgdes e por vezes
paralisam alunos na curiosidade e vontade de conhecer, de
estarem abertos a aprender a fazer parte de um lugar que lhe é
estranho, mas que ensina e que pode proporcionar outras
perspectivas de futuro.

Colocar a programacao como planejamento é tornad-la mais
acessivel, pois dar comandos é muito mais comum e faz parte do
cotidiano dos alunos, sdo atitudes corriqueiras que se eles nao fazem
o tempo todo, pelo menos ja vivenciaram em algum momento.

Como professora vejo a importancia tanto do planejamento,
do comando e do direcionamento para que os alunos encontrem
possibilidades de se colocarem e falarem de seus lugares,
fazendo circular seus sentidos garantindo o direito de se
expressarem a fim de “enriquecer a experiéncia humana como
um todo e a vida de cada um” (GERALDI, 2008, p. 6). Superando,
desta forma, as barreiras do silenciamento de suas vozes.
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Os ‘cantinhos’ de Freinet38

A oficina comegou com a distribui¢ao de materiais diferentes em
partes da sala, havia um espago para os livros da pedagogia Freinet,
um lugar para a massinha, para a tinta guache e para o desenho.

Podiamos escolher qualquer um deles, para comegar ou para
permanecer o tempo que sentissemos necessidade, pois este € o
objetivo da divisao da sala, produzir autonomia em meu aluno
para que ele escolha o que quer trabalhar, conhecer e participar
no momento.

Escolhi o papel, queria utilizar as folhas coloridas que
estavam neste ‘cantinho’, pensei: Nao sei desenhar! Assim,
escolhi o guache. Vou pintar! Mas o que pintar? Algo que
preencha a folha!

Comecei com um circulo amarelo que logo ganhou raios
vermelhos e se tornou o sol! Ougo o comentério: Que legal!
Desenhou um sol!

Sinto-me incentivada a continuar, mas o que fazer? Nuvens?
Sim, nuvens! As nuvens nao deram muito certo! Olho para o
desenho e percebo que ainda falta uma cor, algo que complemente
o céu ensolarado. Escolho usar o verde!! Logo aparecem arvores
com pontinhos que se tornaram flores vermelhas.

Perdi-me na pintura, nao consegui passar pelos outros cantinhos,
porém a socializagao me ajudou a conhecer o0s outros espagos e o que
cada um fez com os diferentes materiais e a sensagdes que foram
perpassadas no desenvolvimento da atividade.

3% Narrativa produzida a partir da oficina "Os Ateliés de Trabalho da Pedagogia
Freinet" proposta por Adriano Longhi Coutinho. 21/11/2019.
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Como ¢ rico esse momento de “cantinhos” na escola,
propiciar as criangas uma escolha autonoma de uma atividade e
a sua experimentacao, atende bem o tempo de aprendizagem de
cada um, pois a qualquer momento posso mudar de lugar e
experienciar novos materiais e vivéncias.

Desta forma, o aprendizado acontece no tempo da crianga e
ela aprende melhor como dividir seu tempo, o material e os
espagos nao de forma imposta pelos adultos, mas de acordo com
a necessidade que vai surgindo.

Nessa proposta as criangas tornam-se protagonistas de suas
atividades e o professor consegue focar em um grupo especifico
que precisa de um direcionamento pontual para auxiliar o grupo
no desenvolvimento e na aprendizagem.

Metanarrativa de “Os ‘cantinhos’ de Freinet”39

Os cantinhos propdem as criangas diferentes ambientes
dentro de um mesmo espago fisico proporcionando, assim,
multiplos aprendizados.

Essa dinamica oportuniza também que a crianca explore
diferentes linguagens atendendo, com isso, seus interesses e a
velocidade com que sentem necessidade de trocar de atividades.

Por meio destas realizagdes, os pequenos desenvolvem a
autonomia e suas habilidades, ampliando seu campo de vivéncia
e exploracdao do mundo por seus préoprios sentidos.

Com isso, essas criangas investigam as multiplas linguagens,
promovendo neste percurso, com a interiorizacao do verbal,
novos pensamentos.

3 Metanarrativa de Os ‘cantinhos’ de Freinet.
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Como “as linguagens do pensamento sao varias” (PETRILLI,
2013, p. 312), estes momentos conseguem promover o contato
com diversas linguagens que oportunizam uma aproximagao
com a infinidade de linguagens promovidas pelo pensamento,
isso vincula o aprendizado a uma caracteristica intrinseca do ser
humano e, por isso, este se desenvolve de forma espontanea.

Nestes momentos da aula as criangas tornam-se responsaveis
pelas suas escolhas e pelas suas produgodes artisticas, bem como
apontado no texto "arte e responsabilidade", escrito por Bakhtin*
(2003), no qual ele apresenta: “arte e vida nao sdo a mesma coisa,
mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da
minha responsabilidade”.

Desta forma, trabalhar com os cantinhos é desenvolver os
pequenos tanto na autonomia como na responsabilidade, é
apresentar diferentes propostas e deixa-los experimentar em seu
tempo, levando-os ao conhecimento de multiplas linguagens e
ao aprendizado da dinadmica de se colocar para cada linguagem.

A autora Susan Petrilli ressalta essa caracteristica da lingua
de se portar e se comportar frente a linguagem e ao mundo no
trecho:

A lingua ¢é orientada ideologicamente e orienta ndo somente os
comportamentos verbais, mas também os comportamentos nao
verbais, de forma a obrigar a ver o mundo e a ‘comportar-se
conforme’, de uma certa maneira (PETRILLI, 2013, p. 312).

40 BAKTHIN, M. Arte e responsabilidade. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da
criagdo verbal. Tradugao de Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p.
XXXIII-XXXIV.
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Demonstra-se com isso uma riqueza de aprendizados, uma
vez que por ter contato com os esses multiplos espagos e
diferentes linguagens proprias de cada um deles as criangas
convivem com outras maneiras de se relacionar ampliando,
assim, o seu mundo.

Para os alunos surdos estes momentos propiciam nao sé o
contato com outras linguagens, mas também com os outros e
com os pares, permitindo que os colegas interajam juntos sem,
ou com pouca intervencdao por parte dos adultos, fazendo
desenvolver sua lingua, seu aprendizado, seu conhecimento e
seu mundo.
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PATRICIA YUMI FUJISAWA! LE PATRICIA
HERNANDES CHAVES

Narrar com as narrativas e metanarrativas: uma
proposta de dialogo

Um comeco de conversa

Antes mesmo de contar o que me motiva a escrita deste
texto, como em uma boa conversa, sinto que é preciso que eu
me apresente. Sou professora de ensino fundamental da rede
publica municipal no interior do estado de Sao Paulo e
pesquisei narrativamente (PRADO et al, 2015) a minha pratica
docente a partir do inventario de guardados (CANDIDO,
2020) no Programa de Mestrado Profissional em Educacao
Escolar da Universidade Estadual de Campinas. Tendo esses
dois lugares meus, de professora e de pesquisadora, como
ponto de partida, posso dizer que o convite para ler e dialogar
com as narrativas e metanarrativas produzidas por uma
professora-pesquisadora (FREIRE, 1996; GERALDI, PEREIRA,
FIORENTINI, 1998) que esta cursando o Mestrado Profissional
foi recebido com imensa alegria.

! Professora da rede publica municipal de Louveira-SP, mestra em Educagao
Escolar pelo Programa de Mestrado Profissional-UNICAMP, professora-
pesquisadora da propria pratica, participante do Grupo de Estudos
Bakhtinianos do GEPEC-FE-UNICAMP. E-mail: patyfujisawa@gmail.com.
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Patricia foi minha colega de graduagao em Pedagogia,
tinhamos amigxs em comum, o que vez ou outra fazia com que
nos esbarrassemos fora das salas de aula. Conhecer a autora das
narrativas e metanarrativas nao torna a minha tarefa de leitura
dialogada mais facil, mas deu-lhe um rosto e um nome, o que
pode me ajudar a descobrir o tom para esta escrita. Um tom de
uma escrita que sera ponte entre duas pessoas conhecidas que
tentarao se encontrar agora nas personagens.

Pelas narrativas da Patricia e também por um curto texto
introdutdrio escrito pela professora Liana fui entendendo a
dinamica dos encontros vividos por elas e xs demais estudantes
nas disciplinas Oficina Pedagodgica I e Oficina Pedagdgica II: a
cada encontro uma oficina voltada para o uso de diferentes
linguagens (matematica, musical, gestual, programagao, entre
outras) e oferecida por umx dxs estudantes era o ponto de
partida para as duas propostas de escrita (de narrar e metanarrar
o vivido). As narrativas das oficinas eram as materialidades
produzidas singularmente (BAKHTIN, 2010b). A partir das
oficinas, eram propostos textos e autorxs que diziam sobre a
linguagem. Com as leituras e com as narrativas, xs estudantes
produziam metanarrativas que buscavam ser parte do processo
de formacado de cada umx.

Patricia foi muito generosa em suas narrativas e
metanarrativas ao oferecer as/aos leitorxs seu envolvimento,
muitas perguntas, as relagbes que estabelecia com as oficinas, as
pistas de seu trabalho docente, dando a ver ainda alguns indicios
da sua pesquisa. E antes que eu comece a me demorar nos
sentidos que suas escritas produziram em mim, preciso dizer
que, apds uma primeira leitura das narrativas, me lembrei das
vozes de Serodio e Prado (2017) e que aqui se fazem importantes:
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a escrita-evento parte da compreensao da vida como evento e
nao como um ser-dado (BAKHTIN, 2010a). A escrita de
narrativas, entdo, pode vir a ser um dos passos para que seu/sua
autorx responda responsivamente (BAKHTIN, 2010b) a vida.

A autora Patricia viveu as oficinas e relacionou-as, fosse nas
narrativas ou nas metanarrativas, de alguma maneira, com o
cotidiano escolar, com suas memorias de crianca e de estudante,
com sua pesquisa, com suas preocupagoes como professora de
estudantes surdxs. Ao escolher narrar algumas inquietagoes em
detrimento de outras, algumas sensagbes, ao descrever um
determinado momento, trazendo para si os sentidos que
produziu, foi tornando-se muitas personagens em sua escrita.

Bakhtin diz que “a percepgao estética nao consegue também
apreender a unicidade do evento singular, porque as imagens que
configura sao objetivadas, ou seja, sdo retiradas, em seu contetido,
do devir efetivo e singular” (BAKHTIN, 2010b, pp. 41-42). A
atividade estética, entdo, ndo da conta de abranger todo o ato
evento, por isso a questao das escolhas ao narrar se faz importante.
E, por isso ainda, nas escolhas do que narrar, em como narrar, nos
didlogos entre outras personagens na narrativa, Patricia pode criar
e me dar a ver a escrita-evento (SERODIO; PRADO, 2017).

Mas esta percepc¢ao minha e os sentidos produzidos com as
narrativas e as metanarrativas da Patricia ndo foram visiveis
desde o inicio, ndo estavam claros, foi preciso ler e reler. E, como
se nao fosse o suficiente, foi preciso também reler e narrar,
porque é narrando que eu também vou descobrindo a Patricia
em seus escritos. Nao porque ela esta totalmente escondida ou
porque o que escreve esta confuso, mas porque tenho entendido
com o meu percurso de pesquisa e com meus outros,
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professorxs-pesquisadorxs do GEPEC, que € narrando que vou
produzindo conhecimentos (PRADO et al, 2015).

Ao me colocar a ler as narrativas e as metanarrativas na
sequéncia em que foram enviadas, fui tecendo pequenos e
grandes comentarios nas margens das folhas. Anotacdes do que
havia me chamado a atencao, de algo que eu lembrava da minha
pratica docente, de minhas memdrias ou mesmo da pesquisa e
que me ajudaram a organizar este texto em trés partes: a primeira
com o que percebo com as narrativas, a segunda com o que
percebo com as metanarrativas e a terceira com a minha visao do
todo, um todo inacabado (BAKHTIN, 2010b).

Assim, nesta escrita em didlogo com a Patricia pretendo
narrar e pensar, dando a ver, ao que me parece, um olhar outro
ao que ela escreveu e que talvez a ajude a entender estas
narrativas e metanarrativas de uma outra maneira e que possa se
constituir em um exercicio formativo para mim que, também,
vou me percebendo durante o percurso de narrar.

Algumas histdrias que as narrativas me contam

Pensando no ato criativo das narrativas e nas escolhas que a
autora fez, percebo que a personagem da Patricia nas primeiras
duas narrativas é timida. Timida ndo num sentido de que nao diz
o que quer dizer por vergonha, mas timida o bastante para dizer,
porém sem aparecer muito.

Em sua primeira narrativa, logo no titulo, Relato da 1? aula
08/08/2019, percebo essa timidez em se colocar. O nome genérico
que organiza a narrativa no tempo, ndao me deu a ver a personagem
da Patricia, ndo introduziu a narrativa, ndo me acolheu. E essa
auséncia acaba por se estender a narrativa. Percebo o tateio da
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autora em escrever narrativamente o vivido, mas que, para mim, se
pautou no que penso ser um texto mais descritivo. E como se a
personagem da Patricia estivesse participando passivamente da
aula, de fora, como quem paira, sobrevoa, mas que nao da a ver de
fato como o momento foi percebido.

Minha primeira aula desta disciplina me despertou para muitos
conceitos principalmente no que se refere as linguagens, narrativas
e a semidtica, estes serdo pensados e abordados pensando nas
interacdes, nas rela¢des que acontecem (CHAVES, 2019).

Neste trecho percebo a Patricia tentando, talvez, entender a
proposta da narrativa e também a proposta das oficinas. As
possibilidades de motivos que podem ter levado a esta escrita
mais descritiva sao muitos, mas nao sao interessantes neste
momento em que a minha inten¢do é dialogar com o percurso
formativo percebido por mim nas narrativas. O que quero dizer
aqui é que apesar dos inimeros motivos possiveis, eles também
nao sao aparentes e o que acaba saltando aos meus olhos ¢é a
escrita timida.

Ao continuar lendo, percebo que a segunda narrativa
também recebeu um titulo genérico, numerado, Relato da 22
aula, mas vejo algo diferente naquela escrita. Algo que me
aproxima da personagem da Patricia, me parece que alguma
coisa na oficina fez com que a Patricia produzisse sentidos e
trouxesse compreensoes (VOLOCHINOV, 2018) para a autora
que pode responder singularmente (BAKHTIN, 2010b).

A experiéncia de vivenciar a musica
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me causou ansiedade, pois é um mundo que possuo pouco conhecimento.
Fiquei pensando em como seria e como faria a proposta. Entrar no
ritmo e fazer a musica foi desafiador.

Ao receber a partitura todos aqueles simbolos se confundiam as letras,
entdo comecei a prestar atengdo nos colegas e sequir o que eu observava. A
cada acerto uma conquista e entdo aumentava a confianga para os
préximos desafios (CHAVES, 2019, destaques meus).

Percebo nessa narrativa e, em especial, nos destaques que fiz
que a Patricia personagem esta se posicionando, dizendo do lugar
em que fala, lugar esse de pouco contato com a musica e seu
universo. Ao trazer xs colegas como personagens na narrativa, a
Patricia autora me mostra que avancou naquilo que sabia quando
iniciou a oficina, vendo-xs e pensando o que via e pensava com elxs.
A Patricia personagem aparece com mais entusiasmo, mais
marcante, muito diferente de como se mostrou na primeira
narrativa e isso me deixa animada em prosseguir com a leitura e
curiosa em descobrir o que mais ela podera me contar.

Com o adiantar da leitura, percebo que os titulos das
narrativas deixaram de ser numerados e genéricos e passaram a
dizer um tanto mais. Narrativa de “Atmosfera oriental”,

Arquivos histdricos, Trans-formagao com o siléncio me parecem
ser ou os titulos dados pelxs estudantes as oficinas ou as
nomeacoes que a propria autora fez. Independente de qual seja
a resposta, o efeito que isso me causa é de acolhida, é de escolha
por parte da autora, é de trazer para xs leitorxs um pouco do que
serd tratado na narrativa, uma prévia, sem muito dizer, mas ja
comecgando e isso faz toda a diferenca.

Coincidentemente ou nao, uma mudanca na maneira de
narrar também pode ser percebida. Menos descritivas e trazendo
mais da autora, percebo nas narrativas como as oficinas foram
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sendo recebidas e sentidas pela Patricia, como ela vai tecendo
relagdes com o que viveu no mundo da vida e isso € encantador.

Comegamos a aula com uma roda de conversa, item da rotina
indispensavel nos dias de hoje tanto nas salas de educacao infantil
como no fundamental I, mas nem sempre foi assim, como aluna eu
nunca havia experienciado momentos como esses que informam, ampliam
conhecimento, exploram novos temas e discutem assuntos diversos.

A nossa oficina teve um diferencial para além da roda: a
caracterizacao das personagens para esse teatro de leitores, isso me
permitiu sentir mais perto da histéria de Monteiro Lobato, parecia
que estava ali junto aos personagens dentro da casa de Dona Benta
(CHAVES, 2019, destaques meus).

Os destaques que trago na Narrativa de “A roda de conversa
como espaco de relacdes e didlogo no cotidiano escolar”, da
Patricia me fazem perceber duas personagens de si: a
personagem de estudante de Mestrado Profissional que vivencia
a oficina e a personagem de estudante de educagao infantil e
ensino fundamental. Penso que a escolha em trazer essas duas
personagens em relagao me aproxima da narrativa, me instiga e
agugca ainda mais a minha curiosidade de participar das oficinas
pelas narrativas da Patricia.

Sigo minha leitura e me deparo com a narrativa da oficina Os
‘cantinhos’ de Freinet em que Patricia escreve:

Escolhi o papel, queria utilizar as folhas coloridas que estavam
neste “cantinho”, pensei: Nado sei desenhar! Assim, escolhi o
guache. Vou pintar! Mas o que pintar? Algo que preencha a folha!
Comecei com um circulo amarelo que logo ganhou raios vermelhos
e se tornou o sol! Ougo o comentario: Que legal! Desenhou um sol!
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Sinto-me incentivada a continuar, mas o que fazer? Nuvens? Sim,
nuvens! As nuvens ndo deram muito certo! Olho para o desenho e
percebo que ainda falta uma cor, algo que complemente o céu
ensolarado. Escolho usar o verde!! Logo aparecem arvores com
pontilhos que se tornaram flores vermelhas (CHAVES, 2019,
destaques meus).

Ao ler essa narrativa, neste trecho dela, sinto que posso quase
participar daquele momento vivido pela Patricia. Quem € que diz a
personagem dela “que legal! Desenhou um sol!”
nao ¢ a personagem da Patricia estudante de Mestrado, talvez
também nao seja a personagem da Patricia crianga que nunca havia

ou “nuvens?”’? Ja

participado de uma roda de conversa, mas sim uma outra
personagem com a qual a personagem da Patricia se relaciona. A
Patricia autora trabalha nessa narrativa da oficina com um didlogo
potente, um dialogo possivel ao narrar e que s6 assim pode dizer
mais do que foi realmente dito por ela no momento da oficina.
Perceber este movimento narrativo da autora me fez um sorriso e
com ele a certeza de que nos constituimos na relagdo com nossos
outros (BAKHTIN, 2010a).

Sorte minha que este exercicio singular da autora em
conversar consigo e deixar isso aparente na narrativa continua
ainda na Aula sobre avaliacao:

Essa aula comegou um pouco mais tensa do que as outras, pois,
sabiamos que se tratava de uma aula sobre avaliagao. E o que é avaliagio
para mim? Geralmente um momento de tensdo no qual vocé deve
colocar no papel tudo o que aprendeu daquela matéria, mas se era o
primeiro contato nosso com essa oficina o que seria avaliado?

Comegamos com uma prova de matematica, um componente curricular
que tenho afinidade, entdo ao receber o papel o que encontro? Imagens
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para dizer sobre reta numeérica. Pensei: “vai ser ficil”, porém ao ler a
segunda questao me deparei com uma matéria que nao domino, com
defini¢des de conjuntos numeéricos, reformulei o pensamento: “nio serd
tdo fdcil assim!” (CHAVES, 2019, destaques meus).

Aqui Patricia narra pontuando davidas, pensamentos tidos
no momento da oficina, suas reacdes. Para mim, além do
exercicio que comentei na narrativa anterior, o mais interessante
¢ 0 modo como a autora narra alternando a primeira pessoa do
singular com a primeira pessoa do plural, dando a mim a ideia
de uma proposta apresentada para o grupo, mas que foi recebida
por ela a principio com inseguranca, depois com autoconfianca,
e, no final do trecho, com uma reformulagao do pensamento e
mais inseguranca.

Nesses trés trechos de narrativas percebo que a Patricia
autora vai assumindo sua posicao axiologica (BAKHTIN, 2010a;
SERODIO, PRADO, 2018) de autora que é também personagem.
Sua franqueza em dizer sobre a preocupacao em ser avaliada, ao
se questionar o que poderia pintar, ao dizer da ndo experiéncia
de roda de conversa quando crianga, ao se colocar participante
na narrativa Patricia ndo se esconde, nao se faz mais timida como
nas duas primeiras narrativas. Nao. Ela narra os efeitos em si das
propostas que xs colegas fazem. Ao assumir-se participante e
nao genericamente inserida nas oficinas de forma passiva,
posiciona-se e, posicionando-se, pode dizer. Pode compartilhar
o que viu e sentiu, pode narrar do seu ponto de vista de autora e
criar muitas personagens de si que, na escolha do ato estético
criativo, podem ir além e apresentarem-se em duvida,
conversarem com outros personagens, revelarem-se.
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Meu olhar mais atento para a posicao axioldgica (BAKHTIN,
2010a; SERODIO, PRADO, 2018) que Patricia vai assumindo no
percurso narrativo teve origem com uma dificuldade em me
posicionar axiologicamente em meu texto de dissertagao, em me
colocar como outra de mim na narrativa, pois o que eu estava
habituada a fazer dentro do contexto da universidade era narrar
ora coincidindo as consciéncias entre autora e personagem de
mim, ora entre autora e personagens de meus outros, sendo elxs
tedricxs e suas teorias. Essas coincidéncias ndo sao interessantes
no fazer narrativo, pois ndo possibilitam um deslocamento para
outras compreensdes possiveis ao trazer transgrediéncia
(BAKHTIN, 2010b; PONZIO, 2010; SERODIO, SOUZA, 2018;
SERODIO, PRADQ, 2018) ao narrado.

Tendo essa assungao axioldgica (BAKHTIN, 2010a;
SERODIO, PRADO, 2018) tomada pela Patricia autora percebo
que seu fazer narrativo foi evidenciando também um percurso
formativo. Em suas primeiras narrativas, Patricia descrevia os
acontecimentos, nao deixava transparecer para xs leitorxs as
impressoes e sentidos dados as vivéncias nas oficinas. Me parece
que isso mudou conforme aquela escrita narrativa foi surgindo
de maneira mais sua, singular, em um exercicio criativo e
possivel com a escrita-evento (SERODIO, PRADO, 2017), e
menos como um registro das oficinas. A Patricia autora foi
mostrando-se mais, dizendo mais e trazendo outros personagens
(seus/suas colegas da disciplina, sua mae, suas memorias de
infancia e de estudante, seus conhecimentos prévios de
diferentes linguagens) para dizer com ela.
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Outras historias que percebo com as
metanarrativas

E interessante pensar que encontrei parte do que nio vi nas
narrativas da Patricia, nas metanarrativas. Trazer um outro olhar
da autora, agora imbuido do cotejamento de Petrilli, Geraldi,
Bakhtin, Amorim e outrxs autorxs foi um exercicio proposto pela
professora Liana para que xs estudantes fossem ainda mais
adiante com o que narraram das oficinas, o que, talvez,
contribuisse de uma outra maneira em seus processos formativos
na disciplina. Entendo, entdo, que a ideia, ao trazer outros
outros, era de criar compreensoes (VOLOCHINOV, 2018), era de
se apoiar também na fala de outros que se tornam personagens
na escrita e que podem dialogar com o outrora narrado.

Lendo as metanarrativas da Patricia, percebi que sua postura
de assumir-se axiologicamente (BAKHTIN, 2010a; SERODIO,
PRADQO, 2018) apareceu mais timida agora que a proposta era
dialogar com outros outros. Entretanto, vejo uma diferenca na
timidez das primeiras narrativas e a timidez que a acompanha
nas metanarrativas.

Um poder que se estabelece pela verdade que se expressa no
discurso de Amorim em seu texto: O conhecimento como prética
social, através do paralelo entre o “saber da transmissao dos mitos
e das histdrias onde a verdade nao se opde ao erro ou a falsidade,
mas ao esquecimento”. Essa verdade que esta sendo apagada pelo
dificil acesso aos documentos e como acrescenta a autora: “O feito
e o herdi nao serao esquecidos se sua histéria puder ser repetida
por cada um e passada de geragdo em geracao”. Nos arquivos
histdricos essa repeticao da historia e seu repasse para as geragdes
futuras sao impedidos, desta forma, em algum momento
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poderemos dizer que tanto os feitos como os herdis que ali se
encontram serdo e permanecerdo esquecidos (CHAVES, 2019).

No trecho da Metanarrativa de Arquivos histéricos sobre a
narrativa Arquivos Histéricos nao percebi tanto o
posicionamento da Patricia autora. Por mais que ela concorde

com o que foi escrito por Amorim em seu texto, por mais que ela
tenha feito uma relacdo entre o texto e a oficina, a voz de sua
personagem nao esta em evidéncia. Talvez porque, ao nao se
posicionar axioldgicamente (BAKHTIN, 2010a; SERODIO,
PRADQO, 2018), a consciéncia de sua personagem coincide com a
consciéncia da personagem de Amorim levando ao
“empobrecimento enquanto redu¢ao a uma sé visao do
relacionamento de suas posigoes reciprocamente externas e nao
intercambidveis” (PONZIO, 2010, p. 30). Este movimento de
escrita me lembra muito o que também realizei em meu texto de
qualificacdo e que agora, com a escrita deste texto me coloco a
pensa-lo mais uma vez e sinto que dou mais um passo na direcao
da compreensao do que aconteceu.

Acredito que nas metanarrativas, Patricia, assim como eu,
quer apresentar em sua escrita umx tedricx ou uma teoria com a
qual concorda e é ai que reside um dos problemas em
assumirmos, ela e eu, a nossa posi¢ao axiologica (BAKHTIN,
2010a; SERODIO, PRADO, 2018). Ao apresentarmos outrxs
autorxs em nossa escrita, nao estamos, necessariamente, nos
relacionando dialogicamente com elxs. Ficamos, portanto, com
nossas consciéncias sobrepostas as delxs e temos a impressao de
que dizendo o que elxs dizem, dizemos o que queremos dizer.
Segundo Ponzio (2010):
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para Bakhtin a interpretagdo-compreensdo da arquitetonica
pressupde que ela se realize a partir de uma posigdo externa,
extralocalizada, exotdpica, outra, diferente e a0 mesmo tempo nao
indiferente, mas participativa. Postam-se assim dois centros de
valor, aquele do eu e aquele do outro, que sdao “os dois centros de
valor da propria vida”, em torno dos quais se constitui a
arquitetonica do ato responsavel. E é preciso que estes dois centros
de valor permanegam reciprocamente outros que se mantenham
como o relacionamento arquitetonico de dois outros, por aquilo que
diz respeito ao ponto de vista espago temporal e axiologico
(PONZIO, 2010, p. 30).

Bakhtin e Ponzio me ajudam a lembrar que tanto eu quanto
o outro temos valor das nossas vidas. Somos — eu, Patricia e
nossos outros - sujeitos singulares que respondem
responsivamente (BAKHTIN, 2010b; PONZIO, 2010) a vida. Ao
deixarmos de dizer o que temos para dizer para nos
escondermos atrds da fala do outro, estamos entendendo que o
valor dele é maior ou melhor que o nosso, estamos afirmando
que o que poderiamos dizer nao € tdo importante quanto o que
o outro disse e, assim, nao agimos responsivamente (BAKHTIN,
2010b; PONZIO, 2010) aquilo que somos e pensamos.

Me parece importante, portanto, nos colocarmos autorxs ao
lado dxs outros autorxs e suas teorias, estabelecendo diadlogos
entre vozes de mesmo valor, vozes equipolentes (BAKHTIN,
2018), e assumindo nossa posigao axioldgica (BAKHTIN, 2010a;
SERODIO, PRADOQO, 2018). S6 assim conseguiremos outros
acabamentos em nossos escritos, revelando a produgao de
conhecimentos com xs autorxs e teorias nas metanarrativas.

Distanciando-me um pouco da questao da coincidéncia de
consciéncias entre personagem da autora e personagens dxs
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autorxs e teorias, percebo um movimento singular e irrepetivel
(BAKHTIN, 2010b) que a Patricia autora deu a ver com a escrita
das metanarrativas. Apesar de, como ja mencionei, sermos
conhecidas no mundo da vida e eu conhecer de antemao parte
de sua pesquisa e de sua pratica, Patricia s6 deixa claro para xs
leitorxs que é professora de estudantes surdxs nas
metanarrativas. E isso me parece curioso.

A possibilidade de dizer além das narrativas com as
metanarrativas ajuda a Patricia a estabelecer relagdes entre a sua
pratica docente e o cotidiano escolar com as narrativas das
oficinas, trazendo xs estudantes surdxs como personagens.
Nessas situagdes aparece também o posicionamento da autora,
evidenciando para mim, como nas narrativas, que sua
consciéncia de autora com a consciéncia da personagem de si nao
coincidem, dando a ver saberes transgredientes (BAKHTIN,
2010a; PONZIO, 2010; SERODIO, SOUZA, 2018; SERODIO,
PRADO, 2018) talvez para si de modo formativo, ndao posso
afirmar, mas com certeza para mim na posicao de leitora que
assumo aqui neste texto.

Com a leitura das metanarrativas de Patricia passo a entendé-las
como um espago possivel de prolongamentos das narrativas
produzidas por ela. Nao um prolongamento cansativo e extenuante,
mas um em que a autora pode dizer o que viu nas narrativas sob um
olhar diferente daquele usado quando narrava. Um olhar em que a
personagem de si se relaciona com outras personagens a partir das
leituras dos textos propostos pela professora Liana. Um olhar que
traz muitos outros didlogos possiveis.

E justamente pelos didlogos serem inesgotdveis dada a
singularidade e o inacabamento (BAKHTIN, 2010b) de cada
umx, gostaria de compartilhar esses dois trechos de
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metanarrativas, o primeiro presente na Metanarrativa de
“Buscando palavras” e o segundo na Metanarrativa de “Brincando

de circo”, escritas pela Patricia:

Neste constante movimento de defini¢ao de palavras ou conceitos
vou construindo minha pratica/minhas aulas, pois para conseguir
a aprendizagem dos alunos, principalmente dos surdos ¢é
necessario definir conceitos muitas vezes abstratos de forma
imaggética, para isso busco novas palavras, novas defini¢des novos
conceitos que exemplifiquem e transformem as palavras em signos
que tenham significado para eles (CHAVES, 2019).

Quando atuo com os alunos surdos, utilizando a lingua de sinais,
preciso constantemente pensar nos multiplos significados dos
sinais/signos para que eu tenha uma comunicacao efetiva com eles
e também para que me faga entender, mesmo, e apesar das
experiéncias pregressas e individuais que eles possam ter. Apesar
deste constante exercicio algumas vezes isso ndo acontece e criamos
significados outros para aqueles sinais modificando a frase e seu
contexto fixo proporcionando assim a liberagdo da tensdo do
aprendizado por meio do riso (CHAVES, 2019).

Nos dois escritos percebo wuma inquietagio que
frequentemente aparece nas metanarrativas da Patricia, que
coincide com a sua assunc¢ao em ser professora de estudantes
surdxs, e que pode ser resumida em como lhe ¢ interessante que
uma mesma palavra, um mesmo enunciado dito por alguém,
pode ser compreendido de diferentes maneiras. Voldchinov me
ajuda a entender que “se pertencer a mesma coletividade
linguistica, aquele que compreende também se orienta para uma
forma linguistica tomada nao como um sinal imével e idéntico a
si, mas como um signo mutavel e flexivel” (2018, p. 178).
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Ao nao isolar as palavras querendo analisa-las separadas de
seu contexto ou viés ideologico (VOLOCHINOV, 2018), ao tentar
entendé-las, entao, pela compreensao de enunciados em seu
contexto, é possivel ter uma interpretagao parecida com aquela
dita pelo sujeito desde que pertencentes a uma mesma
coletividade linguistica. Neste sentido, se “a situa¢ao social mais
proxima e o meio social mais amplo determinam completamente
e, por assim dizer, de dentro, a estrutura do enunciado”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 206), me parece que o exterior de uma
expressao orienta o discurso interior dela. Entendo com
Voldchinov (2018), portanto, que a compreensao € social e
ideoldégica e quanto mais comunidades linguisticas
participamos, mais diversificadas serdao as expressoes exteriores
e as orientagdes para o0 nosso discurso interior.

A questdao do signo e sentido, me parece pela leitura das
metanarrativas, é também uma reflexao constante na pratica de
Patricia porque existe uma necessidade de estabelecer uma
comunicagao com xs estudantes surdxs que nao seja verbal, mas
sim gestual. Diante dessa inquietagdao lembro que nao estou
acostumada com a lingua de sinais, ela ndo faz parte de minha
coletividade linguistica (VOLOCHINOV, 2018) e acabo me
orientando sempre pela linguagem oral. Entretanto, estou
falando aqui com a Patricia e seus/suas estudantes surdxs que
constroem cotidianamente essa coletividade linguistica
(VOLOCHINOV, 2018) por meio dos gestos. Acredito que tanto
na linguagem oral quanto na linguagem gestual nao existem
garantias de que xs interlocutorxs irdo compreender o que eu ou
a Patricia expressamos da maneira como gostariamos que
compreendessem.
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Compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relacao
a ele, encontrar para ele um lugar devido no contexto
correspondente. Em cada palavra de um enunciado compreendido,
acrescentamos como que uma camada de nossas palavras
responsivas. (...) toda compreensio é dialégica (VOLOCHINOV, 2018,
p- 232, destaque do autor).

Neste sentido, Voléchinov (2018) afirma que para
compreender um enunciado é preciso orientar-se em relagao a
ele. E, assim, entendo que a compreensao nao é um ato passivo
as/aos interlocutorxs. Eu e a Patricia podemos nos comunicar de
diferentes maneiras com cada umx dxs estudantes e a
compreensdao do que tentamos comunicar sé sera sabida e
entendida com a resposta que elxs nos dardao. O que pode
contribuir para a compreensao € que os sujeitos compartilhem o
mesmo coletivo linguistico (VOLOCHINOV, 2018) e que
comuniquems-se por enunciados em um contexto.

Segundo Bakhtin (2010b) “partindo da a¢do-ato e ndo de sua
transcrigao tedrica, ha uma abertura voltada para seu contetdo-
sentido, que € inteiramente admitido e incluido desde o interior
de tal ato, ja que se desenvolve realmente no existir” (p. 58). Por
isso, percebo que o mundo da cultura ndo d4 conta de absorver
o irrepetivel dos atos, no caso da Patricia e de seus/suas
estudantes, a lingua oral, tedrica, ndao corresponde culturalmente
ao que elxs precisam.

Patricia faz uso da lingua de sinais, uma linguagem propria
para xs sujeitos nesta condicao, para expressar e marcar o seu
lugar de professora ouvinte-falante na relacao e com cada umx
de seus/suas estudantes estabelecer a comunicagao, trazendo o
que sabe por ser ouvinte-falante e compreendendo o que elxs
expressam. As leituras de mundo que a Patricia e seus/suas
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estudantes tém a oferecer sao diferentes entre si, unicas,
singulares. E com esta visdo singular, empaticamente Patricia
coloca-se surda como xs estudantes e, ao voltar a si, na sua
condi¢ao de ouvinte-falante, j4 nao sabe somente aquilo que
sabia, pode mais, pode dizer com elxs e age singularmente,
respondendo ao outro com atos responsaveis e responsivos
(BAKHTIN, 2010b; PONZIO, 2010).

Um possivel final para a conversa

Nesse seu narrar tao singular fui percebendo a Patricia
autora, minha colega de curso e profissao, e suas personagens:
estudante no Mestrado Profissional, professora, professora de
estudantes surdxs, estudante que nao gostava das aulas de
Educacao Fisica, filha curiosa, estudante que tem receio de ser
avaliada, leitora... Descobrir essas muitas Patricias na leitura das
narrativas e das metanarrativas me fez lembrar algo ha muito
defendido por Bakhtin (2010b): somos constituidos por nossos
outros. E na relacdo com seus outros — seus/suas estudantes,
seus/suas professorxs, sua familia, as leituras, xs autorxs — que
Patricia assume-se em cada uma das suas personagens.

Ora mais timida, ora mais potente em sua fala, ora
escondendo-se nas personagens de autorxs me parece que
Patricia vai pouco a pouco se aproximando do fazer narrativo
talvez sem se dar conta do potencial formativo, mas, sem
duvidas, para mim, ousando tentar. Acredito que suas escolhas
do que narrar do todo vivido, de quais falas utilizar para
dialogarem com as suas e até mesmo de quais vozes dxs autorxs
apareceriam em seus escritos nao foram aleatérias. Elas
deixaram visivel o seu percurso no tateio desta linguagem
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narrativa, instaurando um lugar de criacdo possivel com a
escrita-evento (SERODIO, PRADO, 2017), e isso me parece
indiscutivelmente importante dado o inacabamento (BAKHTIN,
2010b) de cada umx.

Tenho aprendido com a pesquisa, com a vida, com os estudos
bakhtinianos, com xs professorxs-pesquisadorxs do GEPEC e
agora com a leitura das narrativas e das metanarrativas da
Patricia que nos fazemos no percurso. E no caminho trilhado
com nossos outros que vamos nos constituindo sempre
inacabadxs (BAKHTIN, 2010b). A certeza de que podemos nos
reinventar na vida e nas narrativas me fortalece e me faz
continuar seguindo.

Por isso, desconstruir cotidianamente a ideia de que a teoria,
o mundo da cultura e xs autorxs com quem dialogo nas
narrativas nao sao além de mim, s3o meus outros e, sendo meus
outros, tém igual valor a mim (BAKHTIN, 2018), é também um
caminho que tenho trilhado. Durante a escrita deste texto tenho
pensado que eu, a Patricia e qui¢d muitas outras Patricias e
muitos outros outros, caminhamos ha tempos sob a maxima de
que o mundo da cultura é a verdade tnica, intocavel e que esta
acima de nos.

Com a leitura e entendimento do percurso construido nas
narrativas e metanarrativas da Patricia e, diante de todos os
acontecimentos narrados por ela com suas personagens de si
colocando-se em relacdo as personagens de seus outros e
dizendo daquilo que sabem, pensam e sentem, sei que a Patricia
também tem o que dizer do que percebe das relacdes que
estabelece com xs autorxs e teorias.

Superar essa armadilha de nao assumir uma posicao
axioldgica (BAKHTIN, 2010a; SERODIO, PRADO, 2018) no
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caminho pode ndo ser uma tarefa facil, mas Patricia tem me
mostrado muitas possibilidades. E quando percebo somente em
suas metanarrativas a voz da Patricia professora de estudantes
surdxs que me dou conta: Patricia coloca as vozes dxs autorxs e
suas teorias como sendo suas, estabelece relacao entre essas
vozes com o que viveu e narrou com as oficinas, mas ndo estava
satisfeita, precisava dizer mais e assim me mostrou sua
personagem de professora de estudantes surdxs. E agora fica em
mim uma pergunta: o que essa personagem da Patricia e as
outras personagens de si podem dizer com xs autorxs e teorias?

Exercitar esse olhar como outro na formagao de uma colega
de profissao me ajudou a reafirmar um caminho que iniciei na
dissertagao e que tem se desdobrado em outros escritos: ao me
assumir axiologicamente nas narrativas, oriento-me em diregao
a vida em atos responsivos (BAKHTIN, 2010b; PONZIO, 2010) e
ela passa a ser vivida e narrada por mim de uma outra maneira.
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THIAGO DE ARRUDA ESPER

O que dizer? Que sou
bidlogo e pedagogo? Que
sou mestrando em educacao
na Unicamp? Isso nem
interessa tanto! @)
importante mesmo é dizer
que sou a terceira geracao de
docentes na minha familia.
Que sou professor de
ciéncias na rede publica e
facilitador EAD na Univesp.

taesper@yahoo.com.br

Narrativa escrita em aulaz

Hoje, na aula, falamos sobre a linguagem, como a
entendemos e como a usamos. De forma geral, percebi que o dito
nem sempre ¢ dito da forma que imaginamos que estamos
dizendo... Confuso, né?

O fato é que para o que é visto/ouvido/percebido, a percepcao
e o entendimento sao dependentes da interpretacao e esta é
individual e tinica.

2 Narrativa da 1a Aula.
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Logico que a base cultural de um coletivo influéncia nesse
processo de interpretagao acarretando na " padronizagao " de
alguns simbolismos.

Refletimos ainda a respeito de como essa questao da
linguagem € muito focada "no qué os outros vao entender", ou
seja, na nossa preocupacao de como nos expressamos para que
sejamos compreendidos da forma que queremos ser
compreendidos.

Como essas "expressdes" se conectam ao uso da tecnologia?
Sera que os atuais conflitos entre uso/ usurario; atividade e
passividade sao simplesmente uma dificuldade de expressar-se
e compreender-se?

O Buraco. Justificativa de incompletude3

Eu gostaria de poder escrever todas as narrativas mas nao ha
como... sou obrigado, entao, a comegar pelo buraco.

Como assim buraco?

Buraco, vazio... auséncia de narrativas causada pela minha
auséncia nas aulas no meés de agosto.

Sei que perdi... perdi experiéncias, perdi trocas de ideias e
perdi a chance de enriquecer-me —no sentido intelectual.

Ainda assim, acredito que este buraco seja muito bem
justificado e muito bem criativo.

Esse buraco, acredito, € bem justificado... pela espera da
minha maior riqueza. Agosto foi o tltimo més de gestacao de

3 Narrativa produzida a partir das auséncias na oficina “Percussao corporal”
proposta por Liana Arrais Serodio. 15/08/2019 e na oficina “ Atmosfera oriental”
proposta por Helouise Milene de Oliveira Fernandes. 22/08/2019.
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minha esposa e, dia 29, recebi o melhor presente de aniversario
que alguém poderia receber... um filho.

Mamao. Uma cronica da infancia*

"Uma mao ... uma mao"

"Maaa... mao... maaa... mao..."

"Nao, Thiago; uma mao, uma mao!"

"Thiago, estamos indo embora, dé tchau para seu tio"
"Tchau tio mamao!".

Ai se nao deixar... Uma cronica da adolescéncia®

Imagine-se aos quinze anos no inicio da popularizagao do
Funk Carioca.

Imagine-se sendo personificagdo de um personagem de
charge de um jornal escrito pelo alunos mais ... — como colocar
isso?? — ... mais descontraidos da sala de aula.

Agora imagine estes mesmos alunos compondo letras e
melodias de Funk, ao melhor estilo "pagacao de mico" possivel.

Este era eu ... A atragao de sala de aula, que parava toda e
qualquer aula mondtona para descontrair meus colegas de sala...
E de outras salas... contaminando a "paz escolar".

Nunca houve punicao, e pudera, quem iria repreender um
personagem de charge que para a aula de todo ensino médio, ao

4 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
5 Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.
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menos uma vez por dia para um inocente funk de 'um minuto e
meio de duragao'?

A conversa. Uma cronica de trabalho®

"Vamos conversar?" Disse o diretor.

"Eu fiz alguma coisa?" Respondi.

"Tive uma reclamacdao de uma professora, que vocé fala
muito palavrao.'

"E Mesmo? Qual foi o palavrao?" Perguntei espantado, com
tom de desafio...

"Pinto." Respondeu ele.

"Mas senhor, a aula é sobre sistema reprodutor, o que o
senhor quer que eu faga?"

"Que espere os alunos falarem este tipo de coisa... ndo voce...

Matematica...”

"Oi? O que acontece? Numeros reais, nimeros complexos..
Como assim? Nao devia ter me atrasado...."

Esse foi o meu pensamento inicial, quando cheguei em uma
oficina de matemadtica pela metade, mas tudo bem, logo me
acalmei e tentei acompanhar.

¢ Narrativa produzida a partir da oficina “Pipocas pedagdgicas” proposta por
Liana Arrais Serodio. 19/09/2019.

7 Narrativa produzida a partir da oficina “Recalculando: Ensino e Avaliacao
Formal” proposta por Filipe Ventosa de Toledo Mello. 05/09/2019.
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Ta certo que tentar acompanhar nao foi o suficiente, mas o
que importa? O importante da oficina foi o processo de
desenvolvimento de uma avaliagdo mais significativa.

E... o que é significativo na avaliagao? Que tenha significado?
Pra quem?

Para mim € importante ver que o aluno entendeu, para pais
e estado o importante € a nota, para o aluno importante ¢ nao
repetir — isso segundo o filho de uma colega que ainda esta no
inicio de sua vida académica —.

Sera que talvez a mais significativa das avaliagoes fosse
aquela que fizesse todo mundo entender o que € significativo?

Mao, careta... adivinha¢ao nao!8

"Vocés vao fazer mimicas."

"Ah, como detesto mimicas" foi meu primeiro pensamento, mas,
como quem esta na chuva tem de se molhar, nao adianta reclamar!

Felicidade? Alegre? Irritado? Sim, ndo, nao sei... Foi mais ou
menos assim o inicio da nossa oficina de Libras.

O importante é saber que nada é a toa, tudo tem um
propdsito, e a mimica faz parte do processo para entendermos
que expressoes faciais sao mandatorias para o uso de Libras. As
famosas caretas fazem parte da linguagem e dao contexto ao que
estd sendo gesticulado.

Posicao de maos e dedos também! "Nao confunda 'ontem' com
um insulto". J& nao lembro qual era o insulto, mas lembro que nao
era nem um pouco legal confundir esses "alhos com bugalhos".

8 Narrativa produzida a partir da oficina “Trans-formag¢do com o siléncio”
proposta por Patricia Hernandes Chaves. 19/09/2019.
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"O que? Telefone sem fio?"

Como que eu iria me comunicar em um idioma desconhecido,
so imitando os gestos? Certeza que desde o inicio a mensagem seria
"corrompida” e... batata! Eu fui o primeiro e ja comecei errando...
o que foi bom, risos, gargalhadas tomaram conta da sala e eu me
lembrei o quao legal é aprender um novo idioma.

Metanarrativa de Mado, careta.. adivinhagdo
ndao’®

Estrangeiro. Essa é a defini¢do para minha pessoa em sala de
aula durante esta oficina.

Estrangeiro, segundo Geraldi'® (2008), é aquele que nao é
nativo, e definitivamente ndo ha nada de nativo em minha
relacdo com LIBRAS. Obviamente que com o convivio signos
passam a fazer sentido e assim como...

Pisca-Pisca, fala, escuta...1!

Atrasado, como sempre, chego a sala e vejo a Emilia
argumentando e o famoso sabugo de milho contra-
argumentando sobre o "pisca-pisca” que a vida é. E um exercicio
de contagao, e... falando em contacdo, agora temos de contar

9 Metanarrativa de Mdo, careta... adivinhagdo ndo!

10 GERALDI. Joao Wanderley. Da liberdade ao direito a expressao: Hegemonias
e subalternidades. In: 11¢ Conferéncia da Academia Internacional de Direitos
Linguisticos. Lisboa. Jul 2008.

1 Narrativa produzida a partir da oficina “A roda de conversa como espago de
relages e didlogo no cotidiano escolar” proposta por Marjorie Mari Fanton.
26/09/2019.
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sobre nds... ai ai... memorias, "tio mamao". Escrevo, entao, uma
curta pipoca.

"E importante que o aluno escute o que ele fala enquanto 1é...
para isso o sussurofone’. Esse pequeno "telefone" de tubos
permite que nos escutemos.

Leio uma estdria, me ouco... e acho estranho. Ouvir minha
leitura € bom, mas estranho. "Minha dic¢ao estava boa?". "Acho
que sim... talvez (?)"

Outros léem estérias até que Filipe lé a minha. Me
emociono... é estranho ouvir os outros lerem aquilo que
escrevemos. "Ele ndo leu como eu leria", penso. Ainda assim, foi
bom ouvi-lo.

O importante disso tudo ¢ poder perceber que ouvir é
importante para poder falar, seja ouvir o outro, seja o ouvir a si.
Isso traz reflexdes, isso traz novas percepgdes, isso nos permite
policiar-mo-nos e corrigir-mo-nos.

... "Quando foi a ultima vez que eu ouvi a mim?"...

Palavras...12

Palavras, sentido, significado... A oficina era a respeito da
busca de palavras.

" 'quuei', como assim buscar palavra?", foi o meu cético
pensamento que, logo de pronto, foi respondido — sem que eu
precisasse verbaliza-lo —.

"Qual o significado de felicidade?" foi o que a oficineira
perguntou para alguns de seus alunos... e nos mostrou em

12 Narrativa produzida a partir da oficina “Buscando palavras” proposta por
Carla Kaori Matsuno Uehara. 17/10/2019.
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video. Ca entre noés? Eita pergunta dificil pra criancada
responder; cada um deu um significado diferente para a
palavra...

"Péra", cada um deu um significado diferente, ou seja, cada
um achou uma palavra — ou forma — diferente de explicar uma
palavra... Aaah, agora faz sentido!

Nossa vez, temos de explicar palavras. 'Oquei', mamao com
agucar... sO que nem tanto agticar assim" De um jeito ou de outro
deu certo, todos conseguiram explicar suas palavras.

"Entdao vamos aumentar a dificuldade, além das palavras que
vocés vao explicar, voces tem palavras que nao podem utilizar."

E ainda assim superamos os desafios, encontramos as
palavras usando outras palavras que nao estamos acostumados.
Nos divertimos e rimos. S6 custei a entender o que a Fil6 tinha a
ver com a barata...

Talvez, neste exato momento vocé me responda: "Ta e dai?
Cada um tem um jeito de falar..." e eu vou responder: exato!

Se cada um tem uma forma diferente de falar e de explicar,
eu posso pensar em brincar de cagar palavras com outras
coisas... talvez eu possa cagar defini¢des, e dizer quais frases
prontas de livros meus alunos ndo podem falar.

Acho que buscar palavra pode se tornar uma caga a decoreba.

Ah, Biologia santa...13

"Hoje, mais um dia, mais uma pratica... tanta coisa na
cabega... "

13 Narrativa produzida a partir oficina “Texto, contexto e retextualizagao”
proposta por Luciana Vendramel de Oliveira. 10/10/2019.
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"Vamos la! Oficina de hoje analise... "

"Avangado, Basico (...)"

E assim foi ela distribuindo as escalas de proficiéncia do
SARESP.

"Como eu detesto o SARESP, 6 prova mal feita..." Esta é a
minha opinido, de B., mas é minha opinido...

Eu entendo o que ela quis fazer, quis fazer uma boa reflexao
sobre a prova, sobre as proficiéncias, mas tinha que eu acabar
com tudo e estragar.

Também, eu nao gosto dessa prova!

E vem o Felipe me contradizer, na boa? Gosto disso, até
porque me permite refletir sobre as coisas que falei, e ele tem
razao no ponto dele, é um vocabulario dificil pro aluno
decifrar...

Ai... como eu estou chato! E s6 hoje.. — sera?

Tungo - Tungol4

Oi... ufa, acho que cheguei a tempo, comegou mas acho que
estd no inicio....

T4, vamos falar sobre as "Pebinhas" hoje (hahahaha); piadas
a parte, a discussao inicial desta oficineira é extremamente
pertinente: "Como enxergam minha escola".

Pois é, ver é diferente que enxergar. Ver e olhar sdao coisas
bem similares, mas enxergar, ah, isso ¢ diferente! Implica em ir
além, enxergar € perceber, notar, interpretar o que estd

14 Narrativa produzida a partir da oficina “De olho na escola” proposta por
Gisele Cristina Biondo Martins. 07/11/2019.

521



acontecendo e... de verdade... essa é a primeira vez que estou
enxergando o que é feito em um CEMEL

Confesso que sempre fui duro com os profissionais dessa
fase, mesmo sendo pedagogo. Sempre achei que era mais f4cil,
mas nao, nao é! Hoje pela primeira vez enxergo o quanto de
trabalho esta envolvido. Nao s6 trabalho, mas carinho também.
Confesso que estou envergonhado da minha visao anterior...

Olha quantos trabalhos legais foram feitos... mal posso
esperar para ver os de meu filho (Thiago! Segura esse "suor
ocular" porque é feio chorar na frente dos outros!).

Tchuc-tchuc-tchuc, piuiii, tchuc-tchuc-tchuc, piuiii... Vamos
levantar e dancar a musica do trem!! Ela fala.... Hahahaha é a
vinganca das Pebinhas!!! Ela continua.

Me sinto ridiculo, mas ok, eu menosprezei tanto as Pebinhas
que ela tem todo direito vai... até que estd divertido... ai meu
joelho.... tchuc-tchuc-tchuc, piuiii, tchuc-tchuc-tchuc, piuiii.

Program(ag¢ao)?s

Até que enfim, minha vez!! Eita... vou apresentar hoje.

(— Ta, é tranquilo, é a mesma aula que ja dei no
Letramento...)

Hoje, vamos falar de programacdo, mas primeiro, um
video... "Percebam que esta mdaquina é um computador
analogico"...

E enquanto eles assistem o video clipe da "Marble Machine”
do Wintergarten percebo caras: de interrogagao, de curiosidade,

15 Narrativa produzida a partir da oficina “Formagao em Programagao”, que o
proprio Thiago de Arruda Esper ministrou. 21/11/2019.
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de — como é que falo de um jeito resumido? eh... nao tem... — cara
de quem ta prestando a atengao como se fosse a coisa mais
importante do mundo... O que importa é que estao gostando.

E ai, cadé o programa? Ufa! Sacaram!

Agora é hora de desenhar.

Comeca aqui, vira ali, pinta quadradinho. Entenderam? Sim
entenderam! Otimo, até acertaram os desenhos.

Acho que estd facil, vou complicar a vida deles
(muaahahahaha! - risada maligna).

'Vocés vao descrever essas imagens para o grupo de voceés
somente falando as formas geométricas, ok?" O sorvete saiu
como esperado, cada um desenhando de um jeito; ja a casa o
povo ta bem demais, a Liana ja sacou a questao de parametrizar
os dados. Excelente!

O turma boa!

Mas e ai Thiago, o que achou disso tudo?

Gostei, gostei de poder trazer o assunto. Adorei como a
Marjorie falou que eu "desmistifiquei a complexidade da
tecnologia para ela". Ela disse que achava que programacao era
coisa de semi-deuses, mas nao €. Fiquei feliz que pude fazer com
que meus colegas compreendessem que nao importa se os alunos
vao saber mais que nds, e sim que o importante é estarmos 14
para explicar a logica.

Essa ideia de explicar a ldgica é tao verdadeira para um
Letramento em Programagao, como para o dia-a-dia nessa nova
sala de aula em que os alunos tém acesso as informagoes tal qual
nos temos.

Gostei de poder ver que o que fago hoje e o que estudo hoje
se conecta em uma rede, e que as caixinhas paradigmaticas de
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meu mundo estdo cada vez mais trincadas e quebradas,
permitindo que a realidade as transbordem e as perpasse.

Metanarrativa de Program(acdo)16

Era como se depois de um tempo "linguas de fogo" tivessem
descido dos céus e atingido aqueles seres que estavam em minha
frente fazendo-os entender um novo idioma... — Essa foi minha
realizagao apos certo periodo de reflexao.

Perceba, esta impressao me vem a partir do momento que
relembro dos rostos deslumbrados ao entender uma ldgica
basica pertencente a programacio. E como se realizassem- ao
novo... a um idioma novo. — Faz sentido?

Talvez possa ser estranho fazer uma analogia biblica a
compreensao do que estava ocorrendo em minha oficina, porém,
segundo Geraldi (2008) é possivel encontrarmos as bases da
compreensdo linguistica na Biblia, e — cd entre noés -, foi
exatamente isso que aconteceu.

Ao iniciar uma oficina a respeito de uma linguagem tao
"mistica" quanto a programacao de computadores, o que mais se
viu nos rostos foi a "maldi¢do" langada por D'us para que os
habitantes da Torre de Babel nao mais se compreendessem.
Ainda que faldssemos o mesmo idioma, a oficina com certeza
iniciou com idiomas totalmente diferentes e, ao passar, o tempo
"fez a vez" do Espirito Santo permitindo que os participantes da
oficina, tal qual aos apostolos na passagem biblica, se
compreendessem (independentemente do idioma).

16 Metanarrativa de Program(agio).

524



Dor, tristeza e incertezal?

Enfim chegamos. Chegamos ao final, ao término de mais um
semestre, de mais uma disciplina — Ufa! (ou nao?) —

A verdade é tinica, nua e crua:

Tenho medo.

Medo de nao fazer mais narrativas, de ndao me expressar
mais, de guardar, sem compartilhar — mesmo que comigo
mesmo. Eu havia perdido este habito, e, pelo menos nos dias das
aulas, retomar a escrita é algo importante.

Estou triste.

Porque sentirei falta das conversas, das trocas e da
construgao... construgao de conhecimento, (re)construcao do eu.

Estou incerto.

Incerto de onde vou, do que vou escrever... Serd que vou
fazer certo? ("Nao tem certo!" — Olha a voz da Liana ai... )

Eu sei eu sei... sao medos de separa¢do, mas mesmo assim...
quem nunca ficou assim?

17 Narrativa da tultima aula.
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RUY BRAZ! LE THIAGO DE ARRUDA ESPER

A novidade e a troca

Ainda me lembro: nao foi facil.

(Nao é.)

“Narrativa”, “relato”, “crénica”, “diadlogo”...
“Metanarrativa”?! Aff...

O que dizer? Como dizer? Forma e contetido. A diade classica
(BAKHTIN, 1997).

No comego, estamos perdidos. Perdidos a ponto de ndo saber
se € para ficar ou se é para seguir. Sem experiéncia. Sem
referencial. Nessa situag¢do, s6 ha uma coisa a fazer: movimentar-
se. Seguir. Para onde? Escuta a 4gua, encontra o fluxo e desce o
rio. Uma hora vocé acha alguém que vai te ajudar a chegar aonde
vocé quer, por mais longe que vocé esteja de 1a.

Eu ja havia visto o Filésofo? por ai. Tinha até escutado suas
palavras. Mas foi quando ele sentou-se a minha mesa, quando
nos encaramos e pudemos conversar longamente que eu me
senti assim: desnorteado, desorientado, desrumado-qualquer.

! Pedagogo formado na Unicamp. Professor de Educa¢ao Infantil na rede
municipal de Campinas. Se faz feliz nos didlogos orais, escritos e musicais com
os adultos e com os bebés. E-mail: ruyotiba@gmail.com.

2 “Filésofo” é o cognome que darei a Mikhail Bakhtin e aos seus colaboradores
(o chamado “Circulo de Bakhtin”), sobretudo Valentin Vol6chinov, para deixar
o texto com caracteristicas mais narrativas. As referéncias estdao ao final, na
bibliografia.
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E muita coisa nova num momento s6. E eu quis ouvir, com
meus olhos, o que ele tinha a me dizer. Por qué? Porque me
tocava. Porque reverberava o que eu sentia e 0 que eu sentia
vontade de praticar.

Neste aspecto, foi bem parecido com quando eu conversei
com o Educador® . S6 que o Educador era mais leve... Era mais
facil de entender. Queria dizer que é porque ele fala recifense,
pois somos bairristas e eu sou saudoso... Mas é porque ele falava
mais simples mesmo.

O Filosofo, porém, fala em russo! Quer dizer, para mim ele
fala em brasileiro, mas sabe-se 14 que concessoes tem que fazer
para eu lhe entender. E eu, de c4, me esforcando também para
ter certeza de que o que ele diz é o que ele quis dizer.

Agora leio o Colega* novo. Passo os olhos, sinto-lhe perdido
no comego. Perdido como eu relatei.

E ele comega justamente por ai, por redigir parte da reflexao
que teve ao ter contato consciente com as palavras sobre a
linguagem:  “interpretacao”,  “percepcao”,  “expressar”,
“compreender”.

Se eu pudesse falar para o Colega, diria em um mondlogo
formal, didlogo em aberto:

3 “Educador”, por sua vez, é o cognome de Paulo Freire. Nao o uso como
referéncia direta, mas quis falar do arrebatamento e da identificagdo que senti
quando entrei em contato com seus textos. Algo semelhante aconteceu quando
me detive sobre os textos de Bakhtin e do Circulo: é como ler de maneira
condensada o que ja se pensava e se sentia de maneira volatil.

4 “Colega”, por fim, é o cognome do autor da série de textos com os quais
dialogo neste, Thiago Esper.
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— Sabe, Colega, o Filésofo me disse algumas coisas sobre
essas palavras. Para comecar, com certeza, o mais importante: é
sempre para o outro (BAKHTIN, 2010).

Talvez eu nao devesse comegar assim... Dar spoiler, estragar a
experiéncia adiantando o fim, nao ¢ uma forma costumaz para
um didlogo... Mas vou apostar neste caminho. Sabe por qué?
Porque eu quero destacar essa ideia, este enunciado: Toda a
palavra que usamos é para o outro.

Cabe, entao, explicar melhor para o Colega e para todos os
outros leitores.

O Filosofo fala que nao existe enunciado que nao seja dirigido
a um outro. Sempre que expressamos uma ideia, ela tem uma
intencionalidade comunicativa. Pretende, assim, que um efeito
ocorra em outro sujeito, seja um sentimento, uma agao, um
pensamento, etc. (VOLOCHINOV, 2017).

E o mais interessante: o efeito que um enunciado provoca no
outro ¢ bem mais ativo do que tendemos a pensar se nos
baseamos no senso comum. Normalmente escutamos que um
“emissor” emite uma “mensagem” a um “receptor”. E como se o
tal “emissor” fosse somente ativo nesta agao e o “receptor” fosse
somente passivo.

O Filésofo nos abre os olhos e os ouvidos (e os outros poros
de sentidos) a reparar que nao é bem assim. Para comecar, o
“receptor” — que ele prefere chamar de ouvinte ou leitor,
dependendo do caso — é sempre também ativo, pois sempre age
responsivamente ao enunciado. (E isso, inclusive, é esperado
pelo “emissor”.) O leitor — como doravante vou chamar para
combinar com o Filosofo — sempre se movimenta em resposta ao
enunciado que recebeu, seja numa agao corporal, quando o
enunciado é uma ordem cumprida, por exemplo, seja num novo
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pensamento que lhe transpassa a mente, quando o enunciado é
um trabalho cientifico novo, por outro exemplo.

Do outro lado, o “emissor” — que o Fildsofo prefere chamar
de falante, ou autor — na verdade também nao ¢ somente
atividade. Quando o autor — como doravante vou chamar —
compde um enunciado, ele o faz motivado responsivamente por
outros enunciados anteriores. O Filésofo elabora uma bela
imagem (que eu, parafraseando-o, direi com minhas proprias
palavras) para nos facilitar compreender isso: autor e leitor estao
conectados em um elo de uma corrente muito extensa e
complexa de enunciados (BAKHTIN, 2016).

Assim, diria eu ao Colega, continuando meu didlogo
monologico:

— Eu mesmo, Colega, me ponho como exemplo da atividade
responsiva de um leitor. Ao ler seus quinze textos, me pus a
elaborar enunciados responsivos que ora torno em ato na escrita
deste meu texto. Quero que voceé seja, em seguida, o meu leitor
preferencial deste texto, mas também o dirijo as pessoas que vao
edita-lo e a quaisquer outras pessoas que venham a lé-lo.
Imagino que quem se der ao trabalho de o fazer gosta da
tentativa elucidativa —na qual me empenho — de certos conceitos.
Além disso, me proponho desempenhar essa tarefa de maneira a
seguir uma metodologia metanarrativa e uma estilistica dialogal.

Em outras palavras, o que eu quero dizer ao Colega e a todas as
outras pessoas que leem este texto é que, como autor, estou sempre
pensando em como irao ler meu texto. Sei, por exemplo, que por
vezes rebusco demais, indo e voltando a conceitos e tentando fazé-
los aparecer em meu texto através de exemplos. Ao fazer isso, talvez
esteja tornando o texto menos fluido do que pessoas mais cartesianas
gostariam de ler. Ainda assim, insisto nesta metodologia e neste
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estilo, pois quero tornar o texto organico com todas as imbricagoes e
todos os emaranhados de algo vivo.

Nao vejo como possivel, pois, deixar de lado meus
interlocutores neste texto. E, lembraria aqui, entao, ao Colega, em
forma de um pedido, sempre que ele for escrever um texto:

— Por favor, Colega, ndo se esquega de mim, seu leitor. Se
vocé quiser me desafiar esteticamente, colocando de forma
poética, por exemplo, o que vocé quer dizer, ou mesmo
epistemologicamente, trazendo conceitos complexos ou raros,
como outro exemplo, eu topo! Mas, por favor, nao se esqueca de
que eu nado sei tudo que vocé sabe. Vocé precisa me dar
elementos para que eu siga a ideia que vocé quer enunciar.
Senao, se s6 tenho partes muito difusas do ambiente no qual vocé
quer me situar, como vou me familiarizar com ele?

Uma cronica, por exemplo, ndo € a toa que possui este nome.
Cronos, o tita do tempo, € o que faz as coisas se desenrolarem, uma
ap0s a outra, num fluxo continuo e linear. A cronica é, pois, uma
narrativa de fatos que acontecem em um intervalo de tempo.

A cronica precisa de tempo, tanto no ambito do vivido
quanto no ambito da escrita. E certo que é um género textual
curto em relagao a outros tipos de narrativa, sobretudo em
relagao ao romance, género narrativo consagrado. Ainda assim,
precisa de tempo: o tempo da construcao, o tempo do
encadeamento das palavras na tentativa de emular o tempo do
vivido, o tempo da absor¢ao do ambiente relatado.

Sim, nao nos esquegamos do espaco. O tempo ¢é
indissoluvelmente atrelado ao espaco do evento que gerou a
narrativa — portanto, € justo que ele ocupe também uma parte do
texto. O Filosofo inspirou-se nas teorias fisicas mais em voga,
inovadoras e em construg¢ao no inicio do século XX. Nessas teorias, o
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espaco e o tempo sao somente dimensdes diferentes nas quais o
evento acontece. O Filosofo percebeu que, assim como no “mundo
fisico”, o “mundo narrativo” possuia um imprescindivel ambiente
espago-temporal no qual a trama acontece. Ele chama essa ambiéncia
espaco-temporal de cronotopo.

O cronotopo é muito mais que essa simples ambiéncia
espaco-temporal, tendo significado mais amplo tanto no mundo
da vida quanto nos géneros discursivos e, mais especificamente,
nos géneros textuais (BAKHTIN, 2018). Porém, vamos tomar a
forma mais resumida do conceito de cronotopo para falar
especificamente da arquitetonica de textos.

Na elaboracao de um texto, o autor pode escolher diferentes
niveis de ambientacdo para o leitor. Pode-se escolher, por
exemplo, um foco maior na ambientacao temporal ou um foco
maior na ambientagdo espacial, ou ainda uma tentativa de
equilibrio entre essas duas possibilidades. H4 outras
possibilidades de foco, como o tema, a personalidade dos
personagens, a forma, etc. Porém, a ambiéncia espaco-temporal
sempre estd presente e, em muitos géneros textuais, é
fundamental, condigao sine qua non para propria identificagao
com o género.

E assim na cronica: colocar o leitor a par da cronotopia da
narrativa é uma fungao da qual o autor nao pode se esquivar. A
presenca de elementos contingentes (ou acidentais) do género
textual cronica nao sao o suficiente para tornar um texto uma
crOnica. Assim, a presenca de didlogo formal textual, elementos
de memoria, ou mesmo de reflexdes pessoais, que sdo todos
elementos encontrados em muitas cronicas nao sao o suficiente
para considerar uma narrativa como cronica — justamente
porque sao elementos acidentais, ou seja, que podem ou nao
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estar presentes. Por outro lado, a ambiéncia é elemento
necessario (ou essencial) para este género.

Outro género que o Colega se pds a tatear nos seus textos, a pipoca
pedagégica (PRADO et al, 2017), também € intrinsecamente
embebido de indicativos cronotopicos. Apesar de serem textos que
sao produzidos e dirigidos a um grupo de pessoas especificas
(profissionais que atuam na Educacdo), que compartilham e
constituem até certo ponto um mesmo horizonte social, diferenciar e
caracterizar as singularidades do evento que gerou a narrativa é
importantissimo para o reconhecimento do enredo e para tornar o
texto potencialmente forte no compartilhar.

E agora volto ao que chamei de spoiler em linhas anteriores, horas
atras —sim, “horas” atras; se, para vocé que esta lendo, foi “minutos”,
vou aproveitar para reforgar um conceito, e pedir para que nao
esqueca que estamos em cronotopos diferentes. Volto ao principio de
que € para o outro que escrevemos. Volto a ele, pois o outro, mais do
que em muitos géneros textuais, é determinante nas pipocas
pedagogicas, em pelo menos dois aspectos.

O primeiro aspecto so6 reforca o que ja foi dito: é para o outro
que escrevemos. Se isso € verdade, precisamos imaginar como o
leitor recebera a pipoca pedagdgica. Precisamos pensar, por
exemplo, até que ponto o leitor j4 conhece o cendrio. Se
descrevemos o ambiente escolar com muitos detalhes a um
grupo de profissionais da Educacdo, o texto pode torna-se
monotono, afinal, todos nos ja conhecemos as caracteristicas
mais comuns desse cenario. Se, entretanto, descrevemos muito
pouco a cena, nao € possivel familiarizarmo-nos com o que
aconteceu e o texto nao chega a fazer sentido.

Da mesma forma, € necessario atentar-se a apresentacao dos
personagens. Quando estes sao descritos com detalhes
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excessivos, corre-se tanto o risco da monotonia (semelhante ao
da descricdo do ambiente) quanto o risco da excessiva
parcialidade. Quando escrevemos sobre algo que aconteceu no
mundo da vida, sempre colocamos nossa posigao estética e
axioldgica. Nao ha texto neutro. Porém, € necessdrio ter em
mente que quanto mais se descreve um personagem, mais
parcial torna-se a descri¢ao, uma vez que vai embebendo-se mais
da posigao do narrador. Tudo que sabemos sobre os personagens
ndo nos chega através da vivéncia direta com eles, mas sim
através da visao e das escolhas narrativas do escritor.

Por isso mesmo, se ha que se tomar cuidado com a descricao
excessiva dos personagens, mais cuidado ainda deve-se tomar
com a falta de descrigao. Nao podemos pressupor que o leitor
conhece 0s personagens nem minimamente, como acontece com
frequéncia na descrigao do cendrio. Cada personagem de uma
narrativa do cotidiano — como é a pipoca pedagdgica — representa
um sujeito do mundo da vida. Tem, portanto, singularidades
muito mais variadas e especificas do que as institucionais do
cendrio escolar.

E através da relagio entre esses sujeitos que o fato a ser
narrado aconteceu. E aqui vem o segundo aspecto sobre o qual
gostaria de falar para o Colega e para todos os leitores a respeito
de o porqué do outro ser fundamental na escrita de uma pipoca
pedagogica. A pipoca pedagogica surge da relagdo entre dois ou
mais sujeitos. O escritor tem um papel especial nesse género,
sendo, ao mesmo tempo, sujeito da relagdo que aconteceu no
mundo da vida, escritor do texto que pretende captar este evento
de relacao, narrador da histéria contada no texto e personagem
dessa histdria. Com todo esse destaque, é quase impossivel nao
considerar, portanto, o narrador (sujeito-escritor-narrador-
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personagem) como o protagonista da pipoca pedagdgica. O fato,
entretanto, é que ele ndo o é.

Se a pipoca pedagogica é a narrativa de um evento que se deu no
ato de uma relagao entre sujeitos no ambiente institucional escolar,
ela s4 acontece porque acontece na relagao entre os sujeitos. Isto
quer dizer que o narrador €, quando muito, um “co-protagonista”
da narrativa. Ha sempre um outro personagem (ou um grupo de
outros personagens) que representa outro sujeito que foi quem
disparou o evento que gerou a ideia da pipoca pedagdgica. O narrador
€ sempre personagem, mas nem sempre tem um papel de destaque
direto no evento narrado e na narrativa.

O outro, contudo, é a génese e o suprassumo do destaque
numa pipoca pedagdgica. Este outro pode ser um Unico
personagem (sujeito-personagem), mas também pode ser um
grupo de personagens. Fazer pipoca pedagdgica nao é falar de si —
nem mesmo hum coerente, importante, significativo e belo texto
reflexivo ou poético. Fazer pipoca pedagdgica é falar do outro, ou
melhor, da relagao entre o eu e o outro.

Assim, diria no monologo dialdgico que estou travando com o
Colega:

— Eu queria saber mais do que vocé escreveu. Nao precisava
chamar propriamente de cronica... Mas queria, sim, que suas
narrativas fossem mais longas, mais ambientadas. Queria saber
mais sobre os personagens, sabe? Queria muito entender quem
sao, onde estao, porque estavam fazendo o que estavam
fazendo... E, principalmente, queria entender o didlogo da mao
e do mamao.

Eu diria isso para o Colega porque eu acho que ele esqueceu
de mim, leitor puro. Com certeza pensou no outro, mas o seu
outro era um leitor que, além de ser leitor era também convivente.
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Eu nao fui convivente, ndo posso ser leitor-convivente. Sou s6
um ainda distante, sem conhecé-lo pessoalmente, leitor.

Mas eu continuaria essa fala com ele:

— Foram meses de pratica na escrita narrativa. E eu vi uma
mudanga considerdvel entre os primeiros textos e os tltimos. Os
textos estavam mais encorpados, faziam mais sentido, ja se
aproximavam mais dos géneros textuais aos quais se
propunham. Parece que vocé ja ndo estava tao perdido. Espero
que vocé tenha continuado a escrever. E o movimento que nos
leva para longe de estar perdido e para perto de onde a gente se
sente seguro.

Me aproximando do final, s6 resta mais um tema que
considero importante comentar para o Colega e para todos que
venham a ler seus textos e esta curta resposta: isso € metanarrar.
Ou pelo menos se aproxima de ser metanarrar.

A metanarrativa que vimos praticando no GEPEC (Grupo de
Estudos e Pesquisas em Educacao Continuada que pertence a
Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de Campinas,
mesmo grupo que criou o género pipocas pedagdgicas) é o ato de
narrar sobre o narrado(PRADO et al., 2015). Nao € narrar
novamente o vivido — nao é “narrativa do vivido parte II”. E
narrar sobre o que foi narrado e sobre o que se sente e se pensa
do que leu. E registrar de maneira narrativa como uma certa
narrativa o moveu.

A metanarrativa, como a praticamos, expande os conceitos e as
ideias da narrativa metanarrada, traz novos personagens do nosso
convivio ou do nosso cabedal, traz novas ideias, explica conceitos,
contesta amorosamente o que foi dito, e assim por diante.

Na metanarrativa, o leitor se torna autor e o autor se torna
leitor (a0 menos potencialmente). O eu se torna o outro e vice-
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versa. Mesmo quando a metanarrativa é sobre uma narrativa do
proprio sujeito, essa inversao acontece. Isso porque, como fala o
Filosofo, existe sempre um outro no ato de enunciar, mesmo
quando o outro € o préprio sujeito em um diferente cronotopo.
Fui leitor, agora sou autor. Espero que a reciproca deixe de
ser poténcia e se torne ato. E que, assim, os enunciados
continuem seguindo em fluxo e alternando nossas posigoes.
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PARA NAO ACABAR A CONVERSA






NOTAS DE OCORRENCIAS SINGULARES E
POSSIVEIS GENERALIZAGCOES SOBRE SUAS
PARTICULARIDADES

Liana Arrais Serodio
Guilherme do Val Toledo Prado
Vanessa Franga Simas

Breve abertura

Como organizadores da coletanea, nosso papel é, além de
fazer a leitura dos textos dxs narradorxs e dxs leitorxs, e os
organizarmos no contexto desta grande colegao, também refletir
e refratar, no ambito da pesquisa no qual esta produgao estd
inscrita, sobre o tema da formacao e da narragao.

Portanto, neste breve ensaio, problematizaremos e
buscaremos  fundamentar, como organizadorxs desta
publicacdo, nossos conhecimentos e compreensoes a respeito da
posicao axioldgica do sujeito que se volta para o eu — atentando-
se a como foi passar pelo processo narrativo de formagao —
quando aceita o convite para narrar sobre e com o percurso de
formagao narrativo do outro, para dizer o que o eu vé do outro
em suas narrativas — dizer o que do lugar do eu se vé da
formagao do outro em suas narrativas. Percebemos que aceitar
falar sobre a narrativa de alguém em formacao ¢ dar uma de
criticx literdrio de um texto que nao pretende ser literatura. E
pode causar diversas e contraditorias emocdes, como mal-
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estares, encantos, estranhamentos, ensimesmamentos, surpresas
cujas marcas podemos qualificar como “singularidades”
particulares.

Este € o propdsito que nos orientou nestas breves notas!

Releituras, re-escrituras...

Comegamos por lembrar que as narrativas dxs estudantes do
programa de mestrado profissional foram realizadas na sequéncia
cronologica das oficinas ministradas durante as disciplinas,
enquanto as metanarrativas nem sempre foram feitas por todxs
estudantes, nem sequer sempre seguiram essa mesma ordem,
embora na coletanea por nds organizada, para fazerem sentido
(inclusive aos propdsitos enunciados no inicio das oficinas), as
metanarrativas seguem as narrativas as quais se referem.

Foi dessa maneira que chegaram aos olhos dxs leitorxs
convidadxs.

E como xs convidamos? Por meio de whatsapp privado, pois sao
amigxs, colegas de pesquisa, professorxs-pesquisadorxs que
estudam ou estudaram a filosofia da linguagem bakhtiniana e que
se aventuraram na produgado narrativa em suas pesquisas. Depois,
por meio de uma carta mais detalhada da situacao. E ainda, em um
outro dia, por uma conversa online com o grupo todo, posterior ao
aceite de cada umx, em pleno periodo pandémico.

Aos poucos fomos recebendo as leituras feitas.

Quando recebiamos os textos e os liamos, em primeiro lugar
vinha o encantamento com a diversidade dos olhares que nos
enriquecia. E, aos poucos, dentro da diversidade, foi nos
chamando a atengao uma orientagio mais comum do que
esperavamos nos textos das leitoras e dos leitores convidadxs.
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Passamos entdo a ver a profundidade do sentimento na
compreensdo que essa comunhdao nos oportunizou: a emergeénca
de uma licdo outra, de uma ciéncia outra sobre o papel da
escriturade narrativas na formagao.

Aconteceu que, quando xs leitorxs narraram que fizeram a
leitura dos textos dxs narradorxs, todxs, em alguma medida,
disseram que identificaram/reconheceram/lembraram-se do
proprio percurso formativo no percurso formativo materializado
nas narrativas dxs estudantes. Disseram também que
aprenderam, por meio da leitura interpretativa das narrativas,
tiraram algumas ligdes para si. Parecia-nos que nao se atentaram
tanto ao que viram da formacao dxs estudantes no percurso de
produgao das narrativas, que € o que queriamos saber com suas
ajudas, por outros olhares. Ou sim, se atentaram, mas nao era o
que nds esperdvamos. Ou se sentiram em uma posigao
responsavel de apontar o dedo para o outro, quando ja passaram
pelo processo e reconhecem que ha uma dificuldade inerente a
producao narrativa, por vezes reconhecida e nomeada como
sofrimento. Ou por nao conhecer o outro real dxs narradorxs —
sO tinham no texto personagens! — voltaram-se a pensar em si,
no que havia de comum, nas e das situagdes narradas.

Entendemos que o que temos em comum com o outro € o que
reconhecemos de nos nos atos dos outros, por semelhanca ou
diferenca, mas também por outros tipos de interpretagoes: os
valores que damos ao mundo nas relagoes.

De um ponto de vista “objetivo” existe o homem, a personalidade,
etc., mas a diferencga entre o eu e o outro é relativa: todos e cada um
sou eu; todos e cada um sdo outro. (...) Todavia, o eu se sente uma
exce¢ao, o unico eu no mundo (o restante sdo todos os outros) e vive
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dessa contraposi¢do. Com isso cria-se a esfera ética da diferenca
absoluta entre o eu e tudo que € outro, a eterna e absoluta excegdo
do eu (uma excecgao justificada). (...) A construcdo da prépria
imagem no outro e para os outros. (..) A excepcionalidade se
materializa e torna-se parasita (o egoismo, a ambicdo e assim por
diante) (BAKHTIN, 2013, p. 55-56).

E também papel do outro nos dar a nossa perspectiva em
relacao a ele no ponto de vista “subjetivo” do eu que o inclui
exatamente como outro (outro-para-mim). Ambos deixamos de
ser alguém excepcional, para sermos equipolentes e
singularmente comuns e realizar atos comuns entre nos.

Ser tnico e insubstituivel sé sou para quem me ama, assim
como é o outro que é amado por mim em sua/minha
subjetividade, inconclusibilidade e nao indiferenca.

Realizar a consigna expressa no convite para a participagao
da produgao escrita, afinal, se tornou um trabalho muito mais
singular, complexo, intrigante e produtivo, do que inicialmente
antecipamos. Nao por ingenuidade, mas pelas surpreendentes
diversidades que surgiram nos textos dxs leitorxs em relagdo a
comunhdo de um posicionamento valorativo, que, por ora,
reunimos em uma licio em especial: a semiosfera® de um mundo
em que o outro tem centralidade subjetiva choca-se com o
discurso cientifico que da excepcionalidade ao eu e é apreendida
de modo heterogéneo pelos diversos sujeitos da produgao

5 Semiosfera é um conceito usado por Itri Lotman e que é aproximado do
conceito de cultura, como sentidos produzidos na comunicagao. O conceito foi
precedido pelo conceito de signo ideoldgico de Voldchinov, em Marxismo e
filosofia da linguagem, entre outros. Para aprofundamento indicamos o artigo de
Ekaterina Amérido Volkova (2017) disponivel em http://dx.doi.org/10.19132/
1807-8583201532.15-37.
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escrita. E ai, nesta multiplicidade ocorrida singularmente, que se
da a luta de classes ou como prefere Voldchinov (2017), a arena
das palavras: no limiar ou na fronteira entre o mundo do outro e
o mundo do eu.

Para sair dessa excepcionalidade do eu em um mundo que
valoriza o excepcional, busca-se mais ainda permanecer no eu,
fortalecer o eu, por falta de um género do discurso® que considere
o outro no eu, por medo do olhar do outro que recebo na leitura
— “ler significa ser olhado” (HAN, 2018, p.57). Essa busca da
excepcionalidade, por excesso de rede de protegao ideoldgico-
estrutural para o eu excepcional, também inviabiliza a
excepcionalidade do outro no eu... E provavelmente por outros
motivos que ainda nao alcangamos. Que nao sao mais do que
motivos’. Nao sao razdes, nao sao explicagoes.

Do que precisamos sao de sentidos ou compreensoes tecidas por
meio desses motivos eleitos, na relagao nao indiferente aos outros.

Quando xs autorxs-leitorxs nao dizem, de modo explicito do
que viam do percurso narrativo como processo formativo dxs
mestrandxs, ndo inferimos nao se darem conta do processo.
Inferimos que nao quiseram dizer “eu li, vi e conto o que as
narrativas e metanarrativas me deram a ver” sobre o percurso de
formagao de suas autoras e seus autores. Mas nao ha equivoco
nisso. Pelo contrario. Até porque nao ver, ou nao dizer, ou nao
querer dizer, nos provoca e nos da chance de aprofundar os

¢ Leia-se no sentido de géneros do discurso como enunciados relativamente
estaveis que surgem em uma instancia social. O que falta, entdo é uma instancia
social-cultural que considere o outro no eu.
7 Em musica, motivos sao fragmentos sonoros que se destacam
perceptivelmente e que sdo empregados de diversas maneiras, por exemplo
constituindo e dando unidade a suas partes.
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efeitos de sentidos na producdao de uma epistemologia
hetero(auto)cientifica as Ciéncias Humanas, como preconizado
por Bakhtin (2017) em Por uma metodologia das ciéncias humanas.

Pensamos que o problema, tanto para xs leitorxs como para
nos, esta em descobrir como assumir uma posi¢cao compreensiva
ativo-dialdgica, axioldgica, pedagogica e estética amorosa e de
nao indiferenga, porém por vezes nublada pelo valor dado a
emogdes, sem duvida humanamente importantes, como a
simpatia, o acolhimento, a generosidade, a delicadeza que, no
entanto, se baseadas na identificagdo e na excepcionalidade do
eu, podem ser improdutivas esteticamente ou gerar omissao.
Dizer que € formativo porque foi formativo para mim, ao invés
de dizer que é formativo porque a narradora o diz, é como dizer:
“que linda sua filha, parecida com a minha...”.

O ato responsavel (BAKHTIN, 2010), em qualquer ambito,
responde sem hierarquia® entre os conhecimentos, os valores ou
a sensibilidade. Isso é o que torna uma resposta, ato-resposta, ato
responsavel, junto da nao indiferenca ao outro que provocou o
ato. Sem hierarquias , mas nao sem dificuldades, pois se d4 em
um mundo hierdrquico, controlador, autoritario.

O poeta deve compreender que a sua poesia tem culpa pela prosa
trivial da vida, e ¢ bom que o homem da vida saiba que a sua falta
de exigéncia e a falta de seriedade das suas questdes vitais
respondem pela esterilidade da arte. O individuo deve tornar-se
inteiramente responsavel: todos os seus momentos devem nao s

8 Lembrando que estamos falando do ato responsavel bakthiniano. Portanto,
queremos dizer que nds podemos hierarquizar por interesse
hetero(auto)cientifico de compreensao do ato, mas sempre conscientes de ser
um exercicio abstrato.
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estar lado a lado na série temporal de sua vida mas também devem
penetrar uns nos outros na unidade da culpa e da responsabilidade
(BAKHTIN, [1919] 2003, p. XXIV).

O esfor¢o para aprender com as dificuldades, no entanto,
havera de ser reconhecido pelo outro, na dupla
responsabilidade: pela vida e pela cultura produzida na vida.
Ainda que nem sempre imediatamente.

O movimento de narrar o proprio processo formativo, no lugar
de revelar o visto como formativo no processo do outro, seria a
resposta a uma falha na consigna que propusemos? E se fosse, como
€ que nem todxs responderam no mesmo sentido (da falha)?

Logo vimos que talvez sim, mas talvez nao fosse somente
falha na consigna, pois ela ndao foi enviada objetiva-
univocamente. Talvez tenha sido também falha por excesso de
informag0es na comunicacao, pois foi enviada uma carta convite
e, posteriormente, nos encontramos e conversamos sobre o0s
objetivos do projeto editorial.

De todo modo, esta perspectiva permite ver que a
singularidade da compreensao individual e diversificada em sua
cronotopia orientou a interpreta¢ao ideologica da consigna, da
carta-convite, das conversas e, enfim, da leitura individual das
narrativas e metanarrativas dxs narradorxs.

Sendo parte de uma pesquisa sobre a formagao narrativa, a
vivéncia empirica deste acontecimento nao previsto nos faz
formular outra questdo, para nds intrigante, no contexto
investigativo em que estamos inseridxs: que posicao discursiva
assumir em relacdo ao outro, que nao reduza o percurso
formativo do sujeito narradorx ao papel social de aprender
simultaneamente ao dx leitorx/intérprete, ao de ensinar? Vermo-
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nos refletidxs nas narrativas dxs estudantes sera trabalho de
hetero(auto)conscientizagao® durante a luta por escapar da logica
dominante da cultura escolar em que toma x estudante como
objeto do aprendizado? Essa etapa de formagao de signos que
necessariamente tem de nascer da prevaléncia do género
discursivo (predominantemente dissertativo/avaliativo sobre o
narrativo), da prevaléncia da epistemologia cientifica moderna
que produz uma internet das coisas em uma sociedade formada
por uma maioria de sujeitos sem internet ou sequer direitos
sociais, como alimentacao, teto e saneamento basico, sistema de
satude e de educacao?

Vimos que — a despeito da perspectiva bakhtiniana da
linguagem que, supinhamos, daria outro excedente de visao,
outro olhar para xs leitorxs; ou da responsabilidade do ato,
justamente por procurar um modo de comunicar uma visao
outra de mundo/sujeito, encarnada socialmente — nem sempre
somos capazes de olhar para o outro sem medo do outro, pois
nossa sociedade vai se tornando uma universidade de idénticos
em uma diversidade de opinides e opcdes em conformidade com
o sistema, como diz Han Byung-Chul (2016, p. 37-38).

Nesse sentido, se, ao nos vermos refletidos, refratando o
outro, como fazer para se assegurar de que as narrativas, como
atos nao indiferentes ao outro, ndo venham a me tornar como de
fato vejo me tornar, ao mesmo tempo o outro de quem tenho

% “Sobre as questdes de autoconsciéncia e de autoavaliacdo no plano tedrico e
histdrico (autobiografia, confissdao, imagem do homem na literatura, etc.). A
importancia desse problema para as questdes mais essenciais da literatura. O
mundo estd povoado por imagens criadas das outras pessoas (este ¢ o mundo
dos outros e eu vim para esse mundo); entre elas ainda ha imagens do eu nas
imagens das outras pessoas.” (BAKHTIN, [1941-1950] 2019, p.53).

548



medo? Como nos desvencilhamos da visao que torna tudo-
menos-eu objeto da minha posse e controle? Temos mesmo uma
imagem assustadora a nossa frente.

Mas é claro que da medo ser outro do outro, se sei como o
outro pode ser indiferente a mim, na visao de mundo que parece
ser predominante e que, sem opgao participo: tendo consciéncia,
almejo ser “nao indiferente” (BAKHTIN, 2010) em um mundo de
indiferentes. Pois entdo, o que estamos afirmando aqui é que é
justamente entre idénticos e o terror que causam (HAN, 2016,
p-37) que é mais possivel ver a ndo indiferenga: “nao se fala de
paz em tempos de paz”.

Sem esquecermo-nos de dizer que viver o ano pandémico de
2020 (que se prolonga por 2021) tem sido uma experiéncia
avassaladora: mortal e paradoxalmente criadora. Estamos vendo
que em um isolamento social que é afastamento corporal e nao
ou muito menos intelectual/virtual, devido as redes que
possibilitam que se mantenha a comunicagao, tanto a nossa
comunicagao cotidiana quanto a intelectual e a que controla
ideoldgica/algoritmicamente (ROUVROY; BERNS, 2018, p. 107-
139) muito de nossos desejos e sonhos, marca a cisao ideal da
experiéncia'® entre mente e corpo.

Porém Volochinov ([1929] 2017) nos permite viver nossa
consisténcia na linguagem verbal por meio da expressao de
vivéncias que produzem e compartilham conhecimentos
(VOLOCHINOV, [1929] 2017) nas linguagens, sempre entre (ao
menos) dois individuos, duas consciéncias equipolentes e

10 Experiéncia tanto Heidegger (1987) e em Larrosa (2001) como sofrimento-
traspassamento-transformacao individual; quanto em Benjamin (1994), como
marcas/saberes historico-sociais; ou em Dewey (In TEIXEIRA, [1971] 2010, p.37)
como processo de aprendizagem.
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imisciveis, como pontes que se apoiam em seus ombros.
Portanto, convivem com a potencialidade de reconhecer a
amorosidade na nao indiferenca ao outro, no lugar de uma
“ordem simbdlica” ou do “grande Outro” de Lacan, segundo
Zizek (2013, p. 11). Este, precisa se apropriar para apoiar-se. Mas
se me aproprio, tiro-lhe a liberdade. Queremos livrar o outro e o
eu com os outros. Neste momento, por meio deste livro.

Nossos ombros sentem falta dos outros ombros que dividem
conosco o peso da vida, na convivéncia. E produzem pontes de
linguagens, narrativas, que podemos revisitar quando
quisermos.

Vamos tratar destes temas em quatro notas a serem
trabalhadas em outros momentos. Neste texto, entao,
abordaremos essas notas, dispostas a seguir, ainda como
apontamentos, mas potentes para discussdes futuras. Com
certeza hd outras vivéncias que nem tivemos chance de
expressar, de modo a podermos tomar consciéncia delas em
outros espagos, tempos e relagoes.

12 Nota. Minha imagem ao espelho tem o outro:
hetero-auto-conscientizacao

A posicao da consciéncia na criagao da imagem do outro e da
imagem de si mesmo. (...) A férmula simples é: eu olho a mim
mesmo com os olhos de um outro, me avalio do ponto de vista de
um outro. No entanto, por tras dessa simplicidade, é necessario
revelar a complexidade extraordindria das inter-relagdes dos
participantes (...) desse acontecimento (BAKHTIN, 2019, p. 53).
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Talvez uma importante etapa de formacao de signos de uma
ciéncia outra, uma hetero(auto)ciéncia, passe pela problematizagao
da maxima: “todo conhecimento ¢é autoconhecimento”, diz
Boaventura de Souza Santos. O que seria de sua incrivel jornada
investigativa, se tivesse visto que todo conhecimento ¢é
hetero(auto)conhecimento? Todo conhecimento é construido com
o outro, todo eu se constitui com o outro, este outro ja estava aqui
quando o eu chegou.

Neste ambito da hetero(auto)ciéncia, do
hetero(auto)conhecimento, da hetero(auto)conscientizagao,
outra questao que podemos apresentar para o contexto
formativo, pode vir da problematizacao do didlogo entre autor e
personagem. Soliloquia (BAKHTIN, [1941-1950] 2019, p. 58) é
uma palavra em latim que denomina o didlogo do autor ou ator
consigo mesmo, em voz alta, na literatura ou no teatro. O didlogo
eu-para-mim, embora seja sempre frente ao espelho, reflete,
antecipa e refrata o pensamento do outro-para-mim e do eu-
para-outro. Infinitas vezes arrisca ser aquele do conto infantil,
“se ha no mundo alguém mais belo do que eu”, para acabar-lhe
a existéncia, capitalizando a anulagao da concorréncia, o que se
mostra impossivel ndo s6 no conto infantil em seu final
supostamente feliz, mas porque se nao houver o outro ndo ha o
eu. Nao ha ideologia que subsuma o outro sem colocar uma
caréncia no lugar. Para a reflexao e para a refragao também ¢é
preciso da “memoria do corpo extraindividual” (BAKHTIN,
[1931-1950] 2019, p. 64).

Ao precisarmos da memoria, construida na
intercorporeirdade dos corpos e das consciéncias, construimos
possibilidades de didlogo entre os muitos outros que constituem
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oeue possibilitamos, também, o nosso encontro com os outros
que nos interpelam.

Essa memoria de existéncia contraditéria ndo pode ser expressa por
conceitos univocos e por classicas imagens monotonais. (...) Aqui o
tempo nao ¢ linha, mas uma forma complexa de rotacdao do corpo.
(BAKHTIN, [1941-1950] 2019, p. 64-65).

O reflexo no espelho precisa de um corpo a refletir e a
refracdo ideoldgica precisa da memoria desse corpo como era
antes da refragdo: a memoria do eu é sempre um dom do outro,
“uma forma de rotagao do corpo” em dire¢ao ao outro

Enfim, acreditamos que ndo estdvamos erradxs quando
intuimos que dizer de outro modo - um narrar que nao objetifica
o outro, mas o escuta responsivamente, dizendo com ele, em
relagio - ¢ ja conviver de outro modo, preocupadxs em
responder as criticas feitas ao discurso narrativo de nossas
primeiras pesquisas narrativas e colocando nossas narrativas
pedagogicas frente as concepg¢des dos “género do discurso” em
Serodio e Prado (2015), que contribuiu para justificar nossa visao
em “escrita-evento” (SERODIO, 2014; SERODIO; PRADO, 2017)

22 Nota. Posicao discursiva do eu em relagao ao
outro: papel social de aprender simultaneamente
ao ensinar na leitura/interpretacao

Apodsnossa devolutiva — na qual dissemos axs leitorxs o que
vimos dos/nos textos produzidxs por elxs a partir da leitura que
fizeram dxs mestrandxs, xs leitorxs manifestaram que foi essa a
resposta que lhes ocorreu: falar do préprio percurso, que veio a
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memoria ao ler as narrativas a elas e a eles oferecidas. E, a nosso
ver, somente alguns textos objetivaram o proposito da consigna:
ler a formagao do outro nas narrativas.

Podemos dizer que essa complexa rede interpretativa dos
percursos formativos passa tanto pelo estabelecimento de um
cronotopo de nao-indiferenga, como também pelo pouco comum
exercicio de dizer-se na relagao exotdpica com o outro.

A concepgao e a imagem do homem. (BAKHTIN, [1941-1950] 2019,
p- 56).

O conhecimento e a representagio da pessoa. Do reino da
objetividade, das coisas, da prontiddao univoca, da necessidade,
onde opera o conhecimento reificante, entramos no reino da
liberdade do nao predeterminado, do inesperado e da novidade
absoluta, das possibilidades infinitas e da nao coincidéncia consigo
mesmo. Mas as fronteiras desse reino da liberdade, na medida em
que o conhecimento ocorre, se deslocam cada vez mais além:
surgem na pessoa novos e novos involucros do coisificado e
necessario (onde eu ndo estou até o fim, onde eu nao sou eu): aquilo
que parecia o ultimo ntcleo livre se revela um novo invélucro da
carne da alma (mesmo que seja mais sutil). Uma certa
homogeneidade entre o conhecimento e a representagao artistica
reificadora (BAKHTIN, [1941-1950] 2019, p. 57).

Antes de narrar, os enunciados sao modificados pela posi¢ao

discursiva do eu em rela¢ao ao outro. Por estratégia? Plano de
escrita? Arquitetonica estético-literaria?
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32 Nota. Posicao discursiva do eu em relacio ao
outro: género do discurso em relacio com a
cronotopia singular dxs autorxs

O mundo esta todo diante de mim e embora esteja também atras de
mim, eu sempre me desloco para a sua borda, sobre a tangente a
ele. (...) O mundo esta todo diante de mim, e o outro esta
inteiramente nele. Para mim mundo é horizonte, para o outro ele é
entorno (BAKHTIN, 2019 [1941-1950], p. 55).

A profundidade da compreensao de Bakhtin ao desenvolver
a nogao de género do discurso a partir do estado ontoldgico do
sujeito torna compreensivel também a poténcia e o papel que tem
assumido a escrita de narrativas pedagdgicas: os géneros escritos
(ou orais) sao reflexo e refracao das sociedades. Ha estabilidade
somente relativa: a criagdo é prevista e inescapavel, trabalho das
linguagens. Ou seja, ha que se criar outros géneros do discurso
para se dizer o que nos géneros estabelecidos hierdrquica/
mecanicamente ja nao ¢ possivel. Este ¢ um dos papeis das
narrativas pedagdgicas no contexto da universidade.

Para Bakhtin (2003), apesar dele nao falar nestes termos, os
hébitos sdo atos préximos das fungdes psicofisiologicas dos
individuos e, portanto, embora sejam constituidos
ideologicamente — desculpem a falta de elegancia, aprendemos
até certo ponto a controlar os gases —, estao distanciados dos
atos responsaveis. As estratégias seriam atos responsaveis, se
usadas de maneiras nao manipuladoras das emogdes-voligoes do
outro, nas relagdes. Ou seja, um individuo ndo indiferente ao
outro ndo langaria mao de estratégias em relagdo a outro para
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ensinar, a nao ser que suponha ser dominador do saber que quer
impor ao dominado.

Se me avalio com os olhos do outro e desejo impor a ele uma
visao de valor formatada pelo meu modelo de ser, ponho por terra
toda a filosofia bakhtiniana. Pois em Bakhtin ([1919-1924] 2010;
[1929] 2003), meu ato responsavel é a resultante ou a somatoria de
todos os conhecimentos que me formam (e nem sempre tomo
consciéncia de sua presenga no exato minuto do ato), mobilizados
segundo minhas emogdes-voligdes tomadas pela responsividade,
amorosidade ao outro em sua diferen¢a e nao indiferenga, que
reconhego esteticamente pelos valores que atuam na avaliagao
gerada no momento da assinatura de minha responsabilidade, em
forma de meu ato, sempre intermediado, constituido por
linguagens: corporais, gestuais, entonacionais, pictdricas, musicais,
etc. ou idiomadticas — ndo verbais ou verbais. Sendo que cada
linguagem tem sua materialidade, portanto sua técnica, seu
contetido, forma e estilo individual (BAKHTIN, 2015).

42 Nota. Licoes. Possiveis generalizacdoes de
algumas particularidades

Nao vai adiantar muito transformar a légica do particular a
partir da logica do todo, como Bakhtin diz em O homem ao
espelho([1941-1950] 2019, p. 65-66). Ele nos avisa, sobre a filosofia
do comego do século, especificamente citando Nietzsche
primeiro em Para uma filosofia do ato responsdvel:

Do nosso ponto de vista, a participacao no existir-evento do mundo na

sua plenitude ndo coincide com um abandono irresponsavel ao ser, com
o proprio deixar-se existir; porque neste caso sobressai, em primeiro
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lugar, unilateralmente, somente o momento passivo da participagdo,
enquanto se diminui a atividade como algo ainda por se realizar
[aktivnost’ zadannaia]. A este deixar-se existir (uma participagao
unilateral) se reduz em grande parte o pathos da filosofia de Nietzsche
— que ¢é levado até o absurdo do dionisismo contemporaneo. O fato
vivido de uma participagio real é, neste caso, assim empobrecido, pois
que a existéncia toma conta daquele que a afirmou; a identificagdo com
o existir real no qual se participa leva a perda de si mesmo no ser (nao
se pode viver sendo impostor), a negacdo da propria singularidade
obrigatoria. (BAKHTIN, 2010, p. 109).

E volta a trazer no Apontamentos de 1940, sobre o tempo e o
retorno sem possibilidade de retorno, a respeito das
singularidades da experiéncia pragmatica do tempo pequeno, da
contemporaneidade de quem vive em relagao a experiéncia do
grande tempo, especialmente se referindo a cultura popular, pois
estas anotagdes sdo da mesma época em que trabalha na sua
pesquisa sobre Rabelais.

A base do mito ainda ndo reelaborada nem racionalizada pela
consciéncia oficial. E preciso saber perceber a verdadeira voz da
existéncia, da existéncia maior do que a humana, nao de uma parte
particular; a voz do todo e ndo de um dos seus participantes. Essa
memoria da existéncia contraditdria ndo pode ser expressa por
conceitos univocos e por classicas imagens monotonais. As
palavras correspondentes de Goethe (...). Uma critica estendida de
como os folcloristas estudam essa experiéncia (a traducao da logica
do todo para a lingua da logica do particular, etc.). Essa grande
memoria ndo é a memoria do passado (no sentido temporal
abstrato); nela o passado é relativo. Aquilo que retorna é eterno e,
ao mesmo tempo, nao possui retorno. Aqui o tempo nao ¢ linha,
mas uma forma complexa da rotagao do corpo. O momento do
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retorno foi capturado por Nietzsche, mas interpretado de modo
abstrato e mecanico. Ao mesmo tempo abertura e incompletude, a
memoria daquilo que nédo coincide consigo mesmo. A pequena
experiéncia, pensada de maneira pratica e consumista, aspira a
mortificar e coisificar tudo, a grande experiéncia tende a reanimar
tudo (ver em tudo a incompletude e a liberdade, o milagre e a
revelacdo). Na pequena experiéncia ha um que conhece (todo o
resto é objeto de conhecimento) um tinico sujeito livre (todo o resto
sao coisas mortas), um unico sujeito livre (todo o resto € morto e
fechado), um tnico sujeito que fala (todo o resto cala sem resposta).
Na grande experiéncia, tudo é vivo, tudo fala, essa experiéncia é
profunda e essencialmente dialdgica. O pensamento do mundo
sobre mim, pensante, é mais provavel que eu seja objetivo em um
mundo subjetivo. Na filosofia, sobretudo aquela do inicio do
século, tudo isso foi racionalizado e separado dos sistemas
milenares dos simbolos populares, foi apresentado como
experiéncia pessoal e ndo como interpretacdo compenetrada da
experiéncia milenar da humanidade, encarnada nos sistemas de
simbolos nao oficiais.(BAKHTIN, 2019, p.63-64)

Nossa memoria nao deveria ser a memdria relativa. Tem que
ser relacional. E como, se em tudo o que olhamos, colocamos nas
balancas das trocas iguais? Um euro ou sete reais por seus
pensamentos? O que prefere?

Seguindo o conselho de Bakhtin, de maneira objetiva, mesmo
que dentro do meu mundo subjetivo, traduzindo a experiéncia
milenar que a linguagem cotidiana corporal e simbolica carrega
como resposta ao outro, em forma de narrativas... Esta tem sido
nossa resposta.
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Para nao acabar no fim, mas no comeco recriado

As ideias apresentadas por Bakhtin e o Circulo, em suas
obras, sao bastante promissoras para as pesquisas em Educacao,
no sentido que retiram a centralidade no valor do objeto para
colocd-lo — ja em amplas bases — nas rela¢des intersubjetivas e
nao indiferentes entre (a0 menos) dois individuos constituidos e
constituintes da cultura.

Sao ideias que deambulam em torno de verdades (pravdas e nao
istinas) em que um espirito nao seja desalmado ou desincorporado,
mas singular em sua forma de manifestar o amor.

As narrativas vistas assim — e ndo como objetos para
manipular o mundo alheio em proveito préprio — ja estdo
assustando até mesmo quem ainda nao confia na amorosidade
em sua infinita capacidade de adicionar valor a vida alheia no
mesmo tempo em que torna infinita a consciéncia de existéncia,
somente no/com o olhar alheio.

Bakhtin, Voldchinov, Medviédev com o0s conceitos de
objetivismo concreto e o subjetivismo individualista mostram
um modo, aquele que eles puderam criar, de dar a ver que ha
outras modelizagdes possiveis, ao considerar a singularidade
irrepetivel de nossos atos responsaveis e nao indiferentes pelo
outro. Xs mestrandxs-narradorxs e xs leitorxs mostram, trazendo
singularidades irreptiveis em suas escritas narrativas, outro
modo de dizer na relagao com os outros e, ao dizer, outros modos
de ser em relagdao. Cada umx delxs. Nenhumx a menos.
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POSFACIO






“QUAL O SINAL DE CASA, MESMO?"1
Formacao, vida, limiar, escritura

Marisol Barenco de Mello?
Liliane Corréa Neves?

Comeco de conversa: imagens

Minha vida, nossas vidas, formam um sé diamante
Drummond

Para iniciar retomamos um ensaio escrito ha alguns anos,
sobre a formagdo como movimento alteritario, onde iniciamos a
reflexao falando do diamante de Drummond (MELLO; LOPES,
2020). L4 e aqui nos perguntamos por que essas imagens duras

! Referéncia a narrativa e metanarrativa de Filipe Mello, neste presente livro.

2 Marisol Barenco de Mello € professora das redes publicas de ensino ha
quarenta anos. Atualmente estdprofessora na Universidade Federal
Fluminense, onde atua na Faculdade de Educacao, estudando Bakhtin e seu
Circulo, e militando na formagao dialégica de professoras e professores.
Coordena o Grupo ATOS UFF, onde estudamos e pesquisamos a filosofia da
linguagem e as condi¢gdes de uma educacao para a linguagem. O e-mail para
contato é sol.barenco@gmail.com, e seu contato é bem-vindo.

3 Liliane Corréa Neves é mae de Liz. Esta nasceu para ensinar a todos nds que
a melhor resposta para resolver todos os problemas é “dinossauro amarelo”.
Liliane é professora na Universidade Estadual do Rio de Janeiro, em seu
Colégio de Aplicagao. Também estd no Grupo ATOS UFF, pesquisando
formagao em uma perspectiva alteritaria e decolonizadora. Seu e-mail para
contato é lilianenevesmoura@gmail.com.
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sao tao desejadas e valorizadas na nossa cultura? O diamante,
matéria considerada de muito valor, por ser rara, pensamos, é
tao belo a ponto de o poeta criar essa imagem da vida humana?
Quando € que a vida e a formagao humana tomaram formas tao
duras? Estudando filosofia da linguagem na vida, na arte e na
ciéncia, compreendemos que essa imagem de vida humana nao
¢ a forma que pensamos a relacao entre a minha vida e as nossas
vidas, e seguindo as pistas tragcadas no texto anterior, vamos
continuar a reflexdo pensando nesse valor do duro, do
permanente, do fechado, do transparente e do acabado.

Nos nossos caminhos de pesquisa, acompanhadas de vozes
como as de Bakhtin, Volochinov, Medviédev,companheiros de
todos aqui neste livro, e juntamente com outras vozes, como a de
Barthes, Derrida e Augusto Ponzio, vimos pisando em suas
pegadas para ver, em seus ombros, mais longe. Aprendemos, como
primeira ligio nesse caminhar, que a linguagem nao pode ser
afigurada como o duro, o sdlido, o permanente; que é material, mas
ndo uma matéria-coisa, ao contrario, uma matéria-vida.

Se precisamos aproximar a linguagem de alguma imagem
para melhor compreendé-la, deveriamos aproxima-la de
imagens que afigurem conexao, fluidez, abertura. Talvez se
olhdssemos um diamante em um microscopio pudéssemos ver
coisas nele que se aproximariam dessas caracteristicas (vale a
pena pesquisar as composi¢des microscopicas dos cristais,
rochas e outras matérias “inorganicas”), mas imaginamos que na
imagem de Drummond esteja afigurada uma imagem de solidez,
de inextrincavel conjungdo. O diamante, enquanto objeto de
veneragao, que aponta para sentidos ligados a dureza e
permanéncia — “um diamante é eterno” — nos faz compreender
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que precisamos rever as imagens de homem e vida que afiguram
a existéncia humana.

Nao pudemos resistir a trazer no titulo deste posfacio o jogo
que Filipe Mello fez em sua narrativa e metanarrativa, neste
mesmo livro. A “casa” também é uma imagem que, como o
diamante de Drummond, remete a permanéncia, seguranga,
fechamento, protecdo do exterior. Bakhtin, em seus
apontamentos feitos nos anos 1940, trazidos nas obras completas
por Botcharov e Kojinov, e recentemente traduzidos por Marisol
Barenco e Maria Leticia Miranda (Bakhtin, 2019), refere-se a casa
também, ao falar da logica de composicao de Dostoiévski.
Escreve Bakhtin em seu caderno:

A auséncia do espago interior [...] em Dostoiévski. Toda a agdo e
todos os eventos se desenvolvem no limiar. Dostoiévski leva para
fora do mundo, da casa, do quarto. Entrar no interior e acalmar-se,
cercar-se de mundo, de quartos, de coisas, de pessoas, de seu
mundo, do seu quarto e ndo “no limiar”, ndo na fronteira.
Dostoiévski conhece s6 um movimento, para o interior do homem,
e é justamente para la que ele o expulsa, que o enxota do mundo
exterior, mas também essas visceras do homem, as suas
profundidades interiores se revelam como uma fronteira, um limiar
(o limiar de outra alma), um ponto de contato das consciéncias (e
ao mesmo tempo duplicagao da prépria consciéncia), um dialogo
sem saida; ndo ha com que circundar-se e nao ha como acalmar-se
(BAKHTIN, 2019, p. 56).

O espaco, em Dostoiévski, escreve Bakhtin, é cronotopo do

didlogo inconcluso, da polémica sem saida, do limiar: Inferno
(idem, p. 57), espaco de “saida da vida, o espago estreito do
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limiar, da fronteira, onde é impossivel estabelecer-se, acalmar-se,
enraizar-se [...]"”.

O “sinal de casa”, aqui ja mudando o sentido originalmente
conferido pelo autor da belissima narrativa, aponta para lugares
onde podemos acalmarmo-nos, lugares para ficarmos,
protegidos, a salvo. Para Bakhtin, leitor de Dostoiévski, esse nao
¢ o lugar da transformagao, da criacdo, mas do monologismo, da
fixidez, da identidade, diria Augusto Ponzio, leitor de Levinas.
Precisamos encontrar o sinal para sairmos da casa, da dureza dos
diamantes, para pensarmos o que seria o encontro limiar na
perspectiva da formagao.

Formacao e vida

Falar de formagao, portanto, envolve enfrentar essas imagens
criadas e naturalizadas para pensar esses espagos-tempos do
desejo humano, e suas condi¢des de criagdo, manutengdo e
recriacdo, na tensao sempre dinamica entre culturas oficiais e nao
oficiais. De modo infelizmente predominante, ¢ também dura e
estabelecida aimagem de formacao que se desenhou nos tiltimos
anos. Dura na perspectiva da linguagem, dura na perspectiva do
encontro, dura na forma como produz silenciamentos e
violéncia,com a palavra autoritaria e hierarquizante.

A palavra formagdo tem, porém, como toda palavra, um
lastro etimoldgico maior, que nos apresenta mais do que seu
significado: as “andangas” que essa palavra ja teve, os sentidos
aos quais esteve ligada, sentidos esses muito mais interessantes
para fazermos a festa de renovagao. No texto supracitado (Mello;
Lopes, 2020), nos encontramos com os sentidos da metamorfose,
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com os da forma estética, dentre outros, que apontam para
outras criacoes.

Os cubofuturistas russos, ao olhar para as possibilidades de
renovagao de sentidos do mundo e das palavras, nos dizem que
para mudar o mundo € preciso mudar as palavras do mundo. Eles
se referiam as maneiras de torcer os significados dados, com
sentidos renovados, até mesmo (eles acreditavam nisso) extraindo
todos os seus sentidos. Nao acreditamos nessa possibilidade da
auséncia dos sentidos, mas sim na possibilidade da renovagao de
sentidos invisibilizados, silenciados, e ainda presentes.

Em seus textos, a partir da leitura das obras de Charles Peirce e
principalmente de Thomas Sebeok, o professor Augusto Ponzio nos
sinaliza para o sentido da capacidade semidtica como a
caracteristica especifica da espécie humana. O professor nos fala
que vida e semidtica sdo correlatas, uma vez que toda forma de
vida, porque viva, se comunica. Mas, em um movimento diferente
das demais espécies, o animal humano criou, no curso do seu
desenvolvimento, a capacidade modelizante: capacidade de criar
novos mundos, no dizer de Peirce, capacidade de fantasiar. Nesse
sentido, ndo nos submetemos ao ja dado da espécie, mas
modificamos o mundo e modificamo-nos no mesmo processo. E
por isso que Ponzio nos diz que semidtica é vida, e juntamente com
Susan Petrilli, divulgou a nogao de Sebeok de semioética.

Gostariamos de argumentar que, na mesma direcao,
formagao e surgimento da capacidade modelizante de criar
mundos possiveis também sao correlatos. Se o movimento da
vida é comunicagao, e se 0 humano pode ser pensado nao como
capacidade de linguagem, essa anterior ao surgimento do homo
sapiens, mas como capacidade semidtica, capacidade simbolica,
nesse processo a formagao seria, a nosso ver, a qualidade dessas
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relagOes, seu mote e seu resultado inevitavel. Essa é a tese que
estd terminando de ser escrita por Liliane Neves.

Formagao é comunicagao, que é semidtica, capacidade de criar
a partir desses encontros. Formagao € vida, que pode se dar tanto
no nivel molecular, quanto no nivel mais complexo das formas
artisticas. Enquanto vida humana, a diferenca das outras espécies,
a formagao possui capacidade transformadora, criadora da vida.
Formagcao ¢ vida em sua dimensao criadora. Assim que formacgao
exige movimento dialdgico e responsivo de escritura, base da
possibilidade de criagao aberta, inconclusa e libertaria.

Aqui, porém, alguns problemas se abrem. Em primeiro,
precisamos enfrentar a propria nogao de vida para a filosofia da
linguagem bakhtiniana. Vida é a dimensao ética. De certo que
apos o aparecimento do manuscrito perdido de Bakhtin, Para
uma filosofia do ato responsavel (Bakhtin, 2010),
compreendemos que a ética bakhtiniana é a ética do ato
responsavel. Mas, ainda um pouco antes disso, a ética
bakhtiniana, enquanto filosofia do ato responsavel, envolve nao
um eu e um outro, mas sim, como diz o filésofo, um centro
valorativo com arquitetonica triplice. Isso complica e
revoluciona a visao filosofica do humano, porque
(de)substancializa o humano, poderiamos dizer até que o
(des)ontologiza. Se ainda se pode falar de um ser, a partir dessa
visdo bakhtiniana, esse ndo ¢ encontrado como um humano
individual ou singular, mas sim, no ponto de contato das
consciéncias, no ato responsivo que é sempre na linguagem. A
antropologia filosofica que Bakhtin desenha refere-se a ética
como fundadora do humano no homem, como problema da
criagdo da imagem de si e do outro, como problema de
linguagem, como problema estético.
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Uma formacao que se pretenda fundada nas categorias
bakhtinianas precisaria, a nosso ver, compreender a profunda
necessidade de tomar em conta essas relacdes. O autor
argumenta que a ética, dimensao da vida humana, deve ser
compreendida a partir das categorias éticas na literatura, ou seja,
as categorias ético-estéticas das relagdes entre o autor e o herdi,
o problema nodal de toda a filosofia, diz Bakhtin (2019, p. 53): a
imagem de homem, a ética na literatura.

Consciéncia e limiar

De modo curioso, porém, observamos que nem sempre as
relagOes entre arte e vida, que estao na sequéncia do texto, sao
incorporadas a essa nogao revoluciondria de Bakhtin. Ha uma
lacuna, assim, a nosso ver, a ser pesquisada e aprofundada nos
estudos, e que diz respeito a questdao da possibilidade de
entendimento da consciéncia, nesses termos. Este é o segundo
grande problema.

Traduzimos e publicamos, recentemente, um importante
livro de Augusto Ponzio, que intitulamos Livre Mente: processos
cognitivos e educagao para a linguagem. No capitulo VII, o
professor Ponzio realiza uma importante discussdo sobre a
consciéncia, revisitando o estudo de Voléchinov em Freudismo.
Aqui também o humano nao se refere a um eu encontrando um
outro, mas € justamente o ponto de contato dessas consciéncias.

Todo discurso é expressao ndo de um interior que se exterioriza,
mas de um exterior que se interioriza de um modo particular, do
momento que o individuo humano é um produto social, seja no que
diz respeito a sua existencia fisica, seja pelo fato que recebe de um
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ambiente social o material signico-ideologico da qual € feita a sua
psique. Nao é por acaso que Freudismo inicie com a citacao do
trecho da VI das Teses sobre Feuerbach na qual Marx afirma que “o
ser humano nao ¢ algo de abstrato que seja imanente ao individuo
singular. Na sua realidade ele é o conjunto das relacdes sociais”
(PONZIO, 2020, p. 233).

Citando Volochinov, Ponzio nos diz que, destarte as forgas
que Freud movimenta em seu trabalho,

a sua fraqueza estd em nao ter entendido a natureza essencialmente
social desses fenomenos e em ter tentado forca-los na esfera estreita
do organismo individual e da sua psique. Ele explica processos que,
por sua natureza sao sociais, segundo a Otica da psicologia
individual. [...] O “contetido da psique”, dos pensamentos, dos
sonhos, é totalmente ideolégico: a comecar pelo pensamento mais
confuso e inexpresso e pelo desejo mais indistinto e indefinido até
um sistema filoséfico, ou até uma complexa forma politica, hd uma
série ininterrupta de fenodmenos ideoldgicos e, por consequencia,
sociologicos. Nem um sé componente dessa série, do primeiro ao
ultimo, é produzido apenas pela criatividade orgahica individual
(Voléchinov, 1927 apud PONZIO, 2020, p. 235).

Em O homem ao espelho (mas valeria a pena percorrer a obra
de Bakhtin nessa pesquisa) o que podemos chamar consciéncia
estd ndo em um homem individual, mas sim no limiar entre as
consciéncias, no ponto de contato, no encontro. O nosso
problema, aqui, refere-se ao cldssico conceito de conscientizagao,
amplamente discutido por Paulo Freire a partir dos aportes
marxianos e gramscianos de praxis. Esse conceito, apesar de nos
ser tao caro, fica em xeque a partir das consideragoes
bakhtinianas do encontro no limiar. Isso porque, no nosso
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entendimento, ele foi desenvolvido,nos anos apos o trabalho de
Freire (ndo foi essa a sua perspectiva), de modo colonial,
enquanto um processo no qual um age sobre o outro, de modo
intencional e algumas vezes subalternizante.

Devemos nos perguntar: na visao de Bakhtin esse ponto de
contato das consciéncias, portanto, geraria conscientizagao
(conceito ligado a mente individual), ou ele seria a propria
possibilidade de se pensar em uma formagao aberta e dialdgica
da consciéncia-no-limiar e formagao do mundo? Imaginamos
que seja necessario, para podermos desenvolver as ideias aqui
apenas esbogadas, repensar a consciéncia como (com)ciéncia,
conhecimento no acontecimento do encontro, que para ser tal
nao pode ter objetivos delimitados ao principio, como
aprendemos a estabelecer (levar o sujeito a... espera-se que...).

E por isso que s6 numa relacao multipla (arquitetonica triplice,
compenetragao-exotopia do autor-herdi, ponto da tangente do
mundo, etc.) se pode pensar em formagdo como movimento
alteritario, aberto, multiplo e, portanto, descolonizador.

A formacao como laboratorio da
imprevisibilidade

Aqui precisamos colocar em questdo os limites da
intencionalidade. Derrida, em sua entrevista “Pensar em nao
ver” traz consideragdes importantes sobre o acontecimento do
encontro. Diz Derrida:

Porém, primeira dificuldade, primeira aporia, se os senhores

quiserem: se isso que vem, em nossa direcao, se isso deve constituir
um acontecimento, ndo devemos vé-lo vir. Um acontecimento ¢é o
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que vem; a vinda do outro como acontecimento s6 é acontecimento
digno desse nome, isto €, um acontecimento disruptivo, inaugural,
singular, na medida em que precisamente nao o vemos vir. Um
acontecimento que antecipamos, que vemos vir, que pré-vemos,
nado é um acontecimento: em todo caso, € um acontecimento cuja
acontecimentalidade € neutralizada, precisamente, amortecida,
detida pela antecipagao (DERRIDA, 2012, p. 70).

“O outro é inantecipavel”, ele diz mais a frente no texto.
Precisamos problematizar as condigdes das inten¢des que podem
apagar, como diz Derrida, a novidade radical do acontecimento.
Nesse sentido, a conscientizagao como esfor¢o de encontro de
consciéncias onde um dos lados ja antecipou o encontro, ja o
previu, nao é acontecimento, e pior, pode configurar-se como
relacao colonial.

Se ja prevemos o que vem no horizonte, anulamos o sentido
do acontecimento, como vimos com Derrida. Bakhtin escreve no
seu texto Metodologia das Ciéncias Humanas que é preciso tomar o
mundo como acontecimento. Esse acontecimento seria o que nos
acomete ndo no campo do horizonte (lugar da vigilia), mas por
baixo e por trds, no entorno (campo de visao do outro).

A vida parece ser assim: desde os niveis atomicos até os
niveis macrocdsmicos, parece que é mesmo assim que as coisas
funcionam: o mundo como acontecimento. Contudo,
aprendemos de modo equivocado, com outros paradigmas, que
forcaram a barra para os processos de peso, dureza e
permanéncia dos processos formativos.

Mas a vida € abertura, e abertura implica no risco, no
imprevisto, no imprevisivel. Pensamos que o Lotman que precisa
ser recuperado e lido no Brasil seria o Lotman que discute os
movimentos da cultura enquanto = movimentos de
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imprevisibilidade. Ele tem um livro importante, que é Cercare Ia
strada [Buscar o caminho] (1994), onde fala da vida da cultura como
o laboratorio da imprevisibilidade, discute esses processos que sao
explosivos — e ai estdo incluidos processos sociais, revolugoes
fisicas, historicas e culturais, bem como movimentos na ciéncia, e
principalmente nas artes. Processos imprevisiveis, explosivos, e
processos de consolida¢ao daquilo que se espalhou na explosao. E
que esse movimento respiratorio — fora e dentro, de forgas
explosivas e de consolidagdo — ¢ o movimento mesmo da vida,
respiragao. Respiragdo nao como ato do sujeito, mas como
penetracado homem-mundo. Nos faz lembrar da professora que
perguntou a seus alunos: onde esta o céu? E todos apontaram para
cima, para o alto. E ela os fez rever, apontando o dedo para o seu
proprio corpo: “nao, o céu estd aqui também, passando pelos meus
pulmdes, nas minhas células enquanto respiro, porque estou viva,
ndo hd separagao entre o0 homem e o mundo, hd interpenetragao
transformadora — do homem e do mundo”.

Nos parece que estamos distantes de experiéncias formativas
em que nos abrimos para esses encontros acontecimentais, ponto
de contato de consciéncias que faz explodir os sentidos ja dados,
sem garantias, imprevisiveis, abertos ao desconhecido. Ao
contrdrio, parece que o movimento hegemonico € justamente o
contrario: de controle, de fechamento de sentidos, de estabilizacdao
e seguranca. “Sinal da casa”, busca de permanéncia e identidade
num mundo que é, ao contrario, aberto e imprevisivel!

Mais ainda, precisamos falar da formacao, referindo-nos ao
campo da formacdo de professores, e falar da redugao que
muitas vezes se vé realizar, até mesmo quando se diz trabalhar
em relagOes teoria- pratica. A reducado se opera na pretensao de
eliminacdo do didlogo, na imposi¢dao dura de uma palavra
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pretensamente sabia advinda das culturas oficiais sobre/contra
as palavras, como dizia outro poeta, Manoel de Barros, em
estado de nascéncia, que € a situagao viva das relagdes na cultura.
Medviédev disse, em seu livro sobre a poética sociologica, que as
palavras ja dadas nao interessam a literatura, palavras ja
consolidadas, fechadas; mas, ao contrario, a arte interessa-se
pelas palavras em estado nascente (2011, p. 62).

Para isso precisamos pensar na formagao como
transformagao, como criagdo, como interpenetragao dialdgica
dos seres humanos entre si e com o mundo. Assim, da mesma
forma que podemos pensar, com Ponzio, que semiotica e vida
sao sinonimos, podemos dizer que a formagao, como natural
estado da penetracdo mutua no acontecimento do encontro
comunicativo, e vida, sdo sindnimos. E aqui estamos nos
referindo ao acontecimento do encontro nao como duas coisas
que se tocariam e permaneceriam as mesmas, mas de dois
elementos que, ao se encontrarem, transformams-se a si e a todas
as relagOes contextuais a que pertencem — contextos proximos e
distantes (o desejo final de pesquisa de Bakhtin).

Linguagem, escritura e compreensio respondente

E esse lugar é na linguagem, é na linguagem verbal. Essa
fenda temporal e espacial que se abre no mundo, a partir da qual
se inicia a narrativa. Aqui é o ponto onde pode-se compreender
arelagao entre ética e estética, na obra de Bakhtin. A vida, em seu
fluxo ordinario, ndo vé a si mesma. Assim todas as espécies
vivas, assim a vida ordindria do humano na vida. Mas, ao
contrario das abelhas e carrapatos, o humano cria essa fenda.
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Vemos em alguns textos alguns pesquisadores usando o termo
cronotopo para descrever esse movimento, porém, apesar de
percebermos que Bakhtin deixa entrever, em alguns momentos
de sua pesquisa filosofica, aberturas quanto ao “cronotopo da
vida”, pensamos que essa € uma importante categoria metddica
para compreender a formagao ético-estética da imagem do
homem na obra artistica.

A linguagem humana (anterior até mesmo a linguagem
verbal) representa, enquanto capacidade semidtica, uma saida
do determinado da espécie. O humano — e s6 o humano, desde
que se fez assim — é capaz de algo absolutamente maravilhoso,
que € criar esse lugar da vida onde a vida pode ver a vida. Essa
¢ a diferenga fundamental do animal humano para o resto da
natureza, porque, por sua capacidade semidtica, sua capacidade
simbdlica, que Peirce vai chamar de capacidade de fantasiar,
criar novos mundos, cria isso que é a capacidade semidtica,
capacidade de, na linguagem, pensar a vida. Esse lugar ambiguo,
ao mesmo tempo capacidade plena de criacdo, e capacidade
plena de destruigao: ao mesmo tempo que fazemos literatura,
fazemos a guerra.

E essa fenda, esse talho no tempo-espago da vida, em que se
torna possivel para a vida ver a vida, essa capacidade narrativa,
capacidade de escritura, é preciso dizer que nao se trata de ver a
vida como num espelho, representd-la, mas sim de ver a vida
com a refracdo desse lugar ao mesmo tempo tnico e histdrico,
que é o lugar do autor, seu ponto de vista responsivo e tnico
sobre a vida, lugar de onde nunca antes e nunca mais depois a
vida vai ser vista, compreendida, lida e respondida.

Porém nunca se vé sé. A linguagem tem essa capacidade de
“guardar” em um lugar que nao é absolutamente alguma
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memoria, algum lugar fisico, algum arquivo (como alguns
gostariam que fosse assim!), mas na sua propria matéria
especifica, cujas forgas sé sao acionadas em seu movimento e
circulagio, bem ao gosto do que Benjamin chamava de
“sementes insipidas” (1994), Voldchinov chamava de “signo
neutro” (2019), e Ponzio do “recordar”: existem apenas entre as
gentes, no ato da renovacao responsiva dos sentidos. Como
matéria a palavra guarda a energia desses lugares onde passou,
das relagdes sempre contraditorias (eu-outro é tensdao) que criou
e nas quais foi criada. Energias, relacdes e sentidos que,
recuperados por essa via, o enunciado, nos fazem viver no ato
responsavel ao mesmo tempo o acontecimento inédito e o fluxo
do grande tempo. No enunciado Unico e irrepetivel estao
contidas todas as forgas antigas e contemporaneas dos sentidos.

E por isso que a palavra é sempre gravida dos sentidos que ela
ja fecundou, que viveu, nas arenas de lutas que materializou e nas
quais se formou, portando ao mesmo tempo com todos os desejos
e vontades de criar histéricas - realizadas ou frustradas —
juntamente com os desejos singulares, em resposta tinica a vida que
interpela o enunciador, que o provoca, que o obriga a responder.
Daquele ponto em que o mundo interpela, o humano imagina, em
resposta, fantasia, e cria saidas, visdes, mundos novos.

Essa é a ideia de escritura, que s6 foi possivel gragas a
filosofia do Circulo que percebeu, na linguagem humana, os
géneros discursivos como encarna¢des mais ou menos estaveis
(nunca duras e nunca tranquilizadoras e “caseiras”). O Circulo,
especialmente o encontro entre Voldchinov, Medviédev e
Bakhtin nos anos 1920 — com trabalhos totalmente relacionados
-, permitiu a criagao de uma base filoséfica para o impulsionar
da pesquisa bakhtiniana (os demais infelizmente nao
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sobreviveram aos anos 1930). Essa base forte, partindo do
sentido da ética da alteridade e da relacao entre arte e vida, ética
e estética,permitiu que ganhasse corpo, na literatura, a filosofia
bakhtiniana, baseada em seus estudos de Dostoiévski, Rabelais,
Goethe, Maiakovski, entre outros.

Tudo encontra sua fonte tedrico-reflexiva na
problematizacdo feita, com Medviédev e Voldchinov, das
relagdes entre arte e vida e da construgdo de metddicas para
penetrar nessas relagdes, vendo a vida como s6 a arte pode
compreendé-la e transforma-la. Os géneros do discurso foram o
grande salto para fora das visdes formalistas e estruturalistas
(Saussure, Spét, dentre outros). Bakhtin e o Circulo, em sua
forma prépria de criar uma filosofia, ndao destruiram essas
teorias, mas ao contrario, as transformaram desde dentro. Na
critica a Lotman e aos formalistas, por exemplo, compreenderam
a grandeza da perspectiva que toma a obra de arte como esfera
material da cultura, mas superaram a leitura objetificadora desse
material, reinserindo-o, via géneros, na historia das relagoes
vivas entre os humanos.

Os géneros, por um lado, sdo essa possibilidade de um
enunciado estar conectado ao conjunto da humanidade e da vida
no grande tempo, enunciado esse jamais “expressado” por uma
consciéncia processadora de contetdos, muito menos como
criagao adamica. Como dissemos antes, o enunciado singular, ao
mesmo tempo em que novissimo, porque nunca aconteceu como
dessa vez, e nunca mais se repetirad (o tnico e o irrepetivel), é ao
mesmo tempo ancestral. Essa palavra ancestral é retomada e
refratada por esse lugar do mundo que € o centro de valor que
ocupa o enunciador (arquitetonica triplice, no ponto de contato
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das consciéncias, no limiar do encontro, do lado de fora da
consciéncia — como fazia Dostoiévski (supracitado).

Nessa quimica incrivel entre grande tempo e singularidade do
ato, o enunciado unico e singular em resposta ao mundo que
interpela, e em resposta material a essa palavra nos géneros — que
o enunciado altera — essa resposta se d4 como leitura e como
escuta, como compreensao respondente ao mundo. “Em
resposta”, ou seja, o enunciado responde ao mundo que o
interpela, encarnado na voz do outro,e ganha isso que chamamos
forma estética, acabamento, que é ao mesmo tempo ético-estético
e politico, uma vez que é resposta valorada ao mundo. Mas essa
forma é indissociavel dos demais elementos do género. Esse
projeto de dizer, que é restrito, claro, pelas possibilidades da
cultura, pelas restri¢des do dizer, que sao culturais, mas também
restringidos pelas situagdes de opressao — a0 mesmo tempo é
sempre palavra explosiva. Nao existe enunciado que nao carregue
em si essa poténcia explosiva, que nao seja ele mesmo luta contra
os processos de amortiza¢ao das culturas oficiais.

Tudo isso para chegar ao ponto de dizer que a vida precisa
desse talho para poder se ver, precisa desse corte que vai além,
que sai, que escapa para fora do tempo ordindrio,
consuetudindrio. Essa era a fascinagao de Dostoiévski, que viveu
na prépria experiéncia de condenado essa saida do tempo, e
depois a fascinagao de Bakhtin por Dostoiévski e esse lugar, que
nos seus apontamentos nos anos 1940 vai chamar de “Momento
de Maomé”, o ponto da saida da vida. Esse talho, vivido como
expansao do tempo, desde a literatura antiga e seus géneros,
como a Satira Menipéia, por exemplo, segundo Bakhtin
representa a grandeza da narrativa literdria. E aqui podemos
entao chamar cronotopo.
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Para narrar, para enunciar essa operacao de talho no tempo,
para recusar e transcender o dado, precisamos for¢car um
movimento de corte e, mais, na abertura que se cria, no tempo
outro que se abre, encarnar materialmente no enunciado essa
experiéncia. Esse enunciado, por exceléncia transformador, tem
acabamento estético, ¢ o novo no antigo — uma forma tnica de
enunciar no género, humanidade toda e enunciador singular
responsivo no mesmo ato. Dentre todas as formas estéticas de
narrar, as formas artisticas sao a mais elevadas, as mais
complexas, porque nelas a vida refletida e refratada alcanca seu
mais multiplo grau, o mais alto grau possibilitador da criacao de
outros mundos, por sua capacidade afigurativa, desviante,
aberta e fantasiosa, por sua capacidade de criagio de mundos
que nao existem, de mundos que apesar de existentes sao
invisibilizados pelas forgas opressivas, e de mundos que serao
vistos pela primeira vez depois do ato de narrar, de escrever, de
pintar, etc. Mundos que nado existiam antes do ato unico e
irrepetivel de sua criagao na escritura.

A arte é esse grande talho. Ainda que na vida a experiéncia
da abertura seja vivida, enquanto intui¢ao estética ndo entra,
porém, no grande tempo. E preciso a materialidade do
enunciado em géneros, orais, escritos, pictoricos, cénicos,
musicais, etc. Por fim, precisamos compreender que talho
narrativo é formativo por principio. Formativo nao somente da
pessoa que enuncia, mas de todo o mundo que ela toca, que a
lerd, que a vera, que a escutara.

Por isso, queremos responder aos autores que se perguntam se
o objetivo formativo das experiéncias narrativas do presente livro
fora atingido ou ndo. Na realidade nao teriamos meios, no
momento do acontecimento, no tempo do agora, de avaliar isso.
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Todo talho forma, e nesse entendimento o objetivo da formagao
deixa de ser o de conscientizar, no sentido de entregar contetidos
da consciéncia para alguém, para se tornar praticas que favorecam
espagos dialdgicos onde o talho se dé. E ndo s6 o talho, mas o
encontro entre esse, chamado autor, com esse Contemplador: na
narracdo, na escritura, em todas as formas do enunciado. Essa
leitura que ¢ fundamentalmente escuta e compreensao
respondente, que é cotejo de texto com texto, e que pode se dar em
contextos proximos ou distantes. Os grandes enunciados artisticos
sao grandes justamente porque nao se esgotam no ato enunciativo,
mas continuam produzindo leituras e respostas ao longo dos anos,
até dos séculos; os grandes enunciados que, por terem conexao de
género com as grandes questdes humanas, as questoes tltimas, sao
inesgotaveis. Compreensao responsiva que nao tem como nao
produzir escritura.

O ato mesmo de criar espagos dialégicos em que talhos
narrativos se deem ¢ formativo, e esse ¢ seu maior resultado: o
proprio acontecimento. Formagao € vida, e é escritura responsiva.

Crise de identidade do autor

Onde comeca uma palavra e termina outra? Parece que nos
acostumamos com outra fic¢do cientifica: o autor individual. Em
coletivos, grupos que trabalham juntos nao no sentido da
comunicagao-produgao (ROSSI-LANDI, 1985; PONZIO, 2020),
mas no sentido da comunicagdo-formacao-vida sao como
enamorados: perdem-se no encontro e interpenetram-se.
Importante é esse lugar, que vai a tangente desse coletivo e,
reconhecendo a profunda impossibilidade da palavra propria,
reconhece no mesmo ato a beleza da generosidade das palavras
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alteritarias, minhas-alheias, criando esse Umwelt (mundo-
proprio) em que cada um toma posigao singular. Nessa tangente,
perceber o que so6 o singular pode enunciar, desse intrincamento
enamorado de sentidos, e criar dialdgica e responsivamente,
enunciar na polifonia das vozes que ¢ cada um e que € o grupo.
E nao trair esse grupo, nao terminar por se monologizar,
acreditando na autoria individual, ficcao que se criou a partir de
certas condigOes na cultura europeia dos séculos XVI em diante
(FOUCAULT, 2007). Essa logica também nao é nossa: foi-nos
colonialmente construida.

Assim foi com o Circulo de Bakhtin, autorias interpenetradas,
e assim com todos os que se assumem como Circulo, como
unidade multipla enunciadora. Como o grupo que se formou a
partir das Oficinas Pedagogicas. Como o nosso grupo de estudos
e pesquisas, Atos UFF. Ha necessidade de teorizarmos sobre essa
forga contra-hegemonica da escritura coletiva.

Aqui o problema da escritura. Essa se refere nao s6 ao ato da
escrita, stricto sensu, alids totalmente deturpado pelas
perspectivas mecanicistas, glotocéntricas e pior, fonocéntricas do
ensino das linguas, mas a escritura como essa capacidade
especificamente humana de abrir talhos na vida ordindria e
narrar, fazer a vida ver a vida. E sempre em resposta a vida,
nunca como palavra adamica. A vida interpela o humano
sempre encarnada em um outro, em um rosto (Levinas), em uma
voz (ou muitas) a quem ele responde. No momento desse
encontro o outro nao tem como nao responder também, porque
a compreensao ja é resposta, e a palavra pede escuta. A imagem
que podemos produzir disso tudo nao pode ser a de um objeto
fechado, mesmo que cristalino (no microscépio o cristal seria
totalmente diferente, a escala muda tudo - confirmando o
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cronotopo como possibilidade de transformagao do valor pela
transformagao  dos indices espaciais e  temporais
interpenetrados), mas sim a imagem de uma rede, uma teia, um
intrincamento que nao pode ser tomado como cadtico, mas como
responsivo. Se olhdssemos de um ponto muito distante para o
conjunto das relagdes sociais na composicao dessa imagem,
veriamos um organismo, crescendo, em interagdes, e adoecendo
em algumas de suas partes.

O curso que este livro traz a leitura foi formativo, como toda
oportunidade de encontro o ¢, mas com uma intencionalidade
dirigida para o ponto que merece aqui ser pensado.
Oportunizaram o talho, oportunizaram o encontro em
leitura/escuta/compreensao respondente, enunciando,
respondendo, e mais ainda, narrando o narrado, quer dizer,
alcancando o ponto maximo da linguagem que é refletir sobre a
reflexdo, que nesse trabalho foi chamado de metanarrativa.
Assim fazendo, criaram um encontro genuino, onde nao importa
o individuo, mas o cruzamento fertilizado do encontro das
consciéncias. Foi em compreensdao responsiva que nessa
experiéncia formativa pudemos ver, em ato, toda a filosofia da
linguagem bakhtiniana.

Entdo, por fim, retomamos mais uma vez ao ponto de contato
das consciéncias, pois € preciso tomar em conta —largando mao
de tentar controlar resultados — o valor, a avaliacdo social que é
o sentido do mundo, sentidos esses incontrolaveis. O valor desse
encontro, desse acontecimento onde as consciéncias se tocam, no
limiar dos sentidos, jamais poderia produzir resultados que nao
o proprio material narrado, internarrativamente (se é que existe
essa palavra). Seu valor deve ser encontrado no proprio ato, na
propria abertura que se produziu, que € a escritura.
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Escrevemos em um outro texto que € preciso confiar no poder
da linguagem, é preciso confiar no movimento da vida, abrindo
mao do controle dos sentidos. E preciso confiar que nesse
encontro dos sentidos essa transformagao € inevitavel. Para que
diregao essa transformacao se dara, nao temos garantias. O que
esperamos € que seja na direcao da maior abertura possivel. Se
nos posicionamos na dire¢ao da abertura, penso que nao temos
porque temer o fascismo e suas formas, ao contrario, sdo os
fascistas que temem a abertura, o que espalha e explode as
culturas oficiais, estabilizadas, as ordens do discurso, do social,
sempre regidas pela forma de organizagao do capital. No nosso
caso, uma tragédia que separa, ordena, classifica e fecha, encerra,
esgota: a propria logica do consumo: ele esta todo aqui, esta
acabado, e pode ser consumido (BAKHTIN, 2019, p. 41). O
humano, ao contrario, diz ndao a toda forma de fechamento,
individuagao, separagao, que limita seu caminho em direc¢ao ao
desconhecido — nossa destinacao, segundo Levinas.

E inconcebivel que alguém possa pensar que se esta
construindo um mundo aberto com praticas fascistas de
formagao, que tendem a fazer crer aos estudantes e professores,
por exemplo, que estdo capitalizando o conhecimento, que eles
estdo de alguma forma lucrando com aquelas praticas que
também se usam chamar formagao. E as pessoas terminam por
colecionar formacdes, até mesmo pensando que um certificado —
que é, no caso, a moeda enquanto a abstra¢ao da mercadoria, no
sentido de Marx — o torne uma pessoa ou um profissional
melhor. Faz tristeza ver uma parede de certificados, faz mais
tristeza ainda alguém se apresentar pelos seus titulos, essa
parede moderna produtivista dessa fic¢ao cientifica. Isso nao faz
de ninguém uma pessoa maior, mas ao contrario lhe faz uma
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pessoa apequenada, relacionada ao seu papel, a sua
responsabilidade limitada e a sua fungao. Faz dele, nesse corpo
césmico que € a vida, um ponto de fechamento, de morte.

Certamente que é arriscado o movimento, mas devemos seguir
as linhas de forga, os eixos de forca em direcdo ao aberto, ao
inconcluso, aquilo que ama. Amor é conceito caro a Bakhtin, refere-
se ao contrario da indiferenca, e mais ainda, é a capacidade de
perder-se, € deriva. Estar apaixonado é estar perdido, essa perda
que o professor Augusto Ponzio nos traz em sua leitura do Mercador
de Veneza de Shakespeare, quando mostra que o cofre de chumbo
que continha o amor de Podrcia era justamente onde se podia ler:
aquele que me escolher, perdera tudo. Infuncionalidade suprema,
abismo, limiar, deriva, lado de fora, sem garantias, sem previsao.
Amar é perder até mesmo a si, abrir mao da identidade, e
compreender esse movimento muito maior, que nos agiganta, que
€ o movimento de se colocar no grande tempo. Se colocar no grande
tempo é se colocar escritor; € a escritura o que nos conecta ao grande
tempo, o que ndo nos permite fazer da educagdo um campo de
trabalho capitalista, mas um campo revolucionario, subversivo,
vasto e infinito de possibilidades de produgao de sentidos. Nesse
perder-se, ganha-se tudo.

Qual o sinal de casa, mesmo? Na grande casa que é nossa
morada comum, no grande tempo desse organismo vivo de que
fazemos parte, a “casa” ¢ limiar, € encontro, narrativa,
enunciado, arte, ponto de contato. Se ha palavras que definam
tudo isso, no nosso entendimento essas palavras sao: leitura,
compreensao respondente, relacao social, encontro
acontecimental, explosao de sentidos, saida do curso habitual da
vida, literatura. Formagao como vida, formacao como escritura.
Tudo o que, nessa magnifica experiéncia das Oficinas
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Pedagogicas, se materializou, transformando irremediavelmente
as vidas de todos os que se encontrarem com essas leituras
responsivas e dialdgicas.
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Narrar o vivido, narrar o narrado. Encontros e oficinas de formagao é um livro composto
de narrativas que contam partes do vivido, de narrativas que contam das narrativas
antes escritas e de narrativas que conversam com narrativas de outras pessoas. E que
pretende refletir/refratar sobre linguagens e interpretagoes narrativas. Em um
primeiro momento, educadores e educadoras matriculadas na disciplina “Oficina
Pedagégica”, dentro do programa do mestrado profissional da faculdade de Educagao
da UNICAMP, foram convidados a propor oficinas relacionadas com suas praticas
profissionais e/ou suas pesquisas, realizarem-nas com suas e seus colegas e entao
narrar sobre o vivido e, depois, narrar sobre o ato de narrar. Em outro momento,
pesquisadoras e pesquisadores da educacao, foram convidados a lerem e conversarem
com o conjunto de narrativas de um dos participantes da disciplina. O conjunto de
textos narrativos que aqui se encontra revela que as autoras e os autores dos textos se
colocam em uma posigao de nao indiferenca ao narrar o vivido sempre em didlogo com
os outros, sejam esses 0s colegas do programa ou a comunidade educativa da qual
cada um participa. Revelam também, nos dizeres das autoras do preficio — “ndo
apenas de processos potencialmente formativos, mas 0 modo como vao se constituindo
as e os estudantes em professoras/es — narradoras/es — pesquisadoras/es na e com a
escrita autorizada, autoral”, e o que consideramos enorme poténcia, as autoras do
posfécio trazem, em relagao as possibilidades de entendimento da consciéncia, “uma
lacuna a ser pesquisada e aprofundada nos estudos..."
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