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APRESENTACAO

Ana Cl3udia Bortolozzi
Leilane Raquel Spadotto de Carvalho

Este é um volume especial da Colecdo Sexualidade &
Midias porque se caracteriza pela leitura de sexualidade em
filmes - tipo animag6es - e em musicas! S3o oito capitulos que
apresentam animagdes para adultos, criangas e também
clipes/letras de musicas.

O Capitulo 1 Symbiosis: considera¢des acerca da
sexualidade e da realizacdo do desejo através da atuacao,
em uma perspectiva psicanalitica, de Fabio Ramos Teixeira
e Victdria Nuri Habedank Vallespin discutem, tendo como
base a psicandlise freudiana, a vivéncia da sexualidade e as
formas de obtencdo de prazer da personagem principal
diante da infidelidade do marido, a partir de uma espécie de
“simbiose” com as amantes e suas relagdes com o marido.
A andlise dos autores provoca e instiga uma reflexdo atual
sobre os relacionamentos e as experiéncias psiquicas,
naquilo que apontam como um “mal-estar inscrito nos
registros do corpo, da acao e do sentimento, e evidenciado
ndo sé pelas compulsbes, mas também pelo
empobrecimento dos registros da linguagem e do
pensamento” (p. 30).

Levanta Mina: discussbes sobre padrées sociais e
empoderamento feminino em um clipe de Mc Carol feat Dj
Thai € o Capitulo 2, de autoria de Karina Orzari do Nascimento
e Camila Orpinelli. As autoras problematizam os padrdes
sobre estética, branquitute e relacionamentos. Analisam o
clipe nos temas da sexualidade e da emancipac¢do feminina e
apontam para a importancia da midia para as representacdes
simbdlicas de libertagdo sexual e de padrbes excludentes.



Além disso, também ressaltam o apoio necessdrio a
diversidade e a pluralidade de ser mulher, o que entendemos
ser algo tao necessario para uma sociedade justa de equidade
de condi¢bes e de direitos.

O Capitulo 3, Steven Universe: uma quebra de
estereétipos de género e de relacionamentos, de Alice
Rocha Gongalves e Bianca Longhitano, apresenta de
maneira otimista uma série que pode contribuir na luta por
uma sociedade mais inclusiva e que desconstrua normas de
género e sexualidade rigidas. Dizem as autoras que “a
representatividade presente na série é de extrema
importancia para o desenvolvimento saudavel de criancas
e adolescentes, que podem se enxergar em todos/as
personagens tao diversos apresentados, protagonistas ou
nao que sdo relevantes no decorrer da narrativa” (p.64).

As autoras Andrea Tiemi Watari e Arissa Shioya, no
Capitulo 4, Fairy Tail: a magia que n3o chega para as
mulheres amarelas, argumentam que as representagfes na
midia predominam a imagem de mulheres eurocentradas e
aquelas vinculadas a uma cultura japonesa e coreana sao
associadas a um corpo infantilizado ou erotizado, que
acabam por serem fetichizadas. As autoras evidenciam os
diversos esteredtipos vinculados as mulheres amarelas a
partir das personagens escolhidas para analise na série Fairy
Tail que sao consideradas “socialmente como femininas,
trazem boa parte das representa¢des problematicas das
mulheres em animes, que consequentemente, resvala mais
intensamente em mulheres amarelas do leste-asidtico ou
descendentes” (p. 72).

No Capitulo 5, SHE-RA: a valoriza¢do da diversidade e
igualdade de género na midia audiovisual contemporanea,
os autores George Miguel Thisoteine, Brenda Sayuri
Tanaka, Ana Cldudia Bortolozzi e Andre Luis Gellis abordam
a figura de uma protagonista feminina, evidenciando as
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conquistas de direitos com as quais se identificam hoje as
mulheres em suas vdrias formas de identidade feminina. Na
versao atual de She-ha, questdes importantes sdo
desconstruidas, como questbes geracionais, padrdes
estéticos e orientacao sexual ndo normativa, indicando ser
um bom recurso mididtico educativo contra a
discriminacdo, uma vez que, segundo os autores, respeita a
diversidade em “varios sentidos: seja pela pluralidade
feminina das personagens, ou ainda pela busca por
representar mais igualdade de género, etnias e orienta¢oes
sexuais” (p. 103).

Leticia Carolina Boffi e Manoel Anténio dos
Santos analisam a musica “Mulher” problematizando
as identidades de género subalternizadas e estigmatizadas
no Capitulo 6 “Corpos travestis: (re)existéncias em
territérios confinados e regulacdo do trabalho sexual na
composicao Mulher, de Linn da Quebrada”. Segundo os
autores, “a andlise da letra da mdusica Mulher permite
desvendar aspectos que compdem a realidade do
(re)existir das identidades travestis. Linn da Quebrada, por
meio de uma arte autoetnografica, expde a (ndo) ocupacao
dos corpos travestis em um territério que desagrega
corpos e identidades nao cisnormativas, para melhor
disciplind-los e explora-los” (p. 123).

No Capitulo 7, Valente: apontamentos acerca do
empoderamento feminino na perspectiva contemporanea
dos filmes de princesa, de Luana Maria Vieira Dagina e
Marcela Jacob Navarro, aborda-se na analise da
animacao o tema da feminilidade que se impde as
personagens de princesas, ponderando na
personagem principal e na narrativa as questdes da
“mulher, o confronto da adolescéncia, empoderamento
feminino, o papel familiar na construcdao da personalidade
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e a desconstrucao de ideais e expectativas impostos no
feminino” (p. 136).

No Capitulo 8, Configuracdo da subjetividade em
Sailor Moon Crystal, de Carolina de Souza e Manoel Anténio
dos Santos, a autora e o autor abordam as expressoes de
identidades de género e orientagfes sexuais e suas
relacdes nas configuragdes familiares atuais por meio da
andlise de personagens no anime que ‘“permitem
problematizar existéncias que questionam fronteiras de
género e sexualidade preestabelecidas, indo além do
convencional binarismo feminino versus masculino e
homossexualidade versus heterossexualidade” (p. 141). O
capitulo analisa uma animacdo japonesa bastante
conhecida no Brasil e que pode ser um meio importante
para representar a diversidade sexual e questionar os
padrdes impostos e o binarismo sexual.

Finalmente, no Capitulo 9, de Rodolfo Ribeiro Dib e
Sabrina Henrique Bettiol, denominado Género e exclusdo
em Padrinhos de Téquio: analise da personagem Hana, os
autores discutem questdes de género e reconhecimento a
partir da andlise da personagem Hana, uma mulher trans
moradora de rua que, junto de seus companheiros de
jornada, encontra um bebé sozinho nas ruas de Téquio na
noite de natal.

Este Volume 11 Especial atende aos pedidos de
todos/as para que um dos livros da nossa Colecdo
Sexualidade & Midia reunisse analise de animacdes e
musicas em um sO volume. Aqui esta! Apreciem a
leitura...
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Capitulo 1

SYMBIOSIS: CONSIDERACOES ACERCA DA
SEXUALIDADE E DA REALIZAGCAO DO DESEJO
ATRAVES DA ATUACAO, EM UMA PERSPECTIVA
PSICANALITICA

Fabio Ramos Teixeira
Victdria Nuri Habedank Vallespin

Introducao

No presente capitulo iremos analisar e discutir a
animacao Symbiosis (2019), de Nadja Andrasev. Partindo de
uma orientagdo psicanalitica, buscaremos fazer uma
investigacdo acerca da forma como a sexualidade da
personagem principal se faz presente ao longo do curta
metragem. Para isso, utilizaremos os conceitos de sexualidade
ampliada, de Freud (1901) e Sexudl, de Laplanche (2003).
Também iremos basear nossa andlise na concep¢do de vida
onirica presente em A interpretacdo dos sonhos (1900).

Através de sua obra Trés ensaios sobre a teoria da
sexudlidade (1901), Freud expande a no¢do de sexualidade
para além das fronteiras da relacdo sexual adulta genital.
Aquilo que antes se limitava aos momentos posteriores a
puberdade, foi realocado para as etapas mais arcaicas do
desenvolvimento. A sexualidade, que até entdo era vista
como estando ligada somente ao campo da necessidade e
dareproducdo, passa a fazer parte da ordem do desejo e da
busca pelo prazer. Ao defender que a vida sexual ja se faz
presente desde os momentos mais iniciais da infancia,
Freud (1901) também chama a atencdo para o fato de que
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essa sexualidade estd apoiada em determinadas fung¢des
corporais. Ao longo do desenvolvimento psicossexual,
haveria a primazia de zonas corporais especificas,
chamadas, entao, de zonas erégenas.

Cada uma dessas fases do desenvolvimento seria
marcada por uma forma distinta de se relacionar com o
mundo e de obter prazer. A fase oral, por exemplo, adviria
da fung¢ao alimentar e teria como marco corporal, como
ressalta o préprio nome, a boca. Para além de marcar zonas
especificas no corpo, a sexualidade também se faria
presente através das chamadas pulsdes parciais, nas quais
o prazer se daria através de certas acbes que acontecem de
forma simultanea a funcdo corporal predominante em um
dado momento. Alguns exemplos sdo: olhar ou ser olhado
e tocar ou ser tocado.

A partir de uma releitura da sexualidade ampliada,
inaugurada nos Trés ensaios (1901), Laplanche (2003)
constréi a nogao de Sexual. Segundo o autor, o Sexual
estaria atrelado a essa sexualidade infantil perverso-
polimorfa que é recalcada e que constitui o inconsciente:

A sexualidade dita ‘ampliada’ é a grande descoberta
psicanalitica, mantida do inicio ao fim e dificil de conceituar,
como mostra o préprio Freud quando tenta pensar sobre a
questdo, em Licbes de introdugdo a psicandlise, por exemplo.
Ela é infantil, ligada mais a fantasia que ao objeto, portanto,
autoerdtica, regida pela fantasia, regida pelo inconsciente.
(O inconsciente, afinal, ndo é o Sexual? A indagacdo é
pertinente.) O Sexual, para Freud, é, pois, exterior ou
mesmo anterior a diferenca dos sexos, para ndo dizer, a
diferenca dos géneros: ele é oral, anal ou paragenital
(LAPLANCHE, 2003, posicdo 2248).

Portanto, esse Sexual, que se coloca para além da
necessidade de reproducao e sobrevivéncia e que tem como
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final dltimo a obtengdo de prazer - em suas mais variadas
formas -, permanece ao longo da vida adulta e se faz presente
nos mais diversos meandros da vida sexual do sujeito.

Para além das produgdes tedricas de Freud e
Laplanche, também utilizaremos na andlise do presente
capitulo algumas contribuicdes de Joel Birman (2004;
2005). Acreditamos que a forma como a protagonista da
animagdo expressa alguns de seus conflitos internos
através de atos, marcados pela perseguicao e vigia
constante, pode ser explicada pelo modo como o autor
enxerga o mal-estar nos dias atuais.

A nogdo de mal-estar na atualidade trabalhada por
Birman se origina de uma releitura do conceito freudiano
de mal-estar, presente na obra Mal-estar na civilizagdo
(1930). Segundo Freud, o mal-estar é aquilo que surge do
conflito entre as pulsdes sexuais do sujeito e as regras
estabelecidas pela sociedade na qual ele se encontra
imerso. Trazendo essa no¢ao para o periodo
contemporaneo, Birman (1999) coloca que o mal-estar
atualmente se faz presente através da auséncia de limites
que deem alguma seguranca ao individuo, e ndo somente
através de leis que impecam a realizagdo de seus desejos.
Esse novo conflito entre a sexualidade do sujeito e a cultura
contemporanea servird como uma das bases para
pensarmos a discussao critica da animagdo.

Em sua leitura das modalidades de subjetividade
existentes na contemporaneidade, Birman (2005) parte de
um mapeamento da cartografia do mal-estar atual e
defende que os registros do corpo, da acdo e da
intensidade ocupam uma posicdao de destaque na
experiéncia psiquica, em detrimento dos registros do
pensamento e da linguagem. Se a modernidade foi
marcada pela conflitualidade psiquica, estabelecida
mediante a oposicao dos polos da pulsdo e da censura -
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cujos resultantes sdao as formagdes do inconsciente, como
o sintoma, sonho, ato falho, lapso e o chiste —, a atualidade
caracteriza-se pelo silenciamento desta conflitualidade, as
vistas do intervalo existente entre o excesso pulsional e a
fragilidade dos processos de simbolizagao.

As individualidades contemporaneas ultrapassam certo
limiar, anteriormente vigente, no registro da acdo:
frequentemente, os sujeitos agem sem pensar naquilo que se
visa com a a¢do, e tampouco sabem dizer o que os leva a agir.
H3, no sujeito da acdo, a marca da indeterminacdo, conjugada
a dominacdo da individualidade pelo excesso, que a impele
para a acdo - a Unica forma de eliminar o excesso pulsional,
para evitar a voragem pela angustia (BIRMAN, 2004).

Comisto, aintensidade pulsional busca uma via direta de
descarga, tanto para o corpo quanto para a acao. As
perturba¢bes da ordem da acdo sdo evidenciadas pelas
compulsdes: acdes coartadas que podem ser cumpridas por
multiplas modalidades de objetos, tais como as drogas,
comida e o consumo. A compulsdo é caracterizada pela
repeticao do mesmo, trata-se de uma agdo permanentemente
relangada na medida em que seu alvo ndo é alcangado. “Dai a
suarepeticdao incansavel, que assume o cardter de imperativo,
isto é, que se impde ao psiquismo sem que O eu possa
deliberar sobre o impulso” (BIRMAN, 2004, p. 183).

Devido a pobreza de simbolizagdao existente no
sujeito, o excesso pulsional descarrega-se ou de modo
brutal (pela agressividade, violéncia e crime) ou pela via de
um objeto de regulagdo, como nas compulsdes - as quais,
enquanto acdes coartadas, ndo conseguem regular o dito
excesso, motivo pelo qual a acdo reitera-se
incessantemente. O excesso no psiquismo é capaz de
conduzir, desta forma, a duas séries sintomaticas: as que
incidem no registro do corpo e no registro da agao. Convém
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dizer, ainda, que o psiquismo esta cada vez mais voltado a
passagem ao ato e ndo ao acting out (BIRMAN, 2005).

Conforme o Vocabuldrio da psicandlise (2001), de
Laplanche e J.-B. Pontalis, publicado em 1967, o termo
acting out designa a¢des que apresentam um carater
impulsivo, sendo relativamente disruptivas das motivacdes
habituais do sujeito e por ele préprio reconhecidas como
mal motivadas. Seriam, em termos psicanaliticos, a marca
da emergéncia do recalcado. Diferente da atuagdo ou
acting out, a passagem ao ato nao abarca a ordenacao de
uma cena pelo registro da fantasia, tampouco ¢
atravessada por qualquer simbolizacao.

O sujeito, nesta perspectiva, pode realizar uma
passagem ao ato sobre o corpo, através da producdo de
sintomas psicossomaticos, e sobre 0 mundo, sob a forma das
compulsdes (BIRMAN, 2005). Seria sempre a acdo coartada o
que estd em pauta no mal-estar contemporaneo, ainda que
seja o corpo o alvo da descarga das intensidades. Isso porque
“é a acdo o vetor crucial para a elimina¢do das intensidades
psiquicas” (BIRMAN, 2004, p. 186).

Se o excesso pulsional ndo pode ser mediado pelos
mecanismos de simbolizacdo, serd descarregado como
acao, ou desdobrado no registro do somatico — sendo o
primeiro canal de descarga preferido pelo sujeito, em prol
da preservac¢ao de sua vida e do narcisismo. Ou seja, “entre
aimplosao para o corpo e a explosao para o outro, o sujeito
prefere explodir do que implodir” (BIRMAN, 2005, p. 10-11).

Afinal, o corpo é o registro na qual o sujeito se reconhece
mais ameacado em sua integridade, seu nivel de mdaxima
vulnerabilidade. Por isso, a satide é posta como bem supremo
do sujeito contemporaneo e perseguida ostensivamente. A
medida que as exigéncias biotecnoldgicas sao aglutinadas as
praticas de cuidado corporal, a boa satde se identifica com a
propria nocao de beleza, e estabelecimento como os Spas
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surgem como espécies de santudrios, necessarios para o auto-
centramento do sujeito nos eixos de sua corporeidade
(BIRMAN, 2005).

Nas diferentes perturbacdes psiquicas supracitadas, o
pensamento se mostra limitado, sendo ausente, em seu
modo de funcionamento. Caso contrario, o sujeito poderia
confrontar efetivamente o imperativo dos processos
intensivos, para reguld-los e vetd-los em suas vias de
descarga (BIRMAN, 2005).

ImpGOe-se, desta maneira, o esvaziamento do modelo
conflitual da subjetividade, na medida que este teria o
pensamento como polo ativo, capaz de encarar o mal-estar
decorrente da conflitualidade, enquanto que hoje, devido
ao intensivo excesso pulsional, a fragmentacdo psiquica foi
tdo incrementada que a conflitualidade como possibilidade
simbdlica tornou-se insustentavel. E nesta perspectiva que
0 pensamento se suspende, e os registros do corpo, da
acao e do sentimento dominam o psiquismo,
impossibilitando simbolizacdes (BIRMAN, 2004).

Ainda sobre a precariedade dos processos de
simboliza¢do, se o pensamento esta impossibilitado em sua
acao, isto se deve também a linguagem, que se mostra
deficitaria, empobrecida em sua forma de ser, além de cada
vez mais atravessada por imagens e, sobretudo, imagens
de acdo - relativas a sua amdlgama aos registros da
percepcao e do espaco. Desta forma, conforme Birman
(2005), 0 sujeito € apresentado com o desejo a deriva, ndo
s6 atravessado pelas vicissitudes sensoriais e dos objetos,
como também empobrecido de suas possibilidades de
simbolizagdo, vide o estreitamento de seu potencial
metafdrico. E neste sentido que a pobreza do desejar e do
fantasiar seria paradigmatica da contemporaneidade, e a
funcao do desejo, de salvaguardar o sujeito daiminéncia da
morte, estaria em vias de esmaecer.
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Video Analisado

Tipo de Material Animacao
Titulo Original Symbiosis
Nome Traduzido Simbiose
Género Drama
Ano 2019

Local de langamento e
Idioma original

Franga, Francés

Duragdo 13min

Direcao Nadja Andrasev

O curta-metragem animado Symbiosis (2019) retrata a
trajetdria de uma jovem adulta, sem nome definido, frente a
descoberta da infidelidade conjugal de seu marido.
Inicialmente tomada por certo ciimes em rela¢ao as amantes,
a jovem sai ao encalco de seu companheiro: vigia por
bindculos suas saidas do apartamento; coleta os fios de
cabelos femininos que caem de suas vestes; & as mensagens
trocadas com as amantes e 0s espiona em seus encontros
presenciais - seja em piqueniques ou idas ao zooldgico. A
protagonista age, em Ultima instancia, como uma stalker.

Gradualmente, a jovem se aproxima das mudltiplas
amantes do marido, pela via de comportamentos
persecutdrios. Ela vai ao mesmo spa que uma das mulheres
erouba algumas das ceras depilatdrias que foram utilizadas
durante o procedimento estético; ela pega para si o saco de
lixo presente na porta do apartamento de uma outra
amante e despeja, no chdo de sua casa, todo o contelido
que ali se encontrava. Emoutra cena, igualmente marcante,
a protagonista vai a mesma lavanderia frequentada por
uma das mog¢as com as quais seu companheiro tem um caso
e rouba uma de suas pecas intimas. O apice da busca por
uma aproxima¢do se da no momento em que a
personagem principal fotografa a tatuagem da amante de
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cabelos cor de rosa que aparece no curta e decide marcar
em seu corpo o mesmo desenho. Para isso, ela vai ao
estudio de tatuagem no qual essa mesma mulher trabalha
e a contrata para realizar o servigo.

As fotografias e objetos furtados sao armazenados pela
jovem, categorizados e dispostos em seu quarto como
objetos de estudos e admiragdo, ao mesmo tempo em que a
vida sexual do casal esmaece em monotonia. Assim, a relagdo
da protagonista com aquelas mulheres, inicialmente marcada
por ciimes, transforma-se em uma curiosa obsessdo - uma
espécie de simbiose, como propde o titulo.

No climax do curta, a jovem visita uma casa de swing,
cujo cartdao encontrara no bolso do paleté do marido. L3,
ela o flagra vendado e dominado por outra mulher, que
dela se aproxima e possivelmente a beija, na medida em
que a tela escurece para o espectador. A obra se encerra
com a jovem no topo de seu prédio, agarrando um edificio
distante, que rapidamente encolhe de tamanho. Neste
ponto, ela retira cada uma das amantes do marido de seus
respectivos ‘“apartamentos” e as posiciona em torno de si,
observando admirada a intimidade dessas mulheres, tal
qual a “vigilante” de um pandptico particular.

Analise Critica
O delirio, o desejo e a idealizacdo das amantes

Em uma das partes iniciais do curta, um inseto pousa no
copo de agua deixado pela protagonista na cabeceira de sua
cama e, de repente, assume uma fisionomia feminina,
rapidamente retornando a forma animal. Quando focalizada a
figura do invertebrado, a obra assume um estilo mais realista,
destoante da linguagem de animagdo 2D executada até
entdo. Fornecendo certa instabilidade visual a trama, tais
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variagdes estilisticas se repetem em outros momentos, como
quando a protagonista acaricia os pelos aglutinados na cera
depilatdéria roubada e, em seguida, surge massageando
longos fios de cabelo rosa — semelhantes aos da amante
tatuadora -, retratados realisticamente.

Tratam-se de cenas que evidenciam a dimens3ao onirica e
delirante da obra, facilitada pelo descompromisso com a
realidade objetiva que é caracteristico das animagdes em 2D.
Um dos mais destacados delirios da personagem ocorre
enquanto ela observa os restos de comida japonesa retirados
do saco de lixo, uma vez que alguns alimentos assumem o
semblante das amantes de seu marido, e outros o formato de
vaginas. A cena se encerra no momento em que a jovem
segura um sushi, sente seu cheiro e observa sua estrutura em
formato de vagina, sem que se revele se chega a ingeri-lo.

O delirio mais disruptivo, contudo, € o que encerra a obra:
do topo de seu edificio, a personagem principal agarra um
prédio distante, cujo tamanho encolhe com rapidez, e torna a
observar a intimidade das amantes do seu companheiro: uma
estava sentada no chdo, conversando no telefone; outra, que
encontrara na zooldgico, fumava em seu apartamento; a
tatuadora se masturbava na sala de seu apartamento; a moga
que encontrara no clube de swing usava o banheiro, e assim por
diante. O curta se encerra com a jovem deitada, fumando um
cigarro, rodeada de mulheres confinadas em cubiculos de
tamanho reduzido, as vigiando como se fossem as pecas de
mais uma das suas colecdes particulares. E possivel afirmar que
a forma pela qual a protagonista vé as amantes nesse final
representa uma quebra na idealizacdo existente até entdo.
Aquelas mulheres, que antes eram colocadas em uma posicao
de mistério e seducdo, sao observadas em seus momentos
mais intimos e vulneraveis.

Tais cenas n3ao sao simplesmente devaneios ou
alucinacbes desconexas, mas também remetem a
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protagonista para algo da ordem do real (BIRMAN, 2005). Isto
porque o sonho é uma realizacdo disfar¢ada de um desejo
inconsciente do sonhador — ndo no sentido de satisfazé-lo,
mas sim de tornd-lo real, representando-o em imagens e
palavras —, inscrita em sua realidade psiquica, ainda que nao
ocorra na realidade material (FREUD, 1900/1996).

Presentificada nas mariposas que pousavam ao lado de
fora da janela da protagonista, a figura dos insetos é
recorrente na narrativa e, como supracitado, comumente
acompanhada de uma inversdo estilistica na forma
cinematogréfica. Cabe ressaltar o momento em que, logo
apds a protagonista furtar a calcinha que a amante havia
deixado cair na lavanderia, é retratada a metamorfose de uma
borboleta, ao abandonar seu casulo e criar asas. Considerando
o histdrico de associa¢bes de insetos a figura feminina — ndo
sé durante a antropomorfiza¢do do inseto caido no copo, mas
também em posterior cena na qual mdltiplas calcinhas e
borboletas sdo enfileiradas lado-a-lado, intercaladas entre si -,
pode-se inferir que a protagonista estava, também, vivendo
uma espécie metamorfose: no tocante ao seu desejo, a
subversdo dos ciimes acerca das amantes em uma obsess3o.

Trata-se, ainda, de uma relacdo idealizada, na medida
em que as amantes sdo elevadas a posi¢cdo de exemplo a
ser seguido: a protagonista copia suas tatuagens, apreende
o modo como arranham os parceiros durante a relacao
sexual, investiga suas vestimentas, acessdrios, perfumes,
tipos de depilacdo e roupas intimas. Em termos freudianos,
convém afirmar que tais mulheres assumem o posto de
ideal do Eu da protagonista: a instancia da personalidade
que constitui um modelo ao qual o sujeito procura
conformar-se (LAPLANCHE; PONTALIS, 1967/2001). Nesta
perspectiva, em Psicologia das massas e andlise do eu
(1921/2011), Freud se volta a uma forma de escolha amorosa
em que o objeto sexual é tratado como o préprio Eu:
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Em n3o poucas formas da escolha amorosa torna-se mesmo
evidente que o objeto serve para substituir um ideal nao
alcancado do proprio Eu. Ele é amado pelas perfei¢es a que
o individuo aspirou para o préprio Eu, e que através desse
rodeio procura obter, para satisfacdo de seu narcisismo
(FREUD, 1921/2011, p. 55).

Esta situacdo, em que o objeto sexual é colocado no
lugar do ideal do Eu, pode ser articulada para compreensao
do fascinio obsessivo da protagonista diante as amantes,
mulheres que suscitam o desejo de seu marido, feito que ela,
apesar de tentar — vide a cena em que ela o masturba
durante o banho - parecia ndo conseguir. O desvanecimento
da vida sexual do casal é recorrentemente retratado na
trama, e atravessa desde o modo como os espacos do
apartamento sdo compartilhados (cada parceiro dorme
virado para um lado da cama; quando sentados no sof3,
mantém certa distancia entre si), até episddios mais
explicitos, como quando o rapaz a flagra nua em seu quarto,
frente ao espelho, e rapidamente se retira do cdmodo, como
se constrangido ou tomado por certa repulsa.

Symbiosis e a presenca da sexualidade ampliada

Ao olharmos para a relagdo entre a protagonista, seu
marido e as diferentes amantes que aparecem ao longo da
animacao, podemos ver que o Sexual se faz presente em
diversos momentos. A personagem principal, apds
descobrir a infidelidade de seu companheiro, opta por néo
confrontd-lo a respeito disso. Ndo fosse suficiente esse
siléncio, ela dd inicio a uma investigacdo desenfreada que a
leva a viver a prdpria sexualidade a partir dos casos
extraconjugais de seu amado.

A partir das cenas em que a personagem segue seu
marido, é possivel ver que mais do que querer flagrar uma
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possivel infidelidade, ela busca obter certo prazer ao vigia-
lo com as varias mulheres. Logo no inicio do curta
metragem, a protagonista observa, através de bindculos,
seu companheiro ir embora de moto acompanhado por
uma amante de cabelos castanhos. Em outro momento, ela
pega o celular do amado e & todas as mensagens que ele
trocava com as diversas mulheres, classificando cada uma
delas a partir de quem as enviou. Mais adiante, ela vai a um
parque e fica olhando, através de um espelho, seu
companheiro acariciar uma mulher de cabelos cor de rosa.
Em uma das cenas mais notdveis da anima¢do, a
protagonista segue seu marido até um zooldgico e o flagra
tendo relagdes sexuais com a amante que veste um casaco
de pele. Através desses acontecimentos, é possivel
identificar na sexualidade da personagem principal uma
pulsdo parcial escopofilica, que tem como principal objeto
de desejo os casos extraconjugais de seu amado.

Para além da busca pelo prazer em olhar o outro, a
protagonista também parece, no decorrer da animacao,
procurar sua propria identidade. Na cena do parque, apds
observar o casal por algum tempo, a personagem passa a
olhar para o préprio rosto e para as linhas de expressao nele
presentes, quase como se comparasse a juventude da amante
com as marcas do tempo que encontrava em si mesma.

Logo em seguida, a protagonista comeca a seguir a
amante enquanto tira uma foto da tatuagem de pdssaros
presente nas costas da jovem. Algumas cenas mais a frente,
a personagem principal procura essa moca — que apds certo
tempo descobrimos ser uma tatuadora — para fazer uma
tatuagem nessa mesma regidao do corpo. Vale ressaltar que
o desenho escolhido (um tigre) é o mesmo que a amante e
tatuadora possui em sua coxa direita. Podemos ver, a partir
desse momento, quase que um processo de apagamento
entre os limites do Eu da protagonista com a realidade que
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a cerca. Tal qual o préprio nome da animagao sugere, é
como se ao longo do desenvolvimento da trama fosse
ocorrendo uma simbiose entre a personagem principal, as
amantes e o préprio marido. Procuraremos, a partir daqui,
trazer mais alguns elementos do enredo que podem servir
de embasamento para esse caminho de discussdo.

Em certo momento, a protagonista vai até o
apartamento de uma das amantes e pega o saco de lixo que
se encontra ao lado da porta. Ao chegar em casa, ela
despeja todo o conteldo ali presente e observa
cuidadosamente cada material encontrado. Dentre alguns
dos descartes estdo restos de alimentos tipicos da culindria
japonesa. Quando os sushis e sashimis sao mostrados em
primeiro plano é possivel ver que a personagem comeca a
enxergar neles pequenas vaginas e mulheres nuas. Logo
em seguida, € mostrada uma cena em que estdo a
protagonista e seu companheiro, despidos. Enquanto ele se
encontra deitado, ela apoia esses mesmos alimentos no
corpo do amado. Posteriormente, é possivel ver a mulher
nua em frente a um espelho, observando suas partes
intimas. Podemos  perceber, a partir desses
acontecimentos, que a todo momento a protagonista
parece procurar a si mesma, enquanto simultaneamente se
perde em meio a todas as tramas na qual ela se envolve.

A partir de outros elementos que sdo trazidos ao longo
da animacdo - como, por exemplo, a colecio que a
personagem principal faz de fios de cabelo, pegas intimas,
além de outros pertences das amantes, os quais ela
encontra ou rouba — é possivel ver que a sua sexualidade
deixa, aos poucos, de ser vivida de forma conjugal com o
marido e passa ter como principal objeto de desejo essa
busca por uma aproximacao com as diversas mulheres que
se fazem presentes ao longo da narrativa. A sexualidade do
companheiro com outras mulheres passa a ser mais
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importante do que a prépria sexualidade do casal, uma vez
que é possivel ver, com o desenvolvimento do enredo, que
os dois se afastam cada vez mais um do outro.

A cena final do curta-metragem pode ser vista como
um resumo de toda a exploragdo que a protagonista fazem
relacao a prépria sexualidade. Apds encontrar no paleté do
marido uma caixa de fésforos estampada com o nome de
uma boate de swing (“Feline”), a personagem decide ir até
o local. Chegando ali, ela encontra o companheiro sendo
levado por uma mulher.

A animag¢do se encerra com uma insinuagdo de beijo
entre as duas. Através dos casos extraconjugais, entdo, a
protagonista pdde descobrir novos elementos sobre si
mesma e realizar desejos que possivelmente até entdo se
faziam presentes somente em um nivel inconsciente. Mais
do que promover uma espécie de fusdo entre ela e as
outras mulheres, a personagem principal também se
permite viver, em certa medida, uma relacao simbidtica
com o marido, uma vez que, ao final da trama, ela assume
o lugar dele diante da amante.

O mal-estar na atualidade e a experiéncia psiquica da
protagonista

Neste ponto, convém relembrar que, diante ao excesso
pulsional, resta ao sujeito possibilidades de descarga e
passagem ao ato, tanto sobre o corpo, quanto sobre o
mundo, para que nao seja sorvido por uma intensiva voragem
(BIRMAN, 2005). No caso da protagonista, a intensidade
pulsional, caracteristica de sua relacdo com as amantes,
descarrega-se pela via de um objeto de regulacdo, no caso,
suas compulsbes, que ditam a tonica de seus
comportamentos persecutdrios: a espionagem dos encontros
do marido com as amantes, as multiplas fotos tiradas
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(secretamente) de arranhdes no corpo do rapaz, os furtos de
pertences das amantes, os murais e colagens feitos com estes
objetos, a andlise pormenorizada das tatuagens, figurinos,
sapatos e joias utilizadas pelas mulheres perseguidas,
chegando ao ponto de vasculhar os restos de alimentos
encontrados no saco de lixo de uma das mulheres.

Se, inicialmente, o mural de fotos ocupava um pequeno
espaco escondido atrds de seu closet, ao final do curta, a
“colecdao” jd tomava grande parte de seu quarto. Existe, desta
forma, um excesso pulsional que acomete a personagem
principal, atrelado a sua relacao com as amantes do marido e
cuja Unica forma de descarga seria pela agdo.

Ainda baseando-se em Birman (2005), pode-se concluir
que a protagonista é capaz de bancar sua aventura erdtica,
ainda que sua liberdade de desejar fosse pouco auténtica,
bastante circunscrita a mimese de tracos identificados em sua
investigacdo das amantes (a aparéncia, vestuario, tatuagem,
arranhdes que deixavam no parceiro durante o ato sexual),
dando margem a duvida de até que ponto tratava-se de uma
fantasia incorporada, que engendrasse uma intensa poténcia
de realizacdo de desejo, ou se consistia em uma simples mise-
en-scéne, uma fantasia transvestida, alugada, como aquela
que utilizara para visitar o clube de swing.

O curta ainda pode ser vinculado a ideia de Birman
(2004), segundo a qual o corpo é o registro mais evidente
em que o mal-estar se enuncia. As queixas em relacdo ao
corpo se inscrevem em uma discursividade naturalista e
naturista, constituinte da nossa atmosfera cultural - como
explicitam as estratégias publicitdrias, conjugadas aos
procedimentos estéticos e a propria medicina, na medida
em que o corpo se transformou no bem supremo dos
cidaddos hipermodernos.

No curta, a preocupacao da protagonista com sua
aparéncia é recorrente: a obsessao pelas caracteristicas
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corporais das amantes; cenas em que se pde em frente ao
espelho - seja para analisar suas rugas ou para analisar seu
corpo nu como um todo - e a ida ao spa e ao estudio de
tatuagem. Todos esses episédios corroboram para a
tomada do mal-estar do corpo como um ponto de
referéncia para a compreensdo da forma como a
personagem vivia sua sexualidade.

Acerca da precariedade dos processos de simbolizacao
na subjetividade hipermoderna, com a impossibilidade de
acdo do pensamento e o empobrecimento da linguagem
(BIRMAN, 2005), vale destacar um aspecto formal do curta-
metragem: trata-se, substancialmente, de uma animagdo
muda, restrita a curtas interjei¢des entre a protagonista e seu
marido. Nao ha um unico didlogo entre a protagonista e seu
companheiro, ou entre ela e as amantes, na mesma medida
em que se avolumam em seu quarto cole¢Ges de murais e
colagens fotograficas, perfumes andlogos aos das amantes e
texturas de pelos que lhe proporcionam determinada
experiéncia sensorial, evidenciando a falha de regulagdo do
seu excesso pulsional pela via da simbolizacdo, com a
linguagem impregnando-se por imagens de acdo relativas aos
registros da percepcao.

Considerag¢6es Finais

Através da animacdo Symbiosis (2019), de Nadja
Andrasev, é possivel encontrar elementos que apontam
para uma sexualidade marcada pelo Sexual - tal como
estabelecido por Laplanche (2003). Ao descobrir que seu
marido estava tendo casos extraconjugais, poderia se
pensar que a protagonista faria um movimento no sentido
de confrontar o amado, contudo, isso jamais acontece ao
longo da trama. Para além de ndo tentar expor a
infidelidade do companheiro, a personagem principal
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aparenta viver a prépria sexualidade através dos encontros
romanticos que ela flagra.

Mais do que explorar diferentes formas de obter prazer, a
protagonista descobre novos meandros de sua prdpria
identidade, uma vez que ela vai ao encontro de uma espécie de
fusdo entre ela, as amantes e o marido. A palavra “simbiose”
que da titulo ao curta, afinal, sintetiza as formas pelas quais a
personagem busca expressar a prépria sexualidade.

Nesta perspectiva, a jovem busca saber algo acerca de
seu desejo e passa, entdo, a encal¢a-lo no campo do real,
guiada por sua vontade. Contudo, ela age de modo
automatizado, como uma stalker, perseguindo e coletando
os pertences das mulheres que se encontravam com seu
marido. Desta forma, o comportamento da personagem
pode ser aproximado daquele descrito por Birman (2004;
2005) como paradigmatico do sujeito da atualidade, cujo
mal-estar se apresenta como excesso e perda de sentido na
experiéncia psiquica. Trata-se, em ultima analise, de um
mal-estar inscrito nos registros do corpo, da agao e do
sentimento, e evidenciado ndao sé pelas compulsées, mas
também pelo empobrecimento dos registros da linguagem
e do pensamento.
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Capitulo 2

LEVANTA MINA: DISCUSSOES SOBRE PADROES
SOCIAIS E EMPODERAMENTO FEMININO EM UM
CLIPE DE MC CAROL FEAT DJ THAI

Karina Orzari do Nascimento
Camila Orpinelli

Introducao

A experiéncia sexual é compreendida por Foucault
(1988) como toda experiéncia humana, sendo produto de
um complexo conjunto de processos sociais, culturais e
histdricos. Longe de ser um fendébmeno natural, é
profundamente suscetivel as influéncias sociais e culturais.
Assim, é a sociedade e a cultura que designam se
determinadas praticas sexuais sdo apropriadas ou nao,
morais ou imorais, saudaveis ou doentias, por meio dos
dispositivos de controle da sexualidade que exercem a
repressdo sexual sobre os corpos e comportamentos das
pessoas (FOUCAULT, 1988).

A repressdo sexual, segundo Chaui (1984, p. 77), é o
poder exercido em relacao a sexualidade, principalmente
da mulher. Segundo a autora, a repressao sexual é o
“sistema de normas, regras, leis e valores explicitos que
uma sociedade estabelece no tocante a permissdes e
proibi¢des nas praticas sexuais genitais”. Ainda segundo
ela, grande parte da sociedade acredita que sexo genital
tem a finalidade de reproducao da espécie e que 0 homem
precisa estar excitado, mas a mulher ndo. Ou seja, o prazer
sexual da mulher ndo € necessario para que ela engravide,
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entdo esse prazer é reprimido e visto como algo
desnecessario e errado (CHAUI’, 1984).

Na luta contra essa légica opressora, o feminismo surge
como uma corrente de pensamento e uma posi¢ao
epistemoldgica que serve como base para movimentos e
reivindicacdes (macro e micro estruturais) contra a instituicdo
frequentemente resumida sob o termo ‘“patriarcado”. O
feminismo é uma luta constante que prevé igualdade de
género e o surgimento desse movimento mudou para sempre
0s rumos no que tange a sexualidade. “Dito de maneira
simples, feminismo é um movimento para acabar com
sexismo, exploracdo sexista e opressao” (HOOKS, 1952/2020,
p. 17). Tal definicdo, como apontado pela autora, é ampla e
nao conclusiva, pois é essencial considerar elementos de
género, raca e classe social na constituicdo do movimento
feminista (HOOKS, 1952/2020).

Segundo Ina Kerner (2012), os paralelos entre sexismo
e racismo sdo claros. Ambos compdem mitos que foram
construidos historicamente, ja que o racismo pressupde a
dominancia de uma raga sobre a outra e o sexismo a
supremacia de um género sobre outro. Ainda, a autora que
subjuga género e raca a luta de classe, aponta que tanto o
sexismo quanto o racismo devem ser entendidos como
fendmenos complexos e parte de uma engrenagem maior,
capitalista, que contextualiza relacdes de poder, producao
e classe social. Ribeiro (2019) apontou a necessidade de
debater sobre tais temas relacionados ao racismo, ainda
que sejam complexos, e reforcou a necessidade da
responsabilizacdo da prépria branquitude nesse cenario,
sem o silenciamento de nenhuma parte.

Raga é entendida como uma categoria socioldgica,
entdo todas as pessoas e movimentos passam por
influéncia social em suas constru¢ées (SCHUCMAN, 2014).
Além disso, o desenvolvimento do feminismo no mundo
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todo caminhou por diversas fases e vertentes. Por
exemplo, em suas raizes, enquanto algumas mulheres
brancas lutavam por melhores condi¢cbes de trabalho,
outras, negras, lutavam para serem vistas simplesmente
como humanas (HOOKS, 1952).

Sob essa dtica, diferentes contextos sdo associados a
luta feminista como, por exemplo, 0 empoderamento sexual
das mulheres. Esse termo pode ser entendido como um
processo de aprendizagem, pois ocorre quando as mulheres
encontram novas formas de se comportar, ainda que diante
de uma cultura machista e patriarcal (COUTO, 2019).

Bowman (2013) estudou vivéncias de mulheres com a
pratica da masturbacdo, por exemplo, e afirma que,
embora possa ser ainda malvista na sociedade atual, foi
constatado no estudo que um dos sentimentos referentes
ao empoderamento através da masturbacdo constitui o
fortalecimento da mulher na possibilidade do prazer
sexual. Nesse sentido, o empoderamento sexual vem sido
construido, fortalecido e contextualizado desde o inicio do
movimento feminista.

O termo “empoderamento sexual” possui diferentes
defini¢Oes tedricas e é fortemente associado a liberdade a
partir dos sentimentos das mulheres em suas vivéncias
(BOWMAN, 2013). Além disso, Bowman (2013) demonstrou
que, apesar da existéncia do sentimento de vergonha, a
maioria das mulheres relataram aprender sobre seus corpos
e desenvolver prazer sexual pelo fato de se masturbarem.
Dados como esses sdo congruentes com a teoria feminista,
ja que mulheres podem se concentrar em seu préprio prazer,
se sentirem sexualmente fortalecidas e livres.

Por outro lado, apesar dos avancos da revolucao
sexual e do movimento feminista, ainda se faz necessério o
desenvolvimento de andlises criticas acerca do tema. Como
apontado por hooks (1952/2020) existem conflitos de poder
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que envolvem raga, classe social e rupturas dentro do
préoprio movimento feminista. Ademais, a autora
exemplifica situa¢des de opressdo ainda atuais, como
mulheres heterossexuais que fazem sexo somente porque
homens querem que elas facam, homossexuais que sofrem
violéncia, falta de apoio publico ou privado, de afirmagao
da tdo plural orientagao sexual, a pornografia patriarcal
existente e que domina a midia de massa, a falta de uma
educacao sexual adequada, dentre outros.

Ainda como situacdo de opressdo, Carneiro (2011)
aponta que na caracterizacao dos individuos existe um
desejo de embranquecimento a qualquer custo. A filésofa
acrescenta que “negras bonitas”, segundo o padrdo de
beleza imposto, normalmente possuem alguma
caracteristica como a pele mais clara, o cabelo alisado ou
um olho verde herdado de um ancestral europeu e, assim,
sao promovidas a expressdes como “mulatas” ou “da cor
do pecado” - termos racistas utilizados em tom
galanteador. Num cenario onde diversas complexidades se
encontram, se faz necessdrio sempre renovar o discurso
sobre a sexualidade.

Apesar de possiveis limita¢Oes, politicas feministas
fazem parte do caminho para atingir a sonhada justica
social. Nas palavras de bell hooks (1952/2020): “Em um
mundo onde expressdes positivas de desejo sexual nos
conectam, todos seremos livres para escolher as praticas
sexuais que afirmam e nutrem nosso crescimento (...),
independente de sexo, raca, classe, ou até mesmo
orientacdo sexual da pessoa” (HOOKS, 1952/2020, p. 136).

Sendo assim, a libertacdo sexual da opressdo é feita de
experiéncias, aprendizados, comecos e recomecos,
conforme avan¢gam movimentos politicos e sociais sobre a
tematica. A despeito de terem avancos histdricos em
diversas lutas no campo da sexualidade, ainda sao
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naturalizados atos de preconceitos. Grande parte da midia
ainda reproduz esteredtipos e desigualdades de género ao
colocar a mulher como uma figura inferior ao homem, por
exemplo. Grupos articulados entre pessoas que lutam
contra essa situagdo sinalizam que existe um conflito
ocorrendo na sociedade e que é refletido nos meios
midiaticos (COSTA; D’OLIVEIRA; D’OLIVEIRA, 2012).

Para fins ilustrativos, em 2011 o slogan “E pelo corpo
que se conhece a verdadeira negra” acompanhava a
propaganda de uma cerveja. Bueno (2017) afirma que
propagandas como essa sdao agentes potentes na
construgao do lugar das mulheres negras na sociedade. Do
ponto de vista histdrico, foi uma propaganda recente - o
que torna a discussao neste escrito atual. Ainda segundo a
autora, de modo geral, tratou-se de uma divulgacao de
cerveja racista, hiperssexualizou a figura de uma mulher
negra de forma sensacionalista e estereotipada e, ainda,
compos preconceito de género, visto que homens nunca
sao colocados nessa posicdo (BUENO, 2017).

Mais recentemente, em 2017, foi lancada a musica
“Vidinha de balada” de Henrique e Juliano. Um recorte da
letra da musica contém as seguintes frases: “Eu vim acabar
com essa sua vidinha de balada/ E dar outro gosto pra essa
sua boca de ressaca/ Vai namorar comigo sim/ Vai por mim,
igual nés dois nao tem/ Se reclamar cé vai casar também.”.
No YouTube, a musica tem 460.923.914 visualiza¢cbes e
milhares de curtidas. Esse numero representa grande
quantidade de acessos, ou seja, ¢ uma musica muito
famosa. Reconhecer essa mdisica como comum ao
cotidiano das pessoas €, no minimo, contraditdrio e
problemdtico, porque a letra retrata e normaliza diversos
abusos enraizados no crescimento de relacionamentos
abusivos e violéncia contra a mulher. Por exemplo, no
trecho destacado acima o cantor exemplifica que fard a
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mulher deixar de ir as baladas porque ird namorar e casar
com ela, independente da sua vontade.

Em congruéncia a discussao do paragrafo anterior, a
taxa de feminicidio no Brasil ¢ uma das mais altas no mundo
e as principais vitimas sdo mulheres negras (64%). A maioria
dos crimes sdao cometidos pelos companheiros das vitimas
(88%), o que contextualiza e comprova a preocupacao
crescente  em entender a dinamica social dos
relacionamentos (ONU MULHERES, 2020). Ao resgatar
Foucault (1988) fica claro que representacdes como
propagandas e musicas fazem parte do meio cultural que
reflete praticas sociais tidas como “normais”, que na
verdade sao normalizadas porque a sociedade e a cultura
as designam como ‘“normais” como forma de controle
sobre o que é ou ndo permitido.

Sobre a meng¢ao deste escrito ao sistema capitalista, a
padronizacao dos corpos mantém a estrutura lucrativa de
atingir os padrdes de beleza e comportamento através das
vendas, enquanto a repressao sexual garante que o
machismo continue imperando. Nao por coincidéncia, as
maiores vitimas de violéncia sexual, patrimonial, fisica, moral
e psicoldgica, sdo as mulheres (ONU MULHERES, 2020).

A valoriza¢ao de uma beleza especifica, acompanhada
de comportamentos ideais e as exigéncias erréneas que
compdem a categoria “ser mulher” sdo fortalecidas pelo
patriarcado para evitar que sejam cumpridas demandas das
lutas feministas de empoderamento e emancipagdo social,
sexual e econdmica, conquistados, em partes, a partir dos
anos 1970 (WOLF, 2020).

Enquanto o cendrio de igualdade é evitado, diversas
inddstrias enriquecem por meio de produtos e
procedimentos que prometem constituir a beleza da
mulher. Tais constata¢des sao aprofundadas de maneira
excelente no livro “O mito da beleza” - a verdade
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cultural/social que cerca a liberdade feminina (WOLF,
1991/2020). O mito € a histdéria que define o que é belo
dentro dos padrdes ocidentais e orientais, sendo a beleza
uma representagdo da ponte para o sucesso e felicidade. A
vida da mulher é condicionada de modo que ela ndo consiga
escapar da estrutura patriarcal. Nas palavras da autora:

A sexualidade feminina ndo é apenas definida de forma
negativa, mas também elaborada de forma negativa. Somos
vulnerdveis a absorcao da interferéncia do mito da beleza em
nossa sexualidade porque nossa educacdo sexual foi
programada para garantir essa vulnerabilidade. A sexualidade
feminina é virada do avesso desde o nascimento para que a
“beleza” assuma seu lugar, mantendo os olhos das mulheres
voltados para o préprio corpo, olhando de relance para cima,
s6 para verificar a imagem refletida nos olhos dos homens
(WOLF, 1991/2020, p. 226).

Ainda, a autora aponta que as representacdes
mididticas, que sdo parte da engrenagem lucrativa
impactam diretamente nas vivéncias cotidianas das
pessoas, sendo ferramenta responsavel pela redu¢ao do
amor proprio das mulheres, cada vez mais conduzidas aos
arduos caminhos de compulsdo e beleza, carregadas de
culpa por ndo conseguirem representar o padrao imposto
como “normal” em suas caracterizagbes fisicas e
comportamentais (WOLF, 1991/2020).

Deste modo, o feminismo combate toda forma de
repressao das mulheres - em sua pluralidade e diferentes
vertentes de atuacdo - promovendo o empoderamento
feminino. O movimento ainda é difuso, mas com base nos
dados apresentados, sexo, raca, género, classe e
orientagdo sexual devem ser levados em consideracao
quando discutimos repressao e preconceito.

37



Diversas esferas da vida da mulher ainda sdo reprimidas e
as mulheres negras e periféricas sdo as que mais sofrem com
isso. Uma das formas de combate a opressao é refletir sobre os
padroes impostos pela sociedade (através de midias, por
exemplo), criticar o que reproduz padrGes opressores e propor
outras formas de expressdo da cultura que levem em
consideracdo as diferentes formas de vivéncia humana. Além
disso, a educagao tem papel decisivo no combate a opressao,
pois a educacdo inclusiva integral deve garantir cidadania e
direitos humanos de todos, abrangendo temas de sexualidade
e género e diversidade sexual (MAIA; RIBEIRO, 2011).

Video Analisado

Tipo de Material Videoclipe

Titulo Original Levanta Mina

Autoria Mc Carol - feat. Dj Thai /
Participacdo especial Elis MC

Género Funk/Rap

Ano 2021

Local de langamento e Brasil, portugués

Idioma original

Duracao 3min 32s

Direcdo Mariana Jaspe

O clipe mostra diversas mulheres: negras, brancas,
gordas, jovens, velhas, com deficiéncias, com diferentes
roupas, estilos, cabelos, maquiagens, mulheres cis e trans.
Essas mulheres estdo cantando e dancando junto com a
cantora principal e secunddrias. As mulheres sdo retratadas
como modelos de desenhos e de fotografias. Todas estao
felizes, sorrindo e se divertindo. O local do clipe é um
barracao com diferentes ambientes.

Abaixo, é possivel visualizar a letra da musica que faz
parte do videoclipe:
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Letra: Levanta Mina - Mc Carol feat Dj Thai

Um olhar confiante

Na voz a atitude

Vou mostrar que ser gorda e negra
E virtude

Levanta sua cabega

Vocé ndo pode parar

O que te define

E o seu olhar

O seu olhar

O seu andar

O seu pensar

Vocé precisa se posicionar

Se valorizar

N3o é querer ser melhor que alguém
E entender que vocé nio é pior que
ninguém

Levanta mina

Olha pra cima

Sente esse clima

Amor proprio é nosso rolé
Levanta mina

Olha pra cima

Sente essa clima

Hoje vamos exalar poder (2x)

Muita gente perversa
Puxando conversa
Fingindo que se importa
Passando dieta

Gente falsa

Gente rude

Comendo hambdurguer
Falando da minha sadde

E dificil sempre estar feliz

E dificil estar feliz

Com tanta cicatriz

E dificil se amar sendo excluida
Olhar pra TV

E ainda ver paquitas

Cadé as gays?

Cadé as pretas?

Cadé as gordas?

Nas capas das revistas

Olha esse rosto meu amor

E... Invista na mamacita

Sou feminista, artista, realista
Resista, insista, seja estrategista
N&o vamos se esconder, a gente
existe

Agora senta, aceita e me assiste

Assiste a gente se amando na
praga

Assiste a gente de biquini na praia
Assiste a gente dangando na
balada

Assiste a gente feliz e casada
Levanta mina

Olha pra cima

Sente esse clima

Amor préprio é nosso rolé
Levanta mina

Olha pra cima

Sente essa clima

Hoje vamos exalar poder (3x)
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Analise Critica

Esta andlise pretende mostrar como a figura da MC
Carol e os diversos elementos do clipe e da letra corroboram
as ideias sobre o empoderamento feminino dos autores
apresentados na introdugdo. As andlises sdo indmeras,
porém este escrito trabalha alguns pontos relacionados ao
empoderamento feminino, feminismo e liberdade.

Sobre a Mc Carol

Carolina de Oliveira Lourenco (MC Carol), nasceu em
1993 em Niterdi — RJ; comecgou sua carreira de cantora de
bailes funks no Morro do Preventdrio (Rio de Janeiro).
Segundo Brenzy (2016), é conhecida por can¢des que falam
sobre sexualidade e e letras com tom humoristico. Além do
tom humoristico, MC Carol langou singles de tom politico,
como “Nao foi Cabral” (critica a colonizacdo), “100%
feminista” (critica feminista), “Vou Largar de Barriga”
(gravidez na adolescéncia, taxa de natalidade), “Ar-
Condicionado” (ascensdo classe-média brasileira), “Meu
Namorado é Maior Otério” (ode aos direitos das mulheres e
hino da causa feminista)) “Toma Antitetanica”
(conscientizacdo da importancia da vacinacdo), “Liga Pra
Samu” (critica a precariedade dos servicos de satide publica).

Além de trazer questdes politicas, sociais e feministas em
suas musicas, MC Carol se posiciona sobre esses assuntos em
entrevistas e redes sociais, e relatou ter ficado sob a mira e
ameagca de 20 fuzis de agentes do Estado em 2018. Segundo
ela, isso aconteceu depois de ter lancado uma mdusica em
homenagem a Marielle Franco e ter se candidatado a
deputada estadual pelo PCdoB (CAETANO, 2019).

Em “Levanta Mina”, Carol se reafirma como preta e
gorda (“Ser negra e gorda é virtude”) e, em diversos
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trechos, mostra como ¢é importante valorizar suas
qualidades, mesmo as que ndao sdo valorizadas pela
sociedade (“Se valorizar / Ndo é querer ser melhor que
alguém /| E entender que vocé ndo é pior que ninguém”),
como forma de resisténcia.

Ribeiro (2019), em “Pequeno Manual Antirracista”,
contribui com essa representacao, visto que demonstra com
excelente didatica que ser uma pessoa branca nao é ser
despida de sofrimentos, mas que a raga ndo sera um deles.
Portanto, como canta a Mc Carol, ndo ha uma competicao,
mas a necessidade de valorizagdo de uma mulher que é
normalmente deixada a margem da sociedade e sofre
consequéncias negativas por ndo ser modelo daquilo que
exaltam como ideal. Segundo Wolf (1991/2020), os meios de
comunicagao contribuem para a redu¢ao do amor préprio
das mulheres, sendo o feminismo uma ferramenta na luta
contra esses padrdes reproduzidos pela midia.

No inicio do clipe, MC Carol aparece com desenhos na
pele simulando o que se faz quando se planeja uma cirurgia
plastica e logo os retira, mostrando uma forte critica ao
padrdo de beleza inalcancavel. Essa critica se mostra cada
vez mais atual, visto que o nimero de cirurgias plasticas
vem crescendo, principalmente no Brasil, que lidera o
ranking mundial com maior ndmero de cirurgias plasticas e
procedimentos estéticos segundo a pesquisa da Sociedade
Internacional de Cirurgia Plastica Estética (ISAPS),
divulgada em dezembro de 2019. De acordo com o
levantamento, em 2019 foram registradas 11 milhdes de
cirurgias, sendo 1,5 milhdo no Brasil.

Todas essas caracteristicas da MC Carol e os elementos
do clipe citados fomentam a reflexdo sobre como os
padrbes estéticos incidem sobre os corpos femininos
(“Muita gente perversa / Puxando conversa/ Fingindo que se
importa/ Passando dieta / Gente falsa / Gente rude / Comendo
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hambdurguer / Falando da minha satide”). O préprio sistema
de salde é sexista, por isso, quando o assunto é falar sobre
o que é sauddvel ou ndo, ndo basta a critica. E necessario
que existam modelos de corpos reais, como no videoclipe
“Levanta Mina", afinal ndo é sé um tipo de corpo que
representa a saude. Em discussOes mais profundas sobre
transtornos alimentares, por exemplo, sdo levantados
diversos pontos que divergem do modelo que diz “magro é
saudavel” (hooks, 1952/2020).

O real motivo para o estimulo a cirurgias plasticas e
diversos tipos de procedimentos estéticos que colocam a
vida de mulheres emrisco diariamente € o lucro de grandes
empresas (Wolf, 1991/2020). “Nao seremos livres até que as
feministas retornem a industria da beleza, retornem a
moda e criem uma revolugdo continua e sustentavel. Nao
saberemos como amar o corpo e a nés mesmas” (hooks,
1952/2020).

Empoderamento feminino

Acrescido a isso, como apontado por bell hooks
(1952/2020), o feminismo é ferramenta necessdria no
caminho para a justica social. O clipe “Levanta Mina”, com
193.097 visualizagbes até fevereiro de 2021, € um
dispositivo mididtico que caminha nesse sentido. Assim que
a cantora comeca a primeira estrofe da musica, estd
sorrindo, com uma coroa, e fala sobre comportamento:
“Um olhar confiante e na voz atitude”. Para uma mulher
preta e gorda ocupar esse lugar de empoderamento foram
anos de luta, e ainda anos que virdo (CARNEIRO, 2011).

Ao considerar que ainda nao foi atingido o panorama
ideal no que diz respeito a diversidade e sexualidade da
mulher, o clipe desafia a estrutura opressora existente e,
ainda, se opbe a outras representacdes mididticas que
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fortalecem o sexismo. Mc Carol, em “Levanta Mina”,
levanta a mulher que ela é e outras que se identificam com
ela. Além disso, levanta mulheres que estao representadas
em cenas, nos diferentes corpos, racas e na pluralidade.

Aletra contém uma critica a representacao da TV, “Olhar
para TV e ainda ver paquitas” - a representacdo/dominagao de
mulheres loiras, magras e brancas, que ainda ocorre em
diversos canais de comunicagdao. Como apontado por Wolf
(1991/2020), a ode ao padrao de beleza justifica diversos
procedimentos estéticos e a venda de muitos produtos que
enriquecem industrias capitalistas. No videoclipe “Levanta
Ming”, a existéncia € diversa e todas sdo vistas como belas,
empoderadas e cheias de possibilidades, ainda que para isso
tenham que ressignificar suas dores e fazer parte de lutas. MC
Carol reivindica espacos, ao questionar: “Cadé as gay? Cadé as
pretas? Cadé as gordas?” nas capas das revistas. Essa
expressdo cultural é fundamental e necessdria diante de
tantas violéncias sofridas por essa populacdo diariamente
(ONU MULHERES, 2020).

Areivindicagdo atinge seu sucesso nas cenas de “Levanta
Mina” pelo fato de todas as mulheres - negras, brancas,
gordas, jovens, velhas, com deficiéncias, com diferentes
roupas, estilos, cabelos, maquiagens, mulheres cis e trans
aparecerem caracterizadas como deusas gregas, modelos de
desenhos e de ensaios fotograficos para capa de revista.

Ao entender o empoderamento feminino como parte
de um processo de aprendizagem (COUTO, 2019), é fato
que o contato com a midia faz parte do desenvolvimento
humano. A arte de MC Carol - que se coloca como feminista,
artista e realista, representada no videoclipe, foi feita para
acessar o cotidiano das pessoas através de plataformas
como Youtube - utilizada de forma gratuita e diariamente
por milhares de pessoas no Brasil e no mundo, com
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linguagem critica, acessivel, acolhedora e fortalecedora do
empoderamento feminino.

Sexualidade

No mais, dentro do desenvolvimento do
empoderamento feminino, é possivel destacar elementos
referentes a sexualidade. Nas cenas de “Levanta Mina”, as
mulheres estdo confortaveis para dangar, cantar, fazer
poses, diversas expressdes faciais e como dito por Mc
Carol, “exalar poder”. Para mulheres é revoluciondrio
vivenciar essa liberdade, considerando que a sexualidade é,
na maioria das vezes, definida e aprendida de maneira
equivocada (WOLF, 1991/2020), o que gera vidas de
sofrimentos, preconceitos e violéncias.

Além disso, estar no centro das atencbes, como
artistas, tem uma representacdao simbdlica de quebra de
tabus, numa sociedade majoritariamente patriarcal, onde o
homem, branco, cis e rico ocupa o posto mais alto dos
privilégios, do desejo e do prazer (RIBEIRO, 2019).

Mc Carol cita que é dificil atingir a felicidade e que faz
parte de uma camada social comumente excluida. Nos
momentos em que a cantora fala de dores, sua expressao é
séria. As cenas que ocorrem a seguir trazem animagao e a
possibilidade de libertacdo, através de sorrisos e da letra,
que discorre: “Resista, insista, seja estrategista / Ndo vamos
se esconder, a gente existe” e, ainda, envia um recado para
quem articula contra o empoderamento das mulheres:
“Agora senta, aceita e me assiste”.

MC Carol canta a possibilidade e a liberdade de as
pessoas assistirem as mulheres se amando na praca, de
biquini na praia, dancando na balada, felizes e casadas. Para
isso, ndo foi necessdrio atingir nenhum tipo de padrao.
Ninguém foi colocada num cendrio de embranquecimento,
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nem precisou mudar o cabelo ou a cor dos olhos (CARNEIRO,
2011). As mulheres estdo prontas nas cenas de ‘“Levanta
Mina”, exatamente da maneira como cada uma é, sem
exclusdo. A letra apresenta diferentes possibilidades de ser
e poder viver a sexualidade, enquanto mulher. A musica de
MC Carol ndo nega os sofrimentos e possiveis sentimentos
ruins, mas coloca que mulheres podem vivenciar diferentes
contextos, sensagdes e terem o prazer, em relacionamentos
ou nao, “Amor prdprio é nosso rolé!”, canta a MC.

E possivel estabelecer um paralelo sobre se conhecer
e se relacionar com o préprio corpo. Bowman (2013)
demonstrou que mulheres que realizam a prdtica da
masturbacdao tem diversas consequéncias positivas,
mesmo que possa existir sentimento de vergonha. A
vergonha € caracteristica de uma estrutura social
opressora, que inviabiliza a liberdade da mulher. Apesar do
videoclipe ndo tratar dessa questao em especifico, as cenas
representam sequencialmente mulheres que vao se
libertando de diversos paradigmas e ao relacionar essa
libertagd@o com a letra - ilustrada no pardgrafo anterior, fica
claro que também estd nas entrelinhas a possibilidade
sauddvel de vivenciar relacionamentos e a sexualidade com
outras pessoas e consigo mesma.

Considerag¢6es Finais

Wenning (2020) ressalta a importancia de musicas
como material para reflexdes no ambito escolar,
garantindo que criangas e adolescentes tenham acesso a
conteddo inclusivos e diversos. A Educacao inclusiva
integral, como defendida por Maia e Ribeiro (2011), abrange
a formacdo de alunos e professores em questbes de
cidadania e direitos humanos, com temas envolvendo
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sexualidade, género e diversidade sexual, bem trabalhados
no clipe aqui analisado. Esse pode ser insumo para diversas
interven¢des como gerador de reflexdes sobre os temas
aqui abordados.

A despeito dos avangos importantes alcancados pela
luta feminista e da ampliagao das discussdes sobre padrdes
sociais e o empoderamento feminino, ainda é incomum
visualizar os elementos que Mc Carol, Dj Thai e toda
producdo trouxeram em “Levanta Mina”. Pretendeu-se
neste escrito apenas iniciar e acrescentar reflexdes sobre
tematicas relevantes, que ndo se encerram por aqui. Em
apenas 3 minutos e 32 segundos foi possivel extrair
representacbes simbdlicas de libertacdo sexual e de
padroes excludentes, a Iuta antirracista, apoio a
diversidade e a pluralidade de ser mulher. Como apontado
por Costa et al. (2012) , atos de preconceito ainda sdo
naturalizados pela midia, por isso, produ¢6es como essa se
fazem fundamentais (Signorini, 20183, 2018b).

Com base nas andlises apresentadas, é possivel
concluir que “Levanta Mina” retrata em cada cena, detalhe,
palavra e rima uma mescla de protesto e acolhimento as
mulheres, ao enviar uma mensagem de amor-proprio,
diversidade e respeito. Além disso, a divulgacdo desse
projeto remete a inspiracdo, para que cada vez mais
mulheres valorizem suas existéncias, corpos e
possibilidades, mesmo que para isso seja necessdrio resistir
a conteudos que suprimem o empoderamento. Diversos
temas atrelados a andlise apresentada sdo complexos e a
discussao presente neste escrito € apenas primaria.

Recomenda-se que seja um ponto inicial, a partir
dessas reflexdes relevantes para o desenvolvimento de
pensamento e ag¢des criticas acerca dos padrées sociais e
do empoderamento feminino.
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Capitulo 3

STEVEN UNIVERSE: UMA QUEBRA DE
ESTEREOTIPOS DE GENERO E DE
RELACIONAMENTOS

Alice Rocha Gongalves
Bianca Longhitano

Introducao

As midias nos influenciam o tempo inteiro, e participam
da nossa constituicdo como sujeito na medida em que nos
expOe a temas e contelidos que nos ensinam modos de ser e
estar (FISCHER, 2002), assim como também sdo
propagadoras do imaginario coletivo (GOMES, 2001). Para
que seja possivel entender os processos de formacdao de
género na sociedade e o seu reflexo através das imagens na
cultura, é preciso também entender o funcionamento dessas
ferramentas de disseminacdo de imagens e narrativas, de
forma a usé-las em favor do progresso (REY, 2019).

Levando em conta seu alto indice de audiéncia, a midia
televisiva é vista como uma relevante ferramenta de
aprendizagem e socializagdo por diversos estudos
(BELLONI; GOMES, 2008; GOMES, 2001; OLIVEIRA;
SHIMIZU, 2011; SILVA; GOMES, 2009). De acordo com
Oliveira e Shimizu (2011), diferentemente de uma producdo
com atrizes e atores, os desenhos animados sdo mais faceis
de proporcionar uma identificagdo, por serem amalgamas
de ideias e caracteristicas, representando conflitos e
emoc¢des sem a ligacao direta a uma face especifica. Filmes
e séries podem ser vistos como fantasias emprestadas que
ajudam a moldar nossa identidade.
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O desenvolvimento depende da inquietacao e
curiosidade pela realidade, sendo que as criangas
permanecem sempre atentas aos seus arredores (SILVA;
GOMES, 2009). Segundo Belloni e Gomes (2008), as
criancas constroem seu imagindrio a partir das significacbes
de personagens da midia, mediadas pelo seu meio social,
misturando a ficcdo com a realidade. Silva e Gomes (2009),
acrescentam:

Desta maneira, as histdrias — encantadas ou ndo - além de
ajudar o desenvolvimento do imagindrio infantil, também
podem ser usadas como jogo de raciocinio, um jogo cujo
objetivo é o aprendizado, com cunho de moralidade,
transmitindo sempre a fraqueza sobre a forca, a bondade
sobre a astlcia e a derrota de presungosos. Conforme
Mariuzzo (2007), as histdrias infantis sdo formadoras de
identidades. E um icone para uma vida mental saudavel, pois
a imaginagdo de uma crianga é diferente da nog¢do de
realidade de um adulto (p. 39, grifo nosso).

Logo, a midia pode intensificar e influenciar
comportamentos e pensamentos ao retratar o que ocorre
nas séries e filmes como normativo, dependendo do
pensamento critico de quem assiste. Deste modo, esta tem
o potencial de banalizar violéncias, normalizar e padronizar
um conceito de beleza, género e orienta¢ao sexual, criando
crencas e esteredtipos diversos. Apesar da midia
apresentar a possibilidade de formacdao de novas
ideologias, estas costumam ser apenas transmitidas por
meio da imagem em movimento (SILVA; GOMES, 2009).

Este fator da midia se torna ainda mais preocupante
ao se atentar que aquilo que se consome sao indiretamente
os valores e ideais dos produtores que estdo sendo
reproduzidos na tela (GOMES, 2009). H& de se tomar
cuidado, portanto, com o que é exibido e, principalmente,
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com o que é assistido, ndo sd pelas criangas e adolescentes,
mas por todos os individuos, j4 que a midia tem uma
participacdo decisiva na formacdo destes (FISCHER, 2002).

Mesmo considerando a midia como uma troca, em que
a opiniao de quem assiste € influenciada pelo contetddo e os
produtores sdo cobrados pelos telespectadores (SILVA,
2013), ainda sdo estes que fazem a curadoria do que é
exibido. Através das diferentes midias, hd uma circulacao
de sentidos que corresponde a uma circulagao politica,
econdmica e financeira (FISCHER, 2002).

Segundo Fischer (2002), é quase impossivel que esse
instrumento td3o poderoso deixe de falar de corpo e
sexualidade. A autora complementa:

Hoje ndo haveria praticamente um lugar, um dia de nossas
vidas em que nds nao sejamos chamados ou a cuidar de
nosso corpo ou de olharmos para nossa propria
sexualidade. Os imperativos da beleza, da juventude e da
longevidade, sobretudo nos espagos dos diferentes meios
de comunicagdo, perseguem-nos quase como instrumento
de tortura: corpos de tantos outros e outras nos sao
oferecidos como modelo para que operemos sobre nosso
préprio corpo, para que o transformemos, para que
atinjamos (ou que pelo menos desejemos muito) um modo
determinado de sermos belos e belas, magros, atletas,
saudaveis, eternos. Da mesma forma, somos chamados
compulsivamente a ouvir e a falar de sexo e sexualidade,
como se ali estivesse toda a nossa verdade como sujeitos (p.
160, grifos nossos).

A representatividade, entd3o, toma um local de
importancia dentro das telas. O conceito de
representatividade estd ligado a ideia de representagao
democratica na politica, em que um grupo reduzido,

proporcionalmente em relacdo a sociedade, defenda os
interesses de todos. Da mesma maneira, a
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representatividade na midia é importante para se ter
visibilidade dos sujeitos e suas vivéncias (FILHO, 2009).

A representatividade insuficiente dentre os
produtores, criadores, diretores e roteiristas (LAUZEN,
2020; FARIAH, 2009) faz com que muitos temas presentes
dentre as minorias sociais ndo ganhem representacao
alguma ou sejam mostrados de maneira estereotipada. A
falta de representacdo adequada marginaliza ainda mais
essas populacdes, principalmente pela falta de politicas
publicas que combatam essa realidade (SILVA, 2013).

E possivel perceber a representatividade que homens
e mulheres costumam ter dentro das midias. A hegemonia
masculina nas representacbes tende a buscar um
imagindrio da figura paternalista, cuja masculinidade
sempre esteve em destaque. No caso das mulheres,
tendem a serem associadas nessas narrativas como figura
impura, maliciosa, se apresentando como tentacdo ao herdi
em sua busca pela ascensao (REY, 2019).

H4 uma luta contra a hegemonia masculina de herdis,
mas é preciso salientar que ndo basta que mulheres sejam
vistas, mas sim que se mostrem como personagens
complexas e aprofundadas, de diversas formas e tipos de
personalidade, fugindo de estereétipos de género (REY,
2019). Para que isso seja possivel, mulheres tém tomado um
espacgo cada vez maior dentro da produgdo de conteudo.

Nao podemos perder de vista, porém, que a industria
cultural faz parte do sistema capitalista, se submetendo ao
mesmo, a procura de lucro (SILVA; GOMES, 2009), o que
indica que, de certa forma, representatividade de género e
sexualidade também trazem beneficios para essa industria.

Ao falarse do grupo adolescente que consome
desenhos animados, é importante salientar que um
adolescer sauddvel necessita de relagbes interpessoais
favordveis, ja que vivemos em um estado de
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interdependéncia, no qual nossa existéncia é confirmada
por outros individuos (ARAUJO et al., 2010). A partir disso,
interagbes sociais com amigos e familiares, assim como a
comunicagao, tornam-se pecas essenciais para o
adolescente, sendo que desenhos com representagdes de
relacionamentos ndo-hierdrquicos, diferentes e
comunicativos podem favorecer o desenvolvimento
sauddvel de relacbes interpessoais.

Ha um consenso na percep¢do de que a adolescéncia
€ uma fase de desenvolvimento propicia ao investimento
em esforcos preventivos (SAAVEDRA, 2013). Isso se deve ao
fato de que os padrdes de agressdao ndao estdo ainda
estabelecidos e ainda, dessa fase permitir uma
oportunidade para intervencdes, de forma a possibilitar o
fortalecimento de comportamentos interpessoais mais
ajustados (WEKERLE; WOLFE apud SAAVEDRA, 2013).

A série animada da qual tratamos, Steven Universo,
chamou aten¢do do mundo por tratar de assuntos
considerados polémicos. Algumas andlises ja foram feitas em
relagdo aos seus personagens e seu conteddo. Segundo Rey
(2019), as heroinas Ametista, Garnet e Pérola quebram com
as expectativas de caracteristicas estereotipicamente
femininas, se aproximando e afastando concomitantemente
de esteredtipos de género. A autora ainda acrescenta que
Pérola, Ametista e Garnet ndo se encaixam em padrdes
corporais uniformes, variando em tipo de corpo e etnicidade.

Rebecca Sugar, criadora de Steven Universo (2013), foi
a primeira mulher a criar um desenho no canal Cartoon
Network. Sugar é uma pessoa bissexual ndo-bindria, que é
referida pelos pronomes em inglés she/her e they/them. De
acordo com a mesma, tais caracteristicas a levaram a
reparar na importancia (e na falta) da representacdo
LGBTQIA+ na midia, principalmente infantil, um reflexo
apontado por Lauzen (2020).
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O desenho também foi alvo de criticas e os episédios
dos quais tratamos neste trabalho foram censurados em
alguns paises, como o Reino Unido e a Russia, devido ao
beijo presente na cena do casamento, a qual trataremos
mais adiante.

Video Analisado

Tipo de Material Série animada

Titulo Original Steven Universe (Temporada 5,
episddio 23 e 24: Reunited)

Nome Traduzido Steven Universo (ep. Reunidos)

Género Animacéo

Ano 2018

Local de langamento e Estados Unidos; Inglés

Idioma original

Duragdo 22 minutos

Dire¢do Joe Johnston e Liz Artinian

Steven Universo (originalmente, Steven Universe) é uma
série de desenho animado do canal Cartoon Network criada
por Rebecca Sugar. A série estreou em 4 de novembro de 2013
nos Estados Unidos e em 7 de abril de 2014 no Brasil, e teve
seu episddio final exibido, respectivamente, em 27 de marco
de 2020 e 4 de dezembro de 2020.

O desenho animado conta a histéria de Steven, um
garoto metade humano e metade alienigena (chamadas de
Gems, que sdo pedras preciosas), que esta aprendendo a
salvar o mundo com as Crystal Gems (em traducdo livre
“Gemas de Cristal”). O grupo tem como membros as
personagens Garnet, Pérola e Ametista, e anteriormente
foram lideradas por Rose Quartz, mae de Steven.

Enquanto Steven aprende a usar seus poderes, ele
passa seus dias em Beach City com seu pai e amigos. O
desenho teve diversas indicagdes ao longo dos seus anos
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de exibicao e venceu o prémio de Melhor Programa Infantil
e Familiar pela Glaad Media Awards, em 2019.

O episédio “Reunidos” comeca com Steven em
conflito com a descoberta de que sua mae (Rose Quartz)
era a Diamante Rosa (considerada vild até entdo). O
personagem tenta, portanto, focar na preparacao e no
casamento de Rubi e Safira (que juntas se tornam Garnet, a
representacdo fisica da unido das duas). Steven propde por
meio de uma musica que todas as pessoas presentes
foquem, apenas por um dia, seus pensamentos em volta de
amor e esperanca.

A festa de casamento se trata de uma cerimdnia
bastante ‘“humana”, com a presenca de todos os
personagens da série. Pérola, Ametista e Steven usam
terno. Quem oficializa a cerimbénia é Steven, e as
personagens declaram seu amor uma para outra,
valorizando sua prdpria identidade e a forca que tém juntas.

A ceriménia é interrompida pela chegada abrupta das
Diamantes Amarela e Azul. Estas estdo atrds de sua irmg, a
Diamante Rosa, personagem que deu lugar a Steven,
fazendo com que ele herdasse sua Gema e, por
consequéncia, seus poderes. Steven, que ndo queria
batalhar desde o comec¢o, acaba sendo nocauteado e, por
meio de poderes psiquicos, ele entra em contato com a
Diamante Azul e Amarela e tenta resolver a questdo por
meio de didlogo, explicando que eles ndo sdo inimigos, mas
sim familia, afinal, ele é a Diamante Rosa.

O episddio “Reunidos” foi nomeado pelo 71° Emmy de
Primetime Creative Arts como Melhor Animagdo curta,
perdendo para Love, Death & Robots, uma animag¢ao para
adultos.
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Analise Critica

O desenho tem personagens complexos e diversos.
Steven, protagonista da série, é um adolescente gordo,
baixinho, com cabelos encaracolados, que se identifica com o
género masculino, mas foge dos tracos de masculinidade
tradicional. Steven tem uma personalidade acolhedora, seus
poderes sdo de cura e prote¢do (producdo de um escudo
magico), além de constantemente tentar resolver seus
problemas de maneira empatica e por meio do didlogo.

O interesse romantico de Steven, Connie, é uma garota
com descendéncia indiana, magra e alta, que acaba
escolhendo aprender a lutar ao lado das Crystal Gems, se
utilizando da espada da mae de Steven, além de seguir seus
estudos formais. Ela é uma personagem esférica e é tratada
como tal. Steven se preocupa com seu bem-estar,
demonstrando seus sentimentos, medos e insegurangas a ela.

Orfao de mie "biolégica", a familia de Steven é
constituida de 4 cuidadores: 3 seres sem sexo, porém que
se designam com pronomes e nomes considerados
femininos, assim como suas expressdes de género (sendo
uma delas, Garnet, um relacionamento Iésbico); e seu pai,
Greg, um humano alto, gordo e com cabelos compridos,
que é frequentemente um ponto de apoio emocional para
Steven, ja que ele raramente se envolve com as batalhas
das Crystal Gems.

Os personagens acabam demonstrando seus
sentimentos e chorando por todos os motivos que se possa
imaginar: alegria, tristeza, raiva, arrependimento, alivio,
empatia, etc.,, normalizando tais atos, ndo importando
idade ou género. E mais importante, eles ndo sdo julgados
por demonstrarem o que sentem e sim “recompensados”
sempre que se expressam verbalmente. Pode-se perceber
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ao longo da série o amadurecimento de Steven e dos
personagens a sua volta.

Todos os personagens sao complexos, com defeitos e
qualidades, além de possuirem tracos considerados
femininos e masculinos, tendo diferentes formas e etnias.
Garnet, por exemplo, é uma fusdo das gems Rubi e Safira,
que escolhe se exibir para o mundo com tragos
fenotipicamente negros.

Todas essas caracteristicas dos personagens e de
como eles reagem as questdes uns dos outros destoam do
que normalmente se tém na midia em geral (FILHO, 2009;
OLIVEIRA; REY, 2019; SHIMIZU, 2011), mas s&0
representacdes importantes e necessarias para se ter mais
variedade dentro da midia sendo esta uma fonte de
modelos identitarios (FISCHER, 2002).

No episddio escolhido, Rubi e Safira seguem diversas
normas humanas referentes a casamentos, como por
exemplo, ndo se verem no dia da cerimdnia, se arrumando
separadamente. Safira é comumente tratada como feminina,
utilizando cabelos longos e vestido e seus poderes sdao
psiquicos, mas ela se arruma com um terno para o casamento.
Rubi, que tem cabelos curtos, se utiliza de sua forca bruta e é
retratada como explosiva, se veste com um vestido branco.
Safira espera sua conjuge no altar, e Rubi explode pelo
corredor, correndo em dire¢do a sua esposa.

Ao invés de se referir ao publico como “senhoras e
senhores”, Steven diz “Dearly beloved, gems, humans, lions big
and smadll, living gourds, Onion.” (sendo a versao dublada em
portugués brasileiro: “Queridos amigos, gems, humanos,
leGes grandes e pequenos, abdboras vivas, Cebola.”, sendo
Cebola um personagem bastante diferente que ndo se
encaixa nem como humano nem como gem), incluindo,
portanto, todas as identidades presentes na série.

59



Em seus votos, Rubi aponta que elas estdo juntas ha
mais de 5 mil anos, e que ela sente que Safira respeita sua
identidade, quem ela é. J& Safira, aponta que Rubi mostrou
para ela novas possibilidades em rela¢dao ao futuro, e que
elas mudam a vida uma da outra. Elas entdo trocam aliangas
e se aceitam como parceiras, e Steven ndo as pronuncia
COmMO esposa e esposa, e sim como Garnet, a forma fisica da
relacdo. A ceriménia € seguida por uma festa em que todos
dancam, em todos os tipos de casais e combinagoes.

O desenho busca mostrar como é possivel estar sozinho
ou em um relacionamento sauddvel, mas também que €
importante que cada ser vivo desenvolva suaidentidade, e é o
papel do mundo inteiro respeitd-la, mesmo que ndo seja
“comum” ou padronizada de alguma forma. Também ¢é
mostrado diversos personagens chorando de emogao
durante a cerimdnia, e isso € normalizado.

E nesse momento que as Diamantes chegam e uma
luta toma o lugar da ceriménia de casamento. Depois de
serem derrotados, nossos protagonistas tentam uma nova
abordagem, na qual Steven tenta chegar a um acordo com
as vilas por meio de um mundo “espiritual”, explicando a
situacdo e mostrando-se aberto a didlogos e acordos.
Steven jd tinha tentado fazer esse apontamento
anteriormente, mas ndo teve sucesso devido a raiva que as
Diamantes apresentavam no momento. Nesta segunda
tentativa, as Diamantes ficam convencidas por sentirem a
"forma espiritual” de sua irm&, a Diamante Rosa.

As resolucOes de conflitos e a relacdo de cada uma das
personagens, que mesmo cometendo erros e sendo falhas,
ainda buscam uma forma saudavel de convivéncia, e servem
como referéncia para um relacionamento mais salubre. A
agressividade é tendéncia para resolver conflitos, mas é
preferivel que se utilize de comportamentos assertivos (LEME,
2004), isto é, comportamentos explicitos de defesa dos
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préprios direitos e opinides, sem, porém, apelar para qualquer
forma de coercao, como violéncia ou desrespeito ao direito e
opinido alheios (DELUTY, 1981 apud LEME, 2004). Podemos ver
que, apesar da agressividade as vezes ser utilizada, o
protagonista sempre busca a assertividade para resolver
questdes, sendo um modelo eficaz de resolucdo de conflitos.

Considerag6es Finais

Vé-se que a série busca desconstruir diversas normas
de género e sexualidade, se apresentando como uma
alternativa inclusiva para a maior parte dos desenhos.

A representatividade presente na série é de extrema
importancia para o desenvolvimento saudavel de criancas
e adolescentes, que podem se enxergar em todos/as
personagens tao diversos apresentados, protagonistas ou
nao que sao relevantes no decorrer da narrativa.

O desenho também oferece modelos Uteis de resolugao
de problemas, sendo o didlogo o instrumento mais
importante, apesar de também serem oferecidas cenas de
combate. Talvez por ainda se categorizar como desenho de
acao, ele possa ter tido tamanho impacto e audiéncia.

Todas as relacdes interpessoais dentro do desenho
sdo trabalhadas até se tornarem justas e saudaveis,
inclusive as relagdes entre as vilds e o protagonista. As vilas
apresentam desenvolvimento de cardter e aprendem a se
portar de uma nova forma, resolvendo seus conflitos de
forma menos agressiva.

Outras temdticas que passam pela série sdo: luto,
adolescéncia, tolerancia, relacdo com alimentacao,
amizade, entre outras muitas.

Ao vermos esse tipo de conteddo nao sé ser
produzido, como também altamente aceito, as autoras
deste trabalho desenvolvem esperanca de que, de fato,
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estamos caminhando para um mundo mais tolerante,
inclusivo e sauddvel.

"I wanna be me, with you."
(Rubi, em seus votos, para Safira).
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Capitulo 4

FAIRY TAIL: A MAGIA QUE NAO CHEGA PARA AS
MULHERES AMARELAS

Andrea Tiemi Watari
Arissa Shioya

Introducao

Animes sdo animacdes que inicialmente eram de
origem japonesa, e se caracterizam pelo estilo simplificado
dos tragos e um foco nas expressdes faciais, em especial os
olhos. Embora ndo seja regra, muitas dessas animagdes
partem de mangds, que sdao histérias em quadrinho
japonesas, com caracteristicas parecidas com as dos
animes, principalmente na estética (SERRAO; JUSTI, 2020).

Os animes sdo subdivididos em categorias, assim
como filmes e séries, que normalmente consideram o
interesse sexual e de género do seu publico-alvo. Os
principais subgéneros de animes sao: shounen, shoujo,
ecchi, seinen, josei, kodomo e hentai. Para ilustrar melhor,
enquanto o shounen é focado em histdrias para o publico
infanto-juvenil masculino, envolvendo fantasia, acdo,
companheirismo e aventuras, o shoujo é voltado para o
publico feminino, trazendo histdrias de drama, romance e
mais focado nas relacdes interpessoais (BRUNHOLO, 2016).

No Brasil, os animes se popularizaram na década de
1990, principalmente com o género shounen. Animagdes
como Dragon Ball, Cavaleiros do Zodiaco, Naruto e One Piece,
ficaram amplamente conhecidas, principalmente pelo fato
de que algumas delas passaram em canais de televisao
aberta. Atualmente, o consumo de animes ocorre

65



majoritariamente pela internet, por meio de sites e
plataformas digitais. Existem até mesmo grupos de fas que
se ocupam em traduzir/legendar as animacdes (NETO, 2018).

Os animes, dentro do que € considerado o ciberespaco
brasileiro, estdo ao lado da cultura dos games, filmes
blockbusters e das animacbes e  quadrinhos
estadunidenses. Considerando o ciberespaco como uma
forma de consumo de conteldo, diferente do que é
proposto pelas midias classicas. Uma vez que os animes
estdo consolidados dentro do ciberespaco brasileiro, eles
podem servir como influéncia estética, politica e ideoldgica
para um grande grupo de pessoas (NETO, 2018). Dessa
forma, podemos considerar que a forma como as histdrias
sao contadas e os personagens sdo representados podem
influenciar aqueles que assistem.

Nesse sentido torna-se valido refletir e analisar como
essas representacdes estdo sendo realizadas. A mulher
amarela, que desde a sua imigra¢ao no Brasil com o navio
Kasato-Maru, em 1908, era caracterizada nas charges em
jornais como uma figura ambivalente que oscilava entre os
polos do perigo e da passividade (TAKEUCHI, 2009), possui
ainda marcas semelhantes na industria de entretenimento
atual. Animes do género shounen s3ao marcados por
personagens femininas que reforcam esteredtipos que
estdo diretamente relacionados ao exético, a submissao, a
infantilizagdo, a fetichizacdo e a objetificacdo desses corpos
(INAMURA, 2019).

Uma das discussGes levantadas sobre as
representacdes mididticas é que, em sua maioria, sdao
apenas reflexos de uma sociedade eurocentrada que apaga
qualquer possibilidade de humanizagdao de grupos nao
hegemdnicos (COUTO, 2019). Os instrumentos que
sobretudo a cultura pop japonesa e coreana utilizam, ora
associam a mulher amarela a um corpo infantilizado, ora a
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um corpo exotificado e erotizado. E nessa légica que a
pesquisa sobre o tema realizada por Cecilia Inamura (2019)
denuncia que 78% das suas entrevistadas ndao concordam
com essas representagbes e ainda se sentem
desconfortdveis com a maneira como ocorrem.

Consequentemente, o consumo dessas imagens pode
causar um fendmeno conhecido nos dias atuais como
Yellow Fever. Esse efeito pode ser definido pelo desejo
sexual exclusivo por pessoas amarelas. Dessa forma, ndo é
incomum que diversas mulheres com descendéncia e
ascendéncia do leste asidtico' sejam frequentemente
assediadas, sexualizadas e fetichizadas em decorréncia de
sua raca ou cultura.

Entdo, Inamura (2019) aponta que a sociedade acaba
enxergando esses corpos apenas como um produto no
menu a ser consumido. Todas as suas entrevistadas
apontaram que ja foram pelo menos uma vez abordadas
por homens que lhe diziam que eram “apaixonados” por
“mulheres asiaticas”.

E por meio dessas reflexdes e incémodos que
partiremos da andlise de trés personagens femininos de
Fairy Tail para ampliar o tema.

'Asidticos corresponde a todo sujeito que nasceu na Asia ou possui
ancestralidade asidtica, enquanto o prefixo amarelo corresponde a
individuos que nasceram ou descendem de paises localizados no Leste
Asiatico, como China, Jap3o, Vietna, Mongdlia, entre outros (SAID, 1990).
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Video analisado

Tipo de Material Anime

Titulo Original Fairy Tail

Nome Traduzido Nao ha

Género (Acao/Fantasia/Shounen
Ano 2009-2019

Local de langamento e Japdo/Nihongo

Idioma original

Duracdo 24 min (por episédio)
Direcdo Shiniji Ishihara

O anime Fairy Tail é inspirado na série de mangd de
mesmo nome, lancada no Japdo em uma revista destinada
especialmente para o publico shounen. No Brasil, 0 mangd
estd sendo langado pela editora JBC.

A animagdo contém mais de 300 episdédios e foi
finalizada em 2019, ao contrario do mangd, que teve seu
ultimo capitulo publicado em agosto de 2017. No Japao,
Fairy Tail chegou a ficar entre os 10 mangds mais vendidos,
assim como ganhou premiag¢6es em outros paises como a
Franca e os Estados Unidos.

Apesar de no Brasil ndo ser um anime t3o popular
quanto Dragon Ball, Cavaleiros do Zodiaco e Naruto,
consideramos que as protagonistas de Fairy Tail lidas
socialmente como femininas, trazem boa parte das
representacdes problemdticas das mulheres em animes,
que consequentemente, resvala mais intensamente em
mulheres amarelas do leste-asiatico ou descendentes.

De modo geral, a sua estdria baseia-se nas aventuras de
uma guilda/cla de magos chamada Fairy Tail, localizada em um
mundo magico. A narrativa inicia-se com o interesse de Lucy
Heartifilia em aprimorar a sua Magia dos Espiritos Celestiais e,
consequentemente, adquirir habilidades suficientes para se
tornar uma grande maga. Ao desembarcar na cidade em que
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os protagonistas Natsu Dragneel e Happy estao, Lucy depara-
se com a oportunidade de realizar os seus objetivos e assim,
conhece um dos personagens importantes para a nossa
andlise, Erza Scarlet.

Dona de uma personalidade forte e uma forca que
amedronta até mesmo seus companheiros, Erza possui a
habilidade de se Reequipar e alterar as suas armaduras e
ataques. Em arcos posteriores, a guilda recebe uma nova
integrante: Wendy Marvell, que foi criada por um dragdo e
assim aprendeu a utilizar poderes préximos aos da criatura
que lhe criou. Além disso, ela é acompanhada por sua fiel
escudeira, que na maior parte do tempo possui a forma de
um gato, Charle. Lucy, Erza e Wendy s3o as personagens
femininas principais da animacdo e, em conjunto com
Natsu, Grey e Happy, formam o grupo de protagonistas.

Analise Critica
Lucy Heartifilia

A personagem é caracterizada como uma mulher
branca®, magra, loira, com “grandes peitos”, estes, seu
maior potencial de seducao, algo que € muito enfatizado no
anime. Em suas lutas, diversas vezes suas roupas sao
rasgadas de maneira a deixar o seu corpo e curvas a mostra.
Apesar de ser uma das protagonistas, suas lutas sempre
ganha um tom de comédia e/ou muitas vezes erdtico,
dando a impressao de que a personagem € “fraca”, sendo
que eventualmente precisa ser ajudada ou resgatada pelos
amigos, principalmente por Natsu. Embora muitos dos seus
espiritos sejam fortes, principalmente quando utilizados

2 Apesar de fenotipicamente as personagens serem representadas como
mulheres brancas, a leitura aqui feita € de que por conta da origem da
animagao, elas sdo lidas como “produtos asiaticos”.
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por seus oponentes, quando estdao com ela, parecem
“indteis”, sem a capacidade de utilizar o seu poder total.

Lucy é uma maga estelar, isto é, seus poderes invocam
espiritos celestiais, com o0s quais um contrato ¢é
estabelecido e hd necessidade de possuir sua “chave” para
invoca-los. Esses espiritos, entdo, lutam por ela. Logo, seu
poder estd muito associado as chaves que possui. Ao longo
da histdria a protagonista vai adquirindo novas chaves
durante suas aventuras com outros protagonistas,
especialmente Natsu e Happy. Entretanto, desde o inicio de
sua jornada € possivel identificar que Lucy e,
principalmente o seu espirito Nikora (Plue), causam apenas
um efeito cOmico para a trama.

Além disso, a personagem, ao invocar as chaves de Aries
e Virgo, contracena inimeras vezes momentos que possuem
uma conotacao sexual. Aries é representada por uma jovem
que geralmente usa roupas curtas e decotadas, as quais ela,
pela sua timidez, aparece com as maos entre as pernas de
maneira a destacar ainda mais 0s seus seios e devog¢ao para
com seu mestre. O seu comportamento € marcado pela sua
voz mansa que solicita inimeras vezes o perdao de Lucy,
mesmo que nada de errado tenha acontecido.

Por outro lado, Virgo é uma mulher que possui como
vestimenta a caricata roupa de empregada doméstica:
meias altas, enfeite no cabelo, vestido preto curto e um
pequeno avental por cima. A personagem também utiliza
correntes em seus pulsos, e em indmeras cenas, aparece
amarrada em uma posi¢do sugestiva solicitando que Lucy a
puna. Inclusive, o seu comportamento constante diante a
sua dona é pedir para que a mesma a castigue fisicamente,
bem como alterar a roupa de sua mestra para uma que seja
erdtica, dando-lhe chicotes.

Em um momento de perigo no arco dos Grandes Jogos
Magicos, Aries e Virgo aparecem para salvar Lucy, mas, até
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mesmo nesses momentos, as trés aparecem juntas em
posicoes com apelo erdtico.

Outro ponto crucial na histéria de Lucy esta
relacionado a sua linhagem familiar, que é abordada nos
episddios iniciais do anime. A protagonista, criada em uma
mansao, é filha de uma das familias mais ricas de Fiore. As
suas chaves sdo heranca de sua falecida mae, Layla
Heartifilia. Quanto ao seu pai, Jude Heartifilia, este ocupa-
se maior parte do tempo com o trabalho. Assim, a figura de
zelo e cuidado acaba sendo exercida por um espirito das
chaves herdadas. Apesar de ausente, Jude desaprova o fato
de Lucy ter saido de casa e entrado na guilda Fairy Tail.

Desse modo, no episédio 22, Jude providencia um
sequestro de Lucy e a destruicao de Fairy Tail. Acorrentada
na cela de uma alta torre, a jovem toma conhecimento das
razoes de estar sendo feita de refém e, entdo, movida pela
raiva, consegue driblar os guardas. Entretanto, na saida,
depara-se com uma prisao no céu. Embora o medo seja algo
presente, a vontade de ndo voltar para casa com o pai é
ainda maior. Lucy, por sua vez, decide saltar e acaba sendo
resgatada por Natsu, caindo com os seus peitos em cima da
cara do mesmo. Sendo assim, ela consegue escapar da
prisdo, concretizando a sua liberdade e a negacdo quanto
aos desejos de seu pai.

A partir desse ponto, ajovem substitui a figura paterna
pela Fairy Tail, considerando-a uma familia. E notével que
sua maior aproximagao acontece com os protagonistas da
histéria, principalmente Natsu e Happy. Sendo estes
representados pela imagem masculina, os quais diversas
vezes aparecem repentinamente no apartamento de Lucy,
exercendo essa o papel de cuidado para com eles,
alimentando-os, arrumando sua bagunca e fornecendo um
lugar para tomar banho e dormir. Ainda que em algumas

71



cenas ela demonstra estar incomodada com isso, a
personagem aceita essa realidade.

Em vista disso, € notavel que o cuidado para com
outros da guilda acaba sendo majoritariamente exercido
por personagens lidas socialmente como femininas, tal
como Lucy. Logo, ela e outras acabam assumindo o papel
de género que lhe é imposto. Além disso, a protagonista
também se encaixa em um dos esteredtipos destinados a
mulheres amarelas: a gueixa. A passividade e a delicadeza
sdao umas das marcas mais presentes nesse estigma, as
quais estao presentes em Lucy. Suas cenas, seja em lutas ou
ao tomar banho, possuem conotacao erdtica que deixa
explicito como a personagem é construida apenas como
um objeto de desejo sexual (ISHIDA, 2020).

Atrelado a isso, Lucy também tem seu género
relacionado com a fraqueza que, como ja citado, pode ser
perceptivel em suas batalhas. Durante a trama, até houve
momentos em que Lucy utilizou da sua sensualidade para
vencer. Por outro lado, quando n3o vence ou sente
dificuldade para que isso ocorra, Natsuaparece como um
“white savior” (salvador branco). Ao desempenhar esse
papel, fica implicito a sua domina¢do e conquista sobre a
personagem, que possui marcas proximas a
desumanizacdo que ocorre cotidianamente com mulheres
amarelas (ISHIDA, 2020).

Erza Scarlet

Erza é uma maga com poderes de reequipar suas
armaduras e armas. Desde o inicio do anime é considerada
como uma das trés magas mais fortes da guilda. Até mesmo
seus companheiros, que cresceram com ela, tem medo dela,
sendo conhecida também como Titania, tem fama de ser
brava. Sua histdria, apresentada apds alguns arcos, € bastante
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traumatica: teve sua vila invadida e foi vendida como escrava
para a construcao de uma torre, local onde conheceu Jellal,
que de certa forma € o seu interesse romantico.

Ela é representada como uma mulher branca, de
cabelos ruivos, normalmente vestida com uma armadura.
No entanto, dependendo da roupa com a qual estd
equipada ou se estd sem armadura, seu corpo € muito
semelhante ao de Lucy: magra e de peitos grandes. Muitas
das cenas de banho, quando estdo viajando, sao
compartilhadas entre ela e Lucy. Além disso, apesar de suas
lutas serem mais intensas e complexas, demonstrando sua
forca, algumas armaduras tém recortes bem questiondveis,
com o intuito de enfatizar eroticamente seus seios e outras
partes do corpo.

Ainda que a personagem demonstre ser mais rigida, na
medida em que a histdria vai acontecendo, outras facetas e
tipos de cenas vao sendo abordadas. Ja no arco 15, sexta
temporada, nomeada como Grandes Jogos Magicos, os
membros principais de Fairy Tail se destinam para outra
cidade e, assim, se hospedam em quartos disponibilizados
pelos organizadores do evento. Em uma conversa
corriqueira, Lucy, que compartilha seu quarto com Erza,
afirma que a segunda tem subido em sua cama todas as
noites. Essa cena, bem como diversas outras, deixa
implicito a relagdo entre duas mulheres em um momento
de intimidade. A reacdo que geralmente os outros
protagonistas lidos como homens possuem deixa isso
evidente e convida o publico consumidor a ter a mesma
reacdo: a malicia, a0 mesmo tempo que se demonstram
animados e instigados.

Ademais, Erza também possui cenas nas quais aparece
praticamente nua, insinuando-se. Em um especial de natal,
a personagem prop&e um jogo em que o0 mestre da rodada
pronuncia uma ordem que deve ser cumprida durante a
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ceia. Assim, de alguma forma, Erza finaliza a festa sem
nenhuma vestimenta e tem que voltar para sua casa, em
meio a neve, praticamente nua. De forma a cobrir-se
durante o caminho, ela, entdo, posiciona seus bracos
contra seus seios de maneira a evidencia-los ainda mais,
demonstrando que também é um corpo a ser consumido
por aqueles que a assistem. Esse fato é tdo comprado pela
audiéncia que uma pesquisa rapida nas imagens do Google
deixa claro como a personagem ¢€ vista.

Em batalhas mais banais, Erza venceu desestabilizando
seus oponentes, utilizando roupas tipicamente relacionadas
ao fetiche. Mesmo em lutas completamente sérias, como no
episddio 114, hd pequenos momentos comicos em que a
propria personagem considera a ideia de vestir uma
armadura que adquiriu na semana passada, a Seduction
Armor ou, traduzido, a Armadura da Seducao. Quanto as
armaduras que corriqueiramente a jovem usa, merece
destaque uma conhecida como Flight Armor, que apesar de
alguns acessdrios como um pano amarrado em seu quadril
esquerdo, a jovem aparece basicamente apenas com um par
de orelhas, rabo, calcinha, sutid/top e meias de cano alto.

Dessa maneira, apesar de toda a sua forca e poder,
Erza ndo escapa da objetificacdo de seu corpo. A receita
utilizada para a constru¢ao do personagem € reproduzida
também em outros filmes, pOsteres ou jogos. Segundo
Ishida (2020), essas retratacdes tratam a mulher amarela a
partir dos esteredtipos que beiram o mistério, o exdtico e a
ameaca, enquadrando-se, entdo, no que é considerado
como Dragon Lady. Embora esses esteredtipos podem em
primeiro momento ser considerados positivos (como no
caso de Erza), sendo de uma mulher forte que ndo é
submissa e protagoniza o anime, deve-se considerar que
independente do esteredtipo, este possui a funcao de
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desumanizar seus alvos (COLLINS, 2016). Como apontado
por Ricca Lee, Shimabuko e Higa (2018):

Histdrica e politicamente, corpos femininos asiaticos foram
despossuidos de seus sujeitos em relagdo as suas escolhas
de prazer, desejo e erotismo através de imagens e
esteredtipos que servem apenas a outrem (p. 337).

Apesar da tentativa de humanizar a personagem
analisada, especialmente no arco 7, designada como Torre
Celestial, esse fato entra em conflito com os esteredtipos
que podem ser-lhe atribuidos. Além disso, um ponto
importante a se destacar é que este arco pode ser resumido
somente pela relacdo de Erza com uma figura masculina,
Jellal. E perceptivel que as emocbes abordadas s&o
complexas, mas a personagem é humanizada apenas em
contato com um homem, como se esse contato em uma
terra inexplorada pudesse domind-la e humaniza-la.

Esse fato equipara-se a ldgica do colonizador e
colonizado, na qual, apenas a partir do dominio de seus
corpos, o colonizado pode ser visto como humano. Um
exemplo disso € a catequizagao de indigenas nas Américas,
pois, apenas apds ‘se converterem” ao catolicismo,
ganham o status de minimamente humanos.

Wendy Marvell

Wendy é uma maga com poderes de dragao, chamadas
de “Dragon Slayers”. Como foi criada por um dragdo do céu,
seus poderes sdo relacionados a isso: ao controle do ar,
auxilio de seus companheiros com habilidades de cura e
bdnus para melhorar a forca/agilidade dos outros. Ela entra
na histéria posteriormente, no episddio 49 do anime, e
pertence a uma outra guilda, no entanto, quanto esta é
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desmanchada, Wendy entra para a Fairy Tail, passando a
fazer parte do grupo de protagonistas.

Ela é uma menina branca, de cabelos azuis, aparenta
ser uma pré-adolescente, principalmente pelo seu porte
fisico, é mais baixa que as outras personagens, ndao tem
seios grandes e a sua voz € mais infantil. A maioria das suas
cenas é dividida com a sua gata Charle, a qual é carregada
pela personagem como se fosse um urso de pellcia, dando-
Ihe um ar ainda mais pueril. No entanto, nem por isso
comparagdes entre ela e suas companheiras “adultas”
deixam de ser feitas. Eventualmente, vemos que Wendy
fica triste ao perceber como ndo possui seios fartos,
participa também das cenas de banho, embora de maneira
geral, suas roupas ndo enfatizem tanto o seu corpo.

Suas lutas, assim como as de Lucy, sdo consideradas
mais fracas, ndo tendo também tanto o apelo erdtico. Seus
poderes s3o desenvolvidos muito lentamente, tanto que
até a metade do anime ndo possuia poderes ofensivos,
ganhando pouquissimo destaque nas lutas, restando-lhe
apenas o papel de ajudante ou de uma menina a ser salva
pelos outros protagonistas, quase como se fosse a crianca
que a guilda deveria tomar conta.

Wendy é um bom exemplo de como podemos pensar a
infantilizacdo dos corpos femininos, pois, a0 mesmo tempo
que temos Erza e Lucy como ideais de beleza, Wendy fica
abaixo desses parametros, ao ponto de, em diversos
momentos, sua falta de seios ser apontada por outras pessoas
da guilda. No entanto, seu corpo também nao deixa de ser
objetificado, pois apesar de “infantil”’, nas cenas mais erdticas
(como nas casas de banho), Wendy também esta presente,
nua, com vergonha da sua falta de seios. Podemos considerar
entdo que apesar de ser colocada como “nao tao desejavel”,
seu corpo, assim como ela, continuam como op¢do para
consumo dos espectadores.
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Esse tipo de representacao reforca bastante alguns
aspectos e esteredtipos presentes no movimento yellow
fever. Como discutido por Inamura (2019), a infantilizacdo é
uma das caracteristicas atribuidas as mulheres amarelas, o
que reforca ainda mais o esteredtipo de passividade de
submissao atrelado a essas pessoas. Além disso, colabora
para a objetificacdo desses corpos, pois mesmo em seu
estado “menos desenvolvido”, é feito para ser consumido
e explorado por homens brancos.

Considerag6es Finais

Por meio da andlise dessas trés personagens, é
possivel identificar os diversos esteredtipos que estdo
atrelados as mulheres amarelas de origem leste-asidtica.
Embora o anime as represente como mulheres brancas, o
pais de origem da animagdo acaba se sobressaindo, de
forma que o que esta representado ali ndo é realmente a
mulher branca.

Mais do que isso, como discutido por Neto (2018),
essas representacdes tém influéncia no mundo concreto,
principalmente entre o publico consumidor dessas
imagens, que sdo levados a acreditar nos esteredtipos de
submissdo, passividade e exoticidade das mulheres
amarelas. Além disso, um ideal de corpo também é
imposto, como se os corpos mais “bonitos” fossem aqueles
de seios fartos, magros e mais préximos a branquitude.

Tais esteredtipos, também ajudam a impulsionar
movimentos como o Yellow Fever, em que os homens
brancos, ao se relacionarem com mulheres amarelas
apenas por serem mulheres amarelas, esperam que as
caracteristicas de fragilidade, submissdo, delicadeza,
passividade e mistério sejam atendidas. Como discute Ricca
Lee (2017), para essas pessoas, se relacionar com mulheres
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amarelas é como se fosse um passeio a Asia, exdtico,
perigoso, um enigma:

No Ocidente, a entrada nesta vagina asidtica é perseguida
como senso de empreitada na cultura “Orientalista”: Tao
transformadora, egocéntrica e fetichenta, que ndo é preciso
em nenhum momento, lembrar que se trata de uma mulher.
Uma pessoa. Um ser vivo. [...] E tais edificacbes perante o
desejo de consumir uma mulher asiatica carrega entado
consigo quereres soturnos de serviddao, submissdo, e até
perversidade sexual. O fetiche, o “yellowfever”, a
objetificacdo, pouco tém haver com o relacionamento
romantico (e qudo dolorido ainda é quando a fetichizacao
existe nos subterfigios do amor), e sim com dominio e
sexo. Dominio e sexo levam ao consumo, o que desenvolve
e pavimenta toda uma industria de turismo sexual imensa
praticamente em toda a Asia (RICCA LEE, 2017, n.p).

Além disso, os esteredtipos mostrados, apesar de
alguns poderem ser considerados “positivos”, também
apagam a diversidade, a multiplicidade e complexidade das
experiéncias humanas possiveis, sendo também uma forma
de desumanizagdo (MORI, 2017). As representacdes de
mulheres apresentadas pelo anime Fairy Tail reforcam ainda
mais a ideia da mulher amarela exdtica, perigosa, passiva,
infantil e erotizada, podendo ser visualizado nas trés
personagens analisadas, embora de formas diferentes.

Tais representacdes ajudam a reproduzir e cristalizar
esses esteredtipos, manter a ideia de que mulheres
amarelas sao feitas apenas para o consumo de seus corpos,
para satisfazer um fetiche, pois ndo importa se estamos
falando de uma pré-adolescente, uma mulher forte ou da
protagonista que precisa ser salva, todas elas acabam
virando corpos a serem consumidos. Nesse ponto, suas
histdrias e individualidades pouquissimo valem. Erza, Lucy
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e Wendy aumentam ainda mais a distancia entre as
mulheres amarelas reais e aquelas que estao nos animes.
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Capitulo 5

SHE-RA: A VALORIZACAO DA DIVERSIDADE E
IGUALDADE DE GENERO NA MIDIA
AUDIOVISUAL CONTEMPORANEA

George Miguel Thisoteine
Brenda Sayuri Tanaka
Ana Claudia Bortolozzi
Andre Luis Gellis

Introducao

Apesar de o Brasil poder ser visto como um pais que ja
apresentou conquistas em relacdo a igualdade de género
ao longo de sua histdria, quando se observa a sociedade
brasileira, rapidamente é possivel identificar os obstaculos
que este pais ainda deve enfrentar para avancar nesse
campo, o que nao quer dizer que nao possua uma
populacdo interna mobilizada econémica e politicamente
em prol desses avancos (IPEA, 2019). H4 uma tendéncia
mundial em garantir os direitos humanos da populacao
LGBTI+', reconhecendo seus direitos sexuais e
reprodutivos, combatendo toda a forma de discriminacdo e
violéncia, proporcionando politicas publicas na educacao,
saude, visibilidade, acolhimento, etc.

' A sigla LGBTI+ € utilizada para designar um movimento sociopolitico de
individuos que lutam pela igualdade social e respeito a diversidade de
género e orientagdo sexual. A sigla possui como significado: Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Travestis e Intersexo; e o simbolo “+” é utilizado para
representar outras identidades de género e orienta¢des sexuais, como
Queers e Assexuais (REIS, 2018).
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Nos ultimos anos, mediante avancos e retrocessos da
luta pela igualdade de género, é possivel perceber a
multiplicidade de figuras femininas que ocupam o cendrio
publico, principalmente mediado pela televisdo (PUPO et
al., 2017). Essas conquistas ocorrem seja em um maior
numero de candidatas e deputadas que exercem uma
participacdo mais efetiva na politica publica, em mulheres
representando telejornais, programas de entrevistas e
outros espagos de comunica¢do, como na representacdo
de empresas. Exemplos que podem ser citados, levando em
conta principalmente o contexto brasileiro, sao Dilma
Rousseff, primeira presidenta democraticamente eleita em
2011 e reeleita em 2015; Marielle Franco, deputada pelo
partido PSOL e que até o fim de sua vida esteve fortemente
engajada na defesa dos direitos dos grupos minoritarios;
bem como Daniela Lima, primeira mulher a organizar o
programa de TV aberta Roda Viva, que foi posteriormente
substituida por Vera Magalhaes.

Esse cendrio ndo é apenas a jun¢ao de esforcos
politicos atuais. Como constatado por outras pesquisas
(IPEA, 2019; MACHADO, 2019), a participacdo da mulher
para além do ambiente doméstico, a maior participacao de
func¢bes laborais e a expansao do universo representacional
dessas atividades por meio de figuras femininas é um
aspecto importante para o desenvolvimento de uma
conjuntura que fortaleca a promoc¢do de igualdade de
género (ESTRATEGIAODS, 2020).

Uma politica que, portanto, reflete os largos esforcos
empreendidos ao longo de toda a histéria do movimento
feminista (GARCIA, 2011) e de décadas de pesquisa e
cooperacao de instituicbes internacionais (OECD, 1996) e
nacionais (SAFFIOTI, 2013; 2015) ndo € uma acao de uma
gestao, mas um processo de ag¢bes sociais em prol de uma
mudanga no quadro histdrico e cultural. Assim, torna-se
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necessario compreender como a conjuntura manifesta nos
dias de hoje estd atrelada aos projetos de emancipacdao de
minorias politicas, como as mulheres e a populagdo LGBTI+,
por meio da promocdo de politicas que assegurem a
igualdade de género, como também pelas lutas contra a
transfobia, descriminacao sexual que buscam de modo amplo
a legitimacdao da diversidade humana como um patriménio
universal e ndo apenas como um direito mercantilizado.

Desse modo, os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) ndo podem ser vistos como um projeto
isolado do qual o Brasil, por fazer parte da Organizacao das
Nac¢bes Unidas (ONU), tornou-se signatario (IPEA, 2019). Os
ODS fazem parte de um contexto geopolitico que remonta
a necessidade de pensar valores humanos e como
desenvolver de forma sustentdavel um mundo que passou
por duas guerras mundiais (ESTRATEGIA ODS, 2020). Eles
sao consequéncia direta também dos debates realizados
pelos Objetivos de Desenvolvimento para o Milénio, pelo
primeiro programa de coopera¢ao global desenvolvido
pelo Comité de Assisténcia para o Desenvolvimento (que
reunia varios projetos econémicos, politicos e sociais como
a RIO 92), além do primeiro programa de ODS iniciado em
2000 e terminado em 2015 (data que marca o programa em
vigéncia até 2030). Também resultaram de discussdes que
culminaram no Programa das Nagbes Unidas para o
Desenvolvimento (Pnud) e, em 1998, na adocdo e
implementacdo da medida do indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) pela prépria ONU.

Desse modo, o Brasil passou a fomentar tais
discussbes que fazem parte do projeto ao qual se tornou
signatdrio. Nao apenas no papel, o pais sempre se fez
presente com representacao atuante na elaboracao de
projetos da ONU, a qual por muito tempo esteve atrelado,
seja através de representantes politicos ou com um grande
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nidmero de instituicbes que objetivavam interesses
econdmicos em se comprometerem com o0s objetivos de
desenvolvimento social ali levantados. Assim, os “ODS sao
resultado de um acumulo de experiéncias, debates e
negociacoes globais” (ESTRATEGIA ODS, 2020, s/p).

Quando se tomam os ODS para planejar e pensar a
igualdade de género, prontamente se encontra que “igualdade
de género” é a ODS numero 5, sendo pelo seu nimero muitas
vezes denominado. Nele existem seis metas gerais:

(...) Acabar com todas as formas de discrimina¢do contra
todas as mulheres e meninas em toda parte [e aqui hoje no
relatdrio brasileiro de 2019 ja se destaca a importancia da
erradicagdo contra a descriminagdao para com a populagdo
LGBTI+]; (...) Eliminar todas as formas de violéncia contra
todas as mulheres e meninas nas esferas publicas e
privadas, incluindo o trafico e explora¢do sexual e de outros
tipos; (...) Eliminar todas as praticas nocivas, como os
casamentos prematuros, forcados e de «criancas e
mutilacdes genitais femininas; (...) Reconhecer e valorizar o
trabalho de assisténcia e doméstico ndo remunerado, por
meio da disponibilizacdo de servios publicos,
infraestrutura e politicas de protecao social, bem como a
promocao da responsabilidade compartilhada dentro do lar
e da familia, conforme os contextos nacionais; (...) Garantir
aparticipacao plena e efetiva das mulheres e a igualdade de
oportunidades para a lideranga em todos os niveis de
tomada de decisao na vida politica, econémica e publica;
(...) Assegurar o acesso universal a sadde sexual e
reprodutiva e os direitos reprodutivos, como acordado em
conformidade com o Programa de Agao da Conferéncia
Internacional sobre Populacdo e Desenvolvimento e com a
Plataforma de Acdo de Pequim e os documentos
resultantes de suas conferéncias de revisdo [Aqui se destaca
a necessidade de lembrar que as leis, a saude e a educagao
sexual sdo direitos que asseguram o sexo como um
patrimdnio inaliendvel, o qual precisa ser protegido e ndo
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pode deixar de ser legitimados tanto por praticas sociais
como do Estado] (ODSBRASIL, 2020, grifos nossos, s/p).

Além do aspecto geral, dentre essas metas ha a defesa
da liberdade civil da populagdo LGBTI+ e que essa ndo sofra
discriminagdo baseada no sexo; também prevé a promogao
e equidade na execucao de fun¢des econdmicas e politicas
por mulheres e defende e prevé: “aumentar o uso de
tecnologias de base, em particular as tecnologias de
informagdo e comunicagdo, para promover o
empoderamento das mulheres” e “adotar e fortalecer
politicas sdlidas e legislacdo aplicavel para a promocao da
igualdade de género e o empoderamento de todas as
mulheres e meninas em todos os niveis”.

Apesar dos riscos de generalizar, pensar nos objetivos
do ODS 5 poderiam ser melhor resumidos para os ensejos
desse trabalho como: eliminacdo de todas as formas de
discriminag¢do contra as mulheres e a popula¢ao LGBTI+ por
meio da implementacdo de uma cultura de igualdade de
género que seja propagada historicamente pelas sociedades
futuras. Mas como isso é possivel? A educa¢do (LOURO,
2007; ANACLETO; MAIA, 2009) foi e continua sendo um meio
de modificar a cultura e as relag6es humanas.

Na sociedade atual, cada vez mais tecnoldgica, a
educacdo tradicional é desafiada sendo posta em questao
a sua hegemonia no papel de detentora da informacao
(SILVA; MAIA, 2015). A imprensa que tinha o papel
tradicional de disseminar os fatos, que muito contribuiu
para a ampliar a comunicacdo entre as pessoas e 0s paises,
hoje cada vez mais modificada pelas midias digitais, se
torna um campo alternativo para obter informacbes que
antes eram restritas a mediacdo da escola/universidade.

Milton José de Almeida (2004), em seu livro Imagens e
sons: a nova cultura oral, relaciona a crise da hegemonia da
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instituicdo escolar com o avango da importancia de outros
meios de informacao e cultura. Ele diz:

parece que a escola estd em constante desatualizacao, que
é sublinhada pela separacdo entre a cultura e a educacao. A
cultura localizada num saber-fazer e a escola num saber-
usar, e nesse saber-usar restrito desqualifica-se o educador,
que vai ser sempre um instrumentista desatualizado. Essa é
uma das razbes da separagdo entre educacdo e cultura.
Outra, talvez a mais importante, é que, atualmente, hd uma
grande maioria de pessoas cuja inteligéncia foi e esta sendo
educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade
de cinema e televisdo a que assistem e ndo mais pelo texto
escrito (ALMEIDA, 2004, p. 8).

Seguindo a crise observada por Almeida, os ultimos
tempos, em especial 0 ano de 2020 em decorréncia da
Pandemia de COVID-19, tém mostrado um uso cada vez
maior da imagem pelas instituicdes de ensino, midias de
comunicagdo e pela indistria do entretenimento no
cotidiano. Esse fato parece ndo ser apenas comprovado por
teses e pensadores atuais (LOURO, 2007), mas no uso
cotidiano radicalmente modificado pelo desenvolvimento
tecnolégico. Essas mudancas se refletem nos novos usos
que se fazem na busca tanto de conteuddo digitais, quanto
pela variedade de formas que esse conteudo é apresentado
para uso (aplicativos, plataformas de videos, portais de
educacdo, streamings, etc.).

Silva e Maia (2015) trabalham com a andlise de material
audiovisual e sugerem que deve ser enfatizado o carater
educativo que a imagem, o conteddo e mesmo produgdes
culturais podem ter para a construcao de prdticas de
ensino. Segundo Spaziani e Maia (2012), a utilizacdo de
filmes é um interessante instrumento para ilustrar os
aspectos tedricos de um determinado tema e Anacleto e
Maia (2009) defendem que discutir um assunto a partir de
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um filme favorece o espaco para reflexbes, o que é
importante na educacao sexual.

A imagem traz a possibilidade de novas identifica¢bes
e por isso mostra que aquilo que é tomado como bioldgico
(homem, mulher), que aqueles sentimentos tidos como
certos para cada situacdo (ou “mais certos” para cada
sex0) e 0 que se pensa ou julga sobre isso ndo é natural, é
aprendido (MIRANDA, 2005). Para a sexualidade é do
mesmo modo, assim todo recurso de ensino, de informacao
ou entretenimento que usa da imagem estaria educando
visual e auditivamente (no caso de videos, filmes e séries)
para uma forma de expressar e viver a sexualidade
(OLIVEIRA JR., 2011).

Assim, levando em conta o grande nimero de recursos
mididticos atuais, é possivel refletir que o processo de
produc¢do ndo se da de forma desorientada ou ao acaso. Ao
contrario, como mostram Machado (2019), Otero (2020) e
Stoicov (2020), o cendrio mundial ndo é mais o mesmo e o
aforismo o “futuro é feminino” parece cada vez mais
presente. E por isso que tem se tornado cada vez mais
relevante retomar figuras histéricas que foram
negligenciadas por uma certa historiografia e implementar
politicas publicas que garantam uma cenario a 1a Bechadel’.

Reconhecendo essa discussdo, Sandra de Souza
Machado (2019) assinala que esse processo é fruto de uma
mudanga em que

A indUstria audiovisual ocidental, com efeito, parece ter
entrado em nova fase, neste séc. XXI, finalmente dando
maior atengdo aos papéis interseccionais de género, raca e

2“Q Brasil é o primeiro pais da América Latina a adotar o selo A-rate, dado
a filmes que passam no teste de Bechdel-Wallace, ou seja, que tém ao
menos duas personagens femininas conversando entre si sobre algum
assunto que ndo seja um homem” (MACHADO, 2019, p.235).
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etnia, LGBTI (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros e
Intersexuais), e as questdes do empoderamento feminino,
dos preconceitos geracionais (idadismo), ou das
discriminag6es contra as pessoas com deficiéncia e contra
as populagdes deslocadas (migratdrias/refugiadas) (p.240).

Por conta disso, empresas como Hulu, Amazon Prime,
Disney Plus e Netflix (talvez a mais progressista das
empresas atuais) tém retomado também grandes
producbes do passado dando a elas o merecido
protagonismo das personagens que antes sé poderiam
viver o destino de serem o outro. Por esse cenario, é
possivel pensar o espago que antes parecia ter de ser
cedido as mulheres e a populacdo LGBTI+ nas ultimas
décadas do século XX, para que viessem a frente na cena
publica a partir do século XXI, se tornando cada vez mais
uma questdo idiossincratica das formas de experiéncia e
existir dos tempos atuais.

Video Analisado

Tipo de Material Série de animagao

Titulo Original She-Ra and the Princesses of
Power

Nome Traduzido She-Ra e as Princesas do Poder

Género Qual o género? Aventura??

Ano 2018-2020

Local de langamento e Estados Unidos/Inglés

Idioma original

Duracdo 24 min (por episédio)

Diregdo Noelle Stevenson e Chuck
Austen
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She-Ra e as Princesas do Poder (2018) é uma série de
animagao produzida e langada pela Netflix em parceria com a
DreamWorks, nova versao do desenho She-Ra: A Princesa do
Poder (1985). Apresentada em cinco temporadas, a série atual
conta a histdria de Adora, uma jovem de aproximadamente 15
anos que descobre ser She-Ra, uma princesa guerreira que
domina uma espada de grandes poderes.

A principio, Adora fazia parte da Horda, um grupo de
soldados liderados por Hordak. Porém, ao sair do territdrio
da Zona do Medo com sua amiga Felina, Adora encontra
uma espada magica, uma tecnologia dos Primeiros que
também estava sendo procurada por Cintilante e Arqueiro,
os dois pertencentes ao Reino de Lua Clara. A partir desse
momento e das aventuras subsequentes, Adora percebe
que a Horda estava atacando vilarejos e seus aldedes, o que
a faz abandonar seu posto como uma Comandante da
Horda e se juntar a Cintilante e Arqueiro na Alianca da
Princesa para impedir novos ataques.

Em cada episédio da primeira temporada, vao-se
introduzindo novas personagens, como as princesas
Netossa e Spinnerella, Perfuma, Marmista, Entrapta e Frosta.
Todas passam a compor a Alianca da Princesa, grupo
liderado por Cintilante e Adora para salvar Etheria, o planeta
que habitam, de Hordak e seus seguidores da Horda.
Enquanto isso, Adora também empenha-se em aprimorar
seus poderes enquanto She-Ra e descobrir quem ela é.

Anadlise Critica

Chamando a aten¢dao de um grande numero de
espectadores de diferentes faixas etdrias, tanto em seu
lancamento quanto em seu término, She-Ra e as Princesas
do Poder apresenta vdrios aspectos que poderiam ser
considerados valores sociais progressistas. She-Ra conta a
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histdria da personagem principal Adora, que apesar de ter
sido acolhida e criada por Hordak como membro da Horda,
ndo tem sua origem revelada em um primeiro momento do
enredo, nem para os telespectadores. Logo no inicio da
série, a personagem descobre ser pertencente a uma
linhagem de princesas super-poderosas, aquelas escolhidas
pela espada de Grayskull para serem She-Ra e que tinham
como objetivo proteger e salvar Etheria. Nessa trajetdria de
descoberta e autoconhecimento, Adora conhece e se torna
amiga de outras princesas, cada uma delas preocupadas,
inicialmente, apenas com a seguranca de seus proéprios
reinos em Etheria, mas que passam a trabalhar juntas por
um propdsito em comum.

E interessante observar como a histéria da
protagonista, bem como ela prdpria, se faz em referéncia a
outras princesas e ndao em fun¢do de personagens
masculinos, algo que ja fica explicitado no titulo da série.
Adora, antes preocupada com seu passado, passa a
construir quem ela é e quais sao seus valores a partir das
experiéncias que possui com suas novas amigas e dos
aprendizados que sdo compartilhados entre elas. Essa é
uma mudanca que se faz presente em relacdo ao desenho
original de 1985, no qual She-Ra era constantemente
referida como a irma do guerreiro He-Man e sua identidade
estava constantemente condicionada a essa caracteristica,
inclusive no imagindrio do publico, j& que o desenho era
considerado a versdo feminina da série He-Man (1983).

A série atual de She-Ra mostra que uma protagonista
ndo precisa estar em uma rela¢ao de dependéncia com uma
figura masculina para se constituir como uma narrativa de
uma heroina. O fato de Adora constituir sua histdria
individual e sua posicao na série a partir de outras princesas
guerreiras, tanto aquelas do passado quanto as do
presente, pode ser comparado as conquistas e direitos
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atuais que vive o publico feminino. Essas conquistas
integram e expandem as formas do que é ser mulher
atualmente e de como a condicdo sdécio-politica das
mulheres de hoje é debitdria dos movimentos feministas
compostos por mulheres que lutaram e ainda lutam por
mais igualdade de género.

Sendo assim, a narrativa se desenvolve a partir de uma
protagonista feminina, cuja identidade vai se constituindo
em relacdo a outras figuras femininas. E, apesar de
apresentar personagens masculinos que inclusive possuem
importantes espacos na trama, a exemplo de Arqueiro, que
é um dos melhores amigos de Adora, eles ndo se sobressaem
na narrativa em relagdo as personagens femininas, que
possuem suas proprias histdrias e identidades.

Com relagao as princesas mencionadas, percebe-se que
todas sdao muito diferentes umas das outras, o que faz com
que a série apresente uma diversidade dentro do préprio
feminino e da poténcia de tomar diferentes caminhos que
também podem ser atrelados a figura das mulheres. Adora,
como j& mencionado, é uma guerreira corajosa e
determinada que tem a responsabilidade de proteger
Etheria. Porém, a série ndo deixa de representd-la também
como uma adolescente contemporanea de sua idade que
gosta de aproveitar passeios e noites do pijama com os
amigos. Cintilante, filha da rainha Angela, é extrovertida e
sempre estd em busca de aventuras, mas também ndo deixa
de ser uma adolescente que possui conflitos com sua mae,
com as cobrangas que toma sobre si mesma.

Perfuma ja é uma princesa mais delicada, amante da
natureza, mas que também é capaz de demonstrar sua
forca nos momentos em que precisa dela. Mermista, por
sua vez, € uma princesa muito geniosa e cujas falas sdao, na
maioria das vezes, carregadas de ironia. Entrapta é muito
inteligente, um pouco distraida e muito afeita ao
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desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Netossa e
Spinnerella sdo duas personagens muito importantes por
representarem o casal interracial de princesas dentro da
Alianga. E, por fim, Frosta é a princesa mais nova, ainda uma
crianca, que estd aprendendo sobre suas responsabilidades
para com seu reino. Dessa forma, tem-se princesas com
uma variedade de caracteristicas, o da visibilidade a
diversidade humana na sociedade plural, ainda que de
modo superficial e ndo como uma dimensao social e politica
como defende Carneiro (2013).

A animacdo mostra a seu publico que nao existe um
padrdo unico atribuido de feminino, isto é, o que é ser mulher
ou o que é ser uma menina, como ressaltam os autores Maia
e Maia (2009). As pessoas que se identificam com o género
feminino podem ser de diferentes formas e possuir variadas
caracteristicas, mesmo aquelas que durante muito tempo
foram atribuidas somente as pessoas do género masculino,
como ainteligéncia, a forca e a coragem. Esta representacdo
presente na série torna-se um grande incentivo para muitas
criancas do género feminino, servindo como instrumento de
empoderamento e também ensinando sobre igualdade de
género e liberdade de escolha sobre quem se quer ser ao
desconstruir a imposicdo de um Unico padrdo de
feminilidade a ser seguido.

Outro feito que merece ser destacado € que, além das
diferencas com rela¢do as caracteristicas de personalidade,
a série demonstra uma preocupagdo em também
representar diferentes tipos de padrbes estéticos. E
possivel perceber que as princesas sdo de diferentes etnias
e possuem diferentes padrGes corporais, o que demonstra
outra importante mudanca marcada em relacdo ao
desenho anterior.
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Figura 1. She-Ra e as Princesas do Poder (2018).

N N,

Fonte: She-Ra e das Princesas do Poder: Temporada 2 (Trailer),
DreamWorks & Netflix, 2019.

Na versdao original do desenho, as principais
personagens femininas correspondiam ao padrdo
eurocéntrico de beleza feminina, isto é, mulheres brancas
com corpos altos e magros, que por muito tempo foi
difundido na midia como o Unico padrao considerado belo
(MAIA et al., 2020). Soma-se a essa descricdo o fato de que
todas possuiam pernas muito compridas e curvas
volumosas acentuadas nos seios e nos quadris, formas e
corpos até desproporcionais fisiologicamente. Além de
acarretar a sexualizagdo das personagens que eram
destinadas a um desenho infanto-juvenil, tinha-se também
a objetificacdo do corpo feminino, muito prejudicial para a
representacao constituida sobre a mulher, tanto para as
meninas, quanto para os meninos.
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Figura 2. She-Ra: Princesa do Poder (1985).

Fonte: <umaleituraamais.com/2016/02/quem-lembra-da-she-ra.html>

7

Tal aspecto ndao é reproduzido na versao atual do
desenho, que construiu as personagens enquanto
adolescentes e, consequentemente, com padroes
corporais que correspondem a corpos mais proximos dessa
faixa etdria. Assim, a série corrobora a ideia de que existem
vdrios tipos de beleza feminina por representar diferencas
estéticas entre as personagens e, mais especificamente
para as meninas mais jovens, demonstra que uma princesa
ndo precisa possuir uma aparéncia especifica para ter esse
titulo, desconstruindo o padrao hegemoénico anterior.

Por fim, mas ndo menos importante, She-Ra adentra
também nas questbes sobre orientacdo sexual. O desenho
apresenta, com muita naturalidade, casais de todos os tipos
em seu elenco, que valem ser mencionados: heterossexuais,
homossexuais (em especial por conta da dupla protagonista-
antagonista da série), transgéneros, inter-raciais e
transumanos. As jd mencionadas princesas Netossa e
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Spinnerella estdo juntas desde o comeco da série, mas sua
relacdo enquanto casal passa a ser mais explicita com o
decorrer das temporadas. Em determinado momento, os
espectadores descobrem também que Arqueiro possui dois
pais gays que, apesar de serem académicos e desejarem que
ofilho tivesse seguido o mesmo caminho, incentivaram-no em
sua decisdo de ser um arqueiro.

Entretanto, considera-se como algo que pode ser
surpreendente ao publico quando, na ultima temporada, é
revelado que Adora é apaixonada por Felina, sua amiga de
infancia na Horda e também por muito tempo a anti-
heroina da histdria. O romance é evidenciado a partir de
uma cena em que as personagens se beijam apds Felina ter
arriscado sua vida por Adora e a protagonista conseguir
salvd-la. Sdo poucos os desenhos infanto-juvenis que
possuem como protagonista uma pessoa LGBTI+, mas esse
é um fato que vem sendo modificado nos ultimos tempos,
como observa-se nesta nova animagdo de She-Ra.

Figura 3. Cena de beijo entre Adora e Felina.

\

Fonte: She-Ra e as Princesas do Poder, DreamWorks & Netflix, 2020.

Outro apontamento a fazer € sobre geracdo. She-Ra
mostra-se um recurso muito interessante para a construcao
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da mentalidade de uma nova gera¢dao que, em sua vida
adulta, espera-se que esteja mais alinhada aos objetivos de
desenvolvimento sustentdvel, cuja meta é estarem
implementados até o ano de 2030. Questbes geracionais
sdao retratadas no prdéprio desenho, j& que a Alianca da
Princesa constitufa uma antiga Rebelido de Reinos, mas que
ndo teve os resultados esperados. A nova Alianca de
princesas objetiva atingir as metas que ndo foram
alcangadas por seus pais.

Considerag6es Finais

A série de animag¢ao She-Ra e as Princesas do Poder
analisada é um recurso mididtico que refor¢ca muitas das
questdes apontadas nos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel (ODSs), como enfrentamento para igualdade
de género, a luta contra a discriminagdo com relagao as
mulheres e a popula¢ao LGBTI+, etc., na medida em que
versa sobre a diversidade em varios sentidos: seja pela
pluralidade feminina das personagens, ou ainda pela busca
por representar mais igualdade de género, etnias e
orientac¢des sexuais.

Diante da analise exposta, She-Ra e as Princesas do
Poder, assim como deve haver outras produ¢6es mididticas
atuais, como filmes e séries, estao orientadas e alinhadas
com pautas que vem cada vez mais tomando espago no
debate social. Nesta série, nota-se felizmente a relacao
entre a idealizacdo de um desenho que é a releitura
contemporanea de uma versdao mais antiga com os
objetivos de desenvolvimento sustentadvel propostos pela
ONU e outros érgaos internacionais.

Por fim, ressalta-se também que She-Ra e as Princesas
do Poder é um bom recurso midiatico para ser trabalhado
na Educacao Sexual, por ser um desenho infanto-juvenil
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que desconstrdi imposi¢Oes sociais relacionadas a género,
etnia, orientacdo sexual e beleza estética e que tem como
consequéncia a desconstru¢do de uma série de
preconceitos e discrimina¢des. Aborda com naturalidade,
de forma lidica e acessivel ao publico jovem como os
padrdes que ndo correspondem a heteronormatividade
fazem parte do espectro de diversidade, em seu sentido
mais amplo, tanto de género quanto de orientagao sexual,
possibilitando uma percep¢dao mais positiva de tais
fendmenos sociais por parte das geracdes futuras.
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Capitulo 6

CORPOS TRAVESTIS: (RE)EXISTENCIAS EM
TERRITORIOS CONFINADOS E REGULACAO DO
TRABALHO SEXUAL NA COMPOSICAO MULHER,
DE LINN DA QUEBRADA

Leticia Carolina Boffi
Manoel Antonio dos Santos

Introducao

A transexualidade, segundo Bento (2008, p. 16), “é
uma experiéncia identitdria, caracterizada pelo conflito
com as normas de género”. Jesus (2012) aponta que o
termo transexual remete a uma visdo abrangente que
engloba todas as pessoas que ndo se identificam com o
género que lhes fora atribuido em seu nascimento em
decorréncia da conformacdo externa de sua genitalia.

Butler (2018) entende o género como a repeticdo
estilizada de atos corporais, gestos e movimentos
especificos e padronizados que criam os sujeitos que
enunciam, baseados no binarismo e na diferenciacdo dos
corpos. Em uma sociedade regulamentada pelo viés da
cisheteronormatividade, os corpos transgéneros sdo vistos
com estranheza e marcados pela marginalizacdo e
inferiorizacdo que cercam as identidades trans, sendo com
frequéncia associados ao bizarro e ao inumano
(VERGUEIRO, 2016).

A norma somente prospera e persiste como
movimento normalizador enquanto € atualizada nas
praticas sociais por meio dos rituais cotidianos, garantindo
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assim a inteligibilidade de corpos por meio da adesao as
performances ja estabelecidas e aceitas de género bindrio
(BUTLER, 2018).

As pessoas sao reguladas pelo género, entendido
como condicdo de aceitagdo social ou de exclusdo, a
depender de como o sujeito se localiza em relacdo a norma.
A norma, em ultima instancia, serve de referéncia para a
humanizacdo dos corpos. Por essa razdo, corpos que
desviam das prescricbes normativas de género e
sexualidade sdo considerados repulsivos e podem ser
banidos do convivio social (GALLI et al., 2013).

A transexualidade feminina ganhou visibilidade social
e académica no Brasil a partir dos anos 1990. As travestis
assumiram protagonismo na conquista dessa visibilidade
quando passaram a se organizar com objetivo de reivindicar
seus direitos sociais, especialmente o acesso a saude.
Juntamente com profissionais da saude e académicos
aliados a causa trans, o movimento reivindicatdrio
culminou com a publicacao da Portaria N° 457, de 19 de
agosto de 2008. Essa portaria instaura o Processo
Transexualizador no Sistema Unico de Satde (SUS), com o
propdsito de atender mulheres trans em Unidade de
Atengao Especializada, definida como

unidade hospitalar que oferece assisténcia diagndstica e
terapéutica especializada aos individuos com indica¢ao para
a realizagdo do processo transexualizador e que possua
condi¢bes técnicas, instalagbes fisicas, equipamentos e
recursos humanos adequados a este tipo de atendimento
(BRASIL, 2008, s/p).

Apenas em 2013, mediante a Portaria N° 2.803, de 19 de
novembro de 2013, as travestis foram incluidas como usudrias
dos servicos de salide no Processo Transexualizador, que foi
entdo ampliado e reestruturado (SANTOS et al., 2019). Foi
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nesse momento que os homens trans também foram
reconhecidos pela politica publica e passaram a ter direito ao
acesso a servicos de saude especializados. Foi um avango
significativo. Para as travestis, a politica previa a oferta de
servicos como o acompanhamento por equipe
multiprofissional composta por endocrinologista, psicéloga/o
e psiquiatra, fonoaudidloga/o, urologista, ginecologista
obstetra e assistente social.

Os poucos, hospitais credenciados no ambito cirtrgico
do Processo Transexualizador contam com médico
cirurgido plastico e oferecem procedimentos, tais como
colocagdo de implante de silicone, construcdo de
neovagina, redu¢do do pomo de Addo com vistas a
feminilizagdo da voz e/ou alongamento das cordas vocais e
cirurgias para retirada de silicone industrial, que representa
grave risco a saude das travestis (SANTOS et al., 2019).
Apesar desses beneficios estarem respaldados pela politica
publica e bem documentados, no dia a dia a realidade do
SUS se traduz em enormes filas que podem chegar a 10
anos de espera para o acesso a tais procedimentos’ (GALLI
et al, 2013). A despeito das limita¢Ges, as conquistas
emergiram da luta ardua travada por movimentos sociais
organizados, visto que as identidades travestis ndo eram
aceitas nem mesmo nos espacos de sadde.

Atualmente, a realidade ndo é tao diferente, mas é
preciso reconhecer que houve progressos apesar dos
retrocessos dos ultimos anos. Leal (2020, p. 3) afirma a
necessidade de refletir acerca de uma “espacialidade
travesti”, com vistas a analisar a reconfiguracdao dos
dispositivos cisnormativos que regulam o espaco fisico e

'Fila para cirurgia de redesignagao sexual pode passar de dez anos. Carta
Capital. S&o Paulo, ano 2017, 30 nov. 2017. [online]. Disponivel em https://
www.cartacapital.com.br/diversidade/fila-para-cirurgia-de-redesignacao
-sexual-pode-passar-de-dez-anos/. Acesso em 20 de maio de 2021.
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psiquico de tais sujeitos em termos de performance. O
autor compreende que a vivéncia social da expressdo de
género traduz as grandezas sociais em parametros
observaveis por meio da experiéncia cotidiana.

Na experiéncia observavel, a leitura social do género
no espaco tem implica¢bes importantes. A reclusdo,
descrita por Leal (2020) como as configura¢des que limitam
espacialmente a circulagdo da transexualidade e da
travestilidade, é a principal consequéncia de tal
movimento. Refere-se a ideia de detencdo simbdlica, de
aprisionamentos que se materializam quando corpos nao-
cisgénero sao retirados dos espagos de convivéncia social
por sua condicao nao normativa. Desse modo, os sujeitos
que vivenciam tais identidades contranormativas
experienciam constantemente a reclusdo social em termos
espaciais, cujos efeitos sdo concretos no cotidiano, pois
restringem a livre circulagdo e, portanto, impedem a
democratizacdo do espaco publico. Um exemplo dessa
segregacao sdo os espacos confinados destinados a tais
sujeitos cujos corpos ostentam identidades de género e
sexualidades dissidentes: as sombras da noite (vida
noturna), as ruas e calcadas mal iluminadas e vazias, a
localizagao furtiva, a clandestinidade encoberta.

Por outro lado, para além do confinamento aos
lugares invisibilizados, a rua também emerge como local de
resisténcia, a ser ocupado visando a instaura¢ao de uma
coletividade engajada (LEAL, 2020). Essa nocdo perpassa a
nocdo de reclusdo estabelecida por Sedgwick (2007) em
sua epistemologia do armario, ao propor a reclusdao como
efeito de se esconder / fugir para proteger a diferenca sob
constante ameaca de ser eliminada.

As travestilidades com frequéncia ainda se mantém
conformadas aos locais que lhe sao socialmente destinados
- as esquinas, enquanto Unico espaco possivel de ocupacao
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dos corpos abjetos, mas também como recurso estratégico
de protecdo, margem minima de (re)existéncia. Manter-se
as vistas é um desafio constante de sobrevivéncia. A autora
travesti Araruna (2017, pp. 134-135) escreve: “Ser travesti
ndo é sé comandar e transformar meu territério corporal,
mas, além disso, é ser restrita e sofrer as interferéncias e
agonias de transitar pelo territério urbano”. De fato,
corpos travestis vivenciam situacdao de vulnerabilidade e
enfrentam diariamente a escalada de desumanizagao.

A esquina também se torna simbolo do trabalho
sexual, realizado especialmente pelas mulheres trans e
travestis. Segundo dados da Associacdao Nacional de
Travestis e Transexuais — ANTRA (2017, p. 18), 90% dessa
populacdo se prostitui em alguma fase da vida no Brasil. E
importante apontar a precariedade das condicbes de
empregabilidade que essa populacdo encontra no mundo
do trabalho. As oportunidades se restringem aos sal6es de
beleza, servicos de teleatendimento (telemarketing) e
trabalho sexual (CAMARA, 2021).

A baixa qualificacdo profissional ¢ um fené6meno social
que decorre dos processos de discriminacdo e transfobia
que séo vivenciados no periodo escolar. Juntamente com os
vinculos familiares fragilizados e a violéncia intrafamiliar, o
bullying € um tipo de violéncia que culmina na evasao escolar
das travestis e transexuais, uma face invisivel da negacao do
direito ao acesso a educacdo (MENEZES, 2020). Assim, sem
completar seu processo de educacao formal e sofrendo as
consequéncias de infringir as normativas do ser cisgénero, as
travestis enfrentam indmeras dificuldades de acesso ao
mercado de trabalho devido a transfobia e aos atos de
violéncia e exclusdo infligidos (RIBEIRO; SILVEIRA, 2020).

Nesse cendrio de perseguicao e cerceamento da
liberdade de ser, o mercado do sexo comercial acena com
a perspectiva promissora de inclusao e possivel fonte de
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sustento econdmico. Além da questdo de sobrevivéncia, o
dinheiro pode financiar algumas das modificagdes
corporais desejadas por algumas travestis para a
(re)construcdo de suas identidades a partir da
materialidade corporal. Por outro lado, o fenbmeno da
prostituicao € historicamente contaminado por questdes
morais que destacam, muitas vezes, o papel sedutor das
travestis e se esquecem, propositalmente, que a oferta ndo
pode ser dissociada da demanda. Do outro lado estdo os
clientes, homens que recorrem aos servi¢os sexuais das
travestis, em sua maioria casados (por essa razdo, os
encontros devem ser mantidos “sempre no sigilo”, é claro).

De acordo com Sousa (2016), hd trés distintas
configuragbes juridicas de tutela penal acerca da
prostituicdo. Na configuragdo abolicionista, a prostitui¢ao é
sindnimo de exploracdo sexual e, portanto, a profissional
do sexo é vista como vitima que realiza o trabalho a partir
da coagdo de um terceiro ou por necessidade de
sobrevivéncia. Na configuragao proibicionista defende-se a
criminaliza¢do de todo e qualquer tipo de configuracdo e de
toda e qualquer pessoa envolvida no negdcio sexual. J4 na
configuracdo baseada na regulamentacdo do servico, a
profissional do sexo é compreendida como trabalhadora a
quem se deve assegurar a garantia de seus direitos.

A prostituicdo é reconhecida pelo Classificacdo Brasileira
de Ocupagdes (CBO cédigo 5198-05) como uma profissdo,
qualificada como uma forma de trabalho e meio de obtencao
de renda, bem como de autonomia financeira. Contudo, no
Brasil ainda ndo had lei que regulamente a atividade e que
ofereca garantia de direitos para as/os trabalhadoras/es do
sexo. A hipocrisia social se reflete na indiferenca do legislador
em proteger os interesses e a vida das/os trabalhadoras/es do
sexo. A consequéncia é a vulnerabilizacao dessas pessoas no
exercicio de suas atividades profissionais. Na pesquisa
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conduzida por Camara (2021), as interlocutoras relataram
dificuldades em lidar com a violéncia dos clientes e as disputas
entre as colegas de profissao.

No cendrio devastador instaurado pela pandemia da
COVID-19, as travestis foram desproporcionalmente afetadas
e ficaram ainda mais vulnerabilizadas porque seu trabalho
exige contato direto com os clientes. Tendo em vista tal
situacdo, a ANTRA (2020) elaborou uma cartilha para orientar
as profissionais do sexo nesses tempos de calamidade
publica, com o objetivo de alerta-las para as novas ameagas e
oferecer dicas préticas de prevengdo aos agravos a satide.

Considerando o exposto, faz-se necessdrio refletir
sobre a socializacdao dos corpos e identidades travestis, que
enfrentam estigmas e permanecem sendo hostilizados e
vulnerabilizados  socialmente. A  entidade nao
governamental com mais robustez de acbes e estudos
sobre o movimento trans e travesti no Brasil - a ANTRA -
destaca as diferentes realidades encontradas nas
experiéncias trans, a partir de um olhar interseccional que
abarca identidade de género, etnia/raca e classe social.

De acordo com dados coligidos pelo dossié mais
recente da ANTRA (2021), o Brasil é o pais com maior
ndmero de homicidios da populagdo trans em todo o
mundo e as mulheres trans e travestis negras somam cerca
de 80% dos casos de assassinatos contra pessoas trans. O
documento salienta a importancia da unido estratégica das
lutas antirracistas com as pautas da luta antitransfobia.

A estimativa de vida de uma pessoa trans é de 35 anos. Esta
é uma média que vai diminuindo conforme os marcadores
que constituem a pessoa se mostram presentes nas
cicatrizes que ela carrega em seu corpo. Ser negra, mulher
trans ou travesti, periférica ou favelada, do interior, faz esta
média cair muito. [...] Ndo é possivel enfrentar o racismo
que a populagdo cis negra sofre ignorando o mesmo
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processo inferiorizante imposto pelo género, pela
transfobia e pelo cissexismo (ANTRA, 2021, p. 47).

A pesquisa de Menezes (2020) com mulheres
transexuais e travestis negras concluiu que as vivéncias
dessa populacdo sdo permeadas pela transfobia e pelo
racismo, fendmenos perpetrados tanto pela sociedade
quanto pelo Estado. Para as participantes do estudo, ser
travesti ou transexual se mostra mais conflitivo do que a
negritude, o que ndo significa que as dificuldades por ser
negra em uma sociedade violenta e racista como a
brasileira ndo estejam insistentemente presentes. A
interseccdo entre género, classe social e raga/etnia implica
em maior exposicao as diversas modalidades de violéncias.

Video analisado

Tipo de Material Mdusica

Titulo Original Mulher

Nome Traduzido ndo hd

Género Hip hop

Ano 2017

Local de langamento e Brasil, Portugués
Idioma original

Duracdo 6min20seg
Direcao -

Linn da Quebrada é uma atriz, cantora, ativista social e
compositora brasileira. Nascida na periferia da capital
paulista, em uma area pobre da Zona Leste, foi criada no
interior de Sao Paulo. Sua educacao foi orientada pelos
preceitos familiares provenientes da religidao crista. A mae
era empregada doméstica e o pai as deixou quando Linn
tinha sete anos. Abandono paterno, forte vinculo religioso
e maes chefes-de-familia sdo uma triade comum as
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juventudes das periferias dos grandes centros urbanos
brasileiros, segundo Rocha e Rezende (2019).

Apds enfrentar as normas coercitivas da comunidade
de Testemunhas de Jeovd a qual pertencia, Lino passa a ser
Linna Pereira, quando se aceita inicialmente homossexual
e, posteriormente, transexual. Com a criagdo da persona
artistica Linn da Quebrada, ela passa a exprimir sua
realidade periférica ja no novo nome.

Linn frequentemente refere-se a si mesma como
"bicha, trans, preta e periférica”, desenhando sua
identidade a partir de uma subjetividade Unica e
transgressora. A artista conta sem dramatizar que conviveu
com um cancer nos testiculos diagnosticado em 2014 e que
se submeteu a um longo e complexo tratamento por trés
anos, tendo alcancado a remissao dos sintomas em 2017.
Naquele mesmo ano, por meio da mobilizacao de recursos
tecnolégicos e audiovisuais para producao e divulgagao de
sua musica e seus videoclipes de maneira independente,
Linn lancou o dlbum independente intitulado Pajubd. Antes
mesmo do langamento do dlbum completo, o primeiro
sucesso de Linn aconteceu em 2016, quando a faixa
Enviadescer foi publicada no Youtube.

O d4lbum Pajubd destaca-se pelas letras fortes e
irreverentes. Enquanto obra autoetnografica, as faixas
narram a experiéncia de ser travesti, especialmente travesti
negra e periférica. Esse processo € descrito por Estebdn
Mufoz (1999) como “performance autoetnografica”,
movimento impulsionado pelos dramas interiores e
enfrentamentos vividos pela/o artista, que se potencializa
em ética e estética de luta e resisténcia.

Linn ndo apenas canta a partir de si mesma, mas
convoca uma categoria social inteira para gritar com ela
seus preltdios da sobrevivéncia fora da
cisheteronormatividade. Em suas musicas e performances

M



viscerais ela exp0e sem pudores suas experiéncias, fala de
sua identidade, da ruptura social que seu corpo dissidente
provoca, da racialidade e da transfobia. As faixas do album
tematizam as experiéncias corporais e sociais das travestis
em sua luta didria para (re)existir. E ato politico sua arte,
assim como ela prépria, empenhada em construir sua
subjetividade coletiva.

Em 2019 foi lancado o primeiro remix do dlbum e, em
2020, o segundo, respectivamente, Pajubd Remix | e Pajubd
Remix Il. Rocha e Rezende (2019) destacam como essa
dindmica ‘“empreendedora” tem sido apropriada por
jovens das periferias paulistanas como um meio de romper
a exclusdo social e forjar um espaco de legibilidade e
reconhecimento, por meio da disseminacdo de suas
producdes artisticas pelas plataformas on-line.

No presente estudo foi selecionada para andlise a cancao
intitulada Mulher, cuja letra remonta as experiéncias de
trabalho das travestis periféricas e suas questdes de
identidade. O objetivo desta andlise é refletir sobre as
experiéncias da artista, expressas em sua producao musical,
em consonancia com as narrativas encontradas na literatura
cientifica em referéncia as subjetividades travestis.

Anadlise Critica

A andlise critica da producdao musical recente de
pessoas trans é um campo proficuo para desvelar
experiéncias extremamente significativas de identidades
de género subalternizadas e estigmatizadas. A arte
engajada tem os pés fincados nas circunstancias nas quais
é produzida. Artivista € o nome dado a artista que faz da
arte sua forma de ativismo. A artivista utiliza a arte como
potencializadora do ativismo politico, social, identitdrio,
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para expressar sua visdao de mundo e sua leitura sobre a
vida por meio de produc¢des heterogéneas como a musica,
video, cinema, teatro, pintura, escultura, literatura,
performance, arte de rua ou intervencao urbana.

No afa de problematizar a realidade, artivistas podem se
expressar nas calcadas, muros, passarelas, pontes e espagos
publicos e privados, esta¢bes ferrovidrias, metrd, outdoors,
em toda e qualquer superficie onde podem se conectar ao
mundo e deixar sua mensagem. O artivismo também pode
disseminar seus registros pelos meios de comunicagdo, nas
plataformas da internet, no radio e na televisdo.

O artivismo borra as fronteiras entre arte e vida. Nas
composicdes de Linn da Quebrada, a arte permite pensar as
praticas e saberes que emanam dos corpos trans e
travestis, ao descrever suas experiéncias sociais olhando-as
a partir do vértice de suas identidades nao-normativas. O
trabalho elaborado pela artivista nao pode ser
compreendido fora de suas experiéncias como pessoa
“travesti preta”. Suas composicdes narram realidades
sociais que perpassam as identidades travestis,
especialmente, a realidade periférica e étnico-racial.
Portanto, tais performances recriam esteticamente tais
experiéncias, inscrevendo-as no cendrio de desigualdades
da sociedade de classes.

Na primeira estrofe de Mulher, nota-se a ocupacao do
territdrio espacial destinado as travestis: as esquinas,
escondidas e espremidas entre os edificios, sob a sombra
noturna das marquises, no siléncio do meio-fio, nas
sarjetas, préximas aos bueiros e bocas de lobo. Essa
experiéncia, transfigurada em letra e musica, remonta ao
movimento de reclusdo descrito por Leal (2020), ao se
referir as limitacbes espaciais de circulacdgo da
transexualidade e da travestilidade. Se esses corpos nao-
cisgénero sao retirados dos meios de convivéncia social por
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sua condi¢ao ndo normativa, resta-lhes ocupar o territério
limitado e obscuro das ruas na topografia noturna.

Oliveira e Damasceno (2019, p. 4) observaram que as
travestis tém seu espaco delimitado até mesmo nos locais de
prostituicao, quando seu territdrio ndo ultrapassa os lugares
destinados as mulheres cisgénero que também encontramna
prostituicdo seu sustento: “as travestis representam um
perigo a ser combatido tanto para a dindmica familiar do
bairro quanto para as prdprias prostitutas”’.

De noite pelas calcadas

Andando de esquina em esquina

Nédo é homem nem mulher

E uma trava feminina

Parou entre uns edificios, mostrou todos os seus orificios
Ela é diva da sarjeta, o seu corpo é uma ocupagdo

E favela, garagem, esgoto e pro seu desgosto

Td sempre em desconstrucdo

Ainda na mesma estrofe, Linn canta sobre as vivéncias
da identidade travesti fora de um padrao bindrio e
cisnormativo: “Ndo é homem nem mulher / E uma trava
feminina”. Apesar de ndo se localizar entre as normas
bindrias de género, estabelecidas socialmente como uma
disciplina de controle sobre os corpos (FOUCAULT, 1992), a
letra sugere que essa identidade estd situada dentro do
espectro da performatividade feminina (BUTLER, 2018),
circunscrevendo o corpo a esses signos e performances
que projetam tais leituras sociais.

Ser travesti remonta a um ato politico, patente no
verso: “Ela é diva da sarjeta, o seu corpo € uma ocupagao”.
Em seguida, hd uma reflexdo sobre a desconstrucdo
permanente do corpo travesti (“td sempre em
desconstrucdo”), como um ato de resisténcia dessa “diva
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da sarjeta” que insiste em se manter viva ao transitar
perigosamente entre os desvaos das normas cislocalizadas.

A poesia pungente de Linn da Quebrada perpassa
ainda a prostituicao, enquanto fonte de renda e sustento
para os corpos trans-viados, conforme ela prdpria se
posiciona diversas vezes em suas redes sociais.

Nas ruas, pelas surdinas é onde faz o seu saldrio
Aluga o corpo a pobre, rico, endividado, miliondrio
Ndo tem Deus nem pdtria amada

Nem marido, nem patrdao

O medo aqui ndo faz parte do seu vil vocabuldrio
Ela é tdo singular

Sé se contenta com plurais

Ela ndo quer pau

Ela quer paz

O ultimo verso dessa estrofe recortada por ironia
mordaz (“Ela quer paz”) refere-se ao desejo da travesti de
ter seu trabalho na prostituicao respeitado, merecedor de
dignidade como qualquer outro oficio. Esse desejo de
pertencimento tem relacdo direta com a realidade c3ustica
da violagdo sistematica dos direitos das travestis no Brasil.

De acordo com o Dossié dos assassinatos e da violéncia
contra travestis e transexuais, organizado pelas mulheres
trans Bruna Benevides e Sayonara Nogueira, membros da
diretoria da ANTRA, referente ao ano de 2020, 72% dos
assassinatos foram de travestis e mulheres transexuais
profissionais do sexo, mais expostas nas ruas a violéncia
direta decorrente do estigma imposto a essas profissionais
e do ddio homicida dirigido aos seus corpos insurgentes.

A publicacdo da ANTRA esclarece que tais vitimas se
encontravam em cendrio desprotegido devido a falta de

2 https://www.instagram.com/tv/CL70w1El2dz/. Acesso em 19 de maio de 2021.
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oportunidades de trabalho e as condi¢bes de alta
vulnerabilidade social, favorecendo que fossem desde
muito cedo expostas a agressOes fisicas, psicoldgicas e
assassinatos. Esses dados corroboram a pesquisa de
Camara (2021), e os relatos de suas participantes travestis
que viveram a experiéncia da prostituicao. “As travestis e
transexuais femininas constituem um grupo de alta
vulnerabilidade a morte violenta e prematura no Brasil”
(ANTRA, 2021, p. 42).

Retomando a andlise da can¢ado de Linn da Quebrada,
nos versos seguintes a compositora canta e conta da
comunidade de apoio e dos lacos de solidariedade que
emergem espontaneamente entre as travestis, como
defesa contra o estado de permanente vulnerabiliza¢do
psicossocial a que sao submetidas. Compartilhar essas
experiéncias exprime um senso de acolhimento e
irmandade entre sujeitos marginalizados que lutam pela
sobrevivéncia de cada uma e de todas (CAMARA, 2021):

Nem sempre hd um homem para uma mulher, mas hd 10
mulheres para cada uma

E uma e mais uma e mais uma e mais uma e mais outra
mulher

E outra mulher (e outra mulher)

Em outra estrofe, Linn da Quebrada canta sobre o
significado de ser travesti:

E sempre uma mulher?

Ela tem cara de mulher, ela tem corpo de mulher

Ela tem jeito, tem bunda, tem peito e o pau de mulher!
Ela tem cara de mulher, ela tem corpo de mulher

Ela tem jeito, tem bunda, tem peito e o pau de mulher!

A artivista coloca em cheque a cisnormatividade ao
chamar a atencdo para a identidade travesti como um
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ponto de ruptura da ldgica normatizante (FOUCAULT,
1992). A letra enumera caracteristicas corpdreas
socialmente atribuidas ao ser mulher: bunda, peito e rosto
“de mulher”. Ainda, o “jeito” feminino refere-se ao que
Butler (2018) denomina de performatividade - a repeticao
estilizada dos atos em uma reprodugdo constante que
garante a aparéncia estdvel do género. A compositora
artivista escancara possibilidades outras que nao as
normativas do habitar o feminino, concebendo essa
corporalidade de uma forma subjetiva, mutante e mutavel,
articulando dissidéncias para criar insurgéncias.

Nessa letra em especial, assim como de resto em toda
a sua obra autoral, Linn retira da cena principal o corpo
padronizado dos homens cisgénero e heterossexuais, com
suas masculinidades ostentatdrias cuja base de
sustenta¢do € a subordinagdo e opressdo das mulheres.
Seu objetivo é retomar os corpos-identidades-desviantes
enquanto centro potencializador de narrativas indignadas,
que buscam afirmar a integridade de sua consciéncia. Ainda
que conte de um corpo que se entende no espectro do
feminino, a artista transita e enfatiza os corpos e as
performatividade ndo-essenciais.

O ser travesti enquanto ato politico inverte a Idgica
pénis = homem e peito = mulher, amalgamando uma
identidade singular de caminhar no fio da espada e
(re)existir na clandestinidade da fronteira cisnormativa.
Nesse sentido, esse corpo torna-se pura poténcia quando
descristaliza as normativas bindrias e cisgéneras a partir da
recusa de se resignar a mimetizar o masculino ou o
feminino, embaralhando esses limites. Linn desconstrdi um
corpo modelado a partir da marginaliza¢ao e das limitagdes
impostas coercitivamente — de recusas de espacos, de
trabalho, de ocupagbes socialmente prestigiadas e meios
de existir sancionados culturalmente — para abrigar a
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narrativa de um corpo-poténcia que se desloca no cendrio
politico com desenvoltura e que se desenvolve nas lutas
das identidades travestis por algo que é e que também vai
além da sobrevivéncia:

Entdo eu, eu
Bato palmas para as travestis que lutam para existir
E a cada dia conquistar o seu direito de viver e brilhar

[...]
E amapé de carne e 0sso, silicone industrial
Navalha na boca, calcinha de fio dental

A poesia da composicdo retoma a aspiracdo a
humanidade de sujeitos excluidos e que tém seus direitos
sistematicamente violados. O fato de hd muito tempo serem
esquecidos pelo “cistema” politico-social de controle de
corpos culmina na marginalizagdo e inferiorizagdo das
identidades dissidentes (VERGUEIRO, 2016).

N3o é sem razdo que Rocha e Rezende (2019, p. 28)
destacam que as composicdes de Linn da Quebrada sao
mais do que mdusicas para entretenimento: “Deslocar o
feminino do patamar de submissdo e transcender a visao
reducionista sobre o corpo travesti configuram, para Linn,
um ato de resisténcia, de amor - e, consequentemente, de
ressignificagao politica”.

Apesar daletra foco desta andlise ndo expor a questdo
da etnia/raca, Linn da Quebrada com frequéncia exibe
também em sua produ¢do musical a maior vulnerabilidade
social das travestis pretas, devido a interseccao de género,
raca e classe social. Essa temdtica emerge como uma
questdo central em outras composi¢des, como Bixa Preta.
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Considerag6es Finais

A andlise da letra da musica Mulher permite desvendar
aspectos que compdem a realidade do (re)existir das
identidades travestis. Linn da Quebrada, por meio de uma arte
autoetnografica, expde a (ndo) ocupacdo dos corpos travestis
em um territdrio que desagrega corpos e identidades ndo
cisnormativas, para melhor disciplind-los e explora-los.

Os lugares concedidos as travestis sdo as so(m)bras da
liminaridade. Elas sdo toleradas quando se mantém as
escondidas oferecendo gozo proibido, esgueirando-se
pelas calcadas, pelas bordas dos muros, como passageiras
clandestinas de um bonde chamado desejo. Corpos de
aparéncia ambigua deslizando pelos cantos furtivos das
ruas, reinando nas esquinas, permissivos. A sarjeta suja, a
margem estreita concedida: sao os locais destinados aos
corpos dissidentes, que rejeitam e rearranjam as estruturas
de controle de género, desestabilizando os dispositivos.

A composicao retrata, sem idealizar, o exercicio da
prostituicdo pelas travestis. Tal fendmeno ndo pode ser
compreendido a partir de uma Unica perspectiva,
porquanto decorre de complexos e diversos arranjos
sociais de exclusdo e reclusao dessa populacdo a territdrios
sob rigoroso controle disciplinar.

Essa ocupacdo (dos corpos, das ruas, do espaco
publico), enquanto meio de subsisténcia, pode também ser
interpretada como forma de empoderamento por parte de
algumas profissionais, sobreviventes das emboscadas dos
intolerantes e de tocaias policiais, entre outras violéncias e
infamias a que estdo expostas em meio a auséncia de
garantia de direitos, enquanto tentam exercer
honestamente seu trabalho.

Linn da Quebrada expde as vivéncias do ser travesti a
partir da estética politica do ser e seus agenciamentos. Suas
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composicdes e performances artisticas conseguem ser ato
de luta e resisténcia contra a segregacdo, busca de
reequilibrio viabilizada pela sua prépria experimentagdo de
corpo em transito, a partir da ocupagao dos espagos
virtuais e do gesto solidario de compartilhar a luta por
dignidade. Linn ndo fala por si, mas dd voz a uma legido de
subjetividades silenciadas e corpos historicamente
marginalizados e massacrados.
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Capitulo 7

VALENTE: APONTAMENTOS ACERCA DO
EMPODERAMENTO FEMININO NA PERSPECTIVA
CONTEMPORANEA DOS FILMES DE PRINCESA

Luana Maria Vieira Dagina
Marcela Jacob Navarro

Introducao

Desde 1923, a partir da criacao da The Walt Disney
Company, mundialmente conhecida como Disney, Walt
Disney trouxe para os cinemas muitos dos contos de fadas
classicos que conhecemos.

Em 1937, o primeiro longa-metragem animado da histdria
estreou no Carthay Circle Theatre, Branca de Neve e os Sete
Andes, quebrando todos os recordes de bilheteria (NADER,
2001). O primeiro filme de estreia da industria de animagdo
apresentou a categoria daimagem de princesa que, durante os
anos posteriores, foi sendo reforcada por outros personagens
que seguiam o mesmo estilo, tanto de comportamento quanto
na histdria, como é o caso de Cinderela (1950) e A Bela
Adormecida (1959), filmes que comp&em o trio de “Princesas
Classicas” (BREDER, 2013), sendo filmes que apresentam uma
mensagem parecida em diversos aspectos.

Considerando o esteredtipo da mae no lar que era
enaltecido nas décadas de 30 a 50, as princesas classicas sao
mulheres idolatradas, cujo objetivo é encontrar o amor
verdadeiro e entdo, se dedicar a sua Unica razdo de viver: cuidar
do marido, dos filhos e da felicidade da familia (LOPES, 2015).
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Porém, apds essas produgdes, nos anos 60, a questao da
beleza geralmente estar ligada a feminilidade foi alvo de pauta
do movimento feminista, que priorizava mais grandiosidade
para as mulheres. Assim, os filmes que formam a chamada
“Segunda Geracdo de Princesas Disney” ou ‘“Princesas
Rebeldes” - “A Pequena Sereia” (1989), “A Bela e a Fera”
(1991), “Aladdin” “Pocahontas” (1995) e “Mulan” (1998) -, se
destacam do padrdo ao ter protagonistas que vao contra as
regras a elas impostas, tendo em vista a busca do novo e da
independéncia (BREDER,2013). Com isso, as princesas
rebeldes ndo sonham em encontrar seu principe encantado
para poder ser feliz.

Posteriormente, no ano de 2009, as animacles
cinematogréaficas produzidas pela Disney acabaram
sofrendo grandes transformagdes, trazendo a princesa
Tiana no filme “A Princesa e o Sapo” (2009), a Rapunzel de
“Enrolados” (2010), a Merida de “Valente” (2012), as irmas
protagonistas de “Frozen”, Elsa e Anna (2013) e “Moana”
(2017), denominadas por Breder (2013) como “Princesas
Contemporaneas” ou a Terceira Geragdo das Princesas.

Logo, considerando uma sociedade que vive conflitos
de valores cotidianamente, as princesas contemporaneas
seguem o modelo de uma mulher que busca o equilibrio
entre sua individualidade e suas emoc¢Ges, tendo em vista
poder ressignificar alguns valores tradicionais e
enraizados socialmente.

Dessa forma, sdo modelos de mulheres independentes,
confiantes sobre quem s3o e de seus objetivos, sendo suas
relacbes de cardter de complementariedade, onde mesmo
no amor verdadeiro essas princesas buscam rela¢des de
cumplicidade (LOPES, 2015).
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Representacgoes sociais de género acerca das princesas

O que se entende sobre representagdo social surgiu a
partir do conceito de representag¢des coletivas, formulado
por Emile Durkheim, em que as representacées coletivas
tinham como origem a sociedade em sua totalidade. Assim,
seriam a maneira pela qual a sociedade pensaria as coisas
referentes a sua prépria experiéncia (SANTOS; DIAS, 2015).

Com isso, para Moscovici (2002), ao habitar o mundo
e compartilhar situagées com os outros, o homem participa
de uma relagdo de olhares e percepcdes. Sendo assim, ele
é objeto do olhar do outro, ao mesmo tempo em que faz do
outro seu objeto.

Assim, as representac¢des sociais enquanto fendmenos
cognitivos sdao responsaveis por envolverem os individuos
socialmente por meio de interiorizacbes de experiéncias,
praticas, modelos de condutas e pensamentos que foram
socialmente embutidos ou transmitidos pela comunicagao
social (SILVA, 2019).

De acordo com Jodelet (2002), entre a realidade e a
percepcao sobre a realidade, existe um processo de
interpretacdo pelo qual a realidade é construida em funcao
do lugar que o sujeito ocupa no mundo e do contexto social
no qual ele encontra-se inserido. Nesse fim, as
representacdes sociais apresentam um carater social, pois,
de acordo com o autor, sdo feitas para que o homem se
ajuste ao mundo, sabendo como se comportar e como
domina-lo fisica e intelectualmente.

Nessa perspectiva, podemos dizer que é muito
incomum encontrar uma menina que nunca tenha brincado
de princesa. Vivemos em um mundo onde as mulheres,
desde a infancia, sdo expostas a figuras de um ideal de
beleza que deve ser seguido e as princesas sao o primeiro
exemplo social de imitagao.
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Além disso, os filmes apresentados por Walt Disney
enfatizam o esteredtipo feminino ideal para cada era
referente ao seu langamento, que passou por mudangas
com o passar dos anos.

No entanto, bem como a figura da princesa, a figura do
principe pode ser discutida, tendo em vista que os filmes
sobre princesa, a0 mesmo tempo em que formam as meninas
sobre ideais e modelos de ser mulher, formam também os
meninos nas formas de pensar sobre o que seria a mulher
esperada e o homem adequado para ela (MOTTA, 2019).

Aspectos de feminilidade considerados ideais a partir da
figura das princesas

A maneira de diferenciarmos o feminino e o masculino se
constrdi ou se adquire antes mesmo do nascimento, durante
a gravidez, quando se descobre o sexo da crianca. Ao nascer,
a crianga é inserida em uma sociedade na qual as meninas
agem de uma determinada forma e os meninos de outra.

Conforme Carvalho e Guizzo (2016), o masculino e o
feminino sdo aprendidos nos meios sociais. Logo, somos
ensinados a performar masculinidades e feminilidades
desde muito cedo e em diferentes espagos.

Nessa perspectiva, alguns ideais de feminilidade sao
esperados de meninas desde muito novas, como nas
roupas cor-de-rosa na saida da maternidade, jeito certo de
sentar-se e de falar, tracos de delicadeza, entre outros. Bem
como ter os sonhos que s3o estereotipados como
femininos, nos quais se incluem casar-se, ter filhos, preferir
cuidar da casa e da familia, mantendo-as em casa, nao
possibilitando independéncia financeira e continuidade nos
estudos (MOTTA, 2019).

Neste caso, as princesas, que ja fazem parte do
imaginario coletivo, representam uma forma estereotipada
do que é ser mulher e as no¢6es de feminilidade da midia
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ensinam que mulheres devem ser ddceis, sorridentes, belas
e sempre jovens (BREDER, 2013).

Outro trago fortemente mostrado, segundo Motta
(2019) é a representacdo do bem e do mal, a qual aparece
de maneira bastante preconceituosa, mostrando pessoas
com tragos delicados, narizes pequenos, rostos finos e
corpos magros como representagdes do bem, e pessoas de
corpos gordos, narizes avantajados e tragos ndo tao
delicados como sendo os vildes.

Interligado com ideais de beleza, a raga € um aspecto
representado de maneira muito estereotipada durante muitos
anos, com a presenca majoritaria de princesas caucasianas, em
sua grande maioria com um padrao europeu, praticamente
inalcancavel por meninas brasileiras, por exemplo, o que faz
com que elas n3ao se sintam representadas por estas
personagens que rondam o imaginario infantil (WOLF, 1992).

Diante disso, esse estudo tem por objetivo analisar e
desvendar aspectos acerca do empoderamento feminino
apresentado no longa-metragem Valente, e a partir das
caracteristicas e atitudes da personagem protagonista
Merida, e promover uma discussdo sobre a desconstrucdo
de alguns esteredtipos de princesas tradicionais.

Video Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original Brave

Nome Traduzido Valente

Género Animacdo/ Aventura

Ano

2012

Local de langamento e
Idioma original

Estados Unidos, inglés

Duracao

1h33min

Direcao

Mark Andrews, Brenda Chapman

e Steve Purcell
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Diferentemente de uma jovem princesa tradicional,
Merida é uma jovem ruiva guerreira e corajosa que vive com
sua familia nas montanhas medievais da Escdcia, possui o
arco e flecha como sua atividade de lazer preferida e sente
que prefere aperfeicoar tal habilidade em vez de se
preparar para se tornar a nova rainha e adquirir novas
responsabilidades e obriga¢6es pelo bem da sua terra e seu
povo. Sua mae, Elinor, é uma rainha elegante que estd
tentando ensina-la a ser uma “verdadeira princesa”, mas
ndo obtém sucesso, pois a menina ndo tem interesse.

Como resultado de um momento de raiva, a rebelde e
teimosa Merida, que desaprova as tentativas de sua mae de
arranjar um noivado contra sua vontade, foge do castelo e
fica tdo farta que corre para a cabana de uma bruxa, no
meio da floresta escura encantada, a qual cria um doce
magico para dar a Elinor, a fim de mudar o destino de
Merida. Entdo, a garota desesperada, espera que um
poderoso feitico magico possa ser a solu¢cdo para seus
problemas. Porém, depois de Elinor comer o doce
enfeiticado, ela se torna um urso selvagem, e Merida
precisa salvar sua mae de ficar como criatura para sempre.

Assim, tudo o que a garota queria era ser livre e que sua
mae parasse de ser tdo controladora. No entanto, para mudar
o préprio destino, € preciso primeiro mudar o seu interior. Mas
como todo conto de fadas, depois de um ato significante de
arrependimento e amor verdadeiro, a mae, felizmente, volta a
ser humana e retorna para sua vida com sua familia.

Analise Critica
A desconstrucdo dos ideais e o empoderamento feminino

Valente, lat. Valens, que significa forte, em outros
significados, corajoso, tal é a representacao do filme
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Valente que transpassa como arco e flecha, a realidade
histdrica e social sobre o feminino, uma luta incansavel, mas
permeada de ganhos.

O filme apresenta a histdria de Merida - princesa do cla
DunBroch -, uma jovem adolescente prometida em
casamento pelos pais, Rainha Elinor e Rei Fergus; ambos
protagonizam a continuagdo de costumes culturais e
tradicionais da época. Merida, que vai contra todas as
ordens impostas e com valéncia tenta alcancar seus sonhos
- que ndo abordam vestidos de princesa e nem tal situagao
matrimonial -, pelo contrario, acolhem a coragem de
competir com arco e flechas e desbravar o reino afora, bem
como a coragem de mudar e “ser no mundo” com
determinagao.

Sdo enfatizadas questfes relevantes para a
compreensdo além das cenas, como o papel familiar na
construcao de personalidade, o ciclo da adolescéncia, a
liberdade de ser apdés o confronto das expectativas
impostas, e 0 empoderamento feminino. Zimmerman (2004,
p.359) apresenta a busca pela identidade e a necessidade de
diferenciacdo do adolescente com sua familia, aquela
geradora de conflitos e confrontos, passa a ser motivacao
para a defesa de si sobre as expectativas impostas dos pais
sobre os filhos, tais como sonhos projetados, continuagdo de
tradicdo, entre diversos fatores.

Também Zimmerman (2004, p.375) nos esclarece que
o papel de mde tem um ato que o caracteriza, tal é a
impressdao de emocgdes, sentimentos, frustracdes e
experiéncias no filho, corroborando com Carvalho e Guizzo
(2016), que aborda a tematica do masculino e feminino
concebidos junto com o recém-nascido e ao longo da vida.
Merida apresentava de forma secundarias seus desejos de
mudanga, ao buscar a bruxa para o feitico diz:
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“vocé vai mudar a minha sina. [...]. Eu quero
um feitico que mude a minha mae, que mude o
meu destino.” (VALENTE, 30 min. 2012)

Ousseja, abusca de Merida pela transformagao damae
dizia mais sobre ela, especificamente, com a énfase nos
pronomes “minha”’, “meu”. Acreditava que quebrando as
tradicbes da mae, a impressdao de expectativas sobre ela
acabaria. O que ndo contava é que o feitico que tornara
aquela em urso acometeria problemas para toda a familia.
Tal atitude leva-nos a concepgao da figura do adolescente,
considerado ao longo da histéria como “crianga em crise”
ou até mesmo como “aborrecente”, fala-se sobre um ser
humano em criagdo de si a partir dos seus desbraves e
conquistas pessoais, ou seja, confronta-se e confronta os
outros, uma dialética discorrida durante a fase pubere, que
permite a aquisicdo da liberdade de ser (JODELET, 2002;
SANTOS; DIAS, 2015; MOSCCOVIC, 2002).

Numa época de confrontos pessoais e familiares,
encontra-se o empoderamento feminino como estratégia
de ganhos para si, representada pela cena em que uma
competicao de arcos e flechas acontece e Merida participa,
rasgando seu vestido que atrapalhava sua habilidade e
acertando precisamente no nicleo do arco, mostrando sua
garra e determinagdo, bem como competéncias para tal
acdo (COYNE, 2016).

Nesta também é dado énfase a ultima flecha que rasga
aoutra que ja estava centralizada no arco, no momento que
é atirada sob pressdao da mde em impor ordem para a
princesa, simples ato que diz muito sobre o feminino, o
empoderamento, as lutas e conquista das mulheres;
perceba que, a voz da mae alude a voz social que emprega
esteredtipos femininos, bem como o papel familiar
(LOPES,2015). O cla reunido, por sua vez, representa a
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cultura de cancelamento social ao demonstrar espanto
com tamanha habilidade da princesa (COYNE, 2016).

Merida fortalece o ser mulher, e por fim, a flecha que
transpassa outra flecha mostra o feminismo que transpassa
0 machismo patriarcal (MOTTA, 2019), o poder do feminino
que rasga a cultura e a tradi¢do, a fortaleza e o ser valente
que atinge o nucleo da problematica (LOPES, 2015).

Merida é uma princesa que carrega elementos que
instigam reflexdes sobre o empoderamento feminino e
representacdes do que é entendido como aceitavel ou ndo
pela sociedade. Para Figueiredo e Silva (2016), Merida é a
primeira das onze princesas apresentadas pela Disney até o
ano de 2012, que se recusa ao matrimdnio e consegue
alcancar seu objetivo no final do enredo.

Portanto, consegue-se notar que o filme ocorre num
cendrio totalmente histdrico e tradicional, aludindo aos
cenadrios de filmes de princesa, em que os esteredtipos
femininos sdo do mesmo porte de padrdo de beleza que a
chegada de Merida, a qual representa a transformacao
social dos esteredtipos com seu jeito considerado
“desleixado”’, bem como o papel da mulher em confronto
e a busca pela liberdade.

Considerag¢6es Finais

O exposto contribui reflexivamente acerca das
temdticas de género e sexualidade, sob a dtica do filme
Valente, que trata de questbes atuais em torno de um
cendrio tradicional e antigo, tais sdo os papéis
desenvolvidos pela mulher, o confronto da adolescéncia,
empoderamento feminino, o papel familiar na construcao
da personalidade e a desconstrucao de ideais e
expectativas impostos no feminino.

131



E importante enfatizar o fato de que os contos de fadas
foram criados em uma sociedade diferente da que vivemos
atualmente. Epoca essa em que as mulheres ndo tinham
direitos e eram totalmente submissas aos homens. Fica
evidente a necessidade de tomar uma perspectiva de
contextualizar e deixar claro a mudanga da sociedade no
decorrer do tempo, principalmente nos processos de educacao
das criangas, e que tais mudancas ainda ndo acabaram. Por este
olhar, toda mulher deve sentir-se plena, completa e feliz da
maneira que desejar, seja ela sozinha ou n3o.

E um filme infantil que revela muitos aspectos que vao
além de um simples conto de fadas, e que destacam os
moldes de uma sociedade que estd em busca de
descontruir esses padrdes classicos. Nele, temos um traco
das revolug6es feministas como uma vivéncia humana por
meio do empoderamento feminino e da libertacdo de
padrdes patriarcais, e assim nos contos e na histdria de
Valente as mulheres conseguem cada vez mais romper com
um passado machista.

Portanto, apesar do caminho para a igualdade de
género ainda ser longo, é possivel dizer que muito se
avancou na representacao das mulheres em filmes infantis,
principalmente a representacdo do modelo de mulher
como princesa, e de fato, isso pode influenciar pessoas em
diferentes regides do mundo, com a finalidade de
desenvolver uma nova perspectiva a respeito do papel das
mulheres na sociedade.
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Capitulo 8

GENERO E SEXUALIDADE: REVERBERACOES NA
CONFIGURACAO DA SUBJETIVIDADE EM SAILOR
MOON CRYSTAL

Carolina de Souza
Manoel Antonio dos Santos

Introducao

O objetivo deste capitulo é refletir sobre as mdiltiplas
modula¢bes da expressdao de identidades de género e
orientagbes sexuais e como elas reverberam nas
configuracdes familiares na contemporaneidade. Para
tanto, serdo analisadas/os personagens representadas/os
no anime Sailor Moon Crystal, que permitem problematizar
existéncias que questionam fronteiras de género e
sexualidade preestabelecidas, indo além do convencional
binarismo feminino versus masculino e homossexualidade
versus heterossexualidade. Essa obra foi escolhida como
material de andlise por se tratar de um marco na infancia e
juventude de jovens adultos contemporaneos e por ser
considerada uma das primeiras e mais conhecidas
animagdes japonesas a assimilar a representatividade
LGBTQIA+ em seus episodios.

Identidade e género
A dinamica das relacbes sociais € movida por

estruturas binarias que classificam as pessoas a partir de
regras de comportamento e condutas morais vistas como
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adequadas por um grupo em determinada cultura e época.
Assim, observando os modos de subjetivacao que definem
arepresenta¢do de uma identidade de género, reconhecer-
se ou ser reconhecido como homem ou mulher (masculino
ou feminino) sdo caracteristicas valorativas que se apoiam
em elementos anatémicos e fisioldgicos para impor certas
regras de inteligibilidade que regulam a convivéncia social
e comunitaria.

Um caso particular desse processo de construcao de
significados sdo as normas que regulam a rela¢do entre
sexo, género, desejo e praticas sexuais, de modo a conferir
inteligibilidade. No que diz respeito as pautas de condutas
de género esperadas socialmente, cada cultura, dentro de
seu horizonte histdrico, lugar e valores prdprios, busca
manter uma coeréncia e para tanto, elabora significados
que possibilitam a interpretacdo do que é masculino ou
feminino dentro de determinados limites que disputam
hegemonia. Contudo, os padrbes dominantes ndo sdo
capazes de eliminar as divergéncias e os modelos
alternativos minoritdrios — muito pelo contrario, os padroes
que ganham centralidade condenam as expressoes
desviantes da norma a ocuparem uma margem que separa
o desejavel do inaceitdvel. Essas variantes, confinadas a
clandestinidade, podem se resignar a viver a sombra ou
podem resistir e se fortalecerem com as dissidéncias
criadas. Além disso, as definicbes de masculino e feminino
vigentes em determinada época sdo sempre relativas e ndao
absolutas, podendo inclusive ser vistas de formas
diferentes em um mesmo momento histérico (SCOTT,
1989; PRADO; GIORGI; RIBEIRO, 2015).

Entre os atributos sociais associados aos homens e ao
masculino em nossa cultura prevalecem a virilidade, honra,
autoconfianca, inteligéncia, forca, capacidade de lutar,
coragem, destemor, violéncia e domina¢do daquelas/es
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que ndo sdo consideradas/os seres viris. Para as mulheres,
por outro lado, a feminilidade é convencionalmente
relacionada com determinadas caracteristicas que sao
percebidas como “dons” femininos, tais como destreza,
paciéncia, empatia, cuidado, meticulosidade, sedugao e
astucia, além de maior suscetibilidade a manifestacdes de
fragilidade emocional e sofrimento, como medos, duvidas,
compaixdo, inseguranga, conflitos morais, entre outros
sentimentos. Como as caracteristicas atribuidas as
mulheres e ao feminino sdo posicionadas como inferiores
em uma hierarquia de prestigio, os homens, no decorrer de
seu processo de socializacdo, vao procurar se afastar o
maximo possivel de tais atributos tidos como indesejaveis
(D’AMORIM, 1997; MOLINIER; WELZER-LANG, 2009), 0 que
alimenta o temor/horror a feminilidade.

O processo de hierarquizagdo e de gendrificagdo das
relagbes caminham lado a lado. A padronizagdo das
mulheres sob uma unica identidade de género -
geralmente, o padrao estabelecido é a mulher branca,
cisgénero, heterossexual, catdlica, de classe média, com
instrucdo escolar, dotada de inclinag6es e valores estéticos
especificos e capacidades fisicas e psiquicas preservadas —
constitui uma forma naturalizada de violéncia social que
incide sobre as mulheres. Tal perspectiva invisibiliza todas
as mulheres que estdo situadas em outras regides da
estrutura de poder.

O modelo dominante de gendrificacdo que tenta
enquadrar coercitivamente as mulheres em um Unico
padrdo ndo reconhece a diversidade feminina, seus desejos
e necessidades, seus percursos e perspectivas,
negligenciando as especificidades de suas histérias e
orientagdes sedimentadas de mundo. Assim, a ideia de
“mulheres”, no plural, como série social parece ser mais
adequada, pois visibiliza as heterogeneidades existentes no
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interior desse grupo e incorpora configura¢oes de género e
identitdrias que sdo distintas entre si, possibilitando que
tais diferengas ndo sejam convertidas em desigualdades
(NICHOLSON, 2000; AUAD; LAHNI, 2013; MACEDO, 2015).
Isso é necessdrio para que se possam construir retdricas e
pautas inclusivas.

Pode-se pensar também a constru¢do da identidade
de género em termos de ideais de felicidade e de realizacao
pessoal, no intuito de respeitar e reconhecer a legitimidade
das diferentes orientagdes afetivo-sexuais, descartando a
coercitiva bipolarizagdo mulher/homem. Para se construir
esse paradigma “novo” também é necessdrio proceder a
identificacdo critica e a luta pela erradicacdo de qualquer
forma de discriminacdo, seja ela motivada por classe,
género, etnia, orientacdo afetivo-sexual, religido,
capacidade, lingua e cultura (MACEDO, 2015).

Para entender como funciona o género e como se
podem conceber as condicdes objetivas necessarias para a
mudanca, é preciso pensar o sujeito individual e sua
circunstancia — a organizagao social, bem como articular a
natureza das suas inter-relacdes, afastando-se de posi¢des
polarizadas. E possivel compreender o conceito de
realizacdo humana como um esforco para a construcao de
uma vida e uma identidade dentro de um horizonte
habitdvel, em uma sociedade com certos limites e
regulagbes com aspira¢ao de conquistar uma convivéncia
democratica. Para tanto, é preciso criar consensos
descentralizados em torno do que se entende ser o bem
comum, capaz de reordenar um conjunto de relagdes de
poder que possam abarcar também a possibilidade de
revisdo e reinterpretacdo, de resisténcia e negacdo (SCOTT,
1989; NICHOLSON, 2000).

Na definicdo classica proposta por Scott (1989),
género
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[...] ¢ um elemento constitutivo de relacbes sociais baseado
nas diferencas percebidas entre os sexos, e o género é uma
forma primeira de significar as rela¢bes de poder. As
mudangas na organizagdo das relagbes  sociais
correspondem sempre a mudanga nas representacdes de
poder, mas a diregdo da mudanga ndo segue
necessariamente um sentido Gnico [...] (SCOTT, 1989, p. 21).

Tendo em vista essa perspectiva tedrica, género é
entendido como uma categoria sécio-histdrica e politica,
que se configura como dispositivo analitico que permite
abordar o processo de transformacdo das diferencas
sexuais em instrumentos de dominag¢do e producdo de
desigualdades sociais (SCOTT, 1989; RAGO, 1998). As
concepgOes de género encontram-se inscritas no processo
de socializacdao e construcdo da identidade de mulheres e
homens, perpassando os mais diferentes aspectos da vida.
Como tal, género é um elemento constituinte dos sujeitos,
orientando os seus modos de pensar, sentir e agir em toda
a vida social (MACHIN et al., 2011).

Um desafio a ser enfrentado é a cristalizacdo da crenca
essencialista de que tudo o que é comum entre as mulheres
por conta de seu sexo origina tudo o que é comum entre
elas com relagdo ao género. Esse pensamento maniqueista
coloca o género como representativo daquilo que as
mulheres supostamente possuem em comum, inclusive em
detrimento de outros aspectos, tais como raca e classe, nos
quais elas se distinguem. O sujeito é constituido no género
ndo somente por suas diferencas de experiéncias e praticas
sexuais, mas também pelos cddigos linguisticos,
representacdes culturais, caracteristicas étnico-raciais e
classe social. O sujeito ndo é Unico e a0 mesmo tempo
dividido, mas multiplo e contraditério. Portanto, uma
abordagem dicotdmica esconde a possibilidade de
entrelacar o que ha de comum entre as mulheres com o que
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existe de diferente. As diferencas ndo estao relacionadas
apenas com qualidades acidentais, mas também em um
nivel mais interno. Nao existem aspectos comuns advindos
da biologia (LAURETIS, 1994; NICHOLSON, 2000).

De modo geral, as pessoas diferem em termos de suas
expectativas sociais a respeito do pensar, sentir e agir, e
também ndo seguem uma maneira homogénea de entender
o corpo. As diferencas sociais entre masculino e feminino
ndo estao ligadas apenas aos fendmenos limitados que
muitas vezes estdo associados ao “género”, como
esteredtipos culturais de comportamento e personalidade,
mas também a maneiras culturalmente diversas de se ler e
compreender o corpo. E importante que o conceito de
género ndo fique tdo amarrado a diferenga sexual a ponto
de ser confundido com ela e, por conta disso, seja
considerado uma derivacdo direta e mimética da diferenca
sexual ou seja incluido nela como efeito de linguagem ou
imaginario, sem relacdao com o real. Assim, o corpo deixa de
ser tomado como uma referéncia segura para sustentar
ideias relacionadas a diferenca entre masculino e feminino
para se tornar um invariante constantemente presente
como elemento vital na maneira como a distingdo masculino
e feminino se mantém atuante em todas as sociedades
(LAURETIS, 1994; NICHOLSON, 2000).

Consequentemente, nunca haverd um unico conjunto
de componentes formativos da “identidade sexual”, pelo
qual se possa deduzir algo sobre os contentamentos e
opressdes intrinsecas ao “ser mulher” (NICHOLSON, 2000).

Indo além do modelo tnico de familia
A critica das teorias feministas socioldgicas acerca da

concepcao essencialista de familia, que foi sustentada
inclusive pela “psicologia familiarista” (ROUDINESCO, 2011),
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nao busca definir o que seria o conceito, e sim opor-se a ideia
que defende um modelo Unico e imutavel de familia, ou 0 que
seria melhor e mais legitimo. O modelo tradicional de familia
se organiza por uma rigida divisdo de papéis entre homens e
mulheres, sendo que o modelo de dois conjuges engajados
em um relacionamento heterossexual e seus filhos e/ou filhas
sempre constituiram a unica familia “verdadeira”.

Assim, a familia nuclear se impde como o espelho para
todos os arranjos familiares. Porém, as mulheres passaram a
contribuir para a produgdo econdémica e a sua entrada no
mercado de trabalho pode ser vista como um “desvio” de
rota sob o olhar da familia tradicional, pois o papel masculino
do pai, enquanto provedor da renda e responsdvel pela
relacdo da familia com a sociedade, e o papel feminino da
mae, responsavel pelo trabalho doméstico e pelos cuidados
dos membros da familia, comegam a ficar menos delimitados
com as transformacGes da dinamica social (DEVREUX, 2009).

Nesse contexto, surge aideia de “modelos familiares”,
que buscam abarcar a diversidade das configura¢des e das
praticas familiares (DEVREUX, 2009). Porém, esse modelo
ndo escapa completamente do modelo de familia
tradicional, na medida em que se entende que

[...] as relagBes entre os sexos na familia sdo assimiladas a
uma busca de poder na qual o “poder” das mulheres de
escolher as modalidades pelas quais efetuam suas tarefas
econdmicas teria natureza e peso equivalentes aos dos
homens, que descarregam sobre elas o trabalho doméstico.
Ao enfatizar a dimens&o contratual das rela¢des conjugais e
fazer da familia um espacgo de livre negociacdo de capitais,
essas teorizagOes negam a forca das relagBes sociais de
sexo e da opressdo das mulheres (DEVREUX, 2009, p. 99).

Assim, o termo “redes familiares” comeca a ser
utilizado para indicar uma ampliagao do campo da familia,
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incluindo as relagbes entre geracbes, os lagos de
solidariedade, as familias monoparentais e as
recomposicdes familiares (DEVREUX, 2009).

Entende-se, entdao, que o homem e a mulher podem
agir no seio da familia conforme os papéis socialmente
reconhecidos de pai e mae e, a0 mesmo tempo, dividir o
cuidado dos filhos de acordo com os preceitos estipulados
por esses papéis. Porém, existem também diversas outras
configuragdes familiares, como avds que cuidam de netos
e netas, casais homoparentais, familias matrifocais ou
patrifocais, familias compostas por irmas e irmdos adultos,
relagbes de apadrinhamento social, entre outras
possibilidades que potencializam “novas formas de
parentalidade, oriundas da desarticulagao entre a ordem
anatémica e a ordem psiquica, entre o sexo e o género,
entre o bioldgico e o social” (ROUDINESCO, 2011).

O tipo de relagdo estabelecida entre os membros da
familia também pode ser considerado “secundario”, mas
nem por isso menos relevante: familias que se constituem
por lagos consanguineos ou socioafetivos, familias com
pais adotivos, entre outras (ROSA; MELO; BORIS; SANTOS,
2016; TOMBOLATO; MAIA; SANTOS, 2019). Na verdade, ja
estd bem estabelecido que o importante ndo é quem
desempenha cada papel dentro da familia, mas como esse
papel é exercido, qual o grau de satisfacdao pessoal que ele
proporciona e o quao confortdvel cada membro se sente ao
exercer suas funcdes.
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Video Analisado

Tipo de material Anime

Titulo original Bishoujo Senshi Sailor Moon
Crystal

Nome traduzido Sailor Moon Crystal (temp. 3)

Género Magia / Romance [ Drama

Ano 2016

Local de langamento e Japao, japonés
Idioma original
Duracdo 24 min (por episédio)
Direcao Chiaki Kon

Sailor Moon é uma série de mangds japonesa escrita e
ilustrada por Naoko Takeuchi. Sua publicacdo teve inicio no
ano de 1991 e foi encerrada em 1997, completando 60
capitulos divididos em 18 volumes. O mangd foi adaptado
para a versao anime, produzida pela Toei Animation, que
completou cinco temporadas. O anime foi exibido no Japao
de 1992 a 1997. A histdéria acompanha Usagi Tsukino, uma
estudante do ensino fundamental que mora em Téquio. Ela
faz amizade com Luna, uma gata preta que encontra na rua
e que consegue falar. A gata entrega para Usagi um broche
magico por meio do qual a protagonista consegue se
transformar na heroina que tem por nome Sailor Moon.

Luna e Usagirednem um grupo de guerreiras guardias,
a saber: Ami Mizuno, garota estudiosa que frequenta a
mesma escola de Usagi e desperta como Sailor Mercurio;
Rei Hino, uma sacerdotisa de um templo xintoista que
desperta como Sailor Marte; Makoto Kino, garota alta e
forte que foi transferida para a escola de Usagi e Ami, e que
desperta como Sailor Jupiter; e Minako Aino, uma jovem
aspirante a cantora que desperta como Sailor Vénus, alguns
meses depois das demais guerreiras e aparece
acompanhada por um gato branco falante, Artémis. As
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guerreiras também encontram Mamoru Chiba, um
estudante do ensino médio que as auxilia eventualmente
nas lutas como Tuxedo Mask. O time de guardias estd
destinado a proteger a Terra de invasores de outros
planetas, enquanto procura por sua princesa e por um
artefato magico denominado “Lendario Cristal de Prata”.
Sailor Moon Crystal é uma nova versao do anime, que
estreou em 2014 no Japdo, também produzido pela Toei
Animation para comemorar o aniversdrio de 20 anos da
série original. A primeira versao do anime foi censurada nos
Estados Unidos e no Brasil, enquanto a versao mais recente
ndo sofreu grandes modificagdes e por isso é considerada
uma adaptacdo mais fiel aos mangds originais. Por esse
motivo, para a elaboragdo deste estudo a escolha recaiu no
anime Sailor Moon Crystal como material de anadlise
(Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season Ill, 2016). Mais
especificamente, o foco serd colocado na personagem
Haruka Tenou, que teve sua primeira aparicao na terceira
temporada da série, exibida em 2016 e dirigida por Chiaki
Kon. E importante ressaltar que este estudo ndo pretende
analisar a obra selecionada dentro do contexto asiatico.

Sailor Moon Crystal: 3 Temporada

A temporada se inicia quando alunos da Academia
Mugen, uma escola de prestigio de Téquio, tornam-se vitimas
de um grupo de vil6es chamados “Death Busters”, que
transformam as pessoas em “Daimons”. Usagi e as demais
guerreiras conhecem duas alunas da Academia: Haruka
Tenou, uma pilota de carros, e Michiru Kaiou, uma violinista.
Haruka e Michiru sdo as identidades civis de duas novas
guardias: Sailor Urano e Sailor Netuno, respectivamente.

No inicio, as duas se mostram relutantes em trabalhar
com Sailor Moon e as demais guerreiras. Chibiusa, filha de
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Usagi e Mamoru, que veio do futuro e foi apresentada na
temporada anterior, torna-se amiga de Hotaru Tomoe, filha do
Professor Tomoe, fundador da Academia Mugen.
Posteriormente, é revelado que ele tem ajudado o grupo
Death Busters a criar os Daimons. Sailor Plutdo, que também
teve sua primeira apari¢do na temporada anterior, reencarna
como uma estudante universitdria chamada Setsuna Meiou e
logo se une a Sailor Urano e Sailor Netuno.

O time de guardias descobre que o corpo de Hotaru esta
sendo usado como receptaculo para a Mestra 9, companheira
do lider do Death Busters, Mestre Farad 90. Ao mesmo tempo,
Hotaru é a reencarnacao de Sailor Saturno, que tem o poder
de destruir o mundo. Por essa razao, Sailor Urano, Netuno e
Plutdo temem que Saturno desperte.

Na batalha final, Faraé 90 comeca a se fundir com a
Terra, mas Hotaru, que conseguiu derrotar Mestra 9,
transforma-se em Sailor Saturno e usa o seu poder para
enviar o vilao para sua prépria dimensdo. Porém, Hotaru
acaba se sacrificando nesse processo.

Em seguida, Usagi usa seus poderes para restaurar a
cidade e ressuscitar todos os que morreram durante a
batalha, incluindo Hotaru, que desse modo renasce como
bebé, carregando novamente o espirito de Sailor Saturno.
Haruka, Michiru e Setsuna prometem que serdo a familia de
Hotaru e vao embora de Téquio, comunicando que elas se
reunirdo com Usagi e as demais guardids novamente.

Haruka Tenou

Haruka Tenou € a identidade civil de Sailor Urano, uma
das guardias do espaco sideral, cuja missao é proteger o
Sistema Solar de invasores externos. Haruka é uma jovem
de 16 anos, um ano mais velha do que as demais guerreiras.
Ela tem preferéncia por usar roupas que sao categorizadas
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como tipicamente masculinas ou unissex. Também tem
interesse em esportes tidos como preferencialmente
masculinos, como andar de moto, corrida de automdveis e
artes marciais, além de saber pilotar helicéptero. Devido
aos seus tracos andrégenos, Haruka é frequentemente
confundida como alguém do género masculino.

Enquanto Sailor Urano, Haruka é vista como a mais
forte das guardids, exibindo um estilo de luta mais
agressivo e focado na agilidade dos movimentos. Ela tem
um talisma magico em forma de espada que intensifica seus
poderes. Haruka e Michiru sdo retratadas como namoradas
no manga original, porém na versdo do anime exibida nos
anos 1990, Haruka e Michiru ‘“deixaram de ser um casal”
nas dublagens da série nos Estados Unidos e no Brasil,
sendo retratadas como primas.

Analise Critica

Para esta se¢do, foram selecionadas algumas cenas do
anime a fim de ilustrar situacGes que refletem as mdiltiplas
modulagdes da expressao de identidades de género e
orientagbes sexuais, que reverberam em diferentes
configuragdes familiares da contemporaneidade.

Figura 1. Usagi questiona se Haruka é uma Guerreira Sailor
(Episddio: Ato 28 - Mugen 2 - Reverberacdo).
« - [\

WV >
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Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season lll, 2016.
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Na imagem reproduzida na Figura 1, Usagi pergunta se
Haruka é uma guardid, mas logo em seguida descarta essa
hipdtese, pois ndao existem Guerreiras Sailors que sejam
homens. Apesar da divida inicial, a protagonista 1é Haruka
como alguém do género masculino e isso se d3,
provavelmente, pelo fato de que a personagem do ultimo
quadro preenche certos requisitos fisicos e regras de
comportamento que sdo vistas como apropriadas para o
género masculino.

Haruka tem cabelos curtos, veste terno e gravata, é
pilota de carros e helicdpteros e exibe destreza em artes
marciais. Além das caracteristicas fisicas que sdo tidas como
masculinas, ser aficcionada por esportes que envolvem
velocidade ou forga fisica e que sdo considerados perigosos
relaciona-se ao que se espera socialmente dos homens, que
sao vistos como mais corajosos e audaciosos. Talvez seja
por isso que Usagi tenha concluido, por conta prdpria, que
Haruka é do género masculino, sem sequer conhecé-la
intimamente (SCOTT, 1989; D’AMORIM, 1997; MOLINIER;
WELZER-LANG, 2009; PRADO et dl., 2015).

Figura 2. Luta fisica entre Haruka e Makoto questiona ressalva a
prerrogativa do uso de forga fisica por mulheres (Episddio: Ato
28 - Mugen 2 - Reverberacdo).

‘ Selatievelalusagtodal
(‘ alforcalpate

Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season 111, 2016.

Na Figura 2 observa-se que Makoto (Sailor Jupiter)
observa que Haruka é uma pessoa franzina, caracteristica
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que ndo é vista como comum e positiva entre homens, e
logo em seguida pensa que vai conseguir derrotar sua
oponente. Porém, é Haruka quem derrota Makoto, o que
faz com que Minako, que tem um laco vermelho na cabega,
critique a personagem por usar de forca excessiva para
lutar com uma mulher.

A mulher é vista como um ser fragil, sem for¢a fisica
suficiente para competir com os homens, mesmo que estes
sejam “franzinos” e que apresentem alguma caracteristica
culturalmente atribuida ao género feminino. Desse modo,
a conduta de género considerada adequada e que um
homem deveria tomar é “poupar” a sua oponente nas
lutas, ja que esta é fisicamente mais fraca.

Por outro lado, se considerarmos que Haruka é uma
mulher, ela ndo estaria completamente em desacordo com
0 que é esperado para o seu género ao lutar com outra
mulher, ainda que a pratica de luta em si ndo seja vista como
uma atividade feminina (SCOTT, 1989; D’AMORIM, 1997;
MOLINIER; WELZER-LANG, 2009; PRADO et dl., 2015).

E interessante notar que Makoto (Sailor Jdpiter), uma
personagem lida como feminina, também é uma mulher que
sabe lutar e, inclusive, é considerada uma das guerreiras com
maior forca e destreza fisica, assim como Haruka (Sailor
Urano). Isso mostra que os esteredtipos culturais de
comportamento e personalidade associados ao género nao
fazem justica a todos os individuos indistintamente e que
estes vdo apresentar diferencas entre si que ndo
necessariamente estdo ligadas ao género e/ou ao sexo.

Makoto e Haruka sdo descritas como mulheres na
série, mas essa caracteristica em comum n&o vai definir que
todos os seus outros atributos também sejam semelhantes.
Makoto gosta de cozinhar e cuidar de plantas, enquanto
Haruka aprecia andar de moto e competir em corridas de
automoveis. As duas praticam artes marciais. Observa-se,
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assim, que existem heterogeneidades nesse “grupo”
denominado “mulher”, sem que tais diferencas se
convertam necessariamente em desigualdades e opressées
(LAURETIS, 1994; NICHOLSON, 2000; AUAD; LAHNI, 2013;
MACEDO, 2015).

Figura 3. Haruka relativiza a importancia da nogao de diferenca
de género (Episdédio: Ato 28 - Mugen 2 - Reverberagdo). -

B ferencaldelgenerolnael mportay
Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season Ill, 2016.

Na Figura 3, Haruka questiona a “regra” de que
mulheres nao conseguem derrotar homens e pontua que,
se isso for realmente verdade, ndo serd possivel para as
guerreiras protegerem o que € importante para elas. Pode-
se pensar que Haruka estd dizendo que ndo existem
aspectos comuns vindos da biologia que diferenciem
homens e mulheres no que diz respeito a forca fisica, pois
ndo hd nada especifico neste campo de conhecimento que
indique que os homens sempre serdo mais fortes do que as
mulheres ou que estas sempre serdo mais frageis
(LAURETIS, 1994; NICHOLSON, 2000). Do ponto de vista
psicoldgico, forca e fragilidade ndo tém relacdo direta com
forca fisica ou atributos corporais. Tanto que as Guerreiras
Sailors no decorrer da série lutam contra diversos vildes
que tém caracteristicas tidas como masculinas e
conseguem vencé-los sem o apoio de ajuda externa.

Entretanto, € importante lembrar que o género,
enquanto categoria sdcio-histérica e politica (e nado
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biolégica), é um dispositivo que transforma as diferencas
sexuais em instrumento de dominacdao que legitima e
perpetua desigualdades sociais. Assim, ndo seria possivel
dizer que “diferenca de género ndo importa”, mas talvez se
possa interpretar a frase de Haruka no sentido de que
existem possibilidades de se libertar, em algum nivel, das
amarras do género, pois o conjunto de caracteristicas que
determinam a identidade sexual ou de género de cada
sujeito é Unico e particular (SCOTT, 1989; RAGO, 1998;
NICHOLSON, 2000).

Na Figura 4 observa-se Usagi questionando qual seria
o género de Haruka. Ao entendermos que o género orienta
nossa forma de pensar e que existe uma padroniza¢do de
mulheres e homens em identidades de género especificas,
ndo surpreende que Usagi fique confusa ao ver uma pessoa
que teoricamente oscila de um padrao ao outro. Haruka
n3ao se encaixa nos padrdes esperados para o seu género,
quer a personagem seja vista como homem ou mulher, e
isso acaba invisibilizando outras possibilidades de existir no
mundo que se afastem do binarismo mulher versus homem,
pois as pessoas ainda ndo conseguem assimilar que essa
dicotomia ndo contempla todos os individuos (MACHIN et
al., 2011; AUAD; LAHNI, 2013; MACEDO, 2015).

Figura 4. Usagi ndo consegue distinguir o género de Haruka
(Episddio: Ato 30 - Mugen 4 - Sailor Uranus - Haruka Tenou; Sailor
Neptune - Michiru Kaio).

& 7

E tao importante que

VSCEE homem) / (Oulmulher?) " ameu seja um ou outro?

Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Ci’ystal Season lll, 2016.
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Por outro lado, Haruka consegue criticar o
pressuposto do binarismo, quando questiona se definir
alguém como homem ou mulher é realmente importante. E
possivel pensar que Haruka é capaz de compreender que,
mesmo em uma sociedade regida pelos preceitos da
heteronormatividade e que impGe certos limites para os
corpos dissidentes, inclusive no que diz respeito as
expressdes de género e sexualidade, hd uma margem de
possibilidade de reinterpretacdo, resisténcia e negacao dos
padrées impostos (SCOTT, 1989; NICHOLSON, 2000).

Observa-se na Figura 5 que Haruka (Sailor Urano) é
“tanto homem quanto mulher” e que tem a forca dos dois
“sexos”. Haruka vivencia seu género de maneira singular e
descarta a bipolarizagdo mulher/homem. Ela se sente de
ambos os géneros, admite ter caracteristicas culturalmente
convencionadas como femininas e masculinas e, assim, rompe
com o esteredtipo de que existem atributos sociais exclusivos
de homens ou de mulheres. Haruka gosta de dirigir carros, é
capaz de pilotar helicépteros, tem apreco por lutas, usa terno
e gravata, usa saia e aderecos como brincos e colar, tem
cabelo curto, é uma guardia que tem uma espada como arma,
entre varias outras marcas identitarias.

Figura 5. Explicacao de que Haruka é “tanto homem como
mulher” (Episddio: Ato 32 - Mugen 6 - As Trés Guardides).

/

Y
‘D%I ‘ ‘ guaxla com ambos o‘

Nao queria te confundir Uranus g tanto homem com@mulher, sexos’e ambas as forcas.
A\

[N
Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season Ill, 2016.
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Sailor Urano incorpora atributos vistos como muito
diferentes entre si e cuja heterogeneidade dificulta uma
leitura baseada no cédigo bindrio, porém todos eles estao
harmoniosamente  integrados a sua  identidade.
Independentemente de tais caracteristicas serem
consideradas femininas ou masculinas, formam um conjunto
coeso e legitimo em termos de possibilidade de existéncia
(SCOTT, 1989; NICHOLSON, 2000; MACEDO, 2015).

Figura 6. Michiru, Haruka e Setsuna tornam-se a nova familia de
en 12 - Jornada).

Fonte: Bishoujo Senshi Sailor Moon Crystal Season IH; 2016.

Na Figura 6 observa-se que as personagens Michiru,
Haruka e Setsuna assumem o compromisso de se
responsabilizarem pelo cuidado da bebé Hotaru e se
autointitulam “maes” da recém-nascida. Esse ato marca uma
ruptura com o modelo tradicional de familia, composto pelo
casal heterossexual monogamico e seus filhos. O episddio
mostra que esse modelo nao € o Unico possivel e que a
diversidade de arranjos e préticas familiares é fundamental
para que se cumpra o preceito de assegurar o melhor
interesse da crianca e seu direito a convivéncia familiar.

Assim, Michiru, Haruka, Setsuna e Hotaru constituem
uma configuracdo familiar constituida por lagos socioafetivos
entre trés maes e uma filha. Se considerarmos que Michiru e
Haruka formam um casal, entdo se pode dizer que é uma
familia composta por um casal de Iésbicas, uma amiga
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proxima e uma filha adotiva. Os lagos consanguineos nao sao
imprescindiveis para que elas sejam legitimadas como uma
familia, uma vez que a constru¢gdo do vinculo de
pertencimento se apoia no afeto e no desejo de oferecer um
ambiente acolhedor e protetor a crianca (DEVREUX, 2009;
ROSA et al., 2016; TOMBOLATO et dl., 2019).

Considerag6es Finais

A partir da andlise da personagem Haruka Tenou, este
estudo possibilitou pensar as diversas configuragdes com
que a pessoa pode expressar seu género e sexualidade,
quando estd relativamente segura de si e sente o ambiente
acolhedor. Quando mais fortalecida em sua identidade,
menos subjugada ela se sentird pelas normas coercitivas,
ainda que sofra constrangimentos, vexagdes e
discriminagbes em sua trajetdria de autoafirmagao.

As disparidades de género fazem com que vigorem
cddigos de conduta que prescrevem regras rigidas de
comportamento, a partir dos quais mulheres e homens tém
sua inteligibilidade reconhecida. Apesar das restri¢Ges,
explicitas ou tacitas, ndo existe nada a priori que obrigue uma
pessoa a sentir, pensar e agir conforme os papéis prescritos.
Haruka consegue identificar e usufruir dessa margem de
liberdade para subverter o sistema sexo-género e se
posicionar da maneira que faca mais sentido para ela,
independentemente se serd vista com estranhamento ou lida,
em chave bindria, como homem ou mulher.

Desconstruir o que é dado como natural e insurgir-se
contra os esteredtipos negativos construidos em torno das
identidades de género e sexualidades dissidentes sdo
desafios que se impdem em um mundo em transformacao.
O ato de questionar as estruturas opressivas, ainda que nao
seja um processo simples, certamente € libertador. Romper
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com as amarras que regulam o género e a sexualidade
requer apoio social e gestdo de riscos. Quase sempre é uma
tarefa drdua, mas que também pode ser gratificante.

A construcao da personagem de Haruka contribui para
que se possam vislumbrar diferentes perspectivas de
existéncia, de expressdao de identidade de género e
sexualidade, de ser/performar (ou n&do) mulher, de
configuragbes familiares baseadas em escolha e lagos
socioafetivos - experiéncias que sdo comuns entre
membros da comunidade LGBTQIA+ devido a rejeicao das
familias de origem. Todas essas perspectivas de ser-e-estar
no mundo sdo igualmente legitimas enquanto formas de
existir e de manter-se viva em uma sociedade hostil as
diferengas e sob dominio masculino.
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Capitulo 9

GENERO E EXCLUSAO EM PADRINHOS DE
TOQUIO: ANALISE DA PERSONAGEM HANA

Rodolfo Ribeiro Dib
Sabrina Henrique Bettiol

Introducao

Os conceitos relacionados as questbes de género
estruturam a percepg¢do e a organizagdao das sociedades e
estabelecemrelag¢bes de poder que produzem mecanismos
de coercao, vulnerabilidade e sofrimento. As convencdes
predominantes e vistas como naturalizadas que associam
sexo bioldégico a identidade de género alimentam esses
mecanismos e os legitimam, descortinando uma sociedade
punitiva, que naturaliza as mais diversas formas de
violéncia estrutural, como a exclusdo (SCOTT, 1995).

E necessdrio, de antemdo, considerarmos a
complexidade do termo “exclusdo”. Para Sawaia (2008), o
conceito exclusdo geralmente é utilizado levando em
consideracdo apenas um ponto de vista (o econémico, por
exemplo), desconsiderando os demais. A autora insere na
analise da exclusdo o sofrimento, o desejo, a temporalidade
e a afetividade, além das relacdes de poder, da economia e
dos direitos sociais, propondo um olhar para a exclusao
como um sofrimento de diferentes qualidades, como um
sofrimento ético-politico. Nas palavras da autora:

[...] o sofrimento ético-politico abrange as muiltiplas
afec¢bes do corpo e da alma que mutilam a vida de
diferentes formas. Qualifica-se pela maneira como sou
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tratada e trato o outro na intersubjetividade, face a face ou
andnima, cuja dindmica, conteido e qualidade sao
determinados pela organizacdao social. Portanto, o
sofrimento ético-politico retrata a vivéncia cotidiana das
questdes sociais dominantes em cada época histdrica,
especialmente a dor que surge da situagdo social de ser
tratado como inferior, subalterno, sem valor, apéndice inatil
da sociedade (SAWAIA, 2001).

Desse modo, o termo “exclusdo”, no presente texto,
serd utilizado enquanto processo social e histdrico, que se
configura em todas as esferas da vida e que é vivido em
suas dimensdes objetiva da desigualdade social, ética da
injustica e subjetiva do sofrimento. A caracterizacao da
situacdo de pessoas transgénero em situacao de rua serd
utilizada como o eixo de reflexdo que explicita a exclusdo
nas suas varias dimensdes.

Uma pessoa transgénero ou transexual é aquela que
ndo se identifica com o género que lhe foi atribuido de
acordo com o seu corpo bioldgico. E alguém que nasceu
fisiologicamente compativel com o sexo masculino e
entende que é mulher (mulheres transexuais, mulheres
trans ou trans-mulheres) ou que nasceu fisiologicamente
compativel com o sexo feminino e entende que é homem
(homens transexuais, homens trans ou trans-homens). O
conceito de transgeneralidade abrange modos diversos de
expressao e consciéncia relativas a género que estdao em
constante formulacdo e reformulacdo (CAPUTO, 2018).
Segundo o Manual de Comunicagdo LGBT da Associacao
Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e
Transexuais (ABGLT) o termo transgénero é utilizado para
descrever pessoas que transitam entre os géneros e cuja
identidade de género transcende as definicdes
convencionais de sexualidade.
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Pessoas trans de diversas regides do mundo tém sido
vitimas de repetitivos atos de violéncia baseados no
género, transfobia e machismo. O relatério da ONG
Transgender Europe (TGEU) mostrou o ano de 2020 como
um dos mais violentos ja registrados contra pessoas trans e
pessoas subversivas de género no Brasil, México e
nos Estados Unidos. Foram registrados 350 casos de
assassinatos contra pessoas trans em todo mundo, sendo
152 casos somente no Brasil, pais que lidera o ranking de
assassinatos contra pessoas trans (BENEVIDES, 2020).

Segundo o Dossié Assassinatos e Violéncia contra
Travestis e Transexuais Brasileiras em 2020 (BENEVIDES;
NOGUEIRA, 2021), a maior parte da populacdo trans no pais
vive em condi¢bes alarmantes de miséria e exclusao social.
O acesso a salde, educagdo, qualificacdo profissional e
inser¢ao no mercado de trabalho € atravessado pela légica
da exclusdo e ndo hd consideracdo das demandas
especificas dessa populacdo pelas politicas publicas.

Desamparo, violéncia e discriminacdo fazem parte da vida
dessas pessoas desde muito cedo. Experiéncias de ocultacao,
supressao, estranhamento, estigmatiza¢do, medo, isolamento
e duvida estao presentes nos relatos de lembrancas de pessoas
trans, lembrancas muitas vezes que remetem a dolorosos
episddios ocorridos na infancia e que marcam a formagao da
subjetividade, a constru¢do da autopercepc¢do e autocuidado
dessas pessoas (JESUS, 2013).

De acordo com levantamento de Benevides e Nogueira
(2021) pessoas trans sdo frequentemente expulsas de casa por
volta dos 13 anos de idade. Vulneraveis a inimeras violacoes, a
exclusao social e o preconceito sdo acontecimentos comuns
em suas vidas (CATELAN; LISBOA, 2017) e, muitas vezes,
culminam numa vivéncia de situacao de rua.

O fenébmeno da vivéncia da situa¢do de rua marca as
sociedades ocidentais e orientais. A existéncia de pessoas

161


https://revistahibrida.com.br/tag/estados-unidos/

em situa¢ao de rua, no sistema capitalista, ndo é uma falha
deste, mas antes de tudo sua prépria esséncia, ja que esta
tem como foco a producao e o excesso, resultando no
descarte e na inutilidade atribuida ao que ndo produz. No
estabelecimento de uma determinada ordem, o efeito
colateral é a producao do indesejdvel ou do que ndo se
encaixa (BAUMAN, 2005).

Embora ndo exista um dado que represente a
realidade brasileira, pesquisas em outros paises
demonstram que violéncia fisica, sexual e conflitos
familiares pela ndo aceitagdo da orientacdo sexual e/ou
identidade de género sdo alguns dos principais fatores
relacionados a expulsdo ou fuga de casa entre jovens e
adolescentes  LGBTQIA+. Na  populacao  trans,
possivelmente em fun¢ao da transfobia, baixa escolaridade
e dificuldade de emprego e moradia acabam sendo
varidveis extras que aumentam a probabilidade da vivéncia
em situacdo de rua (AMORIM; SANTOS, 2020).

Quando na rua, a exclusdo de pessoas trans ainda
pode ocorrer nas proprias relacdes com as outras pessoas
em situa¢dao de rua em decorréncia do preconceito com a
orientagdo sexual e expressao de género, dificultando a
construcdo de relagOes de parceria e apoio. Repertdrios
como vitimizar-se, fazer rir (uso do humor),
comportamentos agressivos, troca de favores e mentiras
aparecem como enfrentamento de um cotidiano nas ruas
bastante hostil (AMORIM; SANTOS, 2020).

As informacgbes apresentadas acima sobre pessoas
trans em situacdo de rua servirao como pontos de reflexao
para a andlise do filme Padrinhos de Téquio.
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Material Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original WiLT v N7 7 —% —X[Tokyo
Godfathers

Nome Traduzido Padrinhos de Téquio

Género Animacdo/ Drama

Ano 2003

Local de langamento e Japdo/ Japonés
Idioma original
Duracao 1th e 32 min
Direcdo SatoshiKon

Em Padrinhos de Téquio, acompanhamos a jornada de
trés personagens que vivem nas ruas da capital do Japao: o
alcodlatra Gin, a adolescente Miyuki e a ex Drag Queen,
mulher transexual, Hana. Estes personagens, enquanto
pessoas em situacao de rua, vivem em precarias condi¢des
de higiene e autocuidados, com privagoes diversas e falta
de acesso aos direitos basicos de alimentagdo, moradia e
saude. Em um determinado momento, na noite de Natal,
Hana e seus companheiros encontram uma bebé
abandonada junto a uma lixeira, o que os coloca em uma
aventura em busca da familia da crianca, munidos apenas
de algumas poucas pistas.

A partir dai, movidos pelo mistério da origem da bebé,
cada um dos personagens mergulha em uma série de
reflexbes e memdrias de suas prdprias histérias e os
motivos que os levaram a situacdo em que se encontram,
além de confrontarem uma Téquio violenta, intolerante e
excludente, que evidencia suas contradi¢es na relagao de
seus habitantes com o trio.
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Analise Critica

Para iniciar a analise, é importante destacar que a
questdo de género nado é o cerne do filme. Entretanto, a
personagem Hana € central na trama, e por ser uma mulher
trans, sua presenca € de grande importancia em sua
representatividade. Trata-se de uma fabula urbana, com
inspiracdo clara no trecho biblico dos Trés Reis Magos
(representado ja na primeira cena do filme). Uma animacao
japonesa que retrata uma sociedade preconceituosa e
excludente, na qual a questao de género descortina-se
como mais um dos elementos de exclusdo.

Figura 1. Hanna

Fonte: Padrinhos de Téquio, Netflix, 2003.

A personagem Hana aparece logo no inicio do filme, na
noite de Natal, enquanto participa de uma celebragao
religiosa, seguida pela oferta de alimentos. Percebe-se que
é uma agao realizada pela igreja catdlica exclusivamente
para os sem teto, uma apresentacao teatral do nascimento
de Jesus, que se deu “em uma manjedoura, para trazer
salvagdo a alma daqueles que ndo tem lar”. Hana assiste a
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apresentacao de forma atenta e emotiva. Parece tocada
pelas falas do padre e demonstra incomodo quando o
parceiro Gin faz comentdrios irénicos diante do ritual
religioso. Assim Hana é apresentada ao longo do filme,
como uma mulher emotiva, educada, culta, dramatica e
maternal. Nota-se que o diretor fugiu de Jbvios
esteredtipos visuais ao representa-la. Suas vestes
apresentam cores neutras, sua aparéncia geral é bastante
feminina; sua voz, entretanto, é grave. E possivel observar
que as condi¢bes da rua fazem com que seus pelos de
barba, de forma sutil, fiquem aparentes no rosto. Sabemos
que Hana é uma mulher trans ja em um dos primeiros
didlogos que acontece entre ela e Gin na fila da refei¢ao sob
os olhares de desprezo ou de espanto e incompreensao das
pessoas ao redor:

Hana: Vocé ndo sabe muito, ndo é?

Gin: Sei mais do que uma bicha.

Hana: Sou um erro de Deus! No meu coragdo, sou uma mulher!
Gin: Mulheres tém filhos.

Hana: E se um milagre, como a gravidez da Virgem Maria,
acontecesse comum homossexual?

Ao longo da trama é possivel acompanhar Hana
exposta a uma somatdria de fatores que potencializam
sofrimento e sentimento de desvalor. H4 uma associagdo
entre preconceito, discriminacao, estigma, violéncia,
sexismo/misoginia e determinantes sociais especificos que
se interseccionam na vida de uma mulher trans (CAPUTO,
2018). Podemos supor a partir dos relatos da personagem
uma precariedade de suporte familiar e da comunidade, as
dificuldades para acessar servicos de salide e a instabilidade
econdmica por falta de oportunidades de empregos. Todos
esses elementos estdao presentes na trajetdria de pessoas
em situagao de rua, mas se potencializam quando vivido na
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pele de uma mulher trans, dada as barreiras de acesso e
discriminagdo de género.

O conceito de sofrimento  ético-politico
apresentado na introducao amplia a andlise do sofrimento
vivenciado pelo trio de personagens e, especificamente
nessa andlise, por Hana: um sofrimento determinado pelas
relacdes sociais dos sujeitos e que surge da situagdo de ser
tratado como inferior, subalterno, sem valor, inttil na
estrutura da sociedade. O desemprego, a falta de moradia,
a fragilizagdo ou ruptura dos vinculos familiares, a
discriminagdo e violéncia de género conduzem a exclusdo e
causam dor. E um sofrimento ético porque tem a dimens&o
dos valores (certo/errado, bom/mau, feio/bonito), e é
politico porque € estabelecido e estabelece uma relacao de
poder. Indimeras cenas do filme retratam de forma
marcante a exclusdo dos personagens a partir do olhar das
pessoas. Expressdes de nojo, repulsa, desprezo, como na
cena na qual Hana e os companheiros estdao dentro de um
metrd lotado e as pessoas parecem tentar se afastar
virando o rosto numa clara referéncia a um possivel mau
cheiro deles. E possivel notar a percepcdo de Hana da
situacdo na qual estd inserida e sua tentativa de ndo ocupar
aquele lugar dado a ela pelas pessoas ao seu redor.

A vivéncia da situagdo de rua possibilita o
estabelecimento de parcerias e redes e permite o
estabelecimento de vinculos com outras pessoas, que tém
como objetivo comum sobreviverem juntos e diminuir as
barreiras da situacdo de miséria e vulnerabilidade
(AMORIM; SANTOS, 2020). A relacdo entre Hana e os
outros personagens principais, Gin e Miyuki, aproxima-se a
uma relag¢do familiar tipica, com suas aliangas e conflitos.
Ironicamente, o trio apresenta caracteristicas comumente
atribuidas a uma tradicional familia heteronormativa: a mae
(Hana, maternal), o pai (Gin, rispido, emocionalmente
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distante) e a filha (Miyuki, a adolescente rebelde). Hana,
logo no inicio do filme, aparece chamando Miyuki para a
refeicdo e aconselhando a adolescente a comer devagar,
sentar-se com as pernas fechadas e portar-se como uma
mulher. Corrige falas grosseiras da adolescente e ocupa a
posicao de mediar conflitos entre Hana e Gin.

Ao mesmo tempo que existe uma relagdo de cuidado
e parceria entre os personagens, Hana é tratada em diversos
momentos por Gin e Miyukicomo “sua bicha” ou entdo no
género masculino (“ele”, ‘“chato”, “o cara da sacola”,
“desabrigado”, “feio”), ressaltando suas caracteristicas
masculinas “ele tem pés grandes” e “uma bicha ndo pode
amamentar”, ilustrando o que Amorim e Santos (2020)
descreveram como a exclusao pelos prdprios pares em
fungdo da orienta¢do sexual e da expressao de género.

Para Bauman (2005), a condicdo de estar em
situacdo de ruaimplica em uma disputa desleal pelo minimo
necessario para desfrutar da vivéncia em sociedade, sdo as
“pessoas supérfluas”, ora comparadas a um cancer que
corrdi os tecidos sociais sauddveis, ora acusados de
criminosos e nao merecedores. Como supérfluos,
misturam-se ao lixo e ao refugo, justamente onde Gin, Hana
e Miyuki encontram a bebé.

Quando encontram a bebé abandonada, é Hana
quem toma a frente na decisdo de permanecer mais tempo
com ela, verbalizando o desejo antigo e inalcancdvel da
maternidade e creditando a um possivel milagre de Natal a
possibilidade de, finalmente, ser mae de Kiyoko (o nome da
crianca, que significa “crianca pura”). Para Sawaia (2009),
ha também, para além da desigualdade social, o
extraordindrio milagre humano de ser feliz e de ter
esperancas em um recomeco onde parece nao haver
esperancas: Kiyoko é filha e também sua prdpria
possibilidade de renascimento e recomeco, a alegria tao
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negada nos dias dificeis da vida de Hana. Ser mae, para
Hana, valida sua condicdo de ser uma mulher.

Hana: Essa é uma chance unica! Deixe-me sentir que sou made!
Hana: Sonhos viram mesmo realidade. Sempre sonhei ser mae
de uma menininha. Ter uma casa quente e uma bela filha.
Mesmo que meu madrido ndo prestasse, eu dceitaria ser
paupérrima se tivesse uma filha.

O desejo de ser mae e a reivindicagdo por um modelo
tradicional de familia ficam explicitos nas falas de Hana ao
longo da trama. Junto com essa demanda por uma familia
composta por um companheiro e uma filha, hd uma clara
percepcao da dificuldade de acesso e, consequentemente, a
adog¢do de uma posicao de que toleraria outras violéncias e
condigbes dificeis se isso permitisse a realizacao do seu sonho,
no caso um milagre natalino, como a prdpria personagem
destaca, pois parece ter consciéncia que viver em situacdo de
rua inviabiliza o acesso a maternidade de outras formas. De
acordo com Ciasca, El Khouri e Benedito (2020), a transfobia
internalizada e a baixa autoestima podem levar a um lugar de
dependéncia e vulnerabilidade nos relacionamentos, com
dificuldade de expressar seus desejos.
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Figura 2. Hanna segura o bebé

Essa e uma chance unica!
Deixe-me sentir que sou mae!
Fonte: Padrinhos de Téquio, Netflix, 2003.

Na seguinte passagem, € possivel perceber o
preconceito estrutural, que moldou a percepcao de si
prépria, mais uma faceta da exclusdo impactando a
constru¢do da identidade e o sofrimento advindo da
percepcao do lugar que ocupa diante dos outros:

Gin: Um bebé sempre estd melhor na companhia de sua mae
verdadeira.

Hana: Ndo necessariamente. As vezes, mdes adotivas sdo
melhores.

Gin: O que?

Miyuki: Ndo seja tola!

Hana: Eu ndo conheci minha mde. Mas aposto que se ela me
visse agora, enlouqueceria.

Em uma determinada cena, Hana reencontra sua mae:
aqui, provavelmente, o diretor refere-se a sua mae “Drag”,
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que é uma figura maternal e de referéncia que muitas vezes
acolhe einicia outras pessoas nareferida arte performatica.
Descobrimos que Hana trabalhava apresentando-se como
cantora em uma casa noturna. Segundo Marinho e Silva de
Almeida (2019), no Brasil, 90% das pessoas trans exercem
atividade informal de trabalho por depararem-se com um
mercado formal preconceituoso em relacdo as questdes de
género, limitando o acesso de pessoas trans a experiéncias
de trabalho

No resgate de suas memdrias, Hana cita a perda de seu
companheiro amoroso e de trabalho, Ken. Neste momento,
ela é questionada por uma personagem, a quem chama de
“mae”, se Ken teria morrido de AIDS. Para além da causa
do falecimento de Ken, é interessante refletir acerca o
contexto em que a pergunta surge no filme: a curiosidade
acerca a possibilidade de Ken ter morrido de AIDS surgiria
em outro contexto, que ndo o da populacao LGBTQ? O
diretor, no decorrer do filme, nos apresenta pistas de que
Hana estaria doente, mas nao deixa claro qual é sua
condicdo de saude.

Considerag¢6es Finais

O filme Padrinhos de Téquio retrata a experiéncia
vivida por pessoas em situa¢do de rua na capital do Japao.
Embora a histdria se desenrole em um pais com contexto
econdmico e social diferente do Brasil, é possivel identificar
situa¢Oes semelhantes, principalmente ao pensar no eixo
que norteou a analise critica desse texto - as dimensées
ética e politica do sofrimento. Para ressaltar a exclusdo
como processo de sofrimento ético-politico da forma
descrita por Sawaia (2001), a personagem Hana, uma
mulher trans em situagao de rua, foi escolhida como alvo da
andlise. Na trajetdria de Hana acompanhamos a marca do
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género e a vivéncia de rua qualificando sua identidade
como inferior, sem valor, limitando suas expressdes de
desejo. Desejo de ser gente, desejo de ser mde, desejo de
ser reconhecida mulher. Todos esses desejos limitados por
uma vivéncia cotidiana de desigualdade social,
discriminagdo e que traz um sofrimento cuja génese é a
consciéncia do sentimento de desvalor.

Mas, o filme evidencia também a poténcia da acao
humana, a poténcia do desejo de ser reconhecido e de ter
sua experiéncia validada para além dos préprios efeitos na
experiéncia de um individuo - a relacao de Hana com Gin e
Miyuki mostra que os homens se realizam uns com os
outros e que na coletividade é possivel sonhar e recomecar.

“Por trds da desigualdade social hd sofrimento, medo,
humilha¢do, mas ha também o extraordindrio milagre
humano da vontade de ser feliz e de recomegar onde
qualquer esperanca parece morta” (SAWAIA, 2009).
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Neste Volume 11 Especial da Colecdo Sexualida-
de & Midias, o que os capitulos tém em comum é
a midia na sua linguagem de animacao e de
musica e a tematica de género. Por um lado, os
materiais analisados sao recursos que evidenciam
o empoderamento feminino, a quebra de estereé-
tipos e a valorizacao da diversidade e, por outro,
denunciam as estigmatizacdes e os preconceitos
contra as diferengas de etnias, identidades de
géneros, orientacbes sexuais e configuragdes
amorosas e familiares.
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