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APRESENTACAO

George Miguel Thisoteine
Brenda Sayuri Tanaka

Dentre os temas discutidos no campo da Sexualidade,
arepressdo sexual constitui desde muito tempo um assunto
de grande relevancia e proficuo debate. Ja examinada por
Michel Foucault em muitas de suas obras, a repressao
sexual se faz presente no cotidiano de todos os individuos
de diferentes formas, sejam elas explicitas ou ndo, e através
dos mais variados dispositivos de poder.

Neste décimo segundo volume da Colecdo
Sexualidade & Midias, convidamos os/as leitores/as a se
aprofundarem no debate sobre a repressdo sexual através
da anadlise de como esse tema é representado na midia, por
meio de uma série de materiais selecionados pelos autores.
Os capitulos aqui apresentados foram desenvolvidos pelos
estudantes da Disciplina “Desenvolvimento e Educacao
Sexual”, oferecida no Curso de Psicologia da Faculdade de
Ciéncias da Universidade Estadual Paulista “Jdlio de
Mesquita Filho”- UNESP, campus de Bauru, sob a
responsabilidade da Prof.* Assoc. Ana Cldudia Bortolozzi,
com a monitoria de Brenda Sayuri Tanaka.

No Capitulo 1, Ndo Vai Dar: a repressao da sexualidade
na adolescéncia, Helyson Fernando de Aguiar Jacinto
discute a repressdo sexual durante a fase da adolescéncia,
analisando principalmente a interacdo dos adolescentes
com seus pais. No segundo capitulo, Nada Ortodoxa: a
repressao sexual retratada na comunidade judaico-
ortodoxa, escrito pelas autoras Juilia Coelli Beligolli, Raissa
Donatti de Lima e Ricardo Souza Camarotto, sdo analisadas
as caracteristicas sdcio-histdricas da repressdao sexual,



tendo em vista o referencial tedrico foucaultiano. J& no
Capitulo 3, O Farol: andlise psicanalitica e mitoldgica da
repressao sexual, Camila Miho Matsumoto e Gabriela dos
Santos Pereira trabalham a opressdo sobre a sexualidade
humana a partir da psicandlise, em interface com a
mitologia e a critica foucaultiana das relagbes de poder.

No Capitulo 4, Interface e andlise dos filmes A Hora Do
Pesadelo e Corrente Do Mal: a histéria da sexualidade no
terror slasher, os autores Luan Brito Moraes da Silva e
William Pedro Freitas Laurindo debatem a construgao social
da repressao ao compararem dois diferentes filmes, tendo
em vista o género de terror slasher e a histéria da
sexualidade. Quanto ao Capitulo 5, Fleabag: a
processualidade do luto e suas implicagbes em vinculos
afetivos e sexuais, dos autores Matheus Silva Rodrigues,
Gabriel Cruciata Perrone e Franciele Ferreira Ribeiro,
trabalha-se a temadtica do luto e da critica as formas de
subjetividade atuais a partir da psicandlise, tendo como
objetivo a observa¢do dos movimentos de satisfagbes e
frustracOes sexuais dos sujeitos contemporaneos.

No Capitulo 6, Madame Sata: a arte como mecanismo
de (re)existéncia e subjetiva¢do do corpo e da sexualidade,
dos autores Alicia Miatto Labegalini, Jodo Lucas Silva
Violante e Thais Silva Arautjo de Souza, discute-se a partir da
realidade sdcio-histdrica do Brasil como a colonizacdo, a
dominacdo dos corpos, o racismo e a implementacdo do
capitalismo produziram formas de repressao e controle da
sexualidade.

No Capitulo 7, Sex Education: o carater pedagoégico das
midias na educacdo sexual informal, as autoras Ana Carolina
Shirazawa Kubija e Fernanda Reis Theodoro da Silva analisam
o tabu da sexualidade e suas implicacdes como barreiras para
0 acesso a uma educacao sexual formal.
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Tendo em vista a permanéncia histdrica do tema da
repressao sexual, o Capitulo 8, escrito pela autora Tafnes
Ikegami Pereira, Bridgerton: reflexdes sobre o papel social
da mulher e sua experiéncia de sexualidade no século XIX
e na atualidade, discute a importancia da histéria do
feminismo para compreender os avancos relacionados a
sexualidade humana observada nos direitos humanos. Por
sua vez, a autora Gabriela Vanzo Spasiani no Capitulo 9,
Coisa Mais Linda: o papel de género feminino em um drama
de época debate criticamente as consequéncias da
heteronormatividade, do machismo e do patriarcado no
contexto sdcio-histdrico brasileiro.

O Capitulo 10, Uncle Frank: discuss6es sobre repressao
sexual, homossexualidade e educac¢do familiar religiosa,
de Heitor Aradjo Monreal, Jodo Vitor Gengo Vendrame e
Samuel Thomaz da Silva traz uma discussao sobre a
homossexualidade partindo de uma perspectiva histdrica e
desvela contradicbes sociais que buscam reprimir a
sexualidade e o desejo. No Capitulo 11, O retrato da vivéncia
transexual em Veneno: reflexes sobre género,
passabilidade e cédigos binarios, dos autores Louise
Cursino Thomé e Lucas Duarte Araujo, trabalha-se
criticamente sobre a normatizacao heterossexual imposta
socialmente, refletindo a vivéncia da transexualidade como
uma discussdo importante para pensar em como surgem
géneros ndo binarios.

Por fim, o Capitulo 12, Géneros ininteligiveis e
violéncia sexual em Meninos Ndo Choram: um olhar Queer
sobre identidade, pratica e expressao sexual, escrito pelas
autoras Isabela Tamaki Otani, Milena Cianci Buck e Vitdrio
Ferreira Malavolta, discute como a heteronormatividade é
construida, e reflete algumas de suas consequéncias na
sociedade a partir do discurso do protagonista no filme,
tendo como referencial a teoria Queer.
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Os trabalhos reunidos reafirmam a complexidade da
repressao sexual enquanto objeto de estudo e anilise,
demonstrando a necessidade de um olhar critico que leve
em consideracdo os fatores histdricos.

Pensar nesse tema, bem como sua representa¢ao na
midia e suas consequentes influéncias cotidianas é de
grande importancia para sua identificagdo na vida dos
sujeitos e para a busca pela emancipacdo sexual de
todos/as, com vistas a promoc¢do de mais liberdade,
autoconhecimento, satisfacdo e garantia dos direitos
sexuais e humanos.

Esperamos que a leitura dos capitulos traga
contribuicbes para as reflexdes dos/as leitores/as e
desejamos a todos/as uma étima leitura!

12



Capitulo 1

NAO VAI DAR: A REPRESSAO DA SEXUALIDADE
NA ADOLESCENCIA'

Helyson Fernando de Aguiar Jacinto

Introdu¢ao

A Sexualidade humana deve ser compreendida como
um continuum de descobertas e aprendizados ao longo da
vida, estando relacionada aos mais diferentes ambitos (tal
como amor, amizade, carinho, afeto, intimidade, emoc¢ébes,
fantasias, valores, prazer, relagbes de troca e contato
humano e em diferentes atitudes, tais como beijos,
abracos, demonstra¢des de sentimentos, etc.) e, por isso,
envolve uma constru¢do histérica e social, sendo
relacionada a cultura de forma singular (LOURO, 2007;
RESSEL; JUNGES; SEHNEM; SANFELICE, 2011; GONCALVES;
FALEIRO; MALAFAIA, 2013; MOREIRA; MAIA; JACINTO,
2020). Logo, é uma instancia que ultrapassa o nivel
puramente bioldgico e reprodutivo, manifestando-se de
diversas formas e estando presente a todo momento com
os individuos (LOURO, 2007; ALTMANN, 2009;
GONCALVES; FALEIRO; MALAFAIA, 2013).

A forma como as pessoas agem, bem como seus
valores e comportamentos relacionados a sexualidade
desde o nascimento sdo importantes fatores envolvidos

' Agradecimentos a Leticia Maria Serrano Barros e Matheus Elias
Crespilho Tarzoni que participaram da primeira versdo deste capitulo
durante a disciplina “Desenvolvimento e Educa¢do Sexual”, ministrada
pela Prof.? Assoc. Ana Cldudia Bortolozzi na UNESP Bauru em 2020.
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IM

numa educagao sexual “assistematica” que alguém recebe
durante a vida por meio dos diferentes grupos sociais de
que a pessoa faz parte, havendo reproducdo de diversos
discursos (familiares, religiosos, etc.) que compdem seus
valores sexuais e morais (MAIA; RIBEIRO, 2011).

Em fungdo de este estudo envolver comportamentos
de adolescentes, faz-se necessario utilizar uma definicao
que abarque o fendmeno sobre o qual iremos discorrer: o
conceito de adolescéncia aqui adotado diz respeito a uma
concepgao mais ampla, que dd um passo além de
perspectivas puramente cronolégicas como forma de
compreender os individuos; ao contrdrio, ao falar de
adolescéncia, falamos sobre uma fase que envolve um
continuum temporal entre a infancia e a idade adulta,
envolvendo as mudangas corporais, hormonais e
matura¢do sexual que sdo traco da condi¢do humana,
costumeiramente denominada “puberdade” (SALOMAO;
SILVA; CANO, 2013), mas também envolve fatores
histdricos, politicos, econdmicos e sociais que abarcam este
periodo e o tornam tao complexo (MENDES, 2020; RESSEL;
JUNGES; SEHNEM; SANFELICE, 2011).

Ao falar de adolescéncia, entdo, precisamos
compreender que diferentes culturas podem possuir
particularidades no modo de compreender este conceito,
visto que a passagem da infancia para a vida adulta nao
ocorre de forma homogénea em todos os locais
(ALTMANN, 2009) e, por isso, trataremos o termo a partir
daqui como “Adolescéncias”, atestando a pluralidade de
formas de se viver este periodo da vida, que guardam
tracos em comum (MENDES, 2020).

A diferenciacdao entre meninos e meninas pode ser
vista como um exemplo de diferencas radicais na vivéncia
das adolescéncias: enquanto meninos sao incentivados a
viver experiéncias sexuais desde mais cedo e respondem a

14



regras muito permissivas, a criagao das meninas é marcada
pela repressao, pelo excesso de limitag6es/proibicdes; pela
associacdo de sexo e prazer como algo perigoso e pelo
ideal de inferioridade e passividade em relagdo aos homens
(RESSEL et al., 2011; SALOMAO; SILVA; CANO, 2013).

Numa pesquisa qualitativa relacionada a influéncia da
familia sobre a sexualidade de 18 mulheres adolescentes
constatou-se que elas viviam sua sexualidade de acordo
com os valores da familia, fortemente associados a
prevencao e protecdo dos riscos que o sexo poderia trazer.
Além do aspecto da sexualidade como algo “perigoso”, fica
implicito um desejo de siléncio sobre o assunto, pois
sempre que ha uma conversa sobre este tema ha muito
constrangimento de ambas as partes (RESSEL et al., 2011;
GONCALVES; FALEIRO; MALAFAIA, 2013).

Ainda sobre a mesma pesquisa, um dado importante
foi o de que as meninas costumavam confiar muito mais nas
maes do que nos pais para tratar sobre este assunto; ficou
explicita uma postura mais repressiva dos pais em relacao
as filhas, por vezes gerando conflitos e/ou medo da figura
paterna e fazendo-as recorrer a outros membros da familia
(RESSEL et al., 2011). Entretanto, apesar da repressao,
vergonha e dos possiveis conflitos, a familia cumpre
importante papel de transmissao de normas e valores para
os adolescentes, que costumam segui-los e reproduzi-los
em outros contextos (RESSEL et al., 2011; SOLIVA; SILVA
JUNIOR, 2014; SALOMAO; SILVA; CANO, 2013; MENDES,
2020).

Vale ressaltar que quando os pais ignoram a
sexualidade na vida de seus filhos, eles deixam também de
lado a possibilidade de desenvolver espaco para discussao
sobre suas vidas, bem como sanar duvidas dos filhos sobre
este assunto (RESSEL et al., 2011); além disso, deslegitimar
a sexualidade adolescente pode afasta-los do uso de
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preservativos e demais métodos contraceptivos
(ALTMANN, 2009). Entretanto, mesmo pais que conversam
com os filhos sobre sexo podem o fazer de forma
repressora, ainda que disfarcada de “interesse”, tal como
um pai que quer saber tudo o que o filho fez em seus
encontros, dizendo que ndo estd em posicao de julgar; a
fala do familiar, neste sentido, é incoerente com o
monitoramento, a necessidade de estar a par de tudo o que
acontece para intervir caso seja necessario (SALOMAO;
SILVA; CANO, 2013).

Ainda no que diz respeito aos adolescentes, é comum
serem mais vulnerdveis a comportamentos de risco e
apresentarem o “pensamento magico”, aquele relacionado
a suposta “invulnerabilidade”. Isso se refere a pensamentos
tal como “isso nunca vai acontecer comigo”, sendo comum,
também, encontrar adolescentes que se recusam a utilizar
métodos preventivos nas relacdes sexuais, podendo
acarretar Infeccdes Sexualmente Transmissiveis (IST) e
maternidade/paternidade precoce (SALOMAO; SILVA;
CANO, 2013); em funcdo deste apetite aos comportamentos
de risco, educa¢bes puramente informativas tornam-se
altamente ineficazes (MENDES, 2020).

Portanto, considerando que algumas adolescéncias
podem ter complica¢Ges maiores e trazer mais sofrimentos
para os individuos, é importante que num processo formal
e intencional de educacdo sexual ndo haja culpabilizacao
dos individuos, nem mesmo que sejam enfocadas somente
as vulnerabilidades inerentes aos adolescentes; é
importante que haja postura compreensiva de forma a
construir com o adolescente uma perspectiva de que sao
necessarios cuidados com ele mesmo e com os outros a sua
volta, inclusive quanto a sadde sexual e reprodutiva
(MENDES, 2020). Entretanto, focar somente no aspecto
preventivo (compreendendo apenas métodos

16



contraceptivos e de prevencao de ISTs, assuntos tais como
fecundacdo, gestacdo, maternidade, etc.) e desconsiderar
a perspectiva do prazer nas rela¢des sexuais ndo tem se
demonstrado como algo eficaz e que esclareca as
curiosidades dos jovens (ALTMANN, 2009).

Neste sentido, é importante dizer que um bom
processo de educagdo sexual é de extrema importancia
para que as pessoas possam sentir-se bem no ambito da
sexualidade, compreendido como importante critério de
saude mental e de satisfacdo interpessoal (GONCALVES;
FALEIRO; MALAFAIA, 2013). Logo, familia e escola
compartilham a responsabilidade de prover esta educacao.
A primeira com o papel de fazé-la de forma “assistematica”,
educando sexualmente com atitudes e valores do cotidiano
e a segunda, por sua vez, de forma mais sistematizada e
com profissionais capacitados para realiza-la.

O trabalho conjunto é fundamental para que uma
instituicao possa suprir as dificuldades que a outra teve (em
especial que a escola possa complementar os
ensinamentos da familia, visto que é comum haver
dificuldade na familia para falar sobre todas as quest&es)
(MOREIRA; MAIA; JACINTO, 2020; GONCALVES; FALEIRO;
MALAFAIA, 2013). De todo modo, o intuito é que a
educacdo sexual fornecida pelas diferentes vias possibilite
ao jovem o desenvolvimento da sexualidade
emancipatdria: prazerosa, com liberdade e
responsabilidades, essencialmente enriquecedora e
compreendida como parte essencial da vida (GONCALVES;
FALEIRO; MALAFAIA, 2013).
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Material Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original Blockers

Nome Traduzido Ndo vai dar

Género Comédia

Ano 2018

Local de langamento e Estados Unidos — Inglés
Idioma original

Duragao 1h42 min

Direcao Kay Cannon

O filme intitulado Ndo vai dar é uma comédia norte-
americana que aborda diversos temas relacionados ao
desenvolvimento da sexualidade na adolescéncia de trés
garotas, retratando relacionamentos amorosos, a perda da
virgindade e até mesmo os conflitos e didlogos que surgem
com os pais por conta desse momento de transicdo. O filme
tem como personagens principais trés meninas adolescentes
(Kayla, Julie e Sam), bem como seus pais (Mitchell, Leese e
Hunter, respectivamente). Desde o inicio do filme, os pais sdo
retratados como extremamente apegados as filhas desde que
eram pequenas: a primeira cena do filme retrata a dificuldade
dos pais de deixarem as garotas irem sozinhas a escola,
momento em que eles todos (pais e filhas) tém o primeiro
contato e passam a se conhecer.

O filme, em seguida, d4 um salto temporal de anos e
passa aretratar o dia em que as trés meninas vao se formar.
Naquela mesma tarde, antes da formatura (que seria a
noite), as meninas encontram-se para conversar e Julie fala
sobre sua vontade de fazer sexo com o namorado (Austin)
naquela noite, o que tornaria sua noite ainda mais especial;
as duas outras meninas acabam motivando-se com essa
conversa e decidem que as trés vao perder a virgindade
naquela noite.
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Num momento em que as garotas ja foram para a festa
de formatura com seus pares (que seriam 0s meninos com
quem fariam sexo), os pais descobrem sobre o pacto por
meio de um descuido de uma das garotas: Julie havia
deixado seu computador ligado e sincronizado no celular, o
que permitiu que os pais vissem e decifrassem uma conversa
de emojis em que as garotas falaram sobre o pacto de sexo;
num primeiro momento, eles parecem frustrados e
desapontados, mas em seguida decidem partir juntos para
evitar a todo custo que isso aconteca com suas filhas.
Hunter, entretanto, apresenta-se como um pai mais “liberal”
e descolado, dizendo que o que estdo fazendo é errado e
que acabariam por estragar a noite de sua filha; Leese e
Mitchell ignoram suas colocagdes e forcam-no a ir junto.

Os pais tem caracteristicas diferentes entre si: Mitchell
parece ser um pai “durdo”, que ja havia demonstrado raiva
em fun¢do de a filha estar acompanhada por um garoto
(Connor); Leese, a tnica mulher do grupo, declarou ter
medo que sua filha se envolvesse com Austin e resolvesse
ir junto com ele para uma faculdade distante, alegando que
esta seria uma escolha que arruinaria a vida da filha; Hunter,
por sua vez, parecia tranquilo quanto a festa por acreditar
“ndo haver perigo”, pois desconfiava que a filha era [ésbica,
mas ele concorda com os outros pais quando vé sua filha
beijando um garoto (Chad) e diz que ela esta fazendo algo
que ela, na verdade, ndo quer.

A questdo cOmica do filme, entretanto, esta
justamente nas loucuras que os pais estao dispostos a fazer
para evitar que suas filhas tenham rela¢des sexuais naquela
noite, indo desde entrar de penetra na festa de formatura,
fingirem ser descolados num grupo de jovens para nao
levantar suspeitas, e até mesmo chegando a capotar o
carro em que estavam numa tentativa de perseguir a
limusine contratada para levar as garotas na festa.
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Quando os pais finalmente conseguem encontrar suas
filhas, elas haviamido a um hotel luxuoso para fazer sexo, mas
acontecem coisas diferentes do que elas esperavam: Kayla
nao se sente a vontade com Connor e diz que gostaria que,
naquele dia, eles somente fizessem “outras coisas”
(referindo-se as “preliminares”) e deixassem o sexo para
quando se conhecessem melhor; Sam decide ndo fazer sexo
com Chad depois de tentar se aproximar dele e tocar em seu
pénis, ndao gostando da experiéncia e dizendo que achava
melhor pararem,; Julie e Austin, entretanto, sdo os Unicos que
chegam a ter relagdes sexuais e o filme retrata um grande
romance e paixao entre os dois logo antes deste momento.

Quando Mitchell chega no quarto e vé Kayla e Connor na
cama, ele rapidamente pega Connor no colo e o arremessa
contra a parede, perguntando desesperadamente a Kayla se
ele a havia machucado; a filha fica muito brava com o paij,
dizendo que ndo precisa ser protegida, ao que o pairesponde
dizendo que ela ndo entende o que estd fazendo. A conversa
entre os dois termina de forma amorosa, com Kayla dizendo
ao pai que ele a havia ensinado a proteger-se e que, por isso,
ela ndo precisava disso. Hunter chega ao quarto de Sam no
momento em que Chad j& havia saido e hda uma longa
discussao entre eles, com Sam dizendo que caso ela tivesse
feito sexo, seria problema dela; a conversa entre eles também
termina de forma amorosa e Sam sente-se a vontade para
dizer ao pai que é [ésbica. J4 Leese chega no quarto um pouco
antes de Julie e Austin, ficando escondida e presenciando
toda a cena romantica entre eles; a partir daf decide, entdo,
ndo interferir no que eles estavam fazendo.

Em seguida, hd um corte temporal de trés meses,
quando Julie estd indo para a faculdade junto com Austin,
acompanhada pelas duas amigas. Elas se despedem
calorosamente dos pais e partem para a viagem; em
seguida, Leese comega a receber algumas mensagens das
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meninas que ela acredita serem enviadas por engano: é
também uma conversa entre as meninas em que elas falam
sobre drogas, sexo e ficarem livres dos pais; eles
rapidamente encaminham-se para o carro até chegar uma
mensagem dizendo a eles que era uma brincadeira das
meninas. Todos caem na gargalhada e o filme acaba em
clima engragado.

Analise Critica

O nome do filme ja deixa clara sua marca: a tradugdo
“N3o vai dar” faz alusdo a um dos sentidos de a palavra
“dar” da linguagem popular, referindo-se ao fato de ter
relacdes sexuais com outras pessoas; dessa forma, o nome
ja tem incutido o conceito de repressao sexual: as meninas
nao vao (ou serao impedidas de) ter relacdes sexuais. Ao
assistir ao filme, é nitida a forma como as cenas sao
retratadas: pretendem passar uma imagem cémica e até
mesmo exagerada da situagcdo de repressao sexual das
meninas; os pais, que empreendem uma verdadeira jornada
e chegam até mesmo a se disfarcar de jovens para
conseguir invadir uma festa que estad ocorrendo, correm
atras para conseguir “proteger” suas filhas de um perigo
que, arigor, ndo é tao grande.

De acordo com Ressel et al. (2011), é comum os pais e
demais adultos sentirem a necessidade de “proteger” os
jovens dos perigos que o sexo pode trazer, tal como
contracdo de ISTs, situagOes de abuso ou uma gravidez dita
“indesejada efou precoce” (ALTMANN, 2009); dessa forma,
agindo numa perspectiva preventiva e repressiva, os pais
sentem-se mais confortaveis com a ideia de que o filho ndo
estd “se arriscando”, mas na verdade o que pode acontecer
é que os filhos deixam de falar sobre suas praticas sexuais
com os pais por julgarem-nos incapazes de compreender
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suas praticas e, inclusive, de entender seus erros. O filme
retrata essa situagao na medida em que o relacionamento
com os pais muda apds a experiéncia de perseguicao: ao
final, os pais mostram-se mais compreensivos e aceitando
melhor a autonomia das filhas para tomar decisdes
importantes em suas vidas, tal como ir para uma faculdade
distante; entretanto, considerando a ultima cena, em que
0s pais pareciam prontos para repetir toda a jornada em
busca de impedir os filhos de fazerem algo que os
desagrada, este relacionamento ndo parece ter mudado de
forma t3o drastica.

Isso corrobora o que diz, também, Mendes (2020) que
ressalta a importancia de um didlogo aberto com os filhos
de forma a ndo promover culpabilizacdo de seus atos; dessa
forma, uma educacdo sexual repressiva ou puramente
informativa ndo seria de grande ajuda, visto que é comum
existirem adolescéncias em que hd maior apetite por
comportamentos de risco. Os pais, bem como a escola,
deveriam colocar-se a disposi¢ao para ouvir os jovens e, por
meio de um didlogo aberto e sem culpabilizagao, ajuda-los
a compreender suas vulnerabilidades e a importancia de
proteger a sua saude e a do préximo, inclusive no ambito
da saude reprodutiva.

Outra consideracdao importante que é possivel fazer a
respeito do filme diz respeito a associacdo da figura
paterna como mais repressora do que a mae: no filme, o
grupo de pais é composto por dois homens e uma mulher:
apesar de os trés estarem muito engajados em impedirem
que as filhas consigam fazer sexo com os parceiros da festa
de formatura, um dos homens toma atitudes muito mais
extremas do que a mae: Mitchell chega, inclusive, a agredir
Connor para que ele parasse de tirar a “inocéncia” de sua
filha, enquanto a mae demonstrou compreensao e assentiu
que a filha tivesse relacGes sexuais com o parceiro quando
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espiou o quarto e viu que os dois estavam envolvidos num
clima romantico e que a filha estava, entdo, sentindo-se
confortavel para ter aquela experiéncia.

A figura do pai como associada a um repressor da
sexualidade foi apontada por Ressel et al. (2011) e acarreta
mds consequéncias para o relacionamento entre pais e
filhos; o que costuma acontecer é que os jovens, ao serem
reprimidos, entendem que ndo podem contar com os pais
e passam a procurar outras pessoas para sanar suas duvidas
ou conversar sobre suas dificuldades acerca do tema.

Ainda sobre a cena da mae, é possivel dizer que a
sexualidade da filha foi retratada de forma menos
exagerada do que em todo o resto do filme: foi possivel
identificar sentimentos, envolvimento e afeto, que sdo
parte integrante da sexualidade e que, em fun¢do do tom
cdmico do filme, chamam a aten¢do. Isso mostra que a
sexualidade puramente bioldgica, atrelada ao ato do coito,
é melhor aceita também quando se diz respeito a uma
perspectiva cOmica: os sentimentos, afeto, carinho, etc.,
que retratam uma sexualidade mais préxima a “real”, nao
causam riso e sao passados rapidamente, deixando uma
mensagem altamente normativa, tal como “para haver
sexo, é necessario estar emocionalmente envolvido com o
parceiro, preferencialmente em  relacionamentos
duradouros”. Chama a atencao, inclusive, o fato de a mae
preocupar-se com intimidades da filha mesmo depois de
tanto tempo de relacionamento, endossando a hipdtese da
alta possessividade e necessidade de controle da mae
sobre afilha.

E importante ressaltar, também, que Hunter tem uma
preocupacao levemente diferente dos outros pais: ele diz que
“sabe” que sua filha é lésbica e acredita que ela estd
cometendo um grande erro por envolver-se com um menino.
Vale ressaltar que Hunter era um pai ausente, que se afastou
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da filha por muito tempo e, ainda assim, apostou na hipétese
de ela ser lésbica. Portanto, a comicidade ao redor de Hunter
se manifesta por meio de sua necessidade de “proteger” a
filha do erro que ele acredita que ela estd cometendo.

Nesse sentido, diferentemente dos outros pais,
Hunter comeca a perseguir sua filha menos por perder a
virgindade e a sua inocéncia, mas, principalmente, para
impedir que ela se arrependa por fazer sexo com alguém
por quem ela provavelmente ndo sente atra¢ao. Nota-se
aqui uma satira subliminar a forma como a sociedade em
geral age diante dos relacionamentos homossexuais:
enquanto no mundo real é possivel ver pais querendo
impedir relagdes sexuais homoafetivas, inclusive por meio
da violéncia (SOLIVA; SILVA JUNIOR, 2014), no filme ocorre
exatamente o oposto, em que o equivoco da filha se daria
por se envolver numa relacdo heteroafetiva.

Essa critica incide sobre a repressao no tocante a
orientacdo sexual. Nessa perspectiva é comum ouvir sobre
casos sérios de preconceitos, em especial vindos da familia,
podendo envolver desde leves insultos e chegar até mesmo
a casos de homicidios (SOLIVA; SILVA JUNIOR, 2014).
Diferentemente do usual, em que os pais de filhos
homossexuais temem que suas relagbes possam trazer
consequéncias negativas, em especial a contracdo de ISTs e
a concepc¢ao de algo pecaminoso, o filme demonstra, numa
primeira andlise, acolher a diversidade sexual entre as
pessoas, em especial quando Hunter encoraja Sam (sua
filha) a compartilhar sua orientacdo sexual para as amigas
que rapidamente a acolhem.

Apesar da demonstracdo de acolhimento e aceitacao
da orientacao sexual de Sam, o filme também se aproveita
deste ponto de forma negativa: ao inverter a dinamica da
“heterossexualidade versus homossexualidade”, pode-se
notar um tom cémico que o caminho “diferente” pode gerar

24



nos espectadores: a imagem do pai perseguindo a filha em
funcdo de ela estar “errando” na sua orienta¢do sexual
parece ter o intuito de ser recebida as gargalhadas. Ao fazer
isto, a obra demonstra destacar a homossexualidade como
algo diferente e colocar a postura do pai (de aceitacdo
incondicional em nome do amor) como uma excecdo frente
a postura que outros pais poderiam ter em seu lugar,
querendo que a filha evitasse a todo custo envolver-se com
alguém do mesmo sexo.

Dessa forma, o filme ainda compactua com uma visao
estereotipada de sexualidade e, em especifico, de
orienta¢do sexual, tal como se o pai “soubesse” antes
mesmo da filha sobre a dinamica do seu desejo. Frente a
uma sociedade marcadamente violenta e repressiva,
inclusive emrelacdo as orientacdes sexuais/géneros fora do
considerado “normal” (LOURO, 2007; SOLIVA; SILVA
JUNIOR, 2014), a obra teria sido feliz caso demonstrasse
tratar com “naturalidade” a sexualidade da jovem, sem
inserir perspectivas comicas disfar¢adas de uma “aceitacao
incondicional” que passa uma imagem acolhedora a
olhares ingénuos.

Por fim, é importante lembrar que em vérios
momentos do filme houve confrontacbes aos atos
extremados dos pais: Hunter, um dos prdprios envolvidos,
ndo achava que fazia sentido os pais estarem ali; Marcie
(esposa de Mitchell) chegou a perguntar a ele se faria o
mesmo caso Kayla fosse um menino e problematizou a
questao da sexualidade de mulheres ser reprimida ao passo
que a dos meninos é praticamente comemorada, mas ainda
assim os pais ndo dao aten¢ao a nenhum desses
argumentos e tentam engand-la para conseguir o que
precisam dela; os pais de Austin contam aos pais das
meninas que conversam com ele abertamente sobre sexo
e eles reagem achando isso muito estranho. Essas
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perspectivas mais liberais e compativeis com discussdes
mais propicias ao desenvolvimento de uma sexualidade
saudavel foram retratadas no filme, mas ainda em tom de
chacota, somente para endossar ainda mais a necessidade
de “protecao” das meninas por parte dos pais.

Considerag6es Finais

A partir da andlise do filme, foi possivel discorrer sobre
uma série de questdes relevantes do ponto de vista da
sexualidade humana, tais como: repressdao sexual,
sexualidade na adolescéncia e tratar homossexualidade
como algo desviante ao que € normal. Claramente, desde o
comeco do filme, o intuito é entreter/divertir o piblico por
meio do exagero, o que pode ser confirmado pelas atitudes
extremas dos pais frente a fatos que ndo seriam, a rigor, tao
preocupantes quanto eles perceberam.

A partir desta constatacdo, pode-se perceber que
diferentes temas relacionados a sexualidade sdo
claramente percebidos como tabus e colocados,
informalmente e de forma descontraida e exagerada, em
obras que os representam: é muito mais facil rir da
repressao sexual de filhas de pais cOmicos, estabanados e
exagerados do que rir do sofrimento com que as filhas
adolescentes “reais” vitimas da repressdo sofrem. Apesar
do final feliz, também raro em situa¢des que dizem respeito
a sexualidade na “vida real”, em que pais e filhas
conseguem entender-se e ter um relacionamento
harménico, o filme contribui para naturalizar a extrema
preocupacao com a sexualidade de meninas, consideradas
“vulneraveis e indefesas”, legitimando todos os atos dos
pais em nome do amor, chegando ao ridiculo.

Dessa forma, é possivel concluir que a educagao sexual
retratada pelo filme ndo representa, de forma alguma,
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compatibilidade com perspectivas emancipatdrias: os pais
aparecem como fortes reguladores e repressores,
enquanto as filhas s3o representadas como
“irresponsdveis” que apenas pensam nos prazeres das
atitudes imediatas e n3o pensam nas possiveis
consequéncias de seus atos; tal perspectiva, novamente,
legitima a err6nea acdo dos pais “cuidadores/protetores”
que, em tese, “sabem” o que é errado e querem protegé-
las a todo custo. Ao invés disso, uma educa¢do sexual
emancipatdria poderia ter mudado completamente o rumo
da narrativa: poderia propiciar as meninas experiéncias de
prazer ao mesmo tempo em que poderia torna-las
responsaveis (para consigo e com o0s outros) e
autoconfiantes, sabendo que o prazer (inclusive de
envolver-se sexualmente com outras pessoas na ocasiao da
formatura) ndo é algo proibido, mas sim uma das
possibilidades das relagdes humanas.
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Capitulo 2

NADA ORTODOXA: A REPRESSAO SEXUAL
RETRATADA NA COMUNIDADE
JUDAICO-ORTODOXA

Julia Coelli Beligolli
Raissa Donatti de Lima
Ricardo Souza Camarotto

Introducao

O presente trabalho objetiva atender aos requisitos da
disciplina de Desenvolvimento e Educacdo Sexual da
graduacdo em Psicologia pela Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), campus de
Bauru, constituindo-se enquanto andlise da tematica na
sexualidade nas midias. Para tanto, o tema abordado serd a
repressdo sexual na minissérie “Nada Ortodoxa”, producao
original da Netflix, sendo o percurso introdutério marcado
pela contextualizacdo da vertente ultraortodoxa dareligido
judaica, seguida pela teorizagdo de conceitos foucaultianos
e com finaliza¢do a respeito da repressao sexual.

Primeiramente, cabe contextualizar o referencial
tedrico da sexualidade de que se parte. O conceito de
sexualidade é amplo, extrapolando a genitalidade, sendo
uma forma de expressdo bioldgica, psicolégica, social e
histérica, no ambito individual e cultural. Envolve
componentes como amizade, amor, afeto, orientacao
sexual, praticas sexuais, género, prazer e reproducao. Em
suma, a sexualidade é um fen6meno social, uma dimensao
humana, investida de sentido pelo momento histdrico e
pela cultura (MAIA, 2010). Discutir a sexualidade, nesse
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sentido, é abordar o mais intimo do ser, a sua dimensao
ontoldgica, sendo de importancia primordial para a
compreensdo do sujeito (CABRAL; ROMEIRO, 2011), bem
como para a constru¢do da presente analise critica.

O judaismo ultraortodoxo, também referido pelo
termo haredi, é caracterizado pelo tradicionalismo, com a
valoriza¢do do passado em detrimento do presente, e pelo
compartilhamento de uma angustia existencial sobre a
continuidade do judaismo e do modo de vida judaico frente
os obstaculos da sociedade secular moderna. Suas raizes
histéricas remontam as transformacbes impostas pela
industrializag¢do, pela urbanizagdo e pela mobilidade social
no século XVIII. Diante dessas mudangas, juntamente com
a assimilacdo e a aculturag¢do, surge também a opcao
identitaria pela tradicdo para a comunidade judaica. A
tradicao do judaismo ultraortodoxo implica na rejeicao de
valores e mudancas impostos pela modernidade a partir do
ideal de que somente os que permanecem fiéis aos
caminhos judaicos nos minimos detalhes podem sobreviver
como judeus. Dessa forma, o foco recai nas praxis, nos
rituais e nos costumes, apontados como a ancora da
sobrevivéncia.

Para a preservacao das praticas tradicionais, como
usar roupas a maneira de seus antepassados, falar iidiche e
hebraico, os judeus ultraortodoxos se colocam como
“outsiders”, vivenciando desconforto com a modernidade
que os cerca (SZLAK, 2011). De acordo com o Talmud:
“quando o modo de vida judaico é ameacado, até trocar a
cor do cadar¢o do sapato é proibido” (HEILMAN, 1992, p. 18
apud SZLAK, 2011, p.20).

O crescimento e o fortalecimento dos haredi foram
promovidos pela imigracdgo em massa, pelo sionismo
secular e pelo holocausto, creditado a ideia de que o exilio
do povo judeu sé acabarad pela acdo divina com a criacdo de
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um estado baseado nos fundamentos do Tor3, portanto
uma agdo programadtica é considerada heresia e
provocacao as autoridades locais.

Dado o propdsito do trabalho, vale ressaltar a mulher
na ultraortodoxia judaica. A visdo biblica da mulher é
delimitada na primazia do homem, visto que sua cria¢ao se
da a partir da costela de Adao. Logo, a mulher cabe o papel
de companhia e complementaridade do homem. Pela
primazia do homem, resguarda-se a mulher o cuidado da
casa e dos filhos, sendo que a relagdo sexual tem
exclusividade Unica na reproducdo da espécie. De forma
geral, observa-se a concep¢ao da mulher enquanto
provocadora do pecado e portadora de uma sexualidade
explosiva que requer severo controle, sendo a proibi¢cao do
estudo do Tord (cinco primeiros livros da Biblia hebraica
que constituem o texto central do judaismo) um dos muitos
exemplos dos mecanismos de controle exercidos sobre a
mulher (SZLAK, 2011).

Foucault (1999) em sua obra Vigiar e Punir, ao discorrer
sobre as normas institucionais, apresenta as instituicdes
como redes de poder que exercem controle sobre sujeitos
pela distribuicdo entrelacada de autoridade e regulac¢des,
levando a uma vida diretiva e restritiva, sendo o corpo a
estratégia central dentro dessas redes, a base para o poder
institucional. Para Foucault os mecanismos de controle
social dos corpos, por meio de relacbes de poder, os
tornam doceis e sujeitos.

Szlak (2011) ao comentar sobre Foucault diz que
segundo ele “O corpo é o espa¢o primario concreto onde
as praticas materiais e histéricas que organizam a
experiéncia sdo dirigidas” (p.25). Nesse sentido, Foucault
também introduz os conceitos de “economia politica” e
“tecnologia do corpo” e o corpo é palco politico, as
relacGes de poder o investem, o marcam e o sujeitam.
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Na teoria foucaultiana, em Microfisica do Poder, o
poder se constitui como realidade e pratica social, sendo
construido historicamente. Suas formas sdo dispares e
heterogéneas. Entdo, a disciplina ou poder disciplinar atua
como uma rede, ndo se limitando as suas fronteiras. E um
dispositivo de poder que permite controle estrito sobre as
operagdes do corpo, garantindo sujeicdo de forgas e
estabelecendo rela¢do de utilidade-docilidade. Trata-se de
um tipo de organiza¢ao espacial que perpassa pelo tempo,
pela vigilancia, com poder em todas as partes e sempre em
alerta, funcionando o tempo todo e atuando, em grande
parte, em siléncio, e pelo conhecimento, que a disciplina
produz, exerce um poder e produz um saber
concomitantemente (FOUCAULT, 1990).

O investimento em praticas institucionalizadas
permite a modelacdao dos sujeitos e a entrada em
experiéncia significativa, e é exatamente o que o judaismo
ultraortodoxo proporciona. Nessa vertente religiosa, o
corpo é metafora de santudrio, passivel de pureza ou
impureza conforme cumprimento das normas. Além disso,
a ideia que se tem é que os homens sdo compulsivamente
dirigidos pelo sexo e as mulheres, por sua vez,
provocadoras do pecado, objetos portadores da ja dita
sexualidade explosiva:

Nessa condicao, as mulheres sdo colocadas ndo na posi¢ao
de sujeito, mas como objetos portadores de uma
sexualidade explosiva que requer severo controle de
alocacdo, espacial, vigilancia, designacdo, vestimenta e
conduta corporal. O que emerge sao disciplinas ainda mais
detalhadas para as mulheres, regulando sua maneira de
sentar, comer nas festas, como se posicionar em eventos
educativos ou recreativos, juntamente como uma infinidade
de regulamentos de como se vestir, cobrir o cabelo ou se
movimentar, o que, no mundo ultraortodoxo, inclui espagos
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de trabalho e a movimentag¢do publica (como andar passos
atrds do homem, por exemplo) (SZLAK, 2011, p.28).

A constru¢do desse contexto tal como se dd torna
escancarada a exigéncia da disciplina e da obediéncia dos
corpos femininos e masculinos que compdem o haredi. Esse
controle, na forma de poder disciplinar, pode ser
observado a partir de diversos costumes como a separagao
de homens e de mulheres dentro do espago da sinagoga,
nos espagos sociais e nas praticas ortodoxas, sendo que as
mulheres ndo sao vistas ou ouvidas; a proibicao do toque e
do dormir junto para o casal durante o periodo menstrual,
visto que a menstruacdo, por representar a nao-
fecundagdo da vida, é vista como sin6bnimo de impureza
(FELDMAN, 2007); a sujeicdo dos corpos ao tempo, com a
organiza¢ao temporal pelas rezas da manhg, tarde e noite;
e os olhares vigilantes da comunidade ultraortodoxa, que
se fecha em si mesma.

Foucault anuncia a repressio como o modo
fundamental de ligacdo entre poder, saber e sexualidade
(FOUCAULT, 1988). A hipdtese repressiva da sexualidade
aparece em discursos que inserem a Era Vitoriana burguesa
como simbolo principal de repressao e interdicao do sexo,
guiando a sexualidade a familia conjugal heterossexual e a
funcdo reprodutora, colocada como discurso de verdade.

Cabral e Romeiro (2011) apresentam a repressao
sexual entrelagada a um conjunto de interdi¢cdes advindas
da histdria e da cultura com fim exclusivo de controle sobre
a sexualidade humana ao ocultar, dissimular e disfargar o
cardter sexual. Os autores vao ao encontro de Chaui (1988),
que também introduz o conceito como esse conjunto de
interdicdes, permissbes, normas, valores e regras que
controlam o exercicio da sexualidade. Segundo a autora:
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A repressao sexual se diferencia bastante no tempo e no
espaco, estando articulada as formas complexas de
simbolizacdo que diferentes culturas elaboram nas suas
relag6es com a Natureza, o espago, o tempo, as diferengas
sexuais, nas relacdes interpessoais, com a vida e a morte, o
sagrado e o profano, visivel e o invisivel (CHAUI, 1988, p.22).

Mesmo com a especificidade da religido judaica e,
particularmente, da vertente ultraortodoxa judaica, a
repressao se insere da mesma forma, atuando como modos
de interdi¢do, inexisténcia e silenciamento de praticas
sexuais consideradas ilegitimas a partir do discurso de
normalidade produzido, com a penetracao do controle nas
condutas individuais, atingindo as esferas do desejo e do
prazer, interferindo e sujeitando a partir do poder-saber.

O discurso sobre o qual se edifica o judaismo
ultraortodoxo é que a histéria da comunidade judaica
demonstra que todas as vezes em que houve abertura para
novos costumes e para a modernidade, os judeus foram
“castigados”, sendo um dos exemplos mais recentes o
holocausto. Nesse sentido, o apego a tradicao se justifica,
tradicao essa permeada pelo controle, pela obediéncia e
pela repressdao. Além disso, existe uma espécie de
compromisso de reposicao das vidas dizimadas durante os
apontados castigos, como sera mais detalhado em secao
posterior, relegando a sexualidade a pratica sexual Unica de
reproducao da espécie. A dimens3do sexual € moldada na
verdade do sexo, ou seja, no controle dos discursos sobre
0 sexo, tal como colocam Cabral e Romeiro (2011) a respeito
da teoria foucaultiana.

Dada essa contextualizacdo introdutdria, é sob essa
Gtica que o filme “Nada Ortodoxa” serd analisado.

34



Material Analisado

Tipo de Material Minissérie

Titulo Original Unorthodox

Nome Traduzido Nada ortodoxa

Género Drama

Ano 2020

Local de langamento e Mundial; Inglés, alemdo e lingua
Idioma original iidiche

Duragao 3h33 min

Direcao Maria Scharader

O material visual utilizado como base deste trabalho
consiste na minissérie Nada ortodoxa (Unorthodox, 2020),
produzida pela Netflix, em que, sumariamente,
acompanhamos a protagonista Esty, uma judia criada em
uma comunidade ultraortodoxa de Nova York, nos Estados
Unidos, em sua fuga para Berlim, na Alemanha, cidade em
que sua mae, Leah, reside apds fugir da mesma
comunidade anos antes. Para a andlise de video, nos
valemos do terceiro episédio desta minissérie em
especifico, no qual se faz presente uma encenacdo mais
clara sobre como a repressao sexual, tema discutido neste
excerto, afeta a vida individual e afetiva, enquanto casal,
das personagens que serdao abordadas adiante, Esty e
Yanky, o que resulta na fuga de Esty no inicio da trama.

O episddio tomado como recorte se inicia com uma
tentativa frustrada do casal de se relacionar sexualmente.
No decorrer do enredo, nos deparamos com a forma com a
qual a comunidade da qual as personagens fazem parte, e
em especial as familias de Esty e principalmente a de Yanky,
lidam com o fato de a garota, apds quase um ano de
matriménio, ainda n3do se apresentar grdvida. Do
desconforto vivido por Esty ao longo das inimeras
tentativas de sexo as explicacdes de uma suposta ajudante
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para mulheres judias da comunidade engravidarem e as
intromissOes por parte da mae de Yanky na vida intima do
casal, a incapacidade de eles se relacionarem sexualmente
adquire um peso tamanho a ponto de o préprio matriménio
deles ser colocado em xeque em determinado momento da
trama, justamente quando Esty se descobre gravida e o que
culmina, nessa altura, em sua fuga para a Alemanha.

Em paralelo, somos apresentados a vida que a
personagem cria em Berlim a partir disso, junto a um grupo
de estudantes de miusica que conhece aleatoriamente ao
chegar na cidade, por meio do qual obtém apoio para
conseguir uma bolsa de estudos na instituicdo que esse
grupo frequenta e com o qual estabelece novos vinculos
sociais, que possibilitam Esty vivenciar ndo sé experiéncias
antes inimaginaveis a personagem pelas restri¢ées de sua
religidao como, no final do episddio, de ter a primeira
experiéncia sexual que aparenta acontecer a partir de sua
prdpria iniciativa.

Posto esse breve resumo do enredo analisado, os
principais pontos do video a ser abordados residem, dessa
maneira, nos costumes da comunidade judaico-ortodoxa
que se fazem presente no decorrer da trama e a maneira
como eles afetam a constituicao da identidade e dos papéis
sociais e sexuais desempenhados pelos membros da
comunidade, centrados nas figuras de Esty e de Yanky, este
quem acaba, diante da fuga da esposa, por ir a Alemanha
na companhia de seu primo Moishe, a fim de encontra-la e
de trazé-la de volta para a sua comunidade em Nova York,
sob ordem do rabino.

Analise Critica

A andlise critica do episddio sera feita a partir dos dois
personagens principais, Esty e Yanky, em que serdo
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abordadas questdes relacionadas a repressao sexual a
partir da religido judaica ultraortodoxa e como isso reflete
de maneiras diferentes nos dois contextos.

ESTY

O episddio se inicia com uma tentativa de sexo do
casal principal, poucos dias apds o casamento, seguindo o
ritual tipico da religido. Percebe-se que a pratica tem
especificidades que trazem desconfortos a Esty e que nao
cria um ambiente em que ela seja capaz de sentir prazer.
Segundo Rangé (2001), a pratica da sexualidade implica
sensagdes, aproximagOes, relacdo de genitdlias, entre
outras questdes, ndo apenas a uniao dos corpos com o
objetivo da procriacao. Desse modo, nao sé Esty como
Yanky demonstram nao ter conhecimento a respeito da
relacdo sexual, o que foi ensinado para eles é apenas a
causalidade sexo e procriacdao, resultando assim na
formacdo da familia, pautada na ideia de reposi¢do da
populacdo judaica ortodoxa. Assim, torna-se claro que ha
uma repressao sexual pautada na religido, funcionando
como “um modo de interdi¢do, inexisténcia e
silenciamento de praticas sexuais consideradas ilegitimas”
(OLIVEIRA; CARVALHO, p. 102, 2017).

Assim, de acordo com Rangé (2011) a falta de
informagao sobre a vivéncia sexual e a distor¢ao dos fatos,
nesse contexto por razdes religiosas, podem determinar
disturbios na sexualidade do sujeito, tendo possiveis causas
socioculturais, normalmente relacionada a fatores
psicoldgicos individuais influenciados pela cultura, e causas
comportamentais, referente a condi¢des organicas.

No decorrer do episddio, percebe-se que um dos
impactos dessa repressao sexual é uma disfuncao que a
personagem apresenta chamada vaginismo, caracterizado
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por uma resposta fisiolégica do corpo em que este nega a
tentativa de rela¢fes sexuais, sendo uma contracdo da
musculatura da vagina, recorrente ou persistente, quando
se tenta a penetracdo (AVEIRO; GARCIA; DRIUSSO, 2009).
Uma mulher da comunidade surge em uma cena explicando
para a Esty sobre a disfuncao, ela diz que é algo em que o
corpo e a mente ndo se comunicam. Em um momento, a
personagem indica que Esty deve dar prazer para o marido,
para que assim ele dé um bebé para ela. Nesse ponto,
torna-se claro que o homem ¢é visto como dirigido para o
sexo, e aquele que deve obter o prazer, enquanto mulher é
entendida como um corpo pronto para receber o bebé,
deixando seu prazer e conforto em segundo plano. A
personagem também ensina alguns exercicios de
respiracdo para Esty bem como oferece um kit de dilatacdo
para que ela faca exercicios que auxiliam no relaxamento
do musculo. Em nenhum momento é explicado para a
personagem sobre a sexualidade e 0 sexo em si, sobre o
que o sexo representa além da procriacao, ou seja, a
questao sexual de Esty é tratada apenas como algo a ser
concertado, um problema a ser resolvido de modo eficiente
e rapido para que ela engravide.

Depois de algumas tentativas frustradas de relacdo
sexual entre o casal, a sogra de Esty faz uma visita com o
objetivo de descobrir os motivos pelos quais a nora ainda
ndo esta gravida, bem como pressionar a jovem a ter um
bebé o mais rapido possivel. Neste momento, vemos que
ndo existe uma diferenciacao do espaco publico e privado,
ndo ha privacidade e intimidade ao casal, se configurando
uma linha ténue que divide aquilo que € particular e o que é
publico. Em outra cena, percebemos que essa influéncia da
familia de Yanky, em uma discussao entre o casal principal:

Procriar é o primeiro mandamento da Tord. Precisamos criar
uma familia, vocé querendo ou nao.
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E egoismo eu ndo querer sentir dor? Até o Talmud promete
prazer em criar uma familia. O Talmud deixa bem claro que o
marido precisa garantir o prazer da mulher.

Mulheres ndo podem ler o Talmud! Escuta... Sinto muito sobre
os exercicios. Ndo quero machucar vocé.

Sério? Entdo peca pdara a sua mde e sua irmd ndo se
intrometerem o tempo todo. [...] Eu escuto a voz delas na
minha cabega, Yanky. Como vamos conseguir assim? Sua
familia toda estd na cama conosco.

Elas querem o nosso bem.

ApOds essa cena, Esty cede a todas as pressdes
vivenciadas para ter um bebé e faz sexo coagido, ou seja, é
estuprada pelo marido. Nesse sentido, segundo Szlak
(2011), as mulheres sdo entendidas como sujeitos a serem
sujeitados, permanecendo em uma posicao de passividade,
em que ndo ha a possibilidade de seu ponto de vista ser
considerado, configurando a voz feminina na religido
judaica ortodoxa como uma questdao problematica.
Ademais, ha a proibicdo de leitura por mulheres do Talmud,
livro sagrado que apresenta discussdes acerca da religidao
judaica, tornando-se claro que ndo sé sua voz é silenciada,
como sua busca por conhecimento também é negada.
Segundo Szlak (2011), p. 29,

ao focar no que o homem pode ouvir ou ver, aquilo que a
mulher vé ou ouve fica num plano secundario. Ao evitar que
a mulher seja ouvida e vista, a voz e a visdao da mulher
também ficam bloqueadas. Assim, mulheres sdo tratadas
como sujeitos ndo ativos, tdo somente como objetos
sujeitos a regulacdo [...].

Além da disfuncao sexual apresentada por Esty, outra
consequéncia darepressao sexual sofrida pela personagem

é com relacdo a dificuldade de expressao da sua
personalidade. E percebido o poder disciplinar da religido,
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que regula os corpos com o objetivo de criar uma relacao
de docilidade-utilidade, a partir de um controle das
operagdes dos corpos (SZLAK, 2011), colocando a funcdo
materna como centro de sua existéncia, o que dificulta toda
e qualquer expressdo de sua verdadeira personalidade.
Assim, o grupo social dita as regras e define os papéis
individuais, introduzindo no sujeito modos especificos de
agir, pensar e sentir, em que

0s mecanismos inconscientes de origem social conformam a
subjetividade do individuo, de modo que o intrapsiquico ndo
tem origem somente em uma psicologia individual, mas em
regras coletivas que estdo interiorizadas (HEILBORN, 2006, P. 6)

No episédio, Esty demonstra essa busca pelo
autoconhecimento e pela expressdo de sua personalidade
através de comportamentos que podem parecer cotidianos,
mas que antes eram desconhecidos pela personagem, como
quando compra roupas novas, passa batom, grita embaixo da
ponte, ou mesmo no contexto da musica, que a garota toca
piano e canta, bem como na ida para a boate e na sua relacao
com o0s novos amigos em Berlim.

Apesar de estar nesse caminho de aprendizado e
novas experiéncias, percebe-se ainda que Esty tem
dificuldade de se desvincular totalmente dos dogmas da
religidao que seguiu durante toda a vida. Um exemplo é
quando a personagem vai a um centro médico realizar
ultrassom para confirmar sua gravidez. A médica traz a
possibilidade de realizacdo de um aborto, ao que Esty
imediatamente rebate dizendo que nao quer abortar, e
busca na religido as justificativas para tal decisdo: “De onde
eu venho as criangas sdo especidis. [...] Queremos repor seis
milhdes de vidas. Todos os mortos no Holocausto”.

Tal comportamento é compreensivel, visto que a
garota segue areligidao desde que nasceu e que 0 processo
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de aprendizagem social que ocorre durante anos ndo pode
ser apagado rapidamente (GEZONI, 2011). Assim,
considerando os milhdes de vidas perdidas durante o
Holocausto, a religido prega a importancia da procriacao,
como forma de fortalecer a ideia da necessidade de
reposicao da populagdo judaico-ortodoxa, tornando assim
a gravidez o pilar central da vida da mulher.

Desse modo, mais uma vez justifica-se o conceito de
poder disciplinar culminado por Foucault, em que este
mecanismo, aqui exercido pela religidao judaico-ortodoxa,
influencia tanto no processo de sujeicdo quanto no de
subjetivacdo do sujeito (VALERIO, 2004).

Por fim, se por um lado o episddio se inicia com uma cena
em que a personagem rejeita o sexo, por outro ele finaliza
com a garota se envolvendo sexualmente com um
personagem que conhece em Berlim. Na cena, percebe-se que
Esty vivencia sua sexualidade de modo a ser vista e ouvida, se
configurando como uma pessoa que tem importancia e
relevancia naquele contexto e naquela relacdo, e assim,
consegue ter uma vivéncia pautada no prazer.

YANKY

Yanky é um personagem sensivel e compreensivo, mas
que tem grandes influéncias da ideia de masculinidade
forjada pela religido, pautado na importancia de criar uma
familia, assim ele demonstra um desejo por tornar o
casamento agradavel e se esforca para tal. Como na
personagem citada anteriormente, a repressdo sexual
também atinge Yanky, mas de um modo diferente.
Percebe-se que o personagem ndo entende o que é sexo e
sexualidade, e interpreta o ato como apenas um meio para
a procriacao. Nesse sentido, é dificultado o entendimento
do personagem a respeito da disfuncdo sofrida pela
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esposa, bem como a tentativa de buscar meios para
minimizar tal sofrimento e resolver a questao enfrentada
pelo casal. Pelo contrdrio, Yanky se irrita com Esty, pois tem
um pensamento fixo que o casamento sé dard certo
quando tiverem filhos. Em uma cena chega a pedir divorcio
para a esposa, 0 que possivelmente foi o0 estopim para sua
fuga, visto que Esty ja sabia que estava gravida.

Como ja mencionado, o personagem comunica sobre
0s acontecimentos da sua intimidade com a esposa para
sua familia, que ultrapassam a barreira publico e privado,
invadindo a privacidade do casal. Em uma cena, Yanky
chega a dizer que a mae tinha ido dar dicas a esposa porque
ela o conhece muito bem. Nesse sentido, destaca-se uma
falta de maturidade do personagem, uma vez que tem que
recorrer a mae para resolver suas questdes pessoais com
Esty. Segundo Topel apud Szlak, 2011, ha um orgulho da
delicadeza e sensibilidade dos homens na religido judaico
ortodoxa, principalmente no que se refere a seus corpos.

Mais adiante no episddio, o personagem e seu primo
Moishe vao a Berlim com o objetivo de levar Esty de volta
para a comunidade. Em um momento, Yanky vai atras de
Leah, m3e de Esty, em seu trabalho a fim de descobrir
informacdes sobre a localizagdo da esposa e acaba
demonstrando mais uma vez, uma ingenuidade e falta de
maturidade com rela¢do a como as mulheres sdo vistas e
tratadas em sua comunidade.

Achei que ndo falasse iidiche.

S6 falo no trabalho.

Por qué?

O que mais eu faria? Ndo tive educacdo formal. Ndo falava tao
bem quanto todos em Williamsburg, mas consegui um
trabalho aqui. Vocé ndo sabe como é o mundo real.

Podia ter ficado conosco. N6s cuidamos das nossas mulheres.
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E mesmo? Meu marido era um bébado. Como cuidaria de uma
familia? E ninguém foi me ajudar.

Vocé ndo sente falta?

Sinto, sim. Mas Deus me deu minha liberdade.

Deus?

Vocé acha que Ele é sé de vocés? Tantos danos foram feitos
em nome de Deus. Tantas regras, tantas fofocas. Por isso Esty
ndo aguentou.

Desse modo, percebe-se que falta um entendimento
de como as mulheres sdo tratadas na sua comunidade, bem
como sobre as consequéncias que a repressdo e o regime
de regras rigidas que a religido impde, como a falta de
liberdade e dificuldade de expressdo de sentimentos e
pensamentos.

Por fim, em outra cena em Berlim, Moishe leva Yanky
para um bordel para que ele tenha uma experiéncia com
uma prostituta. Assustado, Yanky diz que ndo vai ter
relacbes com ela, que é fiel a esposa e que aquilo seria
errado. Mas o personagem demonstra interesse e
curiosidade sobre como ele poderia dar prazer a esposa,
por isso indaga a personagem sobre como as mulheres
sentem prazer. Assim, o Yanky se aproxima de um possivel
rompimento com o papel de masculinidade exigido pela
religido, visto que o prazer do homem é central e é este
prazer que dard um bebé a familia. Ademais, o personagem
também se afasta da ideia de que a mulher ndo deve ser
vista ou ouvida, que sua voz ndo importa.

Assim, tal movimento se configura como um
distanciamento da ideia de que mulheres sdo sujeitos a
serem sujeitados, bem como a ideia de que apenas homens
sao sujeitos atuantes e, por isso, obtém posicoes
hierdrquicas privilegiadas, no que se refere a sua
importancia de ser ouvido e visto (SZLAK, 2011).
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Consideracodes finais

Assistindo a maneira pela qual a diretora da série procura
retratar os costumes e preceitos seguidos pela comunidade
judaico-ortodoxa e como isso atravessa a histéria dos
personagens analisados da trama, € inegdvel que a série
procura trazer um ar transgressor e de possibilidades dentro
de um contexto tao conservador e repressivo, principalmente
no que concerne a expressao identitaria de seus participantes.
Esty e Yanky, nesse sentido, se apresentam como dois lados
de uma mesma moeda, vivendo sob essa mesma pressao e
opressdo legitimadas sobre suas formas de agir, de se
expressar e de vivenciar suas proprias experiéncias, cada qual
padecendo de suas respectivas particularidades, mas ambos
em decorréncia de se procurar conservar e honrar uma
mesma tradi¢ao.

Esty, dentre os dois, mostra-se como a que mais se
afasta desse cendrio, dada a sua fuga da comunidade, e,
ainda que se mantendo firme a alguns valores e
pensamentos de sua religidao, permite-se reinventar-se e se
abrir as oportunidades que lhe surgem. Yanky realiza um
movimento mais timido, dando passos mais curtos que nao
o afastam tanto de sua comunidade de origem, mas o que
ndo lhe obstrui, mesmo assim, a possibilidade de rever seus
pensamentos e comportamentos, de tentar enxergar Esty
como alguém sujeitada a ele, mas que possui também suas
vontades, seus sonhos e os seus direitos de agir ativamente
com relagdo as suas proprias decisoes.

Ambos retratam, dessa forma, como as formas de
controle sobre as subjetividades, indo ao encontro dos
conceitos foucaultianos tomados como base de anilise,
aproveitam-se principalmente do desconhecimento das
pessoas sobre os seus préprios corpos e desejos, de modo
que ndo lhes aparente ser possivel avancar sobre limites
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que estejam para além dos contornos propostos por visoes
comumente limitadas e enraizadas em preceitos e valores
bastante rigidos.

A impressdao que permanece, ao assistir a todo o
enredo, é a de que, saindo um pouco desse contexto
engessado no qual foram criados, aos personagens é
possibilitada uma chance de poder enxergar esse mesmo
cendrio sob uma outra perspectiva. A Esty e Yanky,
sobretudo, é dada a condigdo, a partir desse outro locus, de
escolher por si como desejam seguir seus caminhos, mais
préximo ou mais afastado da conjuntura de onde partiram.
E talvez seja nesse ponto que a minissérie adquire, entdo, o
seu potencial de desconstrucao, gerando
questionamentos,  permitindo  ressignificagbes e
possibilitando alternativas.
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Capitulo 3

O FAROL: ANALISE PSICANALITICAE
MITOLOGICA DA REPRESSAO SEXUAL

Camila Miho Matsumoto
Gabriela dos Santos Pereira

Introducao

O presente trabalho tem como objetivo analisar o
filme O Farol (2020) através dos conceitos psicanaliticos de
repressdo e sexualidade e através da mitologia grega. Para
isso, serd apresentado uma breve definicdo dos conceitos
que irdo conduzir a andlise.

Estrutura da personalidade segundo Freud: id, ego e
superego

Para melhor condugdo da exposicdao dos conceitos
tratados na andlise, iremos comecar discorrendo sobre a
estrutura da personalidade que Freud coloca em suas obras.
A modo de obter uma explicacao resumida dessa estrutura,
usaremos as definicdes do diciondrio de Vocabuldrio da
psicanalise, escrito por Laplanche e Pontalis (1995).

Na primeira tdpica, Freud divide a estrutura psiquica
em trés partes: o inconsciente, o pré-consciente e o
consciente, sendo o que rege essa estrutura € o principio
do prazer e o principio da realidade. Na segunda tdpica,
Freud traz outra estrutura para o aparelho psiquico, sendo
elaoID, 0 Ego e o Superego.

O ID é a instancia psiquica que é regida pelo principio
do prazer, ele é a instancia inconsciente do aparelho
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psiquico. No ID o que predomina € a busca pela satisfagao
pulsional. O Ego é a instancia psiquica que é regida pelo
principio da realidade, ele esta tanto na parte consciente,
quanto no pré-consciente. Freud coloca que “ele pode ser
considerado como uma projecao mental da superficie
corporal, representando a superficie do aparelho mental"
(FREUD, 1923). O Ego administra as pulsées do ID (principio
do prazer) e a moral do Superego (principio da realidade)
para entdo agir. Dentre as fun¢des do Ego, esta ser o canal
de passagem da libido, ser sede das resisténcias e das
identificagbes. O Superego, como colocado acima, é o que
coage o Ego através de uma concep¢do moral (que vem da
criacdo familiar, da cultura, leis, etc), ele ou inibe 0 Ego ou
cria o remorso.

Agora que temos a definicdo da estrutura da
personalidade segundo Freud, vamos discorrer sobre o
conceito de sexualidade e repressao desse mesmo autor.

A sexualidade e arepressao segundo Freud

Em 1905, Freud em “Os trés ensaios da sexualidade”
eleva o conceito de sexualidade para além do aspecto
reprodutivo, apds refletir sobre a obtencdo de prazer ndo
estar relacionada apenas a satisfacdo bioldgica, dando
destaque a existéncia das zonas erdgenas; podemos
observar quando o bebé suga o dedo, ndao em busca por
uma satisfacao nutricional como ao sugar o seio da mae,
mas a realizacdo desta acdo como forma de obtencdo de
prazer oral. A necessidade dessa satisfacdo local, no caso,
oral, estaria relacionada a uma excita¢ao sexual que Freud
(1996) chamou de pulsées parciais.

Apds a unificacdo dessas pulsdes parciais, que busca
por uma satisfacao nas zonas erégenas, podemos chamar
essa pressdo interna de pulsdo sexual (LAPLANCHE;
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PONTALIS, 1995). Assim, a pulsdo sexual ndo depende de
um objeto fixo para a satisfa¢do, haja vista o bebé que
obtém satisfacao com a suc¢ao do dedo, além de visar uma
meta e uma fonte (FREUD, 1996).

Na clinica, Freud observa que a maior parte dos
desejos e pensamentos que foram reprimidos pelo
inconsciente estariam ligados a conflitos presentes no
campo privado. Esses conflitos estariam relacionados as
pulsGes sexuais com a lei perpassada pela cultura, e
encontram saida a partir do recalcamento, da sublimacao
ou da fantasia. Mais especificamente a sublimacdo, esta
operacao estd relacionada as atividades que
aparentemente ndo parecem ter relacdo com a
sexualidade, no entanto, sdo nas pulsGes sexuais que
encontram o elemento propulsor. Alguns exemplos de
atividades relacionadas a sublimag¢ao seriam as atividades
artisticas, intelectuais, lutas marciais, entre outros
(LAPLANCHE; PONTALIS, 1996).

De acordo com Laplanche e Pontalis (1995), a repressao
pode estar relacionada tanto a um sentido mais amplo, no
qual é uma operagao psiquica com o objetivo de desaparecer
um conteudo desagradavel da consciéncia, sendo o recalque
uma modalidade da repressdo; e no sentido mais restrito, a
repressao nado seria 0 mesmo que o recalque, visto que o
conteddo nao se torna inconsciente, torna-se apenas pré-
consciente, sendo as motiva¢des morais predominante para
a repressdo. O termo “repressdao” e “recalque” sao
frequentemente usados como sinbnimos na psicandlise, mas
que Laplanche e Pontalis (1995) julgam como uma
interpretacao mal codificada.
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Sexualidade e repressao segundo Foucault

Antes de nos voltarmos para a segunda parte da nossa
andlise, os mitos gregos, colocamos um adendo sobre a
sexualidade e repressdo segundo Foucault (1988), pois
apesar de nao ser o foco da nossa anadlise, achamos que o
autor tem contribuicdes para a mesma.

Para Carvalho e Oliveira (2017), Foucault traz a
perspectiva da sexualidade e repressao no discurso
burgués do século XVII, segundo o qual a pratica sexual que
ndo fosse heteronormativa e que ndo tivesse como
finalidade a reproducdo era considerada ilegitima e passivel
de condenacao. A repressao ocorre através do poder e do
discurso de instancias de poder como o governo (leis), a
igreja e a ciéncia. Essas instancias influenciam no desejo e
nas praticas individuais.

Foucault (1988) coloca em seu terceiro volume da
Histdria da Sexualidade que o poder € o que dita a lei e essa
lei estabelece se uma pratica sexual é licita ou ilicita, se é
permitida ou proibida. Esse poder se faz presente no
discurso de cada sujeito, que reprime no outro e emsi o que
é considerado ilicito e proibido.

A mitologia de Prometeu e Proteu

Por fim, selecionamos duas histdrias mitolégicas para
dialogar com o filme “O farol” devido aos detalhes
semelhantes apresentados no filme com as narrativas, a
partir de Pouzadoux (2001) e Dugnani e Cruz (2007).

O fogo de Prometeu

Na criagdo da terra, foi privilegiado pelos deuses os
animais aos seres humanos, estes esquecidos quanto a sua
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fragilidade em relacdo as qualidades dos animais para
sobreviver em seus habitats. Dessa forma, os humanos
corriam o perigo da extin¢do, o que causou o sentimento
de pena por Prometeu, um deus.

Prometeu sabia que se os humanos fossem dotados
de inteligéncia, poderiam construir ferramentas para a
sobrevivéncia, como armas e abrigos. No entanto, os
mortais ndo tinham o fogo, importante elemento para
modelar as armas e aquecer os lares, visto que os deuses
conservavam o fogo apenas para eles.

Para salvar os mortais, Prometeu roubou o fogo de
Hefesto, o deus do fogo. Com os humanos fora do perigo
de extincdo, Zeus notara a atitude de Prometeu, causando
sua cdlera e o planejamento dos castigos que seriam
aplicados aos humanos e ao seu benfeitor.

Primeiro criou uma mulher irresistivel, Pandora, que
detinha uma caixa que era proibido abrir. Zeus enviou-a
para a casa do irmao de Prometeu, Epimeteu, que ndo
resistiu aos seus encantos. Apds um tempo juntos, nao
resistiram a curiosidade pelo contelddo da caixa e abriram-
na. Dela saiu todos os males e desgracas. Pandora,
assustada e arrependida, fechou a caixa, trancando para
sempre a esperanca e as promessas de felicidade para os
homens dentro da caixa. E, assim, o castigo fora aplicado
aos homens.

Quanto ao Prometeu, Zeus prendeu-o a um rochedo,
exposto e sem possibilidade de sair ou se defender. Uma
aguia foi enviada para devorar seu figado todos os dias
eternamente, visto o poder de Prometeu de regeneracao.

O poder de Proteu

Proteu, um deus marinho, tinha dois dons: o dom da
premonicao, assim poderia conhecer o presente, o passado
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e o futuro; e o dom da metamorfose, podendo assumir
qualquer forma que desejasse. Os dons de Proteu
causavam o interesse dos mortais, visto a ambic¢do destes
pelo conhecimento do que estaria por vir.

No entanto, ndo agradava Proteu conhecer o futuro,
transformando-se toda vez que previa a aproximagao de
um mortal, para fugir ou assusta-los tomando uma forma
assustadora. Assim, s conseguiria a previsao de Proteu se
o prendesse durante o sono.

A partir desse referencial tedrico faremos uma analise
do filme “O Farol”, dialogando com as temdticas
sexualidade e repressdao, que perpassam por toda a
narrativa do longa, logo apds o breve resumo do filme a
seguir.

Tendo em vista os vdrios elementos trazidos pelo
diretor, que torna dificil a compreensdo logo a primeira
vista, esperamos que o leitor possa aproveitar e divagar
com o desenvolvimento deste capitulo.

Material Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original The Lighthouse

Nome Traduzido O Farol

Género Terror, Suspense

Ano 2020

Local de langamento e EUA, Canada; Lingua Inglesa
Idioma original

Duracdo 1h 49min

Direcao Robert Eggers

O longa-metragem O farol se da numa ilha na Nova
Inglaterra, na qual contém um farol e um alojamento.
Thomas Wake, interpretado por Willem Dafoe, costumava
ser um marinheiro que se tornou faroleiro, substituindo sua
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familia pelo farol. Thomas contrata Ephraim Winslow,
interpretado por Robert Pattinson, para substituir seu
ajudante que morreu. Desde o inicio do filme podemos ver
a atitude autoritaria de Thomas sobre Ephraim. O primeiro
fica responsavel pelo farol, proibindo o segundo de acessa-
lo (“a luz é minha”), o que desperta forte curiosidade e
desejo em Ephraim sobre o farol. Dessa forma, Ephraim fica
responsavel pelos afazeres domésticos, enquanto Thomas
toma conta do farol.

Durante o filme Ephraim acredita estar sob um feiti¢o
que Thomas teria colocado em um amuleto de sereia.
Ephraim tem sonhos com essa sereia e chega a encontra-la
nas pedras préximo a casa em que residem. O filme traz
outros elementos, como uma supersticao por tras das
gaivotas que os cercam, de que elas seriam almas de
marinheiros, e uma figura de polvo, da qual Ephraim vé com
Thomas no farol, quando esse o espia para tentar ver o que
tem de misterioso la. Por fim, o filme acaba em um embate
entre os homens, com Ephraim em busca de acessar o farol
e Thomas tentando impedi-lo.

Anadlise Critica

O filme mostra a relacdo de Thomas e Ephraim de
maneira hierarquica, sendo que o primeiro é o chefe do
segundo. Thomas € quem dita o que pode e o0 que ndo pode
ser feito, ele dita as regras para Ephraim, que ele mantenha
a postura, mantenha as mediacdes limpas e organizadas e,
principalmente, fique longe do farol. (Ver Figura 1).
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Figura 1. Ephraim a esquerda e Thomas a direita, parados em
frente a casa do farol.

Fonte: Site Film-Grab.com

Porém, ao mesmo tempo as regras nao se aplicam a
Thomas, sendo que ele pode p6r em pratica suas pulsoes e
desejos, como consumir bebidas alcodlicas, fazer suas
necessidades fisioldgicas na frente de Ephraim, sem se
importar com a censura. Muitas vezes, Thomas aparece
seduzindo Ephraim para que ele também coloque em
pratica os desejos de Thomas (como consumir bebida
alcodlica) e desdenhando de como Ephraim se comporta o
colocando como um homem “bonito como uma pintura”, o
que podemos colocar como um questionamento de sua
masculinidade.

Diante dessa relacdo podemos fazer uma analise da
qual Thomas representa tanto o ID, que € regido pelo
principio do prazer, seduzindo o Ego, representado por
Ephraim, a cumprir seus desejos, quanto o Superego, que
impde as regras e reprime Ephraim, quando ele tenta seguir
seus desejos (ter acesso ao farol).
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De acordo com a sexualidade freudiana (FREUD,
1996), podemos notar no filme a relacdo com o conceito
visto a sexualidade ndo estar relacionada apenas ao
constructo bioldgico e reprodutivo. As pulsdes sexuais
podem atingir sua meta a partir de diferentes objetos,
como podemos observar no longa a partir das cenas
mostrando a masturbagdo, tanto de Thomas, quanto de
Ephraim. Além disso, com o farol, que é apresentado como
um desejo repreendido a Ephraim, que sé Thomas pode ter
acesso. E Thomas ndo esconde que o farol é tao sedutor ao
ponto de deixar sua familia, posto que o farol seria o apice
da descarga pulsional, o que leva Ephraim a deseja-la
intensamente. Visto a cena em que Ephraim caminha até o
farol, sobe as escadas e, ao espiar pelas frestas, observa
Thomas masturbando-se, atingindo o gozo, que até escorre
pelas frestas.

Mesmo Ephraim masturbando-se com o amuleto de
sereia, que encontra em um furo do seu colchdo, ndo
consegue obter um grande prazer, visto que desiste do ato,
grita para o amuleto, joga-o e quebra-o. Ao contrario de
Thomas, que parece atingir seu gozo, de forma intensa,
quando estd no farol.

Ao final dolonga, a cena na qual Ephraim mata Thomas
e sobe para o farol. Ephraim, ao olhar para a luz, parece
atingir o dpice de prazer. O farol é posto como o objeto que
satisfaria todas as necessidades de Ephraim, no entanto,
logo sente o dpice da dor, de acordo com a sua
expressividade e os gritos. Lembremos que a descarga total
da pulsdo resulta na morte (FREUD, 1977). (Ver Figura 2).
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Figura 2. Ephraim no dpice do gozo resultando em dor.

Fonte: Site Film-Grab.com

Quanto a andlise mitoldgica, aparecem vdrias cenas nas
quais nos faz questionar sobre a utilizacdo dessa referéncia
pelo diretor. De acordo com o mito de Prometeu, Ephraim
aparece como o deus que rouba o fogo dos deuses para salvar
a humanidade, assim como Ephraim transgride a proibicdao de
Thomas ao acessar o farol. Além disso, Prometeu e Ephraim,
cedendo aos seus desejos, sao punidos por gaivotas a devorar
suas entranhas, essa punicao pode representar tanto a
punicdo por ter tido acesso ao farol, quanto por ter matado a
gaivota. Aqui podemos retomar o papel ambiguo de ID e
Superego de Thomas, ele seduz Ephraim de diversas formas,
mas pune com as maldicdes quando ele cede aos seus
impulsos. (Figura 3).
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Figura 3. Ephraim sendo comido pelas gaivotas.
BRBE R i '

G

Fonte: Site Film-Grab.com

J4 Thomas seria o Proteu, o deus marinho na
mitologia, visto que Thomas parece ter o poder de
metamorfose quando Ephraim vé tentdculos de polvo
correr apds o gozo de Thomas no farol, e principalmente na
cena em que os personagens estao brigando e Ephraim
derruba Thomas, e no lugar deste aparece a sereia em sua
frente, que o seduz. Préximo de se beijarem ocorre outra
transformagdo da sereia/Thomas em um ser marinho. Com
um tentdculo de polvo, tenta enforcé-lo, mas Ephraim soca
Thomas repetidas vezes até este dizer que o esta matando.
Logo, podemos hipotetizar sobre a possibilidade de a sereia
ser Thomas que tenta seduzir Ephraim.

Além disso, parece ter o poder de prever o futuro
quando Thomas comenta que viu Ephraim brigando com uma
gaivota, e que deveria deixd-la em paz, pois matar aves
marinhas dad azar. Ephraim pergunta por que matar uma
gaivota traria azar, e Thomas responde “nelas estdo as almas
dos marinheiros que ja se encontraram com o criador”. Apesar
do aviso, quando uma gaivota pousa em sua frente, Ephraim
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agarra-a e a mata de forma agressiva, e logo em seguida, a
cena segue para mostrar que o farol estava vazio e o galo dos
ventos (indicador da direcdo dos ventos) muda de direcdo, ou
seja, a previsdo de Thomas foi concretizada. (Ver Figura 4).

Figura 4. Thomas transformado em um monstro marinho

Fonte: Site Film-Grab.com

Alcoolizados, o0s personagens estdo dangando e
cantando, eufdricos; depois comecam a dangar lentamente
abracados, quando Ephraim afasta seu rosto, olha para
Thomas e paira uma tensdo entre ambos, criando nos
espectadores a expectativa de um beijo. Mas Ephraim
empurra o ex-marinheiro, assustado, e, em seguida, levanta os
punhos fechados para comecar uma brincadeira de luta.
Podemos interpretar a brincadeira de lutar apds quase se
beijarem a sublimacdo como mecanismo de defesa para
reprimir seus desejos homoafetivos, tendo em vista também
que a luta é culturalmente marcada pela masculinidade.

Levando em consideracao Thomas ser a sereia que
aparece para Ephraim, fica mais evidente sua tentativa de
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despertar desejo em Ephraim. Thomas o seduz como sereia
e com o farol, reforcando aqui o seu papel como ID. Assim,
a cena na qual quase ocorre um beijo entre eles, ndo parece
mais tao estranha aos olhos dos espectadores.

Apds a cena da danga, da qual tem uma tempestade
de fundo, ambos acordam com a casa alagada e envoltos
em excrementos. A partir daf Ephraim se vé& mais dominado
pelas suas pulsdes, urina na frente de Thomas, € o didrio de
seu superior, comeca a questionar as regras e ser mais
incisivo para ter acesso ao farol, até trocar os papéis de
cachorro e dono, dominando Thomas, e depois mata-lo.

Considerag6es Finais

O filme analisado apresenta diversas interpretacdes,
neste trabalho procuramos interpretar através da linha
psicanalitica, se utilizando da mitologia grega como metéfora.
Por seu carater de aberturainterpretativa, o filme pode ser uma
boa ferramenta para ser utilizado em sala de aula, levantando
discussbes das possiveis interpretacdes e revelando qual o
contexto do qual os alunos estdo inseridos para fazé-las.

Um ponto importante que pode ser trabalhado é a
questdo da hierarquia e do poder. Podemos levantar um
paralelo sobre como Thomas podia expressar e realizar
seus desejos, induzindo Ephraim a também querer realizar,
enquanto Ephraim ndo tinha esse mesmo direito e era
punido por Thomas se o fizesse, como situacdes
contemporaneas. Como por exemplo, atualmente os
direitos da comunidade LGBTQ+ tem ganhado bastante
destaque, porém esse destaque acaba ficando mais focado
na comunidade gay, sendo que pessoas transexuais
continuam marginalizadas, sendo que essa marginalizagao
ndo sé ocorre por pessoas fora da comunidade LGBTQ+,
mas também pessoas dentro dessa comunidade também.
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Aqui podemos citar Foucault, a visdao da sociedade
burguesa do século XVII, ainda estd presente, apesar dos
direitos que a comunidade LGBTQ+ ganhou, a pratica
sexual heteronormativa é vista como a pratica “normal”’, a
mais aceita. Dentro desse padrdao heteronormativo, a
cisgeneridade é a concepgao de género aceita, sendo a
transexualidade punida com violéncia. Segundo o dado de
2020 do Antra (Associacdo Nacional de Travestis e
Transexuais do Brasil) 175 mulheres transexuais foram
mortas durante esse ano, colocando o Brasil como pafis que
mais mata transexuais no mundo (OLIVEIRA, 2021).

A sociedade heteronormativa e cisgenera que detém
o poder oprime, mas a parte da comunidade LGBTQ+ que
detém o poder, também oprime. Apesar de nao haver leis
que proibam a pessoa a realizar a transicao de género e de
haver punicdo legal para as violéncias sofridas, o discurso
estd enraizado na sociedade.

Retomando o paralelo com filme, ndo ha uma
proibicao por parte dos superiores de Thomas que Ephraim
acesse o farol, mas Thomas ndo o permite mesmo assim,
ele demonstra os prazeres que possui, pune Ephraim caso
ele tente té-los, e tenta moldar Ephraim para que esse haja
de acordo com seus proéprios desejos e concep¢bes de
como ele deve agir. Dessa forma, o filme, assim como
situa¢Oes contemporaneas de opressdo, é perpassado pela
repressao dos corpos, das sexualidades, dos outros.
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Capitulo 4

INTERFACE E ANALISE DOS FILMES A HORA DO
PESADELO E CORRENTE DO MAL: A HISTORIA DA
SEXUALIDADE NO TERROR SLASHER

Luan Brito Moraes da Silva
William Pedro Freitas Laurindo

Introducao
Histéria da repressao da sexualidade

Ao falar da sexualidade, reconhecendo-a num
processo histdrico e social do desenvolvimento humano,
que se ndo for o seu aspecto mais discriminativo, se
distingue como um dos atributos ontoldgicos da sua
constituicdo pois “estd relacionada com o ser intimo e
profundo de cada pessoa, nela estd presente toda uma
estrutura natural intima, plena de subjetividade e
objetividade”(CABRAL, 2011, p. 91).

Diz-se de uma dimens3o que deve ser compreendida
para além de sua estrutura bioldgica, representada pelo
sexo (6rgdo genial ou relacdo sexual) e se expressa num
conceito abrangente que estd intimamente ligado a vida, a
expressao individual e cultural, trazendo o que ha de mais
singular em cada sujeito. E que historicamente é pautada
pela tentativa de sua repressao, seja na sua proibicao -
expressa no ‘“nao faca” - ou estimulo - através do “faca
desse jeito”; por meio de um “... conjunto de interdicGes,
permissdes, normas, valores, regras estabelecidas histdrica
e culturalmente para controlar o exercicio da sexualidade”
(CHAUI, 1984, p. 9).
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Logo, ao tratar dos conteldos que dizem respeito a
sexualidade, somos levados a perceber de forma
contingente, a sua repressdo. Esta surge, por exemplo,
através do tabu, que para Cabral (2011, p. 97), fazendo uma
sintese do que expOe Marilena Chaui a respeito do conceito,
“nada mais é que uma proibicao de algo que nos ¢é
intimamente desejado”. E na histdria, segundo o autor, “O
fendmeno da repressao sexual é algo muito antigo como a
vivéncia do homem em sociedade, mas o conceito de tal
nomenclatura é recente, pois estudos mais detalhados sé
foram feitos no século XIX” (CABRAL, 2011, p. 97).

Dessa maneira se inscreveu, e ainda se inscreve, uma
dindmica de poder quando falamos da sexualidade, que
atravessa os tempos e 0s corpos e que busca reprimir sua
poténcia, principalmente quando se diz diretamente sobre
o0 sexo. Que de acordo com Foucault (1999, p. 145): “[...] é
o elemento mais especulativo, mais ideal e igualmente mais
interior, num dispositivo de sexualidade que o poder
organiza em suas capta¢bes dos corpos, de sua
materialidade, de suas forcas, suas energias, suas
sensacdes, seus prazeres”.

Assim, sua repressdo se justifica pelo medo do
potencial transformador que poderia advir da sua
expressao, forca contra a qual, sociedades ditas de
controle, mobilizam suas armas no intuito de manter ou
fazer a manutencao daqueles que bem se relacionam ao
seu lugar de poder. Sendo a moral uma das ferramentas
mais eficientes para cumprir com esse objetivo,
independente da maneira que ela se expresse, pois vemos
que sdo muitas as suas facetas e duas ocupam um lugar de
reconhecida importancia ao longo da histdria: a do discurso
religioso e do discurso médico-cientifico, que se apoia
também na racionalidade.
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Tem-se como exemplo do primeiro o poder assumido
pela Igreja Crista ao longo dos séculos e que, ao fazer uma
retomada histdrica da repressao da sexualidade, apresenta
Ribeiro (2002, p. 10):

Da Idade Média até o século XIll, o discurso sobre atitudes
e comportamentos se concentrava na lIgreja e seus
representantes oficiais havia uma preocupacdo moral com
0 que podia ser considerado licito ou ilicito na esfera do
“sexual”, e um sentimento de pecado grassava nos
coragdes e mentes da populagdo.

Coube entdo a Igreja, sendo ela uma das instituicdes
responsdveis por estabelecer uma ética na qual os sujeitos
deveriam se portar, fazer julgamentos sobre seus corpos, a
maneira de se expressar, a relacdo com o outro e dentro do
matriménio etc. Resguardando o cumprimento de suas
regras através do medo incutido ao pecado, aos atos
transgressores que desafiam a ordem e sdo dignos do
“sofrimento eterno". Obtendo-se o conhecimento e
controle desses através da confissdo realizada dentro
Igreja, que sdo para Foucault (1999, p.61):

[...]Jumritual que se desenrola numa relacdo de poder, pois ndo
se confessa sem a presenca ao menos virtual de um parceiro,
que ndo simplesmente o interlocutor, mas a instancia que
requer a confissao, impde-na, avalia-a e intervém para julgar,
punir, perdoar, consolar, reconciliar [...].

Passam-se os anos e o que se vé é que, apesar de nao
permanecer em sua totalidade, o discurso religioso os
atravessa e ainda se estabelece, chegando até os dias de
hoje. Mas retornando algumas décadas, ele cede espaco a
medicina - e chegam até a dialogarem por um periodo,
juntando forcas
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O discurso médico substituiu o discurso religioso, e a
“ciéncia” passou a dar explicagdes que antes apenas tinham
conota¢do moral e o sentido de pecado dados pela religido
catdlica (RIBEIRO, 2002, p. 11).

A ciéncia ancorada principalmente nos saberes
médicos, pode entdo estabelecer parametros nao mais
pautados somente no certo e errado, mas no normal e
patoldgico: aquilo - ou aqueles - que fogem a norma, sdo
retirados ou excluidos de seus meios, subjugados ao
bizarro, a um diagndstico. E conta com outras institui¢des,
como os hospitais psiquidtricos, e acdes de cunho
higienista, realocando o medo do pecado ao medo da
infec¢do sexualmente transmissivel, o confessiondrio da
Igreja ao consultdrio médico.

Sexualidade no cinema: os filmes de terror slasher

O encontro e a observa¢ao que tanto a sexualidade,
quanto sua repressdo, fizeram parte da histdria, sé é
possivel gracas ao retorno que se faz a outros periodos,
ainda que distantes. E se faz por meio dos registros
histdricos que cada sociedade deixou no transcorrer de sua
existéncia, seja através de documentos escritos ou por
meio da arte, como é o caso de culturas em que, mesmo
sem o uso do termo “sexualidade”, contelddos
relacionados foram expressos artisticamente.

Seja correspondendo a sua época, ou a posteriori,
ainda encontramos na arte a expressao dos conflitos e
contradi¢bes pertencentes ao espago social, suas regras,
costumes ou tabus, principalmente quando diz respeito a
sexualidade. E uma de suas expressbes é a arte
cinematografica, através da qual as vivéncias de um
momento histdrico se torna influéncia na construcdo de
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uma obra, ou mesmo de uma categoria, como é o caso dos
filmes que ocupam a categoria de Terror Slasher.

Os filmes de terror buscam expor medos e angustias
que possuem sentido e peso para grande parte da
sociedade, do contrario correriam os riscos de serem um
fracasso de bilheteria pois ndo atingiriam o propdsito de
todas as produgdes artisticas, ou seja, afetar de alguma
maneira seu publico. De acordo com o diretor de filmes Wes
Craven: "Filmes de horror ndo criam medo. Eles o expdem”.

No subgénero de terror conhecido como slasher, essa
I6gica claramente também se aplica, nascido dos interesses
e medos dos adolescentes e jovens adultos dos anos 70 e
80, os filmes produzidos sob a estética desse género
fizeram muito sucesso entre o publico emplacando
classicos como O Massacre da Serra Elétrica (1974), A Noite
do Terror (1978), Sexta-Feira 13 (1980) e A Hora do Pesadelo
(1984). E possivel tracar algumas caracteristicas gerais
desse género do terror que facilmente € identificada por
quem ja assistiu a pelo menos um ou dois desses filmes.
Alguns pontos expressivos sao a producao de baixo
orcamento, atores pouco conhecidos, vitimas jovens em
sua maioria, um assassino com traumas passados e que se
torna um serial killer, diversas cenas de nudez e sexo, uma
personagem feminina no arquétipo da final girl, cenas de
assassinato em locais longe do centro urbano e armas
brancas como instrumentos de assassinato.

Por mais que essas caracteristicas visuais sejam de
grande relevancia para identificar e enquadrar os filmes
desse género, nesse trabalho serd mais pertinente analisar
alguns aspectos que nem sempre s3ao tdo Obvios,
principalmente aqueles ligados ao tema da sexualidade.
Nos filmes que foram citados acima é vidvel tracar algumas
linhas em comum sobre como a sexualidade é tratada,
sempre com um tom punitivo aos jovens que se aventuram
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em situagbes de sexo, uma perseguicdo maior as
personagens do género feminino, consideracdes
moralistas sobre a virgindade, e algumas referéncias ao
olhar religioso sobre o sexo.

O mais interessante envolvendo essa discussao € o
provdvel conteddo nao intencional envolvendo essas
questdes da sexualidade, nos mostrando assim que esse
género foi se construindo em cima de aspectos sociais e
culturais de sua época. Como afirma Meirelles (1997):

Os documentos que testemunham os fatos histdricos
sobrevivem ndo pelo cardter intencional que os produziu, mas
porque sdo os registros de uma sociedade em uma determinada
época cujo conjunto de fatos ultrapassam as intengdes de seus
produtores e contém um ndmero de informagées muito maior
do que aparentemente deveriam conter.

Como forma de explorar com mais profundidade as
relacdes entre o terror, o subgénero slasher, a sexualidade
e suas formas de repressao através da histdria, iremos
analisar dois filmes: sendo um deles A Hora do Pesadelo
(1984), de Wes Craven, uma das referéncias quando
falamos de classicos do terror e do slasher; e Corrente do
Mal (2014), de David Robert Mitchell, uma producdo de
grande importancia na recente reinven¢ao do terror, com
vdrias herancas do slasher, mas com caracteristicas
estéticas mais atuais.
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Materiais analisados

Tipo de Material Filme

Titulo Original A Nightmare on EIm Street
Nome Traduzido A Hora do Pesadelo
Género Terror (slasher)

Ano 1984

Local de langamento e Estados Unidos — Inglés
Idioma original

Duragao 1h31 min

Direcao Wes Craven

Em A Hora do Pesadelo (1984), temos um enredo que
segue de maneira bem delineada ao que se propde a
categoria Slasher em seus aspectos gerais: um grupo de
adolescentes a vivenciar (ou ndo) sua sexualidade, a final
girl Nancy Thompson (Heather Langenkamp) e o vildo
Freddy Krueger (Robert Englund), responsavel por
aterrorizar o grupo e determinar - julgar - seus atos com o
veredito da morte. O diferencial da obra é principalmente o
contexto em que acontece a trama, que sdo os sonhos;
ainda que no transcorrer do filme sonho e realidade se
misturem, dando abertura para interpretacdes multiplas.

Num ato de vinganca Freddy comeca a perturbar os
contetidos oniricos dos jovens que possuem alguma relacdo
com aqueles que foram responsdveis por sua morte,
moradores do mesmo bairro ou filhos daqueles que
incendiaram a casa do vildao que teria molestado criangas da
regido. E ndo demora a mostrar, literalmente, suas garras, pois
o filme ja se inicia num pesadelo em que Nancy é perseguida
por ele, ainda que ela ndo possa ser tocada; e ao acordar alguns
simbolos nos sdos apresentados: um crucifixo sobre sua
cama, roupas brancas, o cuidado de sua mae etc., aspectos
que, no geral, expressam pudor e castidade.
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Entdo o “pesadelo” se desenvolve e Nancy descobre
que ndao é a uUnica a sonhar com o vilao de rosto
desfigurado, blusa listrada e garras que chegam com sons
metalicos e agonizantes. Também sua amiga Tina Gray
(Amanda Wyss) diz ter tido uma experiéncia parecida na
mesma noite, mas diferente da primeira ela ndo tem a
mesma “sorte” e aqui a dire¢do ndo mede esforcos para
explicitar a moral implicita em toda obra: na mesma noite
em que Tina faz sexo com seu namorado - o proximo da lista
- ela é atacada por Freddy e as consequéncias sdo vividas
em sonho e matéria (corpo).

A partir dai se segue uma trama em que as rela¢des da
protagonista sao postas em cheque, com seus pais, seu
namorado e até consigo mesma, visto que sua sanidade
mental se torna questiondvel - n@o para menos, visto que
sdo noites sem dormir. E uma briga é estabelecida entre
mocinha e vildao, bem e mal, sonho e realidade, dicotomias
gue nos levam a um final em que ndo se sabe ao certo o que
aconteceu. S3o portas abertas a interpretacao, enquanto a
musica de Freddy nos diz para fechd-las.

Tipo de Material Filme

Titulo Original It Follows

Nome Traduzido Corrente do Mal

Género Terror (slasher)

Ano 2014

Local de langamento e Cannes (Franga) — Inglés
Idioma original

Duracao 1h30 min

Direcao David Rober Mitchell

O filme Corrente do Mal (2014) comeca nos
apresentando os dois personagens principais logo na
primeira cena, vemos uma garota com vestimentas brancas
transparecendo medo e desespero, tentando de alguma
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maneira fugir de algo que estd atormentando-a. Este ser
que persegue a protagonista Jay Height (Maika Monroe)
ndo é humano e nem material, mas poderiamos dizer que
ele se enquadraria como uma entidade maligna, que
persegue suas vitimas e as fazem entrar em desespero com
as possibilidades de sofrimento, por vezes entra em
confronto com outras personagens, e divide o
protagonismo do filme com Jay.

O motor do filme se baseia no mecanismo de como a
entidade age, e é possivel dizer que ela sé pode ser
percebida e afetada por pessoas que se “contaminaram”.
Essa contaminacao é sempre realizada por um ato sexual,
mas também pode ser parcialmente passada para uma
outra pessoa através de um outro ato sexual, desde que
seja com uma pessoa diferente.

Nas primeiras partes do filme vemos o processo por
qual Jay é contaminada, ela estd conhecendo um rapaz e
acaba tendo uma relagdo sexual em um dos encontros,
apds essa cena temos um corte para uma construgao
abandonada em que Jay se encontra amarrada e seu
companheiro se mostra como o autor dessa situacao; nesse
momento é apresentado a ldgica por tras da entidade: o
rapaz explica que ela persegue as pessoas contaminadas,
aparece para as futuras vitimas se utilizando de diversos
corpos, € lenta mas persistente em seu caminhar, e por fim
ele diz que Jay ndo pode ser tocada pelo corpo possuido
pela entidade, pois nesse caso a morte pode ser certeira.

O restante do filme é movimentado pelo dilema entre
fugir, passar a contamina¢do, ou até mesmo matar a
entidade. Nas Ultimas cenas do filme existe um grande
confronto em que Jay e seus amigos conseguem dar um tiro
na cabeca da personificacdo da entidade, mas o mistério de
se de fato a entidade se foi ainda permanece no ar.
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Anilise critica
Andlise sobre o filme A hora do Pesadelo (1984)

Sendo um dos maiores representantes da categoria
Slasher, o filme A Hora do Pesadelo (1984), apoia-se
principalmente no discurso religioso ao transmitir sua
mensagem moral, que versa sobre toda a narrativa e as
personagens, mas principalmente - e ndo a toa, visto que
falamos de repressdo - em sua protagonista, Nancy
Thompson. O que muitas vezes se justifica, sobretudo, por
meio do discurso religioso, pelo fato de que

[...] foi a mulher que manteve o primeiro contato com as
forcas do mal personificadas na serpente do Jardim do
Eden, amalgamou-se o estigma da transgressdo a natureza
feminina. Consequentemente, o peso do pecado original
exigia que sua sexualidade fosse policiada e a Igreja
atentava para isso no confessiondrio, vigiando
incisivamente gestos, atos, sentimentos e até sonhos, como
revelam os manuais de confessores da época que buscavam
desvendar. (LEITE, 2017, p.5).

E para isso a producdo do filme ndo poupou
investimentos na simbologia da trama: sdo os objetos que
acompanham as cenas, a relacao de Nancy com seus pais
(principalmente sua mae), com seu namorado, seu corpo e
0 contraste com outras personagens, além de outros
detalhes que ddo peso ao que a obra se propde.

E Wes Craven é bastante direto ao fazé-lo, pois a
associacdo entre sexo e imoralidade é quase que inicial.
Causa e consequéncia ficam claras no momento em que,
apresentada a primeira cena de sexo (pecado), essa é
seguida com uma de morte (punicdo): a amiga da
protagonista, Tina, transa com seu companheiro, um
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crucifixo que estava na parede cai e logo em seguida ela
atacada por Freddy em seus sonhos, e tem seu corpo
esquartejado. Enquanto que Nancy, dormindo na mesma
casa, é enfdtica ao verificar se as “portas” da casa estavam
fechadas ao mesmo tempo em que nega passar a noite com
0 namorado; noite da qual sai ilesa. Expressando um dos
aspectos da relacdao sexo, pecado e morte que em um
questionamento, Marilena Chaui aponta: “a virgindade é
considerada uma vitdria sobre amorte” (CHAUI, 1984, p. 88).

E no corpo que se materializam os discursos, € através
dele e nele préprio que a sexualidade do sujeito se
expressa, seja ela reforcada ou reprimida. E é na vigilancia
e controle desses o que se objetiva o discurso moralista,
intentando que este seja interiorizado e assumido pelo
préprio individuo. Assim “...as proibicdes e permissdes sdo
interiorizadas pela consciéncia individual, gracas a
inimeros procedimentos sociais como a educagdo”
(CHAUI, 1984, p. 9).

A dindmica de controle sobre os corpos, principalmente
do corpo feminino, é manifesta ao longo de todo enredo, e
ocorre a invasdao e distor¢cao daquilo que pode ser
considerado mais intimo e profundo, os conteudos oniricos;
enquanto que os danos sdo percebidos em seu exterior:
queimaduras vividas em sonho, o cansaco daqueles que ndo
podem mais repousar e o tom grisalho dos cabelos que a
protagonista desenvolve ao longo de sua jornada.

E na contradicdo entre a vontade de vivenciar os seus
desejos e ser submetida a respostas de adverténcia de um
comportamento “correto” que percebemos Nancy, seja
em seu figurino branco e casto, na obediéncia e relagdo
quase que infantil com seus pais e na fé religiosa de que
todo mal pode ser afastado, desde que sigam seus
preceitos. O corpo controlado, uma sexualidade reprimida,
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um sujeito impedido... lutando contra isso é que Nancy
pode ser percebida em seu protagonismo.

Andlise sobre o filme Corrente do Mal (2014)

O filme Corrente do Mal (2014), ao contrario de A Hora
do Pesadelo (1984), ndo possui um viés ideoldgico sobre a
sexualidade tdo claro, o filme se atualiza em aspectos como
no conservadorismo sobre o sexo e o género feminino,
contudo transparece muitas contradicdes nesse processo,
em que ele ultrapassa uma ideia moralizante e religiosa
sobre a sexualidade, mas acaba caindo em ideias coercitivas
a partir de premissas cientificas.

Um bom exemplo desse lado progressista do filme é a
subversao do arquétipo da final girl, onde tradicionalmente
vemos uma garota dentro do género terror que sdo em sua
maioria virgens, ndo usam drogas, sdo astutas, enfrentam
o vildo, acabam como uma sobrevivente no final do filme, e
temos um bom exemplo em Nancy de “A Hora do
Pesadelo”. Em Corrente do Mal, Jay é uma garota que nao
é virgem, demonstra autoconfianca em relacdo a sua
sexualidade, enfrenta o vildo do filme e acaba se salvando
na conclusdo da trama; é por esses fatos que podemos
dizer que Jay representa uma final girl subvertida.

Outro aspecto renovador da obra é a relagdo entre
relagbes sexuais e o vildo do filme, nos tradicionais Slashers
ndés vemos sempre uma relacdo punitiva para aqueles que
fazem sexo de maneira casual, principalmente os jovens,
como foi bem apresentado na andlise do filme anterior; ja
nesse filme temos uma relacdo dubia, pois Jay comeca a ser
perseguida por meio de uma relagdo sexual, no entanto
isso também vira uma de suas armas para afastar a
entidade maligna de si. “It Follows materializa tabus
sexuais presentes em tantos jovens e constrdi uma final girl
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atual e que nega conservadorismos, derrotando a figura
slasher com a mesma coisa que fez a persegui-la por tantas
décadas, o sexo” (GOMES, 2018, p. 24).

Mas se por um lado nds conseguimos enxergar pontos
progressistas sobre sexualidade no filme, por outro também
fica evidente as herangas repressoras sexuais e machistas do
género terror. A protagonista Jay € uma garota que possui uma
sexualidade ativa e transparece lidar bem com isso, no entanto
sua vida comeca a ser atormentada depois de confiar em um
garoto e ter uma relacdo sexual, propagando a visao de que a
sexualidade ocasional pode ter riscos para a populacdo de
jovens. Também ndo é possivel ignorar o fato de que a
protagonista é uma garota, e mesmo que o rapaz com quem
ela se relaciona também tenha passado pela perseguicao da
entidade maligna, é a histdria de Jay que ganha destaque
durante os minutos que compdem a trama. Jennifer L. Clay
(2016), em sua tese de mestrado, analisou filmes de terror
slasher e prop6s uma andlise que mostra como o género
feminino € desfavorecido ao longo das tramas, por exemplo,
ela citauma andlise de 83 filmes, feita por Sapolsky et al. (2003),
que comprova como o0s assassinatos de mulheres ocupam mais
tempo de tela se comparado aos ocorridos com homens,
evidenciando assim como existe um prazer visual nos
feminicidios como puni¢do aos atos sexuais, sendo essa as
ocasides mais comuns nos slashers.

Um tdpico que também merece relevancia para nosso
trabalho é a metafora da entidade maligna como uma IST
(infeccdo sexualmente transmissivel). Pois a partir dessa
metdfora podemos alinhar um outro ponto repressivo de
cardter sexual presente no filme, onde a entidade maligna
retrata uma consequéncia punitiva para a jovem Jay que se
aventura em ter uma relacdo sexual com um rapaz recém
conhecido, simbolizando dessa forma a periculosidade do
sexo ocasional ou pré-nupcial, com base em um
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conhecimento da Medicina. A repressao sexual contida
neste recorte da obra se diferencia bastante daquela
moralista-religiosa presente em A Hora do Pesadelo (1984),
pois nesse caso se enquadraria a repressdo sexual com
fundamentos cientificos, ponto que ¢é muito bem
trabalhado nas obras de Foucault sobre sexualidade por
meio do conceito “Sciencia Sexualis”.

O termo “Sciencia Sexualis” é introduzida na obra
"Histdria da Sexualidade: a Vontade de Saber” (1999) como
um mecanismo de poder para o controle da sexualidade,
que através do discurso cientifico articulou uma “técnica
para produzir verdade do sexo” (FOUCAULT, 1999, p. 67).
Podemos refletir que antes a repressao se apresentava de
uma forma explicita de interdicio e punicdo,
principalmente por meio do discurso religioso, contudo,
com o declinio do convencimento da moral crista e a
introdu¢do do discurso cientifico, a repressdao sexual
ganhou um cardter de manejo e vigilancia. A principal
ferramenta de poder da ciéncia perante a sexualidade,
segundo Foucault, é a confissdo. Para Foucault (1999, p. 58-
59): “a confissdo passou a ser, no ocidente, uma das
técnicas mais altamente valorizada para produzir verdade”.
Mas se pegarmos o campo da Medicina existem algumas
particularidades em como essa disciplina age no controle
sexual da sociedade. Em uma visdo histdrica, temos que
durante o século XIX houve um fortalecimento das ciéncias
que conjuntamente com

[...] a consolidagdo do processo de urbanizagdo iniciado no
século anterior, os médicos passaram a ter importante
papel na sociedade e, particularmente no tocante a familia,
passaram a exercer um certo "poder" de orientar
comportamentos e atitudes (RIBEIRO, 2002, p.10).
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E nesse contexto alguns estudos de sexualidade se
intensificaram e o:

[...] discurso médico-cientifico da época se colocou como
responsavel pela profilaxia, classificacdo e estudo das
doengas sexualmente transmissiveis e do comportamento
sexual desviante. Sem abandonar a moral religiosa que
norteava as questdes envolvendo o sexo, os médicos deram
uma cientificidade a uma tematica que recebia fortes
influencias da Igreja (RIBEIRO, 2002, p. 11).

Por intermédio dessas citacbes, nds podemos
estabelecer um paralelo proveitoso com o filme Corrente do
Mal, que ao estabelecer na entidade maligna do filme uma
metafora de uma IST, é transmitido para o publico
mensagens dos perigos do sexo «casual e, em
contraposicao, dos beneficios do sexo matrimonial, que
embora possuam alguns embasamentos cientificos sado
completamente alinhados com uma moral religiosa.

Considerag¢6es Finais

Ao longo do trabalho fizemos uma breve exposicao
tanto da histdria da sexualidade e também da sua
repressdao, como das obras cinematogréficas, elencadas,
que expressam através da arte a realidade de uma época,
cultura e sociedade. Reconhece-se, no entanto, que tais
obras ndo s3ao necessariamente contempordneas aos
paradigmas que apresentam e podem ser criadas d
posteriori; o que também se justifica pelo fato de que para
além dos momentos histdricos em que uma caracteristica
social se sobressai, seus “resquicios” podem ser
percebidos anos depois, se misturam umas as outras e
também chegam aos dias atuais.
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Dessas caracteristicas, exploramos aquela que
fortemente se relaciona a repressdo da sexualidade ao
longo da histdria, que é a moral. E vemos que ela pode ser
percebida, implicita ou explicitamente, em diferentes
discursos, sendo que dois deles sdo: do discurso religioso e
do discurso médico-cientifico. Podemos dizer que esses
discursos ndo sao originados dentro dos filmes que foram
analisados aqui, eles refletem visbes da sociedade,
contudo, também n3ao devemos olhar para uma producao
artistica sem criticidade, pois nesse movimento politico de
exposicdo de uma visdo da sociedade, existe uma
retroalimentacdo, como afirma Matos (2011, p. 753): “O
cinema como industria carrega caracteristicas politicas,
econdmicas e culturais, exp8e valores presentes na
sociedade, bem como dissemina costumes que acabam por
influenciar a sociedade.”

As narrativas que escolhemos para analisar, A Hora do
Pesadelo (1984) e Corrente do Mal (2014), vao muito além do
foco nos binémios sexo-pecado e sexo-doenga, elas
expressam no cinema mecanismos de controle sociais,
principalmente aos grupos que se se dirigem, os jovens a
vivenciar sua sexualidade com atencdo especial as
mulheres. Dando luz ao que na histdria, “num cendrio em
que ciéncia e culpa se misturavam, o corpo feminino era
visto, tanto por pregadores da Igreja catdlica quanto por
médicos, como um palco nebuloso e obscuro no qual Deus
e o Diabo se digladiavam” (PRIORI, 2006, p. 78)

E s@o cenarios, dito no plural, em que a sexualidade é
explorada: nos registros histdricos e antropoldgicos através
dos quais reconhecemos a antiguidade dos seus fatos, e
também daqueles capturados numa lente, com figurinos, e
sao mais ou menos fantasiosos. Muda o vildo e sua roupagem,
que assusta e se garante através do medo, mas o0 mesmo nao
podemos dizer sobre aquilo que ele representa.
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Filmografia

A HORA DO PESADELO [A Nightmare On Elm Street]. Wes
Craven. EUA: New Line Cinema, 1984. 1DVD video (91 min.).
CORRENTE DO MAL [IT FOLLOWS]. David Robert Mitchell.
EUA: Animal Kingdom; Northern Lights Films; Two Flints,
2015. 1DVD video (100 min)

NOITE DO TERROR [Black Christmas]. Bob Clark. Canada:
Paris Filmes: 1974. 1DVD video (104 min.).

O MASSACRE DA SERRA ELETRICA [The Texas Chainsaw
Massacre]. Tob Hoper. EUA: Europa Films, 1974. 1 DVD
video (84 min.).

SEXTA-FEIRA 13 [Friday the 13th]. Sean S. Cunningham.
EUA: Paramount Pictures, 1980. 1DVD video (95 min.)
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Capitulo 5

FLEABAG: A PROCESSUALIDADE DO LUTO E SUAS
IMPLICACOES EM VINCULOS AFETIVOS E SEXUAIS

Matheus Silva Rodrigues
Gabriel Cruciata Perrone
Franciele Ferreira Ribeiro

Introducao
A perda de si e a perda do objeto

Ao se falar de morte em psicanalise um dos impasses
postos € a sua falta de representacdo no inconsciente, isso
implica na incapacidade de reminiscéncias por parte do
aparelho psiquico (FREUD, 1915).

Comumente, também pode haver uma confusdo de
termos ao que se refere ao desejo de morrer e a pulsdo de
morte, nota-se que, segundo essa perspectiva tedrica, tais
elementos se diferem, pois, a pulsdao de morte alude a uma
“potencialidade traumatica para o aparelho psiquico,
necessitando ser ligada e representada” (CAMPOS, 2013, p. 13).

Uma das formas de ligacdo e representa¢ao da pulsdo
de morte é através da compulsdo a repeticdao que, por sua
vez, relaciona-se a transferéncia, isto €, um recurso
terapéutico importante capaz propiciar a cura do sujeito
por meio da analise (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Nesse sentido, o impulso para repetir, enquanto
esforco inconsciente, impde ao sujeito a rememoracao seja
por meio de sonhos, pensamentos e ideias ou até a
repeticdo através de comportamentos e discursos, sendo
estes prazerosos ou ndo, ou seja, o esforco de repeticao
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ndo se restringe a uma légica hedonista, mas ao empenho
de se produzir uma representacao e assimilacdo simbdlica
(ROUDINESCO; PLON, 1998).

Na obra Luto e Melancolia Freud descreve o luto como
“a reacao a perda de um ente querido, a perda de alguma
abstracdo que ocupou o lugar de um ente querido, como o
pais, a liberdade ou o ideal de alguém, e assim por diante”
(Freud, 1915/2006, p. 249). Diante disso, nota-se a
necessidade de simbolizacdo e elaboracdo da perda por
parte do aparelho psiquico.

Evidentemente, isso ndo é uma tarefa facil, pois requer
tanto novos substitutos, quanto o desinvestimento do
objeto de amor que foi perdido outrora, uma vez que, a
perda do objeto, desperta a necessidade do trabalho
inconsciente ao que tange as suas representacdes
(CAMPOS, 2013).

Assim, ao que se refere ao trabalho de luto fica
evidente o esforco de elaboragdo e superacao daquilo que
foi perdido, enquanto que na melancolia o processo torna-
se ainda mais penoso. Conforme apontam Roudinesco e
Plon (1998):

Enquanto o sujeito, no trabalho do luto, consegue desligar-
se progressivamente do objeto perdido, na melancolia, ao
contrario, ele se supde culpado pela morte ocorrida, nega-a
e se julga possuido pelo morto ou pela doenga que
acarretou sua morte. Em suma, o eu se identifica com o
objeto perdido, a ponto de ele mesmo se perder no
desespero infinito de um nada irremediavel (p . 507).

Ainda sobre a relagao de luto e melancolia salienta-se
que sera apenas no século XIX, a partir do saber médico-
psiquidtrico que esta terd conotacao de doenga mental,
Freud, por sua vez, se afasta dessa visdo e a concebe
enquanto um estado mais préximo ao luto, isto é, havendo
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um agravamento e cronificagdo do processo de elaboragao
da perda é que aquela poderia denominar-se melancolia
(ROUDINESCO; PLON, 1998).

O que difere a melancolia e o luto € o tipo de ligagao.
No luto, os esforcos destrutivos para separar-se, através da
pulsdo de morte, sdo direcionados a ligacdao com o objeto.
Na melancolia, devido a liga¢ao narcisica, primaria, a perda
do objeto se configura como uma perda do eu, como ferida
narcisica, “o retorno da libido sobre eu promove uma
identificacdo com o objeto abandonado” (CARDOSO;
PARABONI, 2010, p. 116) mais ainda, “o objeto perdido pelo
melancdlico é um objeto odiado, posto que
decepcionante” (CARDOSO; PARABONI, 2010, p. 115).

Assim, o d&dio contra o objeto perdido pelo
melancdlico se configura em um édio contra o eu. E
interessante notar também, que através dessas difamagdes
e injdrias, o préprio laco destrutivo adquire caracteristicas
de tornar mais consistente a existéncia do objeto perdido,
e é nesse sentido que o melancdlico “insiste em comunicar
suas misérias, em uma espécie de auto difamacao,
encontrando a satisfacdo no desmascaramento de si
mesmo [...] e exigem, de certa maneira, uma testemunha,
capturando um espectador” (CARDOSO; PARABONI, 2010,
p.115, grifo nosso).

A processualidade dos vinculos contemporaneos

Em 1976 Michel Foucault publicou o primeiro volume
da histéria da sexualidade, intitulado de “A vontade de
saber”, e nele trata da utilizagdo da genealogia enquanto
método, ou seja, formaliza a andlise histdrica de influéncias
biopoliticas do poder ao que denominou de dispositivo de
sexualidade (FOUCAULT, 1976). Destacamos um aspecto
de positividade nas relacbes de poder & descritas por
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Foucault, isto é, como produtoras e multiplicadoras
de modos de existéncia, em contraposi¢ao a qualidade de
negatividade como: exclusdo, interdicdo e proibicao. A
questao de Foucault é orientada ao pensar o poder com
caracteristicas gerativas, como Birman e Hoffman (2017)
descrevem a seguir:

Com efeito, pela media¢do das multiplas redes capilares do
dispositivo da sexualidade teria operado a incitagdo
permanente da sexualidade nos individuos e ndo a
repressdo desta, de forma que o poder disciplinar exercido
de forma continua sobre o corpo-individuo, no que tange a
sexualidade e a outros ambitos de sensa¢des corporais,
agiria positivamente (incitacdo) e jamais de forma negativa
(repressao) (BIRMAN; HOFFMAN, 2017, p. 146).

Neste sentido, a cadéncia disruptiva que tensiona o
tecido social na contemporaneidade descrito em termos de
"hipermodernidade” (LIPOVETSKY, 2004) ou “sociedade
liquida” (BAUMAN, 2001), referenciada pelo colapso dos
ideais utdpicos, politicos, ideoldgicos e a auséncia de
referenciais simbdlicos decorrentes do capitalismo
neoliberal, em que a falta e a incompletude estdo abolidas,
resta ao sujeito fechar-se em si mesmo, ou seja, trata-se de
uma cultura do narcisismo (LASCH, 1979; BIRMAN, 2000).
Assim, nos traz para consideracao da produgdo de formas
especificas de falar, agir e habitar uma multiplicidade de
terrenos efémeros e superficiais. Desta forma, a prdpria
superficie corpdrea ganha status de teatro, impessoal e
genérica, onde o encadeamento tem forte relagdo com
uma tendéncia de nomear, classificar, repartir, diagnosticar
e performar, estes nos quais estdo, por sua vez, cativos de
uma validagdo ou reconhecimento de um outro para um
atestado de normalidade (ARAGON, 2010).
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O sofrer dos “afetos existenciais” (Guattari, 1987, p. 50)
envolvidos com o luto, o adoecer, a morte, o nascimento, as
conquistas, sdo vividos como delirantes e ameagadores de
uma “normalidade” que j& ndo se acessa mais
naturalmente, necessitando de um fiador (ARAGON, 2010,
p. 166, grifo nosso).

Mas como este fiador, ou espectador, pode ser
balizado entre o narcisismo e a faléncia ideais utdpicos e em
uma cultura do excesso em que a falta e a incompletude
estdo abolidas? Sobre isso, Campos (2013), argumenta que:

Se na modernidade as amarras sociais representadas pelos
ideais culturais garantiam uma certa contencdo, ligacdo e
simboliza¢do da pulsdo de morte, parece que a configuracao
social da pds-modernidade favorece uma explosdo dessa
pulsdo da forma de violéncia, levando a um narcisismo
extremamente danoso aos sujeitos. O narcisismo pds-
moderno pode ser entendido como uma tentativa de ligagao
do excesso traumatico da pulsao de morte por meio de um
vinculo social com ou outro que n3o se cristaliza. E isso que
explica o paradoxo dessa sociedade do espetaculo, em que a
individualidade necessita incessantemente do olhar do outro
para se manter. Nesse sentido, pode-se entender porque esse
narcisismo € marcado pela expressao e tentativa de ligagdo da
pulsdo de morte (p. 20).

Diante daimpossibilidade de representacao e de sujeitos
fechados em si, os encontros intersubjetivos, em que um
sujeito reconhece o outro como um diferente, em que se
acolhe a alteridade, a diferenca, o impasse, a falta, a surpresa
e a novidade, que decorrem do encontro entre duas
subjetividades, aproximam-se mais da imobilizacao do outro
para um mero espectador, mais enderecados ao consumo, a
variabilidade e a performance. Nas palavras de Rios (2008):
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O outro é colocado no papel de mero espectador, com a
fungdo de assistir a cena do eu, protagonista principal (seja 13
do que for), admirar a sua “beleza” e, assim, proporcionar a ele
o prazer da exibicdo. Ou entdo o outro é tratado como um dos
bens de consumo do eu, com os quais ele sustenta sua
identidade na linha do “vocé é o que vocé consome” (p. 424).

Assim, ao se falar de uma cultura do narcisismo
(LASCH, 1979; BIRMAN, 2000), fala-se também da
imobiliza¢do do outro em uma posicdo passiva, em que o
sujeito estd capturado pela necessidade de um
telespectador, com a fun¢do de manter o espetaculo do eu.

Material Analisado

Tipo de Material Série

Titulo Original Fleabag

Nome Traduzido Nao ha

Género Comédia

Ano 2016

Local de langamento e Reino Unido [ Inglés

Idioma original

Duragao 25 min por episddio (2
temporadas)

Direcao Harry Bradbeer e Tim Kirkby

Fleabag é uma série de comédia britanica, vencedora
de diversos prémios, com destaque para o Globo de Ouro
de 2020 de melhor série de televisao e de melhor atriz,
entregue para Phoebe Mary Waller-Bridge (que também é
a produtora).

A producdo apresenta a vida e as relacbes de uma
mulher, nafaixa dos 30 anos, que vivencia o luto de sua mae
e de sua melhor amiga. Algo importante para se destacar é
que nao é dito em nenhum momento o nome dessa mulher
e, por conta disso, a chamaremos de Fleabag (que é um
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termo informal da lingua inglesa que faz referéncia a uma
pessoa suja ou desagraddvel). Outro aspecto
extremamente marcante e relevante é o didlogo da
protagonista com os telespectadores, pois em diversos
momentos ela se dirige aos espectadores e comenta o que
sentiu, 0 que gostaria de ter feito, o que ela acredita que
outra pessoa fara, entre outras questoes.

A série expOe diversos aspectos da vida de Fleabag,
mostra sua relagdo complexa com a familia, que é
composta pelo pai que tem muita dificuldade em conversar
com as filhas, casado com sua antiga madrinha, e por uma
irma (Claire) que possui uma carreira de sucesso em
finangas, casada com um homem alcodlatra e com histdrico
de assédios. Outro aspecto bastante tratado na série é o
das relacbes amorosas e sexuais da protagonista, que
possui uma vida sexual bastante ativa, com diversos
parceiros ao longo da série e que tem dificuldade em
manter uma relacao por um tempo mais prolongado, sendo
o relacionamento mais longo foi com Harry, pessoa a qual
Fleabag terminava e voltava ao longo dos anos, e que, ao
passar da série, terminou em definitivo o relacionamento.

A primeira temporada da série mostra a protagonista
se envolvendo em algumas discussdes com toda sua rede
de relacionamentos, além de demonstrar a dificuldade que
ela enfrenta em gerir sozinha um Café. Em diversos
momentos as discussdes a levaram a lembrar da traumatica
morte de sua melhor amiga, que cometeu um “suicidio
acidental”, pois pretendia se jogar em frente ao carro para
ser levada ao hospital e assim receber atencdo de seu
namorado que havia terminado com ela, sendo que ele
havia tido relagbes sexuais com Fleabag pouco antes do
término, fato esse que tornou a morte da amiga ainda mais
intensa, pela culpa vivenciada pela protagonista.
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Como parte do processo de luto, Fleabag, ao longo da
série, passou a se incomodar com seu comportamento
sexual, sendo que apds nao receber apoio e a confianca da
irm3 quando seu cunhado a assediou, passou por um
periodo sem relacdes sexuais. Essa questao com a irma
também a afastou da familia por um ano, sendo que neste
ano, gragas ao apoio de um conhecido, conseguiu organizar
a gestao do Café, afirmando e demonstrando que os
negdcios estavam bem.

Nesse momento comeca a segunda temporada, em
que apds um ano sem o contato da familia o pai e sua nova
mulher fazem um jantar de noivado, em que Fleabag ajuda
a irma em momento delicado, assumindo a
responsabilidade por algo que ndo fez, e conhece o Padre
que fara o cerimonial do casamento do pai.

O Padre passa a ter papel relevante na vida de Fleabag,
sendo que apds um tempo eles beijam e, apds alguns dias,
fazem sexo. Essa relagdo com o Padre envolve diversas
questdes, como o questionamento da fé dele e 0 movimento
da protagonista em voltar a sentir sua sexualidade de forma
saudavel. Esse contexto culmina em um ponto sensivel para
Fleabag, que € seu didlogo com os Telespectadores. Ao longo
das intera¢bes o Padre percebe que a protagonista “vai para
outro lugar” (fazendo referéncia ao didlogo de Fleabag com
os telespectadores) ao longo das conversas, e comeca a
questionar sobre o que é isso que ela faz, para onde ela vai
nesses momentos. E o desfecho dessa relagdo é, apds ambos
decidirem ndo mais se ver, o abandono, por parte de Fleabag,
de seus espectadores.

Analise Critica

E nitido que o telespectador tem uma funcdo para
Fleabag. Ao longo da série, a cumplicidade que € formada
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entre Fleabag e nds, os telespectadores, ¢ movida por suas
desventuras e comentdrios acidos sobre si, sobre os outros,
ironias, sarcasmos e com momentos de desabafos e
ternura. Ela nos olha, fala diretamente conosco, e, na maior
parte da série, ninguém percebe. No entanto, ha algo de
estranho nessa cumplicidade entre um que fala e outro que
escuta e assiste. Ao longo de nossa andlise, buscaremos
interpretar: 1) O que significa a relacdo da Fleabag com o
telespectador; 2). Qual é o nosso efeito e 3) O que pode
significar quando Fleabag se despede de nds. Nota-se que
nesses trés tdpicos estardo presentes conceitos
supracitados e outros que ocasionalmente recorreremos a
fim de elaborar melhor um tépico.

De inicio, vale ressaltar que a emergéncia do
telespectador (ou a série comec¢a) em um momento em que
a protagonista estd se preparando para receber a visita de
um homem para ter relacbes sexuais, 0 que ja sugere que
esse fator serd importante para o desenvolvimento da
série, e da algumas pistas sobre a fun¢do do telespectador.

Rios (2008) descreve que a vida amorosa é essencial
para os humanos, e que embora influencie diversos
aspectos da vida, como amizades, trabalho, rela¢des
familiares, etc., ela costuma atuar nos “bastidores” da vida.
Nesse sentido, pode-se colocar o telespectador como parte
constituinte dos bastidores da vida, um local em que
Fleabag demonstrard como seus impulsos sexuais
perpassam todos seus relacionamentos.

O amor, ao mesmo tempo que molda a identidade e
propicia prazer, pode prejudicar, em caso de fracasso no
alcance dos dois itens acima, o funcionamento psiquico
(RIOS, 2008). Considerando o que fora posto, pode-se
inferir que o item “1) O que significa a relacdo da Fleabag
com o telespectador” pode ser interpretada como sendo
uma relagdo em que Fleabag pode demonstrar, sem
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pudores, sem o peso das hormas sociais e sem julgamentos,
seus pensamentos, motiva¢des e, principalmente, seus
desejos, sejam eles sexuais, amorosos, ou de outra ordem.

Ou seja, a relacao com o telespectador é constituida
em torno da exposicdao dos desejos, principalmente o
sentir-se querida, aceita, nutrida. Além disso, considerando
o contexto da série, em que a protagonista perdeu o acesso
a um ouvinte “real”, com a morte de sua amiga, o que a fez
perder, como consequéncia, um espaco de exposi¢ao dos
desejos e dos pensamentos que socialmente poderiam ser
considerados  inadequados, tendo, portanto, o
telespectador emergido para suprir essa caréncia de
Fleabag, como um meio de escape das pulsdes.
Considerando Rios (2008), pode-se igualmente aferir ao
telespectador um lugar passivo na relacao, de modo que a
protagonista possa se exibir e obter prazer no processo. E
Fleabag quem nos chama, quem nos convida, nds nao
sabemos nem seu nome.

Passando agora para a compreensdo do item “2) Qual
0 nosso efeito”, ou seja, qual o efeito do telespectador
sobre a protagonista, pode-se propor que a principal
influéncia na protagonista é o desenvolvimento de um
sintoma. Esse sintoma pode ser compreendido como
constituinte de um processo melancdlico, iniciado apds a
morte de sua amiga (Boo), mas também, relacionado com
a morte de sua mae dois anos antes. Boo a enxergava como
uma pessoa afetuosa, merecedora de amor e pode-se dizer
que se trata de uma perda da substituta da mae,
principalmente pelo vinculo afetuoso entre as duas. Na
melancolia, segundo Cardoso e Paraboni (2010), devido a
ligacdo narcisica, a perda do objeto é também uma perda
do Eu. Desta forma, por conta dessas perdas, inicia-se uma
identificacdo ao objeto perdido e uma culpabilizacao pela
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perda desse objeto (ROUDINESCO; PLON, 1998; CARDOSO;
PARABONI, 2010).

Assim, pode-se colocar o telespectador como a
introjecdo do objeto perdido (amiga/mae morta), com a
fun¢do de ndo se desvincular do objeto. Em outras palavras,
o efeito que o telespectador causa na Fleabag é de uma
identificacdo ao objeto perdido. Neste ponto, vemos suas
atitudes autodestrutivas e incriminatdrias terem a funcao
de prover consisténcia a identificacdo ao objeto perdido,
ela precisa de uma “testemunha” (CARDOSO; PARABONI,
2010). Por exemplo, no primeiro episédio da primeira
temporada, a protagonista aparece bébada na casa do pai
apos ter um dia com muitas lembrangas de sua amiga, em
que, apds uma primeira interacdo fria e distante, diz:

Fleabag: Quer saber? Estou com uma terrivel sensagdo de que
sou gananciosa, pervertida, egoista, apdtica, cinica,
depravada, uma mulher falida que nem pode chamar a si
mesma de feminista.

Pai: ...bem..... vocé puxou isso tudo de sua mde (sorrindo em
tom jocoso)

Fleabag: (Sorriso e suspiro de alivio) - Boa.

Com a relagao afetiva com o padre se desenvolvendo,
Fleabag nao deixa de praticar sua “ginastica sexual” (RIOS,
2008) com varios parceiros. No entanto, ela passa a nutrir
uma relagdo afetiva com ele. Em momentos que a
protagonista mais estd se aproximando dele e fala conosco,
o proprio padre percebe que ela vai para “outro lugar” e
ela, surpresa, finge que nada estad acontecendo. Aos poucos
Fleabag estd investindo sua libido ao padre, colocando-o no
lugar de que outrora foi de sua amiga.

Ao caminhar da série, a tensdao sexual entre a
protagonista e seu amigo clerical chega em seu apice no
quarto episddio da segunda temporada quando, dentro de
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um confessiondrio, Fleabag diz chorando que ndo sabe o
que esta fazendo da sua vida, que quer alguém que a
mande o que fazer. Neste momento, o padre sai do outro
lado do confessiondrio e pede, em um tom sexual, que
ajoelhe. Apds alguns beijos, um quadro dentro da igreja cai
e o0 padre se afasta. Pouco tempo depois, ja no quinto
episddio, a protagonista vai para a casa dos pais para um
ensaio de casamento, e encontra o padre por acaso. Ao se
reunir com a familia, o padre diz que ndo poderd mais
realizar a cerimdnia, ao se justificar, mente, ao dizer que seu
irmao esta doente e deve viajar para vé-lo.

O pai, a madrasta e a irma da protagonista entendem,
na saida, Fleabag se encontra com o padre no ponto de
Onibus e ndo conversam, o padre apenas diz “por favor, ndo
venha mais para a igreja novamente”. Na noite desse
mesmo dia, a protagonista estd esperando um parceiro
sexual, a campainha toca e quando abre vé que quem tocou
foi o padre. Neste momento, conversam:

Padre: Eu me sacrifiquei muito nessa vida. Sabe, desisti de
muitas coisas

... [interrup¢do pela chegada do outro convidado, ndo
importante para a andlise]

Padre: Eu ndo posso estar fisicamente com vocé

Fleabag: Ndo podemos nem brincar de lutinha? Padres fazem
sexo, sabia? Vocé ndo vai pegar fogo, muito deles fazem sexo,
é verdade, eu pesquisei no Google!

Padre: Ndo posso transar com vocé porque vou me apaixonar
e, se eu me apaixondr por vocé ndo vou pegar fogo, mas vai
acabar com a minha vida

Fleabag: Nés vamos transar! (falando para nés)

Padre: Eu tenho que amar uma coisa! (apontando para cima)
Fleabag: Meu Deus! N6és vamos transar. (falando para nés)
Padre: Puta que pariu, pare com isso! (fazendo referéncia a
olhar e falar para nés)
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Padre: Acho que vocé ndo quer que te digam o que fazer. Acho
que vocé sabe exatamente o que quer fazer, se realmente
quisesse que te dissessem o que fazer, vocé usaria um destes
(apontando para o colarinho clerical)

Fleabag: Mulheres ndo podem...

Padre: Ah vai se foder, eu sei!

Padre: Vamos transar, ndo vamos? (com um olhar
contemplativo e vazio)

Padre: E

Fleabag: E

Padre: Okay

No dia seguinte do encontro sexual, no sexto e ultimo
episddio da série, no momento apds a cerimbnia de
casamento do pai com a madrasta, o padre e Fleabag
conversam em um ponto de 6nibus:

Fleabag: Vai ser Deus, né?

Padre: E

Fleabag: Que merda, porque eu te amo.

Fleabag: Eu te amo

Padre: Vai passar...

Padre: Acho que vou andando, te vejo no domingo? T6
brincando, vocé estd proibida de ir na minha igreja.. eu
também te amo. (com uma ldgrima escorrendo no rosto e
caminhando para fora de cena)

Fleabag chora, mostra para a cdmera que roubou uma estdtua
que sua madrasta fez inspirada em sua falecida mae, comega
a andar e olha para a cdmera com um sorriso e acena que
“ndo” com a cabeca, se despedindo de nés, e a série termina.

O que pode significar esse movimento de despedida
do telespectador? O amor nos tempos do eu, o
telespectador representa ndao sé uma tentativa de
intimidade, mas também, representa colocar o outro em
um lugar passivo perante a si (RIOS, 2008). Essa passividade
diz respeito a imobilizacdo do outro para que ele ndo fale,
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ndo desminta, e que ela possa sentir-se amada da mesma
forma que sua mae/amiga.

Fleabag desiste do padre, ela se posiciona em
reconhecer o desejo dele, de amar a Deus mais do que ela,
mesmo que ela ndo acredite nesse Deus. Através do
movimento de aceitar que o outro deseje algo além dela,
esta acatando uma ferida narcisica, esta se havendo com
sua falta, se abrindo a novas possibilidades de conexao
intersubjetiva, estd se abrindo para o desejo do outro
(RIOS, 2008).

A despedida do telespectador e do padre sinaliza o
desinvestimento da protagonista de nds e dele do lugar que
outrora era 0 da mde e de sua amiga. Com efeito, o
narcisismo contemporaneo que é marcado pela pulsao de
morte, que necessita do olhar do outro para se manter
(CAMPOS, 2013), deixa de imperar. Fleabag simboliza a sua
perda e, como atestado de nao precisar mais do olhar de
um “espectador” (CARDOSO; PARABONI, 2010), ndo nos
diz qual foi sua simbolizacdo ao se despedir de nds.

Considerag¢6es Finais

Diante do que até entdo foi discutido visando a
especificidade da midia, é ainda digno de nota o ritmo da
série para nossas considerag¢des finais. Fleabag tem uma
peculiaridade para além da constante quebra da quarta
parede (momentos em que o personagem fala diretamente
com o telespectador). E uma série veloz, os cortes sdo
fragmentados e constantes. A cadéncia é abrupta, onde o
ritmo é o descompasso, o desencontro. Chega-se a cortar
personagens antes de terminarem a fala, principalmente
quando é uma fala desprezivel para a protagonista. Ndo se
trata de disritmia, trata-se de uma intimidade entre a
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personagem e o espectador que é construida através de
cortes e descontinuidades.

No entanto, a excecdo para essa regra de
descontinuidade e de jogos de camera, é justamente na
conversa entre o Padre e Fleabag em que se passa na noite
em que tiveramrela¢des sexuais. Nela, os cortes sao menos
frequentes, a camera capta os dois a0 mesmo tempo. E
uma cena singular que se distingue das demais cenas da
série, ela, por retomar moldes mais cldssicos de cena,
marca um distanciamento entre a protagonista e o
telespectador e maior intimidade entre Fleabag e o padre.

Esta movimentacdao por parte da protagonista e
também da equipe responsavel pela construcao dos jogos
de cena, apontam para o que podemos considerar como
um debate sobre os lagos e a processualidade
contemporanea.

Com efeito, a necessidade de ser visto e se sustentar
pelo olhar do outro que marca o0 narcisismo
contemporaneo (BIRMAN, 2000; CAMPOS, 2013) €
estendida para meios digitais, tais como as redes sociais.
Nelas, a processualidade dos acontecimentos é muito
similar aos cortes da prépria série, sendo cada vez mais
veloz, disruptivos e aludem a posicao de passividade que é
outorgada ao lugar do outro (RIOS, 2008).

O sucesso da série e suas diversas premiagoes
parecem apontar para um é&xito a mais. Podemos
considerar que a producdo mididtica ocupa um lugar
privilegiado e focal entre as relagbes supracitadas. Neste
sentido, seu éxito diz respeito a transposicdao, ao menos na
camada narrativa que aqui sublinhamos, de formas
contemporaneas de estar com o outro baseadas na
dialética ser/ver para existir. Em outras palavras, enquanto
nos, os telespectadores somos um sintoma de Fleabag, a
série é um sintoma de nossa cultura.
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Capitulo 6

MADAME SATA: A ARTE COMO MECANISMO
DE (RE)EXISTENCIA E SUBJETIVAGCAO DO
CORPO E DA SEXUALIDADE

Alicia Miatto Labegalini
Jodo Lucas Silva Violante
Thais Silva Aratjo de Sousa

Introducao

A compreensdo acerca da sexualidade se direciona a
diversas construgbes socioculturais e vincula-se tanto a
dimensdes subjetivas, quanto as formacgdes objetivas da
realidade social, e isso se direciona a necessidade de uma
condicdo existencial humana que abarque a diversidade de
género e sexualidade. A dimensdo inesgotavel das
instancias sociais e culturais se colocam como alternativas
propulsoras para a compreensdao das construcdes sobre
género e sexualidade.

Essas categorias estdo ligadas diretamente aos
processos de subjetivacdo humana, e assim os sujeitos e os
seus respectivos corpos serdo alvos de indmeros
mecanismos de repressdes sexuais.

Desse modo, a interdicdo e arbitrariedade que recaem
sobre as formas e expressbes sexuais sdo articulacbes
estruturais que normatizam e disciplinam a existéncia social
que é gerenciada pela padronizacao da heteronormatividade,
como nos apresenta Foucault (1988, v.1, p.10) “arepressao foi,
desde a época classica, 0 modo fundamental de ligagdo entre
poder, saber e sexualidade [...]”. Esse fragmento evidencia
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relacbes de poder que vao se estabelecendo no meio social
através de saberes disciplinares e de normalizacao de
subjetividades, aprisionando as mais diversas formas de vida
que sdo condicionadas pela cultura, familia, religido, educa¢ao
e desejos sexuais.

Tais dispositivos de poder se articulam através do
desenvolvimento do sistema econdmico capitalista e que na
realidade histérica brasileira se configura de forma
particularmente dependente. Assim, tem-se o aprimoramento
ereproducao de uma sociedade heteronormativa, que além de
atuar constantemente na espoliagdo da classe trabalhadora,
desconfigura sistematicamente as potencialidades do existir na
pluralidade sexual e de género. E isso que apresenta Nunes
(1996) ao considerar os poderes exercidos pela sociedade
capitalista sobre as expressdes da sexualidade:

As estruturas de morte e nega¢ao da vida, presentes na
esfera do trabalho e da vida cotidiana, marcadas pela
exploragdo e por inimeras formas de desigualdades ou
injusticas, ndo poderdo nunca instituir formas gratificantes
de prazer e de plenitude. Numa sociedade onde alguns
gozam do que muitos produzem, a raiz da alienacao
econdmica, haverad também uma consequente alienagao
sexual e dos desejos (NUNES, 1996, p.251).

As estruturas de poder no Brasil - os efeitos do
colonialismo na dominac¢ado dos corpos nao brancos

Buscando a compreensao critica do desenvolvimento
da sexualidade no Brasil, os preconceitos, tabus, mitos e
repressdes que se articulam conjuntamente, € necessario
a realizacdo de uma analise expressiva sobre a realidade
histérica do Brasil a partir do periodo histérico pds
escravizacao. Ao final do século XIX as raizes do sistema
de dominacao colonial ainda vigoram na materialidade e
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estrutura da vida social. A dominagdao de classe é
sistematizada através da violéncia que se interliga nas
categorias de classe, raca e género. E isso se articula
drasticamente com a preponderancia da
heteronormatividade controladora e aprisionadora de
corpos e subjetividades.

A populacdo negra terad condicdes diferentes a partir
da articulagdo sistematica de uma sociedade racista, que ird
deliberar intencionalmente a discriminag¢do didria sobre
esses corpos. Como nos apresenta Moura (1994):

O negro foi obrigado a disputar a sua sobrevivéncia social,
cultural e mesmo bioldgica em uma sociedade
secularmente racista, na qual as técnicas de sele¢do
profissional, cultural, politica e étnica sdo feitas para que ele
permanega imobilizado nas camadas oprimidas, exploradas
e subalternizadas (MOURA, 1994, p.164).

Diante disso, os mitos sobre democracia racial ndo
passam de ferramentas ideoldgicas que buscam mascarar os
vestigios do sistema escravista, que se articula através das
indmeras desigualdades. Isso faz com que a elite burguesa
branca concentre diversos poderes, que sdao capazes de
construir uma estrutura que possibilite a existéncia material e
simbdlica desses grupos. Em contrapartida, faz com que os
grupos sociais de pobres e ndo brancos fiquem atribuidos na
dimensdo ontoldgica e material da inexisténcia, ou seja, sem
possuir nem ter garantias de direitos e condic¢Ges basicas para
as existéncias socioculturais (FERNANDES, 2015; SAFATLE,
2020). Essas classes sociais marginalizadas, material e
simbolicamente ao longo do processo histdrico, resistiram e
ainda resistem para ocupar um lugar social que tenha
garantias minimas de condi¢Ges concretas e culturais de
sobrevivéncia diante de uma sociedade que permanece
estruturada através dos efeitos colonialistas.
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E essa realidade material e particular da sociedade
brasileira que possui o desenvolvimento do sistema
capitalista dependente como estruturante de uma
heteronormatividade. Sendo assim, a organizac¢ao histdrica
da vida social foi norteada pela reproducdo de familias
nucleares brancas e heterossexuais que ndao sé dominam o
poder cultural, econb6mico e social, mas também
configuram uma ideologia estrutural que unifica as
condi¢bes do existir de sujeitos e da prdpria instituicao
familiar. No Brasil o contexto de repressbes sexuais e
preconceitos se configura pelas vias do forte
conservadorismo histdrico sustentado pelo gerenciamento
estatal das institui¢des sociais, sobretudo a religiosa.

Nas primeiras décadas do século XX os mecanismos de
discriminagdo racial ainda sdo articulados de modo
significativo na sociedade brasileira. A populacdo negra
apos o periodo da abolicao nao encontra oportunidades de
integracao econbmica e social, ocorrendo assim, o pleno
processo de desarticulagao sociocultural, psicoldgica e
econdémica (MOURA, 1994). Diante dessa conjuntura
histérica é possivel analisar que as questdes sobre
identidades de género e orientagdes sexuais sao ainda mais
complexas e dificeis diante da perspectiva racial.

Além disso, no comeco desse mesmo século a vinculagao
entre criminalidade, raca e homossexualidade sdo cada vez
mais recorrentes, sendo tais articulagdes norteadas pelos
discursos psiquiatricos da época (RATTS, 2007). E diante dessa
configuracdo social que é possivel compreender as dinamicas
contraditdrias da materialidade brasileira que conserva os
dispositivos ~ de  discriminacdo e  marginalizacao
correlacionando raga, género e orientag¢ao sexual.

Felizmente essa estrutura vem sendo desconstruida,
sobretudo a partir de 1990 quando a homossexualidade foi
retirada da lista de patologias pela OMS (Organizacao
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Mundial da Saude). As significativas construcdes e
reivindicagbes alcangadas pelos movimentos sociais, como
0 movimento negro e LGBTQI+ sdo conquistas importantes
e emergentes para a sociedade atual.

Apesar da luta desses movimentos, atualmente o pais
ainda manifesta atos de violéncia contra a comunidade
negra, LGBTQl+ e outros grupos minoritdrios. Esses
ataques sdo realizados pelos prdprios representantes
politicos da populagdo e pelo gerenciamento do Estado
burgués. Tais praticas se concretizam através de condutas
homofdbicas e racistas, carregadas de preconceito racial e
de género, além de proclamagdes abertas de discursos de
6dio, visando a sustentacdo do conservadorismo
estrutural. As proposi¢des transgressivas dessas fronteiras
e organizag¢0es disciplinares e de extrema violéncia é o que
tem vigorado nas lutas didrias dos movimentos sociais,
visando o rompimento definitivo com o neofascismo que
vigora na contemporaneidade.

A arte como movimento de (re)existéncia

A arte como mecanismo de expressao das
potencialidades humanas se articula como ferramenta capaz
de capturar as dinamicas internas e externas da vida social.
Como Konder (1965) afirma, a criagdo artistica dd a humanidade
uma visdo de si mesmo, educando sua sensibilidade e
desenvolvendo riquezas especificamente humanas.

Esse processo intersubjetivo e particular que a arte
proporciona faz com que haja tanto o asseguramento quanto
o transbordamento do sofrimento humano. Isso possibilita o
desenvolver os diversos sentimentos humanos que se
desdobram entre outras formas, mas sobretudo pelas vias do
prazer, dor, alegrias, choros e luta politica. Assim a arte se
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dispde sobre seu poder convocatdério para uma via de escape
resiliente que propulsiona a reconstrucao de si.

A sociedade brasileira diante de suas particularidades
estruturais, como a marginalizacdo da populagdo negra,
violéncias direcionadas a comunidade LGBTQI+ e a
diversidade de géneros, fazem com que a espoliacdo dos
corpos, da subjetividade, da existéncia minoritaria, seja parte
da materialidade de sua realidade.

A vista dessa construcdo social é que iremos analisar
Madame Sata a partir das relagOes interconectadas entre as
expressdes sexuais e 0 movimento artistico, buscando a
compreensdo desse processo e do papel da arte como uma
ferramenta auxiliar de formagdo da consciéncia social e
subjetividades, transformando deliberativamente o entorno
opressor (DAVIS, 2017).

Material analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original Madame Sata

Nome Traduzido Ndo hd

Género Drama biografico

Ano 2002

Local de langamento e Brasil; portugués brasileiro.
Idioma original

Duracdo 105 minutos

Direcdo Karim Ainouz

O longa-metragem nacional Madame Satd tem como
cenario a cidade do Rio de Janeiro, mais especificamente a
Lapa, se passando na década de 1930. O protagonista do
filme, Jodo Francisco dos Santos, foi morador real do
bairro, sendo considerado até hoje figura emblematica e
representativa da vida noturna e marginalizada da Lapa, no
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cenario histdrico no qual a abolicao da escravatura era fato
recente, acontecido apenas 50 anos antes.

Jodo é um homem negro, migrante e homossexual, e se
define como um malandro; tem como formas de sobrevivéncia
o roubo, extorcdo, prostituicdo, e constantemente faz uso de
violéncia para continuar existindo naquele espago, como por
exemplo ao “roubar” dinheiro de seu patrao, que recusava o
pagar propriamente, e cuja mulher foi racista com ele. Seus dois
companheiros na histdria sdo Laurita e Tabu, respectivamente
uma prostituta, também migrante e com uma filha de colo, e
uma travesti negra, que também faz uso da prostituicdo como
forma de garantir a sobrevivéncia.

Arelacdo entre os trés é de companheirismo, de forma
que compartilham uma casa e passam as agitadas noites
juntos, arrumando o sustento em barzinhos na Lapa, e
sendo Jodo o encarregado do dinheiro que Laurita e Tabu
conseguem, sendo uma espécie de cafetdo delas. Ha
aspectos turbulentos nessa relacdo, de forma que Jodo
constantemente destrata elas, tem atitudes violentas,
tanto verbal quanto fisicamente, além de ser autoritario.
Ainda assim, ele também os protege, principalmente a filha
de Laurita, que cuida como se fosse sua.

Nessa ambivaléncia de Jodo entre gritos e cuidados,
brigas e protecdo, malandragem e afeto, o personagem
tem como sonho se tornar um artista, atracdo principal de
um espetdculo, performando na vida noturna,
apresentando can¢des e dancas. No inicio do filme, ele
trabalha como assistente de artista, aquela cujo marido ndo
pagava Jodo propriamente, e a cena de racismo acontece
quando ela encontra Joao trajando suas roupas de
performar. A mulher se revolta e grita frases como “Bem
que me avisaram, ndo confia nesse preto! Imagina o cheiro
gue minha roupa ficou”, ao passo que Jodo se rebela,
destréi o camarim e foge com o dinheiro. Como
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consequéncia, ele passa a ser procurado pela policia,
mesmo tendo roubado o que era seu por direito.

Enquanto estd foragido, a policia faz batidas
constantes na Lapa em busca dele, prendendo diversos
moradores enquanto ndo encontram Jodo. Esse fato faz
com que ele se entregue e passe um tempo preso. Ao ser
solto, descobre que seu amante foi morto, e o choque
dessa perda parece ser um ponto de virada para o
personagem: ele comeca a trabalhar em um boteco, cujo
dono é seu amigo, e finalmente consegue colocar seu
sonho em prdtica, fazendo uma performance artistica e
recebendo muitos aplausos e entusiasmo de sua plateia.

O fechamento do filme estd ligado a uma segunda
apresentacdo feita no bar, também aclamada pelo publico,
mas que termina com um ataque homofdébico de um dos
clientes. Na briga, Jodo tem uma fala muito forte em que
afirma: “Eu sou bicha porque quero e ndo sou menos homem
por causa disso!”’; ele volta para casa, mas retorna ao encontro
do homofdbico, o matando, e é preso novamente.

A transformag¢do de Jodo Francisco dos Santos em
Madame Satd ocorre apds 10 anos de reclusdo devido ao
assassinato, em 1942. Apds ser solto, ele desfila no bloco
dos Cacadores de Veados e ganha o concurso com sua
fantasia de Madame Satd, o que se repetiu diversas vezes
nos carnavais seguintes, se consolidando como uma figura
importante na cena carnavalesca do Rio de Janeiro. Em
1976, morreu aos 76 anos.

Analise Critica
Antes de iniciarmos a andlise do filme, precisamos ter
em vista que Jodo Francisco dos Santos, protagonista do

longa Madame Satd, realmente existiu, de maneira que se
trata de um drama biografico. Sendo assim, ele viveu nas
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condi¢bes materiais especificadas na introdu¢do, que
fizeram parte de sua constru¢ao subjetiva. Nascido em
1900, duas décadas apds a aboli¢do da escravidao, Jodao
cresceu num contexto em que o sistema escravocrata ainda
parecia vigente: no Nordeste, onde nasceu, sua mae o
trocara por uma égua, para ter o que dar de comer a seus
outros 16 irmdos. Viveu sua infancia em condicbes
subjugadas e de extrema precarizagdo, fugiu para o Rio de
Janeiro, onde viveu como menino de rua e aprendeu a viver
na malandragem. Homem gay, “[Jodo] cuidava para que as
putas, as bichas e os moleques da Lapa ndo sofressem
perseguicdo. Pouca coisa acontecia na regido sem seu
conhecimento ou sua permissdo” (Rogério Durst na
biografia “Madame Sata: Com o diabo no corpo”, 1985)

Dessa forma, tendo em vista a quebra da ldgica
heteronormativa que atravessa a personagem Joao,
faremos uso desse referencial tedrico acerca da repressao
sexual e de normatizacao de corpos, para pensar a
indisciplinaridade reincidente dele em sua trajetdria de
vida, tendo em vista a expressao de sua sexualidade de
identidade e de subjetivacdo através da arte.

Iniciamos a andlise a partir da primeira cena, que é uma
descricdo sobre Jodo apds uma de suas prisdes. Essa fala é feita
enquanto o personagem € mostrado com o rosto machucado,
apos ser agredido nesse contexto de reclusdo policial:

Um sujeito conhecido no seu meio social como desordeiro,
sendo frequentador costumeiro da Lapa e de suas mediag¢des;
é pederasta passivo, usa sobrancelhas raspadas e adota
atitudes femininas, alterando até sua prdpria voz. N3o tem
religido alguma, fuma, joga e é dado ao vicio da embriaguez.
Sua instru¢do € rudimentar, exprime-se com dificuldade,
intercala em sua conversa palavras da giria de seu ambiente, é
de pouca inteligéncia, ndo gosta do convivio da sociedade por
ver que essa o repele. Dados os seus vicios, € visto sempre
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entre pederastas, prostitutas, proxenetas e outras pessoas do
mais baixo nivel social. Ufana-se de possuir economias, mas
como ndo oferece proventos de trabalhos dignos sé pode ser
essa economia produtos de atos repulsivos e criminosos. Um
individuo de temperamento calculado, propenso ao crime, por
todas as razfes inteiramente nocivas a sociedade (Filme
Madame Sat3g, 2002).

Essa descri¢do escancara logo no comeco do filme as
transgressdes vividas por Jodo. Ele é visto como um sujeito
degenerado, de habitos e moral inaceitaveis, e apesar de
ter sido preso por roubo, a descricdo recai primeiro sobre
sua sexualidade, destacando suas relagées homossexuais e
transgressdes de género. Evidentemente, o filme reflete a
repressdo sexual e sua relacdo entre poder e saber, de
maneira que o roubo mal consta na caracterizacdo feita
sobre ele, logo a sexualidade do personagem é associada
em primeiro plano a sua suposta periculosidade e pouca
inteligéncia, legitimando por si s sua prisao e a agressao
sofrida, e colocando dentro da esfera do poder policial sua
sexualidade como um objeto a ser atentado.

Além das transgressbes mais ‘“dbvias”, como se
relacionar com homens ou beneficiar-se da prostitui¢ao, Joao
ainda quebra mais um padrao esperado de sua sexualidade:
apesar de ser um homem gay, ele ndo se mostra afeminado.
Muito pelo contrdrio, encaixa-se nas descricdes masculas da
imagem do “malandro”, forma como ele se caracteriza
diversas vezes no filme, como na seguinte fala:

Quem acompanhava as serenatas frequentava os botequins
e cabarés e ndo corria de briga mesmo quando era contra a
policia. E ndo entregava o outro. E respeitava o outro. E cada
um usava a sua navalha (Filme Madame Sat§, 2002).

110



Mesmo com Laurita e Tabu, suas atitudes sao analogas a
imagem estereotipada de um homem chefe de familia:
autoritdrio, agressivo quando suas vontades sdo
desrespeitadas, responsavel pela administracao do dinheiro e
pela protecdo fisica dos membros de sua familia. Faz uso de
sua forca fisica, é experiente em lutar capoeira e sabe
manusear armas de fogo. Em suma, Jodo ndo é um homem
fragil, defende a si e aqueles por quem zela, machuca quem
tenta os machucar e por vezes machuca até quem ele ama.
Isso consolida as ideias de masculinidade e virilidade, o que em
momento algum entra em conflito com sua orientag¢do sexual.

Dessa forma, é possivel observar no filme a sexualidade
sendo representada de forma multipla dentro da
subjetividade humana, ndo cabendo dentro da binaridade
feminino X masculino que nos é imposta a partir da sociedade
Ocidental e burguesa, sendo esse tipo de sexualidade
considerada “irregular e ilegitima” (DE CARVALHO; DE
OLIVEIRA, 2017) e reprimida pelo poder vigente, nesse caso o
poder judicidrio e policial. Na época, a homossexualidade
ainda ndo recaia ao campo da medicina como um transtorno,
mas fica claro sua classificacdo como fuga imoral a
normatividade, associada a degeneracao.

Em um dos didlogos mais significativos do filme,
Laurita pergunta a Jodo porque ele ndo consegue se
acalmar, e ele responde que tem raiva dentro de si. A
mulher o diz que parece que ele tem raiva de estar vivo, ao
passo que ele responde: “Vai ver que é (...) a minha [raiva]
parece que sé aumenta. Uma raiva que ndo tem fim, e que eu
ndo tenho explica¢do pra ela” (Filme Madame Sat§, 2002).
Essa cena acontece logo apds uma tentativa frustrada dos
trés de entrarem em uma casa noturna requintada, pois
tiveram a entrada barrada pelos segurangas, alegando que
“aqui ndo é pra puta nem vagabundo”, resultando num
embate fisico entre os segurangas e Jodo.

M



Pensando nesse trecho do filme, chegamos a
conclusao de que essaraiva sentida pelo protagonista pode
ser um didlogo com as inumeras discrimina¢bes sofridas
por ele ao longo de sua vida. Como citamos anteriormente,
sua infancia dificil foi seguida pela migracao e solidao nas
ruas do Rio de Janeiro, buscando formas de sobreviver da
maneira que lhe era permitida. O cendrio pds-abolicionismo
continua mantendo a margem da sociedade pessoas
negras, sendo preteridas na busca por fonte de renda,
trabalho remunerado e moradia.

Assim, a raiva se mostra uma resposta natural a toda
violéncia vivida, e uma forma de se proteger nesse contexto.
Ao vermos Jodo lutando capoeira contra trés segurangas
simultaneamente, nos coloca a pensar quantas vezes ele nao
teve de responder de uma forma caracterizada como
“violenta” e ‘“agressiva” para manter sua integridade. Em
contraste, € comum que a violéncia por parte de forcas
policiais seja relevada pela suposta premissa de estarem a
servico da protecdo e seguranga da populagdo. Mas quem
protege aqueles colocados a margem:? Resta que esses
aprendam a se defender sozinhos, como é o caso de Jodo, que
a partir dessa forma de sobreviver passa a ser reconhecido
como “malandro”.

Tendo em perspectiva a sexualidade como produto da
socializacdo, tendo em si tanto componentes bioldgicos,
quanto sociais e culturais (MAIA; RIBEIRO, 2011), é natural
que a raiva seja parte constitutiva da sexualidade de Joao,
sendo demonstrada em todos seus relacionamentos
afetivos, sejam sexuais ou ndo.

Religiosidade e musicalidade como fatores da subjetivagdo

Nesse momento abordaremos as inter-relacbes das
manifestag¢bes entre religido e musica que se apresentam

112



no filme. Tais relagdes se colocam como ferramentas
socioculturais de resisténcia da popula¢do negra, tendo de
um lado as religides de matriz africana e de outro o samba.
Esses elementos configuram uma cultura que busca a
resisténcia cotidiana diante dos diversos tipos de
dominacdo da classe burguesa branca, além disso, atuam
na formacao subjetiva da populagdo negra através das
representatividades.

“Soufilho delansd e Ogum' é o que relata Joao emuma
das passagens do filme, fazendo alusao a sua religiosidade
afro-brasileira. As religibes de matriz africana durante os
periodos da escravizacao no Brasil e chegando até os dias
atuais se articulam, dentre outras coisas, como processo de
resisténcia sociocultural. Tal movimento é contrario as
dominacg0es colonialistas em que a Igreja Catdlica impos e
perpetrou violentamente através do catolicismo que se
constitui na sociedade brasileira como religidao hegemdnica
de dominagao.

No filme a personagem Jodo ao se afirmar como
sujeito pertencente das religides afro-brasileira confronta
com as estruturas sociais de repressdo articuladas pelo
préprio estado brasileiro que construiu ao longo de sua
histéria a ndo aceitacdo sistemdtica de religibes ndo
hegemonicas, acarretando indmeros atos de violéncias,
demonstracdes de ddio e até  perseguicdes
institucionalizadas (OLIVEIRA, 2017).

Jodo faz resistir a materialidade de seu corpo e de sua
existéncia social aquilo que tentaram apagar, as lutas e
tradi¢bes ancestrais. A resisténcia religiosa afro-brasileira ao
transpassar os rituais religiosos configura o campo de
significacdo simbdlica a partir de uma linguagem nao
hegeménica. Esse processo, como apresenta Nunes (2020) é
de grande complexidade e tensdo e condiz com a re (criacao)

113



de uma cultura com conexdes ancestrais que subjetivam
existéncias por meio de mitos, simbolos, conflitos.

As construgdes das identidades sexuais e de género
sao realizadas de acordo com os processos culturais e
histdricos, como apresentado no presente trabalho. Assim,
0 campo artistico se coloca como ferramenta importante
na elaboracao de subjetividades que, no caso de Madame
Satd, sdo vistas como desviantes das ldgicas de dominagao.
Jodo como homem negro e homossexual encontra na arte,
sobretudo na musicalidade, formas de desconstrucdo e
rompimento das estruturas sociais que aprisionam seu
corpo sobre os mais diversos niveis de repressao.

E como nos coloca Davis (2017, p.138) sobre o poder
edificador da musicalidade: “De todas as formas de arte
historicamente associadas a cultura afro-americana, a
musica atuou como a principal catalisadora no despertar da
consciéncia social da comunidade. ”

A arte como ferramenta construtora de realidades

A arte atua como poténcia influenciadora e de
transformacdo para o protagonista, logo no inicio do filme,
é apresentado, como cenainicial, o momento que Jodo esta
desconfigurado devido aos machucados que sofreu,
apresenta uma expressao de cansaco e de apatia, enquanto
isso uma voz fora de cena o apresenta. A descricdo feita por
essa voz reflete o discurso social vigente da época, €
demonstrado com isso como a sociedade o condena e o
coloca a margem. A cena seguinte, mostra outra face de
Jodo, nela ele estad quase que literalmente brilhando, pois
se esconde atras de uma cortina a qual se parece como uma
fantasia para ele, sua expressdo por sua vez é de estar
encantado e imaginativo, enquanto isso observa a
apresentacao artistica no bar no qual trabalha.
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Resumidamente, €& através de ambiguidades e
contradicOes sociais que a arte vai estabelecendo umarela¢ao
subjetiva com Joao, de um lado tem-se a violéncia espiral do
meio social que violenta e o faz violento, por outro lado se
apresenta a constru¢ao de uma identidade artistica que se
manifesta, seja como espectador ou ator. Quando esse
segundo momento ocorre, Jodo se expressa com entusiasmo,
se apresenta acima de tudo como um sonhador, anunciando
esse processo como uma possibilidade:

ndo de fuga, de escapar da realidade a partir do mundo da
fantasia, mas essa fantasia traz uma possibilidade de
liberdade para o personagem (...). A partir da encenagdo de
afetos no palco como forma de encontrar um outro modo de
vida, centrado no artificio (LOPES, 2015, p.129 apud DUARTE
FILHO, p. 275, 2018, grifo do autor).

Ja no fim do filme, uma cena semelhante a do inicio
ocorre, nela é mostrado Joao novamente sendo preso, de
frente para a camera e mais uma vez machucado. Contudo,
desta vez é o protagonista que assume a narrativa, em sua
fala hd um tom artistico, quando inventa a histéria na qual
ha uma princesa presa e um principe a ird salvar durante o
carnaval. Mesmo sendo o inicio da histéria de como o Joao
Francisco se tornou a Madame Satd, a origem de sua nova
identidade, o filme demonstra como a arte serviu como
espago para um sujeito posto a margem da sociedade
poder construir uma nova forma de existir.

Considerag¢6es Finais
O filme, apesar de se passar quase um século atras
(1932), levanta diversos temas extremamente atuais,

envolvendo discriminacao, desigualdade social, identidade de
género e outros sobre os quais é possivel levantar diversos
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debates. Dentre eles, escolhemos tratar neste trabalho sobre
a repressao sexual, discriminacdo racial e as formas que Joao
encontra para lidar com essas problematicas durante sua vida.
Observamos diversas formas de opressao conversando entre
si, considerando a interseccdo entre raga, classe, identidade
sexual e orientacdo sexual do personagem, sendo Jodo
representante de grupos minoritdrios postos a margem
também nos tempos atuais, sobrevivendo ndo sé a repressao
sexual, mas também a pobreza e violéncia policial.

Além disso, o protagonista vai adiante, e consegue por
meio da arte construir um lugar de existéncia no palco,
travestido com vestidos elegantes e brilhantes onde
apresenta histdrias, canta, danga e alegra uma plateia. Esse
é o lugar no qual Jodo encontra o sentimento de
pertencimento, isso o faz tdo bem que em todas as cenas
nas quais alguém lhe tira isso ele reage com violéncia, é
como uma afronta direta a ele. Encontrar um espacgo de
pertencimento assim, em uma sociedade que o agride e o
exclui é uma forma de resisténcia e de luta.

Gostariamos de lembrar, mais uma vez, que Jodao nao
é apenas um personagem ficticio e que o filme é, na
verdade, parte de sua biografia. A histéria de Madame Sata
conta apenas parte de sua trajetdria de reafirmacdo de
identidade e direitos, de forma que deixamos de fora
diversos pontos da vida de Joao Francisco dos Santos nos
quais a movimentacdo foi em defesa daqueles tidos
socialmente como degenerados, e que infelizmente ndo
foram tratados no filme. De qualquer forma, buscamos
destacar que mesmo no contexto de violéncia em que estd
inserido, Joao encontra na cultura brasileira do Carnaval e
na arte formas de reafirmar sua existéncia e vida.

Em vista das discussdes apresentadas é importante
evidenciar a atuagao coercitiva do Estado e das institui¢oes
sociais que vao estabelecendo formas de controle dos
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corpos e da sexualidade. Como podemos observar na
trajetdria de Jodo, homem negro, homossexual e migrante,
sua existéncia fica condicionada as constantes repressdes
policiais, da burguesia branca e dos préprios
“representantes” artisticos da época nos quais a prépria
personagem tinha como fonte de inspiragdo e
identificacdo. A medida que Jo&o se coloca sujeito social,
sua resisténcia se faz cada vez mais presente diante de
todas essas opressoOes sistematicas de ordem colonial e que
visam a captura de sua existéncia material e simbdlica.

E diante dessa construcdo sociocultural que nos
deparamos atualmente e que se sustenta por meio de
dominagbes e violéncias miradas sobre os corpos nao
brancos, como bem nos apresenta Concei¢ao Evaristo em
um dos seus poemas cirdrgicos “A bala ndo erra o alvo, no
escuro/ um corpo negro bambeia e danga”.

Contudo, em meio a essas determinacdes materiais, a
arte se apresenta como espaco de transformagao social e
subjetiva que possibilita a formacdo de identidades
transgressoras do encarceramento estrutural e que podem
ser possibilitadas mediante a préxis cotidiana “a liberdade
é uma luta constante” (DAVIS, 2018).

Referéncias

DE CARVALHO, G. P.; DE OLIVEIRA, A. S. Q. Discurso, poder
e sexualidade em Foucault. Revista OFFLINE, n. 11, 2018.
DAVIS, A. Mulheres, cultura e politica. S3o Paulo: Boitempo
Editorial, 2017.

DAVIS, A. A liberdade é uma luta constante. S3o Paulo:
Boitempo Editorial, 2018.

117



DUARTE FILHO, R. Madame Satd e o artificio como
constru¢do estética de novas formas de vida. Bagoas-
Estudos gays: géneros e sexualidades, v. 12, n. 18, 2018.
DURST, R. Madame Sata: com o diabo no corpo. Sao Paulo:
Editora Brasiliense, 1985.

EVARISTO, C. Poemas da recordac¢ao e outros movimentos.
3. Ed. Rio de Janeiro: Malg, 2017.

FERNANDES, F. Mudancas sociais no Brasil. Global Editora
e Distribuidora Ltda, 2015.

FOUCAULT, M. Historia da sexualidade I: A vontade de
saber. Trad. de Maria Thereza da Costa Albuquerque e JA
Guilhon Albuquerque, v. 16, 1988.

KONDER, L. Marxismo e aliena¢do: contribuicdo para um
estudo do conceito marxista de alienacao. Rio de Janeiro:
Editora Civilizacao Brasileira, 1965.

MAIA, A. C. B. RIBEIRO, P. R. M. Educagao sexual: principios
para acdo. Doxa: Revista Brasileira de Psicologia e
Educacdo, Araraquara, v.15, n.1, p.75-84, 2011.

MADAME SATA. Direcdo de Karim Ainouz. Brasil:
StudioCanal e Wild Bunch, 2002. Disponivel em:
<www.facebook.com/watch/live/2v=302360050603468&re
f=watch_permalink>. Acesso em: 20.nov de 2020

MOURA, C. Dialética radical do Brasil negro. Sao Paulo:
Editora Anita, 1994.

NUNES, C. Filosofia, sexualidade e educacdo: as relagoes
entre os pressupostos éticos-sociais e histérico-culturais
presentes nas abordagens institucionais sobre a educac¢ao
sexual escolar. Tese (Doutorado em Educac¢do). Faculdade
de Educacdo, Universidade Estadual de Campinas:
Campinas, 1996.

NUNES, K. M. “Exu”. Mais defini¢6es em transito. Centro
de Estudos Multidisciplinares em Cultura, UFBA, 2020
OLIVEIRA, A. M. B. de. Religi6es afro-brasileiras e o racismo:
contribuicdo para a categorizacdo do racismo religioso.

118



Dissertacdo (Mestrado em Direitos Humanos e Cidadania).
Centro de Estudos Avancados Multidisciplinares, Universidade
de Brasilia: UNB, Brasilia, 2017.

RATTS, A. Entre personas e grupos homossexuais negros e
afro-Igttb. In: BARROS JUNIOR, F. de O.; LIMA, S. O. (orgs.)
Homossexualidade sem fronteiras. Rio de Janeiro:
Booklinks/Teresina: Grupo Matizes, p.97-118, 2007.
SAFATLE, V. Maneiras de transformar mundos: Lacan,
politica e emancipagdo. Auténtica Editora, 2020.

119






Capitulo 7

SEX EDUCATION: O CARATER PEDAGOGICO DAS
MIDIAS NA EDUCACAO SEXUAL INFORMAL

Ana Carolina Shirazawa Kubija
Fernanda Reis Theodoro da Silva

Introducao

Existe um forte movimento de repressdao da
sexualidade em nossa sociedade ocidental moderna, que,
ao tratar o tema como um tabu, acaba consequentemente
levando a uma ideia equivocada sobre o seu real
significado. Logo, quando o assunto é abordado, a
conversa geralmente ocorre no sentido da proibi¢ao. Um
dos fatores que contribui para essa imagem de “impureza”
frequentemente associada a sexualidade é a ideia
propagada pelo senso comum de que este termo se refere
estritamente ao ato sexual. Deste modo, de acordo com
Manchini et al. (2020), cria-se na populacdo um
pensamento de que ensinar Educacdo Sexual nas escolas é
uma pratica imoral, pois estaria ensinando as crian¢as como
ter relacbes sexuais e, assim, induzindo que estas ocorram
de forma precoce.

Segundo Foucault (2015), a repressdo da sexualidade
tem sua origem nas relacdes de poder enraizadas na
histdria. Portanto, as instituicbes de ensino, enquanto
entidades que visam a manutencdo da ordem social,
acabam muitas vezes reforcando esse movimento
repressor. Nesse mesmo sentido, Santos et al. (2020)
afirmam que a escolariza¢do propde a “proibicdao absoluta
de qualquer comportamento sexual e a desqualificacdo da
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sexualidade”. Ou seja, os autores citam Bernardi (1985) ao
dizer que a escola é dessexualizada e dessexualizante.

Diante disso, hd uma concepc¢dao amplamente
difundida na sociedade de que a informacao e a discussao
sobre sexualidade com criangas e adolescentes deveriam
ficar restritas a familia - que, por sua vez, tende a tratar o
tema de forma ‘“repressiva, dogmatica, pecaminosa e
vergonhosa” (BONFIM, 2012, apud MANCHINI et al., 2020).
Sendo assim, pressupbe-se que a melhor forma de lidar
com o assunto é através do silenciamento de qualquer
conversa referente ao tema.

No entanto, tomando o caminho contrdrio dessa
crenca socialmente enraizada, o ensino de Educagao Sexual
no ambiente escolar tem se revelado cada vez mais
importante, visto que, de acordo com Pereira et al. (2020),
é na escola que o sujeito geralmente constréi suas
primeiras relagbes sociais fora do contexto familiar.
Consoante com essa perspectiva, atualmente a insercao do
ensino sexual no curriculo escolar ja consta nas Diretrizes
Curriculares para o Ensino Médio. Entretanto, a relacao
estabelecida pela sociedade com o tema (e que muitas
vezes é reproduzida pelos préprios professores) faz com
que essa educacdo fique, na maioria das vezes, restrita a
uma visdo bioldgica que foca somente nas infeccdes
sexualmente transmissiveis (IST) e processos fisioldgicos e
anatémicos do ser-humano. Ou seja, ‘“destaca-se um
pressuposto de controle, no qual se torna explicito o
quanto o discurso bioldgico prevalece ao cultural quando o
assunto é sexualidade na escola” (ROSA et al., 2021).

Diante disso, cabe esclarecer o que realmente significa
0 termo sexualidade, tdo permeado de tabus e
preconceitos. A sexualidade é um elemento inerente a vida
do sujeito, uma vez que compreende “aspectos afetivos,
erdticos, amorosos, entre outros aspectos que estdo

122



relacionados a histdria de vida e valores culturais” (COSTA
etal.,2001). Ou seja, € um conceito que abrange o individuo
como um todo e nao se restringe ao sexo bioldgico ou a
genitdlia deste. Podemos dizer que o termo compreende
dimensdes psicoldgicas, sociais e culturais do ser-humano e
permeia todos os sujeitos, sendo expressa através de
valores, comportamentos, pensamentos, fantasias, etc.

Além disso, para Costa et al. (2001), a identidade sexual
€ um dos elementos fundamentais que compdem a
identidade geral do individuo, se constituindo desde a
infancia até a adolescéncia e integrando fatores morais,
religiosos, culturais, sociais, entre outros. Sendo assim,
abordar a sexualidade nas institui¢bes de ensino tanto
contribui para o autoconhecimento da crianga ou
adolescente como, também, leva a uma exploracao
saudavel desta. Ainda, de acordo com Pereira et al. (2020),
discutir o tema no ambiente escolar permite a construcao
de um “eu”, que estabelece seu lugar préprio na sociedade
a partir de seus interesses e concep¢des de mundo.

Contudo, ao assumir essa concepgao de sexualidade
como referéncia, é possivel notar que somos sexualmente
educados durante toda nossa vida, desde o momento em
que nascemos. A diferenca é que, enquanto na escola
recebemos Educacdo Sexual formal (sistematizada e
organizada de acordo com planos de ensino que visam
transmitir informacdes com bases cientificas), no nosso dia-
a-dia recebemos Educacao Sexual informal em diversos
niveis, como: na familia, grupo de amigos, religido, dentre
outros. Isto é, somos constantemente expostos a
sexualidade em nossas rela¢bes do cotidiano.

Ainda conforme Costa et al. (2001), a educagdo
informal  “desenvolve-se através dos mecanismos
espontaneos de socializagao e repercute
significativamente na conduta de criangas e adolescentes”,
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visto que é fornecedora de modelos. Desta forma, percebe-
se que ao longo da vida somos muito mais expostos a
Educagao Sexual informal e que esta, por sua vez, é uma
grande transmissora de preconceitos e produtora de
violéncias. Por isso, como menciona Manchini et al. (2020),
a fragilidade das escolas em trabalhar esse tema, em
conjunto com a grande curiosidade dos adolescentes sobre
0 assunto, acaba levando a reproducao de tabus e
preconceitos como machismo, homofobia, violéncia sexual
infantil, violéncia de género, entre tantas outras que
refletem a falta de informacgbes coerentes e emancipatdrias
no que diz respeito a sexualidade.

Uma das maiores fontes de Educagdo Sexual informal
sdo os meios de comunica¢do, uma vez que exercem um
papel importante no cotidiano das pessoas ao estarem
presentes nas mais diversas dimensdes da vida didria
(principalmente devido ao grande aumento do uso de
tecnologias). De acordo com Miguel e Toneli (2007), a midia
é uma grande transmissora de ideias e valores na sociedade
contemporanea, visto que

(...) ela confere uma visibilidade sem precedentes aos
acontecimentos, informagdes e descobertas, levando auma
reconfiguracdo das fronteiras entre o espago publico e o
privado, reduzindo barreiras espaciais e temporais e
permitindo comunica¢bes para além da interacdo face-a-
face (MEDRADO, 1999, p. 245, apud MIGUEL; TONELI, 2007).

Ademais, as mesmas autoras ressaltam que ¢é
importante lembrar que, além de funcionarem como um
veiculo de informacdes, os recursos mididticos também
participam da constituicao dos sujeitos na medida em que
constroem significados que sdo atravessados social e
culturalmente. Nesse sentido, configuram meios
importantes com grande potencial tanto para ampliar
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conhecimentos, reflexdes e informa¢bes sobre um
determinado tema, como para influenciar
comportamentos, opinides e gostos (REIS; MAIA, 2012).

Tendo isso em vista, podem também acabar
constituindo um importante instrumento para o processo
educativo, posto que possuem, em si, um cardter
pedagdgico. Santos et al. (2020) citam Moreira (2003)
quando propéem que os meios de comunicacao
apresentam uma fun¢ao pedagdgica basica, sendo esta de
socializacdo dos individuos e transmissdo de cdédigos de
funcionamento do mundo. A partir dessa premissa, torna-
se importante identificar como esses veiculos estdo
representando os principais assuntos tratados no presente
capitulo: sexualidade e adolescéncia.

Os adolescentes correspondem a um dos publicos
mais influenciados e, ao mesmo tempo, mais
representados pelos meios mididticos. Segundo Mendes
(2020), a adolescéncia é um conceito que nem sempre
existiu, pois foi construido histdrico-socialmente nas
relacdes sociais ao longo da estruturagao das sociedades
modernas. Por isso, para o autor, é um fenémeno
produzido em “condi¢des sociais, histdricas, econémicas e
culturais especificas”, envolvendo um conjunto de papéis
sociais que sdo atribuidos pela sociedade aos sujeitos
passando pela faixa etdria dos 10 aos 19 anos (periodo
considerado adolescéncia pela OMS). Além disso, muitas
pessoas tendem a confundir os conceitos adolescéncia e
puberdade, sendo que este Ultimo corresponde somente as
transformacgbes corporais e hormonais que acontecem
neste periodo, configurando-se como um fenémeno que
acontece independentemente dos fatores culturais e
sociais aos quais o sujeito esta inserido.

Na visdao da nossa sociedade contemporanea, os
adolescentes sao individuos passando por uma fase de
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transicdo (da infancia para a adultez) e que estdo, portanto,
em busca da constru¢do de suas identidades adultas,
apoiando-se nas rela¢bes afetivas que estabeleceram
durante a infancia com seus familiares (BRETAS et al., 2011).
Tendo em vista que sdao sujeitos frequentemente
considerados imaturos pela sociedade, por estarem
buscando um lugar no mundo e passando por diversos
conflitos, sdo geralmente vistos como pessoas
problemdticas, inconsequentes e impulsivas. Por isso, sao
constantemente considerados como uma ameaga para si e
para aqueles que o cercam (ROSA et al., 2021).

Ademais, a partir do entendimento de que é nessa
etapa da vida na qual hd a formacdo da personalidade e a
construcao de interesses, desejos, valores e outros
fundamentos, o adolescente torna-se um grande alvo da
midia por ser um publico bastante suscetivel a influéncia
desta. Sendo assim, as representacdes transmitidas pelos
recursos mididticos tendem a influenciar, de forma ampla,
a construgdo de suas identidades.

Entretanto, é possivel notar que os meios de
comunicagdo acabam muitas vezes contribuindo para a
reproducao de imagens estereotipadas ja que, de acordo
com Miguel e Toneli (2007), tendem a reforcar o discurso
dominante e reproduzir os valores e crengas arraigados na
sociedade. Dessa forma, acabam empobrecendo a
construcao subjetiva desses sujeitos e, ainda, fortalecendo
padrbes de género ja estabelecidos. Além disso,
apresentam uma tendéncia de representar a sexualidade
de maneira banalizada e romantizada através do erotismo
e da pornografia.
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Material Analisado

Tipo de Material Série

Titulo Original Sex Education

Nome Traduzido N&do ha (Netflix)
Género Comédia, drama teen
Ano 2019 — Presente

Local de langamento e |Reino Unido, Inglés
Idioma original
Duracdo 50 min por episédio
Direcao Laurie Nunn

Sex Education é uma série de televisdo britanica que foi
lancada em 2019 e produzida pela plataforma Netflix,
atualmente possuindo duas temporadas. A narrativa tem
como personagem principal Otis, um adolescente até entao
virgem que mora em uma pequena cidade da Inglaterra.
Logo no inicio da trama, Otis chega na escola para o
primeiro dia de aula do Ensino Médio com seu melhor
amigo de infancia, Eric, e este diz ao amigo que “todos
estdo pensando em transar, prestes a transar ou
transando”, ilustrando a fase pela qual eles e os colegas
estdo passando: a puberdade.

A mae de Otis, Jean, é terapeuta sexual e aborda os
assuntos relacionados a sexualidade de maneira aberta
com o filho, o que faz com que ele possua um
conhecimento sobre o tema relativamente maior quando
comparado aos demais alunos de seu colégio. E esse
conhecimento que permite que ele e Maeve, uma colega da
escola, comecem a oferecer um servico clandestino de
“clinica sexual”, na qual Otis atua como terapeuta sexual
de seus colegas, ajudando-os a lidar com diferentes
questdes que cercam o ambito da sexualidade. Entretanto,
o garoto também possui suas préprias questdes para lidar.
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A cada episddio a série utiliza os diversos personagens
para trabalhar diferentes questbes relacionadas a
sexualidade, como: virgindade, aborto, homofobia, IST,
assexualidade, constru¢bes de género, violéncia sexual,
prazer feminino, entre outros. Como Otis ndo possui
formacdo necessdria para atuar como terapeuta sexual,
muitas vezes oferece conselhos pouco embasados efou
controversos a seus colegas. S3o as descobertas, os
aprendizados, os erros e acertos de todos os personagens
que ddo a série um carater tao rico para se pensar e discutir
0 tema da sexualidade.

Analise Critica

Neste trabalho escolhemos analisar a série Sex
Education pois é um recurso midiatico que, além de abordar
em sua trama a sexualidade de maneira aberta, apresenta
uma gama variada de personagens com diferentes
personalidades, vivéncias, etnias, orientacao sexual,
culturas, aspectos psicolégicos e outros. Por isso, é um
recurso artistico que da representatividade a adolescéncia
(ROSA et al., 2021). Ou seja, o seriado vai no sentido oposto
da tendéncia midiatica anteriormente citada ao apresentar
a sexualidade na adolescéncia de um modo complexo e
aprofundado, mostrando uma perspectiva e narrativas que
divergem do que geralmente estamos acostumados a
assistir na televisao e no cinema.

Uma das caracteristicas que mais chama a aten¢do na
série é a maneira como ela retrata a sexualidade e,
principalmente, as cenas de rela¢gdes sexuais. Na
contramao das comédias romanticas e das séries
adolescentes nas quais hda uma grande idealizacao e
romantizacao das cenas de sexo, ou dos filmes pornds que
retratam as relacbes sexuais de forma extremamente
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erotizada, quase como uma ‘“ficcao cientifica da
sexualidade humana” como afirmam Rosa et al. (2021), Sex
Education constrdi as cenas de maneira crua, préximas do
real, retratando desconfortos e insegurangas. Tanto o
roteiro, quanto a trilha sonora e os movimentos de camera
quebram os clichés cinematograficos e ajudam a aproximar
a experiéncia dos diversos personagens as possiveis
vivéncias dos espectadores. Um exemplo que demonstra
bem esse fato é quando uma das personagens secundarias
da série, Olivia, busca os servicos de Otis para pedir sua
ajuda em relagdo a seu habito de cobrir o rosto do
namorado com um travesseiro quando atinge o orgasmo
durante as relagbes sexuais. Segundo a jovem, ela emite
esse comportamento pois ‘“faz uma cara feia” quando
chega ao climax, e ndo quer que seu parceiro a veja por se
sentir envergonhada. Isso mostra como usualmente essas
cenas sao retratadas de forma irrealista nos contetidos
mididticos, onde os personagens estao sempre bonitos e
arrumados, deixando Olivia acanhada pelo fato de se achar
“estranha” ao nao corresponder a essa expectativa.

A primeira cena do episddio piloto consiste em uma
cena de sexo heteronormativa e estereotipada, na qual
Aimee, uma adolescente branca, hétero e popular, tenta
performar de maneira semelhante as atrizes de filmes
pornds. E sé alguns episédios depois (apdés a garota
reproduzir vdrias vezes a mesma performance) que ela é
questionada por Steve, seu novo namorado, sobre o que
realmente gosta na hora do sexo e se sente prazer. Nesse
momento, Aimee fica confusa por ndo saber responder a
pergunta do atual parceiro e busca a ajuda de Otis, que a
aconselha a se masturbar e conhecer seu préprio corpo.
Inicialmente a garota resiste a ideia de masturbagdo, um ato
que geralmente é encorajado aos garotos e repreendido no
sexo oposto, mas acaba concordando com a proposta do
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“terapeuta”. Assim, percebe-se que Aimee, até ent3o,
reproduzia a ideia dominante de que a mulher deve dar
prazer ao homem e deve performar no sexo de determinada
maneira, sem saber que era possivel fazer diferente.

Aimee representa qualquer mulher inserida na
sociedade, que é diretamente afetada pelas constru¢des do
discurso patriarcal e machista. Segundo Pereira et al. (2020),
Aimee representa as mulheres da sociedade que sdo
identificadas pelos seus corpos como objetos-fetiches de
consumo, que enxergam a si proprias através das lentes de
uma sociedade pautada pelos privilégios destinados
exclusivamente ao masculino. Através do aprendizado
informal sobre sexualidade, a garota aprende que sua
funcdo € dar prazer sexual ao homem e acaba se
comportando como objeto de prazer do parceiro. E somente
quando ela tem acesso a uma abordagem da sexualidade
diferente da hegemdnica que a garota percebe que as
relagdes sexuais que teve até o momento ndo estavam de
acordo com sua individualidade, suas vontades e seu prazer.

Entretanto, embora as questdes que envolvem a
descoberta do prazer feminino, os modelos de feminilidade
reproduzidos e o tabu em relagdo a masturbagao feminina
que permeiam a histdria de Aimee sejam importantes e
complexas, necessitando de maior desenvolvimento, a
série apresenta uma resolu¢do idealizada para essa
questdo. A garota se masturba em uma noite e considera
que descobriu tudo o que gosta, sentindo-se pronta para
ensinar ao namorado exatamente o que quer. Tal
representacao pode criar expectativas irreais por parte dos
espectadores e certa frustracdo, uma vez que a descoberta
de si é um processo que leva tempo.

Uma temdtica importante e que permeia todos os
episddios da série, bem como grande parte das rela¢6es, é
a importancia da comunicacdo direta e clara com o
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parceiro, tanto no sentido de expressar os sentimentos de
angustia, medo, ansiedade, desejos e prazer, quanto de
poder dizer ndo. Quando Otis é procurado por um casal de
lésbicas que tém problemas na relacao sexual, o garoto
sugere algumas ‘“atividades terapéuticas” até que, por
acaso, descobre que uma das meninas nao estd interessada
na outra como parceira sexual. Assim, ele orienta que elas
tenham uma conversa sincera sobre como se sentem
acerca de sua relacdo. Em outro momento, Anwar, um
adolescente gay que mentiu para o namorado dizendo que
ja havia feito sexo antes, busca Otis para obter informacoes
sobre como “fazer a chuca” de maneira correta, uma vez
que nainternet encontrou muitas informagdes conflitantes
que o deixaram ainda mais confuso. O ‘“terapeuta” se
prontifica a buscar a resposta e a encontra com Rahim,
outro personagem homossexual da série, que apresenta
uma explicagdo detalhada utilizando o recurso visual de
desenhos na lousa, neste caso funcionando com carater
pedagdgico também ao publico que assiste a série. Otis
orienta Anwar a pedir a explicacao diretamente a Rahim,
que por sua vez incentiva o garoto a conversar
abertamente sobre isso com seu namorado. Em outro
momento, quando hd um surto de clamidia no colégio, Otis
investiga quem infectou duas meninas do coral, causando
toda a confusao, e descobre que foi um outro integrante do
grupo que, ao descobrir sobre sua infeccao, tratou-se, mas
ndo avisou as duas com as quais tinha relacdes
eventualmente, por se sentir envergonhado. Aqui, mais
uma vez, a série sinaliza a importancia de ter uma boa
comunicagao com Os parceiros sexuais.

Além de mostrar cenas nas quais a comunicacao nao é
bem utilizada, hd momentos em que a série apresenta bons
exemplos que podem servir como modelo para os
espectadores. Um deles é quando duas personagens da
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série, Lily e Ola, estdo namorando e a primeira conta para a
parceira com naturalidade sobre sua dificuldade em realizar
sexo com penetracao por acreditar ter vaginismo. Ola, por
sua vez, ouve a namorada e mostra compreensao,
sugerindo uma alternativa que agrada a ambas.

A série também ilustra como sdo realizadas as aulas de
educacao sexual nas escolas, geralmente ministradas pelo
professor de biologia e orientadas por uma abordagem
biolégica-higienista (FURLANI, 2008, apud SANTOS et dl.,
2020), onde prevalece uma explica¢cdo anatémico-funcional
dos ¢rgaos genitais, prevencdo de IST e prevencdo de
gravidez. O professor de biologia representado na série
também é retratado como despreparado para abordar o
tema de maneira ampla tanto pela falta de conhecimento
quanto pelos seus préprios tabus com relacdo a
sexualidade. Neste caso, pode-se entender o prdprio
professor como produto-vitima dessa politica de educacdo
sexual dessexualizada e dessexualizante (BERNARDI, 1985,
apud SANTOS et al., 2020)

Em uma das aulas de Educagdo Sexual ministrada pelo
professor de biologia, na qual este responde perguntas dos
alunos, Jean, mae de Otis, que foi contratada para trabalhar
no colégio e decidiu assistir a aula para identificar as
demandas dos alunos, interfere quando o educador ndo
consegue responder as varias questdes levantadas pelos
estudantes, respondendo-as com clareza e afirmando
enfaticamente que é sempre um direito dizer ndo a algo
que ndo queira efou nao se sinta confortavel, como por
exemplo ter relagbes sexuais sem protecdo caso o parceiro
nao aceite usar o preservativo. A intervencao da terapeuta
sexual ilustra como construir uma educagdao sexual
emancipatdria, na qual sdo apresentados os aspectos
fisioldgicos da sexualidade, mas também suas implicagdes
culturais e sociais. Através de informagdes seguras e claras
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da-se ao educando a possibilidade de tomar decisbes de
forma ldcida e consciente (VASCONCELOS, 1971 apud
SANTOS et al., 2020).

Por fim, além desses aspectos que podem servir como
forma de informar e de gerar identificacdo com os
adolescentes, é possivel observar que a prdépria
clandestinidade da clinica criada por Maeve e Otis é uma
questdo que denuncia essa relacao de controle e repressao
que a sociedade estabelece para com assuntos
relacionados a sexualidade, principalmente por parte dos
adultos, que agem perto de criangas e adolescentes como
se este fosse um assunto “proibido”. Na trama, os
estudantes da escola buscam os servicos do personagem
principal em segredo, e este, por sua vez, mantém a clinica
escondido de sua mae e funcionarios da escola, apesar de
todos os adolescentes saberem de sua existéncia e
relacionarem Otis como “0 menino do sexo”. No entanto,
Rosa et al. (2021) citam Foucault (2015) quando este
relaciona essa repressao como uma maneira de estabelecer
poder sobre a sexualidade e, por ser reprimido, “possui
como que um ar de transgressao deliberada”. Ou seja, é a
partir dessa repressdo sobre o sexo que surge a
necessidade de falar sobre ele.

Considerag6es Finais

Desde o nascimento, todas as pessoas sao expostas a
uma Educagdo Sexual informal. A cultura do local em que
nasceu, as crencas e os costumes da familia, o
conhecimento que esta tem sobre sexualidade e como lida
com o tema, a religido, construcdes sociais, escola, amigos,
musicas, filmes, novelas, séries, livros, desenhos, etc. Todos
esses fatores influenciam na construcdo da identidade
sexual e da sexualidade do individuo. Assim, ndo oferecer
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uma Educagdo Sexual formal e cientificamente
sistematizada as criancas e adolescentes permite que esses
jovens obtenham essa educagdo apenas de fontes nao
seguras e muitas vezes incorretas, que contribuem para a
perpetuacao de esteredtipos, desigualdades, violéncias e
comportamentos de risco.

Devido a influéncia que as produgbes mididticas
exercem na constru¢do da identidade dos adolescentes,
séries como Sex Education, que apresentam uma variedade
de personagens e temas importantes desenvolvidos de
maneira leve, natural e em uma linguagem acessivel se
tornam grandes aliadas dos profissionais de Educagdo
Sexual. Existe uma grande parcela da populacao brasileira
que ndo tem acesso a Educacdo Sexual de qualidade, mas
que tem alcance a servicos de streaming e que podem se
beneficiar do cardter informativo de producdes desse tipo.
Ademais, a série pode ser utilizada como recurso midiatico
por educadores para levantar discussGes acerca do tema
que sera trabalhado com os alunos nas escolas.
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Capitulo 8

BRIDGERTON: O PAPEL SOCIAL DA MULHER
E SUA EXPERIENCIA DE SEXUALIDADE NO
SECULO XIX E NA ATUALIDADE '

Tafnes Ikegami Pereira

Introducao

Ao longo das décadas houve diversas mudangas e

estudos sobre género e sexualidade que contribuiram para
assegurar os direitos humanos nos campos politico, social
e econO6mico. Nutridos por movimentos sociais
significativos, mulheres conquistaram direito de expressao,
da cidadania, de trabalho, voto e até mesmo a expansdo da
compreensdo sobre o corpo feminino para além do eixo
bioldgico, contemplando dimensdes da sexualidade que
antes se restringiam aos homens.
Ainda que nem todos os avangos estejam completamente
difundidos socialmente e apresentem pontos a serem
explorados com maior complexidade e detalhamento,
historicamente as mudancas que ocorreram sobre a visao que
se tem sobre a mulher na medicina, politica e religido,
influenciaram a vida prética de todas mulheres.

Estes movimentos de produgao de conhecimento acerca
da alteridade feminina trouxeram consequéncias que podem
serinscritas ao longo do tempo e percebidas nas mudangas de
praticas culturalmente adotadas pela sociedade. Isto ocorre
porque os dominios culturais representam uma traducao das

' Agradecimentos a colega Julia Meneguelli Alves Amaral, pela
participacdo na redacdo inicial deste texto.
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diferencas humanas que sao atribuidas principalmente pela
ciéncia e religidlo e que sdo construidas culturalmente
(MARTINS, 2004). O reconhecimento da participacdo
histérica da mulher influenciado por esses fatores foi entao
negligenciado e essa pauta sé pdde ser discutida a medida que
questdes de género foram desenvolvidas, a ponto que para
uma reformulacdo histdrica que contemple a mulher em sua
experiéncia objetiva e subjetiva, esta precisaria conter em sua
andlise principalmente as categorias classe, género e raca.
(SCOTT, 1995)

O espaco e papel social da mulher remonta o
entrelagamento complexo sobre como tais categorias estao
sendo discutidas histdrico-culturalmente e quais institui¢des
tém sido veiculos de difusdo e controle do conhecimento que
as sustentam, ou seja, como isso tem sido traduzido na
educacdo, na liberdade e nos direitos das mulheres.

Retornando ao século XIX, os pressupostos acerca de
género se limitavam ao dimorfismo sexual destacado por
Foucault (1984) da restricdo de apenas dois sexos e dois
géneros: feminino e masculino a partir da concepcao
biologizante do sistema sexo-corpo-género em que se
configura a sexualidade.

Essa concepcdo possibilitou a delimitacdo da
sexualidade humana, assim como questbes envolvendo
género nos termos de normal e patoldgico que unidos a
conceitos médicos, pedagdgicos, juridicos e politicos
(CESAR, 2010) extrapolaram dimensfes restritas a
sexualidade para critérios normativos que envolvem
também praticas e papéis sociais. E entdo a partir do
modelo de normalizagdo, através da ldgica disciplinadora
dos corpos, que se institui nas diversas dreas da vida
humana a separagao do normal e patolégico, do que é certo
e errado (BRIGHENTE; MESQUIDA, 2011). As escolas
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utilizam métodos disciplinares punitivos para questdes que
fujam do que é tido como adequado:

Na oficina, na escola, no exército funciona como repressora toda
uma micropenalidade do tempo (atrasos, auséncias,
interrup¢des das tarefas), da atividade (desatencdo, negligéncia,
falta de zelo), da maneira de ser (grosseria, desobediéncia), dos
discursos  (tagarelice, insoléncia), do corpo (atitudes
“incorretas”, gestos ndo conformes, sujeira), da sexualidade
(imodéstia, indecéncia) (FOUCAULT, 1987, p. 203).

Segundo Brighente e Mesquida (2011, p. 2402), ndo
obstante, a igreja e a familia absorvem também tais
critérios e os reproduzem em seus membros, pois, “todo o
processo dos corpos ddceis é produzido gradativamente,
sendo sustentado pelas instituicbes disciplinares que
fazem uso do poder disciplinar”. Além disso, este poder
disciplinar é sustentado a partir de um olhar hierarquico,
uma sanc¢do normalizadora e o exame (a prova dele), que
cumpre sua fun¢do ao estabelecer no préprio corpo uma
marca de seurigor, sendo ela fisica ou psicolégica, ao deixar
inscrito nos sujeitos o receio da punicao ou exclusao por
falta de correspondéncia aos ideais.

Considerando entdo, o dimorfismo sexual e sua uniao
aos conhecimentos de outras instancias como medicina,
politica e social de cada época, a mulher transita por
posicoes que trazem efeitos limitantes e subjugados para
entdo a conquistas por espacos de maior expressao e
liberdade. A exemplo do século XVIII e XIX, é através da
medicina e da ciéncia que é conferido a mulher condi¢bes
de inferioridade em relacdo ao homem, seja fisica ou
mental (CESAR, 2009), sendo ainda que diferencas
encontradas em aspectos diversos do corpo humano eram
centralizadas e vinculada ao corpo feminino no sentido
pejorativo (MARTINS, 2004).
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Dentro destaldgica, o corpo da mulher é tratado como
um “local sagrado e secreto” (PAGLIA, 2018, p.67 apud
LIBERATO, 2021 p.2), um corpo desconhecido, dominado
por hormonios e pela “maldicao” (PAGLIA, 2018, p.47 apud
LIBERATO, 2021 p.2) da menstruacdo. A mulher é vista
como um ser instavel, descontrolado e cheio de emogdes
que a tornam segundo Liberato (2021, p. 2) “prisioneira de
simesma”, neste corpo considerado fragil.

Essa questdo central da diferenciacdo de género tem,
ainda, origem na diferenca bioldgica na qual o corpo da
mulher é capaz de dar a luz. Somado a esses fatores, a
sexualidade é colocada para as mulheres como uma mera
funcdo reprodutiva direcionada a vida conjugal (CESAR, 2010).
Neste periodo, 0 sexo € tratado como algo de natureza animal
e que nao pode ser compreendido em sua plenitudade
(PAGLIA, 2018 apud LIBERATO, 2021), 0 que também serve de
embasamento para a institucionalizagdo de normas sociais e
culturais impostas principalmente as mulheres.

Segundo Beauvoir (1970), a mulher é vista no decorrer da
histériaem uma posicao inferior ao sexo masculino em diversas
dimensoes, trazendo as diferencas bioldgicas entre o feminino
e masculino como pressuposto para atribuicdo de papéis
sociais distintos. “[...] os papéis da mulher e do homem n&do sdo
exatamente simétricos. No plano social hd uma evidente
primazia do homem. (Beauvoir, 1970, p. 272)

Essa limitacdo extrema sobre o conceito de corpo
feminino por falta de conhecimento, acaba por classifica-lo
como limitado ao desempenho de diversas fun¢bes e
acesso a informagOes relevantes sobre a prdpria salde,
mas também sobre seus direitos. Os modelos
normalizadores desta época acabam retirando das
mulheres a liberdade de acesso ao conhecimento, cultura e
até mesmo os direitos sobre o préprio corpo para lan¢a-los
aos seus pais, maridos e em certa medida, filhos.
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A limita¢do do acesso das mulheres ao conhecimento
era tal, que por serem consideradas inferiores
intelectualmente, caso buscassem formas de
desenvolvimento em dreas que extrapolam o ambito
privado, seriam apontadas como violadoras da ordem
natural das coisas (FABRICIO; AZEVEDO, 2015).

Ao longo do século, o papel da mulher era ser submissa,
passiva, obediente e escrava, dedicar-se somente ao trabalho
doméstico e a educacdo de seus filhos. As mulheres que
ousavam quebrar estes padrdes perante a sociedade
enfrentavam os preconceitos e ndo podiam reivindicar e lutar
pelos seus direitos (FABRICIO; AZEVEDO, 2015, p. 3).

A depender ainda da classe social ocupada e raga, a
disciplinarizagdo dos corpos atuava com maior forca,
demonstrando como a interagdo entre as categorias
género-classe-raga se manifesta na realidade das mulheres
ao longo da histdria.

A partir disto as mulheres deste periodo, ficaram
restritas a funcdes, conhecimentos, ambientes e companhias
que se liguem a vida familiar e a administragdo de uma casa.
Historicamente sempre “coube ao homem o espaco da
producao e do dominio publico e a mulher, o espaco da
reproducdo e esfera privada” (LIMA, 2012 p.6 apud PESSOA,
2018) em uma conotagao limitante e pejorativa.

Toda esta estrutura da vida em sociedade na época,
aponta para uma privac¢ao e diferenciacao de direitos entre
homens e mulheres que é problematica a partir da qual
nasce o movimento feminista, para os esclarecimentos
destas quest6es e luta por igualdade de direitos (FABRICIO;
AZEVEDO, 2015).

Hoje, com todo os alcances e vitdrias da luta feminista,
quando pensamos em questdes de género, para além do
biolégico, € possivel compreender uma série de normas,
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préticas, valores e costumes que apontam para uma
significacdo cultural deste (BANDEIRAS, 2005 apud
PESSOA; BORGES, 2018) que diante da diferenciac¢do sexual
explicitada ao longo da histdria, retoma uma inscricao
sexual e histdrico-social em oposicdo a visao naturalizante
relatada. Dessa forma, segundo Pedro e Guedes (2010, p. 3)
“[...] é possivel afirmar que os papéis designados a homens,
ou a mulheres, ndo sao atribui¢cdes naturais ou bioldgicas,
mas sim construidos de acordo com as necessidades
socioecon6micas de cada sociedade” (apud PESSOA;
BORGES, 2018 p. 547).

Neste sentido se inscreve uma luta por direitos que tem
cardter interdisciplinar e plural com a proposta de identificar
as diversas demandas e expressdes da desigualdade de
género (PESSOA; BORGES, 2018). No entanto, permanece
ainda uma heranca de uma estrutura que é explicita nos
séculos XVIII e XIX, e velada na atualidade. A necessidade de
luta pela liberdade sexual e independéncia das mulheres
permanece e pode ser expressa em diversos meios
mididticos, como é feito na série Bridgerton, estabelecendo
paralelos entre histdria e atualidade.

Material Analisado

Tipo de Material Série

Titulo Original Bridgerton

Nome Traduzido N&o ha (Netflix)

Género Drama/Romance

Ano 2020

Local de lancamento e |Plataforma de Streming Netflix,

Idioma original Inglés

Duragao 8 episddios, totalizando
aproximadamente 8hoo

Direcao Chris Van Dusen
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Bridgerton se trata de uma série de época baseada
em uma saga de livros por mesmo nome, da autora Julia
Quinn. A primeira temporada se refere especificamente ao
livro “Bridgerton: O Duque e eu” que conta a histdria de
como o Duque de Hastings, um solteiro cobicado, e a
jovem Daphne Bridgerton acabam se envolvendo
profundamente um com o outro ao tentarem lidar com os
impasses do mercado de casamentos da temporada social
londrina através de um acordo.

O contexto histdrico é inscrito no periodo de Regéncia
Britanica em 1813 no reinado da Rainha Charlotte, cuja
proposta se da em explorar a dinamica do mercado de
casamentos na temporada social londrina, principalmente
no que tange os dramas envolvendo a alta sociedade
residente do elegante bairro de Grosvenor Square.

A trama é apresentada a partir da narrativa de Lady
Whistledown, uma personagem enigmatica que desenvolve
um “jornal” de fofocas sobre a alta sociedade londrina
responsavel por causar grandes alvorogos no dia a dia dos
personagens. Sua identidade é desconhecida e isto é
explorado pela personagem Eloise Bridgerton; movida pela
curiosidade, ao mesmo tempo que também se vé inspirada
pela sua posi¢do de impacto sendo mulher, se empenha em
tentar desvendar quem estaria por trds de tal titulo.

Bridgerton se refere a familia protagonista da série,
composta pela vitiva Lady Violet e seus 8 filhos: Anthony,
Benedict, Colin, Daphne, Eloise, Francesca, Gregory e
Hyacinth. Uma familia reconhecida principalmente por sua
beleza. O foco desta primeira temporada esta em apresentar
a experiéncia de Daphne em seu primeiro ano na temporada
social como candidata ao mercado de casamentos, mas
também apresenta no enredo alguns dramas envolvendo
seus irmaos Anthony, Benedict, Colin e Eloise.
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A temporada conta entdo com o processo inicial de
apresentacao das candidatas a Rainha, momento este
determinante, pois a avalia¢do feita por ela ira influenciar
em como serao vistas pelas familias da alta sociedade.
Depois iniciam-se 0os eventos sociais: festas, brunches e
visitas de cortejo feitas pelos interessados nas jovens.

Avaliada com muito prestigio pela Rainha Charlotte,
Daphne ja se apresenta como a candidata mais bem-
sucedida da temporada, no entanto a forma como seu
irm3ao mais velho Anthony conduz a negociacao de sua
mao, acaba afastando todos os possiveis candidatos a ela,
restando apenas Lorde Berbrooke, um homem que Daphne
fazia questdo de manter distancia.

A chegada de Simon, o Duque de Hasting, na cidade
causa uma grande agitacdo nas mdes e jovens, no entanto
ele n3do tinha nenhum interesse em se envolver
matrimonialmente com alguém devido a varios traumas
familiares na relagao conflituosa com seu falecido pai. Com o
passar dos dias, sua presenca nos eventos da temporada
atraia muitas maes para apresentar suas filhas de um modo
sufocante. E apds conhecer Daphne, num encontro nada
agraddvel aos dois, que ambos chegam a um acordo de fingir
que estdo se cortejando para evitar tanto o alvoroco entre
as maes como a aproximacao incisiva do Lorde Berbrooke.

A partir deste convivio entre os dois é desenvolvida
uma grande amizade, que se intensifica a ponto de se
apaixonarem. Ainda que atraido por Daphne, Simon insiste
em seguir em frente com o seu plano de ndo se casar, mas
umareviravolta o leva a ter que de fato formalizar sua unido
com Daphne e ambos se casam antes mesmo do final da
temporada social.

Agora casados, Daphne parte para seu novo lar e a
vida conjugal € apresentada a ela como algo
surpreendente. Guiada pelo seu esposo Daphne passa a se
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aventurar na descoberta sobre sexualidade, assunto sobre
o qual ela ndo possui um minimo de conhecimento. Devido
sua ingenuidade, ela consegue ser manipulada por Simon
ao acreditar que ele ndo poderia ter filhos, quando na
verdade, ele ndo queria e evitava que isso acontecesse.

Quando ela passa a entender o que ele fazia, ela se
magoa profundamente e busca compreender o que estava
por tras desta decisao dele.

A primeira temporada termina entdo com a
reconciliagao dos dois, quando Simon se abre para Daphne
e revela a fonte do grande sofrimento que implicava nas
suas decisdes.

Analise Critica

Para a realizagdo de uma andlise critica da série, vamos
explorar separadamente 3 personagens: Daphne Bridgerton,
Siena e a Rainha Charlotte. Neste sentido, a proposta da
andlise é destacar aspectos diversos da vivéncia de cada uma
destas mulheres na histdria, olhando para a camada social que
cada uma delas representa e o papel social que estas
assumem. Ao final da andlise realizaremos um paralelo entre
as questdes que sdo representadas dentro de um contexto
histdrico e a atualidade.

Daphne Bridgerton

A protagonista da primeira temporada da série é
Daphne Bridgerton, uma jovem de 17 anos de uma das
familias tradicionais da alta sociedade londrina.

Daphne dentre suas irmds € a primeira a ingressar no
mercado de casamentos e suas expectativas giram em
torno de corresponder aos ideais que permeiam a légica
desse evento considerado determinante para as jovens de
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sua época, isto é, conseguir apresentar-se como uma noiva
adequada a algum candidato de prestigio. Nesse sentido,
seu preparo desde muito jovem se liga a busca para se
tornar uma boa esposa (aulas de etiqueta, conhecimento
musical, forma adequada de vestir-se, conhecimento sobre
administracdo de uma casa etc.), descritas pela narradora
da série Lady Whistledown como “nobres, castas e
inocentes. Elas foram criadas e treinadas paraisso desde o
nascimento” (DIAMOND AND THE FIRST WATER).

Apesar da vida das jovens do século XIX estarem
totalmente direcionadas a manutencdao do mercado de
casamentos e ao preparo para uma vida conjugal, a
sexualidade ndo era um dos temas discutidos previamente.
Isso remonta aos modelos de normalidade e a falta de
conhecimento acerca do corpo feminino, pontos que se
evidenciam na trajetéria de Daphne no processo de
autoconhecimento sobre a sexualidade.

A partir dos modelos de normalidade regidos pelo
intuito de disciplinarizacdo dos corpos (que atingiram
principalmente a burguesia e apenas chegou as classes
trabalhadoras no final do século XIX (CESAR, 2009) a
discussao sobre sexualidade era bem primitiva e velada, se
restringindo apenas a uma classificagdo e separa¢ao do que
seria normal ou patoldgico com o propdsito de
manuten¢ao da sujeicao e governo dos corpos de maneira
individual, mas principalmente coletiva (CESAR, 2010). A
autora César (2010) ressalta o papel da escola nesse
processo em prol da saude, higiene e sobretudo da moral
neste periodo e a partir desse dado se pode considerar que
a familia como instituicdo importante para educa¢do moral
de criancas e adolescentes, também contribui seja para
manutencao ou combate dos pressupostos que permeiam
ideias morais vigentes.
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A omissao por parte da familia a Daphne sobre como se
dd a gravidez, sua relacdo com a vida conjugal (que culmina
na prética sexual), além do que é prazer e quais sdo suas
possibilidades a partir do préprio corpo e do corpo de outro,
remonta a restricao de conhecimento as mulheres citado por
Fabricio e Azevedo (2015) e é nutrida pelo conhecimento
cientifico da época acerca do corpo e sexualidade feminina
que configura uma visao limitante e subjugada das mulheres,
resultando em a¢6es correspondentes e ainda, pelalégica de
disciplinarizacao dos corpos.

Nesse sentido, Daphne se alinha ao tipico papel social
de uma adolescente que foi direcionada a compreender o
processo de negociacao de casamentos e o proprio
casamento em si como a construgdo natural de uma familia,
que eventualmente poderia vir a ser uma relagao amorosa,
assim como de seus pais. A visao romantizada acerca desse
processo demonstra vdrias lacunas de informacdes
importantes sobre uma etapa tao determinante para as
mulheres de seu século.

A constituicdo de uma familia a partir da reproducdo
ao mesmo tempo que era algo ébvio de acontecer e até
mesmo desejado, era uma incégnita sobre como
aconteceria. Ao se deparar com seus desejos aflorando a
partir da interacdo cada vez mais aprofundada com o
personagem Simon, busca compreendé-los com o auxilio
de sua mae que em vez de trazer esclarecimentos, reforca
ainda mais a ideia simpldria de uma relagdo conjugal
romantizada pelo nascimento de filhos.

As consequéncias da falta de esclarecimento e
educacao sobre sexualidade, colocam Daphne em uma
jornada de autoconhecimento sem precedentes e
referenciais. E ao se casar que de fato ela passa a
compreender o que a sexualidade pode representaraelae
ao outro, sendo guiada pelo seu marido Simon, que a
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introduz nesse caminho até mesmo antes do casamento
quando a sugere para que explore o préprio corpo.
Dependente da confianga que tinha em seu marido, este
consegue a manipular alegando que ndo poderia ter filhos.
A falta de conhecimento de Daphne a leva acreditar ser
uma condi¢do bioldgica (mesmo ndo sabendo o que isso
poderia significar), quando na verdade ele efetuava a
manobra contraceptiva de coito interrompido.

A quebra de expectativa ao pensar que ndo poderia
ter filhos, seguida do descobrimento sobre como de fato
ocorria o processo completo de reproducdao humana,
revela a mentira de seu querido esposo e a coloca em uma
posicdo de sofrimento. Esses pontos desenvolvidos na
histéria de Daphne salientam como a pressdao social
colocada sobre as jovens principalmente da burguesia, de
se tornar uma candidata bem-sucedida para ser negociada
e pedida em casamento, era entregue a elas como uma
caixa de pandora, sem avisos, dicas e orientacbes do que
todo esse esforco prévio poderia representar apds casadas
e 0 que de fato ocorria nos casamentos. Suas vidas estavam
a mercé de homens: dos pais ou irmdos para negociarem
sua “mao” e dos futuros maridos que as conduziram a
explorar (ou serem exploradas) sua sexualidade.

Siena: a cantora de 6pera

A personagem Siena € uma jovem cantora de Opera
que vive uma realidade a parte da alta sociedade londrina.
Sem referéncias familiares, Siena vive em busca de
conseguir se manter pelo seu trabalho e a partir de
“acordos” efetuados com lordes. Eles a sustentam e
garantem de certa forma sua seguranc¢a, em detrimento de
um relacionamento afetivo oculto. Diferente do que
acontece com os jovens da alta sociedade, as pessoas das
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classes sociais baixas ndo estdo muito a mercé no inicio do
século XIX da disciplinarizacdo dos corpos (CESAR, 2009) e
isso é evidenciado na postura de Siena, que tem uma vida
sexual ativa mesmo sendo solteira.

N3o obstante, a forma como o conhecimento sobre a
sexualidade feminina atinge o seu contexto também
apresenta tracos diferentes, pois ainda que haja
fragmentos que impSe a manutencdo desse regimento
disciplinador e limitante da mulher, esses sao mais difusos
na forma como interferem o comportamento de algumas
mulheres que ndo estdo imersas nesse contexto da
temporada social londrina de casamentos, como exemplo,
a seguranga e conhecimento de Siena acerca da prépria
sexualidade contrasta com a ingenuidade de Daphne.

Ao mesmo tempo que é possivel observar que hd um
distanciamento dos padrées comportamentais normativos
na vida de Siena, sua vida ndo foge a ldgica de sua época,
pois assim como apontou Martins (2004) tudo aquilo que é
construido culturalmente através das diferengas humanas
que sdo percebidas, é traduzido em dominios culturais que
podem estar ligados ao sexo, ou até mesmo raca e classe
social. As diferengas humanas no século XVl e XIX estavam
centralizadas no corpo da mulher e isso trouxe
consequéncias praticas em suas vidas, no sentido de
fragilidade e dependéncia (MARTINS, 2004).

No contexto retratado na série, mulheres como Siena
ocupavam um espago de “mal necessario” para a protecdo
da virtude das mulheres de camadas mais altas da
sociedade. Estas eram consideradas mulheres caidas,
excluidas socialmente e alvo de acessos apaixonados de
homens que as procuravam (ROSA, 2014).

O papel de Siena apresenta uma interessante
contradicado na busca pela emancipacdo de tal
subordinagdo ao adotar uma postura de liberdade
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assumindo o papel central de decisdes acerca da prépria
vida, e independéncia ao buscar sozinha meios de garantir
sua sobrevivéncia; no entanto isso é encontrado nos tais
acordos feitos com os “cavalheiros” da alta sociedade. Ao
mesmo tempo que se desvincula da dependéncia aparente
que as mulheres da alta sociedade vivem com seus maridos
e filhos, ela ndao encontra outros meios para sua
manuten¢do e seguranga, pois a visdo que a sociedade
possui sobre ela é pejorativa, e nesse sentido, as
possibilidades se tornam restritas.

A consciéncia de Siena sobre sua posi¢ao social é
evidente em varias cenas em que ela se recusa a ceder a
vontade de Anthony, o irmdo mais velho de Daphne, de
querer leva-la ao convivio com a alta sociedade nos eventos
datemporada. Compreendendo as interacdes de classe, ela
se vé em relagbes em que nunca ocuparia uma posi¢ao
prioridade para estes homens que pertencem a uma
realidade t3o distinta da sua, mas que transitam por esse
espaco (algo que lhes é direito enquanto figura masculina
naquela sociedade); ela compreende que este ndo é seu
lugar de permanéncia.

Todo esse processo de compreensdo do sistema em
que vive promove em certa medida uma autonomia a
personagem que se mostra contente e satisfeita com suas
escolhas apesar das limitagdes impostas, ela ndo quer ser
mudada simplesmente para ser aceita socialmente.

Rainha Charlotte

Charlotte, parte da realeza londrina em Bridgerton, é
uma personagem que remonta a histéria real da monarquia
britanica de Sophia Charlotte de Mecklenburg-Strelitz que
se casou com Rei Jorge lll, tornando-se Rainha da Gra-
Bretanha (BARREIROS, 2021). A partir disso, a personagem
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é representada como um dos principais referenciais
histdricos da série e é um importante marcador da moral e
conduta esperada para as mulheres no contexto ao qual a
série se refere.

A Rainha, retratada como uma mulher poderosa e
influente na sociedade, se encontra no centro da dinamica da
temporada de casamentos. E ela quem “valida” as garotas
que sdo introduzidas na sociedade e estd sempre presente e
vigilante em todos os eventos sociais no decorrer da trama.
Charlotte é uma das Unicas mulheres que exerce um papel
relevante na esfera publica da sociedade como chefe de
Estado, mas em contraste a isto, € uma das maiores
defensoras do papel social da mulher restrito a uma esfera
privada de responsabilidades familiares e do lar (LIBERATO,
2021), algo que fica bastante claro inclusive no seu interesse
em perseguir e calar Lady Whistledown.

Estabelece-se assim uma contradi¢ao muito grande na
personagem ja que ela se encontra em uma posicao de
poder e lideranca e a0 mesmo tempo mantém e consolida
um sistema em que as mulheres sdo tratadas como
mercadorias (ROSA, 2014) sem acesso ao estudo, ao
trabalho, ao voto ou a voz ativa na sociedade.

Enquanto uma das figuras centrais na Idgica
mercadoldgica dos casamentos na série, Charlotte
reproduz o sistema patriarcal de forma que a sexualidade
feminina é controlada pelos homens aos quais estas estdo
submetidas (FABRICIO; AZEVEDO, 2015).

O primeiro episédio da série ja se inicia com a
apresentacao das jovens mocas a sociedade, em
movimento de disponibiliza-las ao casamento e a Rainha
Charlotte é primeira a conhecé-las, e ao fazé-lo ela tece
comentarios positivos ou negativo sobre as jovens em um
movimento de agregar valor e destaque as meninas. Ao
exercer esse papel, Charlotte se torna uma das grandes
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personificacbes da repressao sob a qual as mulheres
estavam submetidas (FABRICIO; AZEVEDO, 2015), assim
como a Rainha Vitdria (reinado de 1937 a 1901), Charlotte se
mostra na série, uma "feroz defensora da submissao
feminina e dos limites a serem impostos a atuagdo das
mulheres na sociedade” (SANTANA; SENKO, 2016, p. 191).

A Rainha espera das jovens mogas uma manuten¢ao da
ideia de género feminino hegeménico na época enquanto um
“simbolo da fragilidade que deveria ser protegido do mundo
exterior e publico” (SANTANA; SENKO, 2016, p. 191),
enquanto elamesma ndo atende a esse esteredtipo enquanto
uma mulher dona de si e de suas vontades, e atuante no papel
de autoridade maxima do Estado.

Um retrato de época e sua relacdo com a atualidade

Na série fica em destaque um modelo de
funcionamento patriarcal da sociedade que se sustenta até
hoje nas acdes, embates e falas presentes em nosso dia a
dia. Em Bridgerton vemos esta reproducdo de forma oficial
e sustentada pelas situacbes de poder, enquanto
atualmente essa se mantém de forma mais implicita através
de uma heranca sociocultural (PESSOA; BORGES, 2018).
Mesmo apds dois séculos ficam claras as correlagdes entre
os periodos histéricos (passado e atual) e é possivel
observar como os valores patriarcais atravessam a histdria
e a cultura da humanidade mesmo com as diversas vitdrias
alcancadas pelo movimento feminista desde o século XIX,
retratado na série, até o século XXI momento no qual a
série é lancada (NARVAZ; KOLLER, 2006).

E por isso que a série Bridgerton é to atual mesmo ao
retratar um momento histdrico antigo pois, assim como
atualmente, as mulheres se encontram divididas entre um
posicionamento de luta (representado por personagens
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como a proépria Lady Whistledown e Eloise Bridgerton)
versus um posicionamento de manutencdo de um
esteredtipo de género e da Iégica patriarcal (caracterizados
pela rainha Charlotte, por exemplo) (PESSOA; BORGES,
2018). Neste sentido, com enfoque na personagem de
Daphne, a série retrata um grande conflito no processo de
desenvolvimento das jovens que permanecem privadas de
saberes sobre si (seu corpo) e sobre o mundo, pois a
educacao destas mulheres é pensada somente para um
espaco privado e familiar.

Atualmente ainda existem resquicios desse modelo
de ensino através da transmissao de modelos
considerados ‘“naturais” e de padrbes de géneros
reproduzindo rela¢cbes  desiguais, impedindo a
transformagdo desse contexto e preveng¢do de situacdes
de abuso (PASTANA; BORTOLOZZI, 2020).

Contudo, vale ressaltar que préprio momento
histdrico retratado na série é marcado como precursor de
um momento de transformacdes em que “os papéis
sexuais, tradicionalmente impostos e respeitados,
comecavam a dar lugar ao debate e as mudancgas”
(SANTANA; SENKO, 2016, p. 214) que se iniciaria no fim na
Era Vitoriana (1837-1901). O inicio desse processo fica claro
em personagens como Siena em que se destaca um
movimento consciéncia sobre seu corpo, sua sexualidade,
sua classe social, papéis assumidos e possibilidades de
mudangas e melhora.

Considerag¢6es Finais
Neste capitulo buscamos estabelecer relacoes entre a
série Bridgerton e as questdes de género e sexualidade que

permeiam a histdria das mulheres e a luta feminista através
dos tempos. Dentro desta proposta € interessante
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observar como a série ao remontar o passado do século
XIX, traz a luz questdes tdo atuais e relevantes, mesmo que
vivenciadas de forma diferente na atualidade.

Isto se d3, pois, 0 espaco e papel social ocupado pelas
mulheres hoje, ndo se estd descolado de um panorama
histdrico, social e cultural, mas é o resultado desse em
conjunto com as lutas feministas das mulheres ao longo dos
anos que possibilitaram uma série de avangos. A produgao
cinematogrdfica parte deste pressuposto ao trazer elementos
tdo atuais relacionados as desigualdades de género e as
experiéncias da sexualidade, permitindo uma identificacdo
que atravessa a roupagem de uma série de época.

No plano de fundo de um romance, Bridgerton
evidencia também a influéncia de classes nos papéis sociais
a serem ocupados e como cada uma destas estruturas
(classe, género, contexto familiar e papel social) pode ser
assumida de formas diferentes por mulheres diferentes.
Nas personagens destacadas observamos toda a pressao
para uma feminilidade fragil que recai sobre a nobreza em
Daphne, a marginalizacao da plebe em Siena e o poder de
vigilancia e perpetua¢do de normas e costumes em formato
de contradicao em Charlotte.

Além disso, é possivel discutir a partir da série como a
desigualdade de género se entranha em diversos aspectos
da sociedade: no poder politico, nas relagbes familiares, nas
relagbes sociais e em evidéncia neste texto na sexualidade
destas mulheres. Um dos principais elos que a série
promove entre as jovens de Bridgerton e as jovens
espectadoras é a emergente necessidade de uma educagao
sexual clara e proposital no sentido de promover
autoconhecimento e liberdade.

Assim como na série, ndo é incomum que recaia sobre
as mulheres do século XXI uma sexualidade que deve ser
vivida de forma velada, de acordo com uma série de normas
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estabelecidas no imagindrio da sociedade que se colocam
sobre as mulheres em formato de expectativas e
julgamentos para aquilo que extrapola o padrao esperado.
Os exemplos trazidos sdo sé algumas das possibilidades de
analogias com as personagens da série que apontam para
as contradi¢des que vivenciamos na caminhada de luta por
igualdade de género e suas expressdes na atualidade.
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Capitulo 9

COISA MAIS LINDA: O PAPEL DO GENERO
FEMININO EM UM DRAMA DE EPOCA

Gabriela Vanzo Spasiani

Introdu¢ao

A violéncia contra mulheres, principalmente aquela
cometida por parceiros intimos, é considerada um grande
problema de salde publica e de violagdao dos direitos
humanos das mulheres. Segundo as Na¢6es Unidas (1993,
p. 2) a violéncia contra mulher é caracterizada como
““qualquer ato de violéncia de género que resulte ou possa
resultar em danos ou sofrimentos fisicos, sexuais ou
mentais para as mulheres, inclusive ameacas de tais atos,
coacdo ou privacao arbitraria de liberdade, seja em vida
publica ou privada”. Assim sendo, dados recentes
demonstram que quase um terco (30%) das mulheres que
estiveram em um relacionamento relatam ter sofrido
alguma forma de violéncia fisica e/ou sexual na vida por
parte de seu parceiro. (OMS/OPAS, 2017).

Neste cendrio, de acordo com Organiza¢ao Mundial da
Saude e a Organiza¢do Pan-Americana da Saude (2017)
também se pode observar que 38% dos assassinatos de
mulheres sao cometidos por um parceiro intimo, indo ao
encontro ao dado brasileiro que nos informa que 30,4% dos
homicidios de mulheres ocorridos em 2018 no Brasil teriam
sido feminicidios, o que indica o crescimento da
participacdao da mortalidade na residéncia em relacdo ao
total de mulheres vitimas de homicidio (ATLAS DA
VIOLENCIA, 2020). Desta forma, tém-se dados de violéncia
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contra a mulher que demonstram que a violéncia
perpetrada pelo parceiro ou ex-parceiro intimo é a forma
mais comum de violéncia contra as mulheres, o que coloca
no centro de muitas discussdes questdes sobre géneros e
relacionamentos abusivos.

Assim sendo, falar sobre relacionamento abusivo e
violéncia contra a mulher é essencial para que possamos
mudar cenarios e lutar pela promocdo dos direitos humanos,
visto que sdo situacdes causam sérios problemas para a satide
fisica, mental, sexual e reprodutiva a curto e a longo prazo da
mulher, isso quando ndo levam mais gravemente ao
homicidio e ao suicidio. Para que seja possivel, entdo,
compreender essa conjuntura é necessdrio percorrer um
caminho que abarque os aspectos culturais destes
movimentos, j& que suas bases estdao assentadas
principalmente no sexismo e patriarcado, formas de
organizacao social nas quais os papéis sociais sao distribuidos
de acordo com o género e que acabam refor¢ando a
desigualdade social, na qual a experiéncia masculina é sempre
mais privilegiada, destacando relagbes desiguais de poder.

Essa assimetria de géneros € bastante importante
para a manutencdo deste cendrio relatado acima, uma vez
que o género é na verdade uma constru¢do social das
categorias feminino e masculino e estd ligado as
representacbes que um dado grupo faz e a
comportamentos socialmente aprendidos diante das
expectativas da cultura que estamos inseridos (DIAS;
MACHADO, 2008) Questdes como sexualidade, geracao,
classe, raca, etnia, religido, também estdo imbricadas na
construcdo das relagbes de género, as quais tém carater
dindmico e continuo. (FELIPE; GUIZZO, 2004).

Nesse sentido, essa construcao social coloca a mulher
como socialmente e sexualmente vulneravel, atribuindo a ela
um lugar de inferioridade e enfatizando o papel de dominante
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do homem, levando-nos a nog¢do de patriarcado como um
sistema que oprime as mulheres e que segundo Saffioti (2004,
p.136) é definido como uma “ hierarquia entre homens e
mulheres que existe ha milénios, com primazia masculina, e
que estabelece uma estrutura de poder que situa as mulheres
muito abaixo dos homens em todas as dreas de convivéncia
humana.” Esse poder, assim, passa a ser uma forma de
subjugar e sujeitar a mulher, constituindo um modo de
repressdo, jd que ha o controle de certas condutas
consideradas irregulares. Tem-se, entdao, como um dos
elementos nucleares do patriarcado o controle da
sexualidade feminina, visto que dentro da nossa sociedade o
papel do sexo estd diretamente ligado a nocao de poder.

Nesta perspectiva, Chaui (1987, p.9) define arepressao
sexual como “um conjunto de interdicSes, permissoes,
normas, valores, regras estabelecidas histérica e
culturalmente para controlar o exercicio da sexualidade”.
Para Sousa (2017), a sexualidade foi historicamente
marcada por questdes de género, por exemplo, as praticas
sexuais as mulheres eram limitadas e restritas, enquanto
aos homens havia, ao contrario, incentivo ressaltando as
distin¢Oes sociais estabelecidas entre os géneros.

De acordo com Ferreira (2004) essa cultura patriarcal
também estd diretamente ligada ao sexismo, caracterizado
como uma ideologia que mantém as diferencas entre
homens e mulheres, funcionando como um instrumento de
desvalorizacdo do género feminino, apoiados por
instrumentos que as normatizam, como é o caso da
educacdo sexista. Pelo teor social da constru¢do desse
cenadrio, dizemos que a sociedade é quem define a formacao
dos papéis de género, uma vez que a maneira como os pais
educam seus/as filhos/as podem contribuir como eles/as sdo
ensinados sobre o que é ser homem ou mulher. A educacao
sexista, entdo, aparece com uma aliada para reafirmar as
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formas de masculinidade e feminilidade consagradas como
“a” referéncia e fixar padrdes do que é ser mulher e homem
no contexto educacional (FELIPE; GUIZZO, 2004),
ressaltando a desigualdade de poder e diferenca de
privilégios entre os géneros, ensinando meninos e meninas
o que eles podem/devem fazer da/na vida.

Dessa forma, tem-se um aprendizado também desde
cedo sobre as imposi¢des de género em relacionamento
afetivos, no qual as meninas/mulheres sdo cada vez mais
convencidas de suas fraquezas, sendo ensinadas e
reforcadas a serem sensiveis, passivas, fragilizando-as e
sentenciando-as a ocupar espacos privados, a manter o
equilibrio emocional priorizando a fidelidade, a se
responsabilizar por problemas na relacao, pela educacao
dos filhos e pela satisfacdo conjugal, demonstrando que se
estdo sendo vitimas de violéncia é porque estdo falhando
na sua missao de construir um lar onde prevalecem os
valores familiares (COSTA, 2019).

Isto posto, em um relacionamento abusivo no qual ha
o controle de poder do agressor para com a vitima,
culminando na posse e obijetificacdo do outro (BARRETO
2015, apud ROSA; BASSAM; PITANGA, 2019), a mulher é
condicionada a ser objeto de controle e dominio do
homem, tornando-se indefesa e culpabilizada sendo,
portanto, uma relacdo marcada pela coer¢ao. A mulher,
entdo, sente-se fragilizada e tende a supor que ela seria a
responsavel por fazer as agressdes parar, e que se ela se
encontra numa situagdo de violéncia € porque ndo esta se
dedicando suficiente ao relacionamento.

Toda essa conjuntura, porém, atravessa um
movimento marcante denominado feminismo,
conceituado como a luta pela conquista de direitos iguais
entre os homens e as mulheres (MIZAEL, 2019). Este tem
um papel muito importante na luta de emancipacao das
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mulheres, pelo reconhecimento da opressao que elas
vivem, pela liberdade sexual, pelo fim da objetificacao das
mesmas e se dd através do levantamento de
questionamentos criticos sobre contradicdes e concep¢des
estabelecidas pela sociedade patriarcal em que vivemos.

Portanto, é extremamente necessario evidenciar a
relacao entre violéncia contra mulher e as demais varidveis
socioculturais, para que seja possivel o entendimento mais
global de toda a situagdo, incluindo na andlise ndo sé
comportamentos individuais, mas também o contexto, de
forma a contribuir para a proposicdo de intervencdes
culturais duradouras e amplas que ndo mais negligenciem
os controles desiguais de género e suas rela¢6es de poder.
Dito isso, tem-se na exposicdo de filmes, séries,
documentadrios e etc. que tratam do assunto uma
importante ferramenta de discussdo que leva a temdtica
critica para cada vez mais pessoas, 0 que possibilita a
tomada de consciéncia da populacdo e a luta por uma
sociedade mais igualitaria e menos violenta.

Material Analisado

Tipo de Material Série

Titulo Original Coisa mais linda

Nome Traduzido Nao ha

Género Drama

Ano 2019

Local de langamento e Netflix, portugués.

Idioma original

Duragao 13 episédios de 50 minutos

Direcao Caito Ortiz, Hugo Prata e Julia
Rezende

A série conta a histéria de quatro mulheres, Malu
(Maria Casadevall), Theresa (Mel Lisboa), Adélia (Pathy
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DeJesus) e Ligia (Fernanda Vasconcellos) que vivem no Rio
de Janeiro do fim dos anos 1950, inicio dos anos 1960.
Inicialmente acompanhamos a trajetdria de Malu, que sai
de sua cidade natal e vai para o Rio em busca de seu marido,
descobrindo que este a abandonou. La ela encontra Adélia
uma mulher batalhadora que luta contra o racismo e estd
em busca de uma vida melhor para si e para a filha. Juntas,
elas decidem transformar um restaurante esquecido em
um clube de musica noturna e se tornam sdcias.

Com a sua vinda ao Rio de Janeiro, Malu volta a se
reunir com sua amiga de infancia Ligia, a qual sonha em ser
cantora profissional, mas é reprimida pelo marido Augusto,
um aspirante a politico machista e conservador. Malu
também passa a ter mais contato com Theresa, uma
jornalista que luta pelo direito das mulheres no mercado de
trabalho e tem o apoio do marido Nelson (irmdo de
Augusto) que, assim como ela, vive rela¢des liberais com
outros homens e mulheres. Neste cendrio, ha ainda muitos
outros personagens, que agregam de forma positiva na
série como Chico um cantor de Bossa Nova com o qual Malu
se envolve, Capitdo que é noivo de Adélia, Roberto dono de
uma produtora de discos que ajuda Malu com o clube,
Ivone irma de Adélia, entre outros.

Por fim, Coisa mais linda procura trazer todos os
dilemas, conflitos, indagag¢des e hostilidades vividas pelas
quatro mulheres em uma época na qual ser mulher era
ocupar um papel secundério em uma sociedade claramente
patriarcal e negligente, sofrendo uma forca opressora e
retrocedendo em sua emancipacao.

Analise Critica

A tematica da primazia masculina é central em toda a
série, ela aparece totalmente no drama vivido pelas quatro
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mulheres numa Rio de Janeiro dos anos 60 que carregava
concepgOes de género, sexismo e repressao sexual
extremamente patriarcais. Dessa maneira iremos realizar a
andlise critica de modo mais geral, identificando cenas e
situagbes que podem exemplificar os conteddos
mencionados. Deve ficar claro, no entanto, que a proposta
ndo é esgotar todas as problematiza¢bes trazidas pela
série, mas sim provocar reflexges acerca de contetdos
destacados nessa introdugao.

De inicio, entdo, comeg¢amos a nos ambientar com a
época vivida e como era ser mulher em tal ocasido.
Observamos que Malu vai para o Rio de Janeiro em busca
do marido e descobre que ele a abandonou e com isso ela
decide transformar o restaurante abandonado deixado por
ele em um clube de musica, juntamente com uma sdcia. Ja
neste cendrio nos deparamos com diversas questdes
interessantes, como o fato de que ela ndo conseguia abrir a
empresa sem a assinatura do marido. Tal situacdao nos
mostra como o papel do homem estava realmente em
posicao de superioridade, como se certas tarefas sé o
género masculino desse contar de realizar.

Sabendo-se que a no¢do de género € uma construcdo
social enfatizada pelos processos de formacdo histdrica,
linguistica e socialmente determinadas (FELIPE; GUIZZO,
2004), tem-se o posicionamento de homens e mulheres na
sociedade de forma desigual, como é o vivido pela
personagem Malu relatado acima. Assim, as praticas culturais
de género sdo responsdveis pela manutencdo dos padrdes
estabelecidos ao feminino e tema central dos estudos das
desigualdades sociais observadas entre homens e mulheres,
nos mostrando como a desvalorizacao do feminino vai se
estruturando ao longo da vida de todas as mulheres.

Tal conteldo fica claro na cena em que ha uma critica
em um jornal sobre o clube Coisa Mais Linda de Malu e
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Adélia, sobre a apresentacdo de Ligia e a apresenta¢ao de
Chico. A este Ultimo a critica tece elogios, dizendo que ele
“mudard a histéria da musica”, ignorando o fato de que ele
havia feito a apresentacdo totalmente embriagado e
arranjado confusao com a plateia. J& sobre Ligia os criticos
parecem ndo levar em considerac¢do a sua voz, a chamando
de “sem carisma, mas com um belo par de pernas, tnico
atributo digno de notas”. Sobre a boate, a critica também
ndo atribui boas impressdes, dizendo que “é uma
espelunquinha sem classe, suja e escura demais", ressaltando
as origens de Malu, que é filha de fazendeiros paulistas.
Neste trecho, podemos perceber como as criticas se
voltaram diferentemente para os géneros, a mulher é
julgada por sua aparéncia, por seu carisma e a colocam
sempre ligada a outras figuras de maior prestigio,
normalmente masculinas, enfatizando seu papel de
submissa, enquanto que ao homem, a critica demonstra
mais abertura, releva vdrios acontecimentos e enaltece
condi¢bes muito simplistas.

Essa discussao toda que perpassa as noc¢des de
patriarcado trazidas por Saffioti (2004) como regime de
dominacdo-exploracdo das mulheres pelos homens, que
trazem relacSes de poder que ultrapassam a esfera privada e
contaminam toda a sociedade. No caso representado na série
é nitido ver que o poder exercido pelo homem na mulher é
muito forte, na esfera publica ndo se permitia a dominagao
feminina de certos lugares, observada na situacdo de Malu, a
qual foi muito criticada por querer dominar um ramo (de
clubes de musicas) o qual era regulado por homens. Seu
proprio pai chegou a dizer a Malu que ela era uma vergonha
para a familia, mesmo com o enorme sucesso de seu negdcio,
pois ele considerava que ela sé poderia ocupar um local de
prestigio se estivesse acompanhada de um homem, nos
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mostrando o carater de sujei¢ao do género feminino, também
abordada ao longo da série.

A histéria de Adélia, sécia de Malu, nos apresenta
também muito bem tal concepcao, pois além de enfrentar
todas as dificuldades de ser uma mulher solteira na época,
sofria racismo diariamente por ser negra. Tal ponto é
interessante para que consigamos refletir que a questdes
como a raga atravessam diretamente as manifestacdes das
relacdes de género, ficando muito claro o peso que Adélia
carrega por ser uma mulher negra em um Brasil recém livre
de escraviddo, no qual a negritude associada ao feminino
era o simbolo maximo de submissdo, no qual mulheres
negras eram frequentemente tratadas como alguém que
ndo deveria exercer cargos para além de domésticas e
também como alguém que nao seria digno de ensino.

E interessante notar que essa divisdo de género tem
uma constru¢do marcada na série, que enfatiza a imposi¢ao
desse lugar de vulnerabilidade, fragilidade e sensibilidade
que deveria ser ocupado pela mulher brasileira dos anos 60,
que ainda era vista como propriedade dos homens. Ao nos
mostrar o que as quatro personagens ao buscarem espacos
pouco preenchidos por mulheres tiverem de enfrentar,
percebemos a desvalorizacdo de seu género. Thereza, uma
das personagens principais, faz parte de um nucleo
tematico da série que também aborda tais questdes. Ela
trabalha em uma editora de jornal/revista no qual hd um
time composto predominantemente por homens, os quais
duvidam de sua capacidade para escrever.

Thereza passa por situacdes em que tem a sua
credibilidade posta em cheque, situa¢fes nas quais ela nao
é ouvida, mesmo tendo ideias geniais de temdticas para
editora. Um momento muito intrigante é quando
descobrimos que ela muitas vezes assina suas redagdes
com nomes ficticios masculinos para ser bem vista pelos
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leitores. Nesse sentido, tem-se muito claro como essa
ideologia que mantém as diferencas entre homens e
mulheres, ou seja, aquilo que é permitido para homens ou
para mulheres, reafirmando os padrbes de relacdes
desiguais de poder que oprimem as mulheres, nos
mostrando também uma forte existéncia do sexismo
institucional, caracterizado exatamente por praticas de
exclusdo promovidas tanto pela comunidade quanto por
entidades e organizacdes que impbe as mulheres
determinadas barreiras que impedem as mesmas de
alcangar as mesmas oportunidades em situa¢bes de
trabalho, na politica e etc. (FERREIRA, 2004).

Nesse sentido, a série traz muito bem a visdo da
mulher taxada como sexualmente e socialmente
vulnerdvel, estando sempre as sombras de um homem, o
qual exerce poder sobre a mesma. Tem-se na Ligia, uma
personagem encantadora e com uma voz incrivel, a
representagdo de tal situacdo. Ligia sonhava em ser cantora
desde adolescente, porém por crescer sendo ensinada que
para se ter éxito e sucesso em sua vida ela deveria casar e
ter filhos, ela acaba desistindo deste sonho ocupando-se do
papel de esposa de um politico, j4 que época era
importante para a mulher manter a reputacdo da familia, e
ser cantora significava frequentar lugares que eram muito
frequentados por homens, o que ndo era bem visto.

Esses valores aprendidos por Ligia sdo constantemente
reforcados durante o processo de socializacdo, respaldado
durante a infancia na educacdo sexista a qual segundo
Ferreira (2004, p.120) leva os “meninos a desenvolverem
representacbes de masculinidade associadas a figura do
homem como forte, dominador e responsavel pelo sustento
da familia e representa¢des de feminilidade relacionadas a
mulher como uma pessoa ddcil, submissa e responsavel pelo
lar e pela prole. ” Tais padres de género sao continuamente
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transmitidos e reforcados ao longo da vida de cada individuo,
de modo que sdo tao repetidos que parecem ser naturais.
Tais aprendizados influenciam diretamente nos
relacionamentos afetivos, o que pode ser observado na
dramatizagdo do relacionamento de Ligia. Ela vive uma
relacdo no qual ela é oprimida, silenciada até violentada,
sendo dominada pelo marido. Convencida de sua fraqueza,
da necessidade de ser esposa e se responsabilizar por sua
relagdo, Ligia sofre calada violéncias psicoldgicas, morais e
fisicas de Augusto que ndo aceita que a esposa siga a carreira
de cantora, a taxando como "puta" por gostar dos aplausos
da plateia e por ndo se contentar em ser apenas sua mulher.
Neste ponto, € interessante destacar que Ligia ocupa
por muito tempo esse papel de mantenedora do equilibrio
emocional do relacionamento, o qual é atribuido a mulher
para validar o poder do homem sobre ela, sendo
caracterizado como um controle social (COSTA, 2019).
Ligia, entdo, sal em defesa do marido diversas vezes,
dizendo frases como, “mas ele estd cheio de coisa na

o«

cabeca”, “foi por uma discussdo”, “ndo vou falar nada, ndo

” o«

vou transformar meu casamento em um inferno”, “ele ndo
quis me machucar”, “ele ndo fez por mal”, “o Augusto é uma
figura publica, estd concorrendo ao cargo de prefeito, é o
sonho ele, ndo vou destruir".

Em varios didlogos entre Ligia e a sogra Dona
Eleonora, é evidente como essa é uma questdo
generalizada, e as prdprias mulheres se colocam como
submissas, a mde de Augusto traz um exemplo nitido de tal
no¢do quando coloca em Ligia a culpa pelo relacionamento
com o filho estar desestabilizado e pela humilhacdo que
havia feito a familia passar ao cantar no clube de Malu e
Adélia. Dona Eleonora dizia que o marido batia nela, pois ela
dava motivo, dizia também que esta ndo era causa para
uma separacao, pois “casamento é assim mesmo, os homens

169



”

tém la os seus dias piores e cabe a nés dar apoio. ", nos
mostrando novamente como a mulher era levada a
acreditar que era a culpada pelo o que o marido havia feito,
destacando os diferentes privilégios entre os géneros.

A violéncia contra a mulher por parte de um parceiro
intimo, entdo, é muito bem representada pela trama em
cenas fortes que retratam os abusos vividos pela
personagem. Neste cendrio, fica claro o controle exercido
pelo homem na sexualidade feminina, a fim de assegurar a
sua dominancia, reforcando a objetifica¢cao da mulher, visto
que o poder exercido pelos maridos nestas condutas
especificas constitui um modo de repressdo (CARVALHO;
OLIVEIRA, 2017). Assim, apenas para a procriacdo, a
atividade sexual era livre para as mulheres e aquelas que a
realizassem por prazer eram taxadas de subversivas, ao
passo que aos homens tudo era permitido em nome da
necessidade sexual intrinseca, representado na série em
momentos que Ligia era obrigada a ter relacdes com o
marido para satisfazer a vontade dele e Ihe dar prazer.
Nesse ntcleo Ligia também sofre imperativos para exercer
a maternidade e abandonar seus sonhos de uma carreira de
artista profissional, j&4 que a mulher precisaria ocupar esse
posto com dedica¢do exclusiva.

Ela, no entanto, ao reencontrar Malu e conhecer
Adélia, é incentivada a buscar a sua felicidade na carreira
musical e passa a relutar contra a gravidez ao descobri-la e
também contra o marido, separando-se, realizando um
aborto com apoio das amigas e investindo na profissao de
cantora. Augusto, no entanto, nao aceita tais atitudes da
esposa e reforcando seu comportamento controlador atira
contra Ligia e Malu em uma comemoragao de fim de ano,
matando sua ex-mulher e ferindo sua amiga. A série nesse
ponto deixa clara a nogao de feminicidio, crime praticado
contra as mulheres em razao da condicdo de ser do sexo
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feminino, sendo entdo um ato cometido exclusivamente
por questdes de género.

Augusto, depois de tal ato, passa por um julgamento, no
qual tem condenagao em regime aberto. Mesmo com todos
os depoimentos e com todas as provas ele sai quase impune,
seguindo a sua vida normalmente, aparecendo com outra
mulher e até continuando a planejar a carreira politica sem
sofrer nenhuma sanc¢ao social sequer, com o argumento de
que Ligia fez por merecer, como se as atitudes da mulher
fossem as responsdveis por ele ter cometido esse terrivel
assassinato. Mais uma vez a série nos mostra nitidamente as
relacGes de poder que permeiam os géneros, fundamentado
no poder patriarcal da sociedade, o qual nos leva a um padrao
sistemdtico de violéncia, universal e estrutural, que
pressionam as mulheres para permanecerem submissas e
subordinadas a domina¢do masculina. (CANAL; ALCANTARA;
MACHADO, 2019).

Apesar de ambientados em uma época tao machista,
na qual para homens e mulheres se era exigido papéis
distintos na sociedade, a for¢ca do feminismo ganha
destaque e é abordada na série justamente pelas quatro
personagens principais que apesar de estarem vivendo as
imposicoes do patriarcado lutam pela sua vida, pela sua
autonomia, pela liberdade e igualdade de direitos. A forma
com que elas mesmo sendo muito criticadas e reprovadas
ainda continuam a ocupar espacos antes ndo eram
ocupados por mulheres, a expor suas opinides, a estimular
outras mulheres a serem também independentes e irem
atras de seus sonhos, demonstra para todo o restante da
sociedade da época que o destino das mulheres nao
precisaria ser somente um.

Coisa mais linda traz todas essas mensagens de forma
muito clara durante as suas duas temporadas, em vdrias
nuances da vida levada pelas 4 personagens e todos os seus
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nucleos dramaticos. Com discursos poderosos, cenas lindas
e fortes a série fecha a sua segunda temporada com temas
importantes sendo abordados e deixando ancorados varios
segmentos para os proximos episédios, que tem tudo para
continuar fazendo-nos refletir sobre assuntos que precisam
ser pensados.

Considerag6es Finais

A série Coisa mais linda nos apresenta um drama de
época, no qual as mulheres passam por altos indices de
violéncia, assédio, estupro, objetificacdo, desigualdade de
direitos, diferenca salarial e muitos outros, nos revelando
os efeitos gritantes de uma sociedade extremamente
machista e patriarcal, marcada pela diferenca de privilégios
entre géneros. Assim, é muito interessante destacar que
apesar de ser um drama de época, muitas das polémicas
retratadas na série ainda reverberam na atualidade, nos
mostrando que as feridas dos anos 1950/1960 ainda podem
ser muito presentes.

Dessa maneira, a referéncia de masculinidade e
feminilidade continua sendo normatizada e reafirmada nos
dias atuais, uma vez que ser mulher ainda hoje significa
passar por muitas situa¢des delicadas e lutar contra muitos
ideais estabelecidos, assim como fizeram as quatro
personagens principais da série. Por este motivo, trata-se
de uma série extremamente necessdria que ao ser liberada
em um servico de streaming atinge milhares de pessoas,
que podem perceber na tela dramas parecidos com os seus
e se tornarem mais conscientes de suas jornadas e também
de certos imperativos sociais.

Coisa mais linda vem, entdo, com uma narrativa que
prende os telespectadores a TV, e nos deixa envolvidos pela
musicalidade da bossa nova e um vestuario de época
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encantador, dando voz as mulheres e visibilidade para
temas muito enraizados em nossa sociedade, permitindo
que haja cada vez mais reflex0es acerca de males que estao
longe de irem embora nesta esfera de masculinidade.
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Capitulo 10

UNCLE FRANK: DISCUSSOES SOBRE
REPRESSAO SEXUAL, HOMOSSEXUALIDADE E
EDUCACAO FAMILIAR RELIGIOSA

Heitor Aradjo Monreal
Jodo Vitor Gengo Vendrame
Samuel Thomaz da Silva

Introducao

Ao longo da histdria, a sexualidade sempre foi
considerada um tabu, algo que deveria ser comentado as
escondidas. Mesmo atualmente, apds diversos ganhos e
evolugOes, o assunto ainda gera desconforto, sendo que
muitas pessoas possuem dificuldade para tratar do tema de
maneira aberta (GONCALVES; FALEIRO; MALAFAIA, 2013).

Esse sentimento de desconforto ao falar sobre a
sexualidade, relacionamentos amorosos e assuntos
relacionados ndo é por acaso, foi constituido socialmente
ao longo da histdria. Um dos primeiros filésofos a refletir
sobre o tema foi Platdo (Séc. V a.c.), que acreditava na
diferenciacdo entre o corpo, que possuia desejos, e a alma,
que deveria refred-los, formulando, entdo, uma moral
baseada na estética, na qual o belo se formula a partir do
dominio de si. Em outras palavras, trata-se de translocar o
amor aos corpos, para o amor a sabedoria (BRUNS; GRACI;
FRANCA, 1995; CABRAL; ROMEIRO, 2011).

A partir da Era Crista (Séc. 1), a sociedade romana prioriza
as préticas religiosas, relacionando a sexualidade com um ato
gerador de culpa, responsavel pela perda da salvagdo
(BRUNS; GRACI; FRANCA, 1995). Neste mesmo texto,

175



acrescentam que com o advento da Idade Média, a Igreja
Catdlica toma para si o controle de todos os aspectos da vida
do povo, inclusive, ditando a moral que deveria ser seguida.

Segundo Cabral e Romeiro (2011), a sexualidade
humana é tratada como um tabu, ou seja, “é uma proibi¢ao
de algo que nos é intimamente desejado” (p. 97). Dessa
forma, a repressao se da pela relacdo da sexualidade com a
culpa e o sofrimento, sendo necessario afastar o tema do
pensamento, criando normas e interdicdes, ao invés de
trata-lo com naturalidade.

O filésofo e tedrico social Michel Foucault (1926 -1984)
contribui em grande parte de sua obra para a compreensao
de como funciona a repressdo sexual na atualidade.
Segundo Cabral e Romeiro (2011), o autor tinha o poder
como elemento fundamental em sua anadlise, sendo este
um mecanismo que a sociedade utiliza para disciplinar os
corpos, a fim de manté-los produtivos.

Este poder executa a repressdo da natureza humana,
a fim de controlar os sujeitos e seus comportamentos
dentro da sociedade. Uma das maneiras de executar esta
repressdao € aquilo que Foucault denomina como o
“dispositivo da sexualidade”, que pode ser definido como
um conjunto de institui¢Oes, praticas discursivas, leis, ideias
morais e cientificas que tém como objetivo delimitar
proposicoes sobre o corpo e o prazer (MADLENER; DINIS,
2007). Este dispositivo estabelece verdades, delimita aquilo
que é correto e influéncia na subjetividade dos individuos,
subjugando aquilo que nado é aceito como fora dos padrées
de normalidade e moralidade.

Outra contribui¢cao importante de Foucault foi a nocao
de Sciencia Sexualis como um mecanismo de controle da
sexualidade, por meio do discurso cientifico. Como falar
sobre o assunto sempre foi um tabu, a construcao da
verdade sobre o sexo se deu através da confissao do
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prazer, seja a autoridade religiosa ou médica. Desenvolve-
se uma sociedade confessada, na qual

o ser humano se torna um ser confidente, onde o centro da
matéria da confissdo sdo os ‘“pecados” relacionados ao
sexo, trazendo & tona o que estd totalmente oculto,
portanto, ao falar e escutar sobre o sexo, o poder se
solidifica e produz a verdade do sexo (CABRAL; ROMEIRO,
2011. p. 102).

Desta forma, a instituicao da confissdo fez com que a
sociedade pudesse manipular as verdades sobre o sexo,
fazendo com que os individuos falem sobre o assunto
apenas em circunstancias e com pessoas especificas. E esse
contexto, principalmente quando se analisa a confissdo no
sentido religioso, tinha o objetivo de expiagdo, a fim de se
oferecer perddo e livrar o individuo da culpa.

Com o controle do discurso sobre o sexo, a partir do
século XVIII e XIX, o casal heterossexual adquire direito a
privacidade e discricdo, mas apenas dentro dos lagos
matrimoniais. Contudo, inicia-se um profundo questionamento
sobre aquilo que foge da norma, inclusive daqueles que
possuem relacdo amorosa com o mesmo sexo. O que se temna
pratica é que todas as formas de desvio daquilo que nao se
assemelha ao considerado como familia tradicional - pai, mae e
filhos passa a ser condenado (BUSIN, 2011).

E na familia que se da as primeiras formas de contato
com a cultura e com os valores sociais vigentes. Bruns,
Grassi e Franca (1995) a definem como uma miniatura da
sociedade, ou seja, é no contexto familiar que inicialmente
se dd a exigéncia de que os filhos sigam os padrdes
impostos pela sociedade, colocando-os como modelo de
comportamento sexual considerado ideal. Os autores
também afirmam que durante a fase da adolescéncia, por
meio do contato com os pares, ha um confronto dos
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valores aprendidos no contexto familiar, o que os da a
oportunidade da constru¢ao de novas ideias e formas de
pensamento sobre a sexualidade.

Educacdo sexual é definida por Vitiello (1995) como
um amplo e complexo processo no qual o educando se
envolve  subjetivamente, formando  atitudes e
comportamentos diante do conteido que lhe foi
apresentado. Tal proposta vai além da mera transmissao de
conhecimentos e orientagdo, ja& que, segundo o autor, a
familia deve ser envolvida na educa¢ao sexual de seus filhos
devido sua relagdo direta no processo de formagao de seus
filhos, ainda que de maneira informal e assistematica.

Nesse sentido, é importante destacar que no processo
de educacdo sexual no contexto familiar, é possivel perceber
que a participacao, principalmente dos pais, se d4, na maioria
das vezes, por meio da omissao e da repressao de
comportamentos e falas relacionadas a sexualidade. Os pais
sentem-se incomodados, muitas vezes porque eles mesmos
ndo tiveram acesso a um processo saudavel de educagao
sexual, o que justificaria, inclusive, sua dificuldade em falar
sobre o tema (GONCALVES; FALEIRO; MALAFAIA, 2013).

Em uma pesquisa realizada com pais de adolescentes
gravidas, Dias e Gomes (1999) destacaram que outra
dificuldade apresentada pelos pais ao introduzir o assunto € a
ideia de que falar sobre sexualidade poderia incentivar os
filhos a iniciagdo sexual precoce. Desta maneira, mesmo
quando o didlogo acontece, ele possui a funcdo de regular o
comportamento dos filhos. Assim, conversar sobre o assunto,
se torna uma maneira indireta de repressdo da sexualidade.

Sabendo da importancia que a familia e a religido
possuem na constituicdo da individualidade, Busin (2011)
realiza um paralelo entre esses dois aspectos. Para a autora,
a religido se constitui como um aspecto da vida privada do
sujeito, no sentido de que se assume uma crenca que possui
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relacdo direta com seus valores individuais. Contudo, ha
uma expectativa de que as crencas (e todos os preceitos
que as envolvem), sejam transmitidas de forma
transgeracional, motivo pelo qual tensdes sao observadas
quando um individuo deseja seguir um modo de vida que
contradiz a da religido da familia.

Nas palavras de Busin (2011)

A familia é, para diversas tradi¢des religiosas, um locus
privilegiado de transmissdo e/ou socializa¢do de valores e
principios religiosos. Como as religides ndo dispéem de
mecanismos coercitivos, elas instituem uma alianga com a
familia - fazendo a apologia desta —, que inculca em seus
membros, especialmente nos das geragdes sucessoras, 0s
valores morais defendidos pelas religiGes (p. 115).

Além da influéncia religiosa sobre a repressdo de
outras formas de sexualidade que diferem das relagbes
heterossexuais, a ciéncia é utilizada como mecanismo de
controle da sexualidade, categorizando os desvios sexuais
através do discurso médico. A partir do século XIX, a ciéncia
inicia o cunho do termo homoossexualismo, tratando tal
comportamento como uma perversao e sempre quando
era analisada na medicina, a referéncia acontecia como
uma forma de degradacdo humana, sendo inclusive
categorizada como uma doenca pelo Diagnostic and
Statistical Manual (DSM) (TONIETTE, 2006).

A partir dos anos 60, com o advento da pilula
anticoncepcional e maior compreensdo da sexualidade
como forma da expressao do prazer, é que movimentos de
luta pelos direitos homossexuais comecam a ganhar forga.
Contudo, apenas em 1978 a entao doen¢a homossexualismo
é desconsiderada como desvio pelo DSM.

A partir destas reflexdes, € inegdvel que a conquista
dos direitos homossexuais ainda é um evento
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historicamente recente. Machado (2017) coloca em debate
como parte da sociedade é influenciada por uma visdao
preconceituosa, a partir da discussdao de assuntos como a
possibilidade de legalizacdo de uma “cura gay”, ainda
atualmente. A autora analisa duas audiéncias publicas
realizadas em 2015 no Congresso Nacional, uma na
Comissao de Direitos Humanos e Minorias e outra na
Comissao Especial do Estatuto da Familia.

As discussbes na primeira comissdo, colocaram em
destaque  representantes religiosos, de maioria
evangélicos, que discursaram a favor da existéncia de “ex-
gays”, afirmando que a homossexualidade seria uma
construgdo social e se alguém se torna homossexual,
poderia também deixar de ser. A comissdao convidou
inclusive psicélogos que defendem a ideia, e distorcendo
ideias  construtivistas,  formularam uma  teoria
pseudocientifica. Percebe-se que mesmo nos dias atuais, a
religidao enxerga a importancia do debate sobre a
sexualidade e se utiliza do Estado para perpetuar a crenca
da fuga ao padrao heteronormativo como uma espécie de
desvio (MACHADO, 2017).

Dessa forma, o momento de assumir a
homossexualidade para a familia, especialmente se esta é
religiosa, geralmente é um momento conflituoso. Soliva e
Junior (2014) realizaram entrevistas com jovens
homossexuais do sexo masculino sobre este periodo.
Muitos participantes relataram ter sofrido violéncia fisica e
psicoldgica por parte dos pais, afastamento de outros
familiares, além de discursos afirmando que a
homossexualidade do filho seria a pior coisa que poderia
ter acontecido.

Segundo Soliva e Junior (2014), tal revelacdo muda a
maneira que os pais enxergam os filhos, acabando com
uma idealizacdo de que estes construiriam familias nos
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moldes tradicionais, 0 que somado aos preconceitos
ligados a orientacao sexual, leva as reagdes violentas e a
rejeicao da sexualidade dos filhos.

Pensando nestas questdes, este capitulo visa analisar o
filme Uncle Frank (2020), buscando discutir como uma
educacdo repressora quanto a sexualidade e profundamente
influenciada por questdes religiosas podem resultar em uma
vivéncia conflituosa da homossexualidade.

Material Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original Uncle Frank

Nome Traduzido Tio Frank

Género Drama/Comédia dramatica
Ano 2020

Local de langamento e Estados Unidos, inglés
Idioma original

Duragdo 1h35min

Direcdo Alan Ball

Uncle Frank conta a histdria de Frank, um homem gay
de 46 anos que é professor de literatura na New York
University, em 1972. Quando seu pai, Daddy Mac, morre na
Carolina do Sul, ele é for¢ado a confrontar sua familia e seu
passado doloroso ao voltar para casa.

O narrador da histdria € Beth, sua sobrinha, que Frank
incentivou a ir para a faculdade em que lecionava. Beth
sempre gostou de seu tio, o Unico na familia que realmente
a ouvia e com quem compartilhava o amor pela literatura.
Quando vai para Nova York, fica surpresa ao descobrir que
ele é gay, e, ainda mais, por ter escondido o companheiro
Wally de sua familia por dez anos. Ainda assim, aceita a
situacdo rapidamente e sem julgamento, apesar de sua
relativa ingenuidade e falta de experiéncia.
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Beth conhece Wally, um mugulmano e imigrante da
Arabia Saudita, o que amplia ainda mais sua visdao de mundo.
Wally deixou a Ardbia Saudita pelo medo de um possivel
julgamento acerca de sua orientacdo sexual, j& que em seu
pais, a pena para tal “crime” é a morte por decapitagdo.

Aviagem para o funeral de seu avd, acompanhada por
Frank e Wally, cria a oportunidade para intera¢des entre as
personagens e revelacdes entre os trés. Wally incentivou
Frank a usar esta viagem para casa como oportunidade de
contar para sua familia que é gay, mas Frank, se nega,
apavorado com tal possibilidade. Wally ndo entende, ja que
Frank ndo lidaria com o tipo de consequéncias que ele
enfrentaria na Ardbia Saudita.

Por meio de flashbacks, o filme mostra que o pai de
Frank o rejeitou quando o encontrou em um encontro
sexual com outro menino. Seu pai acreditava que seu filho
iria para o inferno por seu comportamento sexual, e nunca
foi capaz de aceitad-lo. Além disso, Frank também sentia
uma culpa profunda por se sentir responsdvel pela morte
de umrapaz do passado. Com a morte de seu pai, Frank tem
sua orientacdo sexual exposta na leitura do testamento, o
que o forca a enfrentar sua familia, que, com certas
ressalvas, acaba por aceitar e receber bem a noticia.

Anadlise Critica

Uncle Frank traz em seu enredo a realidade de muitas
familias ainda nos dias de hoje. A distincao marcante entre
0s papéis sociais de género pode ser observada do inicio ao
fim do filme, bem como a influéncia da religidao e de uma
estrutura familiar rigida na educagdo sexual de seus
membros. Apesar de ter como personagem principal Frank,
e de retratar, por meio de flashbacks, cenas de sua infancia
que remetem a forte repressao no que diz respeito a sua

182



orientagdo sexual, o filme também conta a histdria de sua
sobrinha, Beth, que mesmo sob efeito das mesmas
influéncias que o tio, encontra nele, a possibilidade de um
caminho diferente.

A presente andlise dard destaque a educagao sexual
de Frank e suas consequéncias na vida adulta do
personagem, mas é importante destacar, que ao retratar a
trajetdria de duas geragoes, o filme abre possibilidades de
reflexao acerca do potencial transformador que mudangas
julgadas pequenas - como a influéncia de um tio na
educacao de uma sobrinha - podem representar na
educacao sexual de um individuo.

Considerando que a Educagdo Sexual se dd em
diferentes espacos de socializacdo (GAGLIOTTO, 1981), Uncle
Frank oferece importante material para a reflexao do papel da
familia nesse processo. Com uma estrutura familiar bastante
rigida e de forte influéncia religiosa, o filme retrata como a
falta de modelos e arepressao emrelacdo a comportamentos
entendidos como desviantes em relag¢do a orientagdo sexual
podem gerar ndo apenas sofrimento na infancia e
adolescéncia, mas consequéncias para toda a vida adulta,
como observamos na histéria de Frank. Nesse sentido, o filme
ilustra perfeitamente o destacado por Castilho (2009 apud
SILVA, 2015, p. 679): “é a familia que permite aos seus
integrantes o reconhecimento das diferengas, o aprendizado
de unir-se e separar-se, a constru¢ao daidentidade, bem como
das primeiras trocas afetivo-emocionais” e por Jacobson
(2007), que entende que a sexualidade se constréi de maneira
complexa no sistema familiar, sendo, portanto, aprendida e
apreendida por meio dos legados familiares, didlogos e
impressdes do individuo acerca das relacdes familiares.

A familia de Frank é regida por uma estrutura
heteronarmativa e conservadora: seu pai, Mac, é o lider da
familia e o provedor da casa; sua mae, chamada de Mamma
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Bledsoe, representa a mae de familia e cuidadora dos filhos;
os filhos sao Frank, Neva e Mike. Seus irm3os sdo casados e
tém filhos, sendo um deles sua sobrinha Beth.

No decorrer da histdria, vemos que Frank é muito
reservado e se encontra pouco com sua familia. Quando
esses encontros acontecem, a familia o trata diferente em
relacdo aos outros filhos. Beth, sua sobrinha, percebe os
olhares diferentes em relacdo a ele. Ao longo da histdria, é
possivel perceber que essa forma de tratamento se da
como reprodugdo ao como o pai de Frank, chefe da familia,
o trata, e que esse desprezo estaria ligado a sua orientacao
sexual, conhecida apenas pelo pai. Além disso, Frank
mantém um relacionamento de mais de 10 anos com seu
marido Wally escondido da familia, devido aos valores
morais e religiosos dela, que considera a homossexualidade
crime e pecado.

Com a morte do pai, Frank volta para sua cidade natal
para participar do veldrio, momento no qual, entra em
contato com memdrias antigas que tinha com o pai. Ao
escutar a fala do padre: “Era seu dever ensinar aos filhos a
diferenca entre o certo e o errado. E, agora, é o nosso dever.
E nosso dever percorrer o mesmo caminho da virtude que o
Mac.”, recorda-se do momento em que chegou em casa e
encontrou seu pai na poltrona. O pai diz entdo que viu o
filho beijando outro homem e 0 ameaca de morte caso se
encontre novamente com o rapaz, dizendo: “Ndo quero que
veja de novo o garoto dos Lassiter. Se descobrir que viu, mato
os dois. Estd apostando com a prépria alma, filho, abrindo-se
para essa doencd. Quer ser uma bicha? Um viado? E
perversdo. Deus dard as costas para vocé e o jogard no lago
de fogo”. Frank sai de cena correndo sem emitir nenhuma
fala, claramente abalado.

Este trecho, destaca um exemplo de educacao sexual
informal realizada pela esfera familiar de Frank, embasado
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na cren¢a de que a homossexualidade seria uma perversao,
uma doenca. Nesse sentido, algumas religi6es acabam por
legitimar qual é a expressdo de sexualidade e de género
permitida, e, também, quais praticas que ndo ferem seus
preceitos (SILVA; PARREIRA; LISSI, 2017). Por muito tempo,
a homossexualidade foi entendida como pecado, doenga.

Segundo Silva et al. (2015), o termo homossexualismo,
por exemplo, utilizado até a década de 1980, periodo do
filme, possui o sufixo ‘-ismo’, que é utilizado para identificar
doencas. A partir de entdo, adotou-se o termo
homossexualidade, com o uso do sufixo ‘-dade’, que
transmite a ideia de “modo de ser”. Sabe-se que uma
pessoa possui inumeros modos de ser, de forma que, sua
identidade é composta por uma diversidade de fatores,
sendo a orientagdo sexual apenas um deles.

Tal fala na cena transmite a visdo do pai de que
existem regras e condutas que devem ser seguidas e que
determinam o que € certo ou errado, porém, estas normas,
presentes no ambito familiar, podem ser entendidas como
repressdo sexual. Segundo Chaui (1984), a repressao sexual
pode ser um aglomerado de permissdes, normas, regras e
valores, constituidos historicamente e culturalmente para
controlar a sexualidade, o que acontece por meio de
procedimentos sociais, como por exemplo, a educacado.

A repressdo que Frank sofre pelo pai reverbera para
seu relacionamento com Sam (seu entdo namorado). Frank
repete as falas que ouviu do pai para Sam sobre ser uma
“bicha” e que “Deus o odeia”, justificando assim que ndo
poderiam mais se ver e ainda pergunta ao rapaz se ele
deseja ser uma “bicha”. Sam escreve uma carta ao Frank
dizendo que esse era quem ele era e que jamais seria capaz
de ser diferente disso. Em seguida comete suicidio no lago
em que deram o primeiro beijo.
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E possivel perceber que a religido ¢ utilizada a fim de
produzir culpa sobre o comportamento do individuo. Como
demonstra Busin (2011), a familia impde seus valores a fim
de reproduzir o seu modo nuclear (pai, m3e e filhos) e por
mais que seus membros tenham liberdade para ir contra a
moral estabelecida, este acontecimento pode gerar um
grande Onus psicoldgico, representado aqui pela culpa
sentida por Sam, resultando em seu suicidio e, também, por
Frank ao assumir o discurso homofébico de seu pai.

Outra questao tratada no filme diz respeito a mudanga
de Frank para Nova lorque. Apesar de n3o apresentar
nenhum flashback desse momento, é possivel cogitar que
essa mudanca tenha sofrido forte influéncia da repressao
sexual exercida por sua familia, sobretudo na figura do pai,
e do sentimento de culpa pela morte de Sam. Nesse
sentido, é possivel tracar um paralelo com a histdria de
Wally, que também se muda para Nova lorque, fugido da
Arabia Saudita, onde a revela¢dao de sua orientacdao sexual
seria julgada como crime, e teria como senten¢a a morte
por decapitagdo. Em ambas as histérias de mudanga de
cidade/pais, podemos notar a importancia que a expressao
da sexualidade ocupa na vida dos personagens. E para além
disso, refletir sobre a importancia da expressdao da
sexualidade na vida humana.

Bruns, Grassi e Franca (1995) retratam a sexualidade
como um dos elementos centrais da existéncia humana,
sendo considerada:

a forma pela qual realizamos a existéncia do nosso corpo,
sendo este o modo pelo qual entramos em contato com o
mundo e que nos percebemos como sendo. Ndo temos outro
meio de conhecer o corpo humano sendo vivendo-o (p. 63).
A sexualidade entdo é analisada ndo apenas como um
meio de satisfacdo de necessidades bioldgicas, mas como
uma forma de expressao da identidade humana, sendo que a

186



impossibilidade de sua expressao afetaria em grande parte a
maneira que o sujeito enxerga a si mesmo, o que pode
explicar as atitudes dos personagens de mudar de localidade
e viver em um local longe do julgamento de seus familiares.

O bilhete deixado por Sam, antes de cometer suicidio,
se conecta perfeitamente a essa discussao “Nunca serei
normal. Sou um pervertido, uma bicha. Me perdoe, Sam.”, ja
que, ao contrdrio de Frank e Wally, que encontraram na
mudanga de cidade uma forma de minimamente expressar
sua sexualidade, e, portanto, viver, Sam, por ndo encontrar
uma forma de dar vazdo a essa esfera tdo importante de
sua experiéncia humana, acaba tirando a prdpria vida.

Em sua vida adulta, duas cenas ficam marcantes sobre
a repressao que Frank sofre por conta da sua identidade
sexual. No comego do filme Frank vai visitar sua familia por
causa do aniversario do pai. Quando acontece a distribuicao
de presentes em roda com todos os familiares, Frank, da a
seu pai um engraxador de sapato automatico. Daddy Mac
ndao gosta do presente e responde rispidamente
perguntando ao Frank se ele acha que ndao consegue
engraxar o proprio sapato.

Em seguida, o outro filho dd uma ferramenta e o pai
fica muito contente. Como comentado anteriormente,
Beth percebe essa mudanca de comportamento ndo sé em
Mac, mas também da familia em relagdo ao Frank. Todos os
parentes, seguindo a estrutura patriarcal da familia,
repetem o comportamento de excluir Frank. E possivel
sugerir que este contexto faca com que Frank reviva o
sentimento de culpa interiorizado pela repressdo sexual
liderada pelo pai, ainda que, esse tratamento de exclusao
ocorra de forma ndo intencional por parte dos demais
membros da familia.

E interessante analisar que, a familia é um fenémeno
complexo, com fun¢des multidimensionais e que devem ser
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estudadas a partir de uma perspectiva cultural, histdrica e
intergeracional (BOING; CREPALDI; MORE, 2008). Para essa
familia, o papel do pai é estruturante, tanto que as
proibicdes exercidas por Mac para o Frank reprimem a
possibilidade de ele ser mais aberto com a familia e contar,
por exemplo, sobre seu marido Wally, gerando sofrimento
e problemas com o abuso de alcool na vida adulta de Frank.
Interessante destacar, que essas questOes retornam
durante o caminho para o velério do pai, quando Frank se
recorda de seu passado e os sentimentos de culpa e
reprovagao se tornam presentes novamente.

Um momento de grande tensdo do filme acontece
quando, na leitura do testamento do pai, 0 advogado da
familia revela que Frank ndo recebera nenhuma heranca pois
desvirtuou a familia sendo homossexual. Apds esse evento,
Frank sai da sala bastante alterado e o enredo do filme leva o
espectador a acreditar que ele seguiria 0 mesmo caminho que
Sam, cometendo suicidio no lago. No entanto, Wally resgata
seu marido e, apds cenas duras de reproducdo de
comportamentos violentos de seu pai, Frank consegue se
perdoar pelo ocorrido com Sam e decide voltar para casa e
enfrentar sua familia. Todos da familia aceitam sua orienta¢ao
sexual, ainda que em certos momentos reproduzam alguns
esteredtipos e preconceitos.

Segundo Ba&ing, Crepaldi e Moré (2008) os sistemas
familiares, s@o compreendidos como  sistemas
intersubjetivos compostos por agentes conscientes,
intencionais que se co-criam a si mesmos e a seu entorno
em uma permanente interacdo comunicativa e na
construcao de significados. Assim, podemos dizer que a
morte de Daddy Mac, junto a revelacdao da orientacao
sexual de Frank durante a leitura de seu testamento, seria
um exemplo do processo de transmissao intergeracional, j&
que esses eventos geraram mudancas que, observando as
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novas geracdes, como a de Beth, denotam uma nova
estrutura familiar.

Uma cena que mostra a tentativa da familia em
compreender e naturalizar a orientacdo sexual de Frank é
quando seu cunhado conversa com Neva (sua irma),
dizendo que a biblia diz que a homossexualidade é pecado,
Neva, porém, questiona o marido ao dizer que a biblia
também diz que a escravidao € algo aceitavel e nem porisso
concordam com esta determinagdo, questionando o
postulado pela religido. Tal cena condiz com Santos (2015),
que diz que no ocidente ha instituicGes ainda relutantes em
reconhecer a legitimidade do comportamento
homossexual, no caso as religides de matriz Crista. Além
disso, o autor coloca que a visao da homossexualidade
como pecado acaba sendo uma visdo “defeituosa dos
ensinamentos biblicos” (SANTOS, 2015, p. 81).

Por fim, vale ressaltar que os preceitos religiosos
acompanham os personagens ao decorrer de todo o
enredo, colocando em pauta a forma como a interpretacao
errbnea dos ensinamentos biblicos contribuem para a
exclusdo e repressao da sexualidade do personagem Frank.
Em contraponto, apds a morte do pai, a familia abraca o
ensinamento do amor ao préximo acolhendo Frank e
instituindo seu papel dentro do nucleo familiar.

Considerag¢6es Finais

Ainda que o filme Uncle Frank retrate a realidade tipica
do interior dos Estados Unidos dos anos 1970, ainda € uma
realidade em muitos lugares do mundo, inclusive no Brasil:
estrutura familiar rigida, com papéis de género fortemente
marcados e valorizados pela familia, religidao como
justificativa para essa estrutura familiar e pouco ou nenhum
espaco para o didlogo. Em outras palavras, uma conjuntura
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cujo resultado na educagdo sexual de Frank foi
extremamente danoso.

Ao longo do filme, é possivel observar diversos
esteredtipos e preconceitos ligados a homossexualidade,
tais como associar caracteristicas ditas femininas aos
personagens gays da trama, a forma de tratamento
diferenciada do pai em relag¢do aos filhos heterossexuais e
Frank, o discurso religioso de condenacdo da
homossexualidade como uma forma possivel de vivenciar a
sexualidade, dentre outros. O que faz do filme um excelente
material para a sensibilizacao acerca dessas questdes além
de abrir espaco para esse importante debate.

No entanto, o final do filme deixa a desejar. Ao ter sua
homossexualidade revelava na leitura do testamento do
pai, onde este o ofende chamando-o de “Pervertido” e
descrevendo seu comportamento sexual como desprezivel
e digno de puni¢do, as cenas que seguem retratam uma
familia acolhedora e compreensiva, o que considerando
aquele contexto familiar, a época em que o filme se passa e
0s preconceitos demonstrados por todos ao longo do
filme, é um desfecho pouco provavel e, que, distancia o
filme de um retrato mais préximo da realidade.

Outro ponto de destaque, diz respeito a possibilidade
de transposicdao das situagdes retratadas no filme para a
realidade dos dias atuais, sobretudo considerando o atual
contexto politico do pais. A educagdo sexual nas escolas
vem sendo duramente atacada sob a justificativa de que
estaria 1. estimulando precocemente os alunos; ou 2.
impondo a chamada “ideologia de género”. Ao mesmo
tempo, observamos uma crescente defesa de que esse é
um assunto que deve ficar restrito ao ambiente familiar. No
entanto, cabe ressaltar, que o ambiente familiar defendido
é aquele constituido por ideais das religides cristas: pai,
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mae e filhos, quando na verdade, sabemos que existe uma
pluralidade na composi¢ao das familias em nosso pais.

Assim, o filme nos permite duas importantes
conclusOes: 1. J& que a familia tem tamanha influéncia na
construcao da sexualidade dos individuos, e que, sabemos
que em muitas delas o que temos é a mesma estrutura de
relacdes retratada no filme, a escola ocupa papel essencial
como espaco de formagao e discussao alternativo para que
pessoas possam reconhecer a expressao de suas
sexualidades como possiveis; 2. Mudancas nas estruturas
familiares, mesmo aquelas vistas como pequenas, podem
exercer grande influéncia na forma como a educagdo
sexual no contexto familiar se d4. Muitos seriam os ganhos
se as familias pudessem oferecer um espaco de didlogo, em
que os filhos tivessem a oportunidade de perguntar, falar
sobre aquilo que sentem de uma maneira nao punitiva,
assim como no caso de Beth, que sob a influéncia de Frank,
pode, apesar da repressao exercida pelos demais membros
da familia, conhecer outras perspectivas e experienciar sua
sexualidade de uma maneira completamente diferente da
vivida por ele.
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Capitulo 11

O RETRATO DA VIVENCIA TRANSEXUAL EM
VENENO: REFLEXOES SOBRE GENERO,
PASSABILIDADE E CODIGOS BINARIOS

Louise Cursino Thomé
Lucas Duarte Araujo

Introducao

Ao longo do nosso processo de construcao identitaria,
a composicao de diversos marcadores sociais com os quais
nos identificamos ser e ndo ser- homem, mulher, branco,
heterossexual, homossexual, entre outros - nos conferem
um determinado lugar social em rela¢do aos demais, ou
seja, o processo de individualizagdo esta sempre em intima
relagdo com a alteridade. Nesse movimento de construgao
de si, nos deparamos com um sistema de normas, valores e
relacbes de poder historicamente produzidos que
conferem uma suposta superioridade para alguns grupos,
ao passo que os demais sdo destinados a um lugar de
marginalidade, invisibiliza¢do e estigmatizac¢ao.

Segundo Gaspodini e Jesus (2020), é possivel
sintetizar o processo geral de violéncia contra minorias
sociais a partir da andlise das relagdes reciprocas entre
crencas de superioridade, praticas cotidianas de
invisibilizacdo e estigmatizacdo e a violéncia extrema
contra esses grupos. Pode-se pensar, por exemplo, nas
piadas, nas representacbes mididticas (ou a auséncia de
representacdo), nos valores transmitidos pelos
ensinamentos religiosos, na familia e, inclusive, na
educagao escolar como uma base na qual essas crencas de
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superioridade ou um sentimento de ndo conformidade
podem ser engendrados e reproduzidos. Aprende-se,
assim, desde o inicio do processo de socializagdo, quais
atributos sdo positivamente valorados e quais sao
pejorativos, inferiores e repudiaveis.

Nesse trabalho, pretende-se abordar, especificamente, as
articulagbes entre os marcadores sociais relacionados a
orientacdo sexual e a identidade de género no percurso de
construcdao subjetiva de pessoas transexuais face a uma
sociedade marcada pela cisnormatividade e pelo
heterocentrismo (GASPODINI; JESUS, 2020).

A construcao social do género é um processo que ja se
coloca para o sujeito, mesmo antes do nascer, com as
expectativas dos pais em torno da revela¢do da genitalia.
Esse processo, por si s9, jaimpoe, antes do nascimento, um
ideal de performatividade de género a partir do dérgao
sexual do bebé que se estende ao longo de todo o
desenvolvimento polarizando comportamentos, modos de
se vestir, modos de falar e se colocar no mundo
(MONTEIRO; RIBEIRO, 2019)

Esse processo de enquadramento da sexualidade e da
afetividade, afinal ndo estd apenas relacionado a como a
pessoa se identifica, mas também por quem o sujeito se
atrai (ou ndo se atrai), mostra-se a servico da manutencao
de um sistema que privilegia os/as que sdo “coerentes” em
relacdo aos pdlos bindrios, ou seja, pessoas cisgéneras e
heterossexuais. Enquanto quem ndo € coerente emrelacao
as expectativas impostas de acordo com o padrao, tem nao
sé sua validade enquanto ser humano questionada, mas
também é alvo de violéncias por conta disso.

Assim, é possivel definir a heteronormatividade e a
cisnormatividade como um conjunto de dispositivos para a
producao de subjetividades e o controle da sexualidade, com
o intuito de legitimar apenas identidades que performam o
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que é esperado de ser homem ou mulher. Isto €, a imposicao
da construg¢do binaria dos sujeitos a partir dos cédigos macho-
masculino-homem e fémea-feminimo-mulher (GASPODINI;
JESUS, 2020) de modo que, as identidades fronteiricas
tornam-se abjetas dentro da sociedade.

Dentro desse contexto, o filésofo Paul Preciado (2014,
p.25) argumenta que o sistema heterossexual é um
dispositivo de producao de feminilidade e masculinidade
que fragmenta o corpo e recorta érgaos, assim produzindo
zonas especificas de alta intensidade sensitiva, como os
drgaos sexuais, para depois os identificar como centros
naturais do corpo. Ou seja, um sistema que produz um
discurso de extrema vigilancia em torno da genitdlia e
coloca esse discurso a frente e em detrimento da prdpria
vivéncia do sujeito. Assim, se produz uma sociedade que é
sedenta para saber se a identidade de género do outro é
“coerente” com sua genitdlia e ndo se importa com a
narrativa que a prépria pessoa tem sobre ela mesma.

Tendo em vista o apontado, falar sobre o lugar da
transexualidade ndo se limita apenas a falar sobre as
sexualidades consideradas abjetas, mas também
questionar a prépria cisgeneridade e a heterossexualidade
enquanto identidades legitimas. Dessa forma, contorna-se
o perigo de se debrucar sobre as identidades
marginalizadas, ao mesmo tempo em que se naturaliza a
matriz sociossimbdlica que atribui um valor superior e
positivo a heterossexualidade e ao cisgenerismo, ou seja,
uma perspectiva que reproduz um direcionamento do olhar
para as ‘“identidades dissidentes” e esconde o sistema
relacional, social, histérico e cultural produtor dessas
diferencas pela naturalizacdo de crencas de superioridade
(GASPODINI; JESUS, 2020).

Tendo em vista o apontado, falar sobre o lugar da
transexualidade nao se limita apenas a falar sobre as
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identidades e sexualidades consideradas abjetas, mas
também questionar a prdpria cisgeneridade e a
heterossexualidade enquanto identidades legitimas. Esse
movimento se faz necessario, visto que é comum observar
em diversas esferas sociais discursos e praticas que tomam a
cisgeneridade como algo dado, um parametro a partir do
qual se pensa as identidades transexuais, sem, no entanto,
refletir a prépria condicdo histérica marcada por rela¢6es de
poder desse referencial normativo. Desse modo,
desnaturalizar a cisgeneridade como padrao contribui paraa
superacao do perigo de se debrugar sobre as identidades
marginalizadas, a0 mesmo tempo em que se atribui um valor
atemporal para a matriz sociossimbdlica que posiciona a
cisheteronormatividade em um lugar hierarquicamente
superior e positivamente valorado, ou seja, uma perspectiva
que reproduz um direcionamento do olhar para as
“identidades dissidentes” e esconde o sistema relacional,
social, histdrico e cultural produtor dessas diferencas pela
naturalizagdo de crencas de superioridade (GASPODINI;
JESUS, 2020; FUCHS, HINING, TONELI, 2021).

Nesse sentido, vale ressaltar o papel fundamental da
ciéncia médica na validacdo do sistema heterossexual e
cisnormativo, ndo sé ao compor uma narrativa patoldgica
para classificar identidades fronteiricas, mas além disso
promover uma ideia do que é ‘“sauddvel” e “normal”
quando se fala em sexualidade. Isto é, a medicina, ao
debrugar o olhar apenas para as identidades inconformes,
também produz e valida um discurso do que é considerado
conforme e “natural”.

Em 1980, a transexualidade foi incluida no Cddigo
Internacional de Doencas, e passou a fazer parte do DSM
[ll, dentro do rol de transtornos de identidade de género
(BENTO; PELUCIO, 2012, p.572). Conforme Bento e Pellicio
(2012, p.572), nessa época as caracteristicas e o
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encaminhamento da “doen¢a” variavam de manual para
manual, mas o ponto principal abordado era o
deslocamento do género em relagdo ao sexo biolégico e o
sentimento de disforia em relacdo ao corpo.

N3o é novidade a tentativa de patologizar a
sexualidade humana ndo representante do padrao
heterossexual, isso ja foi feito com a classificacdo da
homossexualidade como “homossexualismo” nos manuais
de transtornos psiquidtricos, classificacdo essa que foi
retirada apds a pressdao de movimentos sociais. Assim, o
enquadramento da transexualidade como transtorno
“transexualismo” ou ‘“transtorno de identidade de
género”, mais uma vez demarca e legitima o territério da
cisgeneridade como identidade “normal” e denota as
pessoas trans ndo s6 um diagndstico, mas também uma
posicao de alteridade. A respeito disso, Pontes e Silva
(2018) comentam

A especificidade da patologiza¢ao das vivéncias de pessoas
trans (transexuais, travestis, transgéneros) torna explicita a
opera¢ao normativa que atualiza como saudavel a vivéncia
de género ‘cis’, ou seja, cisgénera, reiterando a posicao de
‘outro’ de pessoas trans (PONTES; SILVA, 2018, p.400).

A producao de uma categoria diagndstica para a
transexualidade faz parte de um processo de diferenciacao
que reafirma as relacGes de poder presentes na sociedade,
e trata de capturar as vivéncias inconformes de género e
prendé-las em certa sintomatologia (PONTES; SILVA, 2018).
Portanto, cria-se uma narrativa fixa sobre o que é ser uma
pessoa trans, o que sente uma pessoa trans e como intervir
de forma "terapéutica' posicionando a essa vivéncia como
passivel de “cura”.

Entretanto, a transgeneridade é diversa e abarca uma
série de possiveis identidades de género como transexual,
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travesti, transgénero, pessoas ndo bindrias ou
simplesmente pessoas (BARBOSA, 2015), ou seja,
experiéncias ndo cisgéneras que definitivamente ndo se
encontram em um Unico discurso, mas sim em multiplos. As
vivéncias diversas da transexualidade questionam o
discurso médico, uma vez que nem todas as pessoas trans
sentem disforia corporal ou a necessidade de realizar
modificagdes corporais, contudo muitas vezes necessitam
se colocar dentro desses discursos para realizar cirurgias
que desejam, por exemplo.

Logo, o diagndstico de transtorno de identidade de
género tem papel central caso a pessoa queira ter acesso a
medicamentos hormonais ou procedimentos cirdrgicos, isto
é, ser diagnosticado/a/e, enquadrado/a/e’ dentro da narrativa
médica sobre transexualidade, é imprescindivel nesse
contexto. Aqui no Brasil, para conseguir realizar o processo
transexualizador pelo SUS (Sistema Unico de Sadde), o
diagndstico é requisito, assim como o acompanhamento de
uma equipe multiprofissional e interdisciplinar por um periodo
minimo de 1ano (BRASIL, 2019).

Dado a importancia de se compreender o processo de
patologizacdo da identidade transgénera como reiteracao
do sistema heterossexual, é preciso entender como esse
discurso contribui para a constru¢do de um corpo
“passavel” ao colocar o processo transexualizador como
procedimento terapéutico nos casos de transtorno de
identidade de género. Para tanto, escolhemos trabalhar o
conceito da passabilidade enquanto um dos diversos
impactos que a naturalizacdo do sistema bindrio de género
tem na vivéncia de pessoas trans.

A passabilidade pode ser definida, entao, como o grau
de adequacao fisica, comportamental e de vestimenta que

' Utilizag@o da linguagem neutra para abranger pessoas com diversas
identidades de género.
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uma pessoa manifesta em relagdo aos esteredtipos
atribuidos ao género oposto daquele que Ihe foi
consignado no nascimento, ou seja, quando se fala em
passabilidade, remete-se a performance, da forma mais
convincente possivel, das caracteristicas sexuais primarias
e secunddrias de género que se pretende expressar em
publico (LANS, 2014).

Em outras palavras, o conceito de passabilidade
vincula, necessariamente, a aparéncia da pessoa a
identidade de género que ela pretende expressar em
publico (LANS,2014). Portanto, a passabilidade é conferida
através do olhar do outro, ou seja, como o outro te
reconhece/lé tendo em vista suas caracteristicas fisicas e
comportamentais e como referéncia as constru¢bes de
homem e mulher do sistema binario de género.

Padr6es estéticos e normas de género atravessam a
existéncia tanto de pessoas transgénero, quanto de
pessoas cisgénero. Nesse sentido, pode-se levantar
algumas questdes como: o que significa ser homem ou
mulher na nossa sociedade? O que deve ser feito para
sustentar o reconhecimento do seu género pelo “olhar dos
outros” e para si mesmo? Além disso, deve-se ressaltar
como as normativas de género e padrbes estéticos se
interseccionam com outros marcadores sociais como a
raga/cor da pele, a presenca ou ndo de uma deficiéncia, ser
gordo ou ser magro, a idade, etc.

Desse modo, a vivéncia de pessoas transexuais implica
em especificidades determinadas estruturalmente tanto
pela cisnormatividade e binarismo de género, quanto pelo
patriarcado, somadas a outros atravessamentos por
questdes raciais, de classe social, entre outras. Essa
particularidade se faz presente, por exemplo, nas taxas de
evasao escolar dessa populagao, nos indicadores de vinculo
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formal de trabalho entre pessoas trans e pessoas cis e na
sua expectativa de vida.

Segundo Souza, Costa e Rodrigues (2016) é comum
observar um processo de hostilizagdo e violéncia
constantes no ambiente escolar vivenciado pelas/os
estudantes que expressam identidades sexuais e de género
ndao-hegemonicas. Essa ndo adequagdo as expectativas de
heteronormatividade geram uma série de episddios de
violéncia psicolégica e fisica que resultam na expulsao
desta populagdo das escolas. Os altos indices de “evasao
escolar” sdo, assim, compreendidos como uma saida para
as situagbes de violéncia recorrentes. Esse processo coloca
em curso um ciclo de exclusdes sucessivas, nas quais, em
funcdo da baixa escolarizagdo dessas pessoas atrelada ao
preconceito e a discrimina¢do, elas acabam sendo
excluidas, também, do mercado de trabalho.

Segundo levantamento da Associacdo Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA) em 2017 cerca de 90%
desta populagao tem na prostituicao a possibilidade de
renda e subsisténcia. Essa escolha, entretanto, ndo
somente acontece por uma motivacao individual, mas por
uma série de exclusdes que sofrem do mercado de trabalho
formal, sendo a prostituicdo apresentada como a Unica
fonte de renda para seu sustento. Além disso, a
prostituicdo ndo é um trabalho reconhecido na legalidade,
0 que corrobora para a precarizacdao das condicdes de
emprego a maioria deste setor. Ainda sobre a questdo da
prostituicdo, moira et al. (2017) dissertam que, sendo o
mercado da prostituicdo prioritariamente feminino, ndo ha
sequer tal opcdo aos homens trans, aumentando ainda
mais as condicdes de exclusdo, vulnerabilidade, anonimato
e repressao identitdria a essa populacao, a qual fica sem
possibilidade alguma de trabalho e, por conseguinte, sem
possibilidade para poder - ter o direito de - se assumir.
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Quanto a sobrevivéncia do ponto de vista financeiro,
as mulheres transexuais e travestis se veem impelidas a
fazer procedimentos estéticos, por vezes
clandestinamente, visando a produgao de um corpo dentro
dos padrdes de feminilidade socialmente estabelecidos. De
acordo com Santos e Baptista (2020), no seu trabalho com
jovens transexuais moradoras da Favela da Rocinha, no Rio
de Janeiro, a passabilidade se evidencia, principalmente, na
atuacao profissional na “pista”, enquanto prostituicao,
visto que, ao se apresentarem com um corpo mais préoximo
desse imagindrio social de feminilidade, conseguem mais
clientes e diminuem sua vulnerabilidade a agressées e
outros tipos de violéncia transfdbica.

Somando-se a possibilidade de conseguir uma renda
por meio da prostituicdo, o reconhecimento de uma
identidade  feminina e, consequentemente, o]
deslocamento do lugar de marginalizagao e abjecao para
um lugar mais préximos das normativas estipuladas pela
cisnormatividade, contribuem para uma busca sem fim pela
adequacao aos esteredtipos de género. Nesse ponto em
particular, Lanz (2012) esclarece que a pressdo vivida por
essas pessoas se faz presente dentro da prépria
comunidade, perpetuando hierarquias identitarias sempre
a espreita para repelir e execrar aquelas/es que ndo se
enquadram nos critérios de passabilidade. A autora
completa desvelando uma dinamica altamente eficaz do
patriarcado cisgénero-heteronormativo, na qual a
subversao da identidade trans é transformada em ansia por
enquadramento e sua transgressdao em busca de
conformidades as normas de género (Ibdem, 2012).
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Material Analisado

Tipo de Material Minissérie

Titulo Original Veneno: Vida y Muerte de un Icono

Nome Traduzido Veneno

Género Biografia, Comédia, Drama

Ano 2020

Local de langamento e Estreia Mundial, Espanhol

Idioma original

Duracdo 1hoo (por episédio, 8 episédios)

Diregdo Alex Rodrigo, Javier Ambrossi,
Javier Calvo, Mikel Rueda

A série espanhola Veneno conta a histdria de uma
figura iconica da Espanha chamada Cristina Ortiz
Rodrigues, conhecida também por ‘La Veneno’, uma
mulher transexual que ficou famosa no final da década de
90, através de sua participa¢ao no programa de televisdo
“Esta noche cruzamos Mississipi”. Na série, Cristina conta a
histéria de sua vida a Valéria, uma jovem estudante de
jornalismo que, ao conhecer sua idola Cristina, inicia seu
processo de transicao e comega a escrever um livro sobre a
vida de La Veneno. A partir desse ponto, se intercruzam as
histdrias de Cristina e Valéria.

Outra personagem de muita importancia na série é
Paca, la Pirafia, uma mulher trans que acompanha a vida de
Cristina desde sua juventude, com um papel fundamental
de amiga e companheira. Ao longo da minissérie de 8
episddios, os espectadores acompanham a vida de Cristina,
desde seu nascimento, até o momento tragico de sua
morte, a partir de sua prépria voz.

Os episddios sdo divididos em torno dos diferentes
momentos da vida de Veneno, nos primeiros capitulos sao
apresentadas sua infancia e sua adolescéncia, retratando-a
como um garoto que confrontava as normas de género
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com suas roupas e seu jeito escandaloso, mesmo vivendo
em uma comunidade muito catdlica. A relagdo de
dificuldade com sua familia, principalmente com sua mae,
fez com que Cristina saisse de casa na adolescéncia junto
com sua irma mais velha.

A adolescéncia e a juventude de Cristina foram
marcadas por esse rompimento com a familia e a
necessidade de ganhar seu sustento. Um marco em sua
juventude foi a mudanga para Madri, onde passou a
conhecer clubes LGBTQ e entrar em contato com sua
sexualidade de outra forma. Nesse momento o espectador
acompanha o inicio de seu processo de transicao e também
de seu percurso na prostituicao no parque del oeste, onde
mais tarde é descoberta por uma jornalista que trabalhava
no programa “Esta noche cruzamos Mississipi”.

Inicia-se entdo o retrato da era gloriosa de Cristina,
quando ganhou fama por conta da participacdo no
programa e passou a fazer apari¢cbes frequentes na
televisdo. Depois de um tempo, o show sai do ar e ela se vé
em um relacionamento conturbado e em uma situagao de
desamparo. O namorado fecha contratos para ela em
filmes porné para quitar as prdprias dividas, como Cristina
ndo sabia ler nem escrever, ela assina papéis que acabam a
levando para a prisao.

A minissérie mostra explicitamente a violéncia
institucional contra pessoas Trans na permanéncia de
Cristina na cadeia masculina e os processos de
desumanizacdo que sofre até sua saida. Ao sair, Veneno se
encontra profundamente abalada fisica e mentalmente,
por isso vai morar com Paca.

Nos udltimos episddios, a minissérie retrata Cristina
mais velha, dependente de medicamentos opidides e
alcool, ainda fantasiando sobre seu periodo de gldria e
entusiasmada com o interesse de Valéria sobre sua vida. Ela
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participa do langamento do livro sobre sua histdria e vive
momentos de alegria junto com Valéria. Mesmo apds sua
morte, é retratada a dificuldade de sua familia escolhida em
participar do veldrio e homenagear a vida de Cristina, uma
vez que sua familia de sangue, que a negligenciou a vida
toda, nega participagdo das pessoas importantes para
Cristina mesmo nesse momento delicado.

Algo muito importante de se destacar da minissérie
Veneno é que todas as personagens trans foram
interpretadas por pessoas trans, isto €, ndo existe nenhum
personagem cisgénero representando pessoas trans, o que
demonstra a coeréncia e a seriedade da série em relacao a
representatividade das personagens.

Analise Critica

A série nos permite observar como a cisnormatividade
incidiu na vivéncia familiar de Cristina ao longo da sua
infancia. Nesse sentido, a série explora, principalmente, a
relagdo de Cristina com sua mae que, desde o momento em
que percebeu os comportamentos afeminados do filho, ou
seja, que ele ndo correspondia as expectativas de género
atribuidas aos homens cis, passou a agredi-lo e o tratar de
modo diferente em relacdo aos demais filhos. Em uma
dessas situagdes, Joselito — nome de nascimento com o qual
Cristina se denomina até iniciar sua transicao - comenta a
respeito desse tratamento diferenciado da mae: “Era como
se ela tivesse raiva de mim por eu ser quem sou. Ela tinha nojo
s6 de olhar para mim e meu pai fingia que ndo via”

Na cerimbnia da sua primeira eucaristia, Joselito
personaliza sua vestimenta para se destacar dos demais
coroinhas, cortando a barra e a transformando em uma
espécie de vestido. Ele entra na igreja rindo e debochando
dareacdo de todos, inclusive da sua mae que fica perplexa.
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A série brinca com uma analogia ao pavao real que abre
suas penas para se impor e a estiliza¢do que Joselito faz na
sua roupa. Nesse dia, Joselito ndo volta para casa com
medo da reacdo da sua mae, diz que sabe que ela iria bater
nele caso voltasse. Ele dorme na rua e é encontrado por
uma mulher, Gracia, la Sevillana, que morava no mesmo
bairro, ela o acolhe.

Alguns anos depois, durante o carnaval, Joselito pede
para Gracia costurar uma fantasia cheia de babados para
usar na festa a noite. Durante a festa, ele e seu amigo,
Manolito, sao encurralados por um grupo de rapazes que
os agridem verbal e fisicamente. E importante ressaltar que
a violéncia homofdbica foi motivada justamente pela
aproximacao tanto de Joselito, quanto de Manolito, ao
universo feminino, ou seja, por manifestarem
comportamentos e vestimentas incompativeis com aqueles
preconizados para o género masculino. Apds as agressoes,
Joselito volta para casa da sua mde buscando algum
acolhimento. Entra na casa ainda com as roupas sujas de
sangue, mas sua mae o expulsa no momento em que olha
para ele, dizendo “Saia! Quem manda ser viado? Sai de perto
de mim. Ndo quero vocé aqui!”.

Sem ter conseguido acolhimento e afeto da sua mae,
Joselito retorna para a casa da Gracia, que o acolhe
novamente. Ela, entdo, o aconselha para sair daquela
cidade, buscar um outro lugar para morar, um lugar em que
ele ndo esteja tao vulnerdvel a esse tipo de violéncia. Algum
tempo depois, na ocasido da saida de sua irma mais velha
de casa, Joselito decide ir embora junto com ela para
escapar das agressdes de sua mae. Eles moram e trabalham
um periodo na fazenda de uma familia conhecida e, ja na
fase adulta, Joselito se muda para Madri, onde consegue
um emprego em um hospital e aluga um quarto.
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Nessas passagens, pode-se observar uma somatdria de
violéncias que perpassam o ambiente familiar e social de
muitas pessoas LGBT. No caso especifico da Cristina, essas
violéncias foram decisivas para sua saida de casa e reducao
da sua rede de apoio. A personagem se vé obrigada a
construir novos lagos e uma nova familia em outros espacos.

No quarto capitulo, destaca-se uma cena interessante
para compreendermos como se deu o inicio do processo de
transicao de Cristina e a sua entrada na prostitui¢do. A cena
retrata o momento em que Cristina, ainda antes de dar
inicio a sua transi¢ao, encontra a mulher que mais tarde Ihe
dard seu nome, Cristina Onassis. Nesta cena, Cristina, que
ainda responde como Joselito, segue Onassis até o topo do
hospital no qual trabalhava como cozinheira e trava um
didlogo decisivo para o inicio de sua transi¢do.

Ao se apresentar como Cristina, Onassis conta como ela
escolheu o préprio nome e a tragica histdria por tras dele. Ao
se despedir, Joselito diz a Cristina Onassis “quero ser como
vocé!”, ela entdo dd instrucbes para como iniciar a
hormonizacdo e fala que se precisar encontra-la, ela e as
outras ficam no parque del oeste. Nesse momento, Joselito
pergunta a ela o que Onassis faz no parque del oeste, e ela
responde: “Se vender, ndo temos outra op¢do”. Essa cena é
bastante representativa do processo de marginalizagao que
as pessoas transgénero estdao submetidas. A concatenacao
de sucessivas exclusdes sociais, iniciando no préprio
ambiente familiar e passando pela escolariza¢do e mercado
de trabalho, culmina no trabalho informal e,
majoritariamente, na prostituicdo como Unica possibilidade
de renda. Tal dinamica se evidencia ainda mais na sequéncia
da cena do encontro entre Joselito e Onassis. A partir dessa
interacao, Joselito inicia seu processo de transicdo, deixa os
cabelos crescerem, pinta-os de loiro, comeca a se
hormonizar e usar roupas socialmente tidas como femininas.
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Transcorrido algum tempo do comeco da sua
hormonizacao, Joselito — que a partir de agora expressa
uma identidade feminina — passa a vivenciar mudangas
corporais que se tornam, simultaneamente, fonte de
realizagdo pessoal e indice para atos de discriminagdo no
seu trabalho. Em um determinado momento, ela é
chamada pelo seu chefe que Ihe informa que algumas das
suas “atitudes” vinham incomodando os pacientes e os
seus colegas de trabalho. Cristina questiona o chefe, e
pergunta quais atitudes sdo essas, ele, entdo, responde
dizendo “sua atitude, suas maneiras, sua forma de se vestir,
estamos em um hospital! ”. Ainda complementando sua
fala, o chefe aponta para a Cristina: “Nem com o uniforme
(do trabalho) vocé parece normal”. Cristina ainda tenta
convencer seu chefe de que realmente precisa desse
trabalho para conseguir se sustentar, entretanto ele afirma
“creio que este lugar ndo € para vocé” e a demite. Sem
apoio familiar, nem oportunidade para ser contratada em
outro emprego, Cristina se vé obrigada a se prostituir no
parque del oeste.

Outra passagem que merece destaque é o0 momento
em que Cristina reivindica seu lugar na esquina do ponto de
prostituicdao do parque del oeste que foi herdado por ela
apds a morte de Cristina Onassis. Nesse momento, Cristina
ainda ndo colocou os seios e ao confrontar as outras
prostitutas clamando pelo seu espago e seu novo nome, ela
foi ameacada por Fani, lider das mulheres ali presentes,
com uma faca. Fani fala para Cristina: “Para que um dia vocé
chegue a sola dos meus sapatos (se refere ao corpo de
Cristina) terd que cair um diltvio”.

Esta cena exemplifica o pensamento de Lanz (2014)
sobre as insegurancas em torno da aparéncia presentes
dentro da prépria comunidade trans, isto é, como a prdpria
comunidade constrdi critérios rigidos de passabilidades
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tanto entre si, quanto consigo, que sdo guiados pela
imposi¢cao de como deve aparentar um homem ou uma
mulher. Neste caso, é essencial considerar que Cristina e as
outras trabalham com seu corpo, portanto corresponder
aos dispositivos bindrios ideais do que se espera de uma
mulher sexualmente desejada pelo imagindrio masculino,
além de fazer parte do trabalho, também determina maior
ou menor sofrimento de violéncias transfdbicas, como
colocado por Santos e Baptista (2020).

Em sequéncia, a série mostra uma tempestade que
ocorreu em Madri intercalando com cenas da recuperagao
de Cristina apds sua cirurgia de implantes mamarios, como
uma forma de anunciar uma nova era da narrativa e a
realizacdo da ameaga de Fani. Logo depois de sua
recuperacao plena, Cristina volta ao Parque del Oeste com
sua nova forma para enfrentar Fani e reivindicar seu
espago. Cristina agride Fani de forma severa, como
vinganc¢a por todos os momentos em que ela a oprimiu e a
ameacou por conta de sua aparéncia menos “passavel”.

Avolta de Cristina ao parque del Oeste dentincia como
a passabilidade, nesse contexto, estd associada a relagdes
de poder, ou seja, ao modificar o seu corpo e adquirir uma
aparéncia mais “passdvel”’, ela se sente no mesmo patamar
de Fani e no direito de ir ao embate, de “igual para igual”
com ela. Esse ponto é crucial para compreender como a
passabilidade é um aspecto que posiciona o sujeito dentro
de relages hierdrquicas, tendo em vista como essa pessoa
passa a ser lida a partir de sua aparéncia pelo outro,
consequentemente a passabilidade se relaciona a
construcao de confianca e seguranca da pessoa que € lida.

Dentro dessa ldgica, a minissérie retrata as relagbes de
poder dentro do parque del Oeste, através do local que cada
uma tinha direito de ocupar para receber os clientes. O
aspecto definidor de quem tinha ou n3ao o direito de
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permanecer nos locais onde vinham clientes que pagam mais
era a aparéncia, ou seja, mulheres trans mais préximas a
ideais de feminilidade, estavam em locais mais privilegiados
do parque e, portanto, seus servicos eram mais caros. Isto é,
o critério de andlise da aparéncia se apoia,
fundamentalmente, no que o patriarcado cisnormativo
impdem como ideal de mulher sexualmente desejavel.

Neste ponto é possivel estabelecer uma relagao direta
entre o contexto retratado na série e o modo como a
passabilidade atua reformulando as relagdes de trabalho,
com o préprio corpo e com os/as outros/as.

No pendltimo episddio, ao abordar o periodo que
Cristina esteve presa, a série retrata algumas dimensdes
dos impactos emocionais e na autoimagem da personagem
em fun¢do de toda a transfobia vivida por ela nessa ocasido.
E importante ressaltar que, no momento em que foi presa,
Cristina teve sua identidade de género deslegitimada pelos
profissionais da instituicdo. Em parte, argumentou-se que
por ela ndo ter tido a oportunidade de retificar seu nome
formalmente e, assim, ainda possuir o nome masculino na
sua documentacdo e por ndo ter realizado a cirurgia de
redesignacao sexual, Cristina ndo seria enviada para um
presidio feminino. Desse modo, ao ser mandada para uma
penitencidria masculina, a personagem ficou exposta a uma
série de violéncias. De inicio, teve o cabelo cortado
supostamente para sua seguran¢a, nao tinha seu nome
respeitado, foi privada de usar seus hormdnios e obrigada
a se prostituir para conseguir cigarros e protecao.

Apds uma sucessao de episddios de violéncia e de ter
sido afastada da Unica pessoa que demonstrou algum afeto
e a acolheu dentro da prisao, Cristina desenvolveu uma
dependéncia de medicamentos e ficou ainda mais refém
tanto dos interesses de alguns detentos que a obrigavam a
se prostituir, quanto as agressdes sistematicas de cunho
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transfdbico. A personagem relata que fazia o possivel para
passar despercebida em uma tentativa de evitar as
agressdes. No entanto, uma mudanga nesse cendrio
ocorreu quando Cristina conheceu sua nova colega de cela,
Yolanda. Esta também era transexual e admirava muito a
Cristina desde a época em que ela participava dos
programas de televisdo.

Em um primeiro momento, Cristina resiste as
aproximagdes de Yolanda, mas depois da abertura para a
colega de cela que pede um autégrafo dizendo, também,
que a admirava. Na sequéncia, ela mostra para Cristina que
conseguiu esconder um batom vermelho e o oferece
dizendo que poderia usa-lo. A cena seguinte mostra Cristina
a noite sem conseguir dormir, pensando nas coisas que
havia passado nesse tempo na cadeia e nas coisas que
Yolanda havia falado. Ela se levanta, se coloca diante do
espelho e passa o batom enquanto chora.

Nesse trecho, temos acesso a algumas reflexdes da
personagem sobre os impactos dessa experiéncia no carcere,
assim como o significado da presenca de Yolanda ao seu lado,
areconhecendo como mulher e a tratando com humanidade.
Cristina comenta: “Tem coisas que parecem insignificantes, e
gue mesmo sendo ditas, com a mais simples das intencées,
podem te levantar, de repente”. E acrescenta: “Eu pensava que
havia esquecido de mim mesma. Que tinha me perdido. Mas
ndo. Isso ndo. Eu ndo havia desaparecido. Eu seguia ali. Em algum
lugar. S6 estavam esperando meu momento. ”’

Oretrato desse periodo da vida de Cristina nos faz refletir
acerca da experiéncia de pessoas LGBT’s em situacdo de
privacdo de liberdade no contexto brasileiro. Para isso, €
necessario fazer algumas considera¢cbes sobre o
funcionamento das instituicdes carcerarias no Brasil e o papel
que elas desempenham na estrutura social. Segundo
Benevides et al. (2020), hd um reconhecimento internacional
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de que os presidios brasileiros se caracterizam como espagos
punitivos de condi¢es degradantes e segregacdo de pessoas,
nos quais perpetuam-se praticas de tortura e outros
tratamentos inumanos atravessados por determinantes
estruturais como o racismo, o machismo e a LGBTfobia. Essa
configuracdo institucional se explicita, por exemplo, através
do levantamento do perfil populacional prevalente no seu
interior, majoritariamente composto por jovens negros,
moradores de favelas, sem acesso a programas sociais e com
baixa escolaridade. Além disso, observa-se, também, que mais
de 40% da populacao carcerdria cumprem prisdes provisdrias,
ou seja, ainda aguardam julgamento.

Sobre as situacdes de violéncia e abuso policial contra
travestis e transexuais nos presidios, Benevides et al. (2020),
no seu estudo e denuncia acerca das condi¢bes de vida de
pessoas LGBTI+ privadas de liberdade, nos esclarece

Entre as ocorréncias, estdo cortes de cabelo compulsdrios;
casamentos arranjados, ou sexo forcado em troca de bens
alimenticios; utilizacdo de seus corpos para esconder/traficar
drogas (quem, na prisdo, € conhecido como “mula”);
explora¢do da prostituicdo em troca de alimentos, ou de
medicagbes; perda do direito ao ensino, ao exercicio religioso,

ao trabalho, e mais (BENEVIDES et al., 2020, p.13).

E possivel constatar as mesmas dindmicas
acontecendo com Cristina desde o momento em que é
presa, situacdo na qual ndo teve sua identidade de género
legitimada nem sua preferéncia por um presidio feminino
respeitada, ignorando, assim, as violéncias que mulheres
transexuais e travestis estdo submetidas no cdrcere.
Percebe-se uma reproducao ainda mais acentuada dos
processos de abjecdo, discriminacdo e fetichizacdo dos
corpos trans presente em nossa sociedade. Outro ponto
importante que retoma as discussOes sobre a passabilidade
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se d3, justamente, nesse momento da prisdo da
personagem e que expressa a realidade do sistema
prisional brasileiro.

Atualmente, somente as mulheres transexuais que
realizaram cirurgia de adequacdo sexual e/ou fizeram a
retificacdo do seu nome tém direito de cumprir pena em
penitencidrias femininas, conforme entendimento do STF
(ADPF 527) - ndo sendo esse direito estendido as travestis e
mulheres transexuais que ndo acessaram a cirurgia ou a
retificacdo (BENEVIDES, 2020, p.14).

Nesse sentido, a minissérie explicita como a transfobia
institucional age, através das aparelhagens estatais
burocraticas, para impedir e dificultar o acesso de corpos
desviantes da norma cisgénera a seus direitos.

Apesar de neste trabalho terem sido abordadas
apenas algumas cenas do material, é possivel observar
como o controle da sexualidade age a nivel social, familiar,
institucional, educacional em diversos momentos da
narrativa, sendo assim a minissérie Veneno se apresenta
como um material muito rico para suscitar reflexdes e
discussdes sobre a tematica.

Considerag¢6es Finais

Tendo em vista a andlise da série, podemos concluir
que Veneno se trata de uma representacdo audiovisual de
muita relevancia para as discussbes sobre género e
sexualidade e abre caminhos para reflexdes sobre a
vivéncia da transexualidade de forma critica. Nesse sentido,
0 mérito da série se coloca ao trazer uma narrativa sobre a
transexualidade nao pasteurizada, a partir do ponto de
vista de identidades fronteiricas, sem romantizar a
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narrativa e retratando dilemas e problematicas presentes
na realidade de pessoas trans.

Ademais, a minissérie contribui para evidenciar como
o sistema heterossexual age institucionalmente e
simbolicamente tanto dentro da sociedade como um todo,
quanto dentro da prépria comunidade trans, para legitimar
identidades mais préximas da feminilidade e da
masculinidade consideradas adequadas conforme os
cddigos bindrios de género. O aspecto da passabilidade, a
marginaliza¢do de identidades inconformes, a violéncia
contra pessoas trans, o trabalho sexual, o acesso de
pessoas trans a educagdo e a salde sdo alguns, dos diversos
pontos trabalhados na série.

Vale ressaltar que, as vivéncias de identidades ndo
cisgéneras sao muito diversas, sendo assim, a transfobia
pode ser vivenciada de formas e intensidades diferentes no
cotidiano de cada pessoa. Isto posto, é importante fazer a
ressalva de que apesar da minissérie retratar a histdria de
uma mulher trans de maneira representativa, ela nao
representa a vivéncia de todas as pessoas trans, dado a
diversidade de possibilidades possiveis nesse espectro.

Assim, € possivel considerar Veneno como um marco
representativo no audiovisual LGBTQIA +, ao retratar a
vivéncia da transexualidade em seus diversos aspectos e
contribuir de forma significativa para o questionamento
das normativas de género através da narrativa de Cristina.
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Capitulo 12

GENEROS ININTELIGIVEIS E VIOLENCIA SEXUAL
EM MENINOS NAO CHORAM:
UM OLHAR QUEER SOBRE IDENTIDADE, PRATICA
E EXPRESSAO SEXUAL

Isabela Tamaki Otani
Milena Cianci Buck
Vitdria Ferreira Malavolta

Introducao

Tém se acentuado, por dJrgdos e instituicbes
internacionais, a importancia de se combater a violéncia
contra pessoas LGBTQI+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais, Queer, Intersexuais e demais), que permanece
presente em niveis alarmantes no mundo atual, como
comprova Alfageme (2019, n.p) ao afirmar que “um em
cada trés paises (35%) é perigoso revelar ser membro da
comunidade LGBTI”.

Essa violéncia especifica, que se expressa de variadas
formas, tem como objetivo controlar as vivéncias sexuais
dos individuos, reprimindo aqueles que constroem seus
desejos e identidades a margem da tradi¢ao. Neste sentido,
é notdrio o grau de brutalidade presente em tais processos
de coer¢ao e repressao, que nao raro chegam a casos
extremos de mutilagio de membros, tortura,
apedrejamento e esfaqueamento, muitas vezes
caracterizado pela repeticao e requintes de crueldade
(GOETHE INSTITUT, 2016).
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Mendes e Silva (2020) confirmam esta particularidade
ao denunciar que nos ditos “crimes de édio" (ou crimes de
preconceito), geralmente, o violentador desfere repetidas
pancadas ou tiros nas vitimas, ndo bastando um Unico e
fatal golpe.

Além da violéncia fisica, existe uma ampla diversidade de
praticas verbais que sdo utilizadas para violentar uma pessoa
LGBTQI+, a fim de controlar sua sexualidade. Dentre eles, os
xingamentos sdao amplamente utilizados, sendo Uteis e
poderosos para o controle social, uma vez que a partir deles
“os valores de género sdao ndao apenas representados, mas
também perpetuados” (BAERE et dl., 2021, p.623).

Ao se referir aos homens homossexuais por meio de
denominagbes prejorativas, como ‘“viado”, ‘“viadinho” e
“bicha”, com a intencionalidade de ofendé-los através da
associagdo aos valores tradicionalmente vinculados a
feminilidade,  perpetuam-se  ideais  heteronormativos,
estereotipados, sexistas, para que tais sujeitos sejam mantidos
amargem da sociedade (BAERE et al., 2021). Outra forma verbal
de violéncia consiste em desrespeitar o nome social escolhido
por um individuo transgénero, pois de acordo com Alves e
Moreira (2015), escolher um nome social e externalizé-lo ao
outro expressa como o sujeito quer ser identificado e
reconhecido na sociedade, sendo o retorno do outro uma
forma de validacdo ou rejeicao de seu direito de ser.

Sobre os mecanismos de exclusdo, Foucault (2015)
explica que as significagbes sobre a sexualidade, tanto as
que postulam algumas como verdadeiras, quanto outras
como “aberrag¢des”, ocorrem através de discursos médicos,
que opbdem a ideia de normalidade (heterossexual cis-
género) a anormalidade (homossexual trans-géneros), em
que o nucleo perversao-hereditariedade-degenerescéncia se
converte em parametro de dissidéncias.
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D3&-se vazao, entao, para um modelo medicalizante da
sexualidade, a partir do qual artificios como manuais,
cirurgias, medicamentos e terapias transformam-se em
ferramentas privilegiadas para denunciar e corrigir os
“desvios” sexuais. Nestes termos, nota-se como o
problema da sexualidade, antes organizado pela “carne”,
no sentido moral-religioso, desloca-se para o organismo,
onde operam os discursos institucionais-cientificos
médicos (FOUCAULT, 2015).

Como supracitado, sao diversos os meios de
medicalizacdo - e consequente patologizacao - da
sexualidade. Um deles, que se demonstrou especialmente
significativo para ratificar os critérios de anormalidade,
foram os documentos de classificagdo e diagndstico de
doengas. Para nos ater a um recorte histdrico especifico
destes escritos, serd esbogada a trajetdria de patologizacao
da transexualidade - que se relaciona, em ultima instancia,
a da homossexualidade e outros ditos “desvios” sexuais.

Segundo Bento e PellGcio (2012), tal fendmeno
documental data do ultimo século, quando “na década de
1950 foram publicados os primeiros artigos que registraram
e defenderam a especificidade do fenémeno transexual"
(p.570). Até entdo, ainda segundo esses autores, ndo se
fazia uma distin¢do clara entre pessoas transexuais, gays,
Iésbicas e travestis. Assim, o parametro para diferenciar, e
também para legitimar, o “transexual de verdade”,
converte-se em um fato supostamente bioldgico: a longa
relacao de abjecao com suas genitalias - da onde surge uma
Unica solucdo para as pessoas que sofrem de tal “mal”, que
seria a cirurgia.

Dai, é possivel perguntar: Mas quanto tempo deve ser
contabilizado para caracterizar essa “longa relagao de
abjecao’? Esta relacdao, e sua respectiva temporalidade,
independe dos contextos sociais em que a pessoa estd
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inserida?> O que seria exatamente essa abjecdo? Ela é
produzida pelo individuo somente ou também pelos outros -
sociedade? Bento e Pellcio (2012) respondem a alguns
questionamentos, afirmando que na década de 1980,
quando o diagndstico do "fendémeno transexual” nos
documentos DSM-IV, CID-10 e SOC ganharam solidez, as
pessoas transexuais foram efetivamente posicionadas
enquanto transtornadas, a despeito de sua histdria, cultura
e condi¢des econdmicas e sociais. O mesmo ocorreu com a
homossexualidade, ainda que se tenha abandonado o termo
“homossexualismo”, pois no lugar, passou a ser utilizado o
termo “transtornos de género”, que enquadravam também
as outras “perversdes sexuais” (p.572).

Diante dessa contextualiza¢do, torna-se pertinente
apresentar contribuicbes da Teoria Queer para a discussao
de género que, para Miskolci (2009), tem seu surgimento
no final da década de 1980, nos Estados Unidos, em
oposicao as teorias sociais que acabavam perpetuando a
norma heterossexual. A prépria origem do termo queer
demonstra o carater subversivo de suas proposicdes, uma
vez que o termo, traduzido por anormalidade, perversao e
desvio, faz referéncia a xingamentos comumente
proferidos a comunidade LGBTQI+. A teoria surge, entdo,
com o propdsito de reivindicar a demanda de sujeitos por
reconhecimento a partir da critica aos modelos
heteronormativos vigentes, uma vez que esses ‘“geram a
ilusdo de sujeitos estdveis, identidades sociais e
comportamentos coerentes e regulares” (p. 169). Para
aprofundar a discussao tedrica proposta, apresentaremos
alguns conceitos relevantes da filésofa Judith Butler e de
comentadores de suas obras, autores reconhecidos por
suas contribuicdes a Teoria Queer.

Butler (2003) afirma que a divisdo bindria dos sexos
(macho/fémea) ndo é tida enquanto pressuposto para
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pensar o género, pois ela prépria é efeito da materializagao
de uma repeticao de atos ao longo do tempo, assim como
o status de género nado é algo estdvel e absoluto, mas sim
um "artificio flutuante”. Inclusive, segundo Butler (2003),
ndo cabe associar género a cultura e sexo a natureza, como
é frequentemente feito, uma vez que o sexo em si consiste
em um recurso histdrico, cultural e discursivo.

Basta pensar como e por que, dentre as infinitas nuances
do corpo humano, apenas algumas sdo descritas e
esmiucadas para definir categorias bioldgicas - negro/branco,
macho/fémea e assim por diante. Butler, entdo, aponta que
crer na naturalidade do binarismo masculino-feminino é omitir
o entendimento de que “essa “escolha” é feita no contexto
de uma cultura e de um regime de poder que colocam
imperativos aos sexos” (FIRMINO; PORCHAT, 2017, p. 56), um
projeto politico que torna natural também as desigualdades
entre homens e mulheres.

E diante da percepcdo deste aspecto politico, em que
o regime de poder heteronormativo produz certas
identidades de género, que Butler define o conceito de
géneros inteligiveis como aqueles que “mantém rela¢des
de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica
sexual e desejo” (BUTLER, 2003, p. 38). A partir do
momento em que essas normas de inteligibilidade
socialmente instituidas ditam géneros inteligiveis, que sao
considerados coerentes, criam-se, a partir da oposicao,
configuracbes entre género, sexo, praticas sexuais e
desejos que nao sao aceitas, que ndao podem existir, que
sdo ininteligiveis (FIRMINO; PORCHAT, 2017).

Assim, ainda de acordo com os autores, denunciar a
existéncia de géneros ininteligiveis torna-se o meio para
denunciar a ininteligibilidade do prdprio sistema, uma vez
que nao contempla todos os corpos, nao pode ser tido
como forma de explicar género. Assim, de acordo com
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Firmino e Porchat (2017, p. 60): “Quando o corpo extrapola
as fronteiras que tentam delimitd-lo e regula-lo, acaba por
implodir o sistema que tentava captura-lo, pois subverte
sua légica e denuncia sua impoténcia explicativa”.

E diante desse contexto que Butler (2003) prop6e uma
forma de subverter o binarismo de género enquanto
identidade estavel, através daideia de performatividade de
género, em que “o género é uma identidade tenuemente
constituida no tempo, instituido num espago externo por
meio de uma repeticdo estilizada de atos” (BUTLER, 2003,
p.200). Sendo assim, ndo ha identidade de género
preexistente postulada enquanto verdadeira, as proprias
nogdes de masculinidade e feminilidade sdo constituidas, e
justamente  nessa  arbitrariedade  que infinitas
possibilidades de transformacdo do género emergem.

Portanto, o género estd para além da concepgao
bioldgica e factual bindria homem/mulher, se tratando do
resultado da repeticdo de atos performativos dispostos em
um enquadre histdrico-cultural, que constrdi o que é ser
homem e o que é ser mulher, atos que “instituem uma
ilusdo exterior de identidade” (DEMETRI, 2018, p.29), tanto
género, como sexo e o corpo estdo sendo construidos. Ao
contrdrio do que se pode pensar, isto ndo implica em dizer
que o sujeito é apenas um recipiente das normas culturais,
mas que “o livre arbitrio de nossas escolhas em relacdo ao
género estd em constante oposicao ou negociagao com um
conjunto de normas que dizem como devemos nos
comportar(...) e aquem devemos desejar tendo como base
nosso sexo” (FIRMINO; PORCHAT, 2017, p. 56).

Diante deste cendrio e como afirmam Bento e Pellcio
(2012), passa a ser fundamental a producdo de discursos
contra hegemdnicos que contestem os saberes e poderes
institucionalizados e validados pela biomedicina. Assim,
socialmente, serd possivel legitimar as diversas maneiras

224



em que um individuo pode exercer sua sexualidade,
validando, ainda, sua forma de existéncia e de
enfrentamento aos padrdes estabelecidos.

Material Analisado

Tipo de Material Filme

Titulo Original Boys Don’t Cry

Nome Traduzido Meninos nao choram
Género Drama

Ano 1999

Local de langamento e Estados Unidos, Inglés
Idioma original

Duracdo 1h54min

Direcao Kimberly Peirce

Baseado na histéria real de Brandon Teena, o filme
conta a cronologia de vivéncias de um jovem transexual
que esta entrando na fase adulta e que estd distante de sua
familia por ndo ter seu género e sexualidade
compreendidos, abordando que o custo do tratamento
para fazer a transicdo de sexo é muito caro. Neste
contexto, o personagem enfrenta, na narrativa do filme,
problemas com a lei relacionados a praticas ilegais, como
furto de carros.

Mesmo tendo uma audiéncia para comparecer, viaja
para outra cidade onde faz amigos depois de ter arrumado
uma briga em um bar, e acaba por conhecer Lana, por quem
se apaixona e comeca a se relacionar amorosamente, o que
é criticado por Tom e John, amigos de Lana que acreditam
que ele seja muito delicado e desinteressante para ela.
Quando as pessoas da nova cidade descobrem que hd uma
incongruéncia entre o corpo de Brandon (lido como
feminino) e as expressdes/praticas sexuais dele (lidas como
hétero masculinas), o filme, além de mostrar diversas
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violéncias fisicas, psicoldgicas e sexuais que Brandon passa
a sofrer por esses mesmos amigos, fala sobre como o
préprio personagem ndo se sente seguro e capaz de
explicar sua sexualidade aos outros, visto que, quando
questionado, afirma apresentar uma ambiguidade genital,
em vez de confessar sua identidade em sua multiplicidade.

Ainda, ao fazer denuncias sobre as violéncias que
vinha sofrendo, o filme aborda o descaso policial em
situagOes de agressao e estupro, sendo possivel observar
uma conduta muito invasiva e que acaba por legitimar as
violéncias sofridas. Com a falta de protecdo e atencdo ao
caso, Brandon € assassinado por John e Tom.

Analise Critica

Meninos ndo choram é um filme estadunidense
produzido na virada do milénio, cuja retratacdo acaba por
se relacionar diretamente com a maneira com que esta
sociedade, naquele momento, percebe e se comporta
diante de individuos LGBTQI+. Neste sentido, a trama
discorre a respeito da vida do jovem adulto Brandon Teena,
personagem que se identifica com o género masculino,
retratando suas vivéncias que contribuem para a expressao
e conhecimento de sua sexualidade e seu senso de
pertencimento ao género masculino.

A vida de Brandon é retratada a partir de sua vivéncia
enquanto membro da comunidade LBGTQl+, ndo
abordando sua histdria de vida anterior ao seu processo de
transicdo. Seus relatos sobre suas relacdes familiares, de
estudo e trabalho sdo permeados por mentiras, sem
retratar como se deu a trajetdria de reconhecimento de sua
identidade de género. A auséncia de outros aspectos da
subjetividade de Brandon tem como consequéncia uma
relativizacdo de sua individualidade, uma vez que essa
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contempla as mais diversas tematicas para além de género
e sexualidade. Tal enquadramento pode contribuir para
reforcar esteredtipos e preconceitos ja existentes e assim
como muitos filmes que retratam a identidade sexual,
acabar reproduzindo alguns estigmas da
heteronormatividade, ainda que ofereca importantes
contrapontos ao discurso heterossexual.

Emrelagdo a questdes ligadas ao corpo, o personagem
fixa sua aparéncia como um homem usando o cabelo curto,
colocando binder' para esconder os seios e meias na calca,
na altura dos genitais, numa tentativa de simular um pénis.
E interessante notar que neste filme, Brandon ndo faz uso
de apetrechos masculinos, nem de aplicacao de horménios,
nem vé a cirurgia de transicdo como uma possibilidade,
apesar de estudar sobre e brevemente falar sobre o desejo
de realiza-la, visto o alto custo demandado pelo
tratamento. No lugar disso, o personagem emite
comportamentos tidos como masculinos, como praticar
atividades perigosas, agir de forma violenta e reativa, etc.

Um aliado a esteredtipos negativos também
presentes na obra diz respeito as praticas de atividades
ilicitas com as quais Brandon se envolve. Logo no inicio do
filme, seu primo, Unico familiar retratado, o aconselha ando
viajar para Falls City, onde se passa a maior parte do filme,
visto que ele tem uma audiéncia com um juiz em que seria
julgado por furtos de carro. Ainda, segundo Dow et al. (2001
apud COOPER, 2002) os meios midiaticos, ao representar
personagens que transgridem as fronteiras de género
como pessoas cdmicas, fracas ou mds, colocam um nivel
adicional de desvio para tais personagens, muitas vezes
“ligando homossexualidade com criminalidade” (DOW et
al., 2001, p. 129 apud COOPER, 2002, p. 46). O personagem,

' Pedaco de tecido ou peca de roupa cuja fungdo € atenuar a aparéncia
dos seios.
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quando conhece Lana, por quem se apaixona
imediatamente, da presentes a fim de agradd-la e
conquistd-la, mas que sdo furtados ou comprados com
cartdes de créditos e cheques roubados.

No inicio do filme, quando ele ainda ndo estad no ntcleo
de Falls City, o personagem se apresenta com diversos
outros nomes para as meninas que conhece, o que pode se
relacionar com uma questdo de identidade ndao apenas
relacionada ao género, mas também a forma como
Brandon se apresenta ao mundo, de qual forma ele se
reconhece enquanto pessoa. Na mesma direcao, Preciado
(2014) reflete sobre como toda pessoa trans teve ou ainda
tem dois ou mais nomes proéprios - o que foi dado no
momento do nascimento e que estd de acordo com a
cultura dominante e os processos de normaliza¢do, e o
nome que assina no inicio do processo de subjetivacao
dissidente, que muitas vezes pode ndo ser socialmente
aceito e respeitado.

Ainda, Brandon é o nome que se mantém por conta de
sua longa estadia na casa de Candace, primeira pessoa que
conhece na nova cidade e de quem vira amigo apds arrumar
briga em um bar com um homem que se aproxima dela de
maneira invasiva. Neste momento, conhece Tom e John,
personagens com comportamentos hetero-masculinos ndo
sé exagerados, mas também perigosos as pessoas que 0s
cercam, que sdo em sua maioria mulheres jovens, solteiras
e sem contato com outras figuras masculinas.

Ao se aproximar e ser aceito por estes trés
personagens, Brandon se satisfaz e sente como se
finalmente tivesse sendo aceito em um grupo, e por isso, se
adapta e reproduz fortes comportamentos violentos, o
que, segundo Baere et al. (2021) estd de acordo com o
quanto homens e mulheres homossexuais, mesmo vivendo
fora do padrao heteronormativo, reproduzem os papéis
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sociais e tradicionais de género, que impde homens viris e
mulheres sexualmente recatadas.

Tendo em vista a concepg¢ao de que o género € algo
produzido discursivamente, pode-se concluir que ao
realizar, repetidamente, atos culturalmente significados
como masculinos como, por exemplo, a virilidade e
agressividade, Brandon tenta reafirmar sua masculinidade,
a performar o que ele acredita ser o script cristalizado de
determinados papéis de género (DEMETRI, 2018). Esse
comportamento de Brandon vai ao encontro com a ideia de
Rodrigues (2016) de que para ser reconhecida, uma
identidade de género ininteligivel precisa buscar
constantemente corresponder aos ideais de feminilidade
ou de masculinidade construidos socialmente, o que
evidencia, mais uma vez, a exclusao das multiplas maneiras
possiveis de performar o género.

Em contrapartida a este movimento, ao conhecer e
conviver com Lana, seu desejo de conquista-la e ficar com ela
faz com que ele passe a expressar uma masculinidade
diferente daquela apresentada por Tom e John, agindo de
forma timida, sensivel, com cuidado e ternura, se
preocupando mais com a satisfacao sexual da sua parceira do
que com a sua propria, de maneira que é desejado inclusive
por Candace, amiga préxima a Lana. Tal contexto faz com que
o personagem repense e redefina o que ele entende como ser
um homem, o que faz parte do processo de descobrimento e
exploracao de sua sexualidade, como supracitado.

E importante pontuar que, neste meio em que se
insere, todos as figuras se comportam de forma que
poderiam ser patologizadas: Tom e John s3o ex-detentos
violentos, jovens, desempregados e que fazem uso abusivo
de 3lcool e drogas, apresentando comportamentos de
automutilacao pelos quais controlam um temperamento
impulsivo e violento para com os outros; Candace é uma
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mae solteira ausente, trabalhando como bartender mas
também fazendo uso constante de dlcool; a mae de Lana é
uma alcoolista desempregada e divorciada, que
frequentemente precisa ser cuidada pela filha e que faz
diversas investidas nos personagens masculinos, que de
forma geral, se interessam por sua filha; Lana, finalmente,
€ uma jovem cansada de viver numa cidade pequena, infeliz
comsuarealidade e que também faz uso de drogas e dlcool,
que muitas vezes consegue com a ajuda de homens mais
velhos que a abordam, visto que é menor de idade.

Neste panorama, os fortes valores familiares e morais
sao impostos apenas a Brandon quando notada sua nao
adequagao aos padrbes de género e sexualidade colocados
pelos principios inerentes a uma sociedade preconceituosa
e heteronormativa, em detrimento da problemdtica de
comportamentos heterossexuais masculinos - Tom, em um
momento, assume ter incendiado sua prépria casa. Assim,
o filme, a0 mesmo tempo que pode reforcar os estigmas
sobre pessoas LGBTQIl+, também sugere que Brandon nao
é a pessoa “doente”, inadequada, mas entende que as
problemdticas da compulsdo, controle, violéncia e
negligéncia que os outros personagens apresentam sdo
socialmente aceitos e enraizados.

Ainda, o filme traz uma forte vinculagdo entre género
e orientacdo sexual: enquanto os espectadores estdo
cientes desde o comeco do filme sobre a identidade de
género de Brandon, os outros personagens ndo sabem
sobre este quadro, assumindo que, por se interessar
sexualmente por mulheres e por estar envolvido com a
Lana, Brandon é um homem cis, que de acordo com o ponto
de vista de John, é delicado demais, e por isso, € no maximo
desinteressante para Lana, ja que ele acredita que para
chamar a atencao de uma mulher, um homem deve
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reproduzir atitudes tidas como masculinas, sendo o oposto
de sensibilidade, delicadeza e cuidado.

E neste momento que John comeca a se incomodar com
a aproximacao de Lana e Brandon, o que evidencia uma certa
relacdo de possessividade de John com Lana, personagem
que lhe serviu como fonte de apoio durante o tempo em que
esteve preso. Ao ter conhecimento sobre o relacionamento
de Lana e Brandon, John sente a necessidade de intimidar
Brandon dizendo para que ele ndo esqueca quem é o “dono
da casa”. Junto a esse desentendimento, John e Tom reviram
a mala de Brandon, que estava se hospedando na casa de
Candace, e ao fazer isso, encontraram um dildo, meias
recheadas e um panfleto sobre crises de identidade de género
e formas de fazer a transicdo.

A partir desse momento, Brandon comega a sofrer
diversos tipos de violéncias: psicoldgica, fisica e sexual, e
estas ndo se resumem nele, apesar de certamente afetd-lo
mais. Em uma das cenas, Lana é obrigada por John a olhar
para as genitais de Brandon, tem sua cabec¢a segurada
enquanto Tom abaixa, for¢osamente, a cal¢a de Brandon -
algumas frases ditas pelos agressores envolvem a tematica
de que, por ele ter vagina, ele ndo pode ser nada além de
uma mulher, ndo existindo, portanto, motivos para que ele
tenha panfletos sobre crise de identidade de género; em
outro momento, enquanto apanha de Tom e John, é levado
por eles a um lugar aberto, vazio e distante, onde é
estuprado pelos dois personagens em uma cena bastante
explicita - aqui, possivelmente a motiva¢ao do estupro se
da por entender que ele, enquanto pessoa com vagina,
deve necessariamente gostar de manter relacdes sexuais
com pessoas com pénis, como uma tentativa de
demonstrar a ele que se ele ndo gosta, é porque nunca
tinha experienciado, ja que, como corrobora o Goethe
Institut (2016), a pratica de violagdes corretivas € bastante
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difundida pois remete a ideia de que orienta¢des que nao
estdo de acordo com a norma existem porque essas
mulheres (Iésbicas, bissexuais, homens trans), ndo tiveram
relacdes sexuais com “homens de verdade”.

Apds todos esses ataques, Brandon vai até uma
delegacia, onde ¢é deslegitimado em todos seus
depoimentos que buscam acusar Tom e John pelos crimes
cometidos - o policial afirma ndo ser possivel terem visto
Brandon pelado, no momento em que for¢aram Lana a vé-
lo, sem terem “brincado com os dedos dentro dela”,
pergunta em qual posicdo estava quando foi estuprado,
tentando a todo momento apontar de que ele tem o corpo
biolégico de uma mulher e de que os abusos sao validados
por isso, questionando, inclusive, sobre a virgindade de
Brandon, relacionada a ndo ter tido relagdes sexuais com
homens ao longo de sua vida.

Em seguida o préprio personagem aceita as agressoes,
se colocando como o culpado por ter passado por todas as
violéncias. De acordo com Cuklanz (1998 apud COOPER,
2002), a violéncia e o comportamento agressivo constituem
os cddigos da masculinidade na cultura estadunidense,
principalmente na regido em que o filme se passa, e ainda,
as narrativas perpetuadas pelas midias, que dizem respeito
a formas de violagdo, geralmente sdo usadas para reforcar
uma ideologia masculina hegemdnica em que
comportamentos tidos como masculinos sao vistos como a
solugdo, e ndo a causa da vitimizagdo de mulheres que
foram violentadas.

Neste cendrio, percebe-se que ao longo do filme,
quem assume o papel de pessoa normatizadora, que busca
patologizar e desacreditar na identidade de género do
protagonista s3ao o0s personagens que apresentam
comportamentos téxicos de masculinidade, Tom e John,
que estdao a todo momento fazendo apontamentos e
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tomando atitudes que afirmam desajuste e necessidade de
correcao das pessoas cujas praticas e expressdes sexuais
ndo correspondam com heterossexualidade, enquanto
Lana é a personagem de apoio, que o acolhe, aceita e apoia
- é interessante que o fato de Lana gostar de Brandon
mesmo sabendo sobre seu sexo biolégico ndo faz com que
ela deixe de reconhecé-lo como um homem, subvertendo a
heteroideologia e a norma de opressdao heterossexual,
propondo fugir com ele da cidade para ficarem juntos.

Mesmo assim, o filme retrata momentos em que
Brandon € pressionado a “confessar” sua sexualidade para
as pessoas, como se existisse uma verdade do sexo. De
acordo com Butler (2003), essa compreensdo de que existe
uma "verdade" é produzida por praticas reguladoras que
buscam gerar identidades coerentes através de uma matriz
de normas de géneros também coerentes. Assim, seja
questionado por Lana, que o apoia, ou por Tom e John, que
o agridem, o filme transmite a ideia de que a confusao
sexual e de género ndo € de Brandon, mas sim nas pessoas
que o cercam e sdo intolerantes frentes a pessoas que
transgridem a norma heterossexual.

Todo o descaso sofrido por Brandon faz com que ele
seja assassinado por Tom e John, junto com Candace que
tenta o proteger e proteger seu filho, quando os
personagens invadem sua casa. De acordo com Sloop (2000
apud COOPER, 2002), 0 assassinato é uma expressao ultima
da tentativa de afastar a possibilidade da intencdo que ele
tinha, de acordo com seus assassinos, de deturpar os
residentes sauddveis e normais de uma cidade pequena, ja
que sua presenca seria capaz de corromper e violar as
mulheres da regido em que estava vivendo.

Assim, ao mesmo tempo em que o filme reproduz
alguns esteredtipos associados a vivéncia de identidades de
género ininteligiveis, ele é capaz de questionar e evidenciar
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em quais alicerces os estigmas relacionados as identidades
transgressoras de género estdao apoiados, visto que é
possivel refletir se a heterossexualidade é, de fato, estavel,
segura e “normal”, uma vez que assumir que os géneros sao
naturais e imutdveis é uma forma artificial de controlar
corpos. Ao retratar a “normalidade” e humanidade de
Brandon, e também a brutalidade com que é punido por suas
vivéncias, o filme atenta para como a sociedade acaba sendo
prejudicada no momento em que exige que 0s sujeitos
neguem suas formas de experimentar a sexualidade, se
adequando aos padrdes construidos de género.

Considerag6es Finais

Ao adotar uma narrativa sob o ponto de vista de
Brandon, privilegiando o relato de suas vivéncias e aspiracodes,
o filme nos leva a cultivar um sentimento de afeicdo pelo
protagonista, cuja identidade causa tanto estranheza quanto
empatia no publico. Estranheza, por se desviar da hétero
masculinidade, e empatia, por ser guiada por desejos tao
comuns quanto singelos: amar e ser amado pelo(a)
parceiro(a) sexual, bem como ser aceito pelos amigos.

Desse misto de sensag¢bes geradas na audiéncia,
podemos extrair algumas hipdteses e reflex6es. Mesmo
entre os espectadores que sentiram maior estranheza
diante da inintegibilidade de género de Brandon, supbe-se
que dificilmente assistiram a cena do estupro e do
assassinato sem temor ou angustia. Afinal, s6 seria possivel
presenciar uma violéncia dessas, de maneira desafetada, se
o observador desumanizasse a vitima em grande medida. E
considerando que o publico acompanhou, de perto, os
dramas e vivéncias pessoais de Brandon retratados ao
longo da trama, torna-se mais improvavel a possibilidade
desta desumanizagao.
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Por isso, é importante que os filmes sejam cada vez
mais protagonizados e narrados por personagens cujas
vivéncias sexuais escapem a heteronormatividade, ja que,
quanto mais espago e projecdo alcarem nos filmes, maior a
possibilidade destes personagens obterem a empatia do
publico, favorecendo processos de sensibilizacao e
identificacdo na plateia, que sdo fundamentais para incitar
debates sobre sexualidade de maneira efetiva.

Apesar disso, é importante observar que esses
processos tém limites, porque ndo necessariamente o
publico serd atento e sensivel aos dramas do personagem a
todo momento. Por exemplo, ainda que as cenas de
estupro e assassinato tenham causado incémodo, ha de se
imaginar que muitas outras cenas de violéncia psicoldgica
passaram desapercebidas ao espectador comum, pois
quem pouco estuda ou reflete sobre sexualidade, talvez
seja mais complacente aos outros tipos de violéncia contra
Brandon, por nao se atentar aos prejuizos psicolégicos por
eles acarretados. Ainda assim, reside no olhar mais estrito,
que s6 reconhece o prejuizo na agressao fisica, um aspecto
progressivo: o sentimento de indignacdo com o
preconceito, que ndo raro leva a acdes mais graves.

Afinal, apds assistir a brutal morte de Brandon,
independentemente do grau de entendimento do espectador
sobre sexualidade, caberiam as perguntas: O que hd de errado
em amar e se relacionar sexualmente com alguém, se ha
consentimento e interesse muituo? Qual é o problema de se
expressar e viver diferentemente do esperado? Ou por que o
“diferente”, em vez de ser acolhido, é violentado e
exterminado? Esperamos que as audiéncias desse filme se
deparem com reflexdes do tipo. Assim como esperamos que,
para quem assistir ao filme, Brandon nao seja assumido como
0 “culpado” pelas fatalidades transcorridas, mas sim o sejam,
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no lugar, os preconceitos que levaram John e Tom a
cometerem tantas violéncias.

Considerando que, em qualquer obra cinematografica,
as reflexdes sao produzidas através de uma interagao do
publico com o filme, julgamos que mesmo entre os setores
mais conservadores, ou que tém menor contato com
discussdes sobre género, Meninos NGo Choram foi e é bem-
sucedido em propiciar questionamentos importantes, sem
recorrer a idealizagdes ou reducionismos, incentivando um
debate mais profundo sobre sexualidade e violéncia. Tendo
sido, por sinal, um dos primeiros filmes com temdtica sobre
sexualidade e ininteligibilidade de género a alcangar amplas
audiéncias e premiagdes, rendendo um Oscar e um Globo
de Ouro na categoria de Melhor Atriz no ano 2000 para
Hilary Swank, atriz que deu vida ao personagem Brandon.

Dito isso, com este trabalho, buscamos contribuir no
aprofundamento das andlises tedricas do filme, para que,
além dos incdbmodos com as violéncias mais explicitas do
filme, possamos refletir sobre a maneira como a
heteronormatividade é construida e reproduzida na
sociedade. Com o propdsito de que, futuramente,
individuos com identidades ininteligiveis, como a de
Brandon, n3o se enquadrem mais nessa ldgica de
ininteligibilidade, mantendo-se mutdveis, multiplos, livres e
sobretudo, vivos.
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No Volume 12 da Colecdo Sexualidade & Midias
0 que o0s capitulos tém em comum é a discussao
sobre a Repressdo Sexual na modalidade atual, que
impde padrdes e valores normativos relacionados as
questdes de género, identidades trans, orientacdes
sexuais homossexuais, conjugalidades, corpo e
subjetividades. Além disso, temas como luto, arte,
educacdo sexual, religido e adolescéncia entrelacam
as discussdes proporcionadas pelas narrativas das
obras analisadas.
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