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A mi madre, a mi padre y a mis tios —Lidia y
Alberto— siempre presentes en mi memoria.

Al estimado Prof. Dr. Alberto Enriquez Perea
por su apoyo.






Y de todo ello resulta una hermosa y
grande nacién que nunca perdié la
sonrisa ni la generosidad en medio
del sufrimiento, ejemplar a un
tiempo en el coraje y en la prudencia,
orgullo de la raza humana, promesa
de felicidad en los dias aciagos que
vivimos, fantdstico espectaculo de
humanidad y naturaleza, cuya
contemplacién obliga a repetir con
Aquiles Tacio: “jOjos mios, estamos
vencidos!”

Alfonso Reyes — El Brasil en una castafia.
24 de novembro de 1942.
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INTRODUCAO

O trabalho contido nestas paginas ¢ fruto da
dissertagao homonima que apresentei ao Programa de Pos-
Graduacao em Letras da Universidade Federal Fluminense
— UFF, em 2006. Seu objetivo € fazer uma reflexao acerca da
presenga brasileira em MONTERREY, correo literario de
Alfonso Reyes, pois, além de ter sido publicado no Rio de
Janeiro, contém obras de pintores brasileiros, retrata
aspectos da literatura e da cultura do pais e aproxima
intelectuais da América Hispanica e do Brasil.

Este tema surgiu a partir do projeto integrado no
grupo de pesquisa da Profa. Dra. Livia Maria de Freitas
Reis (UFF), intitulado O didlogo intelectual Brasil — América
Hispdnica no século XX, no qual se estabeleceu o contato
com a obra de Alfonso Reyes. Para realizar este estudo
fez-se necessaria a leitura de um livro em particular —
Alfonso Reyes e o Brasil: um mexicano entre os cariocas — de
Fred P. Ellison, professor de lingua portuguesa, de
literatura brasileira, hispano-americana e espanhola nos
Estados Unidos. Tal obra publicada pela Top Books e o
Consulado Geral do México, em 2002, possui em sua
orelha um texto entusiasmado de Affonso Romano de
Sant’ Anna, veiculado anteriormente em O Globo de 26 de
maio de 2001. Nesse texto, Affonso Romano destaca a
importancia de conhecer e rever nomes relacionados a
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cultura brasileira e, de acordo com essa constatacao, faz
uma queixa:

Aqui no Brasil anda prosperando uma coisa que nao sei se chamo
de ‘necrofilia de minha turma’ ou de ‘arqueologia do amanha’.
Um endeusamento de discutiveis nomes que estdo com o
cadaver ainda fresco. Acho que ja tem gente fazendo a
‘arqueologia do amanha’. Com isso, esquece-se de praticar uma
arqueologia do ontem (o ontem que ja se mostrou necessario), de
estudar autores e assuntos realmente relevantes. (SANT’ANNA,
apud ELLISON, 2002, orelha).

Seria Alfonso Reyes, ilustre pensador e humanista
mexicano, um assunto realmente relevante a cultura
brasileira? A resposta é um sonoro e enfatico “sim”.

Alfonso Reyes nasceu em Monterrey, capital do
estado de Nuevo Ledn, México, em 1889. Em 1913, obteve
o titulo de advogado e foi o professor fundador da catedra
de Histdria da Lingua e da Literatura Espanhola da Escola
Nacional de Altos Estudos, origem da futura Faculdade
de Filosofia e Letras.

Nessa mesma época, Reyes conheceu Pedro Henriquez
Urena, Antonio Caso e José Vasconcelos e, junto com outros,
formaram o Ateneu da Juventude, um grupo de intelectuais
interessados em tragar as linhas do México moderno
compartilhando a admiracao pela Grécia.

Logo em seguida, foi enviado a Franga como
membro ad honorem da Secretaria de Instrugao Publica de
México. Em 1914, na Espanha, dedicou-se ao jornalismo,
aos trabalhos literdrios e, por cinco anos, aos trabalhos da
secao de Filologia do Centro de Estudos Historicos de
Madri, acompanhado por Tomds Navarro Tomads e
dirigido por Ramoén Menéndez Pidal. Aproximou-se dos
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autores da Geracao de 98, como Juan Ramoén Jiménez e
José Ortega y Gasset.

Apos muitas atividades desenvolvidas, retorna ao
Meéxico, mas é enviado novamente pelo seu governo a
Franca e a Espanha para desempenhar diversas
atividades consulares.

Em 1927, recebeu instrugdes de viajar para a
Argentina como ministro plenipotenciario, entretanto se
estabeleceu como embaixador na recém-designada
Embaixada de Buenos Aires.

Foi nomeado embaixador extraordinario e
plenipotencidrio do México no Brasil em 16 de marco de
1930, cargo deixado por Ortiz Rubio, que entao se
preparava para alcancar a presidéncia do seu pais. Apds
sete anos, foi enviado pela segunda vez a Argentina, nesse
mesmo cargo.

Nos sete anos que passou em terras brasileiras, a
Embaixada, localizada na Rua das Laranjeiras, foi palco
de muitos encontros com os intelectuais brasileiros,
construindo lagos de amizade com Manuel Bandeira,
Ribeiro Couto e Alceu Amoroso Lima, que se
converteram em seus melhores interlocutores brasileiros,
além do poeta Ronald de Carvalho, do socidlogo Gilberto
Freire e do politico e jornalista Carlos Lacerda. A sua
insisténcia em fazer parte do meio intelectual da cidade
estava diretamente relacionada ao seu interesse pela
interacdo entre México e Brasil, ou seja, hispano-
americanos e brasileiros interligados na formagao de um
pensamento latino-americano.

Duas perguntas surgem entao: como um nome tao
pouco conhecido nestas terras pode ter sido tao
importante? A que se deve essa importancia?
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A obra de Fred P. Ellison responde em parte a essas
perguntas, mas o assunto € extenso e pode ser visto por
outros prismas. Como diz Affonso Romano de
Sant’Anna:

Este livro, como todo livro importante, pode ser lido em diversos
niveis e sugere multiplas linhas de aprofundamento de pesquisa.
Isto aqui é apenas uma cronica instigadora de leituras, e nao
posso me alongar. Mas por exemplo: poder-se-ia estudar, muito
melhor do que tem sido feito até agora, como as personalidades
do nosso modernismo pensaram o Brasil em suas relagdes com a
América Latina. Pensaram pouco? Pensaram torto?
(SANT’ANNA, apud ELLISON, 2002, orelha).

E por que nao fazer o caminho contrario? Por que nao
se concentrar em como o hispano-americano Alfonso
Reyes inseriu o Brasil em seus pensamentos
americanistas? Afinal, ndo foram muitas as vezes em que
os trabalhos dos criticos e escritores da América
Hispanica e do Brasil se entrecruzaram num ambito
intelectual e tedrico, ultrapassando, dessa forma, os
universos a que pertenciam.

E possivel citar, como exemplo de alguns desses
contatos, a aproximagao do pensamento do brasileiro
Antonio Candido e do uruguaio Angel Rama com relaco,
principalmente, aos conceitos de transculturacao
narrativa e super-regionalismo. Tais pressupostos se
referem a permanéncia do regionalismo em sociedades
periféricas que sofrem o impacto da modernidade. Assim,
suas reflexdes similares construiram uma ligagao teérico-
académica entre os aspectos culturais e literdrios
brasileiros e hispano-americanos.
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Para Candido, a literatura é um sistema de obras
ligadas por denominadores comuns que fazem dela um
aspecto organico da civilizagao, variando a atuagao dos
fatores sociais conforme a arte considerada e a orientacao
geral seguida por elas.

Ja com relagao a Rama, que se referia a Reyes como o
mestre, pode-se dizer que a palavra somente expressa a
plenitude de sua riqueza quando inserida no contexto da
sua realidade. Impondo, ao ir além da teoria por si
mesma, uma visao socioldgica comprometida com os
fendmenos historicos e culturais.

Na busca dessas relagdes, Angel Rama conheceu o
Brasil, estabelecendo um entrecruzamento tedrico-
literdrio mais profundo desse pais com a América
Hispanica, iniciando, assim, a elimina¢ao da linha
divisodria, entdo muito forte, solidificando o didlogo entre
hispano-americanos e brasileiros.

O trabalho da professora e pesquisadora chilena Ana
Pizarro é mais uma ponte estabelecida em prol do
pensamento latino-americano, no qual tanto as
semelhancas quanto as diferengas inerentes as diversas
culturas sao enriquecedoras. Seu interesse em pensar o
complexo América Latina, sem deixar de acrescentar de
fato a presenca do Brasil e dos paises que constituem o
Caribe, permeia muitas das suas obras.

Aproximadamente no fim dos anos setenta, principio
dos oitenta, deu inicio a um projeto: elaborar a Histéria
da Literatura Latino-americana, uma proposta de
resisténcia frente ao momento de crise vivido pelo
Continente.

A partir das reunioes dos estudiosos envolvidos no
trabalho — entre eles Antonio Candido e Angel Rama -,
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discutiram-se os topicos condutores do projeto, obtendo-
se material suficiente para organizar dois livros, Hacia una
historia de la literatura latinoamericana e La literatura
latinoamericana como proceso.

Finalmente, em 1993, publicou-se o primeiro dos trés
volumes que compdem a obra América Latina: palavra,
literatura e cultura, referéncia indispensavel nos estudos
literarios hispano-americanos e brasileiros.

Segundo Ana Pizarro, esse pensar demonstrou que,
para se definir a América Latina, deve-se ir muito além de
aspectos linguisticos, geograficos ou politicos: para se
chegar a delimitagcdo de 4reas culturais, torna-se
necessario estabelecer um estudo comparativo, capaz de
considerar tanto as semelhangas como as diferencas dos
paises, povos, culturas ou segmentos estruturadores do
Continente.

Entretanto, essa intercomunicagao entre os paises
latino-americanos ja havia sido pensada anteriormente
por Alfonso Reyes e por Pedro Henriquez Urefa. Segundo
Octavio Paz, foi aquele o responsdvel por ensinar aos
mexicanos a importancia de expressar a sua idiossincrasia,
sem se sentir, junto com os demais latino-americanos,
devedor das marcas deixadas pelos europeus. A
multiplicidade cultural que o forma nao deve tolher a
construcao de sua identidade.

Reyes dedicou especial atengdo a uma possivel
integracao dos paises latino-americanos, apesar de todos os
aspectos dispares que podem causar um afastamento entre
as partes que compoem o todo, remetendo a uma visao
utdpica de pan-americanismo, importando aqui ressaltar o
termo América Latina e ndo, América Hispanica, incluindo,
assim, o Brasil nos seus iniimeros textos.
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E em decorréncia disso, como também do seu trabalho
diplomatico, que procurou estabelecer uma conexao entre o
Brasil e 0 México num ambito cultural e literario.

Para ele, entretanto, conseguir estabelecer um
vinculo com os intelectuais brasileiros nao foi tao facil.
Assim que chegou ao pais para assumir o seu novo cargo,
sentiu-se muito deslocado e solitario num lugar que
pensava ser somente propicio ao turismo. Mas a saudade
das amizades formadas no periodo imediatamente
anterior, em que fora embaixador do México na capital
argentina, foi gradativamente sendo substituida pela
constatacao de que realmente havia um segmento
intelectual no Brasil e que a vida inteligente juntamente
com o prazer contemplativo podiam alimentar um
processo criador.

Foi entdo no Rio de Janeiro, pois, que encontrou a paz
necessaria para langar a pena ao papel na propulsao
frenética que tanto lhe agradava. A vastidao dos seus
temas é quase infinita e, no caso do Brasil, este foi descrito
por meio de sua natureza, do seu povo, dos seus
costumes, da sua gastronomia, além de ter sido inspiragao
para contos, poemas e ensaios.

Alfonso Reyes, em sua permanéncia nas terras
brasileiras, gerou varios frutos, como a Biblioteca Infantil
Ibero-americana, criada conjuntamente com Cecilia
Meireles, o estabelecimento da filial carioca do Pen Club,
organizacdo mundial de escritores e editores, as
mediagOes entre as artes plasticas brasileiras e mexicanas,
e MONTERREY, correo literario de Alfonso Reyes, objeto
deste trabalho.

Esse correio tinha como meta ser um ponto de contato
entre Alfonso Reyes e seus amigos intelectuais, afastados,
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entao, pelo tempo e pela distancia. O intercambio cultural foi
constante, difundindo-se muitos aspectos da literatura e da
cultura mexicanas, como também questdes referentes a
América Latina, a temas e autores relacionados a literatura
ocidental e a proximidade/distancia entre a lingua espanhola
e portuguesa. As mengdes, diretas ou indiretas, feitas ao
Brasil, fortificaram a ponte cultural que Reyes tanto se
esforcava em construir entre o pais e a América Hispanica.

Sem duavida, para se fazer um estudo detalhado
desse correio literario, é necessario ter em maos os
quatorze nameros que fizeram parte da publica¢do, mas,
ao longo do ano de 2005, apds pesquisar na Biblioteca
Nacional, na Casa de Ruy Barbosa, na Fundacao Getulio
Vargas, no Projeto Portinari, no Consulado do México do
Rio de Janeiro, na Embaixada do México em Brasilia e na
Embaixada do México em Buenos Aires, pude constatar
que, no Brasil, somente havia os numeros 1 e 4 de
MONTERREY, na Biblioteca do Instituto de Estudos
Brasileiros, em Sao Paulo.

A procura seguiu por meio dos ainda modestos
recursos tecnoldgicos oferecidos pela Internet da época, e,
ao encontrar o site da Capilla Alfonsina Virtual,
perguntei, através da segao de contatos, o paradeiro dos
quatorze exemplares de MONTERREY, mas nao houve
resposta. Surpreendentemente, no livro de visitas do
mesmo site, constava a mensagem de um funciondrio do
Consulado do Meéxico em Sao Paulo, pedindo
informagdes sobre a publicagdo, pois se planejava
comemorar em 2005 o trigésimo quinto aniversario do
lancamento do primeiro numero. Ao escrever ao
Consulado, fui informada de que as comemoragdes nao
se deram por motivos de for¢a maior. Como nao
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possuiam outros dados sobre o correio literario,
ofereceram o endereco eletronico da Diretora da Catedra
de Alfonso Reyes, no México. Esta, por sua vez, também
nao soube esclarecer nenhuma duvida com relagao ao
material, mas disponibilizou o endereco eletronico do
Prof. Dr. Alberto Enriquez Perea, autor da tese Alfonso
Reyes y el nacimiento del Estado Nuevo brasilerio (1930-1936),
que, estando no México, prontificou-se a enviar-me a
edigao fac-similar. Depois de uma gratificante troca de e-
mails, tal edi¢do chegou as minhas maos, gragas a
generosidade do Prof. Alberto.

Ao ler MONTERREY, foi possivel perceber que a
obra respondia a necessidade de Alfonso Reyes em
manter a conversa literdria, deleite frequente nas tertulias
e cafés literdrios do século XIX, que, com o tempo, foram
perdendo cada vez mais seu espago até chegar
praticamente a desaparigao. O correio literdrio tornou-se
entdo museu, carta impressa, ferramenta literdria,
noticidrio e compéndio de curiosidades intelectuais,
permitindo que o leitor visitasse ambientes aos quais até
entdo nao tinha sido convidado.

Esse tom diverso e cosmopolita nao agradou a todos.
Pedro Henriquez Urena o criticou por ter-se dedicado a
MONTERREY em vez de se ocupar com alguma
atividade literaria mais convencional. Ja o jornalista da
capital mexicana, Héctor Pérez Martinez, envolvido na
polémica entre nacionalistas e universalistas do México,
censurou-o por se dedicar ao correio literdrio em vez de
escrever mais sobre a literatura mexicana contemporanea.
Alfonso Reyes fez a sua réplica por meio do ensaio
publicado em 1932, no Rio de Janeiro, intitulado A vuelta
de correo, no qual diz que "la unica manera de ser
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provechosamente nacional consiste en ser generosamente
universal, pues nunca la parte se entendié sin el todo”
(ALFONSO REYES digital, 2002, vol. VIII, p. 439).

Como podemos observar, MONTERREY propiciou
certa polémica no momento do seu lancamento, a qual
rapidamente foi substituida pela participacao cada vez
mais ativa de seus leitores, vindo a se tornar, nos dias de
hoje, um motivo de orgulho entre os biblidfilos que
possuem seus exemplares.

Diante da relevancia do correio literario de Alfonso
Reyes, pretendo, pelo estudo de suas referéncias relativas
ao Brasil, destacar o didlogo estabelecido entre os
intelectuais brasileiros e hispano-americanos, além de
demonstrar como a literatura, a cultura, a natureza e o
povo desse pais foram exaltados em suas paginas.

Para isso, este trabalho estrutura-se a partir da
pesquisa de fontes primadrias: os catorze ntimeros de
MONTERREY, correo literario de Alfonso Reyes, e de varios
artigos contidos em suas Obras Completas.

O estudo esta organizado em trés partes. A primeira
salienta a estada do embaixador no Rio de Janeiro, em cujo
agitado meio cultural tentou-se inserir, vindo a se relacionar
com escritores, pintores e politicos ilustres. Desses vinculos,
como veremos, foram concretizados alguns projetos
relacionados ao ambiente literdrio brasileiro. A segunda é
composta pela apresentagao do correio literario, ressaltando
como este surgiu, as reagdes que despertou, além de
detalhar a sua estrutura interna. Na terceira, o enfoque
concentra-se no destaque dado ao Brasil nas paginas de
MONTERREY, abordando, assim, aspectos literdrios e
culturais presentes nos artigos e ilustragoes.
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Acredito que o resultado deste trabalho possa
demonstrar que o Brasil estava inserido no pensamento
latino-americanista de Alfonso Reyes e possa também
contribuir, modestamente, com os estudos que entrecruzam
os caminhos brasileiros e hispano-americanos.

21






ALFONSO REYES NO BRASIL

A leitura dos textos sobre o Brasil, escritos por José
Vasconcelos, na década de 20, agucaram a curiosidade de
Alfonso Reyes com relagao ao Brasil, a América do Sul.
Uma de suas obras mais famosas — La raza cdsmica: mision
de la raza ibero-americana, Argentina y Brasil (1925) —
versa sobre a integragao racial na América Latina. O
ensaio central El mestizaje apoia a teoria da evolucao de
uma raga superior ou coésmica, depositdria do espirito do
mundo. Essa, para Vasconcelos, era uma nova raga que
iria reconciliar e amalgamar as quatro existentes
(indigena, negra, branca e asiatica), além de uma quinta,
a surgir nos tropicos (zona que compreende todo o Brasil,
Coldémbia, Venezuela, Equador, parte da Bolivia e o norte
da Argentina). Tal pensamento surgiu apds uma viagem
a América do Sul, na qual visitou especificamente o Brasil,
o Uruguai, a Argentina e o Chile.

Nesse livro, José Vasconcelos demonstra uma
ideologia contraria ao imperialismo norte-americano, o
qual seria, segundo ele, um inimigo do desenvolvimento
do continente latino-americano. Mas Reyes nao
compartilhava completamente dos pontos de vista
presentes no texto, preferindo ignorar a abordagem racial
contida na obra. Almejava, sim, ampliar o papel
intelectual da América Latina frente ao mundo, formar
um espirito conciliatério que permitisse e estimulasse a
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intercomunicacao entre as racas e/ou grupos de alguma
maneira opostos, como podemos ver em seu texto
intitulado Discurso por Virgilio:

Tomar partido es lo peor que podemos hacer. Es mucho mas
legitima la esperanza en la “raza césmica” de Vasconcelos; la fe
en la “cultura humana” de Waldo Frank. Adoptémoslo todo y
tratemos de conciliarlo. Aquello en que no haya conciliacién sera
equivocado, y de ello podremos prescindir a la izquierda y a la
derecha [...]. En el crisol de la historia se prepara para América
una herencia incalculable. Pero sera a condicion de vivir alerta,
de aprovechar y guardar todas las conquistas [...] y de no tomar
partido prematuramente. Vale la pena de ser cauteloso. Esta en
juego un alto interés humano y no una mezquina ambiciéon. Lo
que ha de salir no sera oriental ni occidental, sino amplia y
totalmente humano. De nosotros, de nuestros sucesores mas
bien, dependera el que ello, por comodidad de expresion, pueda
llamarse, en la historia, americano. (ALFONSO REYES digital,
2002, vol. XI, p. 172-173).

México e Brasil, por exemplo, até entdo ndo tinham
demonstrado sinais consistentes de contato; entretanto, a
partir dessa época, comecaram a estabelecer-se relacoes
nao so diplomaticas e comerciais, como também culturais.

Em 1927, ao ser encaminhado a Buenos Aires para
assumir o posto de embaixador, Alfonso Reyes fez uma
escala no Rio de Janeiro para visitar o embaixador
mexicano no Brasil, Ortiz Rubio. O navio aproximou-se
da costa em um dia encoberto e chuvoso. Jornais e revistas
como O Globo, O Paiz, O Cruzeiro e As novedades literdrias
tornavam publica a sua chegada. Trés dias depois, ao
voltar ao navio, escreveu Carta-romance, texto sobre suas
impressdes a um amigo compatriota, o poeta Carlos
Pellicer, no qual deixava explicito seu entusiasmo pela
natureza local (anexo 1).
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Ortiz Rubio, ao ser eleito presidente da reptblica em
1930, nomeou Alfonso Reyes embaixador no Brasil. Num
primeiro momento, a mudanga o preocupou por
considerar o pais distanciado dos polos diplomaticos e
literarios. Mas, por outro lado, poderia ser o lugar
apropriado para ter um pouco de descanso com relagao
as suas atividades ligadas a embaixada, podendo, assim,
dedicar mais tempo ao seu trabalho literario.

Ao chegar ao Brasil, em 6 de abril de 1930 (anexo 2),
encontrou-se com sua nova moradia — a casa da embaixada
do México, na Rua das Laranjeiras, 397 — em estado
lastimavel, o que muito afetou seu estado de animo:

Encuentro la casa de la embajada deplorable, inservible, ya va a ser
dificil explicarlo, jporque esto fue lo que escogio el presidente Ortiz
Rubio cuando era embajador aqui! El encargado de negocios
Herrera de Huerta y su familia hacen lo posible durante todo el
tiempo para comunicarme un negro pesimismo sobre cuanto hay en
esta tierra. Resultado: on m’a flanqué une neurasthénie atroce.' No sé
qué hacer, estoy desconcertado y triste. Con deseo hasta de
abandonar la carrera. Echo de menos mis cosas de Buenos Aires. Mi
vida. He empezado a desempacar, y las fotos de Buenos Aires y mis
amigos de alld, conforme van apareciendo, me confortan. Inmensa
tristeza. (REYES, 2001, p. 192).

Ao entrar, porém, novamente em contato com seus
livros e escritos, parece ganhar forcas para retomar seus
projetos e por as maos a obra. O prazer de escrever dissipa
qualquer tristeza e suas habilidades de esgrimista amador
vém a tona:

Mis papeles en su sitio. Mis libros en guardia. Mi pluma alerta.
Adelante otra vez... He olvidado mi soledad trabajando. Hoy envié

1 Me han provocado una neurastenia atroz.
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mi “Paula Jaramillo” (de la Crénica de Monterrey) a los chicos del
Colegio Civil de Monterrey, para su revista Atalaya. Encantado.
Hacia mucho tiempo que no llenaba yo mi pluma todos los dias [...].
Escribi y puse en sobre a Genaro, para Contempordneos de México, la
“Mitologia de las cobras” (ocio y placeres del periédico). Le he
enviado La saeta con dibujos de Moreno Villa (que me fracasé en
Buenos Aires, en Viau y Zona) a Armando Godoy, para que me haga
una bella edicién en Paris. (ibid., p. 193).

Em alguns meses, sua nova residéncia — o palacete do
século XIX que tinha sido propriedade da familia Gaspar
da Rocha, localizado na rua de tantas outras embaixadas
— passou a ser um lugar extremamente agradavel, onde
podia receber amigos de Buenos Aires e de Paris,
diretores de jornais, oficiais do governo, diplomatas,
artistas e escritores. A casa com vista para os morros do
Corcovado e de Santa Marta tinha se tornado, entao, uma
fonte de inspiracao para muitos contos, ensaios e poemas,
como podemos ver em Cuatro soledades: “[...] Mi Rua das
Laranjeiras, / donde aprendian los pdjaros / a cantar en espariol.
/ ¢Dénde estoy? /| ;Donde estdis y donde estoy? / Cielo y mar,
sonrisa y flor, / ;donde estdis y donde estoy? [...]” (ALFONSO
REYES digital, 2002, vol. X, p. 161).

Mas somente a bela paisagem nao lhe bastava: leitor
avido de obras europeias, mostrava, com relagao a lingua
portuguesa, muito interesse por Camodes e Eca de
Queiroz; entretanto, nao se sabe o quanto conhecia a
respeito da literatura brasileira até entdo. Alfonso Reyes
desejava informar-se sobre os acontecimentos culturais e
criar lagos com os intelectuais brasileiros, que, com o
passar do tempo, vieram a frequentar as animadas
tertilias oferecidas na embaixada da Rua das Laranjeiras.
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Entretanto, nem tudo foi tranquilidade e
contemplacdo. A partir do dia 3 de outubro de 1930,
conferéncias, exposi¢des, banquetes e recepgdes foram
dando lugar aos primeiros sinais da revolucao que se
iniciaria efetivamente vinte e um dias apds. A crise
econdmica mundial e a derrota de Getulio Vargas,
candidato da Alianca Liberal, para o conservador Julio
Prestes foram as causas principais. Vargas nao aceitou os
resultados, tomou o poder e comandou uma marcha
militar contra o governo. Em um més somente, os
integrantes da chamada Rebeliao de Outubro ocuparam a
capital, Rio de Janeiro.

Muitos refugiados foram pedir ajuda na embaixada.
Os pedidos de asilo eram tantos que Alfonso Reyes
precisou escrever aos seus superiores no México para
solicitar instrugdes. Sua residéncia tornou-se abrigo para
figuras do governo, tanto da direita como da esquerda, e
também para os correligionarios e a familia do presidente
deposto, Washington Luis, cujo governo sempre tratara
muito bem o embaixador anterior, Ortiz Rubio.

No final desse periodo, aproximadamente vinte
pessoas foram ajudadas por Reyes, e, gragas a sua
diplomacia, conseguiu contornar possiveis problemas
com a nova policia.

Contudo, desse periodo critico, surgiu algo de bom,
como, por exemplo, a amizade com o lider catdlico que
escrevia sob o pseudonimo de Tristao de Athayde — Alceu
Amoroso de Lima. E foi assim que este se lembrara de
Alfonso Reyes:

Conheci-o ap6s a Revolugao de Outubro. Na perplexidade
daquele momento inquietante, em que pela primeira vez se
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quebrava a continuidade politica do regime e uma onda de
demagogia se langava sobre o pais delirante ou desacordado, fui
procura-lo para visitar um amigo que encontrara reftigio, na hora
amarga da derrota, no ambiente sereno das Laranjeiras. Falei
dois minutos com o amigo e duas horas com o embaixador.
Sabia-o amigo de Valéry, de Waldo Frank, de Ortega y Gasset,
de Falla, revelador de Goéngora a Espanha, poeta requintado,
tradutor de Chesterton, revelador de raridades bibliograficas,
um verdadeiro humanista enfim, no mais puro sentido da
expressao. (ATHAYDE, apud ELLISON, 2002, p. 61).

Tanto Alceu Amoroso Lima, como também muitos
outros brasileiros, puderam recordar este homem da
diplomacia e das letras com muita admiragao e carinho.

Rela¢ao com os intelectuais brasileiros

Por ter vivido na Franca, na Espanha, na Argentina,
além, naturalmente, de seu pais de origem, Alfonso Reyes
deixou muitas amizades distribuidas pelo mundo. Esses
lagos continuaram vivos por meio de uma intensa
correspondéncia, na qual podia intercambiar
informacdes, pensamentos e desabafos. Em 6 de agosto de
1930, o mexicano contou a Valéry Larbaud as suas
impressoes do meio literdrio que encontrara no Brasil
naquela época:

Creo que Ud. ha visto bien lo que acontece en el Brasil: los
ensayistas e historiadores son interesantes, los poetas muchisimo
menos. A la extrema derecha de la juventud, encuentro el grupo
de Tristao de Ataide, muy maurrasiano y muy “A.F.” [Action
Frangaise]. A la extrema izquierda los “antropéfagos” de Sao
Paulo, presididos, o mejor, agitados por Oswaldo [sic] de
Andrade, con quien almorcé el otro dia en comparia de su
muchachita Pagt, en una cabafia de pescador de Niteroi, donde
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mucho le recordamos a Ud. Aqui lo tienen por hombre peligroso,
creo que porque se divorcié de Tarsila y le robd la mujer a otro
recién casado. Yo lo encuentro encantador y brillante, aunque
dudo que realice la obra que tan bien sabe sofiar... Ronald de
Carvalho, poeta y ensayista muy cerca del Ministro de
Relaciones Exteriores, muy amigo de México adonde pasé unos
meses, cumple con el mayor decoro la funciéon de amalgama
social entre los literatos propios y extranjeros. (REYES, apud
ELLISON, 2002, p. 45-6).

Ronald de Carvalho, tdo elogiado nessa carta,
despertou em Alfonso Reyes um grande interesse, pois
sabia ser esse homem uma figura de peso tanto na vida
cultural como na diplomacia. Poeta, dedicou-se ao
ensaismo, a critica, aos estudos de histdéria da literatura e
dos problemas brasileiros, estéticos e politicos. No
Itamaraty ocupou os mais altos cargos, inclusive o de
Secretario da Presidéncia da Reptblica. Foi Ronald de
Carvalho, entre outros, que recebeu José Vasconcelos
para o Centendrio da Independéncia do Brasil, em 1922.
Posteriormente, foi convidado pelo governo mexicano
para ministrar palestras e conhecer o pais. A partir dessa
viagem, o México passou a fazer parte de algumas de suas
obras, como Toda a América (1926) e Imagens do México
(1929). Na primeira reclama a solidariedade continental,
antecipando um dos assuntos que mais preocupava
Alfonso Reyes durante a década de 30.

Por ser um poeta-diplomata, Reyes acreditava ser ele a
pessoa apropriada para inseri-lo na vida da capital.
Entretanto, Ronald de Carvalho nao se mostrava disposto a
ajuda-lo. Em 19 de maio de 1930, escreveu-lhe, entdo, uma
carta, em cujo fragmento transparecia a decepg¢ao de estar
sendo ignorado: “[...] Todos me aseguran que Ud. es mi amigo,
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y sin embargo Ud. no quiere verme, y me deja solo, orientarme por
entre los colegas diplomdticos, como si yo fuera, de veras, un
Embajador [...]” (REYES, apud ELLISON, 2002, p. 47).

Alfonso Reyes faz mais uma tentativa enviando-lhe
outra carta trés semanas depois, perguntando-lhe quais
sao as boas livrarias do Rio e pedindo-lhe indicagao de
revistas literdrias dos grupos do momento e de uma boa
e breve Histéria da Literatura Brasileira, e além do
endereco de uma gréfica de qualidade, onde pudesse
fazer algumas publicacdes (ndo sé de seus livros, mas
também de MONTERREY). Para tentar contornar com
delicadeza e perspicécia o fato de Ronald de Carvalho nao
ter-lhe respondido a primeira carta, conta-lhe no final da
segunda uma anedota bem-humorada:

Estoy lleno de buenos deseos para entender y conocer todo esto.
Entre los tarahumaras, indios de Chihuahua de que tal vez tenga
Ud. noticias, el visitante o huésped se sienta en la calle, de
espaldas a la puerta del amigo a quien va a visitar, sin duda para
disimular su impaciencia. El amigo visitado, no se apresura. Se
hace desentendido (coqueteria de buen tono entre ellos). Al fin,
abre su puerta y dirije [sic] unas cuantas palabras vagas a su
visitante, hablandole del tiempo que hace, como si no se diera
cuenta de que lo vienen a visitar a él. Al fin, después de un
momento, le dice: ;Por qué no pasa Ud. a casa para que sigamos
hablando? Asi se hacen las visitas entre los indios tarahumaras.
Le saluda con una simpatia muy cierta, A. R. (REYES, apud
ELLISON, 2002, p. 48).

Ronald de Carvalho nao resistiu mais a simpatia do
insistente, porém educado, correspondente. Tornaram-se
grandes amigos e realizaram alguns projetos juntos, como
veremos mais adiante.
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Nesse interim, Alfonso Reyes comegou a conhecer a
vida intelectual brasileira. Participou da homenagem
prestada a Graca Aranha, na qual foi lancado pela
Associagao dos Artistas Brasileiros o seu livro intitulado
Viagem maravilhosa. Reyes ficou encantado por reconhecer
nos discursos verdadeiras manifestacoes de nacionalismo
literario, saltando-lhe aos ouvidos algumas palavras da
fala do homenageado:

En efecto, Aranha dijo que Brasil estaba predestinado a ser una
nacion gloriosamente artista y que impondria al mundo su arte.
Daria su luz, sus colores, sus formas raciales, el ritmo de su
poesia y de su musica al arte universal. La universalizacién que
proclamaba no era una copia de lo realizado por otros pueblos
sino que era la expansién de la “forca intrinseca do génio
brasileiro, de dentro para fora, como esta acontecendo com a arte
russa e a arte mexicana.” (ENRfQUEZ PEREA, 2004, p. 36-37).

Por mais que Alfonso Reyes estivesse afastado do
Meéxico, tinha ciéncia do que se passava por la. Seus
amigos e fundadores da moderna poesia mexicana,
Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo,
Gilberto Owen e outros encontravam-se nos quarenta e
trés numeros da revista Contemporineos (1928-1931), a
mais importante da década de 20 em termos culturais.
Suas paginas também davam muito destaque as artes
plasticas, principalmente no que se referia ao movimento
muralista, com Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Siqueiros, Rufino Tamayo e Roberto Montenegro.
Era a eles que o homenageado da noite se referia.

A relacao entre os dois aprofundou-se a partir do
momento em que Graga Aranha recebeu em sua casa o
primeiro nimero de MONTERREY. Logo depois, Alfonso
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Reyes recebeu um convite para visita-lo. Infelizmente o
contato entre eles nao durou muito tempo, pois o
brasileiro veio a falecer em 26 de janeiro de 1931. Reyes
deixou transparecer seus sentimentos diante da morte do
amigo no texto publicado no 5° niimero de MONTERREY,
p. 145 — Sobre la tumba de Graca Aranha.

Frequentador dos vernissages das galerias, amante
das artes, Alfonso Reyes era uma espécie de mediador
entre os pintores brasileiros e mexicanos. Quando vivera
em Paris, teve um contato rdpido com Di Cavalcanti e, ja
estando no Brasil, tornaram-se grandes amigos.
Mantinham uma correspondéncia intensa, sendo que
onze cartas de Di Cavalcanti (de 1930 a 1932) se
encontram hoje na Capilla Alfonsina, algumas delas,
inclusive, com desenhos originais do pintor. Os assuntos
giravam em torno de confidéncias e desabafos, além de
um pedido insistente de expor no México e visitar os
institutos de arte custeados pelo governo mexicano. Na
resposta, apesar de Alfonso Reyes dizer-lhe que teria de
esperar, a viagem nunca se deu. Reyes, por sua vez,
pedia-lhe indicacdo de outras pessoas a quem pudesse
enviar MONTERREY.

Quando escreveu Reminiscéncias liricas de um perfeito
carioca, publicada alguns anos apos a Semana de Arte
Moderna, Di Cavalcanti refletiu sobre as influéncias
sofridas, as mudangas em seu estilo e lembrou de Alfonso
Reyes com carinho e admiragao:

Quando voltei de minha primeira viagem a Europa, senti
plenamente a forga lirica do Rio de Janeiro e verifiquei que desta
magia iria viver a vida inteira. Os mexicanos Diego Rivera,
Orozco e Siqueiros comecavam a influenciar a minha pintura,
ndo propriamente no lado técnico mas na substancia social. O
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México criava com seus novos mestres uma teoria de
participagao do artista na vida politica do povo. As conquistas
revoluciondrias através de lutas sangrentas fizeram da nacao de
Juarez um simbolo na América Latina. Pertenci a um grupo de
intelectuais aqui do Rio que procurava pressuroso na embaixada
mexicana ensinamentos. La encontravamos o insigne e ardoroso
Luiz Quintanilla e a figura extraordinaria de humanista de Dom
Alfonso Reyes. Essa influéncia da pintura mexicana chegou no
momento justo arrancando-me definitivamente de um estetismo
indcuo que ainda ponderava na minha personalidade de artista.
(DI CAVALCANTI, apud ELLISON, 2002, p. 65-66).

Outro pintor muito proximo a Alfonso Reyes foi
Candido Portinari. Quando este retornou ao Rio, apds
dois anos de estudo em Paris, ganhou destaque gragas as
suas obras, que, segundo os criticos, revelavam seu
interesse pelo muralismo mexicano. Em 1935, o quadro
chamado Café obteve mengao honrosa na Exposicao
Internacional de Arte Moderna do Instituto Carnegie, em
Pittsburgh. Sua fama, entdo, tornou-se mundial.

Nos arquivos do Projeto Portinari, no Rio de Janeiro,
encontram-se algumas referéncias e documentos
relacionados a Alfonso Reyes, como um postal destinado
a Portinari, em que o cumprimenta pelo sucesso e se
autoparabeniza por ter reconhecido um grande pintor
antes mesmo que o mundo o descobrisse (anexo 3), e fotos
das homenagens recebidas pelo artista, nas quais esta
presente o amigo embaixador (anexo 4).

A admiragao de Alfonso Reyes por Portinari
transparece no fato de ter adquirido sete obras deste,
enquanto nao possuiu nenhuma obra de Di Cavalcanti ou
de outro artista brasileiro, como Cicero Dias, por quem
nutriu grande afei¢ao. Com este pernambucano, o
convivio nao girava em torno da pintura, eram
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simplesmente companheiros do cotidiano. Inclusive,
quando o escritor francés Paul Morand veio ao Rio, Cicero
Dias e Alfonso Reyes junto com o poeta catdlico Murilo
Mendes e um guia levaram o turista a uma cerimonia de
culto religioso afro-brasileiro em Niteroi. Essa aventura
foi contada por Reyes em seu texto Paul Morand en Rio,
publicado nas duas primeiras paginas do numero 7 de
MONTERREY. Tanto a comicidade do artigo quanto
outros aspectos do mesmo serao vistos mais adiante.

Provavelmente foi Cicero Dias que falou de Gilberto
Freyre ao embaixador. Reyes conheceu o escritor no
momento em que este escrevia Casa grande & senzala, em
1932, e se corresponderam desse momento até 1944. Foi
nesse ultimo ano que Alfonso Reyes contou a Freyre o seu
desejo de ver as conferéncias do amigo traduzidas ao
espanhol e publicadas pelo Fondo de Cultura Econdmica,
0 que realmente aconteceu em 1945, sob o titulo
Interpretacion del Brasil. Em 1975, o socidlogo publicou
pela José Olympio o livro O brasileiro entre os outros
hispanos: afinidades, contrastes e possiveis futuros nas suas
interrelagdes, no qual destaca a importancia de Alfonso
Reyes por sua tentativa pioneira a favor de um melhor
entendimento entre os americanos descendentes de
portugueses e espanhois.

Cecilia Meireles, no comeco da década de 30,
enxergou no diplomata-escritor um exemplo de lider-
filosofo da educagdao continental, um mentor das novas
geragOes que desejavam reformas educacionais baseadas
nos valores de cultura mais universais. Sua admira¢ao por
Alfonso Reyes ficava explicita nos artigos escritos para a
Pdgina de Educagio do Didrio de Noticias, em que elogiava
seus discursos, ideias e atividades culturais realizadas no
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Brasil. Foi ela um dos correspondentes brasileiros mais
ativos. A Capilla Alfonsina possui dezesseis cartas da
escritora, cuja preocupacgao pela educagao no Brasil se vé
refletida em muitas delas, como a do dia 5 de maio de 1932:

Creio que o México pode ser um foco de projegao de muitas
ansiedades modernas, sobre a América Latina: e com um
prestigio que a Europa e os Estados Unidos talvez ndo consigam
ter, neste momento. [...]

O problema do Brasil é um problema de educagao, mas essas
palavras tétm um significado muito amplo, e dentro dele se
abrigam todas as nossas necessidades de cultura... Alfonso Reyes
sabe disso tudo, e ja o tem dito, embora sem ser em relagao ao
Brasil. Mas os mogos brasileiros, que neste momento procuram o
convivio das suas idéias, procuram-no levados pela propria sede
de encontrarem uma resposta as suas intimas perguntas. E, sem
o saberem, estdo sentindo, nas suas generaliza¢des, um rumo que
lhes mostra perspectivas claras, oportunas e certas. Nao conheco
maneira mais invejavel de fazer obra de educagdo. Alfonso Reyes
bem sabe como este momento do mundo é um momento especial
para a América. Principalmente para a sua juventude. Nao lhe
negara, portanto, a sua colaboracao, cuja eficiéncia é indiscutivel.
(MEIRELES, apud ELLISON, 2002, p. 113-114).

Num periodo de greves e protestos estudantis, a
escritora solicitava as palavras de Alfonso Reyes, para,
com sua experiéncia, poder indicar a melhor postura a ser
tomada dentro do trabalho de renovagao educacional que
ela e outros técnicos tentavam implantar: entre varios
projetos voltados para a educagdo, Reyes também a
ajudou a criar a Biblioteca Infantil Ibero-americana,
localizada em Botafogo, que, infelizmente, existiu por
quatro anos somente.

Sem duavida, muitos foram os lagos fraternos
estabelecidos no periodo em que esteve no Brasil, mas
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Ribeiro Couto e Manuel Bandeira tornaram-se seus amigos
intimos até o momento de sua morte e o0s Unicos brasileiros,
juntamente com Alceu Amoroso Lima, indicados por ele a
participar do Libro jubilar de Alfonso Reyes, de 1956.

Ribeiro Couto, seu maior correspondente brasileiro,
mostrava ter por Reyes um grande carinho, pelo qual o
mexicano lhe foi grato numa carta de outubro de 1940, ja de
volta ao México: “De todos los amigos de mi inolvidable Brasil, es
usted el tnico que ha tenido la gentileza de recordarme
espontineamente. Con varios me ha sucedido que ni siquiera me
acusan recibo de mis publicaciones.” (REYES, apud ibid., p. 239).

Foi Couto que introduziu a expressao “O homem
cordial”, publicada em um artigo de MONTERREY,
destinando-a ao ilustre mexicano. Para ele, imaginar o
homem ibérico despojado de misturas raciais e culturais
era um equivoco: em sua opinido, este seria fruto do
contato de uma tradigao ibérica com uma terra nova e
racas primitivas. Posteriormente, Sérgio Buarque de
Holanda retomou o termo “homem cordial” na sua obra
Raizes do Brasil, dando-lhe outro sentido.

Outro grande amigo do embaixador foi Manuel
Bandeira. Segundo Fred Ellison (2002, p. 107), este era o
escritor brasileiro que tinha maiores afinidades
espirituais com Reyes, compartilhando, por exemplo, a
admiracao por Rubén Dario e as idas a teatros, exposicoes
e recepgoes.

Assim, quando Bandeira completou cinquenta anos
de idade ofereceram-lhe um banquete. Os testemunhos
dos amigos foram publicados na obra Homenagem a
Manuel Bandeira (1936). Alguns deles eram Murilo
Mendes, Alvaro Moreyra, Augusto Frederico Schmidt,
Afonso Arinos de Melo Franco, Ribeiro Couto, Prudente

36



de Morais Neto, Alceu Amoroso Lima, Gilberto Freyre,
Candido Portinari, Jorge de Lima, Mério de Andrade e
Alfonso Reyes, o tinico ndo-brasileiro do grupo, fato que
mostra o entrosamento que chegou a ter dentro do
panorama literario e cultural do pais.

Em 21 de junho de 1936, foi oferecido a Alfonso
Reyes um almogo para setenta pessoas no Joquei Club por
motivo de sua partida para Buenos Aires. Entre os
participantes estavam ministros de gabinete, altos
funciondrios do governo, representantes da alta
sociedade, artistas e intelectuais. Esse encontro,
promovido pelo ministro de Relagdes Exteriores, ficou
imortalizado no poema de Manuel Bandeira — Rondo dos
Cavalinhos (anexo 5).

O contato entre os dois continuou por -carta.
Inclusive, Reyes procurava livros de literatura hispano-
americana para as aulas que Bandeira dava na Faculdade
Nacional de Filosofia, no Rio de Janeiro.

Em sete anos de permanéncia no Brasil, Alfonso
Reyes pode modificar a imagem que tinha do pais,
apaixonar-se por sua natureza, fazer amigos, concretizar
projetos e escrever.

Projetos em terras brasileiras

Alfonso Reyes envolveu-se em alguns projetos
enquanto exercia o cargo de embaixador do México no
Brasil, sendo possivel perceber que seu lado escritor levou
vantagem sobre o diplomata.

Como ja foi mencionado anteriormente, Reyes
colaborou com Cecilia Meireles na elaboragao da

37



Biblioteca Infantil Ibero-americana, em 1934. Tal
biblioteca, estabelecida no Pavilhdo Mourisco, em
Botafogo, era a primeira do género no Brasil. O prédio,
decorado por Correia Dias, possuia livros, jogos, cole¢oes
e discos. Em datas comemorativas, imprimiam folhetos
com poemas, textos, fotos e desenhos, para serem
distribuidos entre as criancas.

Em 1937, a Biblioteca foi fechada por ordem de Gettlio
Vargas, sob a acusagao de conter livros perniciosos a
formacado das criangas. Na verdade, se referiam a obra As
aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain.

Outro projeto que teve a intervencao de Reyes nao
aconteceu em terras brasileiras, mas esta diretamente
relacionado ao Brasil. Assim que o embaixador regressou
ao México, em 1939, colaborou com o Fondo de Cultura
Econdmica (FCE) na escolha de obras para futuras
publicagdes.

A editora foi fundada por Daniel Cosio Villegas,
Jésus Silva Herzog e outros, em 1934, com o proposito
inicial de difundir textos fundamentais em matéria
econdmica. Mas, em pouco tempo, tomaram consciéncia
de que deveria abarcar todos os ambitos de
conhecimento, nacional e internacional.

O Fondo de Cultura Econdmica é subvencionado
pelo governo mexicano, pois nao foi planejado como uma
empresa lucrativa, e sim como uma instituicao de
fomento cultural. Durante os primeiros quinze anos, a
editora publicou 342 titulos compreendidos em cole¢des
de Economia, Politica e Direito, Sociologia, Historia,
Filosofia, Antropologia, Biblioteca Americana, Terra
Firme e Ciéncia e Tecnologia.
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Alfonso Reyes sempre esteve muito proximo do FCE
tanto como autor quanto tradutor e colaborador. Sua
presenga ajudou na sele¢ao de muitas obras do catalogo,
recrutando, assim, eminentes escritores para publicar
obras da literatura brasileira em espanhol, tornando
possivel a apreciacao dessa cultura no resto da América
Latina. Atualmente, por exemplo, dele fazem parte:
Poesia, de Carlos Drummond de Andrade; Macunaima, de
Mario de Andrade; Poesia, ficgio, textos criticos, de Oswald
de Andrade; Os contos, de Machado de Assis; Libertinagem
— Estrela da Manhd, de Manuel Bandeira; Triste fim de
Policarpo Quaresma, de Lima Barreto; Os Sertoes, de
Euclides da Cunha; Casa grande & senzala, de Gilberto
Freyre; Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda;
Grande sertdo: Veredas, de Joao Guimaraes Rosa.

Com relagao a um de seus feitos mais trabalhosos,
voltaremos um pouco no tempo: estando ainda no Brasil,
Alfonso Reyes deparou-se com muitos obstaculos para
concretizar um projeto que tanto desejava, a criagao do
PEN Club Brasileiro.

Em 1930, foi eleito membro honorifico do Club de
Buenos Aires. Conversou entdo com Ronald de Carvalho
sobre a possibilidade de fundar uma filial no Rio, a qual
ficaria sob a responsabilidade do poeta e diplomata
Tristao da Cunha. Mas o tempo passou e nao se decidiu
nada. Dois anos depois, Ribeiro Couto planejou um jantar
informal para discutir a organizagao do Club, e convidou
o escritor francés Luc Durtain, enviado do PEN Club
francés para estabelecer uma filial no Brasil. Como
nenhum dos dois chegou a comentar com o embaixador
os planos da fundagao da filial, a reunido acabou num
grande mal-entendido, como nos conta Fred Ellison:
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Ribeiro Couto explica, num longo artigo no Jornal do Brasil do
Rio, que Reyes, ao saber da confusao, lembrou-lhe (a Couto) que
ele fora encarregado de estabelecer a filial carioca, e perguntou:
“No le dijo Tristdo da Cunha que desde mi llegada lo estoy
procurando (fundar a filial) a ruegos de Buenos Aires?” Surpresa
para Ribeiro Couto, que atribuiu tudo “a dispersdo em que
vivemos os homens de letras aqui.” (2002, p. 145).

Finalmente, em 1936, o PEN Club - centro brasileiro
da Associacao Internacional dos Escritores — foi fundado
na Praia do Flamengo, n°. 172, sob os auspicios da
UNESCO. No dia 19 de junho do mesmo ano, Rodrigo
Octavio Filho, presidente da casa, por considerar Alfonso
Reyes um de seus fundadores, proporcionou-lhe um dos
varios banquetes de despedida promovidos por motivo
da partida do embaixador para Buenos Aires.

O correio literdario MONTERREY foi outro dos tantos
labores realizados em terras brasileiras, mas, por ser o
foco deste trabalho, merece um capitulo a parte, onde sera
visto mais detalhadamente.
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MONTERREY, CORREO LITERARIO
DE ALFONSO REYES

MONTERREY foi planejado quando Alfonso Reyes
ainda estava na Argentina. Seu subtitulo — correo literario
de Alfonso Reyes — expressa bem a que veio. A intencao do
embaixador, como diz um més antes de vir para o Brasil,
em seu Diario 1911-1930, era criar “un pliego suelto,
periddico, que sea menos que revista y menos que periddico
literario al tipo de Les Nouvelles Littéraires: un contacto con
los colegas, y una recopilacion de apuntes y flecos de la obra”
(REYES, apud ELLISON, 2002, p. 84-85). MONTERREY
seria 0 seu ponto de contato com os amigos intelectuais
que deixara espalhados pelo mundo, saciando, assim, sua
necessidade de dialogar, principalmente, sobre literatura
e os bastidores da mesma.

Assim que langou seu primeiro numero, viu-se
completamente desestimulado por alguém muito
especial, seu grande amigo e mentor dos tempos do
Centendrio Mexicano, Pedro Enriquez Urefa. Este
acreditava que Reyes deveria ter-se dedicado a uma tarefa
literdria mais convencional; entretanto o apoio de seu
chefe na Secretaria de Relaciones, o escritor e historiador
Genaro Estrada, foi muito importante nesse momento,
incentivando-o a continuar.

Enriquez Urefia, porém, nao foi o tinico a mostrar
repudio com relagio a MONTERREY. Naquela época, o
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México estava dividido entre nacionalistas e
universalistas, ou melhor, entre os antigos e os modernos,
como diria Reyes posteriormente. Héctor Pérez Martinez,
jornalista do EI Nacional da capital mexicana, criticou-o
por ocupar seu tempo com essa atividade em vez de
escrever e dar destaque a literatura mexicana
contemporanea. Alfonso Reyes nao deixaria o comentario
sem uma réplica, e escreveu entdo um longo texto
intitulado A vuelta de correo, em 1932, no Rio de Janeiro, e
reeditado posteriormente em suas Obras Completas, com
uma pequena, mas sensivel introdugao na qual deixou
claro o seu desejo de ndo reabrir a polémica com o
jornalista, que veio a desculpar-se em um segundo artigo.
A decisao de republicar A vuelta de correo partiu dos dois,
como uma demonstragao da amizade que se formou com
a volta de Reyes ao México.

O texto, composto por vinte e trés paginas, chama a
atencao, entre varios aspectos, para a necessidade do
México, tanto quanto os outros paises, manterem contato
com os demais povos. Em um determinado momento,
explica o porqué de a revista conter muitas influéncias
europeias. Segundo Reyes, isso seria uma alternativa
encontrada para fazer com que os latino-americanos
conseguissem ver-se através do olhar do outro e assim
conhecerem-se melhor:

De tiempo a esta parte — y no lo ha notado este cruel amigo que
me obliga a explicarme mucho mas de lo que yo quisiera — vengo
sintiendo la necesidad, y sacidndola como puedo, de someter
nuestra América a los grandes reactivos del pensamiento, para
ver lo que de ello resulta. Un dia procuro proyectar sobre nuestro
paisaje la luz de Virgilio, otro dia — en el tltimo cuaderno de Sur
[revista argentina], en el préximo de Monterrey — la luz de
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Goethe. Aun he aconsejado que emprendamos metddicamente el
examen de las influencias europeas sobre nuestras letras, con
reglay doble decimetro de literatura comparada, a fin de que ello
nos ayude a establecer aquella parte de originalidad inconsciente
que elabora y muda las influencias haciendo oro de la ganga; a
fin de que ello nos ayude a dibujarnos desde afuera, a conocer la
fisonomia que damos, como quien se estudia en el espejo.
(ALFONSO REYES digital, 2002, vol. VIII, p. 433-434).

Mais adiante, protestou com relagao a critica de que
MONTERREY nao adotava um perfil totalmente
nacional, ou seja, mexicano, pois considerava que, ao se
referir a América, estava inevitavelmente falando do
Meéxico. Fica claro o seu desejo de ver seu pais como
membro participante de uma estrutura global, na qual
existisse didlogo entre as partes:

Y no se me diga que hablar de nuestra América en general, como
muchas veces lo hago, no es también referirse a México, pues las
cosas mexicanas — cuando de lo espiritual se inquiere — no son tan
especificamente mexicanas que resulten ajenas al resto de nuestras
republicas, y siempre sera licito considerar a México como un caso
agudo y expresivo de la cuestion americana. (ibid., p. 434).

O tema continuou sendo desenvolvido até o ponto
em que mostrou a sua preocupagao a respeito do fato de
se exigir de uma obra os elementos que caracterizem e
enaltecam a sua prépria nacionalidade, ao ponto de torna-
la dependente dos aspectos alegdricos, exdticos e/ou
pitorescos de uma nacgao:

La vulgar censura: “Esto pudo haber sido escrito en cualquier
parte”, aunque niegue determinacién geografica, nada quita al
valor artistico. Las obras de arte no son coordenadas geométricas
destinadas a fijar el domicilio del artista. Es frecuente esgrimir
ese triste argumento entre los escritores americanos. {Como si el
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americano fuera un tipo humano dialectal o morboso, sin
derecho a participar como todos en el festin tragico de la vida!

[...]

Creer que solo es mexicano lo que expresa y sistematicamente
acenttia su aspecto exterior de mexicanismo es una verdadera
puerilidad. [...] Grosero error juzgar del caracter de una
literatura so6lo por sus referencias aneddcticas. (ALFONSO
REYES digital, 2002, vol. VIIL, p. 443).

Apesar do tom exaltado da resposta, Alfonso Reyes
nao se permitiu atravessar os limites da boa educagao e do
respeito para com o jornalista Héctor Pérez Martinez. Além
dessas duas criticas, existiram outras de mais alguns
conterraneos, nao substanciais o suficiente para merecerem
destaque, principalmente, se levarmos em consideragao o
numero e qualidade de elogios feitos a MONTERREY,
vindos de varias partes do mundo. Genaro Estrada, por
exemplo, ao saber dos comentarios depreciativos que Pedro
Enriquez Urena fizera ao suplemento, enviou-lhe um
telegrama dizendo: “Debe usted continuar esa publicacion que
es original interesante 1til simpitica excelente ESTRADA”
(ESTRADA, apud ELLISON, 2002, p. 85).

Outra demonstracado do apre¢o destinado a
MONTERREY verifica-se no fato de que, a cada nimero
publicado, mais cartas — contendo permutas de
informagoes, comentarios e manifestacdes de carinho —
eram trocadas entre Alfonso Reyes e seus leitores-
correspondentes.

Apresentacio de MONTERREY

Os tedricos se referem a MONTERREY como uma
revista, e sua publicagio pelo Fondo de Cultura
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Econdémica em edigdo fac-similar, junto as revistas
ANTENA (1924), EXAMEN (1932) e NUMERO (1933 —
1935) sob o titulo Revistas Literarias Mexicanas Modernas da
ainda mais for¢a ao uso desse termo, mas nao era a
concepgao de seu criador.

MONTERREY - nome escolhido em homenagem a
sua cidade natal — foi o correio literario de Alfonso Reyes:
carta impressa, em aproximadamente 21 x 32 cm, com
uma média de oito paginas divididas em trés colunas. Na
primeira pagina do primeiro nimero publicou o texto
Propésito, deixando claro que nado se tratava de um
manifesto estético, “mala costumbre, ésta, en mala hora
importada de la politica a la literatura” (REYES, 1980, p. 101).
Nele menciona varias revistas e periodicos literarios de
autor Unico, para com isso explicar que ndo se trata do
caso de MONTERREY.

Reyes pensava que as revistas surgiam para preencher
os intersticios deixados entre os livros e, por sua vez, os
periodicos surgiram para preencher os intersticios deixados
entre as revistas. Ambos em niveis diferentes. Segundo Raul
Antelo, em seu texto As revistas literdrias brasileiras veiculado
em <http://www.cce.ufsc.br/~nelic/Boletem_de_Pesquisa2/
texto_raul.htm>, de um modo geral, as revistas trazem uma
forma de critica, nas quais circulam relagdes tensas. Os
comentdrios sao normalmente elaborados por um conjunto
de especialistas, o que pode acabar gerando um tom
hierarquico. Tal hierarquia ja ndo se daria, no entanto, com
relagao a variedade do seu contetido, visto este abranger
assuntos distintos dentro de um tdépico central. J& os
periodicos mediam os embates culturais entre a novidade e
o canone, valendo-se da experiéncia dos seus fundadores
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com relagao ao publico, propiciando certo autoritarismo na
definicao do que € passageiro e do que perdurara.

Para Reyes, os periodicos recorrem a literatura por
simpatia ou para ocupar um espago vazio. Quando se
referem a alguma obra, a uma reunido entre escritores ou a
chegada de algum personagem ilustre, acabam ocupando o
lugar deixado pelas terttlias ou pelo trato epistolar:

La tertulia, la conversacion literaria, van pasando de la viva voz
a la palabra estampada, como el trato social y las visitas se van
esquematizando en la tarjeta. Ese tono medio de voz que
correspondia a la carta literaria, pocos se atreven a derramarlo
en sus libros, y no siempre los que lo hacen son bien entendidos.
(REYES, 1980, p. 102).

Continua a diferenciagdo entre periodico e revista,
afirmando que o primeiro, em termos materiais, ¢é
constituido por folhas dobradas ao meio, inseridas umas
nas outras, como os jornais, enquanto a segunda tende ao
aspecto dos folhetos. Porém, o mais importante é o fato de
que as revistas e os periddicos diferem principalmente na
intencao. Enquanto, para Reyes, a revista tenta ser uma
antologia breve de obras literdrias, o periédico, por mais
que também dé destaque a parte antoldgica, publica
noticias do mundo literdrio, trocando o tom poético por
um mais pratico:

Va dejando de ser la diminuta biblioteca de paginas escogidas, y es,
cada vez mas, estuche de instrumentos y gaceta de avisos para el
trabajador literario. Si acepta atin fragmentos de libros o verdaderos
articulos, tienen que ser cortos, por la escasez del espacio de que
dispone; si aborda la critica, procura las conclusiones rapidas y las
féormulas epigramaticas. Todavia admite folletones y series de
articulos. Todavia se resiente de la forma y el espiritu de la revista —
que, al cabo, ha sido su matriz, y no deja atin de ser su modelo. Pero
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ya, entre la revista y el periddico, hay la diferencia que media entre
el dibujo sombreado con relieves de claroscuro, y el dibujo de simple
linea o contorno. Mucho mas sentimental, la revista; mucho mas
intelectual — en tendencia, al menos - el periddico. Mas pintura en
aquella, pero en éste, mas geometria. Alla todo un cuadro. Aca, un
esquema. (ibid., p. 102).

No entanto, MONTERREY nao se enquadra
especificamente em nenhum dos dois casos. Por mais que
se assemelhe a um periddico em suas caracteristicas
graficas, nao resume seu contetido a publica¢ao de breves
obras e noticias literdrias, como tampouco se utiliza de
juizos de valor para estipular o que é fugaz e o que é
perene. Por mais que se assemelhe a uma revista na
diversidade de seu contetido, seus textos vao além de
uma sucinta antologia de obras literarias em verso e prosa
e de artigos tedrico-criticos. Em suas pdaginas, pode-se
encontrar espago aberto para pesquisas de ordem
literaria, didlogo entre amigos que queiram esclarecer
duvidas ou trocar erudigOes e, inclusive, mensagens de
agradecimento por obras obsequiadas.

Ressalta Alfonso Reyes, ainda em seu Propdsito:

Quiero decir, que [un autor de periddico literario] se atrevera a
bajar el tono poético, un poco mas que si se encontrara en un
periddico hecho entre varios. Lo cual no significa que se prive de
lalibertad de publicar fragmentos de la obra pura, propia o ajena,
cada vez que le plazca. Y siempre habra de placerle, al menos que
se produjera el absurdo de un literato sin bellas letras, de un
poeta sin poesia. Usara pues, de su periddico, ante todo, como
una herramienta de su taller artistico. También podra ser que lo
use a modo de museo privado, para exhibir en él esas notas o
curiosidades que todos gustamos de juntar, aun cuando
dudemos que nos sirvan de nada. Hara de él un érgano de
relacion, de relacion social, con el mundo de los escritores: un
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boletin de noticias del trabajo, casi una carta circular. En suma:
un correo literario. (REYES, 1980, p. 102).

A variedade de temas encontrada no correio literario
pode causar uma impressao erronea de ser ele uma aleatdria
compilagao de assuntos desconexos. MONTERREY seguia
regras: os textos estavam ligados a se¢des, que nao estavam
presentes necessariamente em todos os exemplares, e as
colaboragoes deveriam ser artigos curtos ou médios sobre
assuntos literdrios ou culturais: seriam escritos na maioria
das vezes por Reyes ou por algum escritor ou pesquisador
convidado por ele, tendo o espanhol como a lingua
preferencial, mas nao obrigatoria.

Ha uma discrepancia quanto a data de publicacao do
primeiro numero de MONTERREY. Sua neta, Alicia
Reyes, afirma em seu livro Genio y figura de Alfonso Reyes
(2001, p. 194), que o correio foi publicado em 19 de junho
de 1930. Ja o estudioso Fred Ellison menciona em sua obra
Alfonso Reyes e o Brasil (2002, p. 85) o dia 16 de julho de
1930 como a data de langamento do primeiro ntiimero.
Pela primeira pagina deste, parece que a neta esta certa,
por constar nela o seguinte cabecalho: “Num. 1.— Rio de
Janeiro, Junio de 1930” (REYES, 1980, p. 101).

02?2 e 0 3° ntimeros foram langados no mesmo ano. Em
1931, Reyes publicou do 4° ao 7° nimero; em 1932, 0 8% e o
9% em 1933, 0 10% em 1934, 0 11% em 1935, 0 12% em 1936, o
132 (4ltimo no Brasil); e em 1937, 0 14°, em Buenos Aires.

Pela proximidade entre a lingua portuguesa e a
espanhola, muitos erros de grafia foram gerados,
causando-lhe grandes aborrecimentos com as graficas,
como conta em Sobre la critica de los textos:

48



La probabilidad de correccién de una copia hasta puede decirse que
estd en razon inversa del interés subjetivo del texto. Mas le interesa
al copista (o al tipografo) lo que lee, menos se cuida de la exactitud
material con que lo esta copiando. Se ha dicho que los tipdgrafos
ideales son los extrafios a la lengua del texto por imprimir. Y el peor
caso, el del tipdgrafo que habla una lengua semejante, pero
diferente, a la del texto, donde hay lugar a contaminaciones
continuas. jLo que yo he podido sufrir para mis publicaciones
espanolas en las imprentas del Brasil! A cada instante se me
confundian “Luiz” y “Luis”, “disfarzado” con “disfrazado”,
etcétera. (ALFONSO REYES digital, 2002, vol. XIV, p. 181).

Além disso, os tipos e a tinta nao lhe pareciam de boa
qualidade. Até o numero 3 os exemplares foram
impressos na grafica La Raza, na Rua do Senado, n®. 8. Do
quarto ao décimo terceiro passaram a ser impressos numa
grafica na Rua da Misericordia, n® 38. Essa grafica
aparece com nomes diferentes dependendo do exemplar:
do quarto ao nono, Fernandes & Rohe; no décimo, Apollo;
no décimo primeiro, Fernandes & Irmao, no décimo
segundo, Apollo novamente; e no décimo terceiro,
Fernandes & Irmao; uma vez mais. Com a mudanca de
grafica, o tipo do titulo da revista e dos subtitulos foi
alterado, ganhando mais elegancia e leveza (anexo 6). O
seu timbre informal era o Cerro de la Silla, em sua
Monterrey nativa, representado por um desenho simples
de uma montanha e casas. Logo abaixo constava o
numero de paginas, o endereco da embaixada e os dados
da gréfica onde foi impresso cada ntimero. Pelo que
indica uma rubrica muito pequena ao lado da ilustracao,
esta parece ter sido feita pelo proprio poeta (anexo 7).

Na ultima pagina do nimero n®. 11, publicado em
setembro de 1934, consta a seguinte nota:
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Durante muchos meses debi interrumpir la salida de este correo
por razones ajenas a mi voluntad. Pero, si la vida me deja, he de
continuarlo a lo largo de los afios, a pesar de las posibles
interrupciones futuras.

El presente niimero cierra una época. El proximo, si tengo tiempo
como espero, lo publicaré en la ciudad de México, donde me
ofrezco a las drdenes de mis amigos en la 5° calle del Ciprés, n®
150. (REYES, 1980, p. 210).

Isso explica o intervalo de tempo cada vez maior
entre as publicagdes, como ja vimos anteriormente, e
demonstra a indefini¢ao com o rumo que sua vida estava
tomando, porquanto um ano depois, ainda no Rio, ha um
aviso na terceira pagina do nimero 13 informando aos
leitores que, a partir do nimero seguinte, o correio seria
publicado em Buenos Aires, aproveitando para despedir-
se carinhosamente do Brasil. De fato, o numero 14 foi
impresso na grafica Lopez, rua Peru, n°. 666, por motivo
de sua transferéncia para a embaixada na Argentina.

Seu esmero nao se percebe somente na busca por
uma grafica mais adequada ao seu correio, mas também
no arroubo de perfeccionismo, que o levou a queimar
todos os exemplares do segundo nimero devido a um
equivoco: o nome de Emilio Abreu Gémez foi trocado
pelo de outro amigo, Herminio Pérez Abreu. Diante da
indelicadeza, destruiu-os e mandou imprimir os
exemplares novamente. O maior problema, no entanto,
concentrava-se no fato de o embaixador estar custeando a
revista com o préprio dinheiro: diante desse imprevisto,
os gastos ficaram maiores.

A distribui¢ao também era feita por ele, com a ajuda
de sua esposa e de seu filho. O trabalho era feito com
afinco. Apds trés dias da publica¢dao do primeiro nimero,
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o trio repartiu aproximadamente trezentos exemplares,
destinados somente aos amigos, localizados no Brasil ou
no exterior, ndao sendo assim comercializada ou
compartilhada com estranhos. Alguns de seus leitores
passaram a ter uma atitude mais ativa com relagao a
publicacao, vindo a participar muitas vezes em suas
secOes, ora escrevendo um artigo ou propondo um
assunto, ora enviando obras inéditas ou questionado
alguma colocagao.

Estrutura de MONTERREY

O correio literdario MONTERREY ¢é composto por
dezessete se¢Oes (apéndice 1). Excetuando a PUBLICACIONES
RECIBIDAS, nenhuma delas consta em todos os nimeros,
aparecendo umas mais vezes que outras.

A secao GUARDIAS DE LA PLUMA contém assuntos
considerados polémicos por Alfonso Reyes, como, por
exemplo, o livro de Max Daireaux que tenta em trezentas
paginas tracar o quadro da Literatura Hispano-americana
sem, no entanto, mencionar a zona do México, das Antilhas
e da América Central. Em dado momento Reyes questiona:

Pero, entonces jpor qué llamar tomo: Littérature Hispano-Ameéricaine,
en vez de llamarle — hubiera sido lo propio — Littérature Sud-
Américaine? [..] iY no que ahora vamos a complicar mas esa
tradicional arcanidad de México! jYa no sabemos dénde ponerlo!
;Dénde esta México, amigo mio, si el mundo soélo le llama
Norteamérica a los Estados Unidos y Ud. ahora nos lo excluye del
orbe Hispanoamericano? (REYES, 1980, p. 103).

Mais uma vez fica latente a preocupagao de Alfonso
Reyes com relagdo a concérdia americana, destacando a
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necessidade de uma maior compreensao e colaboracao
continentais.

EL ASEO DE AMERICA aparece pela primeira vez no
numero 7, dentro da secdo GUARDIAS DE LA PLUMA, e
retorna independente nos nimeros 8, 9 e 10. A ideia de se
fazer o asseio da Ameérica surgiu do desejo alfonsino de
que os europeus conhecam de fato a América. Muitos sao
os livros americanos que os escritores da Europa podem
ler, mas quais deles realmente mostram o pensamento e a
historia latino-americana? A partir dessa indagacgao fez a
seguinte proposta:

Si yo tuviera elementos para ello, ahora mismo convocaria a toda
nuestra América a toque de campana, para convidar a las veinte
literaturas a decidir sobre este punto de vital importancia: la
creacion, para cada una de nuestras reptiblicas, de una Biblioteca
Minima Representativa. Esta Biblioteca Minima sera la que
ofreceriamos al viajero ilustre. Ella podria consultarse en todos
nuestros consulados, Legaciones y Embajadas. Cada
comisionado oficial llevaria una en su maleta, como la dotacién
reglamentaria que el soldado carga en la mochila. La
ofreceriamos a las bibliotecas ptblicas extranjeras y aun a las
escuelas de los paises amigos. Difundiriamos en nuestro propio
pais el conocimiento de la respectiva Biblioteca Minima como un
deber civico ineludible. La B. M. seria nuestro pasaporte para el
mundo, seria nuestra moneda espiritual. (REYES, 1980, p. 161).

No ntmero 10, Reyes comenta que os escritores
cubanos foram os primeiros a escutar seu apelo pela
Biblioteca Minima e publica, entdo, a lista individual dos
oito colaboradores, finalizando com a seguinte pergunta:
“¢Cudndo llegardn las respuestas de otros paises?” (REYES,
1980, p. 188). Infelizmente, o questionamento ficou sem
resposta — pelo menos nas paginas de MONTERREY -,
pois a se¢ao nao apareceu novamente.
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Depois de PUBLICACIONES RECIBIDAS,
INVESTIGACIONES € a se¢ao mais constante no correio.
Nela, Alfonso Reyes propde a pesquisa de um ou varios
temas, estimulando, assim, seus leitores a participar. No
numero 1, por exemplo, explica que o escritor francés
Léon Pierre-Quint esta publicando uma bibliografia sobre
a literatura estrangeira relativa a Marcel Proust,
entretanto, praticamente, ndo tem informagoes sobre o
que foi escrito na América Latina e na Espanha. Reyes
solicitou aos seus correspondentes latino-americanos o
envio de alguma informagdo, j4 que os escritores
espanhois se incumbiriam de pesquisar as obras de seu
pais. O pedido foi atendido e muitos dados foram
publicados nos nimeros seguintes do correio.

Outro tema proposto refere-se a um possivel estudo
mais profundo do modernismo hispano-americano por
parte dos fildlogos; contudo, esse tema nado foi
devidamente retomado.

Na secao CUADERNO DE APUNTES, Alfonso Reyes
retoma textos proprios ja publicados anteriormente, muitas
vezes estendendo seu contetido. Alguns deles sao sobre
duas comédias de Ruiz de Alarcon, sobre o Frei Servando
Teresa de Mier e sobre o solildquio do personagem
Segismundo em La vida es suefio, de Calderdn de la Barca:
deste, segundo ele, surgiram obras que nada mais sao além
de uma “mera imitacion” (REYES, 1980, p. 162).

VIDA LITERARIA abarca as noticias de ambito
literario, anunciando de forma mais minuciosa o
langamento de alguns livros, o processo de escrita de
outros, para os quais normalmente pede a colaboracao
dos leitores quanto ao envio de informagoes pertinentes,
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e, até mesmo, sugere a candidatura do fildlogo espanhol
Ramon Menéndez Pidal ao prémio Nobel de 1931.

Em JITANJAFORAS, recolhem-se e publicam-se
jitanjaforas, jogos de palavras criados pelo poeta cubano
Mariano Brull. Reyes define-as como enunciados carentes
de sentido que pretendem conseguir um resultado
eufonico. Tal definigao foi inserida na vigésima segunda
edi¢ao do Diccionario de la Real Academia Espariola como
uma palavra inventada pelo humanista Alfonso Reyes.
Na abertura da segao Reyes menciona alguns exemplos:

[...] sefialo la aparicién de un precioso articulo del provenzal Jean
Giono: L’EauVive, Nouvelle Revue Francaise, mayo de 1930, donde
se trata de las canciones sin sentido con que un matador de reses
se hace seguir por los animales. Otra cancién servia para alejar el
mal tufo cuando se destaza el jabali: evoca toda la colina y sus
aromas, y hasta el perfume de las virtudes de Maria. Pero, sin
sentido todo, sin sentido y como sonando.

Esto hace pensar en la fuerza natura — es decir en la fuerza
magica — de las palabras. Y esto nos llevaria a los ensalmos y a
los rezos de brujeria. (REYES, 1980, p. 107).

EPISTOLARIO e ESTAFETA sdo se¢des destinadas as
cartas trocadas entre inimeros escritores de renome, seja
da América Latina, da Europa ou dos Estados Unidos,
abarcando sempre temas de cunho literario. Embora a
divisao entre as duas segoes nao seja muito precisa, a
primeira tende a ter os remetentes revelados, enquanto a
segunda nem sempre os revela.

Algumas segOes estao presentes em somente dois
numeros de MONTERREY: MUSEO traz uma carta do ex-
presidente mexicano General Mariano Arista e um retrato
do poeta mexicano Aurélio Luis Gallardo, como uma
contribuicao grafica a celebragio do Centendrio do
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Romantismo na América. RAYAS DE LAPIZ ressalta
fragmentos aleatorios de obras, a partir dos quais se tecem
breves comentarios. Em LOS OJOS DE EUROPA, Alfonso
Reyes pede o testemunho de viajantes europeus sobre
lugares e aspectos estéticos latino-americanos que tenham
observado. Os textos presentes em GOETHE Y AMERICA e
VIRGILIO Y AMERICA entrecruzam esses escritores a
aspectos literarios e culturais latino-americanos, mesmo
que se resumam, em alguns casos, a meras curiosidades.

Alfonso Reyes, comentarista pioneiro do poeta
inovador do barroco espanhol Luis de Géngora, retine na
se¢ao BOLETIM GONGORINO estudos de sua propria autoria
a respeito desse autor, além de publicar notas relacionadas
a pesquisa de gongoristas em diferentes paises.

NOTICIA MEXICANA, presente do 1° ao 9° numero,
destaca revistas e livros mexicanos examinados e/ou lidos
pelo embaixador, os quais, para uma melhor visualizagao,
sao separados, a cada niimero, em subitens, visto que as
obras mencionadas abarcam assuntos diversos, como
podemos observar no numero 8, em que constam os topicos:
geografia e histdria, historia diplomatica, assuntos sociais,
arte, folclore, arqueologia, literatura e viagens.

Em MISCELANEA, o leitor encontra textos
enquadrados na proposta expressa pelo titulo da secao —
fragmentos de obras literdrias variadas e de autores
diversos — e notas de correspondentes acerca de artigos
publicados em ntimeros anteriores de MONTERREY.

A se¢ao PUBLICACIONES RECIBIDAS, espago reservado
para acusar o recebimento de obras presenteadas, consta
de todos os numeros. Pelo volume cada vez maior de
revistas e livros mencionados, o correio que a principio
continha oito paginas, chegou a possuir doze, cinco destas
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destinadas a se¢ao. Tal crescimento ameagava o tamanho
dos outros setores da publicacao, e seu contetdo, a partir
do 9° ntimero, recebe uma subdivisdo mais minuciosa,
separando as revistas e os livros vindos do México
daqueles oriundos de paises estrangeiros. PUBLICACIONES
RECIBIDAS pode ser definida como uma selecionada
bibliografia da época, indicando, assim, a divulgacado e o
prestigio alcancados por MONTERREY.

Na verdade, o contraste entre algumas se¢des nao
fica muito claro, pois, em determinados momentos, os
seus conteudos aproximam-se e/ou se mesclam. Também
podemos observar que alguns nimeros apresentam notas
ou artigos desvinculados de se¢bes, como ocorreu no
primeiro, em que se comunica o falecimento de José
Carlos Mariategui, de Gabriel Mir6 e de D. H. Lawrence
(apéndice 2).

Posteriormente, a maioria dos artigos escritos por
Alfonso Reyes presentes em MONTERREY foi
republicada (e algumas vezes ampliada) em suas
colecdes de ensaios e, por fim, distribuida por varios
volumes de suas Obras Completas.

A importancia de MONTERREY para o
estabelecimento de um didlogo entre o Brasil e o México
— e, por que nao dizer? entre o Brasil e os paises hispano-
americanos — é o que vamos ver no capitulo seguinte.
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BRASIL EM FOCO

MONTERREY, correo literario de Alfonso Reyes propiciou
ao seu autor um meio de comunicar-se com seus amigos
intelectuais distribuidos pelo Brasil e pelo mundo e um
canal de divulgacao da cultura mexicana. Contudo, ao ler as
suas paginas, o leitor também poderd observar como Reyes
participou da vida intelectual do pais e divulgou aspectos
da literatura e da cultura brasileira para seu seleto publico
hispano-americano e europeu.

Para um melhor entendimento das referéncias feitas
ao Brasil, estas serao apresentadas respeitando a ordem
em que foram publicadas: como poderemos ver, alguns
numeros trazem mais mengdes do que outros; porém, em
todos, consta a notificacdo do recebimento de obras
brasileiras na se¢cao PUBLICACIONES RECIBIDAS.

Para iniciar o percurso pelos folios de MONTERREY,
temos ja na primeira pagina do nimero 1, a impressao de
um quadro vanguardista do pintor pernambucano
Vicente do Rego Monteiro, a quem Alfonso Reyes
conhecera em sua estada em Paris.

Esse pintor, que alternou sua existéncia entre a
Franga e o Brasil, durante uma viagem a terra natal, mais
especificamente Recife, Rio de Janeiro e Sao Paulo, entrou
em contato com os artistas e intelectuais que
desencadeariam a Semana de Arte Moderna, vindo a
participar do evento com dez pinturas.
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Enquanto o0s outros pintores mostravam-se
iconoclastas, Rego Monteiro reforcava suas convicgoes
pintando cenas biblicas e, justamente seu estilo diferente
dos demais pintores do Modernismo fez de Monteiro
Lobato, que anos antes havia criticado os quadros de
Anita Malfati, um dos seus poucos entusiastas no pais.

Sem ambiente no Brasil, Rego Monteiro retornou a
Franca, onde foi adotado pela chamada Escola de Paris, da
qual faziam parte os cubistas Picasso e Braque — atualmente,
um de seus quadros estd no museu Metropolitan de Nova
York — no entanto, seu prestigio no exterior nao repercutiu
em seu proprio pais, sendo possivel que os intelectuais da
época o tenham ignorado por nao concordarem com sua
posicdo ideoldgica: enquanto muitos artistas eram
simpaticos as ideias da esquerda, ele era integralista — a
versao brasileira do fascismo.

Suas obras eram caracterizadas por um figurativismo
geometrizado em que a cor € quase sempre usada de forma
economica, variando principalmente entre os tons de ocre e
marrom. Suas influéncias passaram tanto pelo
abstracionismo quanto pela art déco, pelo cubismo e pela arte
indigena (principalmente a marajoara).

Em seus melhores momentos, Rego Monteiro,
embora aparentado a outros artistas de seu tempo, é
pessoal, concentrando sua peculiaridade na insisténcia
com que abordou temas nacionais. Mas ele sentiu
também, como poucos, as sutilezas do movimento, visto
ser fascinado pela danga e pelo esporte, como podemos
ver no quadro que ilustra a primeira pagina de
MONTERREY - Tennis (anexo 8). Na época, essa obra
estava participando da Exposicio de Arte Moderna
Francesa coordenada por ele, no Palace Hotel, no Rio de
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Janeiro, e Alfonso Reyes, sabedor do reconhecimento
dado a Rego Monteiro no exterior, destinou-lhe um
espago nas paginas do seu correio literdrio, destaque
muitas vezes negado por seus conterraneos.

Ainda no ntmero 1, foi publicado um artigo de
Pedro Enriquez Urefa, intitulado Datos sobre el teatro de la
América Latina, cuja conclusao deu-se na reimpressao do
numero 2. Entretanto, o termo reimpressao talvez ndo seja
o mais apropriado, visto que o segundo nimero 2 sofreu
algumas modificagdes, como a republica¢do do artigo de
Pedro Enriquez Urena, contendo, entao, o final do texto.

Apos distribuir por doze itens dados minuciosos
sobre o teatro hispano-americano — como o surgimento da
arte dramatica nas igrejas, os vilancicos dedicados por Sor
Juana Inés de la Cruz a diversos santos e festas, a
construcao da Casa de comédias no México, o nivel em
que o teatro se encontrava na Ameérica espanhola no
momento das guerras de independéncia, a caréncia de
atores profissionais, a analise do teatro nacional em varios
paises, entre outros aspectos —, Enriquez Urefia menciona,
no ultimo topico de seu artigo Datos sobre el teatro de
América Latina, que, embora o Brasil nao fizesse parte da
América espanhola, seu teatro nacional encontrava-se
organizado nos mesmos padroes do argentino, sem
possuir, entretanto, a mesma qualidade. Logo ap6s a sua
assinatura, inclui uma nota em que se desculpa,
justificando a sua falta de exatidao em varios assuntos
pelo fato de estar escrevendo no campo, onde nao possui
livros que pudessem aprofundar a pesquisa.

A parte que coube ao Brasil foi minima, e a falta de
maiores informacoes pode estar ligada ao desinteresse ou
ao desconhecimento do assunto. Em seu texto Caminos de
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nuestra historia literaria, de 1925, Enriquez Urefa discute a
intencao de se estabelecer a historia literaria da América
hispanica e comenta que:

[...]no es pereza lo que nos detiene: es, en unos casos, la falta de ocio,
de vagar suficiente (la vida nos exige, jcon imperio!, otros labores);
en otros casos, la falta del dato y del documento: conocemos la
dificultad, poco menos que insuperable, de reunir todos los
materiales. Pero como el proyecto no nos abandona, y no faltara
quien se decida a darle realidad, conviene apuntar observaciones
que aclaren el camino. (ENRfQUEZ URENA, 1998, p. 247).

Frente a dificuldade encontrada com relagao a fonte
de dados da literatura hispano-americana, o que dizer no
tocante a do Brasil? No mesmo ensaio, Enriquez Urena
discute a tendéncia, particularmente difundida na
Argentina, de dividir a América em boa e ma. A boa seria
formada pelos pequenos paises quentes e as nacoes bem
organizadas, e a ma, pela regido tropical. Logo adiante,
complementa afirmando que:

[...] l]a América intertropical se divide en tierras altas y tierras
bajas; solo las tierras bajas son legitimamente térridas, mientras
las altas son de temperatura fresca, muchas veces fria. ;Y el Brasil
ocupa la mayor parte de las tierras bajas entre los tropicos! Hay
opulencia en el espontaneo y delicioso barroquismo de la
arquitectura y las letras brasilefias. Pero el Brasil no es América
espaiola... (ENRIQUEZ URENA, 1998, p. 252).

Mediante tais comentdrios, poderiamos ter a
impressao de que Pedro Enriquez Urefia nao se
interessava pelo Brasil ou por sua literatura pelo fato de
seu foco de estudo se concentrar primordialmente na
América Hispanica; contudo esse grande escritor
conhecia muito bem a obra do modernista Ronald de
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Carvalho, e com maior destaque a sua Pequena Histdria da
Literatura Brasileira (1919). Inclusive, em seu livro La
Utopia de América (1925), dedica um bosquejo ao
brasileiro. Afinal, como afirma nessa mesma obra: “lo
interesante para estudiar no es la semejanza: es la divergéncia”
(ENRIQUEZ URENA, 1925, p. 83).

Pedro Enriquez Urefia nao escreveu novamente em
MONTERREY, mas as informag¢des sobre o teatro
estenderam-se nos dois numeros seguintes por um
correspondente identificado como G. V. e por Rafael
Fuentes Jr. Esses artigos, contudo, referiam-se somente as
informacdes relativas ao teatro mexicano.

Alfonso Reyes, no 1° nimero de MONTERREY, na
se¢ao INVESTIGACIONES, como ja foi dito anteriormente,
solicitou a colaboragao dos leitores latino-americanos por
meio do envio de informagodes, visto que o escritor Léon
Pierre-Quint estava publicando uma bibliografia sobre a
literatura estrangeira relativa a Marcel Proust. Ja no
numero 2 teve seu pedido atendido, e das quatro obras
mencionadas, trés eram de autores brasileiros: Estudos, de
Tristdo de Athayde; Dois ensaios, de Jorge de Lima; e
Relativismo estético de Marcel Proust, de C. da Veiga Lima.
Outras duas obras brasileiras foram citadas na secao
INVESTIGACIONES do numero 5: A propdsito do Proust, de
Joao José, e Marcel Proust, de Tristao de Athayde.

O exemplo anterior nao é o unico a demonstrar a
participacdo dos leitores brasileiros com relacdo a
MONTERREY. Alfonso Reyes escreveu o artigo La
imprenta medieval (REYES, 1980, p. 117), no qual comenta
ter desejado, algumas vezes, instalar em sua residéncia
uma pequena grafica, para poder fazer os livros ao seu
modo, auxiliado por gente proxima, caso fosse preciso,
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para que tudo pudesse ser produzido pelas proprias
maos. Acrescentou, porém, ter desistido da ideia ao
constatar o quanto isso causaria incomodos além de
demandar tempo e esforgo. E, justamente por reconhecer
0 quao trabalhosa seria a empreitada, cita e enaltece
entusiasmadamente em seu texto o caso do poeta andaluz
Manuel Altolaguirre, que produzia sozinho duzentos
exemplares de sua revista mensal, Poesia. Como
consequéncia desse artigo, foi publicada no ntmero
seguinte de MONTERREY, na se¢ao MISCELANEA, a carta
de um leitor brasileiro (que nao se identificou ou nao teve
seu nome mencionado), na qual informa a Alfonso Reyes
a existéncia de uma revista produzida por um grupo de
novos escritores:

Como informagao bibliografica, indico-lhe uma revista nossa, de
que apareceram trés ou quatro nimeros ha uns quatro anos atras
em Recife: Revista do Norte, 6rgao de um pequeno grupo de
novos, - Luiz Delgado, Gilberto Freyre, José Maria de
Albuquerque Mello, Manuel Lubambo, Jodo de Vasconcelos, etc.
A revista era composta e impressa a mao pelo “Z¢é” Maria de
Albuquerque Mello; e com um grande gosto tipografico, com
caracteres mandados vir da Espanha, no tipo aproximado da
Revista de Occidente. (REYES, 1980, p. 134).

Também participaram da Revista do Norte Joaquim
Cardozo, Benito Monteiro, Luis Jardim e Ascenso
Ferreira. Este ultimo, em conversa com Manuel Bandeira,
confidenciou-lhe que, quando o movimento modernista
chegou ao Nordeste, ndo se sentiu interessado pela
novidade, mas, ao ouvir o poeta paulista Guilherme de
Almeida, de passagem por Pernambuco, declamar seu
poema Raga, nao conseguiu resistir:
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‘Formara-se o grupo da Revista do Norte', contou ele préprio
[Ascenso Ferreira a Manuel Bandeira]. 'Aproximara-me eu de seus
componentes mais como boémio do que como poeta... Benedito
Monteiro foi quem maior influéncia exerceu na minha transformacao.
Contudo, é preciso nao esquecer José Maria de Albuquerque e Melo e
Joaquim Cardozo. Do grupo faziam parte também Gilberto Freyre,
recentemente chegado dos Estados Unidos, cujos artigos,
despertando o amor pelas coisas da nossa tradigao rural, tao vivas no
subconsciente, calaram fundo no meu espirito.’

(Pernambuco de A/Z, <http://[www.pe-az.com.br/educacao/
ascenso_ferreira. htm>).

A revista possuia um grande requinte grafico:
Joaquim Cardozo, além de escrever, elaborou vinhetas
sobre motivos regionais, um alfabeto cujas letras eram
inspiradas em motivos nordestinos e o desenho de um
dendezeiro que ilustrava a capa da obra.

O grupo, que habitualmente se encontrava no Café
Continental, na Esquina Lafayete, do centro do Recife,
nao se limitava, porém, a tal lugar, langando-se em
excursOes pela regiao da Zona da Mata, em que
esperavam coletar outras foérmulas estéticas. Entre os
integrantes do grupo estava Gilberto Freyre, que se
tornou grande amigo de Alfonso Reyes: tamanho era o
nivel de intimidade entre eles que, conforme contou o
sociologo pernambucano em entrevista a Fred Ellison
(ELLISON, 2002, p. 73), ambos costumavam se banhar
“pelados” no Retiro dos Bandeirantes.

Outro grande amigo de Reyes, Ronald de Carvalho,
considerado por ele como o amalgama entre os literatos
brasileiros e estrangeiros, participou do 5° niimero de
MONTERREY com o artigo intitulado ”“Cobardia” de
Amado Nervo contra os traductores brasileiros, tema

63


http://www.pe-az.com.br/educacao/%09ascenso_%09%09ferreira.%20htm
http://www.pe-az.com.br/educacao/%09ascenso_%09%09ferreira.%20htm

proposto pelo mexicano, diante da auséncia de textos
escritos por brasileiros.

O poeta e diplomata mexicano Amado Nervo,
segundo o prdprio autor do artigo, era muito apreciado
pela elite brasileira pelo seu tom profético e fatalista, sendo,
junto a Rubén Dario, descrito como uma espécie de
definicdo da poesia hispanica. Pouco antes da morte do
famoso mexicano, realizou-se um concurso entre os poetas
cariocas com o objetivo de traduzirem um de seus mais
belos poemas, Cobardia; entretanto transpor a delicadeza de
seus versos ao portugués foi para os participantes, como ja
diz o titulo do poema, uma covardia:

O original era tao facil que destruiu o sabor das versodes. Logo ao
primeiro verso, Pasé con su madre jqué rara belleza! os nossos bardos
estacaram apavorados. Como exprimir exatamente, e sem
ridiculo, este desesperador Pasé con su madre? As linguas, por
vezes, tém preconceitos mais irremediaveis que os de todos os
gramaticos. Em portugués do Brasil, nem um poeta lirico se
animaria a escrever: Passou com sua mde. [...] Que fizeram, para
evitar o Obice, 0s nossos poetas? Corromperam, uns apos outros, a
simplicidade maravilhosa do mexicano, vertendo-lhe assim o
verso: Passou com a mdezinha / Passou com a mde dela/ Passou com a
mamde. E esse tao intimo e gostoso, fluido e terno castelhano que
reponta de pasd con su madre, se converteu num indestrutivel corpo
simples, para o qual ninguém, até hoje, foi capaz de encontrar, em
portugués, uma férmula de solubilidade. Cobardia é uma prova
fisica de que os dois idiomas fundamentais da peninsula se
parecem tanto que nao se equivalem. O teorema das paralelas tem,
neste passo, a melhor demonstracao.? (REYES, 1980, p. 143).

A questao da tradugao sempre teve para Ronald e
Reyes um grande interesse. A atividade era uma forma de

2 A grafia do fragmento citado foi atualizada.
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cooperagao na busca por semelhangas e diferencas entre as
duas culturas. Em Aduana lingiiistica, ensaio escrito em
1933, Reyes retoma com muita graga o artigo de Ronald de
Carvalho, acrescentando que, mesmo sendo indiscutivel a
convergéencia de duas paralelas no infinito, existe a todo o
momento uma troca de indugdes que alimenta e acaricia a
ambas. Para ele, a lingua portuguesa ¢ ilustre, “Ilustre por
ser la expresion de una gran epopeya historica que dejo sus
huellas en todo el mundo conocido, [...] El que ama de veras la
lengua castellana tiene que amar a la vez la lengua portuguesa”
(ALFONSO REYES digital, 2002, vol. XIV, p. 166-167).

Alfonso Reyes ainda critica os hispanos defensores
da tese de ser o portugués um “castellano estropeado” e os
brasileiros que se gabam dizendo estar a lingua
portuguesa mais proxima ao latim, possuindo, por
consequéncia, maior dignidade. Admite, no entanto, que
as diferencas entre duas linguas proximas chocam mais
do que em linguas distantes, e, com isso, faz uma bem-
humorada digressao sobre as palavras, que sendo
materialmente iguais, ao passar de um idioma ao outro,
ganham significa¢des inconfessaveis, podendo chegar ao
estremecimento entre dois paises, como o Brasil e o
Panam4d, visto se chamar um antigo presidente deste
Belisario Porras y Porras.

A ardua tarefa de adquirir uma segunda lingua como
o portugués e a comparagao deste com o espanhol sado
temas que divertem Alfonso Reyes, sempre considerado
um excelente linguista. Seus textos ndo pretendem
realizar uma investigacdo cientifica, satisfazendo-se
dentro de um carater popular, no qual almeja o mutuo
entendimento entre hispano-americanos e brasileiros,
como afirma em Sobre la reforma de la ortografia portuguesa:
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La red invisible de la lengua —una lengua, sin embargo, tan
cercana y tan parecida a la nuestra— ha resultado una telarana
de acero lo bastante resistente para contribuir con eficacia a
mantener la unidad de este inmenso continente metido dentro
de otro: la nacion brasilefia. Acabada ya la formacion del pueblo,
la primera evolucion nacional, la red se afloja ahora lo bastante
para volverse permeable. Permeable hasta cierto punto, claro
esta. (ALFONSO REYES digital, 2002, vol. IX, p. 59).

A lingua portuguesa ¢ somente um dos encantos que
Alfonso Reyes encontrou no Brasil. A natureza, a historia,
o povo e a cultura também foram foco de interesse para o
embaixador. Reyes desejava inserir o pais no complexo
americano que tanto se esmerava em entender e definir.
Tal preocupacao ficou latente na secdo LOS OJOS DE
EUROPA, na qual comenta que o americano é produto da
fusao de sentimentos confusos originados no fato de ser
coadjuvante de uma civilizacdo importada e de nao
conseguir unificar os multiplos e diversos aspectos
étnicos que o formam. Confessa também que essa busca
do povo americano por uma defini¢ao da sua imagem se
estava dando cada vez mais entre os escritores — uns
exageravam no tom europeu, outros no indigena,
enquanto a maioria preferia exaltar a miscigenacao:

Algunos comienzan prematuramente a trazar jalones en un suelo
ideal, valiéndose de medidas anticuadas que contrastan
naturalmente con la novedad de la utopia: de aqui las
definiciones provisionales del criollismo, del “autoctonismo”, y
hasta las paradojas de los llamados “antropéfagos” de San Pablo
(Brasil). (REYES, 1980, p. 143).

Segundo Pedro Enriquez Urefia, quando um povo
olha para o passado, cria a histdria, e, quando olha para o
futuro, cria as utopias (ENRfQUEZ URENA, 1998, p- 270).
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Reyes nao compreendia como padrdes ultrapassados
podiam conviver com o futuro, com a utopia; como um
movimento que se considerava moderno se autodefinia
de forma tdo primitiva — Movimento Antropdfago.
Mesmo com as explicagdes de Oswald de Andrade, nao
conseguia desvincular a paradoxal ligagdo entre a
modernidade e o canibalismo (ELLISON, 2002, p.89).

Ainda na secao LOS OJOS DE EUROPA, decide
aguardar o momento adequado em que a Ameérica se
sentird pronta a se entender: “Toda esa revolucion de
ingredientes que América tiene sometida al fuego del tiempo, de
repente ha de soltar su hervor. Y eso serd cuando haya de ser: ni
después, ni antes.” (REYES, 1980, p. 143). Mas, enquanto
espera, aproveita o ensejo para pedir aos seus amigos
europeus que lhe enviem a sua visao da América. O
primeiro comentario é destinado ao Rio de Janeiro e foi
retirado da obra Positions et propositions, “Nijinsky”, do
embaixador e poeta francés Paul Claudel, traduzido por
Alfonso Reyes (ibid., p. 144). Em poucas linhas, a cidade
¢ exaltada como a tinica que nao destruiu a natureza. O
mar, a fauna e a geografia sao admirados pela harmonia
do conjunto e, principalmente, pela proximidade com que
se encontram do homem.

A natureza do Rio de Janeiro também foi fonte
inspiradora dos poemas e ensaios alfonsinos, como
Salutacion al Brasil, do qual falaremos mais tarde. No
momento, passaremos a mais um texto que fez referéncia
ao Brasil no numero 5 de MONTERREY.

O artigo Sobre la tumba de Graga Aranha é a publicagao
do discurso que Alfonso Reyes fez ao amigo, na Fundagao
Graga Aranha, algumas semanas apds sua morte, cujo
proposito era realizar uma homenagem ao seu espirito
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generoso e a sua liberdade de ideias. Em MONTERREY,
o texto contorna uma foto doada por alguém identificado
somente como Nicolas: Graga Aranha aparece de perfil, e,
sobre seu ombro, pode-se perceber uma assinatura —
Nicolas —, e o local — Rio (REYES, 1980, p. 145).

O grande velho, como era chamado, proferiu na
Semana de Arte Moderna, no Teatro Municipal de Sao
Paulo, a conferéncia intitulada A emocio estética na arte
moderna, iniciando-se, nessa época, uma fase agitada nos
circulos literarios do pais. Graga Aranha era considerado
um dos chefes do movimento renovador da literatura
brasileira, principalmente apos a leitura de seu texto O
Espirito Moderno, em 1924, na Academia Brasileira de
Letras, da qual foi um dos fundadores. Nesse momento,
declarou frente a todos que a fundagao da Academia tinha
sido um equivoco.

Na instituigdo colocou-se a frente do grupo
renovador, enfrentando o grupo tradicionalista, liderado
por Coelho Neto. Ao ser recusado o projeto de renovagao
que elaborara para a Academia, desligou-se desta em 18
de outubro de 1924, evitando assim serem as suas atitudes
e palavras tidas como incoerentes.

Foi em uma das homenagens prestadas a ele, que
Alfonso Reyes exclamou entusiasmado: “Presencié una de
las primeras manifestaciones del nacionalismo literario en el
Brasil” (REYES, apud ELLISON, 2002, p. 49).

Em seu discurso, Sobre la tumba de Graca Aranha,
enfatizou a intenc¢ao do grande velho de se manter flexivel
frente as inquietudes da juventude brasileira, sem se
amedrontar diante das mudangas trazidas por esta. Como
Graga Aranha faleceu no dia 26 de janeiro de 1931, a cidade
ja ganhava novas cores e 0 povo se preparava para O
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carnaval: “Y aquel desfile de locura y de gritos — que él mismo ha
descrito en rasgos de fuego — cobrd de pronto, para los que saben
ver y entender, el aspecto de un inmenso rito dionisiaco, sobre la
tumba del que no queria ser llorado.” (REYES, 1980, p. 145).

Sem duivida, entre os literatos brasileiros de entao,
Reyes sentia uma admiracao especial por Graga Aranha e
seus discipulos, Renato Almeida e Ronald de Carvalho. O
lado turbulento e agressivo do vanguardismo brasileiro,
no qual se incluia o niilismo dos antropdfagos, nao o atraia.

Quando Alfonso Reyes chegou ao Brasil, a primeira
fase do modernismo brasileiro se aproximava do fim;
entretanto, por meio de suas observacgoes, tentou
estabelecer uma sintese do panorama literario. Num tom
satirico, dividiu-o nas seguintes categorias: centro, centro-
direita, centro-esquerda, extrema-esquerda e extrema-
direita. Segundo ele, o centro seria um zero, algo nulo. A
Academia Brasileira de Letras se localizaria no centro-
direita: “[...] sitio para figurones politicos o para literatura
atrasada aunque decente, tipo Gustavo Barroso, Afrdnio
Peixoto y Tristdo da Cunha. Por equivoco, hay aqui, en la
Academia, un poeta de interés: Guilherme de Almeida”. O
centro-esquerda foi definido como “el grupo del Movimento
Brasileiro, revista decorosa de Renato Almeida. Aqui el
simpdtico Ronald de Carvalho [...]”, e a extrema-esquerda se
compunha por:

Osvaldo [sic] de Andrade y su grupo paulista de los
antropéfagos [...] Moral peligrosa, vidas arriesgadas [...] Grupo
descamisado, brillante y estéril. Andrade me confesé que acaba
de ponerse al servicio del comunismo de Mosct para ayudar a
desarreglar el mundo y procurar asi la ocasién de la vuelta a la
antropofagia. (REYES, apud ELLISON, 2002, p. 46).
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O tom irdnico, presente em muitos dos seus escritos,
como esse que vimos , torna-se ainda mais latente no artigo
de abertura que escreveu para o nimero 7 de MONTERREY
— Paul Morand en Rio (REYES, 1980, p. 159-160).

O texto, capaz de levar qualquer leitor ao riso, é
composto por trés partes. Na primeira, descreve o antigo
diplomata e escritor francés, além de ressaltar um pouco
do roteiro turistico que este fizera pelo Rio de Janeiro. No
meio da pagina, inclusive, hd uma foto de Paul Morand,
no alto da Independéncia, a caminho de Petrépolis.

A parte dois d4 inicio a uma das duas aventuras que
pretende contar: “la campania del Mangue” e “la campara de
Nichtheroy”. Em uma visita ao bairro do Mangue,
conhecido ponto de prostituigao carioca, 0 mexicano e o
francés decidiram caminhar pelas ruelas do lugar, “mucho
mds extenso, pintoresco y amable” do que o de outros paises.
Em meio a descri¢ao da natureza que circulava o bairro,
surgem palavras suaves, delicadas e até doces para
caracterizar as profissionais do local. A tranquilidade do
ambiente, no qual alguns homens ouviam um jogo de
futebol entre o Brasil e o Uruguai e até algumas familias
passeavam com seus filhos, surpreendeu o embaixador,
que chegou a declarar “[...] que anda por ahi cierta castidad
paradisiaca muy semejante a la virtud.” Apds terem
percorrido o lugar durante a noite, decidiram retornar de
dia, momento em que a auséncia das luzes artificiais faz
com que as mascaras caiam e a pobreza se revele. O
passeio foi feito de carro, hdbito raro nessa regiao, para
que Morand pudesse, com sua potente maquina
fotografica, atravessar a penumbra das casas. Enquanto
algumas mulheres se exibiam para a lente, outras
fechavam as janelas entre gritos de protesto, “Y lo que en
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otra ciudad hubiera acabado entre pedreas y escapadas, aqui se
desarrolld tranquilamente”. Nao se pode negar que Alfonso
Reyes demonstrou um carinho especial pelo Brasil,
fazendo com que um bairro pobre, destinado a
prostituicdo, ganhasse tons amenos. Na tela frente aos
seus olhos, a simpatia do povo e as belezas naturais
pareciam ser o primeiro plano.

A terceira parte é destinada a aventura vivida por
ele, Paul Morand, o pintor Cicero Dias, o poeta Murilo
Mendes e o guia deste. O escritor francés desejava
conhecer a “macumba”, forma genérica — exotizante e
folclorizante — de definir os cultos sincréticos afro-
brasileiros. Decidiram, entao, ir a um terreiro localizado
no alto de um morro, em um bairro desolado e
atemorizante de Niterdi. Alfonso Reyes tinha uma
sensagao crescente de que a noite ndo acabaria bem, fosse
pelo acompanhante que, para sua infelicidade, “era el
unico [negro] de su espécie que carecia de sentido musical”,
fosse por nao localizar o lugar, ou por estar a ponto de
perderem a tultima barca para o Rio. Os pardgrafos do
texto ganharam fins dramaticos, sem perder a
comicidade: “Esto va mal”, “Esto puede acabar muy
mal”, “Y esto, decididamente, se pone muy mal”.

Contudo, apdés muita dificuldade e informagdes
truncadas chegaram a casa onde se celebrava a
“macumba”. O olhar curioso do embaixador se detinha
em todos os detalhes do rito, demonstrando a sua total
falta de intimidade com a situagdo. Para encerrar a
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cerimonia, foi preciso pedir que os caminhos se abrissem
novamente e descarregar® os corpos.

Janabarca de volta ao Rio de Janeiro, acreditando ter
passado pelo pior, Reyes e seus acompanhantes foram
arremessados ao chdo. O piloto adormecera e o barco
chocara-se contra o cais. Para o francés os corpos nao
tinham sido devidamente descarregados. O embaixador,
entdo, desabafou: “Y asi el uinico accidente que se conoce en el
embarcadero de Nichtheroy habia de tocarle a Paul Morand, de
regreso de la macumba. ; Por qué haber querido perturbar a los
dioses?” (REYES, 1980, p. 160). O comentario, a0 mesmo
tempo engracado e respeitoso, contém o desconforto
causado ao se deparar com o desconhecido.

Essa anedota, gracas a MONTERREY, circulou por
varios paises da América e da Europa, revelando um
pouco mais da idiossincrasia brasileira. Mas foi no Brasil
que ela ganhou destaque. Os poetas e também jornalistas
Manuel Bandeira e Mario de Andrade se encarregaram de
propagar a aventura: o primeiro, satirizando-a, e o
segundo, defendendo o ilustre visitante.

A curiosidade de Alfonso Reyes com relagao ao
Brasil nao se detinha somente a aspectos culturais.
Também queria conhecer mais sobre a sua literatura. Na
secao GUARDIAS DE LA PLUMA — EL ASEO DE AMERICA,
como foi dito no capitulo anterior, prop6s a criacao da
Biblioteca Minima Representativa de cada pais latino-
americano, para que a Europa pudesse conhecer melhor
as obras feitas na América, além de fazer com que os
paises desta se conhecessem. Segundo seu ponto de vista,

3 Termo utilizado no rito para definir a elimina¢do das energias
negativas acumuladas nos corpos das pessoas.
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o que impedia os escritores europeus de entrar em contato
com essas obras eram justamente os livros. Embora
pareca contraditorio, o excesso de obras impedia que um
estrangeiro tivesse ideia de quais eram realmente
relevantes, ou seja, os grandes classicos, e quais eram de
menor qualidade. Caso nao se fizesse essa delimitacao
nos proprios paises envolvidos, corria-se o grande risco
de que esta fosse feita pelos estrangeiros, cujo
desconhecimento podia levar a uma sele¢ao inadequada.
Conta Reyes:

Estas y otras ideas parecidas me andaban por la mente — amigo
Afranio Peixoto - cuando, juntos, conversabamos sobre ese
apremio en que nos ponian todos los escritores europeos que han
estado pasando dultimamente por Rio de Janeiro y que
invariablemente nos preguntaban: “;Cuadles son los seis, diez
libros esenciales que debo leer sobre el Brasil?” En efecto ;donde
encontrar, en su mejor expresion, el sabor de nuestro pensamiento
y el espectaculo de nuestra historia? (REYES, 1980, p. 161).

Os grandes classicos escolhidos formariam a
Biblioteca Minima de cada pais, a qual poderia ser
consultada nos consulados, embaixadas, bibliotecas
publicas dos paises estrangeiros e nas escolas das nagoes
amigas. No entanto a ideia ndo era de facil realizacao, e,
para tal empreendimento, solicitou a ajuda dos intelectuais
latino-americanos que o liam em MONTERREY. O pedido
alfonsino foi reproduzido na revista argentina La vida
literaria; nas cubanas Cervantes, Social e Revista Bimestre
Cubana; na mexicana El universal ilustrado; e na uruguaia EI
ideal. No entanto nos numeros subsequentes do correio
literario, somente se encontra uma lista enviada por oito
escritores cubanos (REYES, 1980, p. 187).
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A formagao da Biblioteca Minima Representativa
seria para Reyes uma prova de que a Ameérica Latina
reconhece seu direito a cidadania universal, ja conquistado
por ela através dos anos, deixando de ser uma sucursal do
mundo, como afirma em Notas sobre la inteligencia
americana: “Hemos alcanzado la mayoria de edad. Muy pronto
os habituaréis [os pensadores internacionais] a contar con
nosotros.” (ALFONSO REYES digital, 2002, vol. XI, p. 90).

Enquanto seus projetos nao se concretizavam,
Alfonso Reyes continuava sua imersao na efervescente
vida cultural carioca. Atento aos tltimos acontecimentos,
publicou na primeira pagina do numero 8 de
MONTERREY, completamente desconectada do artigo
que a circulava, uma obra do pintor Tsugouharu Foujita.

Foujita, japonés de origem, transladou-se a Paris com
o intuito de estudar a pintura ocidental. La fez parte de
um movimento artistico de entreguerra, conhecido como
Escola de Paris, da qual também participara Vicente do
Rego Monteiro.

A notoriedade alcancada por sua obra com o tempo
despertou o interesse do imposto de renda, que lhe exigia
o pagamento de uma alta quantia em um prazo minimo.
Como fuga, iniciou um longo periodo de viagens pelo
mundo, em busca de exposi¢des nas quais pudesse
arrecadar algum dinheiro, sendo seu roteiro composto
por Japao, Estados Unidos, Brasil, Argentina, Cuba, Peru,
Bolivia e México.

Desembarcou no Rio de Janeiro em novembro de
1931, onde foi recepcionado pelo seu amigo Candido
Portinari. Em sua estada de dois a trés meses, criou e
mostrou algumas de suas obras, no mesmo Palace Hotel
em que Rego Monteiro tinha organizado uma exposigao
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de varios artistas franceses e, inclusive, de alguns de seus
proprios quadros (REYES, 1980, p. 101). Ao contrario da
mostra de Arte Moderna Francesa realizada pelo pintor
pernambucano, a exposicao de Foujita foi amplamente
noticiada e visitada.

Entre alguns trabalhos ja prontos, constavam outros
realizados no Brasil, como a obra La macumba (anexo 9),
escolhida por Alfonso Reyes para ilustrar seu correio
literario (REYES, 1980, p. 167). Em pouco tempo, o pintor
japonés interagiu avidamente com a intelectualidade
carioca, expressando em varias pinturas e caricaturas a
cordialidade e a alegria vivenciadas na boémia da cidade
(anexo 10). A presenca de uma obra de Foujita referente
ao seu recente periodo no Brasil, nas paginas de
MONTERREY, demonstra o quanto o correio literrio de
Alfonso Reyes se mantinha atento aos acontecimentos
ligados a vida cultural do pais, principalmente do Rio de
Janeiro, permitindo, assim, que seus leitores pudessem
estabelecer um maior contato com o Brasil, muito pouco
divulgado entre os hispano-americanos até entao.

Se o Brasil, entretanto, era pouco conhecido na
América Hispanica, a reciproca também era verdadeira.
Essa questao foi levantada na carta enderecada a Alfonso
Reyes, em abril de 1931, publicada na se¢ao EPISTOLARIO
do nimero 8 de MONTERREY, enviada por Prudente de
Moraes Neto, critico literario e co-diretor de revistas
literarias da época.

Ap06s o subtitulo dado por Reyes — La inconexion de
América, pelo qual se percebe a concordancia deste frente
ao assunto a ser abordado, inicia-se o texto de Prudente
de Moraes Neto, em que o critico assume ter descoberto o
nome do mexicano por meio de revistas europeias. Com
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esse fato, quer ressaltar a dificuldade encontrada pelos
leitores brasileiros para entrar em contato com escritores
hispano-americanos, cuja obra somente chegava as terras
brasileiras apds terem obtido éxito na Europa, o que
tornava esse continente uma espécie de intermediario.

A carta continua ap9ds outro subtitulo dado por Reyes
— Espacio y tiempo en el alma americana. Prudente acredita
que se o escritor nao pode negar a sua procedéncia
europeia, tampouco pode abandonar as suas ligagdes com
a terra e o meio social, com o qual a cultura se vincula.
Seguindo esse pensamento, afirma considerar
“incontestavel que as nossas ligagdes com a Europa se
acentuam no plano do temporal, enquanto que com a
América elas processam no espago. Historia e geografia.
Tradicao e realidade.” (REYES, 1980, p. 169). Para muitos
latino-americanos, a Europa continuava sendo a imagem
da realidade, visualizando a América com os olhos de um
viajante. O Continente distante lhes seria mais familiar
que os paises fronteirigos. Dessa atitude distanciada,
derivava o exotismo presente na obra de muitos
escritores, 0 mesmo exotismo tdo bem recebido pelo
publico europeu.

Ao finalizar, Prudente de Moraes Neto, explica:

O que desejamos é a coexisténcia, num sé individuo, de um
espirito critico a altura dos melhores da Europa — o que
constituiria uma reminiscéncia da cultura classica acentuando-a
ao lado latino da nossa civiliza¢gdo — e de uma extrema
sensibilidade poética, em cuja origem se visse um reflexo de
espanto que ainda nos causa a nossa propria terra, o nosso modo
natural de reagir diante do meio fisico.” (REYES, 1980, p. 169).

76



O desejo de Prudente de Moraes Neto de localizar
essas qualidades em um tnico individuo pode ser uma
referéncia indireta ao grande escritor e humanista
Alfonso Reyes, que, por seus artigos relacionados a
América, tornou-se uma espécie de porta-estandarte do
pensamento americanista, fomentando a proximidade
entre hispano-americanos e brasileiros.

Em 1941, Alfonso Reyes retomou a questao da falta
de comunicagao entre os paises da América Latina, e, ao
ler o texto publicado no jornal EI Nacional, do México,
intitulado EI didlogo de Ameérica, Prudente se identificaria
com as palavras alfonsinas:

Las quejas sobre la incomunicacion de América pueden llenar
libros; los libros, llenar bibliotecas. [...] Una es la incomunicacion
material; otra, la espiritual. Y aunque las cosas hayan mejorado
en tanto, justo es declarar que el mayor esfuerzo se debe, no a los
llamados hombres practicos, sino a los llamados tedricos. [...] las
escasas conquistas logradas en el orden politico y en el comercial
no admiten siquiera comparacion con las conquistas — aunque
todavia modestas — alcanzadas en el orden tedrico por las clases
intelectuales de América. El mutuo conocimiento entre nuestros
pueblos ha sido fomentado, sobre todo, por los poetas, tinicos
capaces de expresar y confrontar los fendémenos de la
sensibilidad nacional. [...] el ya manifiesto interés de lectores y
escritores, tan desarrollado en los tltimos afios entre unas y otras
republicas, ése si que entra en lo profundo de las conciencias, ése
si que crea verdaderos lazos inquebrantables. (ALFONSO
REYES digital, 2002, vol. IX, p.230-232).

Os dez anos que separam a carta de Prudente de
Moraes Neto e o artigo de Alfonso Reyes parecem refletir
algumas mudangas com relacdo ao contato estabelecido
entre os paises. Havia um esfor¢co sendo feito,
principalmente pelos intelectuais, cuja curiosidade,
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demonstrada por escritores e leitores (como Prudente o fez),
tinha mais capacidade de estreitar os lagos internacionais do
que os acordos politicos e comerciais. Os olhares
comegavam a se cruzar sobre as fronteiras e as diferengas
entre os povos esmaeciam por meio de poder das palavras.

A carta de Prudente de Moraes Neto, subdividida
por Alfonso Reyes em duas partes, é seguida por outra,
de Ribeiro Couto, poeta, romancista e diplomata, entao
residente em Marselha, na Franga, que como Reyes, nao
deixava de pensar em sua terra ao estar em outras.
Manuel Bandeira lhe enviara os trés primeiros nimeros
de MONTERREY, cujo contetido apreciara imensamente.
Escreveu, entao, em margo de 1931, extensa carta a Reyes,
declarando sua admiracao pelo mexicano: “[...] se ha hoje
meia duzia de homens célebres, cavaleiros da cultura
latino-americana, V. é naturalmente um deles.” (COUTO,
apud ELLISON, 2002, p. 94).

Alfonso Reyes deve ter-se sentido muito lisonjeado
frente aos comentarios elogiosos feitos a MONTERREY e
ao perceber que a maior parte do texto se destinava ao seu
assunto favorito — o americanismo. Um longo fragmento
deste foi publicado ap6s o subtitulo do terceiro tépico da
ja mencionada se¢ao EPISTOLARIO, intitulado EI Hombre
Cordial, producto americano. A modéstia de Reyes foi a
causadora de uma modificagao feita na escrita de Ribeiro
Couto, em que se referia a “o seu americanismo, Alfonso
Reyes”. O mexicano suprimiu do texto o proprio nome e
o pronome “seu”, alterando o trecho para “o verdadeiro
americanismo” (ELLISON, 2002, p. 94):

O verdadeiro americanismo repele a idéia de um indianismo, de
um purismo étnico local, de um primitivismo, mas chama a
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contribui¢do das ragas primitivas ao homem ibérico; de modo
que o homem ibérico puro seria um erro (classicismo) tao grande
como o primitivismo puro (incultura, desconhecimento da
marcha do espirito humano em outras idades e outros
continentes). E da fusdo do homem ibérico com a terra nova e as
ragas primitivas, que deve sair o “sentido americano” (latino), a
raca nova produto de uma cultura e de uma intuicao virgem — o
Homem Cordial. Nossa América, a meu ver, esta dando ao
mundo isto: 0 Homem Cordial. (REYES, 1980, p. 169).

Devido a um tom muito pessoal, Alfonso Reyes nao
publicou o final da carta, no qual Couto pretendia definir
a alma latino-americana:

Escrever-lhe-ia eu se, em vez de mexicano, V. fosse um yankee?
Teria eu a espontanea coragem do gesto de lhe mandar dizer
coisas assim (recantos intimos de minha alma americana) se V.
nao fosse da mesma Familia? Conclusao: a alma latino-americana,
ou ibero-americana, ou como queira classifica-la, existe,
caracteriza-se por um certo niumero de gestos e possibilidades
sentimentais peculiares ao homem ibero-americano. (COUTO,
apud ELLISON, 2002, p. 95).

Ao relembrar uma homenagem prestada por Reyes
na Espanha a memodria do poeta francés Stéphane
Mallarmé, Couto admite ter pensado que o mexicano
“provou a existéncia do homem ibero-americano para
sempre [...] um homem novo, o homem gratuito, capaz de
agir e de sofrer por amor de imagens e ritmos, em suma o
Homem Cordial.” (ibid.).

A nogao de “homem cordial” foi retomada pelo
sociologo e critico literario Sérgio Buarque de Holanda,
em seu livro Raizes do Brasil (1936). O termo, que para
Couto remetia a especificidade latino-americana,
representada pela figura do mexicano Alfonso Reyes,
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passa a significar a lhaneza no trato, a generosidade e a
hospitalidade inerente ao povo brasileiro. O sentido,
agora desvirtuado, caracteriza para o critico brasileiro um
conceito de identidade nacional. Claro fica que a relagao
entre sociabilidade e miscigenacao estabelecida por
Ribeiro Couto esta muito mais proxima do pensamento
de sociologo Gilberto Freyre, desenvolvido,
principalmente, em suas obras Casa grande & senzala
(1933) e Sobrados e mucambos (1936).

A carta publicada em MONTERREY ¢é estudada por
professores e pesquisadores até os dias de hoje; entretanto
devido as alteragOes e fragmentagdes feitas pela modéstia de
Alfonso Reyes, muitos desconhecem o fato da expressao
criada por Ribeiro Couto ter sido dedicada ao mexicano.

Alfonso Reyes, nos sete anos que passou no Brasil, deu
continuidade a uma de suas investigagdes recorrentes:
constatar até que ponto os grandes nomes da literatura
universal se interessavam e conheciam a Ameérica Latina e o
quanto estavam presentes na cultura latino-americana,
moldes sob os quais foram criadas em MONTERREY as
secdes GOETHE Y AMERICA e VIRGILIO Y AMERICA.

Na primeira pagina do ntimero 9, as conexdes que
Reyes estabeleceu entre o escritor alemao e a América se
concentraram, na sua grande maioria, na curiosidade
deste com relagao ao Brasil. Reyes, inclusive, vangloriou-
se de ter descoberto, em livros de diversas
nacionalidades, informagdes que escaparam aos olhos de
Roquette Pinto, Joao Ribeiro e demais brasileiros, visto
serem eles pesquisadores da presenca brasileira nos
escritos de e sobre Goethe. Os dados destacados por
Alfonso Reyes enfocaram, principalmente, questdes sobre
plantas e minerais brasileiros.
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Na segao VIRGILIO Y AMERICA do nimero 10, Reyes
relata, a seu ver, uma curiosidade a respeito de um fragmento
da Eneida de Virgilio. Nele encontra-se uma descrigao que se
assemelha de forma impressionante ao escudo do México,
inspirado em remotas tradigoes indigenas:

Y como cuando el aguila fulva se remonta, llevando presa una
serpiente en la que clava sus garras, ésta, herida, se repliega y
enrosca en espirales, eriza sus escamas y silba, alzando la cabeza,
y no por eso la atenaza menos el dguila con su corvo pico, a la
vez que azota los aires con las alas, — no de otro modo el
triunfante Tarcon arrebata su presa a los batalladores tiburtinos.
(REYES, 1980, p. 183).

Os animais empregados nessa simbologia sao muito
utilizados pela heraldica. Alfonso Reyes lembra ter visto
no jardim do que pensava ser o jardim da Prefeitura de
Petropolis, cidade serrana do Rio de Janeiro, uma
escultura inspirada no mesmo tema. O edificio, também
conhecido como Palacio Amarelo, foi construido em 1850
e teve como proprietario José Carlos Mayrink da Silva
Ferrao e o Barao de Guaraciaba. Em 1894, foi adquirido
pela Camara do Municipio, confundida por Reyes com a
prefeitura da cidade. Para melhor ilustrar a semelhanga,
publicou um pequeno desenho do escudo e uma foto da
escultura (REYES, 1980, p. 183).

O escudo nacional do México (anexo 11), encontrado
também no centro da bandeira do pais, representa um
antigo simbolo do povo asteca, conformado por uma aguia
real que devora uma serpente sobre um nopal (cacto
conhecido no Brasil como mandacaru ou palmatdria) no
centro de um lago. Essa imagem significava o sinal que os
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astecas buscavam, em sua migracao ao sul, para fundar uma
nova cidade, Tenochtitlan.

Existem varias interpretagOes para tal representacao:
uma delas pode ser a caracterizacao pictdrica do nome da
capital asteca, e outra, uma das crengas cosmologicas de
sua cultura. A imagem mostra a aguia real devorando a
serpente, cuja significacao remete ao triunfo do Sol sobre
a Terra, ou seja, o ciclo didrio formado pelo dia e pela
noite. A dgua representa a Lua e o nascimento do deus
Huitzilopochtli. O nopal em que a aguia estd apoiada
possui bagas, conhecidas como tunas, representagao do
coragao humano. A simbologia final baseia-se no
sacrificio humano, feito pela entrega do coracao como
oferenda, para assim garantir o dom de um novo dia.

Embora o escudo do México seja um simbolo asteca,
em praticamente nada difere da escultura petropolitana e
do fragmento da obra de Virgilio. Todos eles sao
representacdes metaféricas de praticas, crengas,
instituicdes ou valores expressados por varias culturas,
embora estas sejam diferentes entre si.

A referéncia aos astecas continua no nuimero 13,
mesmo que de uma forma indireta. Na secdo ESTAFETA,
Alfonso Reyes publica sua carta a Campos Porto, diretor do
Jardim Botanico do Rio de Janeiro, seu lugar favorito na
cidade (REYES, 1980, p. 219-221). Como Alfonso Reyes sabia
que a sua estada no Brasil estava proxima do fim, posto que
assumiria em breve o cargo de embaixador do México em
Buenos Aires, o texto ganha um tom de despedida e
manifesta seu agradecimento pela hospitalidade recebida.
Da mesma forma que o Jardim Botanico acolheu em seus
dominios um jardim inspirado na vegetacao nativa do
México, Reyes sentiu-se acolhido entre os brasileiros. A
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hospitalidade do latino-americano enaltecida por Ribeiro
Couto em seu Homem Cordial agora é dedicada nas palavras
alfonsinas a amabilidade do povo brasileiro:

Siempre manifestasteis, Sefior Director, el mayor interés por las
cosas de la naturaleza mexicana. Fundasteis una coleccién de
cactos mexicanos que no creo tenga igual en el mundo.
Lograsteis con ella, no sélo un positivo enriquecimiento
cientifico, sino también un milagro de la sensibilidad:
transportar hasta Rio de Janeiro algunos aspectos de nuestro
paisaje del altiplano; al punto que yo, en mis paseos por esa
region, me olvido a veces de que ando lejos de mi patria, siento
que estoy en México sin dejar de estar en el Brasil, y me digo a
mi mismo que, en esta tierra de la bondad y la cortesia, no s6lo
la voluntad, no sélo el corazén, sino también la ciencia y el
pensamiento encuentran el modo de ser hospitalarios. (REYES,
1980, p. 219-221).

Com a inteng¢do de aumentar a variedade de espécimes
do jardim mexicano, Reyes ofereceu algumas sementes de
um cacto chamado peyolt ou peyote, considerado pelos indios
tarahumaras como uma planta magica. Porém esse nao foi o
unico presente: antes de partir, doou, em nome do Governo
do México, uma estatua do deus Xochipilli, divindade asteca,
trabalhada em po de pedra e cimento, simbolizando o deus
do amor, das flores, da voluptuosidade, do jogo, da musica,
da fertilidade e da procriagao. E também o deus do prazer, do
pecado e da danga. Seu nome significa cinco flores e a flor é o
seu simbolo. Esta localizado até os dias de hoje na Aléia
Guilherme Guinle, ao lado do Jardim Mexicano (anexo 12).
Segundo Reyes, Xochipilli encontra-se em seu “recinto
natural”, simbolizando “las simpatias entre México y el Brasil”.
(REYES, 1980, p. 221). Alfonso Reyes ainda acrescentou que,

83



a partir daquele momento, a estatua de Cuauhtémoc, na Praia
do Flamengo, nao mais se sentiria sozinha.

A réplica em bronze da estatua do ultimo imperador
asteca, Cuauhtémoc, assassinado pelos invasores
espanhdis, foi realizada pelo artista Carlos Obregon
Santacilia (anexo 13). O presente do Governo mexicano
em comemoragao ao aniversario da Independéncia
brasileira foi inaugurado em 16 de setembro de 1922, data
nacional mexicana. Uma Embaixada Extraordindria,
presidida por José Vasconcelos, apresentou-se numa
época em que o México e Brasil ndo mantinham relagoes.
O Discurso de Cuauhtémoc, de Vasconcelos, proclamava o
heroismo do imperador asteca como um simbolo da luta
que o povo mexicano, junto aos latino-americanos,
travavam contra as multiplas formas de opressao.

Epitacio da Silva Pessoa, Presidente do Brasil, em
resposta ao discurso do mexicano, afirmou:

Senhor Embaixador, se algum dia o Cuauhtémoc do Rio de
Janeiro tivesse que cruzar mares, suas confidéncias ao outro que
ha tantos anos adorna a Cidade das Chinampas, posso assegurar
que, a nao ser pela saudade infinita e inextinguivel da Patria
distante, ndo serdo de tristeza e de desilusao as impressoes
transmitidas; pelo contrario, ele lhe dira que aqui vive também
em meio a um povo liberal, irmdo de vosso povo pelas
institui¢Oes, pelas tradi¢bes e pelos ideais, pela inteligéncia e pelo
coracao. (Relagcdes México-Brasil, <http://www.mexico.org.br/
relacoes_b_m/2al. htm>).

Contudo a estatua de Cuauhtémoc nao foi a primeira
prova da amizade trocada entre o México e o Brasil. Na
secao CUADERNO DE APUNTES, Alfonso Reyes publica dois
textos: Maximiliano descubre el colibri e La amapola silvestre,
simbolo de la amistad entre México y el Brasil. No primeiro,

84



conta a viagem do arquiduque Maximiliano de Austria —
espirito aventureiro e de curiosidade naturalista — pelo
Brasil. O artigo concentra-se, principalmente, no
momento em que Maximiliano se depara com algo, até
entdo, desconhecido para ele. Seu relato ¢ longamente
transcrito por Alfonso Reyes, sem interferir, assim, nas
emogoes do viajante:

Yo caminaba al frente del grupo, entre dos muros de follaje. De
pronto, alguna cosa cruzd frente a mi, rdpida como el
pensamiento. Mis sentidos iban tan alerta que no se me escapaba
nada, ni un movimiento, ni un ruido. [...] Era una incesante, un
zumbido, una oscilacién mil veces repetida. Se dirfa un
pensamiento atrapado al vuelo y encerrado en una palpitacion
de alas, flotante y suspensa en el espacio. (REYES, 1980, p. 222).

Maximiliano transbordou delicadeza ao falar da ave
nunca vista por ele; entretanto nao foi tdo amavel ao
referir-se ao Brasil. Depois de transcrever as criticas deste
a inspiragao poética dos brasileiros, a vegetacao local e até
mesmo a lingua portuguesa, Reyes, entre parénteses,
manifesta o seu desacordo:

No me engafaba, no: mis ojos lo habian presentido y reconocido.
Arrobado y estatico, me encontraba yo en presencia del primer
colibri que me fue dado ver en mi vida. Hélo ahi, por fin, aquel
pajaro que los brasileros, con poética inspiraciéon que no siempre
alcanzan, llaman beija-flor (besa-flor). [...] Mas bien se lo tomaria
por una joya del paraiso, por casualidad abandonada entre los
bosques feraces del Brasil. [...] Aun el espeso portugués ha
encontrado un nombre encantador para este portento, logrando
por una vez elevarse hasta la concepcion de un mito poético:
considera, en efecto, a los beija-flores como las almas de los nifios
difuntos. Aun esta ruda nacién ha querido ver el colibri un ente
superior que no tiene nada de terrestre. (Sobre la capacidad lirica y
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mitoldgica del portugués, MAXIMILIANO andaba errado de polo a polo).
(ibid., p.222-223).

A insercdo da critica feita ao arquiduque nao
surpreende, pois o embaixador j4 demonstrara, em
diversas ocasides, ter aprendido a respeitar e amar o
Brasil. Maximiliano continua a minuciosa descri¢ao do
mintsculo pdassaro, encerrando o texto com uma
observacao que mais parecia um pressagio:

Era un colibri-esmeralda, su garganta y pecho tenian el brillo de
aquella piedra fina; su vientre era blanco; su lomo, de un tono
sombrio. [...] Me parecié de muy buen augurio haberlo encontrado
en mi primer contacto con el Brasil, porque este pajaro no es tan
comun como no lo figuramos en Europa. (ibid., p. 223).

Encontrar um beija-flor esmeralda nao era facil e
continua nao sendo, pois, atualmente, essa espécie corre
risco de extingao. Nas paginas de MONTERREY (ibid., p.
222), entretanto, esta imortalizado numa bela ilustragao
de Candido Portinari (anexo 14).

Terminando a parte inicial da se¢aio CUADERNO DE
APUNTES, temos a primeira demonstragao fraternal entre
mexicanos e brasileiros — La amapola silvestre, simbolo de la
amistad entre México y el Brasil. Nesse artigo, Reyes relata
o caso ocorrido com o Dr. Duarte da Ponte Ribeiro,
primeiro representante diplomatico brasileiro a estar no
México, que, depois de ter passado por varias
enfermidades, estando em Valparaiso, Chile, adquiriu
cdlera-morbo. Em 1933, ele foi ao México para encarregar-
se dos negdcios do Império do Brasil naquele pais.
Curiosamente, alguns meses apds a sua chegada, o
Ministro de Negocios Estrangeiros do Império, Aureliano
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de Souza e Oliveira Coutinho, enviou-lhe uma carta
referindo-se a doenca que aquele havia tido. O Ministro
solicitava que fosse enviado ao Brasil um exemplar da flor
conhecida em portugués como papoula silvestre, pois as
suas substancias haviam apresentado excelentes
resultados no tratamento do colera-morbo.

Alfonso Reyes, em suas investigacdes pelo
Itamaraty, nao conseguiu descobrir se a incumbéncia fora
cumprida, mas a falta de informagoes sobre o desfecho da
questdaonao o impediu de declarar que a papoula silvestre
foi o primeiro simbolo de amizade estabelecido entre
mexicanos e brasileiros. Em seu comentario, também
destacou a importancia do Instituto Oswaldo Cruz,
criado em 1900, como uma iniciativa pioneira no pais para
a producao de vacinas:

Es asi nuestra amapola silvestre la primera flor de amistad
cambiada entre México y el Brasil. Hoy el Brasil nos corresponde
con las excelentes vacunas del Instituto Oswaldo Cruz, cuartel
general contra las dolencias tropicales. (REYES, 1980, p. 223).

No numero 13 de MONTERREY, encontra-se a maior
quantidade de artigos referentes ao Brasil. Os longos
textos, nos quais se exaltaram diversas qualidades
relacionadas ao pais e ao seu povo, foram uma espécie de
homenagem no momento da despedida, pois este foi o
ultimo numero publicado em terras brasileiras.

Ainda no mesmo numero, na secao
INVESTIGACIONES, constam algumas notas de dois
brasileiros que pretendiam ajudar na compilagdo dos
espirros literdrios enumerados por Reyes e outros leitores
em numeros anteriores. Enquanto Gustavo Barroso
ofereceu trés fragmentos de obras diversas, Afranio
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Peixoto citou uma em que alude a origem do habito de
“salvar” a quem espirra e contou uma curiosidade de sua
terra com relagdo ao tema, confessando, porém, com bom
humor que “Isto é apenas pretexto de escrever-lhe sem ou
com espirro.” (REYES, 1980, p. 226).

As curiosidades relativas ao Brasil também estao
presentes no ultimo nimero de MONTERREY, em um
artigo intitulado Americaneria andante (REYES, 1980, p.
235-237). Nele, Alfonso Reyes destacou alguns mexicanos
que andaram pelo mundo, como a freira que ensinou as
primeiras letras a filha de Getulio Vargas, suscitando
nesta um forte sentimento de simpatia pelo México, e o
Coronel Manuel Ismael Zevada, que, segundo o Ministro
Afranio de Mello Franco contou a Reyes, fora o inventor
do jogo do bicho, do qual o Bardao de Drummond se
tornou executor. Reyes esclarece, em seu texto, varios
detalhes do jogo, que propiciou “uno de los capitulos mds
pintorescos en los anales policiacos del Brasil” (ibid., p. 236).

Das doze paginas do ultimo niimero deste correio
literdrio, praticamente cinco foram destinadas a secdo
PUBLICACIONES RECIBIDAS, e, entre os muitos autores
brasileiros presentes, estio Ronald de Carvalho, Tristao
de Athayde, Sylvio Julio, Graga Aranha, Manuel
Bandeira, Mario de Andrade, Cecilia Meireles, Renato
Almeida, Jorge de Lima, Jorge Amado, José Lins do Rego,
Ribeiro Couto e Gilberto Freyre.

O volume cada vez maior de obras recebidas por
Alfonso Reyes nao lhe permitia a leitura completa das
mesmas, pois ele nao desejava se concentrar somente em
textos literarios, conquanto sua curiosidade pelo Brasil
fazia-no interessado em muitos dos seus aspectos, para,
assim, poder encontrar mais pontos de contato entre
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hispano-americanos e brasileiros. As informacdes obtidas
serviram-lhe para estabelecer pontes entre esses, atuando,
dessa forma, como mediador, e forneceram-lhe inspiragao
para escrever poemas, contos e ensaios sobre o pais.

Em MONTERREY, o Brasil foi revelado sob varios
prismas. Pelo olhar atento de Alfonso Reyes e pela
participacao de alguns dos seus amigos brasileiros, foi
possivel expor aos leitores deste correio literario, em sua
maioria hispano-americanos, uma parcela significativa da
alma brasileira, configurada numa mescla de vida
cultural, de natureza local e de povo de um pais por eles
tao desconhecido.

Ao avaliar a relacao que o ilustre mexicano manteve
com o Brasil, dar-nos-emos conta da intensa carga
emocional estabelecida, visto que em seus comentarios,
excetuando-se pouquissimos casos, a abordagem foi sempre
positiva, e — por que nao dizer? — até mesmo carinhosa. Em
Salutacion al Brasil, escrito no México em 1942, o entao ex-
embaixador enviou sua mensagem de gratidao:

Sobre los encantos de aquella tierra se habran escrito bibliotecas;
y cada viajero, desde el puente del barco, habra colgado al pasar
el ex-voto de su admiracion en la verdadera catedral geoldgica
del Pan de Aztcar, nimbada la cumbre en juegos de nube y sol y
atronada abajo por la artilleria de las olas. Pero jqué decir del
alma brasilefia, donde residen sin duda encantos no menos
asombrosos! [...] jQué decir del pueblo que sabe ser fuerte sin
crueldades; ser digno sin perder la llaneza; que concierta la
firmeza con la sonrisa, la dulzura con la valentia; la cultura
cosmopolita con el culto del color local y de los sabores
vernaculos; que concibe la patria dentro de las armonias
internacionales! [...] jOh, vayan a nuestros hermanos del Brasil,
distantes y cercanos — pueblo que es conservatorio de cordura y
de cortesia, pueblo que nos reconcilia con la humana especie, en
esta hora de pesadilla —, las palabras de un mexicano que tuvo
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la suerte de quemar, en su cdlida frecuentacién, algunos afios de
su vida! (ALFONSO REYES digital, 2002, vol. IX, p. 184-186).

Se o Brasil deixou marcas em Alfonso Reyes, este,
sem duavida, também as deixou naqueles que o
conheceram. Alguns escritores, como Ribeiro Couto e
Prudente de Moraes Neto, acreditaram que o escritor
mexicano podia orientd-los no campo da cultura
humanistica. No artigo intitulado Cronica literdria,
publicado na revista catdlica A Ordem (agosto de 1931),
Prudente confere a Reyes um papel de lider cultural:

Devemos, pois, receber ndo s como uma especial homenagem, mas
como uma fortuna o ato pelo qual o governo mexicano nos
proporcionou o convivio com um homem como o sr. Alfonso Reyes,
que é um dos grandes valores espirituais deste continente e deste
tempo. Ele sera, tudo indica, o introdutor do pensamento brasileiro
no comércio internacional e por certo nos ajudara na revelagdo do
nosso proprio retrato. Retine, para isso, todas as qualidades, pois por
um lado, através de seu lacido espirito critico, as diversas
manifestacbes ponderdveis do nosso pensamento e da nossa
sensibilidade alcancardo as de todos os grandes centros universais
de cultura; e por outro, ainda que, fiel a regra que anunciei acima,
ele venha prosseguir entre nés o exame dos problemas que julga
importantes e a que se dedica, para mais feliz das coincidéncias,
acontece que esses problemas sdo também os nossos. (MORAES
NETO, apud ELLISON, 2002, p. 101).

Alfonso Reyes nao se manifestou muito a respeito da
literatura brasileira, seja pela falta de tempo que seu cargo
diplomatico lhe impunha, seja por sua vontade de
conhecer o Brasil sob varios aspectos; contudo sua figura
foi uma espécie de espelho em que muitos brasileiros
passaram a se visualizar melhor.
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Infelizmente, com o passar do tempo, a memdria do
pais que o acolheu por sete anos guardou poucas
referéncias do humanista mexicano. Disse Aurélio
Buarque de Holanda, em 1960, que “o Brasil ndao prestou
a sua memoria as homenagens a que tinha direito o
grande escritor” (HOLANDA, apud ibid., p. 263). Parece
que tinha razao.
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CONCLUSAO

O ato de pensar a América era uma constante para
Alfonso Reyes, mas o que seria a América a seu ver?
Quando o mexicano se referia tanto ao Continente quanto
aos americanos, esses nao se encontravam delimitados por
uma geografia fisica, e sim, por uma geografia utopica, que
esbocava o0s desejos de uma sociedade em busca da
perfeicao. Contudo, a referéncia ao Continente somente se
estende ao ambito latino — aos herdeiros dos hispanos e dos
lusos —, ndo incorporando, assim, o orbe saxao.

Muitos foram os ensaios em que exp0s suas reflexdes
acerca do Continente, como El didlogo de América, El
presagio de América, Posicion de América, El destino de
América, Notas sobre la inteligencia americana, entre outros.
Neste ultimo, Reyes esclarece que nao seria apropriado
referir-se a civilizagdio americana por este matiz
encaminhar a estudos arqueoldgicos; tampouco seria
correto falar de cultura americana, pois a reflexao poderia
levar a crer que esta é um fruto da europeia, embora em
terras novas. Sugere, entdao, que se adote a expressao
“inteligencia americana”, o que para 0s americanos seria
“su vision de la vida y su accion en la vida” (ALFONSO
REYES digital, 2002, vol. XL, p. 82).

A inteligéncia americana baseia-se na sintese cultural
de seu povo; no contato com a inquietude social de sua
época, sendo, assim, um membro participativo dos
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acontecimentos; na sua visao internacionalista, a qual o
impele a buscar fora de si as razoes de suas agoes e de sua
cultura; e no seu desejo utopico de oferecer ao mundo
uma nova contribui¢ao, um ponto de partida inédito.

Entretanto esse anseio pode gerar uma imagem de
autoctonia que beira o exdtico. Ja& quando bem
empregado, pode corrigir um “anacronismo sentimental”
comum em alguns escritores:

En el mundo de nuestras letras, un anacronismo sentimental
dominaba la gente media. [...] encima de las desgracias de ser
humano y ser moderno, la muy especifica de ser americano. Es
decir nacido y arraigado en un suelo que no era el foco actual de
la civilizacion, sino una sucursal del mundo. (ALFONSO REYES
digital, 2002, vol. XI, p. 89).

Este estudo sobre a inteligéncia americana idealizada
por Alfonso Reyes merece ter continuidade, mas, por agora,
¢ possivel afirmar que Alfonso Reyes, ao pensar a América
em sua representacao nao figurativa, contrapunha a esta a
sua visao do Velho Mundo, extraindo, por contraste, a
esséncia americana, valendo-se da heterogeneidade como
um formador do espirito do Continente.

Tais pensamentos corroboraram o conteudo de
MONTERREY. Essa publicagdo, além de divulgar
aspectos da cultura e da literatura mexicanas entre os
brasileiros, pode tornar publicas as prdprias
preocupacgoes intelectuais e literdrias do embaixador-
escritor com rela¢ao ao Continente. Em MONTERREY, os
temas mexicanos faziam-se acompanhar pela anadlise de
questdes referentes nao s a América Latina como a temas
e autores relacionados a literatura ocidental.
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Com relacao ao Brasil, muito se revelou aos leitores
hispano-americanos e europeus. Nos artigos e cartas
presentes em MONTERREY pode-se conhecer um pouco
da cultura, da natureza e do povo brasileiro, embora nao
tenha havido muitas mengdes a literatura brasileira.

Alfonso Reyes considerava que, para se falar de
literatura, era necessario ter muita cautela. Em A vuelta de
correo, réplica a critica do jornalista mexicano Héctor
Pérez Martinez, que o censurara por se dedicar ao seu
correio literario em vez de concentrar-se na literatura
mexicana contemporanea, Reyes explicou seu ponto de
vista, aplicdvel em sua totalidade a literatura brasileira
como a qualquer outra:

Finalmente, erigirse en censor y maestro de la literatura que lleva
la voz cantante — como se me exige con impaciencia — es tarea
muy delicada y seria para que nadie la improvise. Es preciso,
antes, haber revisado a conciencia una tradicién nacional y haber
meditado detenidamente en sus consecuencias; haber adquirido
mucha experiencia de libros, de pueblos y de hombres; haber
realizado una honda obra de cimentacién y contar, ademas, con
cierta aquiescencia previa del publico, a que hemos de dirigirnos.
En suma, tal situacién es un mérito que se gana. Puede ser que
otros la consideren como una presa que se arrebata, pero yo no
estoy hecho asi, y reconozco que me acerco con cuidadosas
reservas a negocio tan importante y, para decirlo todo, tan
sagrado. (ALFONSO REYES digital, 2002, vol. VIII, p. 431).

Sem duvida, o tempo que suas obrigagdes como
diplomata lhe demandavam era um rival a dedica¢ao que
Alfonso Reyes considerava necessaria para se aprofundar
no estudo da literatura brasileira.

Com relagao a MONTERREY, o fato de nao constar
muitas referéncias a literatura brasileira em nada

95



comprometeu a troca de informagdes que estava sendo
estabelecida, principalmente entre hispano-americanos
e brasileiros.

O pouco contato entre eles, como ja dissera Prudente
de Moraes Neto em carta ao mexicano, era um entrave a
ser vencido. Reyes, cujo pensamento se baseava na
intercomunicacdo dos paises latino-americanos, tentou
intensamente estabelecer pontes por meio das quais nao
sO os hispano-americanos se aproximariam, mas também
os brasileiros seriam incorporados a esse didlogo.

Em sua conferéncia intitulada Posicion de América,
apresentada no III Congresso do Instituto Internacional
de Literatura Ibero-americana de Nova Orleans, em 1942,
Reyes destaca multiplos aspectos que conectam esses
paises, estabelecendo a “homogeneidad americana”:

El analisis del proceso histérico durante el siglo XIX y los
comienzos del XX nos permitirfa todavia establecer cierta
paridad de etapas que revelan en diverso grado la
homogeneidad americana: simultaneidad de los movimientos de
emancipacion, indecision inicial idéntica respecto a la forma de
gobierno con adopcién general de la republica, influencia
intelectual de origenes semejantes, marea de las charreteras
paralela, otra vez la marea intelectual en la era de los abogados,
era economica y técnica mezclada de positivismo y sansionismo,
recientes crisis revolucionarias con derrocamiento de dictaduras,
resurreccién de interés para el autoctonismo, etc. (ALFONSO
REYES digital, 2002, vol. XI, p. 267).

Entretanto, reconhece que, embora os paises ibero-
americanos compartilhem o mesmo processo historico,
fator que potencializa a concomitancia de aspectos
homogéneos, nao se pode ignorar as dessemelhancas
existentes. Tais diferengas, porém, nao devem ter seu
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valor dimensionado, visto serem oriundas, em sua
maioria, dos conceitos de raga, que, segundo Reyes, nao
tétm comprovagdao cientifica nem conexdo com a
dignidade ou a inteligéncia humana, sendo uniformes
desde que estejam nas mesmas condigoes:

En cuanto a las diferencias o heterogeneidades americanas, se
reducen a los conceptos de raza y lengua. De la raza dijimos ya
lo bastante y casi da enojo insistir. Para América no hay mas raza
que la raza humana. [...] El caracter de las sociedades resulta de
la convivencia geografica, la vinculacién econémica y la
comunidad cultural, mas que de razas y aun de lenguas.
Sociedades dominadas por un grupo de raza extranjera y
convertidas a su fe acaban por adoptar la indumentaria, la
mimica y hasta la apariencia fisica de este grupo. [...] Es
innegable que las diferencias de lenguas establecen hiatos; [...]
Entre las lenguas latinas del continente, el portugués es una
telarana permeable para el espafol, aunque haya contribuido a
sostener la unidad moral del noble pueblo brasilefio. [...] No nos
parece que se pueda hablar seriamente de abismos
infranqueables para los fines sintéticos de la cultura. [...] Por
todos los argumentos llegamos, pues, a una conclusion positiva.
La toma de posicion de América ante la cultura tiene el camino
libre. (ibid., p. 268-9).

Esse caminho, trilhado pelas paginas de
MONTERREY, nas quais a multiplicidade cultural foi
peca importante na constru¢do da identidade latino-
americana, também é percorrido por ilustres estudiosos,
como Antonio Candido, Angel Rama e Ana Pizarro.

Por meio do pensamento de Alfonso Reyes, é possivel
perceber a necessidade de entendimento no tocante ao
movimento articulatério de nossas culturas, seja este
realizado pelos individuos ou pela sociedade. O olhar
mutuo entre elas permitird, por conseguinte, a produgao
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desse conhecimento. MONTERREY, correo literario de
Alfonso Reyes, trouxe uma das primeiras contribui¢des para
que o desconhecimento entre a América Hispanica e o Brasil
nao seja mais um lugar comum.
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1. Divisao das se¢Oes por exemplar:

APENDICES

2]

)

O Aseo de Boletin Cuadernos de stolario <t Goethe y Guardias de la stienc ; e . Noticia Los ojos de Publicaciones cdetivie | vida e Virgilio y
< América Gongorino apuntes Epistolarc Estafeta América pluma Investigaciones | - Jitanjdforas Miscelinea Museo Mexicana Europa recibidas Rayas delipiz | Vida iteraria América
2]

1 Brasil Brasil

2 Brasil Brasil Brasil

2 -X- Brasil Brasil -X- Brasil

3 Brasil Brasil Brasil

4 Brasil

5 Brasil Brasil Brasil Brasil

6 Brasil

7 Brasil Brasil Brasil

8 Brasil Brasil

9 Brasil Brasil

10 Brasil Brasil
11 Brasil

12 Brasil

13 Brasil Brasil Brasil Brasil

14 Brasil
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2. Divisao por exemplar dos artigos desvinculados de

secao:

1 Tres poemas con un intermedio (poema) — Luto — Datos sobre
el teatro en la América Latina

5 Boletin Alarconiano — Enrique Gonzalez Martinez — Datos
sobre el teatro en la América Latina

5 La imprenta medieval — Enrique Gonzalez Martinez — Datos
sobre el teatro de América Latina
Bibliografia de Rodé - Coleccion de monografias

3 bibliograficas mexicanas — Resurrecciéon (poema) — Historia
(poema) — Algunos datos complementares sobre el teatro de
Meéxico durante los tiltimos anos

4 Aclaraciones sobre el teatro en México

5 “Cobardia” de Amado Nervo contra os traductores
brasileiros — Sobre la tumba de Graca Aranha — Tarjeta postal

6 | El “Cementerio Marino” en espafiol

7 | Paul Morand en Rio

8

9
Tiko — André Gide en América — Para el estudio de Amado

10 .
Nervo — Nota final

11 | Para una sociedad de amigos de Rubén Dario — Aviso

12

13 | Cambio de ciudad — Ecos del bimilenario

14 | Vermeer y la novela de Proust — Americaneria andante

Obs.: Os artigos em negrito referem-se, direta ou

indiretamente, ao Brasil.
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ANEXOS

1. Carta-romance ao poeta Carlos Pellicer

29 de junio.

Hoy entretenido con los juegos de a bordo. Anoche envié
esta carta-romance a Carlitos Pellicer:

Carlos querido: soy yo.
Recibi su carta en México,

y no quise contestarle

hasta no ver Rio de Janeiro.
La bahia, el Pan de Aztcar,
todo me trajo recuerdos

de sus viajes, de sus gustos,
de sus charlas, de sus versos.
No necesito decirle

(como yo todo lo tuerzo)
que, aunque Brasil es de lumbre
y quiere decir “brasero”,
todo lo encontré brumoso

y tiritando de invierno;

pero, con todo, magnifico,
grande, olimpico, soberbio.
(;Si no fuera por la Historia
que es nuestro interior veneno
sombra de la Geografia

a su enemigo directo!

No nos basta ya el paisaje:

lo queremos con recuerdos.
Al fin somos mexicanos:
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—o0 ruinas o monumentos).
Copacabana, suspiro

del pecho del Padre Eterno.
Géavea, monte con montera.
Y el Corcovado, de lejos.

De noche, el Collar de Perlas,
y Botafogo echa fuego.

Aqui el maguey es un arbol,
con follaje, y tronco y lefio.
Como cuando el Diplodocus”,
son arboles los helechos.
Sopa de ardillas, chuletas

de aguté o de flamenco;
diamantes en las braguetas

y topacios en los senos.

Y yo en el barco otra vez,

la proa a Montevideo

—Yy el abrazo que le mando,
“en las alas del deseo”.

[...]

REYES, 1969, p. 199-200.
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2. Alfonso Reyes no convés do navio Giulio Cesare, 1930

REYES, 2001, s/p.
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3. Telegrama de Alfonso Reyes a Candido Portinari
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PROJETO PORTINARL. <http://www.portinari.org.br/ppsite/
ppacervo/pessoasCompl.asp?notacao=5364&ind=176&NomeRS=rs
Pessoas&Modo=C#>.
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4. Homenagem a Candido Portinari

Grupo reunido no banquete em homenagem a
Portinari, pelo sucesso de sua exposi¢ao no Palace Hotel.
Entre eles: Alfonso Reyes, Silvia Meyer, Celso Antonio,
Hugo Adami, Guignard, Lelio Landucci, Antonio Bento,
Murilo Mendes, Manuel Bandeira, Dante Milano, José
Jobim, Alcantara Machado. Rio de Janeiro, RJ, [7 ago.
1934]. Foto: O Cruzeiro.

Alfonso Reyes presidiu o jantar.

PROJETO PORTINARL <http://www.portinari.org.br/ppsite/
ppacervo/pessoasCompl.asp?notacao=5364&ind=176&NomeRS=rs
Pessoas&Modo=C#>.
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5.Poema de Manuel Bandeira em homenagem a Alfonso
Reyes

Rondé dos Cavalinhos

Os cavalinhos correndo,

e nos, cavaldes, comendo...
Tua beleza, Esmeralda,
acabou-me enlouquecendo.

Os cavalinhos correndo,

e nos, cavaldes, comendo...

O sol tao claro 14 fora,

e em minh’alma — anoitecendo...

Os cavalinhos correndo,

e nods, cavaldes, comendo...
Alfonso Reyes partindo,

e tanta gente ficando.

Os cavalinhos correndo,

e nos, cavaldes, comendo...
A Ttalia falando grosso,

a Europa se avacalhando...

Os cavalinhos correndo,
e nos, cavaldes, comendo...
O Brasil politicando,
Nossa! A poesia morrendo...
O sol tao claro 1a fora,
o sol tdo claro, Esmeralda,
e em minh’alma... anoitecendo!
REYES, 2001, p. 204-205.

Escrito durante o almogo de despedida a Alfonso Reyes,
no Joquei-Clube do Rio de Janeiro.
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6. Alteracao tipografica de MONTERREY a partir da
mudanga de grafica

MONTERREY

Correo Literario de Alfonso Reyes

Nn. 2. — Rio de Janeirs, Agosto de 1930 | ba sido rectificads asf en mi 2* ed.: “No | el mexicanismo de A, tomado de la confe
ssbemos cufudo se -trasladé s Espaia por | rencia del propio P. H. U. sobre Don Juan

MONTERREY

5
lnid-d, Pocos franceses de hoy en din | INIWVEQTIGACIONFES | deeide u romper en eﬁffnlﬁe penumbra con

Logo de MONTERREY, do 1°. ao 3° numero.

MONTERREY

Correo Literario de Alfonso Reyes

8 monterrey |

FUSNEN = - X Muncer Bumow L sis &Alaric. — Paris, Gallimend,

Logo de MONTERREY, do 4°. ao 14°. namero.

REYES, 1980, p. 109, 113, 142, 143.
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7. Timbre de MONTERREY ilustrado por Alfonso Reyes

ESTE “CORREO™ CONTIENE 8 PAGINAS
Direccién: Rua das Laranjeiras, 397

Impreso en el Estab. Grifico “Fernandes & Rohe
36, Rua da Miscricordia, 38 — Rfo de Janeiro

™

REYES, 1980, p. 142.
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8. Tennis, de Rego Monteiro

Sy

e

Oleo sobre tela, 100 x 81 cm, 1928. Acervo Artistico
Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Sao Paulo
— Colegao Paldcio Boa Vista — Campos do Jordao.

ESPACO CULTURAL CPFL. <http://www.cpfl.com.br/cultura/
projeto_decada/projeto_obras.asp?menu=crono>.
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9. La macumba, Tsugouharu Foujita

REYES, 1980, p. 167.
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10. Lembrancas da passagem de Foujita pelo Rio de
Janeiro

Desenho a grafite/papel, 29.5 x 29.5cm (aproximadas), Rio
de Janeiro, RJ. Assinado e datado no canto inferior direito:
"PORTINARI 11-1-1932". Inscri¢ao na margem inferior a direita
“Foujita”. Colegao particular, Rio de Janeiro, RJ.

PROJETO PORTINARIL <http://www.portinari.org.br/ppsite/
ppacervo/pessoasCompl.asp?notacao=2386&ind=130&NomeRS=rsPes
soas&Modo=C#>.
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)
2 Gaa.Ad
05 Al aana,
Qasa, & g e

- :’ £ Gret Treoy

Caricatura de Manuel Bandeira; desenho em
tinta/papel. Assinado e datado no canto inferior direito:
“Foujita 1932”. Inscri¢ao: “a Grand Bandeira que a méme
age que moi”.

GRIECO, Afredo. Arrivons dimanche (Foujita no Rio de Janeiro). <http://
publique.rdc.puc-rio.br/revistaalceu/media/alceu_n4_Grieco.pdf>.
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11. Escudo do México e escultura de Petropolis

Aguia real devorando uma serpente sobre um nopal
no centro de um lago.

Wikipedia — La enciclopedia libre. <http://es.wikipedia.org/wiki/ Escudo_
Nacional_de_M%C3%A9xico>.
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Escultura no centro do lago localizado no jardim da
Camara Municipal de Petrépolis.

CAMARA MUNICIPAL DE PETROPOLIS. <http://www.cmp.rj.gov.
br/historia.htm>.
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12. O jardim mexicano e a estatua de Xochipilli, no
Jardim Botanico

ELLISON, 2002, s/p

Doagdo da estatua de Xochipilli ao Jardim Botanico,
em 1935.
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JARDIM BOTANICO DO RIO DE JANEIRO. <http://www.jbrj.
gov.br/ebendinger/mapa.htm#>.
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13. Estatua de Cuauhtémoc, na Praia do Flamengo, Rio
de Janeiro

ME)‘(JCO_
BRASIL

[ idiatls ¢ g

»

REYES, 1980, p. 219.
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Foto: Cecilia Laura Alonso — 15 mar. 2006.

O jardim de cactos, plantado ao redor da estatua por
Alfonso Reyes e pelo entao diretor do jardim Botanico
Campos Porto, ja ndo existe mais. Cuauhtémoc agora tem
como pano de fundo um imenso muro formado pelas
fachadas dos edificios.
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14. Ilustragao de Candido Portinari, em MONTERREY

REYES, 1980, p. 222.
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Alfonso Reyes, ilustre humanista mexicano do
século XX, ocupou o cargo de Embaixador do
Meéxico no Brasil durante sete anos da década de
30. Inseriu-se ativamente na vida cultural
brasileira e tornou-se amigo de politicos,
escritores e artistas de renome. Embora tivesse
que se dividir entre seus deveres de diplomata e
seus anseios de escritor, foi um dos intelectuais
hispano-americanos que mais escreveram sobre
o pais. No Rio de Janeiro, publicou MONTERREY,
Correo Literario de Alfonso Reyes, pelo qual se
comunicava com intelectuais brasileiros e
estrangeiros. Ao mostrar o Brasil por meio de
sua cultura, sua natureza e seu povo, Alfonso
Reyes incentivou o dialogo entre este e a
Ameérica Hispanica.
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